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                :الإهداء

، والّذي  أشكر االله تعالى شكرا يكافئ نعمه، على أن وفقني لإتمام هذا البحث

:أهديه  

.أمي............إلى من لا يمكن للكلمات أن توفي حقها، نبع الحنان       

.أبي.............إلى من علّمني الصمود و المثابرة في سبيل الفلاح       

إلى كل من أدلى بتراثه الشّـعبي                            

راً و صغيراًإلى أفراد العائلة كبي                         

إلى كلّ الأصدقاء و الزملاء و الأساتذة                         

      ه بجزيل الشّكر و الامتنان لكل من ساعدنا من قريبٍ أو بعيدكما أتوج

.على إنجاز هذا العمل و في تذليل ما واجهني من صعوبات و معوقات  
 
.نبيل  

 



 شكر و عرفان
حورية بن '': أتوجه بالشّكر الجزيل لأستاذتي المحترمة الدكتورة            

على ما أولتني به من رعاية علمية و على ما أمدتني من توجيهات '' سالم

قيمة  و خصتني به من ملاحظات هادفة ثم على تشجيعها لي على ضرورة 

.المضي قدماً في درب إنجاز هذا البحث المتواضع  
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  :ةـدمـقـم

      يات، حكا و أشعار، و أمثال، و ألغاز، و أساطير،من عبي الموروث الشّ يمثّل         

أحد مكونات الهوية لأي مجتمع أو ... و عادات و تقاليد و ممارسات و سلوكات و أقوال  سائرة،

إن . و وجدانهالإنسان بصدق عن حياة  تعبر حياة الشعوب على مدى الأجيال و يصورفهو أمة، 

من أنّها  لا بد ماًخض ي تمتلك تراثاًو بديهي أن الأمة الّت ،شري سابقتاج عمل جماعي براث نالتّ

ة ذات ممارسات حضاريأمزة منذ أمد بعيد ةة و ثقافيمتمي.  

تي تقال تحضى أشعار الزواج بمكانة خاصة ضمن الأدب الشعبي و ذلك لقيمة المناسبة الّ  

رنا ي تتميز بها وقع اختياالأهمية الكبيرة الّت لهذه عرس، و نظراًلل ابة الدعائم الأساسا بمثفيها، إنّه

 –مثلها مثل بقية مناطق القطر الجزائري  – "قةعزاز"ر منطقة تزخ. عليها لتكون موضوع بحثنا

ى تي أضحو الّ عب و طموحاته و آماله آلامهر عن ثقافة الشّبتراث لا مدي كثيف هائل يعب

إلى و لهذا سعينا  وال و الاضمحلالمنه مهدد بالز كبيراً إلاّ أن جزء. يصورها بصدق و جدية

سيان و إدراكنا العميق بديل و النّغيير و التّللتّ  انتشاله من مادة خام كانت عرضه  انتشال ما يمكن

     الترفية المتباينة  ولية الشعبية في وقت كثرت فيه وسائلقركة في حماية الفنون الابضرورة المش

ختيارنا لاو يتمثّل السبب الثاني  .رهنسان يغض النّظر عن التّراث الشعبي بل يحتقي جعلت الإو الّت

 انفهم لغة أهل المنطقة، و نشترك في تشكيلته كميدان للدراسة في كوننا "عزازقة"طقة من

  . لمجتعميةا

         لمشاركة المباشرة و غير المباشرة عتمدنا في عملية جمع المادة الخام على طريقة اإ

و قد سخرنا لذلك أجهزة  بالرجال و النّساء،و بأسلوب الملاحظة و المقابلة، و كانت لنا اتصالات 

نتقلنا و بعد عملية الجمع الميداني ا .صوير و الفيديووتي و كذا آلة التّسجيل الصمتنوعة كجهاز التّ

حل رائط و الأقراص و كتابتها حسب مرالة عن طريق الشت المسجالأشعار و الممارسا إلى تفريغ

ة ثم ترجمتها إلى اللّغة ة و المرئيوتيسجيل الخطي الأمين لكلّ ما ورد في التسجيلات الصالتّ: ثلاث

و شرعنا بعد  .إعادة النّظر في نقل المعاني دون عرضها للتلف قدر المستطاع العربية، و أخيراً

  .  ي جمعناها ثم حولناها إلى نصوص مكتوبةعلى المدونة الّت لرسالة اعتماداًذلك في تحرير ا

أشعار الز ت عبر مراحل زمنية متعاقبة عن طريق الأجيال و مما لا ريب فيه أنواج مر        

      شعار و ممارسات طقسية خاصة بالزواج تؤدى هذه الأو سنسعى في هذا البحث إلى التعرف على 
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     ن تعدت أحيانا إلى مجال الأناسةارس في الأعراس مستعينين في ذلك بمقاربة نياسية و إو تم

: شكّلت بؤر موضوع البحثو المحاور ن التساؤلات مو نحاول أن نسلّط الضوء على مجموعة 

ي تؤديها؟ هل لّتما هي الموضوعات ا ؟"عزازقة"ما هي أبرز مظاهر الاحتفال بالزواج في منطقة 

أو هل جال؟ ساء دون الرتؤدى في فترة معينة أو ترافق مراحل العرس المتتالية؟ هل تؤديها النّ

معينة؟ ما هي خصائصها؟ و ما هي الوظائف أو رسائل رسالة  للرجال نصيب فيها؟ هل تتضمن

  ...،معينة؟ ما هي؟ و ما هو دورها؟ تي تؤديها؟ هل تصطحب هذه الأشعار طقوساًالّ

     تحديد ميدان البحث موقعاً فصلين و خاتمة، حاولنا في المدخلقسمنا البحث إلى مقدمة و 

الإمكان عتقدات و التجمعات مع مراعاة قدر و كذا العادات، و التقاليد و الم و مجتمعاً و تاريخاً

ي لّتفاهيم اعلاقة هذه العناصر بأشعار الزواج موضوع البحث، كما اعتمدنا فيه تحديد بعض الم

عن جمع و تصنيف أشعار  فصل الأول من البحث حديثاًلو ضمنّا ا .البحث موضوع تعضد

 حويناهانهينا البحث بخاتمة لتحليل عينات من هذه الأشعار، و أالزواج، و خصصنا الفصل الثاني 

واج بلغتها الز نا البحث بمدونة حويناها أشعارليها البحث و قد أشفعناي خلص إأهم الاستنتاجات الّت

رة تعميما للفائدة، كما أرفقت هذا العمل ة ميسعربيثم قمنا بترجمتها إلى لغة ) ةالقبائلي(الأصلية 

ر غايتها تطعيم موضوع البحثبملحق من الصو.  

و لعلّ ضنا إلى مجموعة من العراقيل و المعوقاتو أثناء قيامنا بعملية الجمع الميداني تعر  

  :ما يلي أبرزها

وتيرة الجمع الميداني في أرجاء منطقة من ب ذي صعنغلاق المجتمع القبائلي، الأمر الّا -

  يقات و ضغوطات كثيرة علينا التنقل، و تعرضنا لمضا ، و لم يكن يسيراً"عزازقة"البحث 

أبنائها ستجد نفسك في حد من لينا نظرة استهجان، و إذا دخلت قرية ما دون أو كان ينظر إ

ذكري الأمر الذي لم يسمح له في غالب من جنس كان  ة، فالباحث الجامعمشكلة حقيقي

راث منطقة عزازقة الّذي تّللاّئي كن الحاملات الحقيقيات لساء االاقتراب من النّ الأحيان

 .عن جيل جيلاً اختزلنه و توارثنه

-   اويات بإدلاء ما يملكن من أشعار الزصعوبة إقناع الرلكثير منها نسين ا واج بدعوة أنهن    

ل أصواتهنأو أنّهن خائفات من أزواجهن حتّى المتوفين  أو لأنّهن لا يرغبن في أن تسج

 .منهم
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واج و الطقوس المصاحبة له، و لم تكن الزأشعار ندرة الدراسات النياسية في مجالات  -

في سات ميدانية قائمة على منهاج واضح المعالم بل محاولات وصفية و سطحية هنالك درا

 .غالب الأحيان

فإن وفّقنا فذاك ما كنّا  نتمنّى أن نكون قد سددنا ثغرة من الثغرات الّتي سببها النسيان، أخيراًو    

  .كبير المتعالان العكس فالعصمة و الكمال للنبغي، و إن ك

  

  26/02/2012يوم : نبيل                                                                

  

   



5 
 

 :مـدخـل 

 

 
ون به وحية يعتزاس وحياتهم الرلا يتجزأ من وجدان النّ عبي جزءراث الشّيعتبر التّ                 

كامل "تقول . إيجاد قاعهاويجعلونه أصالة عميقة تغوص في أعماق بعيدة يصعب . ويتفاخرون

في حضن ثراء فريدا من نوعه الجزائر يمكن لها أن تتباهى لامتلاكها  إن«": يجرداندلاكوست 

عبي يمكن تصنيفه في المرتبة الأولى للآداب الشفوية على المستوى العالمي، ويشكل تراثها الشّ

  1»...ئلي وحدة تماسكية لا مثيل لها،الأدب الشفوي القبا

. راثالتّ من روافد هذا رافداالّتي تمثّل واج الز أشعار: و من أشكال التّعبير الشّعبي                 

رور والغبطة باديان على اس ويبتهجون، والسكبرى يفرح فيه النّظاهرة احتفالية  يشكّل الزواج

شراقة الحياة ووجهها الوضاء والمنير، وشكلها الحسن الجميل، ورمزها هم فالفرح بمثابة إوجوه

قة عزازقة عن سعادة واج بمنطر أشعار الزوتعب .ها بانتظامتي تواصل دقّالدائم ونبضات قلبها الّ

ةأهلها فهم كأسرة واحدة تجمعهم المحب وة، والمروءة عبر دهور خلتعادة، والنخوالكرم، والس.  

  
  
  
  

  

  

  

  

  
  

  

                                                            
1 - Camille Lacoste Dujardin, Le conte Kabyle (Etude Ethnologique), Bouchène, Alger, 1991 , 
P 17.  
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   :تحـديـد المصطلحات  – 1

  ):الأثنوغرافيا(النّاسوث تحديد مصطلح  - 1.1

 العشرين، ويهتماسع عشر، وبداية القرن الأثنوغرافيا علم ظهر في أواخر القرن التّ       

ويعتبر الناسوث الجزء الوصفي من النّّياسة، و تتكون من  1.بتصنيف وترتيب اللّغات البشرية

و يتّخذ . وصف: و تعني (Graphein)قوم ناس، و غرافيا : و تعني (Ethnos)إثنوس : كلمتين

أن ''": اونراد كليف بر"و يرى ). المونوغرافيا(النّاسوث في غالب الأحيان صبغة الأدروسة 

و يعتبرها  2''وصفها عند الشعوب خاصة منها المتخلفة ناسوث معاينة الظاهرات الثقافية وال

 مرحلة تستوجب ''هي المرحلة الأولى من العمل، مرحلة جمع المعطيات، و " كلودلفي ستراوس"

   الوصف المعاينة و : كون النّاسوث يتجاوب مع المراحل الأولى من البحث المعاينة المباشرة

و لا يمكن لنا القيام بأي عمل دون الاستعانة بالنّظريات و الفرضيات كون  3''و العمل الميداني

   إلى القيام بمعاينات قصد الإجابة على مجموعة منالجامع أو الباحث الميداني يعمد 

   .4 .التساؤلات

  ):الأثنولوجيا(النياسة  - 2.1

و كان . إلى آخر، و من اختصاص إلى اختصاص آخر يختلف مفهوم النّياسة من بلد       

و حتى سنوات قليلة كانت النّياسة . الباحثون يستعملون كلمتي نياسة و أناسة دون التفريق بينهما

إنّها لم تعرف الكتابة و لم يتعمق : تي كان يقال عنهالا تزال تعتبر بمثابة دراسة المجتمعات الّ

و بدأت النّياسة تبتعد . إلى غاية أزمنة متأخرة" البدائية"بلفظة فيها استعمال الآلة، فهي مرتبطة 

  5.شيئا فشيئا عن الحقل البدائي يوما بعد يوم، و تتجه نحو كلّّ ما هو أجنبي و ثقافة أجنبية

أي  (Ethnos)" إثنوس: "نتقة من أصل إغريقي، مركبة من جزأيالأثنولوجيا كلمة مش''       

و إذا أردنا  6''و تعني الحكمة أو المعرفة أو العقل (Logos)" جيالو"العرق أو الجماعة، و 
                                                            

1 - Voir : Jean Copans, Introduction à l’Ethnologie et à l’Anthropologie, Nathan,Paris, 1996,  
P 9.   

، الدار البيضاء، المغرب، 1حسن قبيسي، المركز الثقافي العربي، ط : مدخل إلى الأثنولوجيا، تر جاك لومبار، -2

   .13 -12ص ص ، 1997
   375، ص 1995، بيروت، 1حسن قبيسي، المركز الثّقافي العربي، ط : ، الإناسة البنيانية، تركلود لفي ستراوس -3
حسن قبيسي، دار الحداثة : ، تر)ديانة البدائيين في نظريات الأناسيين(إيجنز بريتشارد، الأناسة المجتمعية . ينظر، إ - 4

  .  78-77، ص ص 1986، بيروت، 1للطّباعة و النّشر، ط 
المغرب،  ، الدار البيضاء،1حسن قبيسي، المركز الثقافي العربي، ط : جاك لومبار، مدخل إلى الأثنولوجيا، تر - 5

   .9، ص 1997
6 ‐ Jean Copans, op, cit, P 9. 
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        ثقافة واحدة في تجمع من الأشخاص الذين يشتركون «: إنّه نقول" إثنوس"مصطلح تعريف 

  .1»و يتكلمون عادة لغة واحدة و يحذوهم وعي بالانتماء إلى هوية جماعة واحدة

الثّانية من الجمع و التوليف ويقوم فيها الباحث بهاتين العمليتين تعد النّياسة الخطوة ''         

و النّياسة هي طريقة من طرائق البحث بقدر ما هي فرع من فروع  2''.وفقا للاتجاه الجغرافي

و علم يعتمد . غيرة الأحجامذي يختّص بالجماعات أو المجتمعات الصالمعرفة، فهي العلم الّ

ا مم اتية أكثررة الذّمعاينة والمقابلة بل حتّى على السيالمشافهة و المنهجا و تقنيات قائمة على 

تي تعتمد استثمار الاستبانات على نطاق هي قائمة على الإحصائيات و التحقيقات المرهقة الّ

ادية       ذي يحيل بنشاطات الشعوب المالفرع المعرفي الّ«": مرسيل غريول"و جعلها . واسع

   دية و فنونها و أديانها وشرائعها و مؤسساتها السياسية و الاقتصا تقنياتهاو يدرس  و الروحية

  3.»و لغاتها و أعرافها

ها تحتفظ ولكنّالأثنولوجيا تستخدم نفس أدوات الأثنوغرافيا  أن''" جون كوبنس"و يرى         

تشمل كلّ  ، كما يمكن لها أيضا أن تتحكم بدينامكية مؤقتة و وصفياً عتدالياًما يكون ا ببعد غالباً

و هي صور فوتوغرافية و أشرطة سمعية و بصرية لأن الصورة تعبر أكثر . مجتمع أو ثقافة

  4''.على الواقع

   :الأغنية الشعبية- 3.1

         عبير و الوصف و ذلك عبر غبة في التّعمل الإنسان منذ أن ارتقى حسه على الر

بي فالنّ 5ها باختلاف البيئة و البلاداختلفت كلّ ، و إيقاعات، و نغمات، و أغانٍ، و كلماتأشعارٍ

عذباً جميلاً لام كان يمتلك صوتاًداوود عليه الس يتعجوسائر المخلوقات حينما  ب الإنس و الجن

حوله و تستمع و كانت الطيور تجتمع  )∗(مزمور: و كان يؤدي المزامير، مفرده. يستمعون إليه

: ،و يقول تعالى في كتابه العزيز6لصوته الخلاب تي كانت تنحني إجلالاًإليه، مثلها مثل الجبال الّ

  .10الآية  سورة سبأ .»و أَلَنا لَه اَلْحديد بِي معه و الطَّيريا جِبالُ أَوِّ و لَقَد آتينا داوود منا فَضلاً«
                                                            

  .116، ص جاك لومبار ، المرجع السابق - 1
  .386، ص  كلود ليفي ستراوس،  المرجع السابق - 2
  .13، ص السابقجاك لومبار، المرجع  - 3

4 ‐ Jean Copans, op, cit, PP 9 – 12. 
، عين )عبيقص الشّدراسة في الر(إلى علم الفولكلور  توفيق إبراهيم، مدخلنادية عبد الحميد الدمرداش وعلا ينظر،  -5

للد24، ص 2003، القاهرة، 1 ة، طراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعي .  

.هي مجموعة من الترانيم و الأناشيد و الأدعية يحمد فيها االله و يشكر على ما أسدى منت جزيل الرغائب  ∗  
6  - Voir : Tabari, Chronique traditionnelle (de la création à David), volume 1, tr : Hermann  
Zotenberg, Sindbad, Paris, 1993, P 352. 
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ة في أية أمة ة أو القوميخصية الوطنية هي بطاقة الهوية بالنسبة للشّعبيالشّ إن الأغنية         

و معتقداته، و طقوسه، و أفراحه، و أحزانه،  تقاليده،: من الأمم، و منها نعرف طبيعة المجتمع

       تي تنطلق من إحساس مفرد تهيجت عواطفه و هي الّ...و نوعيات اهتماماته، و علاقاته،

خصية، أشجانه فنطق بتعبير أو ترنم بجملة نغمية، ليضيف لها قائلها تجربته الشّو أثيرت 

   1.كبيراً تي تؤثر في الأشعار تأثيراًبالإضافة إلى البيئة الّ

تي تقدم في مختلف أنّه ما يلفت للانتباه لأول وهلة أن الأغاني الّ "نبيلة إبراهيم"و ترى         

و أن  لا بد... بوع، و موالد الأولياء،بما فيها الزواج، و الختان و الستي نحتفل بها المناسبات الّ

ظام تخدم مناسباتها، فهي تثير الإحساس و الشعور بالفرح و السعادة، و هي تكشف عن النّ

ة الحية تشارك مع غيرها من أشكال عبيعب، فالأغنية الشّذي يعيشه الشّالحقيقي للمجتمع الّ

كما أنّها تلك الأغنية  .عبيفي الكشف عن الصورة الفعلية في بناء المجتمع الشّعبي التّعبير الشّ

، و توارثتها الأجيال ثم خضعت لما و لحناً تي نبعت و لا تزال تنبع من صميم الشعب لفظاًالّ

على الشّعر، و يقول  ة أساساًو تعتمد الأغنية الشعبي 2تخضع له أشكال التّعبير الشعبي الأخرى

أو ضياع من القلب والصميم إلى  تي تمر بدون إتلافإن الشعر هي المادة الّ«":جرم جاكوب"

إن . غريزيةفطرية  نبجاس مستمر تحدثه الطّبيعة و تستهويه ملكةعر هو بمثابة االأقاويل، فالشّ

ق من قلب كان يستقر فيه و هو فن تكونه روح فردية، و له شعراء رواد الشعر الشّعبي يتدفّ

 3.»معروفون، و من جهة أخرى بقيت العديد من الإبداعات الشعرية مجهولة المؤلف مة سو  

ه رأي لم يسلم من مجهولية المؤلف تنطبق على أشكال التّعبير الشّعبي بصفة عامة و لكنّ

     عبي حول مفهوم الأدب الشّ قوياً معرفياً الانتقادات و المآخذ بحيث نلحظ أنه فرض حصاراً

 4.نك الأدب العامي المسجل و المدوى ذلو استثن

 
 
 
 
 

                                                            
رقية، الهيئة العامة لقصور الثقافة، د ط، القاهرة، راسات الشّة بين الدعبيين، الأغنية الشّمجدي محمد شمس الدينظر،  -1

  . 12 – 9، ص ص 2008
   .238 – 237عبي، دار غريب، د ط، القاهرة، د ت، ص ص عبير في الأدب الشّنبيلة إبراهيم، أشكال التّر، ينظ -  2

3 - André Jolles, Formes simples, Tr : Antoine Marie Buguet, Seuil, Paris, P 175. 
 ، 1998ة، د ط، الجزائر، الجامعيطبيق، ديوان المطبوعات ظرية والتّمحمد سعيدي، الأدب الشعبي بين النّينظر،  -4

   .10ص 
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  :العادات والتقاليد تحديد مصطلحي - 4.1

أنّها تعبر عن مظاهر : تشترك العادات والتقاليد والأعراف في صفة أساسية واحدة هي  

   1.السلوك الجمعي المتكرر و أساليب النّاس الجمعية في التفكير و العمل

تلك : و هي من الفعل تعود يتعود تعويدا و معناها" عادة"جمع لكلمة  :مفهوم العادات - 1.4.1

ى أصبحت وتكرر عملها حتّ. الأشياء التي درج الناس على عملها أو القيام بها أو الاتصاف بها

د المرء لا يجو هي نمط من السلوك أو التصرف المعاد و المكرر، و  «. ومأنوساً مألوفاً شيئاً

  2.»العادات لأنّها جزء لا يتجزأ من حياته الاجتماعيةغرابة في ممارسة 

كلّ سلوك متكرر يكتسب و يتعلم، ويمارس، و يتوارث «: بأنّها" جلن وجلن"و يعرفها         

، و لكن ليس كل سلوك متكرر يدخل في إطار العادات الاجتماعية، فهناك من العادات »اجتماعياً

تلك : رق بين العادات الاجتماعية والعادات الفردية هو أنو الف. ما يمكن اعتبارها خاصة بالفرد

العادات الفردية أسلوب فردي و ظاهرة فردية شخصية، وتمارس في حالة العزلة عن المجتمع 

في غضون المجتمع  ، و هي عادات لا تتأسس إلاّاجتماعياً ل العادات الاجتماعية أسلوباًبينما تمثّ

تي تسمح له القيام عادات و طبيعته هي الّالصانع  إن الإنسان''. اده و جماعاتهو تتفاعل مع أفر

بينما يعتبر علماء  ،و دعائم اجتماعية و إشباع غرائزذلك ليرسي قواعد  معتقدات،بعادات و 

راث الثقافي في كل بيئة تي يقوم عليها التّالاجتماع العادات الاجتماعية الدعائم الأولى الّ

الأصول الأولى التي استمدت منها النّظم و القوانين مادتها، كما أنّها و يرى فيها . اجتماعية

  3''.القوى الموجهة لأعمال الأفراد و حياتهم

     ذي سبقهد جيل أساليب الجيل الّأن يقلّ و معناها لمة تقليد،جمع لك :التقاليدمفهوم  – 2.4.1

في العقائد و الأعمال الأخرى  و يسير عليه و ذلك في الممارسات و السلوكات و التصرفات أو

اس بأنّّها عادات متوارثة يقلد فيها النّ''": لاروس"و يعرفها معجم  4.لفتي يرثها الخلف عن السالّ

  5.''من سبقهم، و هي كل ما اتصل بالناس من أمور العقائد أو غيرها نقلا عن السلف
   

                                                            

.103، ص 1970 ،بيروت ،2ط  فوزية دياب، القيم والعادات الاجتماعية، دار النهضة العربية،ينظر،  - 1  
2 - Jean Cazeneuve, Les Dieux dansent à Cibola, Gallimard, Paris, 1957,  PP 43-47. 

   :، نقلا عن105 -103، ص ص فوزية دياب، المرجع السابق -3
Gillin, Cultural Sociology, Mac-Millan, New york, 1954, P 153.  
4  -  Jean Cazeneuve, op, cit, pp 44-49 . 

لاروس المعجم العربي الأساسي المنظّمة العربية للتربية و  تأليف و إعداد جماعة من كبار اللغويين العرب،من  5‐ 

  . 1003، ص 1989أليسكو، باريس،  \ة و العلومالثقاف
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  :د مصطلح الطّقستحد - 1.5

الشعبية ذلك الكم الهائل من المخزون الثقافي الشعبي تداولته أجيال عبر تمثل الثقافة             

إلى أن حط رحاله في زمن العولمة والتكنولوجية المتطورة زمن حاول أن يفصل . عصور خلت

بين الإنسان وطقوس كانت من إبداعه في فترة من الفترات مكونا معها علاقة اعتباطية فهي 

  .كن فصلهماكورقة بيضاء ذي وجهين لا يم

 ،العبادة، أو احتفال ديني: تي تعنيالّ (Ritus)مشتقة من الكلمة اللاتينية  (Rite)إن كلمة طقس 

        ثبات استمرارية حدث تاريخي شهير إلى إو تهدف الطقوس  1أو عادات و تقاليد و أعراف

أوجده الإنسان من و هي تميل أساسا إلى تكريس ديمومة الحدث الاجتماعي أو الأسطوري الذي 

خلال عملية التكرار و استدامة القواعد التي تثبتها و هي بذلك إعادة خلق و تحسين لماض 

لا يمكن  قواعد ثابتةبأنّها سلوك يتكرر وفق  «":غازنوف. ج"يد المدى، و يعرفها غامض بع

طار اط في عالم خارج الإعبير من أجل الانخروسيلة للتّ هي''و  2.»تغييرها أو تبديلها

تقليد أو إجراءات متقادمة اكتسبت هيبة دينية، نظرا لهالة التقديس  إن الطّقس بذلك 3''.التجريبي

   4.أو الاحترام الكبير لهذه الطقوس و هي بمثابة بقايا لعادات أو معتقدات دينية بائدة

  :مفهوم الطقس عند النياسيين وعلماء الاجتماع - 1.5.1

قة بالمعتقدات مجموعة من الممارسات المعينة أو المحضورة، و المتعلّل الطقوس تمثّ         

السحرية أو الدينية، و عادة ما يكون ذلك تحت وقع احتفالات ضخمة و من وجهة نظر 

ا مصطلح  5.سة و الخالصة و الفاحشةسة و المدنّالتفرعات المقدأم)Rituel (ّذي يقابله في ال

بأنّها نوع من التصرفات أو «": لابيير ريشارد"و يعرفها " ئراالشع"غة العربية مصطلح اللّ

تي تنظمها قواعد مقررة، قصد ضبط تتابع الإجراءات أو الممارسات الجماعية المرعية الّ

 6.»ةالحركات و الأقوال الموجهة لتحقيق غاية معين

  

                                                            
1 - Jean Misonneuve, Les rituels, Presses universitaires, 1ére édition, Paris, 1988, P 6.  
2 - Jean Cazeneuve, Les rites et les condions humaines, Presses universitaires, Paris, 1958,     P 
148.  

   .35 -34، ص ص 1988، بيروت، 1طوالبي، الدين والطقوس والتغيرات، منشورات عويدات، ط نور الدين  - 3
شر ، دار أسامة للنّ)الموضوعات، الأساليب، المناهج(عبي راث الشّعزام أبو الحمام المطور، الفولكلور التّينظر،  - 4

   .70، ص 2007 ان،، عم1وزيع،  ط والتّ
5 - Voir : Jean Misonneuve, op, cit,  p 7.  

  : ، نقلا عن176ص  فوزية دياب، المرجع السابق، -  6
 Pierre Richard, A theory of social control, Mc Graw Hill, New York, 1954, P 207.  
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  : تحديد الميدان -  2

  : جغرافياً تحديد الميدان - 1.2

تنقسم  تقع بلاد القبائل في المنطقة الوسطى للقسم الشمالي من الجزائر و :القبائلمنطقة  -1.1.2

     اني يمثل منطقة القبائل الكبرى القسم الثّ ل القبائل الصغرى وقسم يمثّ: إلى قسمين أساسيين

من دلس إلى رأس كربون على  تمتد 2كلم 8000: ع على مساحة كبيرة تقدر بحواليتي تتربالّ و

يحدها من الشمال حوض  و. إلى منخفضات وادي الصومام من سلسلة جبال جرجرة احل والس

  .1"أمال"من الشرق بجاية، ومن الجنوب  و" يسر" و" دلس"من الغرب كل من  والمتوسط 

   مي كل عرش إلى منظمة كونفيدراليةمنطقة القبائل الكبرى إلى عدة عروش ينتيمكن تقسيم  و

أي أثناء الفترة الاستعمارية الفرنسية ) 19(اسع عشر القرن التّهو تقسيم فرنسي يعود إلى  و

  :تتألف منطقة القبائل الكبرى من للجزائر، و

  :)دلس إلى بجايةاحلية من مالية من السلسلة السّح الشّفوالسّ(احل والمنحدرات منطقة السّ* 

عروش  ، و"فونإزع"، "ألبحر إفليسن"، "بني ثور: "كونفيدراليات تي تضمهي تلك المنطقة الّ و

  ...،"مزايا"، "إتوجن"، "أسيف ألحمام"، "إغيل انزكري"، "ناث فليق"

 تضم ، و"بوزقان"هي المنطقة الواقعة في مرتفعات ما فوق تيزي وزو إلى  و :سيباو العليا* 

أيت "، "أيت جناذ"راسة، موضوع الدهي منطقة  أو منطقة عزازقة و" ناث الغيري: "عروش

  2...، "حنطالا"، "إمسذورار"، " وولة أمالإيل"، "أث زيكي"، "واقنون

: قبائل تضم واف الوادي فتي تقع على ضالّهي تلك المناطق  و :ومنطقة وادي سيباو* 

  ."زمول "،" توارقة"، "أيت شناشة"، "عمراوة"

: عروش تضم الكبرى وهي من أكبر مناطق القبائل  و :الكتلة الجبلية الوسطى القبائلية* 

  ."أيت واسيف"، "أيت سدقا"، "إقشدال"، "أيت عيسي"، "أيت منقلات"، "أيت بترون"، "أيت إراثن"

تمثل الحدود  وهي منطقة تقع غرب وادي سيباو  و :لال المنخفضة الغربيةالتّ هول والسّ* 

  ،"جنات"، "زعاترة"، "الأخضرية"، "برج منايل"، "ريس": تضم مناطق الغربية لمنطقة القبائل، و

  . ..،"موسىأيت يحيا أو "

                                                            
1  - Voir : Emil Carrey, Récits de Kabylie (la conquête de 1857), Epigraphe, Alger, 1994,                 
PP 125-132. 
Et aussi : Jean Servier, les Berbères, Dahlab, 2éme édition, Paris, 1990, P 27.  
2-  Voir : Alain Mahé, Historie de la grande Kabylie ( X I Xe X Xe), édition Bouchène, 2éme 

édition, Alger, 2006, pp : 573- 574.  
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     ، "بوغني" و، "ذراع الميزان"هي منطقة تمتد بين  و :لال المنخفضةهول والتّمنطقة السّ* 

  ...،"نزليوا"، أعمر، "عين زاوية": أيضا تضم و

أيت "، "أيت بوغرذان"، "بووادوأيت "يضم كل من  و :المنحدر الشمالي لسلسة جبال جرجرة* 

  ...، "أث أكوفي"، "يت سماعيلأ"، "منداس

: يضم بويرة ويقع هذا الجزء في ولاية ال و :المنحدر الجنوبي لسلسة جبال جرجرة* 

  1...،"أيت ليكس"، "مركالا" "،"الشرفة"

  :منطقة عزازقة - 2.1.2

ن يثلاث سبع ورقية لولاية تيزي وزو، على بعد مدينة عزازقة في المنطقة الشّتقع     

  المستعمر الفرنسي عام سها تقع على سهول سيباو العليا، أس وكيلومتر من مقر الولاية، 

امنا لا تزال موجودة إلى أي و "نوقَزعإِ ثْردثَ"كانت فيما مضى قرية صغيرة تسمى  و 2 1882

ام جاء ه في يوم من الأيإنّ«: عن تسمية المدينة يقول أحدهم الجديدة، وهذه على مشارف المدينة 

 المارين أمامه، وأخذ يسأل  عجيب الشكل، و رجل غريب المظهر و) عزازقة سابقا(إلى القرية 

فاستغرب من  لا يجيبه وبل لا يلتفت إليه تماماً ما سأل أحدهم لا يرد عليه وه كلّلكن حدث أنّ

  .* »نوقَزعذ قيشغَلْأَ:"لا يسمعون، فقال كم لا يفقهون وصم، باس إن هؤلاء النّ: قال الأمر، و

من الجنوب دائرة  رق ولاية بجاية،ها من الشّعزازقة دائرة من دوائر تيزي وزو، يحد و

دائرة  تضم ، و"أزفون"من الشمال دائرة  ،"مقلع"و "واقنون": من الغرب دائرتي و "بوزقان"

بلدية عزازقة التي تحوي  ، ، زكري، و"إعكورن"، "إيفيغاء": عزازقة مجموعة من البلديات

و من قرى الدائرة ما هي أكبر قرى عزازقة  و "الشرفاء"بدورها مجموعة من القرى كقرية 

، "أحميل"، "رونبوب"، "أث بوهوني"، "ثعزيبت" ،"إغيل بوزال"، "هندو"، "أيت بوعدة": يلي

، "أيت يسعذ"، "رابطة"، "أزرو"، "إغيل بوكساس"، "يعةمقن" ،"ثبورث"، "أورير"، "أشبل" ،"فليكي"

  3...،"عوانة"، "ثبودا"، "ثمليحث"، "ثنقشث"، "ثشروفث"ثبعرورث، 

الشامخة جرجرة ينبع من أعالي جبال  يعبر دائرة عزازقة وادي سيباو التّاريخي و هو         

صوب بعد انسيابه حوالي عشرين كيلومتر من منبعه متجها  و "دةتيرور"بالقرب من شعب 

                                                            

.08/02/2011: يوم ، عزازقة،سنة، قرية الشرفاء 61سائق، حويلي سي محند أو أحمد، : ، رواية"اس بكمهؤلاء النّ" *  
1 - Voir : Alain Mahé, op, cit, PP 574 – 586. 
2 - Voir : Ibid, P 580. 
3 - Ould-Fella Kamel, Révision PDAU D’Azazga, Rapport d’orientation et parts 
aménagements,  Azazga, Juin 2004, PP 6-8. 
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أسيف "ليتلقى بوادي البغل أو  1ة الصغيرة لعزازقةلسلة الجبليمال، يصب في سفح السالشّ

  بيع مرت قافلة عروس متوجهة إلىام فصل الره في يوم من أيتروي الحكايات أنّ و "أسرذون

 لم تسلم  ، وهتمتطي البغل الّذي كانت العروس المياهجرفت و حدث أن ، "إيلولن"قرى  قرية من

ليواصل الوادي مجراه  )∗(بوادي البغلبعد تلك الحادثة من كان في موكبها فسمي  هلكت هي و و

 .ليصب في البحر المتوسط على مقربة من ساحل مدينة دلس و
 

  : البنية الاجتماعية و الاعتقادية2  ‐ 

  :البنية الاجتماعيّة - 2.2

 :ياسينظيم السّالتّ -1.2.2

من  الإداري للشعب القبائلي من أكثر الأنظمة ديمقراطية، و ياسي ونظيم السإن التّ''  

أكثرها بساطة فهو نظام يضم الشيوخ  إلى جانب العقال و مختلف شرائح المجتمع، فهو يضم

  2''...غيرهم، المزارعين، و الفلاحين، و

 " ثْردثَ: "القرية أو ما يعرف ب: الإدارية في بلاد القبائل هي إن الوحدة السياسية و          

ذلك عن  و تترك ما تراه مناسباً و م قوانينها بنفسها فتلغي ما تراه عائقاًهي كيان مستقل، تنظّ و

أن القرية وحدة سياسية '' ":يجردانكاميل لاكوست د"ترى  ."ثْعمجِْثَ"تي تترأسها طريق لجانها الّ

أو الجماعة فهي سياسة وجهاز " ثجمعث"أما  3''إدارية تقليدية، تضم مجموعة من اللّجان و

هو من '' و" ثْردتَ - ن ينملَ"يترأس الجماعة  مناقشة الأمور، و تشريعي يقوم بحل النّزاعات، و

  4''.ن في الميدانيختار لخبرته وحنكته الطويلتأبناء القرية ي

          ثَ" تعدجمو بمنطقة عزازقة إحدى الهيئات الإدارية والقانونية الأكثر شيوعاً" ثْع 

ير دائمين يطلق على واحد ف هذه الهيئة من خمسة أفراد غتتألّ: مثلاً" الشرفاء"، ففي قرية رواجاً

أي من عرشه أو أسرته الكبيرة ويجب  "هومرأذْ"اختياره من  يتم" طوامن": ، جمعهطامنأ: منهم

     ر فيه شروط معينة كأن يكون من نسب حسيب ومن عائلة شريفة، ويقوم بحفظ الأمن أن تتوفّ

                                                            
  .15 ، ص2007ط، الجزائر،  موسى زمولي، ثالة، د: غير فرج، تاريخ تيزي وزو، ترمحمد الصينظر،  - 1

.14/05/2011: الصوامع، يومبلدية ، قرية بوبهير، سنة، متقاعد 68: حليش أمحند، السن  ∗  
2 ‐ A. Hanoteaux et A. Leterneux , Les cotumes Kabyles, Chalamel, Paris, 1869,  P 1. 
3‐ Camille Lacoste Dujardin, Un village Algérien structures et évolution récente, société 
national, Alger, 1976, p 7.   

الماجستير، كلية العلوم ذهبية أيت قاضي، العلاقات الأسرية في الحكاية الشعبية القبائلية، رسالة لنيل شهادة  - 4

   .39، ص 1999الإنسانية، قسم الأدب العربي، جامعة تيزي وزو، 
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       يشارك الجماعة لوكيل  و. يسهر على تطبيق القوانين وتنفيذ القرارات الاستقرار و و

هو الذي يسير الشؤون المالية  الّذي يسهر هو الآخر على حسن سير الجلسات، و" ثْرمعم- ن"

نزاع ما، خاصة إذا ما كان الأمر يتعلق بصراع مع  إذا عجز هؤلاء حلّ اوية وية للزوالإدار

  من شيوخ القرية  تي تتكون غالباًبجماعة العقّال الّ" ثْعمجثَ"قرية أخرى ففي هذه الحالة تتصل 

  : في المعادلتين التاليتين "ثْعمجثَ"يمكن تلخيص مؤسسة  و  حكمائها،  و

   .لوكيل تمعمرث+ لمين تدرث ) + غير دائمين(خمسة أعضاء  ═  أ     

 .جماعة العقال+ لوكيل تمعمرث + لمين تدرث ) + غير دائمين(خمسة أعضاء  ═ ب

عندما يحضر النّاس إلى جلسات الجماعة عليهم أن يتصرفوا  إنه :''مولود فرعون''يرى  و

غيرهم ندا لند، والكلّ ملزم بالحضور أن تكون كلمتهم كلمة رجال، ينظرون إلى  كالرجال و

  1.انتقاداتهم و إدلاء آرائهم  للمشاركة و

 :نظيم الاجتماعيالتّ - 2.2.2

فيها ما يختلف، ولكن إذا أمعنا  يوجد في منطقة عزازقة عدد هائل من القرى، فيها ما يتشابه و

ما تتفاوت فيما بينها، وتتألف القرية من الفروع  النّظر في تنظيمها الداخلي نجد أنّها كثيراً

  :اليةالتّ

هي لفظ  و 2''تي تنحدر من جد واحدالعائلات الّ مجموعة من الأسر و'' هي و :"ثْوبرخَثَ"* 

شجر له ثمر حلو يشبه القرن في ''تي يدل معناها على الّ" الخروب"مستخلص من الكلمة العربية 

  3''.شكله، يؤكل وتعلفه الماشية

 غالباً تنحدر من جد واحد، و" ثْوبرخَثَ: ، مفرده"انبرخَإِ"يتألف من عدد من  و :"ومرذْأَ"* 

  .يمتزج هذا المصطلح بالمصطلح الأول

هي أصغر وحدة اجتماعية توجد في القرية، يحكمها الجد فهو الذي يقرر نيابة عن  و :"امخَأَ"* 

  4.فيهأهل البيت، ولديه السلطة المطلقة 

س ما أصغر وحدة اجتماعية، فالعائلات تجتمع لتؤس) أو أخام(العائلة  أن" بيار بورديو"يرى  و

غالبا ما يعود أصلها إلى الدرجة القرابية الرابعة أو الخامسة، ولكن يحدث " ثْوبرخَثَ"يعرف ب 

يمكن  و .لتؤسس وحدة اجتماعية متعايشة أن تدخل عائلات نسق عائلات أخرى لتتلاحم و

                                                            
1 ‐ Voir : Mouloud Feraoun, jours de Kabylie, seuil, Paris, 1968, pp 21-27.  

.35ذهبية أيت قاضي، المرجع السابق، ص  - 2  

.386ص  المعجم السابق، لاروس، خبة من كبار اللغويين العرب،ن و إعداد تأليفمن  - 3  

  4 .35ذهبية أيت قاضي، المرجع نفسه، ص  -
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ا مجموع القرى أم. في صيغة إذا ما كانت العائلات كثيرة" ومرذْأَ"ل إلى أن تتحو" ثْوبرخَثَ"ل

وتختلف . فيشكل العرش الذي يحمل اسم شخصية أسطورية قدمت إلى المنطقة منذ أمد بعيد

ن القرى إمعا، إذ " ثْوبرخَثَ"و " ومرذْأَ"القرى عن بعضها البعض، فهناك منها ما لا تحتمل 

تتكون منطقة عزازقة من مجموعة معتبرة من القرى، تتفاوت فيما  1.تعتمد على واحد منهما فقط

من  للحديثأنموذجين مختلفين : تقديمإلى ا لهذا ارتأين الملامح العامة، و الحجم وحيث بينها من 

ائدة فيهما وخلالهما عن البنية الاجتماعيالتواليهما على  ة الس:  

عن التقسيمات  يختلف كثيراً "الشرفاء"إن التقسيم العائلي لقرية  :قرية الشرفاء - 1.2.2.2

" بهلول بن عاصم"الولي الصالح  العائلية للقرى المجاورة، فأصل سكان القرية واحد، فهم أبناء

هي  ة مقدسة، ومعه رسال أهل القرية، قدم إلى المنطقة في القرن الحادي عشر للميلاد حاملاً جد

سيدي بهلول بن عاصم، ابن غانم، بن '':وعن نسبه فهو 2فس وتهذيبهاتعليم القرآن وإصلاح النّّ

أحمد بن إبراهيم، بن عبد الرحمن، بن عبد الكريم بن عيسى، بن عبد االله، بن سلامة، بن احمد، 

بن حسين بن علي، بن إدريس صغير، بن إدريس كبير، بن عبد االله الكامل، بن حسين المثنى، 

 أولاداً) بهلول بن عاصم(الأول  أنجب الجد و 3 '')ص(بن فاطم الزهراء، بنت الرسول بسط، ال

عبد " ، و"ناث موسى" أذروم"ينتسب إليه  و" موسى"فلقد أنجب " أذروم"ل الواحد منهم كثر يمثّ

منه  و" صادق" و" أث طاهر"إليه ينتسب  و" طاهر" ، و"أث عبد الرحمن"إليه ينتمي  و" الرحمن

ر الأزمنة جاء مع مرو ، و"ناث مالك أذروم"إليه ينتمي  ، و"مالك"أخيرا  ، و"أث صادق"تفرع 

هم  و" أشلام"الذين قدموا من قرية " أث لقواضي"ستقروا فيها مثلما حدث لو اإلى القرية غرباء 

بعض من القبائل أو ما يعرف  مرابطون مثلهم مثل أهل قرية الشرفاء كما قدم إلى القرية

" إحيطوسن"نّها قدمت من قرية إي ل قيل" إِحدذَن"عائلة : مثل نأي غير المرابطي" لْايپَـقْلَ"ب

واجتمع . هي الموطن الأصلي لكل الحدادين المتواجدين في بلاد القبائل و" بوزقان"بأعالي قرى 

فسكان . ضامن الجماعيالتّ هذا الجمع لتأسيس مجموعة دموية تبدو كنمط لإبراز الوحدة و

 يضاف إليها الحيز الجغرافي و ل، والقرية تربطهم علاقة دموية متينة تكونت منذ زمن طوي

فيها نجد البيوت المتلاحمة  البيئي للقرية القبائلية، فهي تلك الإقامة التي يشترك فيها السكان، و

                                                            
1 ‐ Voir : Pierre Bourdieu, Sociologie de l’Algérie, Presse Universitaires, Paris, 1970,            
pp 12- 18.  

  .26/02/2011: عزازقة يومسنة، زاوية قرية الشرفاء، دائرة  47: تيهار مصطفى، السن: فضيلة الشيخ: رواية - 2
عبد "، و"سيدي بهلول"دراسة سوسيولوجية مونوغرافية لزاويتي (وايا بين الماضي والحاضر ، الزسي فضيل منى -3

، رسالة لنيل شهادة الماجستير، كلية العلوم الإنسانية والاجتماعية، قسم علم الاجتماع، )بمنطقة القبائل" الرحمن اليلولي

   .54، ص 2004/2005جامعة الجزائر، 
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تجتمع منازل القبائل في قرى منغلقة على نفسها، فهي  ، و1أو المنتشرة هنا وهناك يعلوها مسجد

  2.صغيرة و دروب وعرة، ضيقةمفتوحة على  تمثل حلقة مسورة بدون مدخل، و

تتوزع على ثلاث قرى  تقع هذه القرية في أعالي عزازقة، و ":أيت بوهوني"قرية  - 2.2.2.2

، "يلْإغ: "هي على التّوالي ، و"ثَخْليجثْ: "مفرده" ثخْلِجِين"صغيرة أو ما يعرف بالقبائلية ب

   طويلة،  وحدة اجتماعية متعايشة منذ فترة زمنيةيمثل سكّانها  ، و"دنْحي ولع ثْأ"، "تْونْمڤـثَ"

كلّهم من القبائل ما " أيت بوهوني"تاريخ مشترك، فسكان قرية  مصير واحد، و يشتركون في و

  3".إغيل": "ثخليجث"عدا عائلتين فهما من أصل مرابطي وتقطنان 

أين نجد القرية " أحميل" ، و"هندو" ، و"أيت بوعدة: "نفس الأمر ينطبق على قرى عديدة مثل و

القسم الآخر يقع تحت  قسم يقع فوق الطّريق ويقطنه المرابطون، و: تنقسم إلى قسمين بارزين

  .الطّريق ويسكنه القبائل

3.2.2.2 - الأقوام فيوجد فيها القبائل بنسبة مرتفعة، ثم  أنّها خليط من فيبدو مدينة عزازقةا أم

ما  عادةً و" نلاَـگْأ" العبيد أو ما يعرف بالقبائلية  عنصر المرابطون بدرجة أقل، كما يوجد فيها

إليها  تكما قدم. هم ذووا بشرة سمراء قدموا إلى المنطقة واستقروا فيها يشتغلون كجزارين و

عائلات عربية جاءت من بقاع جزائرية مختلفة بالإضافة إلى تواجد بعض العائلات الأوروبية 

عائلة يهودية لا تزال تمارس  الاحتلال الفرنسي للجزائر، وتي قدمت مع المعمرين أثناء الّ

ذي تزخر به المدينة هو بمثابة مكسب ثقافي وهذا المزيج البشري الّ. طقوسها الدينية شعائرها و

   4.والآراء في الأفكار وتبادلاً ل تجانساًيشكّ

  :خصائص الميدان الاجتماعية -3.2.2

ن فيما بينها وحدة ثقافية تي تسكنها جماعة بشرية تكوالجغرافية الّالميدان هو الرقعة          

        ن تلك الخصائص بتأثير البيئة لها خصائصها الثقافية المحلية، تتكو اجتماعية متكاملة و

     القرابي المؤثر في سلوكات الأفراد  لتلك الوحدة نظامها الاجتماعي و أو المنطقة الجغرافية و

مهاراتهم  حرفهم و ذلك في عاداتهم وتقاليدهم و م فيما بينهم وبين غيرهم ويتجلىعلاقاته و

  .شتى مظاهر حياتهم وشفوياتهم و

                                                            

  1 .36ذهبية أيت قاضي، المرجع السابق، ص  ينظر،-
2 - Voir : Pierre Bourdieu, op, cit, p 8. 

   .22/03/2011: يوم ني، بلدية إعكورن، دائرة عزازقة،سنة، قرية أيت بوهو 67 :نعريب، السأرزقي :السيدة رواي -3
  .22/03/2011: يوميل، بلدية إعكورن، دائرة عزازقة، سنة، قرية أحم 75: ن، السحاج العربي الخضر:يدالس رواية-4
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ليست نتيجة تجمع ظرفي  ل سكان المنطقة وحدة اجتماعية متعايشة منذ زمن طويل ويمثّ -1  

يعود إلى  بعيد متعايشة منذ أمد ل وحدة اجتماعية متماسكة وأو تجريبي، فقرى عزازقة تمثّ

نينآلاف الس.  

تصال بين عناصر تلك الوحدة لها خاصية الشمول للجميع، فسكان منطقة عزازقة أداة الا -2  

إشاراتها  غة في أصواتها وحركاتها وز هذه اللّتتمي و. يتواصلون بلغة واحدة يفهمها الجميع

اختلفت إن  و أفريقيا الأمازيغية، لغة شمالهجات هجة القبائلية إحدى اللّهي اللّ المصاحبة لها، و

فيقول " دزا: "تنطق حرف اللام" أيت بوعدة"قرية : نبرات الأصوات من قرية إلى أخرى فمثلاً

 .كما تنطق به بقية القرى" حلَملَ"بدلا من  )∗("حدزمدز: "أهلها

ما ينتج  كالدين والقرابة وتي تحكم التّعامل اليومي، الّ تجمع سكان المنطقة قيم مشتركة و -3  

فسكان المنطقة تجمعهم قرابة دموية عنهما من قيم أخلاقية تكون أساس لبناء اجتماعي متميز 

 .يدينون بالدين الإسلامي منذ الفتوحات الإسلامية لبلاد المغرب الكبير منذ سائر السنين، و

أن يكون توجههم  اليومية للسّكان متشابهة، و الضروريات أن تكون الاحتياجات و -4  

   الرعي أنشطتهم كالزراعة، و حرفهم و الاقتصادي متقارب، فأهل المنطقة تتقارب مهنهم، و

  1.الحدادة التّجارة، و الفلاحة، و و

تصرفهم، فسكان عزازقة يتراوحون بين سكان  سلوكهم و للبيئة أثر في طباعهم و و -5  

عن غيرهم بصلابة " أيت بوهوني"بينما يتميز سكان قرية  المدن، سكان السهول، و الجبال، و

 إنّه في زمن مضى كن«: تروي الجدة سبب ذلك قساوة المناخ، و نظراتهم الحادة و أجسادهم و

، فحليبهن له طعم "أث بوهوني"م أطفالنا الرضعاء إلى نساء قرية نقد نحن نساء قرية الشرفاء

ل في غتشت البنيان و قوية الجسد و) غير المرابطية(المرأة القبائلية  قوة، لأن شفاء وخاص، فهو 

 )∗∗(»...تجني الزيتون، تحتطب و البراري و الحقول و

خاصة الأرياف، فسكان منطقة عزازقة  مسكنهم و غذائهم و تشابه مظاهر عيشهم و -6  

       التقليد فالمنزل القبائلي العتيق يبنى بالحجارة  تي تجمع بين الحداثة ويتميزون بمنازلهم الّ

 ى نحو جديد، أما أطباقهم متشابهةصار عل تطور العمران و الطّّين فهو بسيط بساطة أهله، و و

                                                            

.الملح  ∗  
، تجربة ميدانية لجمع التراث الشعبي المروي "منهج الباحث الميداني: "المعلومات النظرية متحصل عليها من - 1

  . 4، 3محمد عليان، أستاذ التعليم العالي في الآداب  والفنون الشعبية، ص : "والمادي، من إعداد
∗ ∗ 11/03/2011: يومسنة، قرية الشرفاء، عزازقة،  88: حويلي حواء، السن: يدةرواية الس. 
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   بناللّ اللّحم، و الفول، و في ربوع المنطقة فهو ممزوج بالخضار، و" الكسكس"ينتشر طبق  و

  ...،الحليب و

  :عتقاديةالاالبنية  -3.2

معتقداته،  ردات أفعاله و ذي يخلق استجابات وإن تفاعل الإنسان مع بيئته هو الّ  

بالإضافة لما يحمله من موروث حول محتويات بيئته الجغرافية، فهو يبحث لنفسه عن عالم من 

 لكن لا يدركها بعينه تي يؤمن بها والمعتقدات يحاول من خلالها تفسير بعض الأمور الغيبية الّ

  .المجردة

ظاهرة اجتماعية تنتج عن تفاعل الأفراد في علاقاتهم الاجتماعية ''عبي هو إن المعتقد الشّ  

المسيطرة أو المتحكمة في تسيير  قوى الطّبيعة المخيفة و الحياة و تصوراتهم حول الوجود و و

ختلط المعتقد ما ي كثيراً هو نتاج عقلي وجداني لتراكمات زمنية عميقة و و. الحياة الكونية

ه يفصح عن قضايا نفسية ترتبط كأنّها أساطير، كما أنّ بالميثولوجيا فالكثير من المعتقدات تبدو و

يتحكم في المعتقد عامل البيئة الجغرافية لأن الإنسان يتفاعل مع بيئته الأمر  و. بشخصية الأفراد

   1''.أفعاله تردا ذي يخلق استجابات والّ

  :أن المعتقدات تنقسم إلى قسمين أساسيين" الحمام المطورعزام أبو "يرى  و 

  .تي لها أصول في النّصوص الدينية المتفق عليهاهي كلّ المعتقدات الّ و :ينيةالمعتقدات الدّ    

خذ صبغة دينية دون أن يكون تي تتّوهي تلك المعتقدات الّ :المعتقدات التي لها صبغة إيمانية    

   2.متفق عليه في النّص الدينيلها أساس واضح أو 

        القبائلي بطبعه يقد يبجل  الأشجار و س مظاهر مختلفة من الطّبيعة، كالأحجار، وإن

تقدس  التقديس يعني التّطهير، و إلى الطهر، و" قدس"يقودنا معنى كلمة  و .الأسلاف الأرواح و

أن القدسي في المنظار «: "شلحديوسف "يرى  و  .الأرض المقدسة أي المطهرة أي تطهر، و

تي يعتقد بأنّها وراء كل الشريرة الّ الأرواحي هو هذه القوة الخفية واللاشخصية، الخيرة و

        سعادة، كما يعتقد أنّها وراء كل شقاء، بالإضافة أنّه موقف تكون فيه الكائنات  سلطان و

إن القدسي هو «:فيقول" روجيه كايو"أما  3.»سالأشياء المستعبدة من العالم الدنيوي المدنّ و

                                                            
.10، 6محمد توفيق السهيل، المعتقدات الشعبية في التراث العربي، دار الجليل، د ط، القاهرة، د ت، ص و حسن الباش -  1  
شر ، دار أسامة للنّ)الموضوعات، الأساليب، المناهج(راث الشعبي عزام أبو الحمام المطور، الفولكلور التّينظر،  -2

  . 69 - 68، ص ص 2007 ن،، عما1 وزيع، طوالتّ
   .524، ص 1987بنى المقدس عند العرب، دار الطليعة، بيروت، : "يوسف شلحد-3
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هو أن  و:"يء الوحيد الذي يمكن تأكيده صالحا من خلال تضمنه في تعريف مصطلحه ذاتهالشّ

  1.»يتعارض مع المدنس

  :مظاهر الاعتقاد

مقدس لدى  هو مبجل و ذي يقوم بأعمال خارقة للعادة وهو الّ مفرده ولي، و: الأولياء -1.3.2

تصل درجة تقديسه إلى الحلف به كأن  يواصل القيام بتلك الأعمال حتى بعد مماته، و الأفراد، و

عادة ما يقع  و... ،"سيدي وذريس"، أحق "سيدي عزوز"أحق "، "سيدي بهلول"أحق : يقول أحدهم

داخل قبة ذات طابع معماري  ضريح الولي في قرى القبائل بالقرب من المسجد أو المقبرة، و

عليه أقمشة من ألوان وأشكال مختلفة تتهدل لتصل إلى الأرض و لا يأتي  توضع إسلامي، و

يتطرف الضريح هلالان، و في ركن . قطعة حرير أو نسيج من الجوخ مالزوار إليه إلاّ و معه

بركة الأولياء إن الاعتقاد في '' .منزوي مجموعة من الحفر الصغيرة الممتلئة ببقايا الشمع

 البخور ليس وليد الحاضر إنّما يغوص في ماض بعيد  التعازيم و التمائم وقدرة  والأضرحة و

  2''.لا فصله لا يكاد يعرف أصله و

أن الأولياء هم الرجال المقربون إلى االله عز «": عبد الحميد بورايو"الدكتور  يرى و         

ى بعد حتّ اتهم ويقومون بأعمال خارقة في حي لهم قدرة عجيبة، و وجل شأنه، يتصلون به، و

  3.»لهذه القدرة على الفعل يكون ضريحهم رمزاً وفاتهم، و

  :الاعتقاد بالسّحر -2.3.2

يطلق  بل في كل مناطق القبائل و في منطقة عزازقة و إن الاعتقاد بالسحر كبير جداً         

في  شديداً إيماناً في المجتمع القبائلي بل و كبيراً رواجاً قىهي ظاهرة تل و" إِحشْكُولَن"عليه اسم 

ى حتّ واستمراريةً ذي جعلها تزداد انتشاراًأنفس أفراده، إلى درجة الاعتقاد الأعمى، الأمر الّ

إن السحر عبارة عن ''. أدوارهم الاجتماعية تحدد على أساسها سلوكاتهم و صارت تفسر و

      زوجه و المرء يفرق بين و بدان، فيمرضالأ عقد أعمال تؤثر في القلوب و عزائم ورقي و

     هو وسيلة من وسائل إفشاء السوء و 4''التوحيد ه كفر باالله، مناف للإيمان وم لأنّهو محر و
                                                            

، الدار 1، المركز الثقافي العربي، ط )المقدس وتخيلاته في المجتمع الرعوي روائيا(محرمات قبلية ، ميرال الطحاوي -1

   .40 ، ص 2008البيضاء، المغرب، 
   .147 -146، ص ص 2005، الرباط، 1المناهج النقدية المعاصرة، دار الأمان، ط أحمد بوحسن، في  -2
   ، 2007، وزارة الثقافة، د ط، الجزائر، )دراسة ميدانية(عبد الحميد بورايو، القصص الشعبي في منطقة بسكرة  -3

   .22ص 
  ، 2000، الجزائر، 1ط  ة،غة العربيلّائل والمجيب، سلسلة مطبوعات مكتبة الوحيد بين السبراهيم بن صالح، التّإ -4

   .63ص 
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أما الإسلام فلقد  1.لكي يبطل السحر هناك عمل سحري آخر مضاد له الإصابة بالأمراض، و و

 : يقول تعالى في كتابه العزيز الأجسام، و بتأثير السحر في النّفوس و صريحاً اعترف اعترافاً
يعلِّمونَ اَلْناس السحر  ياطين كَفَرواالشّ َلَكن َما كَفَر سلَيمانُ و و على ملْك سلَيِْمانَ شياطينلْوا اَبعوا ما تتلُتّا و «
فَلاَ تكْفُر،  هاروت و ماروت و ما يعلمان من أَحد حَتى يقُولاَ إِنما نحن فتنةٌبِبابِلَ َما أنزِلَ علَى اََلْملَكَينِ  و

هم مونَ ما يضرّلّمن أَحد إٍلاَّ بِإِذْن اَالله و يتع ، و ما هم بِضارِين بِِهه بين اَلْمرءِ و زوجِهمونَ منهما ما يفَرقُونَ بِفَيتعلّ

،مهفَعن102(سورة البقرة، الآية  »...و لا ي(. .       

تستخدم السحور بهدف الإيقاع بالغريم، فهناك من النّاس من لا يرغب في نجاح سواه  و       

أنّه « ":ةـڤَـزجِي"ليحطم حياته، وتروي السيدة  م بدنه والمشعوذات ليهد فيعمد إلى المشعوذين و

كانت تجلب انتباه  الملابس و أجمل الأزياء و و فتاة آية في الجمال كانت تظهر بأحلى ةثم

لكن  في كل يوم يتقدم إليها خطيب جديد و أخلاق و الجميع لما كانت تمتلكه من مواصفات و

خافوا على مستقبلها فأمثالها من الفتيات صرن  و ا ترفضه، فاحتار أهلها من أمرها،سرعان م

تجربته  أمهات لأولاد كثيرين، فقام الوالد بإحضار شيخ كان يعرف بحنكته و ربات بيوت و

    أن السحر متواجد تحت سطح الأرض،  إن ابنتك مسحورة و:"الطّويلة في ميدان السحر، فقال

   قماش لباسها  أشياء تخص الفتاة كشعرها، و ما إن بدأ الجميع بالحفر حتى وجدوا كومة من و

مغلقة بإحكام، قام الشيخ بفكها و رميها في مكان قذر، فتغيرت ملامح  أشياء أخرى ملففة و و

  )∗(.»إناثا أنجبت ذكورا و و رضيت بالزواج و الفتاة

  :الاعتقاد بالجن - 3.3.2

 إن الاعتقاد بالجن من المعتقدات الشائعة في منطقة القبائل، فالجن عبارة عن أرواح           

  . 2"و ما خَلَقْتُ اَلْجِن و اَلإنْس إِلاَّ لِيعبدونِ:"كائنات غير مرئية خلقت لعبادة االله، لقوله تعالى و

كالسّوق عندما يكون زحمه  تتواجد الجنون في أماكن مهجورة بعيدة عن ضجيج الإنسان و و

علامات مميزة  للجن مواصفات و و. البنايات القديمة والأماكن المظلمة أو المتسخة و خالياً

يظهرون في أشكال  تصل إلى ركبتين كما أنّهم لا يمتلكون ظلالا، وتي طول الأيدي الّ: منها

                                                            
   .24، ص بد الحميد بورايو، المرجع السابقع -  1

  ∗  .2011-01- 27: عزازقة، يوم سنة، قرية الشرفاء، 61: بهلول زجيقة، السن: رواية السيدة

.60سورة الذريات، الآية رقم  - 2  
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من إراقة  لا بدالجن  لاتقاء شر يسكنون الأجساد الضعيفة و عديدة كأشكال الحيوانات، و

   1.الدماء

أي " قطاف لعرايس"الوارد أنّه  ذكر اسمه بهذه الصيغة و (qitaf larait) :قطاف لعرايت

   يسكن في الجبال  يحط على الأرض، و هو عفريت يطير في السماء و و": سارق العرائس"

يصطحبهن إلى موضع  ذلك يوم زفافهن فيحلق بهن في الأعالي و يقوم بسرقة العرائس و و

   تسعين جلدة ثم يطلق سراحهنّ،  يعرض عليهن الزواج فإن هن أبين، يجلدهن تسع و سكنه، و

  2.الحجلةلما أحس بخطر ملاحقيه قرر أن يخفي روحه داخل بيضة  و

  :الاعتقاد بالعين - 4.3.2

فهي محضية بالنصيب في قديم قدم الإنسان، لذا  إن الاعتقاد بالعين الحاسدة سائد و           

فمثلما هو . عبية، فيحكم على أشخاص بأن أعينهم شريرة تجلب الأذى لما تبصرالمعتقدات الشّ

شائع في منطقة عزازقة يمنع إظهار الفتاة المخطوبة لكي لا تصاب بالعين الحاسدة، كما يمنع 

تخفي  تظهر الأنثى ون من جنسين مختلفين، يإذا أنجبت إحداهن توأم إظهار المولود الجديد، و

وء بالأمراض العين الحاسدة طريقة من طرق الإيذاء، و'' الذّكر، لأنيحدث أن  و 3''.إيقاع الس

نظرات حادة من أهل خطيبها، لتقوم  تصاب العروس بالعين، بحيث يمتلكها صداع أليم ناتج عن

لح بحيث تأخذه بيدها العجوز ببعض الممارسات قصد إبعاد العين مستعينة في ذلك بكمية من الم

ن دون لك حاولنا معرفة أسرار تلك التعاويذ و تديره فوق رأس الفتاة مرددة بعض التعاويذ، و و

ومن . كبتها في صدرها الإدلاء بمضمونها فهي تسر على إخفائها و جدوى فالعجوز ترفض

نبات : الممارسات الشائعة لسكان المنطقة وضع رموز على عتبة البيت أو فوق سطحه مثل

اللّون الأحمر على الرضيع أو من  الصبار، أو حذوة حصان، أو جليد البقر كما يضعون خيوطاً

  .حسب معتقدات أهل المنطقة يكسر هذا اللّّون شرارة العين الحاسدة البقرة الحلوب لأنّه و

  

  

  

                                                            
، رسالة لنيل شهادة ماجستير، )دراسة ميدانية(مدينة برج منايل  ة الشعبية القبائلية في، القصبلمودن مليكة ينظر، -1

   .28ص ،2001/2002جامعة مولود معمري بتيزي وزو، قسم اللغة والثقافة الأمازيغية، 
2 - Voir : Léo Frobinius, Contes Kabyles, tr: Mokran Fetta, tome: 1, Edisud, Aix en 
Provenance, France, 1995, p p 88-89.  

   .22، ص 2010: ، دار هومة، د ط، الجزائر)دراسة ونصوص(حورية بن سالم، الحكاية الشعبية في منطقة بجاية  -3
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  :الأشجار -5.3.2

في حياة الشعوب، فالإنسان تربطه علاقة حميمية  مهما ل الأشجار عنصراًتمثّ          

تبجيل الأشجار، والشجرة هي ذلك الكائن الذي  من هذه العلاقة نشأة فكرة تقديس و بالشجرة، و

من له بظله ليكون خير واق  فئ به، ودبحطبه ليست لطالما أمد الإنسان بثماره ليقتات منها، و

  .أشعة الشمس المحرقة

         تقديس الأشجار ظاهرة رافقت الإنسان منذ بداية تأمله وتفكيره في كل ما يدور  إن

التبرك  فاء وفي الشّ س الأشجار أملاًهي ظاهرة ليست غريبة عن الإنسان إذ نجده يقد حوله و

لأشجار بعدها العقائدي لأما في منطقة عزازقة فا 1.المعز إلى جانبها تذبح الخرفان و بها، و

          ، فأشجار الزيتون، "ثَسطَ"مفرده " أو ثسَظْوَا" طْجر: "مفرده و" أطْجرب"تسمى  أيضا، و

أساطير مازال النّاس  كلّها أشجار وردت عنها قصص و... التين، العرعار، و الخروب، و و

هي شجرة تقع  ، و)∗(ن إغيلْ" ثَزبشْثْ: "من أمثلة الأشجار المقدسة جيل، و عن يتداولونها جيلاً

حسب الروايات المتداولة  في قرية الشرفاء، و" بهلول بن عاصم"بالقرب من الولي الصالح 

تجفّ وتذبل كلّما يختفي، و يعمد النّاس  تخضر هذه الشجرة عندما يحضر الولي الصالح و

ل اللّعنة، من نزو يمنع قطعها أو تدميرها خوفاً لزيارتها لأنّها مرتبطة بقداسة الولي الصالح، و

زغاريد  جرت العادة أن تؤخذ العروس أياما قليلة بعد زواجها إلى هذه الشجرة وسط أشعار و و

 و حينما. في أن تكون حياتها سعيدة في كنف بيتها الجديد أملاً و هذا تبركاً تؤديها النّساء، و

راب من التّ يلاًقرية إلى قرية بعيدة تنصحها نساء القرية بأن تصطحب معها قلتزفّ عروس من 

  . الموجود تحت الشجرة لكي يحميها من كلّ شر قد تكون عرضة له

عن استمرار حياة  الأصالة و ترمز شجرة الزيتون في منطقة القبائل إلى القوة، و و       

يت فهو المستخلص من حبات الزيتون، ا الزأم 2.أحفاد الأسلاف في حياة الخلف من أبناء و

شجرة الزيتون نبات  و ،و النحو في اللّغة ئلي فهو بمثابة الملح في الطّعامكل بيت قبا في يوجد

  .الإنسان يفنى بقى وت ير طويلا فهتعمو في منطقة القبائل، كثير التواجد 

  

   

                                                            

.328 -327حسن الباش، ومحمد توفيق السهيل، المرجع السابق، ص ص  - 1  
  ∗ .نوع من أشجار الزيتون البري 

2- Voir : Akkache Maacha Dehbia, Art Artisanat traditionnel et Folklore, Mehdi, Alger, 
2008,P 89.  
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  :الأحجار والصّخور -6.3.2

         ''ة وتتميلابة و ز الأحجار بالشديبدو الإنسان  وتحمل في ذاتها معنى الديمومة،  الص

يؤكد  و. ماءارتفاعها في عناء الس عظمتها و أمام الجبال بطلعتها المهيبة و ضعيفاً و صغيراً

بؤرة  و فلقد قدسها البشر باعتبارها رمزاً. الجبال الأديان وجود ظاهرة عبادة الحجارة و مؤرخو

، "إذْغَغَن: "إن الأحجار والصخور أو ما يعرف في المنطقة بـ 1''.تتجمع فيها طاقة روحية

، لها جانبها الإعتقادي، "أَبلَضْ: "مفرده" إبلَضن"، أو "أزر: "، مفرده"إزران"، أو "أَذْغَغْ: "مفرده

د تشيي جعلها المادة الأولى لبناء و تي عبدها الإنسان القبائلي وفهي من بين الأشياء الأولى الّ

يصعب  سها فهي تغوص بأوتادها إلى قاع الأرض ثابتة حاملة لغزاًلا عجب أن يقد منازله و

أَعساس، جمعه إعساسن، : "يطلق على الحجر المقدس اسم و. فكه أو أسطورة يصعب تصديقها

شرة من أمثلة الأحجار المقدسة المنت ، و2هم من المخيفين يتردد إليه الجميع ليستجيب لدعواتهم و

 بمقربة من وادي سيباو " بوبرون"هو حجر متواجد في أسفل قرية  و" أَذْغَغْ تَزرا: "في المنطقة

مارس طقوسه  س الإنسان مزاراته، وكثيرا ما أس و''هو بذلك قريب من مصدر مائي،  و

هو صخر منقسم إلى قسمين  و 3''.مروية نصب أوثانه وأصنامه في مناطق خصبة و الدينية، و

   تتخلله فجوة في وسطه، ويقال إن كل من استطاع المرور عبر هذه الفتحة سيفلح في حياته، 

  .تي تعبر من خلالها ستتزوج في القريب العاجلأن الفتاة العازبة الّ و

  :عين الماء - 7.3.2

تفرعت عنه جميع الكائنات الحية، إنّه الحياة نفسها،  جيب أن نجد الماء مبدأليس من الع''        

   الأنهار  هو ماء فيخرج الحي من الميت، و ينزل من السماء مدراراً الّذي جاجلأهو الماء ا و

يقول  و 4''.تربو وتضج بالحياة تنصب في أحشاء الأرض فتهتز و الّتي الآبار ية، وودالأ و

     ).30(سورة الأنبياء، الآية  »أفَلا يؤمنون  اَلْماء كُلّ شَيء حيو جعلْنَا من  « :تعالى

جلب  و الفتيات اللاَّئي يجدن في الذهابخاصة منهن  مكان التقاء النّساء و العينل تمثّ        

ض للمرح والماء فرصة لا تعو من فتيات القرية، كما تتردد إليها النّساء في  للالتقاء بأمثالهن

     تغتنم النّساء  و. لكن دون الليل لأنّه موعد دخول الرجال إليها أوقات مختلفة من النهار، و

عائلتهن قصد  أعمارهن، و العجائز فرصة وجود الفتيات في العين لمعرفة أسمائهن، و و
                                                            

   .236ص  ،1994بيروت،  1، دار الفرابي، ط )عن الجاهلية و دلالاتها(،ة، موسوعة أساطير العربمحمد عجين -1
  .37المرجع السابق، ص  ذهبية أيت قاضي، -2
، 1، دار الفكر اللبناني، ط )أديان ومعتقدات العرب قبل الإسلام(سميح دغيم، موسوعة الأديان السماوية والوضعية  -3

   .153، ص 1995بيروت، 

.151، 137، ص ص محمد عجينة، المرجع السابق - 4  
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   بغية التنزه فهن ينظرن يميناً *"ثالة"ذهبن إلى أن الفتيات ي" "مولود فرعون"يرى  و. خطبتهن

حة لتناسي هموم نيمرحن كما أنّها فرصة سا يضحكن و يتبادلن أطراف الحديث و ، وشمالاً و

أث "، و "إيفيغاء"و " أورير"، و "أشبل"في قرى  و 1".تي لا تكاد تنتهيأشغاله الّ البيت و

في اليوم السابع من زفافها لكي تجلب  ذلك تصطحب العروس إلى عين الماء و... ،"عيسي

هي عين تقع في  و" ثالة الياقوت" :من أمثلة عيون الماء المتواجدة بمنطقة عزازقة و. الماء

أعالي قرية الشرفاء تقصدها الفتيات العازبات، و يقمن بتعليق خيوط حمراء على شجرة صغيرة 

يا عين الياقوت ": من الأسئلة كأن يقلن و تقوم الفتيات بطرح مجموعة. تتواجد بالقرب من العين

     إذا ظهرت فقاعات صغيرة على سطح الماء علمن بأن الفرح قريب  ؟ وهل سأتزوج قريبا

هن أمل يرجعن إلى بيوتهن مسرورات، وديعات، هادئات وكلّ لا محالة، ثم يبدأن بالزغاريد و

إنّها : يقال" ثمعسيلث"بأسفل قرية هي عين تتواجد  و" ثالة تحرقين"أيضا  ثمة و. في الزواج

يقمن بطهي سبع  الفتيات من كل درب بعيد، و دواء للعنس تقصدها النساء و شفاء للعقم و

من ثم  من العين، و ترك قريباًي و" أَغْروم أقُرانب"الخبز أو ما يعرف في المنطقة حلقات من 

  )∗( .يطفن حولها سبع دورات سهفي الوقت نف يقمن بسكب الماء على أبدائهن سبع مرات و
  ): عروس الغيث(:ثسليث بأنزار - 8.3.2

بمفهومها الأسطورة  ، ولها جانبها الاعتقادي و التبجيليعتبر أنزار أسطورة قبائلية، ت       

هي حكاية مقدسة تقليدية تنتقل من  ذي يعود إلى أزمنة سحيقة، ووع الأدبي الّهي ذلك النّالعام 

إلى يسعى الإنسان من خلالها  ها نظام فكري متكامل، وبالرواية الشفوية كما أنّجيل إلى آخر 

فتستخلص " إبراهيم نبيلة"ا أم 2.ستوعاب قلقه الوجوديا تي يطرحها محيطه وتفسير الظواهر الّ

و وازع،عبير عن النّالأسطورة وسيلة للتّ بأن تمارس  3.اخلية عند الإنسان القديمالمسائل الد

الأمطار أو  ذلك عندما تقلّ طقوس عروس الغيث بمنطقة عزازقة في فترات متباينة من السنة و

باح الباكر يحتشد أهل وفي الص. ذي يسبقهتنعدم ويتم التحضير لليوم الموعود مساء اليوم الّ

                                                            

عين الماء *  
2‐ Mouloud Feraoun, Jours de Kabylie, op,cit, pp 107- 108.  

  ∗  .02/02/2011تمعسيلث، يوم سنة، قرية  76شعبان حنيفة، ربة بيت، السن  :رواية السيدة
          20، ص 2009، دمشق، 1الأسطورة توثيق حضاري، كيوان، ط  سلسلة عندما نطق السراة، ينظر، -2

    ، دار الكلمة للنشر، )سوريا وبلاد الرافدين –دراسة في الأسطورة (فراس السواح، مغامرات العقل الأولى  :وأيضا

  .16 -15، ص ص 1980، بيروت، 1ط 
  . 9 ، اللاذقية، د ت، ص3، بالمير، ط )أساطير آرام(الميثولوجية السورية : وديع بشور: و أيضا

   .25المرجع السابق، ص  ،نبيلة إبراهيم -3
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من انطلاقا  عن الماء فهم يبحثون اتكتيكي ااختيار الوادي اختيار يكون المنطقة مقربة الوادي، و
  :تتّخذ هذه الخطاطةعملية ثلاثية هي  موضع الماء و

  
  

  استجابة                                           

   

   تعاطف          ماء       

  الإله              )الوادي(ماء    

 دعاء      

من القماش  مصنوعاً تضع النّساء عليها لباساً صنع عروس الغيث بالقصب و يتم و             

يمرون عبر  من خلفهن الفتيان و يتقدم الموكب الفتيات و كما تضع عليها الفضة والمجوهرات و

كما تبدأ  ترشهم بقطرات من الماء تماماً عجوز و عندما يطرقون الأبواب تخرج البيوت، و

تسميتها من  تختلف تمارس طقوس عروس الغيث في بلدان كثيرة و و. نّزولزخات الأمطار بال

اشفة كما يمسكن أثداءهن النّ يحدث أن تكشف المرضعات عن صدورهن و بلد إلى آخر، و

  1.بمجموعة من الحيوانات لخلق جو من التعاطف الإلهي نيستعن
 

  :بيعاستقبال فصل الرّ - 9.3.2

 ناًمعي أن للطقوس خاصة توقعية، فهي تؤدي كي تحقق شيئاً''يرى فراس السواح             

هناك طقوس  خصوبة الماشية، و الإنتاج الزراعي وفي زيادة  حة، والص سل وتجلب النّ: كأن

فمنطقة عزازقة  2''...جني الثمار، الحصاد، و بيع، وببعض المناسبات السنوية كعودة الر تحتفي

 تحتفل بقدوم فصل الربيع، فأهلها يمارسون مجموعة من الطقوس يأملون من خلالها أن: مثلاً

   هم بهذه الممارسات يتفاءلون بيوم نعيم  البركة على أبناء القرية و الفصل بالخير ويعود هذا 

تتوجه البنات العازبات " أَمنْزو تَفْسوثْ: "ما يعرف بـ ففي صبيحة اليوم الأول و. غد أفضل و

بب ذلك س صوب الغابة قصد جمع بيض الحجلة الذي يصعب إيجاده في هذه الفترة من السنة و

يكاد يختفي  لكن تضاءل حجم ممارسة هذا الطقس و أنّهن يرغبن بالزواج في أقرب الآجال، و

                                                            
، 1، دار الحضارة الجديدة، ط )احتفالات الخصب في العادة والمعتقد(محمود مفلح البكر، الروح الأخضر ينظر،  -1

   .34، ص 1992بيروت 
 ،2003، دمشق، 1، دار علاء الدين، ط )الشعوب البدائية والعصر الحجري(فراس السواح، موسوعة تاريخ الأديان  -2

   .19ص 
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يحتفل بقدوم فصل الربيع  و. تماما فالمجتمع القروي لم يعد ذلك الذي كان قبيل سنوات خلت

  1...كذا شعوب الشرق الأوسط، شعوب كثيرة كشعوب حوض المتوسط، و

  ":عنصلة"الإحتفال بيوم  - 10.3.2

ذي يصادف اليوم الّ" عنصلة"تمارس في منطقة عزازقة ممارسات طقسية تخلد يوم              

الرجال يتجهون إلى  أي انتصاف فصل الصيف، فنشاهد الشباب و"* السمايم"الأول من دخول 

 موفقة والزيتون وهذا أملا في أن تكون الغلة  و يشعلون النّار تحت أشجار التين و حقولهم،

أما الوالدة أو الجدة فتقوم بإعداد طبق مكون من . لكي تشفى الأشجار من كلّ داء قد أصابها

ثم تغليه داخل الماء الممزوج بمجموعة من " أَشُبَاظْ: "الزيت يسمى بـ القمح الصلب و السميد و

صحن كبير بعد نضج الطعام تضعه داخل  و. الأعشاب التي تكون قد اقتطفتها من البراري

   لتكون بمثابة مرآة حفرة صغيرة ممتلئة بزيت الزيتونتجعل في وسطه  مصنوع من الطين و

من اللّون قماش قطعة تمسحهن ب خرى والأ تلوى الفتيات العازبات واحدة العجوز تأخذ و 

على  إن دلّ الطقس وهذا  و 2".**ثْغْوزْثَأَ مشَكَْأَ تْغْروثَأَ غْفَأَ:"تردد الكلام التالي ، ورحمالأ

الاحمرار صفة المرأة الجميلة التي تتباهى وسط  شيء فهو يدل على أهمية الزواج عند القبائل و

  .ضعف أمثالها من الفتيات بينما يكون الاصفرار علامة شؤم و

  :طقس ربط الفتاة - 11.3.2

و استدامة  و الإلحاح ال اكتمالها البيولوجيتظهر الرغبة الجنسية مبكرا و ذلك قبل احتم        

عند  تلجأ الجماعة إلى طقس ربط الفتاةلهذا  3.تي تكون في فترات متباينةالرغبة الجنسية و الّ

بط يجعل الفتاة هذا من أجل الحفاظ على نقاء عرضها و صفاء شرفها، فهذا الر ، وتهابروز أنوث

فمن الأمور الشائعة في . الفتاةمن أي نزوة جنسية تنمو مع نمو  عتداء جنسي وامحمية من أي 

الغريزة الجنسية أنها مفتقدة في سن الطفولة و أنّها تنبعث أولا في فترة من فترات الحياة تعرف 

بالبلوغ، و لكن تكشف لنا الدتقوم  و 4ة العميقة نمو الغريزة الجنسية بمرور الزمنراسات الجنسي

                                                            
  ، 2003، دمشق، 1ماجد عبد االله الشمس، الحضارة والميثولوجيا في العراق القديم، دار علاء الدين، ط : ينظر -1

  .44 – 43 ص ص
  .انتصاف فصل الصيف *

  "أخرج أيها الصفر وأدخل أيها الحمر:"بمعنى** 
. 02/01/2011: يوم: حواء حويلي: رواية السيدة - 2  
ط، القاهرة،  فاطمة عبد االله محمود، الهيئة المصرية العامة لكتاب، د: إيفان كونج، السحر و السحرة عند الفراعنة، تر - 3

   .156، ص 1999
  .61، ص 2000منشورات دار مكتبة الهلال، الطبعة الأهيرة، بيروت،  مصطفى غالب، الجنس عند فرويد،ينظر،  -4
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، تجلس الواحدة منهما في طرف و تجلس الأخرى بعملية ربط الفتاة امرأتان كبيرتان من العائلة

 كما مجموعة من التّعاويذ تقريباعن طريق  تقومان بصنع الروح للخيوط في الطّرف المقابل، و

قصب لكي  حول ربط تلك الخيوط ، و"أَزطَ: "سج أو ما يعرف بالقبائلية بـعملية النّ يحدث مع

نَك ذَلْخيظْ، : "ها ثلاث مرات مرددة العبارة التاليةب، ثم تعبر الفتاة علييتخريحدث هناك أي لا 

 الأمرالفتاة لا يستدعي  من بطعند نزع الر و"**. رقُّي يظْحلْأَ:"م تردد المرأتانث"* أَرقَز ذَلْحيظْ

ن قامتا يتن اللّييستحسن أن تكون من نفس المرأت تي أقيمت عليه، والّ سابقةحضيرات الالتّ

ّتلو  انسجه بين الأصابع، لتجعلاه بين رجلي الفتاة، لتقطع تلك الخيوط واحد و وفبتحضير الص

، وتقول "يظْحلْذَ ازقَر، أَيظْخلْذَ كنَ": تردد الفتاة عكس العبارة الأولى قائلة الآخر و

 تناولهيخلط بقية الرماد مع شيء من العسل لت ق النسيج ويحر ثم"*** دهيأَ يظْحلْأَ:"المرأتان

قد يحدث أن تصاب الفتاة بالمس أثناء عملية نزع الخيط لذلك ينصح بعدم التهاون  و. الفتاة

أن توفيت المرأتان ففي هذه الحالة يصعب انتزاع الخيط  إذا حدث و و. والحذر من سلامة الفتاة

    1.خول عليهالن يقدر زوجها الد قد تبقى الفتاة مربوطة مدة طويلة، و و

           يف، و عادة وإن فقدان الشرف معناه فقدان السمن أجل  هي قاعدة تمس كل بنات الر

فالكبت ناتج عن  2الحرمان وطي الشخصية على الفتاة أن تلتزم بأنواع الكبت وفالحفاظ عليه 

الحفاظ  ، و3الأخرى بأمد طويل لكنه قد يحدث بين الفينة و يكون قبل البلوغ، و وداخلية  أسباب

      عفافها من أوجب واجبات الأمهات  على كيان البيت يبدأ بالمحافظة على عرض البنت، و

لا يرتاح لهم البال إلا حينما تزف ابنتهم لعريسها لذلك تقدم النساء على نصح بناتهن  الآباء، و و

إذا أصابها أي مكروه  فهم الفتاة أنّهتُ اللّعب العنيف حتى لا يتمزق غشاء بكارتها، و بعدم القفز و

فإن أهل زوجها سيرمون بها أو يقتلونها بسبب ذنب لم تقترفه إنما اقترفته أمها عندما لم تكن 

إن فعلت  هي و من أن تلعب مع الفتيان أو أن تنام إلى جوارهم و تحذرها و 4.توصيها

يلعب مع  الأمر الذي نلحظه في منطقة عزازقة أن الذّكر الذي فستتعرض إلى ضرب موجع، و

 يقولون يلعنونه بأقبح المواصفات، و الفتيات سوف يتعرض إلى مضايقة كبيرة من قبل رفاقه و

                                                                                                                                                                                          
  "حائط ، والرجل خيطأنا "بمعنى  *

  ".إن الحائط صلب: "بمعنى** 

  "الحائط مهدم:"بمعنى ***
. 14/02/2011: سنة، قرية الشرفاء، عزازقة، يوم 68، ربة بيت، وردية لعويساتي: رواية السيدة - 1  
.276 – 275ص ص  المرجع السابق،فوزية دياب،ينظر،  - 2  
.144، ص ينظر، مصطفى غالب، المرجع السّابق - 3  
.276فوزية  دياب، المرجع نفسه، ص ينظر،  - 4  
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والتكاثر  ددف الممارسات الجنسية إلى التوالته و ،"*جح، جح أَب ثَحذَين، يتَشن أَغْنْج تَلْكن:"له 

جعل  هذه العملية متعة للطرفين، ولقد كرم االله عباده حين جعل  للحفاظ على سلالة الإنسان، و

 هذا ما يجعل عملية الجنس ممارسة للحب، و للروح معا، و مكامن المتعة فيها شاملة للجسد و

لقد صان االله تعالى كرامة الإنسان حين شرع إطارا لهذا اللقاء في مؤسسة الزوجية المباركة، 

  1.حصنا منيعا أمنا و طمأنينة و فجعله االله سكنا ولباسا، و

  ":ثْپتْْجرِ"طقس ن 12.3.2

معنى كلمة  يدلّ تسمية لإحدى الطّقوس التي تمارس في منطقة عزازقة، و" ثَجَرِبثْ"           

 يخص فاف، وهو طقس يمارس قبل أيامٍ قليلة عن موعد الز على شدة الملوحة، و" ثَجرِبثْ"

 يمرحن،  يضحكن، و ينشدن، و" تَحبلين"الفتيات دون الفتيان، فعندما تقوم النّساء بطهي فطائر 

يضعن فيها الكثير من الملح ليأكلن  و" ثْلْبيحثَ"يقدمن لهن  يقمن بإحضار الفتيات العازبات و و

ويفسر . اعاتيصبرن على العطش الذي سوف يصيبهن بمرور الس لا يشربن الماء و منها و

الفتاة المصابة بالعطش الشديد سوف ترى حلما تبحث فيه عن جرعة ماء  قس على أنهذا الطّ

إن الحلم هو عرض، أو تصور، أو تمثل يحدث لدى الإنسان . تشفي وتسقي بها ضمأها الشديد

عملية نفسانية تتحول إلى استعراض عظيم مملوء بالأحداث التي غالبا ما تكون إنّها . النائم

ها تتوجه إلى بيت تطلب من أصحابه ل لها أنّالفتاة عندما تكون نائمة يخي و 2.عجيبة و بةغري

 ما هذه الأحلام إلاّ و اليقظة مبدأ اللذة يقود دوافعنا في النوم و. ماء للشرب، فيقدمون لها الماء

انطلاق غبات التي يحاول كل فرد الوصول إلى تحقيقها، فالحلم بذلك هو بمثابة نظام من الر

في الصباح الباكر وعند استيقاظ الفتيات، يتهافتن على العجوز  و 3الخيال في أثر الرغبات

ما لكل ملّ يشترط في مفسر الأحلام أن يكون حكيما و الكبير التي ستحاول تأويل رؤياهن، و

    يترك أصحاب الأحلام المزعجة  خبايا الأحلام، يبشر أصحاب الأحلام السعيدة، و أسرار و

يكتفي بتحذيره فعل ما  دون أن يدلي له بمصير حلمه و المخيفة في سبيل من سبل التفاؤل و و

إن البيت الذي قصدته ليلة البارحة أيتها :تقول تقوم العجوز بتفسير الحلم، و و 4.قد يكلفه الكثير
                                                            

"جح، جح، يا من يخالط الفتيات، سوف تأكل مغرافا من القمل:"بمعنى *  

  1  . 2009، دمشق، 1عبد اللّطيف ياسين قصاب، الجنس و المرأة عبر العصور، اتحاد كتّاب العرب، ط  -
2 - LUC Uyttenhove, Dictionnaire des rêves, Marabout, Paris, 2004, P 6.   

    ، دار الكتاب المصري، 1فوزي الشتوي، ج : جوزيف جاسترو، الأحلام والجنس نظرياتها عند فرويد، ترينظر،  -3

   .91 – 88د ط القاهرة، د ت، ص ص 
4 - Voir : Mohand Akli Haddadou, Le rêve et son interprétation dans l’Islam, Email, 2éme 
édition, Alger, 1994, pp 94 – 95.  
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ه فاعلمي أنّ م لك الماءما هو البيت الذي سوف يأويك حينما تتزوجين أما الشاب الذي قدالفتاة إنّ

حلوا فإن حياتك سوف تكون سعيدة مملوءة  إذا كان الماء الذي أشربك إياه عذبا و زوجك، و

حزينة  في صيغة إذا ما كان ذلك الماء مرا ففي هذه الحالة ستكون حياتك تعيسة و بالمسرات، و

 . المشقات عوبات ومملوءة بالص و
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  : تـمهـيد

     ر خالداً يراًواج بمنطقة عزازقة تعبتمثّل مجموعة أشعار الزمن عن تجربة الإنسان، عب 

قائمة على إظهار صفات ات الالمواصف و هي أشعار تتغنّى بكلّ. خلالها عن طموحاته و مسراته

. ..عاب،الشهامة، و القدرة على تجاوز الصجود، و الكرم، و ي تتجسد في الشّرف، و الالرجل الّت

ء، و حسن السيرة عفّة، و النقاي تتمثّل في الأخلاق و الطّهارة، و الكما تتغنى بمواصفات المرأة الّت

        عمدنا في هذا الفصل إلى جمع أشعار الزواج بالمنطقة و تصنيفها حسب الموضوعات، و 

ختيار عينات تتمثل في مباشرة و غير المباشرة، و قمنا باو اعتمدنا في ذلك على المشاركة ال

ذي سهل قرية، الأمر الّكون الباحث الجامع من أبناء هذه ال" الشرفاء"مثل قرية : مجموعة من القرى

إغيل "إلى قرى  مليها، بالإضافةة في سبيل جمع المادة من أفواه حاتنقلاته و معاينته المباشر

ي كانت لنا عض القرى الّتب و... ،"إعكورن"، "عزازقة المركز"، "ثفْرِيثْ"، "لْأشب"، و "بوكْساس

كان من الصعب على ". نْدوه"، و "وهونيب أَيث:" قريتيكرواتها و مخبريها  عضبلات باتصا

كن للغريب أن الباحث حضور حفلات الزفاف لأن المجتمع القبائلي يفصل بين الجنسين، و لا يم

نا بوساطة الأصدقاء كما استعنا بأقارب من الجنس النّسوي ليسجلن يحضر العرس، لذا استع

  و مرحاً حاول أن يبدو عادياً يدانيتفاصيل حلقات الأشعار، و عندما قام الباحث بعملية الجمع الم

ات النّاس خاصة منهن النساء و سريع الاندماج و ألاّ يبدي أي تكبر، أو تذمر، أو تأفف من ممارس

في الشّكل و اللّباس و السخرية و التهكم من بعض  ي كن عفويات، كما تحاشى أن يبدو غريباًاللائ

ي تختلف من قرية إلى أخرى فأهل عزازقة ة الّتوتيالممارسات و من بعض الكلمات و النبرات الص

و عمدنا إلى تحديد   ".ي": "تفريث"بينما بنطقه أهل قرية " دز":"اللام"ينطقون حرف : ز مثلاالمرك

  :جدول نبين من خلاله الحروف الزائدة عن اللّغة العربية

 

 

 

 

 



33 
  

  )1( :الأمازيغيةجدول توضيحي لبعض الحروف 

  معاني الأمثلة بالعربية  أمثلة بالأمازيغية  لفرنسيةمقابلة في ا  الحرف

  حـزام  .رزِيأگْ   (KW)حرف شفوي يقابله   گ

  والـدي  ـاپـاپ  (V)حرف شفوي يقابله   پ

  لخرشوفا   ڤَثَـ  (GW)حرف شفوي يقابله   ڤ

  العمود  ڤُـچأ  (j)حرف معطش يقابله   چ

  قـفّةال  ثَقُفَتْس  (ts)حرف معطش يقابله   تس

  الشّعـر  أشَتُشي  (tch)عطش يقابله حرف م  تش

  يجـنس طّژأ  (z)حرف مفهم يقابله   ژ

  

  

من الأقوال  يعتمد على ملاحظة و تسجيل أنواع ذيو استعنا بأسلوب الملاحظة الّ

وسيلة لمعرفة ما كا هلوك، و المراسم، و الطقوس، والعادات، والتقاليد اتخذنوالممارسات، و الس

الفرصة بزيارتها لسبب من  تي لم تسمح لنار خاصة في القرى الّلأشعاكان يدور في بعض حلقات ا

  .الأسباب

   في العلوم الاجتماعية و في الفولكلور  اًالمشاركة هو الأكثر استخدامبحظة و أسلوب الملا

، كما توفِّر الملاحظة بيانات غزيرة عن الظاهرة أو الموضوع و علوم الأنتروبولوجية خصوصاً

مات دقيقة عن الموضوع لأنّها تتم في ظروف وعلو جمع المعلومات عنه و توفّر م استهالمراد در

  .)2(جزئياتها طبيعية، بينما تكون الملاحظة العفوية غير واعية لكل عناصر الظاهرة و

                                                 
، رسالة دكتوراه )أنتروبولوجيا(ة العجيبة، دراسة إناسية الذكر في الحكاية القبائلي/زاهية طراحة، فضاء الأنثى ،ينظر-1

  .، ص د2006ة، جامعة الجزائر، غة العربيدولة، معهد اللّ

ة العربية، جامعة ، رسالة ماجستير، معهد اللغ)دراسة ميدانية(ون، الحكاية الشعبية في منطقة البويرة ڤــيخالد ع وينظر،

  . 84ص  ،1997الجزائر، 
 .121-118ص ص المرجع السابق،  المطوع،عزام أبو الحمام ينظر، -  2
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الصوت و الصورة الأمر  ي تجمع بينو البصرية الّتبوسائل التسجيل السمعية  و قد استعنا       

التسجيل توفّر إن وسائل . على فهم ملامح طقوس الأشعار المؤداة أثناء العرس كثيراًالذي يساعد 

و بعد عملية الجمع الميداني انتقلنا . ملاحظاتهكل الدقة للملاحظ الذي قد لا يسعفه الوقت لكتابة 

التسجيل الخطي : إلى تفريغ المادة المسجلة عن طريق الشرائط و كتابتها حسب مراحل ثلاث

لصوتية، و محاولة ترجمتها إلى لغة عربية ميسرة و ذلك مين لكلّ ما ورد في التسجيلات االأ

      نتفاع بها، ى نمكن ذوي اللّسان العربي من الاللفائدة حتّ تعميماً المعاني الواردة فيهالمراعاة 

على المدونة  ماداًنا بعد ذلك في تحرير الرسالة اعتعبي القبائلي، و شرعراث الشّو التعرف على التّ

  . ي تم اقتناؤهاالّت

 سوي أكثر من العنصر الرجالي لأنإلى أنّنا اتصلنا بالعنصر النّهنا و تجدر الإشارة         

         إلاّ أنّه لم يكن سهلاً علينا جمع المادة  )1(''.راث الشفويين للتّالنّساء يمثّلن الحملة الحقيقي''

لينا نظرة استهجان، و إذا دخلت قرية ما وطات كثيرة و كان ينظر إيقات و ضغو تعرضنا لمضا

دون أحد من أبنائها ستجد نفسك في مشكلة حقيقية، فالباحث الجامع كان من جنس ذكري الأمر 

ي قيات للمادة الخام الّتئي كن الحاملات الحقيالاقتراب من النساء اللا الذي لم يسمح له كثيراً

إلى الخارج أكثر من مرة، الأمر الّذي  و حدث لنا أن طردنا. عن جيل يلاًاختزلنها و توارثنها ج

  .استدعى تسجيل المادة من النوافذ أو خلف الأبواب دون الإحساس بوجودنا أو بوجود آلة التّسجيل

1- واج خاصة بالنساءأشعار الز:  

  أشعار الز جال واج تكون جائزة على لسان النّساء بالخصوص لامن المعروف أنالر       

سبب ذلك هي الثقافة القروية و العقلية الريفية، فالغناء لدى الرجال يأتي مستهجنا في نظر القرية و 

ة باعتبارها من طرف المرأ و يؤدى -على الرجال اًما عدا أشعار بيع الحنَّاء الّتي تكون حكر –

شعار لتخفيف و المؤانسة، و من خلالها ي حفظت و كررت الحفظ، و تستعمل الأالذّاكرة القوية الّت

 حزنت تصيغفإذا . من هموم و شقاء سببته ظروف الحياة الصعبةتخرج ما يختلج في نفسيتها 

  .، و إن فرحت لا تتستّر على فرحهااًموزون اًهمومها شعر

ي تنشأ على أن المثل الأعلى في تحقيق اكتمال المرأة الّت اًبارز إن التربية تلعب دوراً

فإذا كانت للرجل إرادة حرة، و قدرة على ضبط . لشخصيتها هو النقيض المباشر لشخصية الرجل

     ستسلام تتميز على النقيض بالخضوع و الا النَّفس فإن المرأة ليست لها هذه الخصال، بل هي

                                                 
 .10حورية بن سالم، المرجع السابق، ص  -  1
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تمثل في العيش و الطّاعة لأوامر الرجل و سيطرته و جميع القواعد الأخلاقية تقر بواجب المرأة الم

  .)1(للآخرين و أن تتجه عواطفها نحو الرجل الذي ترتبط به، أو الأولاد الذين تربيهم

جتماعية آخر بالجوانب الا س نفسها، و طوراًبالتضاري ي تتعلق طوراًإن قساوة الطّبيعة الّت

   :         سن التدبير المنزلي، و يقال عنهاجعل من المرأة القبائلية سيدة ريفية مقتصدة تح

»فْ ثَيث نزرطُّثْ إحڤَثَم نزا  )∗( » إكَرلَّلْاَ« :المثل المغربي فيقولأمهفَشْ ملاََارو ، مذْبري ة ف

ارة من رعاية الأبناءتمكنت المرأة القبائلية من حفظ الأشعار على إثر ممار )2()∗∗(»الدساتها اليومي 

فهي بذلك تروح ... ،اصيلو جلب الحطب و الماء، و حصد المح  و الحقول، وج الزو ملازمة 

  .و تحاول أن تجد لها نافذة تطلّ من خلالها حتّى يرتاح بالها عن نفسها،

2- مرحلة التحضيرات و الدفافعوات للز:  

  غير، النّساء يعتبر الزفاف أكثر التظاهرات أهمية في القرية إذْ يشارك فيه الكبير و الص     

تكونت اجتماعية  ن بنيةوو تماسكهم، و ترابطهم فهم يكون اسالرجال دون استثناء ذلك لقرابة النّ و

فق أهل القرية أن يكون موعد الزفاف يختلف من بيت إلى و عن دليل هذا التفاهم يتّ. منذ أمدٍ بعيدٍ

ب و المحبين الأقاريدعو صاحب العرس . في سائر الحفلات آخر لكي يتسنى للجميع أن يشارك

           كبيرهم  ذي ينتمي إليهالّ –يركز في المقام الأول على حضور النَّسب  ،حتفالإليه لحضور الا

. ذين يتخلّفون عن موعد العرس، و لن يقبل اعتذارات الّكبيراً فهذا يعتبر شرفاً –صغيرهم  و

ما لّللدعوة بتوافد المدعوين و كابة ستجتتجلّى الا. تعاون و تكاثف الجهودفالزفاف لا يتم إلاّ بال

غاريد من كلا الطَّرفين و يستقبلها أهل الزفاف بكلّ حفاوة و سرور فتتعالى الز وصلت جماعة إلاّ 

وا في ديارهم و استراحة أما المسنين الذين بقو تقدم لهم كل ما يحتاجون إليه من أكل و شراب 

جهت ن وو إن حدث و أ. مالفرح لديهب اولد إحساسعام الأمر الذي ييبعث لهم نصيبهم من الطّف

ثنين ل الامرأة دون زوجها فلن تأتي لأن زوجها هو صاحب البيت فالدعوة يجب أن تشمدعوة إلى ا

هم هن من أهل البيت مثلهن مثل الإخوة فكلّأما الأخوات و العمات فلا توجه لهن الدعوات لأنّ. اًمع

                                                 
 ، ص ص1998، القاهرة، 1 إمام عبد الفتاح إمام، مكتبة مدبولي، ط: جون ستيورات مل، استبعاد النِّساء، ترينظر،  - 1

14-15. 
 .المرأة المقتصدة خير من ثورين حارثين: بمعنى - ∗

 

 .  يحبذ السارق على امرأة مبذّرة تخسر مال زوجها في ما لا ينفع: بمعنى - ∗∗
 . 230، ص 2008، الدار البيضاء، المغرب، 1 منية بل العافية، المرأة في الأمثال المغربية، دار توبقال للنّشر، ط -  2
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يعني الجذر من حيث ارتباطه بالنّسل و الدم و كل أفراد الدار ينتمون  لفالأص .اًيشكلون نسلاً واحد

        .)1(ه في عروقهمأو أصل واحد أو سلف ذكر تجري دماؤإل جذر 

 و سبب ذلك أنّه ثمة...أو زغاريد، و يمكن لحفلة الزفاف أن تتم دون غناء أو رقصٍ،  

    لأسرة المتوفّى  اًو احترام اًة و هذا تضامنى من القريجنازة من الأقارب، أو من الحارة، أو حتّ

لكرامة  اًالمفعول و يحسب أهل القرية حسابمنا هذا سارية وو هي عادة لا تزال تمارس إلى ي

بعضهم و تقدير بعضهم فحياة القرية هكذا مملوءة بالحب و التآزر، عامرة بالتفاهم و اللّقاء 

فراد أسرة المتوفى إلى قد تمت منذ أيام يتقدم أحد أو في صيغة إذا ما كانت الجنازة . المتواصل

 ي تدلّم إليهم يقوم ببعض الحركات الّتو يقنعهم بالغناء و الرقص، فالرجل الذي يتقد بيت العرس

قص بزغاريد خفيفة، و من أمثلة تقوم المرأة بافتتاح حلقات الغناء و الرعلى إطلاق البارود بينما 

  :زن ما تنشده الجماعةأشعار إبعاد الح

 .اءنَفا الْيهأَ كلَسغْ، لأَانِيدوِلْى اَرجم تُريغَ •          سرذَغْ أي فْرقْأَرِغْد إِسفَن، أَركْ •

 .جعوتَـمـال بلْا القَهـأي كنْع نزحلْاَ دعِبلأُ •    إِولِو أذ نَشْرح حزن،لََسغْ ـأذَ كْ •

• مأثَچ نَنلَج ،بڤْلْثْ إرإتَسفَّح نْدلّه، الّلِ الشكر •    )2(رذلَ الحعي جتَ قَائِدعاحفّبالتّ  ج. 

و لكن رغم ذلك يمكن لصاحب العرس أن يمنع أهله من الغناء و الرقص، الأمر الذي يستدعي 

 )3(اًالحزن لا يلتقيان أبدن الفرح و صاحب الجنازة مرة أخرى ذلك لأوساطة العم أو الأخ أو حتّى 

تلف مقدارها خفاف يحمل كل واحد منهم جائزة أو هدية يلزان إلى حفل و عند قدوم المدعوي

 هم في شراء جهاز غرفة النَّوم ، أما الأعماميشاركون كلّ: مثلاًباختلاف درجات القرابة، فالأصدقاء 

كما . قات العرستبرة تساعد على تسديد نفمالية معو العمات، الأخوال و الخالات فيقدمون مبالغ 

نتظره الجميع، فهو فرصة واج بذلك حدث سعيد يو يبقى الز )∗("لَهن: "تالمدعوواتحضر النّساء 

ل المرحلة الأولى بعد يمثّ''لتقاء و إدلاء بمشاعر البهجة و الغبطة و السرور، كما أنَّه سعيدة للا

                                                 
 . 73، ص 2005، القاهرة، 1 عبي للكون، المجلس الأعلى للثقافة، طين و التصور الشّلأسود، الدالسيد اينظر، -  1
 .127: ينظر في المدونة الرقم -  2

3  - Voir : Mehanna Mahfoufi, Chants de femmes en Kabylie (fêtes et rites au village), 
CNRPAH, Alger, 2006, p 73. 

        اء لصاحبة العرس، و فيها نجد مواد غذائية متنوعة، كالسكر، و القهوة، و الفطائر ، و البيض، قفة تقدمها النس - ∗

 ...و الزيت، الحلوى،
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    متداد الطّبيعي و التكاثر أسرة خاصة بهما، و تحقيق الاكوين نفصال عن أسرة المتزوجين و تالا

      )1(''.ستمرارية الحياةو الخلود، و ا

  :فتل الكسكس و الأشعار المصاحبة له -3

الكبير يتخذ من يمثل الكسكس الطَّبق الرئيسي عند القبائل، و هو طعام يشيع في المغرب    

      في كلّ المناسبات و يقوم بفتل الكسكس النّساء طحين القمح و ينضج على البخار، و يتواجد 

     اًن مكان الفتل تمامكر فيها إذ يبتعد عيشارك الذَّ ن الرجال فهي مهمة نسائية و لاو العجائز دو

و عن  يؤدين أغاني تعبر عن همومهن و معاناتهن قتراب منه، لأنهنو لا يصح له الدخول أو الا

 فعلى المرأة أن تظهر مهارتها لتنال ''.وامرهلأو امتثالهن له و خضوعهن  ل عليهن،سيطرة الرج

لتنهيه قبل رجوع الرجل من الحقل و إذا يوجد هناك الكثير من  رضى الجميع، و تبدأ عملها باكراً

الكنات و بنات غير متزوجات في البيت ففي هذه الحالة تقوم كبيرة العائلة بتوزيع الأدوار دون 

   )2(.''راض أو احتجاجأدنى اعت

ة من اللّيل و تشارك تمارس عملية فتل الكسكس في النّهار لتتواصل إلى ساعات متأخر 

أما الأخوات  ...، العمات، الخالات، بنات العم، زوجات الخال، الجيران، و غيرهن،الكنات: فيها

اليوم الأول من أن صنع الكسكس يكون في " مهنى محفوفي"فينشغلن في أعمال أخرى، و يرى 

عداده النِّساء من القريبات لحضور، و تشارك في إلليقدم كوجبة غذاء أو عشاء  احتفالات الزفاف 

و تبدأ في فتل الكسكس النّساء اللّواتي يربين أو يرضعن . ي وجهت لهن دعوة مؤكدة و جليةاللائ

خريات لتتواصل نساء أ ضهنوقوا في البيت لكي يتسنّى لهن الانسحاب و تعبأو عندهن رجال 

تقدم إلى " ثَمزورثْ ثفْلثْ:" و يسمى الكسكس المفتول الأول. متأخِّرة من اللّيلالعملية إلى أوقات 

   .)3(ريس ثلاث ملاعق من ذلك الكسكس لهماالعريس و العروس في يوم زفافهما بحيث تَقدم أم الع

و تقوم صاحبة العرس بتقديم القهوة . طرف فتاة بالغةو في مناطق أخرى يفتل الكسكس الأول من 

بعيدات عن أعين الرجال و حتّى على مسامعهم ة مو الشاي و الحلويات وسط أجواء غنائية مفع

  .)4( ، أحد المواضيع المحرمة في المنطقةقتتعلق بالحب و العش لأنّهن يؤدين أشعاراً

                                                 
 . 14، ص 2005،القاهرة، 1محمد حسان غانم، أغاني الأفراح في القاهرة الكبرى، الهيئة العامة لقصور الثقافة، ط  -  1
 . 29ابق، ص المرجع الس ذهبية أيت قاضي، -  2

3   - Voir :  Mehanna Mahfoufi, op, cit,  p15. 
4   - Voir : ibid,  p75. 
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مين، يحاول كلّ واحد منهما أن يتفوق على و يحدث أن تنقسم النّساء إلى فوجين متخاص  

أثناء الزفاف أما  في أنواع شعر النقائض المؤدى حقاًو هذا ما سنراه لا اًكلامي خصمه لتنشب حرباً

فيرى أن فتل الكسكس يقام قبل موعد الفرح بقليل و تشارك من النّساء اللّواتي لهن " محمد جلاوي"

يتكون الأول عادة من النِّساء : و تنقسم النِّساء إلى فوجينالكسكس، فاءة في صنع كمن الخبرة و ال

بينما يتكون الفوج الثاني من النِّساء و الفتيات  المتقدمات في السن يؤدين مجموعة من الأشعار 

1(قص و الغناءاللاّئي يقمن بالر(.   

أو الخروف، أو التيس أو بعض الحيوانات كالقطِّ  دخلت عليهن إذا النّساء خيراًل و تتفاء  

 اًبأن خير المعز أو حتَّى البقرة، فيزدن في وتيرة العمل و يزغرد بصوت مرتفع و هن متأكدات

هذا الز فهذه الحيوانات الأليفة . ية و تسهر على نجاحهواج مبارك من قوى خفسيحصل و بأن

ذي يدخل إلى فناء ما ترحب النِّساء بالنَّحل الّ، كاًَو هو متعلِّق بها تعلقّا شديد االقبائلي حبا جميحبها 

  :فتل الكسكس، و تزيد فرحتهن و هن منشدات

 .يبِصلي علَى النَّــنُ •    يـپِِـنْـصلي أَفَـأَنْ •

      . لِـوار النَّحــا نُـي •    زِزواـــوار تْـأَنْ •

 .حلفَرا هلَ ممتْيا ربِ أَ •    رحـأَرب كَملاَس أَلْفَ •

 .جرة الإجاصـا شَـي •    رســرا إفـچـأتَ •
 

 .لَى النَبيـصلي عـنُ •    يـنَبـي أَفَـصلـأَنْ •

َـأَنْع •  .لاةـصلْي اَـف يدزِـنَ •    رنَـنـوذْ أَسـ

 .لِـحـار النَّوـا نُـي •    زِزواـــوار تْـأَنُ •

 .ة الحلورـجَـا شـي •     )2(وُـلـحـرا أَلَْـأَتَج •

كثير من لذي ينتج العسل و هو مصدر دواء فهذا النّحل يجلب السعادة و الهناء، فهو الّ

  ي من اَلْجِبالِ بيوتاًاتَّخذ نِى النَّحلِ أَك إلَى ربحوو أَ« :، و يقول تعالى في كتابه العزيزالأمراض

ن بطُونها يخْرج م لاًلُذُكي سبلَ ربك من كلِّ الثَمرات فَاسلُ ليثُم كُِ ون،من الشَّجرِ و مما يعرِشُ و

                                                 
امية للأمازيغية، الجزائر، ، المحافظة الس1، الجزء )بين التقليد و الحداثة(محمد جلاوي، تطور الشعر القبائلي ينظر،  - 1

 .166- 165ص  ، ص2009
  .128 ، ص2قم رالالمدونة،  ،ينظر -  2
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   )68(سورة النّحل، الآيتان » لِقومٍ يتفَكَّرون لنَّاس إن في ذَلِك لآيةًفيه شفَاء لِ ألْوانُه شَرابُ مخْتَلفٌ

قاء، و الصفاء، و يرمز العسل إلى النّ رات والخصب و الخيو يمثِّل النّحل صورة '' .)69(و 

  )1(.اللّيونة، و السكينة، و الهدوء، فهو منبع الحياة و الخلود و غذاء القديسين و الحكّام و العقّال

، "الضح"و " الضحى"و " الجونة"و " اَلْحونَاء"مثل  ل إلى لون الشمس الساطع شعاعهاكما يرمز العس

و تنفر النّساء الفاتلات  .)2(''ةد الظَّلام و يجلب النُّور و بالتالي الحيافهي كائن مقدس يبع... 

لوجه إلى مكان الفتل فأل شر لأنّه يرمز يوانات أخرى كالكلب الذي يعتبر وللكسكس دخول ح

كما تشمئز الحاضرات من البومة و يقال إنّها  .للخيانة الزوجية فترميه النّساء بالأحذية أو العصا

  ».  إن فلانا ابن فلان سيموت قريباً«:تنادي تقول عندما

حي يقال عنها إنّلحفاة الّتو ينفرن من الساحر ها تحمل السر ، فهي الوساطة بين الس       

وء و او المسحور تستخدمها المشعوذات ليبطلن الزنفوسهن واج و ينشرن الس لأذى ذلك لأن

خفاء الكسكس لأنّه طير اع صوت الغراب تقوم النِّساء بإسمو عند . قد و الكراهيةمملوءة بالح

    يجلب الشؤم و سوء الطّالع و تنفر منه الكثير من الشعوب و الأمم خاصة منها الشعوب السامية 

لام بعث غراباً النبي نوحا و يروى أنة استطلاعية يبحث على إثرها على الياب عليه السسفي مهم 

أمام النّاس و أن يكون طعامه من  اًبأن يجعله االله حقيري النّوح فدعا عليه فلم يعد فغضب عليه النب

بايا في حجرة من و عند الانتهاء من فتل الكسكس تتجمع النساء و الص )3(.الجثث و الجيف بقايا

  :"الشرفاء"ما تنشده نساء قرية البيت، و يبدأن بالغناء و الرقص و من أمثلة الأشعار المتداولة 

 .هذــــا هـي ي لِزِنْا  •    ثَْـنـس أَثــِـتأَروِ •

 . بِـصالقَ دقَ ةَباحـا صي •      مـِـنــد أُغَــقَـأَلْ •

 .اءـنّسـال ةَدـيـا سـي  •           ثْـخَلَـس أَلْـــأَلَلْ •

• ـنْـڤْـپإِم ــدــنم           • ـلـعــــنَأْـشَ يك. 

 

• ثْـــهأَو ـزم ـهأُ •            زقُرصتَخْا أُي يأُ اهقُريص. 

• ـــأَمي نـفُــزز                • يا صاحةَب الجخَالأَ الِماذ. 

                                                 
1   - AKKACHE MAACHA Dehbia, op, cit, p 92. 

 .192،193المرجع السابق، ص  نة،محمد عجي -  2
3   - Voir : Tabari, op, cit, p 106.  
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• ثْـــهأَو ــزه ـمأُْ •    زـقُرصتَخْا أُي يأُ اهقُريص. 

• مأَلْـــأَر ــنـم1(.ز(         •  ـــيا رمان الحلو اللّذيذ. 

  :)∗("ورنب-إِسفْرا ن"أشعار الدقيق،  -4

ي تمارس بمنطقة عزازقة، الأنماط الشعرية القبائلية الّت تسمية لأحد" أَورن- إِسفْرا ب"

فالسميد هو ذلك المصنوع من القمح، و هو الغذاء الأغلى بين النَّاس، و لا بأس أن تعتبره الشعوب 

له الكثير من الاحترام و التقديس و تتجلَّى هذه القداسة في موسم حصاده إذ ، فالقبائلي يكن مقدساً

يؤدي النَّاس مجموعة من الطّقوس، و تنشد النِّساء مجموعة من الأشعار و أثناء فرز الحبوب عن 

     واقفة إلى الحياة و هذا عندما تكون السنبلة : هماشيئين متناقضين أول يرمز القمح إلى. السنابل

، و أن هذه اًلقمح روحلو يعتقد بأن  )2(.ملقاة على الأرضانيهما إلى الموت و هذا عندما تكون و ث

إِرذَن أَذْنَثْنِ «:وتقول الجدة عن القمح و أصله .)3(الروح أرقى من أرواح غيرها من الكائنات

 غْزِفَنأذ ثَنلَشا وم ،لَّ أَلْخيري لَّنم ،نكْرسدإِغسو ،نأَلَّز مأَذَع ،نضو زِلَنيثْ . إِذَونمِ إِثَخْلَقْ أَدأَس

القوت  إن القمح هو« :تقول الأسطورة )4(»ثْبثْنَد ثَمغَرثْ ثَمزورثْ إثْلَمسثْ أَلْقَع، ذْغَ ثَژَّثَن، أَمغن

يعم الخير، و إذا غاب يعم  اًا على أشدنا، فحينما يكون متوفرصرن الأساسي، فهو الذي كبرنا حتّى

القمح  تو لما خلقت الدنيا قامت العجوز الأولى يجلب حبا الجوع، و تطول الأنهر، و تقصر اللّيالي

إن جبريل هو الذي أحضر القمح «:،  بينما يقول الطبري»من رحم الأرض ثم زرعتها و نبتت

ثم كيف يطهيه فوق  دقيقاً سحنه ليصيرزرعه و يكيف ي أدامبأمر من االله عز و جلّ و علَّم 

 . )5(»النّار

بق يوم ذهاب أهل العريس إلى بيت العروس و ذلك في صباح الذي يسب "أَورن"تقوم عادة 

          إلى أنواع مختلفة من المأكولات  من الدقيق بالإضافة اًمعتبر اًالزفاف، حاملين معهم قدر

: ور إلى نصفه و ما يعرف في المنطقة بـالثّ ذي يتراوح مقداره من ربعاللّحم الّة كو المواد الغذائي

"ثْ برمثَس و الخضر الموسمية الّت"أزڤَر ،يت، و الفواكه، و الفطائر ي توازي فترة الزفاف، و الز

                                                 
 .128 ، ص2:المدونة الرقم ينظر، -  1
 .ميدالدقيق أو الس: في اللّغة العربية كلمة" أَورن"يقابل كلمة  - ∗

2   - Voir : AKKACHA Maacha Dehbia, op,cit, p 88. 
 .172-169المرجع السابق، ص ص  محمود مفلح البكر، -  3
 . 13/05/2011: ابقة، يوماوية الس، الرحواء حويلي: رواية السيدة -  4

5  - Tabari, op, cit, pp 82-83.  
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       . العريس خروفينفيشترط من أهل  "تفْرِيتْ"أما في قرية ... كر، و الحليب،هوة، و السقو ال

و على مقربة من بيت . و يحظى أهل العريس باستقبال حار و يقدم لهم طعام فاخر يليق بمقامهم

العروس تؤدي النّساء مجموعة من الأشعار وسط أجواءٍ مفعمة بالسرور و هنعادة و الغبطة و الس 

     ر، داء الأشعاتجربة طويلة و واسعة في أ إذْ تنشد الواحدة منهن و تكون صاحبة ،اًواحد اًيشكّلن صف

ة نداءٍ، و تمثّل ي تمثّلها المرأة المنشدة هي بمثابوقة الأولى و الّتو تعيد الأخريات مقاطعها، فالج

واتهن وسط صفع أتلتر "رن أسولْأَ"النِّداء أو في تكون بمثابة زيادة ي وقة الثانية و الّتبقية النساء الج

هن عن طريق الصدى و كأنَّها لوحة موسيقية صنعها ي تجيب لندائازڤة العالية و الّتجبال عز

  ":هنْدو"ما تنشده نساء قرية  ، و من أمثلة أشعار السميدالإنسان و الطَّبيعة معاً

 .ةًبصتَنْم ةَارالح تُيأَق و روفَ نم تُيـأتَ  رـعجـار ثْـغْد الْحـفَلَّ ولَـد سـغْـأَكِّ •

• ـغْ أَثَـنَّـلَـڤَـأَضـقَـعـيثْ أَلْجـوهر  ــصـهنَرـا يطْـا قـال ةَعـجورِـه. 

• ثَـِـغـلِي  ـنثْ أَطَـبإنْـر ـسـعرـتَـافْ  زـلْا اَنَلَ حبقَــلَ ابد هِسيلاًوِا طَنَر. 

 .ةًَـوحتُفْم ةَراالح تُيأَو ر  قٍوفَ نم تُيتَأَ  ار ثلّيــغْد الْحـلَّ ولَـفَـد سـغْـأَكِّ •

• قَـغْ أَثََـلَنّــڤَـأَضسيـونْـيثْ أَثُـع.  ـصـهنَرـا يـطْـا قونُُـتُـلْاَ ةَـعيس . 

 .درالب من يانعا نُنَـإنَّ اببـا النَـلَ حتَـافْ   )1(غْ ونْسيــرزيـرثْ يُـن  ثَبِـغـيـلِ •

      الأهل  ،وجةوج و الزة بحضور ولي أمر الزتقام مراسم الفاتح" أَورن"و على هامش 

تبر و يع" ثَعممث"و الأقارب و شيخ القرية ليقدم والي العرس المهر لصاحبه و يسمى بالقبائلية 

برغبة الرجل في  او إشعار معنوياً واج يصح به العقد، جعله االله شيئاًتمام الزمن شروط إ شرطاً

و واج هالثمن، فالأهم في الز القبائل أن المهر لا يكون باهظ و المعروف في منطقة. زوجته

  .الاستقرار و الذرية الصالحة

ي تمارسها النِّساء أثناء هي تلك الأشعار الّت إن أشعار القفة  ":تْقُفَتْس- نإِسفْرا "أشعار القفّة  -5

ي الّت نسبة للقفّة )∗("تْستْقُفَ"من دار العريس إلى منزل العروس، و تسمى بأشعار  نقل القفّة

     القهوة، و السكر، و الحلوى، : يصطحبها أهل العريس إلى بيت العروس، و تكون مكونة من

العريس هدايا كما تحمل أم ... )∗∗("ثحپلين"، و "لَمسمن"و  ،"باظْأشُ"ي تتمثل في و الفطائر و الت

                                                 
  . 129 ، ص3: قمالمدونة، الر ينظر، -  1
 .يستخدمها الفرد في جلب مختلف المواد الغذائيةكلمة مشتقّة من اللّغة العربية، و هي تلك التّي  - ∗
 .فطائر قبائلية تصنع من الدقيق، و الزيت، و الملح، و الماء - ∗∗
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تهر بالجبة و الجبة القبائلية المزركشة فمنطقة عزازڤة تشللعروس و تتمثّل في الألبسة، و الأحذية، 

، كما تقدم لها "ثَكَسوثْ نَاثْ أَلْغَپرِي: "و تُعرف بـ" ثسففن"الحواشي أو ي تكثر عليها المحلية الّت

و العطر و الصابون، و القماش المصنوع من الحرير  مواد التجميل و التزيين كالمشط  أيضاً

نت فيما حاف يوم زفافها، فالمرآة كالّى مرآة صغيرة سوِف تضعها العروس على البالإضافة إل

ر طقس استخدام المرآة على رأس ي تمتلكها المرأة القبائلية، و يفسمضى من أثمن الأشياء الّت

العروس بأنّها حصن منيع لكل من أرادت أن تعرقل مسار العرس و تسبب الأذى للعروس، فهي 

رور لأن المرآة تعكس صورة الشخص فإذا تعرضت إحداهن للأعمال السحرية وسيلة لردع الش

الي تصاب بالأذى و يغمى عليها، و لكن في بعض تنقلب عليها الأمور لتكون هي الضحية و بالتّ

البشرية، و الّتي لا من الكائنات  اًخاص يشكلن صنفاً''هن الأحيان تنجح الساحرات في عملياتهن، لأنّ

و يبرز دور الساحر في الربط و تحقيق . الاجتماعي لا للكون الفيزيائي و لا للعالم اًتمامتنتمي 

            .)1(''الاتصال بين العالم المرئي و غير المرئي

ن من قلادة، و زوج من القرط و إسوارلعروس أيضا طاقم من الذّهب يتكلم كما يقدو ،    

، )∗∗∗("أمشْلُوخْ"، )∗∗("، أپروشْ)∗("أَفْزِم: "من الفضة و تتكون منو خاتم بالإضافة إلى تشكيلة كاملة 

، و هو الذي )∗∗∗∗∗∗∗∗("أمحرپ"، )∗∗∗∗∗∗∗("ثَعڤَطْ"، )∗∗∗∗∗∗("ثَمثخُ"، )∗∗∗∗∗("أَرذيفْ"، )∗∗∗∗("أخَلْخَلْ"

السوء  إيقاعو  العين طريقة من طرق الإيذاء،''من العين الحاسود، لأن  اًتلبسه العروس خوف

خضبه ليوضع على العروس في تلك و تحضر أم العريس قليلاً من الحنَّاء و لوازم  )2(''بالأمراض

في و هذا " أَورن"تصطحب القفة مع السميد أو  االلّيلة، و في صيغة إذا ما كان بيت العروس بعيد

و إذا كانت هذه العادة قديمة . زفافالصباح الباكر بينما تحمل القفة مساء اليوم الذي يسبق يوم ال

                                                                                                                                                             
 
 
 . 307، ص 2003، دار كنعان، دمشق، 1 محمد صبح، ط: كلود ليفي ستراوس، مداريات حزينة، تر -  1
 .يوضع على الرأس - ∗
 .يوضع على الصدر أو فوق ثديا المرأة - ∗∗
 .يوضع على اليد، و يمكن وضع واحد على اليد اليمنى و آخرا على اليد اليسرى -  ∗∗∗
 .يوضع على الرِجل، و ذلك فوق الكعبين - ∗∗∗∗
 ".الْخَلْخَال"يوضع كذلك على الأرجل، و لكنّه أقلّ سمك من  - ∗∗∗∗∗
 .توضع على أصابع اليدين -  ∗∗∗∗∗∗
 .لى الفوطةنعني بها الحزام الذي يوضع ع - ∗∗∗∗∗∗∗
 ".حارب"قة من العربية  من الفعل يوضع على الكتف أو على الصدر و هي كلمة مشت - ∗∗∗∗∗∗∗∗

 .22حورية بن سالم، المرجع السابق، ص  -  2
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، "إغيل بوكساس"، "أيت عيسي"، "الشرفاء": فهي لا تزال تمارس إلى يومنا هذا خاصة في قرى

 : يالتّلكا أشعار القفة إلى أربعة مراحل و هيتنقسم ....،"أيت بوهوني"، "عزازڤة المركز"، "أورير"

ي تؤديها النِّساء مباشرة بعد خروج القفة من بيت تو هي تلك الأشعار الّ :أشعار خروج القفة) 5-1

  :العريس، و من أمثلة ما تنشده نساء قرية الشرفاء

• ورتستَسس دمغْ أَلْحمقَد            • بتُأْد يالسبِ  رلاَتوالفَ ةاتحة. 

  .ةُبالقُ هيلَع تْيي بنالذ يبِالنّ  •    بتسـقُـأَنْپِي ف ثَپن ثَ •

  .ةَـبارك لك القفّـوف نـس •    )1(فتْسـقـأرذَكْنْسعذْ سثْ •

  

  :لنِّساء بمجموعة أخرى من الأشعارعندما تبتعد القافلة تتبعها ا: إبتعاد القفة) 5-2

َـفّـقُ •  سـيـكَـك أَلْـسـتـفْـقُـثَ •  .سـيـالك هاـأي كـتُـ

 .اهفَاَرـطْأَ تْعطَو قَ تَْـبـهذَ •  رِســـر إِيـزڤَّـروح ثَـثْ •

• ت ـسـوِنأذْ ي نرَـتـزنَّس2(و(  • نْعدما يرا أَاهحدهم بهاي ستأنس. 

و هو الاسم الذي يطلق على أهل العريس الذي يحملون القفة  –" إقَفَفْن"يصل  :القفَّةوصول ) 5-3

  :من الأشعار إلى دار العريس لتنشد النِّساء مجموعة -إلى بيت العروس

• ـمحـرـپـا سنـمْـح  .دمنْـحـمـا بـبًـرحــم •    دــ

 .يــالِـغَـا الـنَرـهـص •    فْ مرثَينـغْ غَـنَّـلُـڤَُـأض •

 .كــعـن مــتَ و مـأنَْ •  )3(ك ذْ دديضـثـعـپرـسـتَ •

 نطلاقها، و تنشد النّساء مجموعةو قبل حلول الظّلام تعود القفة إلى موضع ا: عودة القفة) 5-4

  :فة قد أدت مهمتها وسط جو مفعم بالفرح و السعادة و البهجةمن الأشعار خاصة عندما تكون الق

  

                                                 
  .131 ، ص4: قمالمدونة، الر ينظر، -  1
  .132 ، ص4: قمالمدونة، الرّ ينظر، -  2
 .132، ص 4: قمالمدونة، الرّ ،ينظر -  3



44 
  

 .الظّلال تْادع ي المساءـف •    نْد إِمولاَـلَـا أُقْـشَِـعـذلْ •

• ورأَز ةَـسـسارألْح ذْ أَربقْسا •     ع  حارةـعد إلى البالس. 

 .سرعى يفْرح صاحب الحتّ •     )1(اپ نَتَمغْراـپ رحـفْـي أذْ •

  :غَرِنتپو"-ر المدح و الثناء، إسفْر  نأشعا -6

  يعرف بـ أشعار المدح و الثناء أو ما تعد"غَرِنوپفي  ولاًالشعرية الأكثر تدا من الأشكال" ث

  الذي يعني الثراء " پغَّر"هو " ثپوغَرِن"ل كلمة أن أص« :راث القبائلي، و يرى جون ماري داليالتّ

، و هو )2( »، و هي كلمة قبائلية قديمة تكاد أن تختفي في الكثير من مناطق القبائل"أسپغَر"و منه 

نجدها تقوم على " ثپوغَرِن"بأن كلمة ''ي تقول الّت "فريدة أيت فروخ" ذهبت إليه الأمر نفسه الذي

  .)3(''الثراء و الجاه: و يقوم على معاني)) پ، غَ، ر((لاثة حروف ثجذر يتكون من 

ي الشعرية الّت الأشكال هي تسمية لأحد" ثپوغَرِن"أن و إذا انتقلنا إلى منطقة الدراسة نجد ب

 تغنى في الأعراس و سائر الأفراح تأتي بها النِّساء دون الرجال على شكل مقطوعات شعرية

بلحن  بداية الاحتفال إلى نهايته، تؤدى حسب تسلسل المراحل المتلاحقة منتختلف موضوعاتها 

و العروس  و يمجد العريس تارةً و جمالاً و روعةً اًؤثر في النّفوس، فيزيد للحفل طربرنين و م

  .ي تسبق يوم الزفافناء تحنية العريس في اللّيلة الّتأخرى أو من يقاربهما خاصة أث تارةً

في المعتقدات الشعبية إحدى العقاقير الشافية و الواقية يفصح استعمالها على  و تعتبر الحنّاء

و ترتبط بأجواء الفرح دون . )4(سية القديمةغور بأبعادها إلى الممارسات الطقرمزية تعبيرية ت

و لا تعجن مؤازرة لبيت الجنازة ، و ترمز سواها و إن كان هنالك عزاء في القرية فلا تستخدم 

  )∗(»ثْنّي ذلْمَيكَلْحاَ «: حداهنطقة عزازقة إلى الملائكة و تقول إي منالحنّاء ف

ويلة ما يجعلهن يؤدين هذه ي لهن من الخبرة الطّمجموعة من النّساء اللائ" وغَرِنثپ"تؤدي   

. ليصل إلى أعماق الغابات و قمم الجبال فشيئاً الأشعار ببراعة و بأداء باهر و بصوت يرتفع شيئاً

، شعر مبدع في مجمله يسرد على شكل أبيات تغنّى في مختلف "ثپوغَرِن" « :خديجة جامةو تقول 
                                                 

 .132، ص 4: قمالمدونة، الرّ ينظر، -  1
2   - Jean Marie Dallet, Dictionnaire Kabyle-Français, SELAF, Paris, 1982, p 33. 
3  - Farid Ait Frroukh, Le chant Kabyle et ses genres, Encyclopédie Berbère, N° 12, Edisud, 
1993, pp : 1869-1871. 
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بمدح ية، تقوم على إثرها مه مجموعة نسائتنظّ، واج، و الختانالمناسبات و الأفراح العائلية كالز

و ، و الآخر يعيده، أاًالنّساء صفين أحدهما يردد مقطع ا، و تشكلمهيالعريس و العروس و أهل

  )1(»يجيب عنه

  ":تْپوغَرِن- ن"عار أش موضوعات

من جوانب الحياة  الأشعار فترة من فترات العمر بصورة تفسر جانباًتصور هذه 

بع السكان الاجتماعية، و هي بذلك تعكس الأوضاع السائدة لدى المجتمع القبائلي، ففي خضم ذلك يتّ

واج، و الواقع أن تنوع العلاقات الاجتماعية، ة الزفي منطقة عزازڤة خطوات القوانين الجائزة لسن

و تداخلها و محاولة الجماعة المشوقة تتبع هذه الأحداث المتسلسلة تفرض عليها طريقة معينة في 

     صوص الشعرية حسب الموضوعات إلقاء هذا النّوع من التّعبير، فقد اتخذت في هذه المهمة النّ

بتجسيد " أسپوغَر"حيث الزمان و المكان، و قد تبدأ الجماعة النسوية و ارتباطها بالأحداث من 

  .تي تعم الحارةالّ الفرحة

أحلى كلمة يسمعها الفرد، و أوقعها في النّفس، تتنوع في الحياة تعد الفرحة   :تجسيد الفرحة) 6-1

فان "، و يرى ها احتفالاًبتنوع المناسبات السعيدة بيد أن الزفاف أكثر المناسبات أهمية و أكبر

الأوامر المحددة من قبل أن الاحتفال هو مجموعة الأعمال و الأفعال المنفّذة عن طريق «": جنب

     واج رباط مصيري بين الرجل إن الز. )2(»و موجهة لإثراء العلاقات بين الأشخاص الجماعة

أهل العروسين مبتهجين، مسرورين و جوهر سعادتهما، و حلال شهواتهما كل ذلك يجعل  و المرأة

و سعادة فتراهم مبتسمين و علامات الفرح بادية على وجوههم، و تظهر  يغمرون البيت بهاءف

العاتية و يصطحب كل ذلك جرجرة جبال ي تتعالى فوق ذلك الشعور بإطلاق الزغاريد الّت النّساء

  :تجسده النّساء و هن قائلات و هذا ما و الرقص الغناء

 .تْالَز دقَ وميي، الغُتحرا فَي •     ررـفْـثْ تُـڤُـرو ثَـخـأَلْ •

• ـسـمم ذَ شََـقّـر ـرررو     • ِـمـسبِكَ يرٌكير ،بالجِ رالِب. 

  ؟ارورلأا اَأيه كعأضس نيأَفَ •    )3(رر؟ـــغْ أُيـجـد أركَـأَنْ •

                                                 
 .164، ص 192خديجة جامة، الغناء النّسوي القبائلي، ديوان المطبوعات الجامعية، د ط، الجزائر،  -  1

2  - Arnold Van Gennep, Le Folklore (Croyances et coutumes populaires Françaises), librairie 
Stock, Paris, 1924, p 47. 
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  ":مأُخَاب-غَرِن نثيو"كشيء جامد،  مدح الدار) 6-2

طريقة  ، و كلّ جنس بشري يملكيجعل الفولكلور من المنزل أحد اهتماماته الأكثر شيوعاً  

تظهر المنازل القبائلية ببساطتها، صغيرة الحجم، متوسطة . )1(ييدهاخاصة في بناء البيوت و تش

    من أحجار، و أشجاريعة فالقبائلي يعتمد في عملية البناء على ما تقدمه الطب''الطّول و العرض، 

، و من أمثلة أشعار )2(''وثيقاً اًيرتبط بها ارتباط و يقدس أرضه و و يعتز ببيته... و طينٍ، و ماء،

  ": وكْساسإغيل ب"لدار ما تنشده نساء قرية ح امد

 .اهارجأحو  رميدـالقَ و الدار ركُأشْ •     يذْغَغَنسذْ أَذْ شكْرغْ أخَّام، ألْقَرموذْ  •

• غْ ثنـأرثْ، ألْـبـرسنَرنمذْ ي ـلْا اَذَـو كَ •    وحبشَخَلْو اَ ابب تَو عاتَباه. 

 .اهالِبشْو أَ ةؤَـبـلَّلِ ةَـحرفَـال ممـتإ •    )3(زمونسفَرح إِثْسد ذْ يَـلَس الـمـكَ •

النّساء أهل البيت و ما يختزنه أصحابه من  تمدح  ":مپوغَرِن نَاثْ وخَّاث"بيت لمدح أهل ا) 6-3

    حترام و يسوده الهناء، يقتنع صاحبه ببساطة العيش صائبة، و مبادئ  قويمة، يعمه الا قرارات

       و يؤمن بأنّه قادر على تحمل مسؤوليات بنائه بكلّ عفّة و رجولة و قادر على تحمل الشقاء 

  .و تجاوز الصعاب

  ": أخَّام-پپ ب-ثپوغَرِن ن"مدح صاحب البيت، ) 1- 6-3

  جل القبائل إنحكم فيغدو من أولى الأنساب ي حريص على ما تركه الأجداد من أمثال و الر

صاحبها لأنّه سهر و تعب من أجل علو  و تكون داره من أشرف الديار في القرية، يهاب الكلّ

ألسنة الجميع، و من أمثلة أشعار مدح على لأنظار، و يراود مكانة بيته و الحفاظ عليه ليكون محط ا

  :"بعزازقة المركز" ريبنو غب"صاحب العرس ما تنشده نساء 

 .يوِتَسلماَْ بِشَخَلْاَ باحا ص، يلُزِنْملْا اَهأي كبِ أُدأبس • ع نَلُوحضپِْـام، أيـخَّـك أيـذُغْ ذْڤَْـأَذْپ •

• ـپـپأَم ـيـكمز أَشْلّح ذَوِنرسقَشْ يرأپ  • ـصـاحـبالأَـكَ كـسـقَ دد ـهـلْاَ زبـنُروس. 

  .اـنَيْتَأَ نحا نَا، و هنَعمـي سـخا أَي كـحرـفَِـب  )4(إدنْروح مِـل ألْـم إسـك أڤْـرحـفَـإلْ •

                                                 
1  - Voir : Arnold Van Gennep , op, cit, pp 52-53. 
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  :ن في المدح و الثنايا في صاحب العرس قائلاتو يضاعف    

 .سِرـعلْاَ بــاحــص رـكُشْأَ •      رـمغْـتْـپ نَـرغْ پـكْـأذْ شَ •

 .ةلَـجـحلْاَ هـتَْـبي رالذ رـسنّلْاََ •         رثْـكًـسِـرب ثـاز إثْـپـأَلْ •

• يإد ڤـأَوثْـسأر ـنثْــم1(ر(             • يـا الذَـا هذـي جلاَبِـلْى اَإلَ اءد.  

  

  ":الْ تْمغْرلَ-ثپوغَرِن ن"مدح أم العريس ) 2- 6-3

     ح أم العريس التّي سهرت على أن يكبر ابنها ليصير رجلا، ديقترن مدح البيت كذلك بم  

أهل ن يغدو و حافظت على بيتها فكان بالنسبة لها أعز بقعة على الأرض، جهدت بدورها على أ

يار، حافظة على سمعته و شرفه، مسيرة إياه الد من أرقىوكرها من أشرف الأنساب و دارها 

بدارها منشدة بتنظيم محكم، و هي تعتز:  

• ـخَـأيـم وِـأَمو ززعن نلَهذْغَغْ سيا دارِ •  زـــال يذـتُـنكَـي ساءـــنـهـب ه. 

 .لك الركيزة ستُسو أَ يالِو اللّي يعِقصبنيتك في ال • .سپدغَس أچڤُ تْكَن پنغْثْ إوڤْرِس ذَلْيلِ •

 .هـركـتن أَــ، و لزـعـال تُـفــد ألـقـل • )2(َثَّروِحثو ثْنُم ألْعز ثَخْظَ إثْمزذُغثْ تْمر •

و لا  إن المرأة القبائلية قاومت ظروف الحياة الصعبة، و تقتنع بنصيبها و لا تشكو نقصاً

و من أمثلة  .)3(هنيها الذّقالبيت، و نباهتها و تفو مدى إتقانها الأشغال، و تظهر قيمتها في حرماناً

  :"عزازقة المركز"أشعار مدح أم العريس، ما تنشده نساء 

   .اهاتبتَى عتَّـو ح ةَارـالح تُرـكـش •  سـنَرنـألْحارة أرنغْد ألَ ذ م أشَكْرغْ •

• ـيـمڤَس ـسغْـلي ثَسڤْ ون ـدلأُ •    سلْاَ مؤَاللَّب يسِرِعة مي فوق ننب غْوليس.  

• نزِزوِع سزرأَلْجنَّث ح قَسزـأَنْر4(س(  • رف ةَناك الجنَّـقْزلها أَ ظْفَأحزاءهاـع. 
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  .134 ، ص5: المدونة، الرقم ينظر، -  2
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  ":أسپوغَر ڤَسلي"مدح العريس ) 3- 6-3

   إن"فاف ي تسباللّيلة الّت ناء تحنيته و ذلك فيالخاصة بالعريس تكون أث "ثپوغَرِنق يوم الز 

كل الأنشطة الموازية، و تجهز حلقة الحنّاء بأفرشة تليق  و عندما تبدأ عملية خضب الحنّاء تكفّ

     مكان للعريس  ية تقليدية و في جانب منها يخصصبالمقام كالحائك المزركش بالألوان أو بزرب

ممزوجة بعوالم العادات و الأعراف لتشكّل في  عوالم المعتقداتء و تبرز حضر لوازم الحنّاو تُ

   . )1(سيةجواء هذه الممارسة بأبعادها الطقعمومها أ

فات الأقارب و الأحباب اتختلف تحنية العريس عن تحنية العروس و يرفع قدره بارتفاع هت  

": أشُوِيقْ أَسپوغَر أو: "داخل قاعة واسعة الأرجاء و ملونة بالأضواء الكاشفة تقول خديجة جامة

يحن وقت الحنّاء تتوقّف النّساء عن الرقص و الغناء و تستمع الآذان إلى أشعار الرجل الذي لما «

يحني العريس، وسط زغاريد النّساء و تجلس صاحبات التجربة ليثنين على العريس مدة قد تكون 

زقة و عندما تتوقّف من منطقة إلى أخرى ففي عزا "ثپوغَرِن"و تختلف طريقة تأدية . )2(»طويلة

، فتقف أربع منهن ليشكلن خطّا "ثپوغَرِن"ي ينشدن ناء و الرقص تجتمع النّساء اللائالنّساء عن الغ

ن أجسادهن ذات اليمين يهز الإنشاد، و يضعن أيديهن على أكتافهن بعضهن البعض، و أثناء واحداً

و تجلس النّساء الأخريات في الجهة  .حتّى ينتهين فشيئاً يزداد  شيئاً مال و صوتهنو ذات الشّ

فالمناسبة ''هن، اتاكرلأشعار و يحفظنها و يسجلنها في ذهن أذان صاغية ليتعلمن االمقابلة و كلّ

المادة الفنية الغنائية من جيل إلى جيل مشافهة و ذلك من خلال لانتقال  مناسباً الاحتفالية تمثل مناخاً

     .)3(''الجماعة في بوتقة واحدة هارد على انصالمشاركة في الأداء الأمر الذي يؤكِّ

لَهليلْ "و ما يعرف ب "الطوارق"ي يؤديها شبيهة بتلك الّت" پوغَرِنتْ"أداء أشعار تبدو ملامح 

و يضعون  صفوفاً" رارةوڤ"تبدو طقوس أدائها واضحة و ذلك عندما يؤسس أهل  حيث" ورارن ڤُ

    .)4(فراح و الغناءليطلقوا العنان للأ هم براعة في الأداءأيديهم فوق أكتاف بعضهم البعض و كلّ

  :اء ما تنشده نساء عزازقة المركزو من أمثلة أشعار مدح العريس أثناء خضب الحنّ  

  

                                                 
 .128محمد جلاوي، تطور الشعر القبائلي وخصائصه، المرجع السابق، ص ينظر،  -  1
 . 164امة، المرجع السابق، ص خديجة ج -  2
أنتروبولوجيا و موسيقى، المركز الوطني للبحوث في : محمد شبانه، الأغنية الشّعبية كنص ثقافي، ملتقى دولي بعنوان -  3

 .112، ص 2007جويلية  17، 16، 15عصور ما قبل التاريخ و علم الإنسان و التاريخ، الجزائر، أيام 
4   - Voir: Mouloud Maamri, Lahllil de Gouraya, Maison des sciences de l’homme, Paris, 1984 
pp 14-18. 
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   .اهزةٌج نّاءالحنصلي على النبي فَ •  رس ألْحنـنْپِي أديـلي أفَـصـأنْ •

• لَِـتـنْـب ـدإثْـم ـلُوكـمإڤَن ماء حملتها الملائكةُ •  رمن فوق الس. 

  .يشوحال دـالأس دـنْحليضعها م •  )1(إزم أوحشِ دنْـحـن مـقََـيـأثْ •

   ":تَسليثْ- نأسپوغَر " تحنية العروس، ) 4- 6-3

   الوداعليلة ي تبقى راسخة في ذهن العروس و هي الحنّاء من اللّيالي الجميلة الّتليلة  تبقى          

تختلف تحنية العروس عن  ليه سالفاًو كما أشرت إ )2(و آخر ليلة تمضيها العروس في حضن بيتها

عن  ي يكون أهل العريس قد أرسلها إلى دار العروس و ذلكتحنية العريس، فتعجن الحنّاء الّّت

بمجرد " رغَسپوبأ"ء إلى دار الأنساب و يبدأن سامتأخر من اللّيل تتجه النّوقت طريق القفّة، و في 

  ا على يمين العروس و ثانيها على يسارها، و تقوم الجدة مدخولهن الحارة و تشعل شمعتان إحداه

  :ده الجماعةسو هذا ما تجبوضع الحناء  )∗("ثمغَرثْ أَلْپركَة"أو 

 .اءنَّحلْاَ عـــوضـتُـتي، سـرحـا فـي •         ن َـرس الْحـرِو أديــخـغْ ألْـأنَ •

 .يلعا وابب ييدـس الأولِـب لُّهِـتَـسنَـس •     مرس نْپپ وعلِـيك أنْو إذَمزور ذَلْ •

  آةرالمكَ عِملاَّلْاَ هجالو ةُُباحص وسرعلْي اَلتَلِ •    )3(قَذُم يشْين لَمرِـثْ، مـسليـأدرن ثَ •

ريح ن هذه المقطو قد تتضمة معانٍ في صالح العروس، فنلحظ الاستنجاد الصوعة عد

المناسبات خاصة  يقع في مثل هذه بهدف حمايتها من كلّ شر قد بالأولياء الصالحين أثناء التحنية، 

الغيرة و الحسد و الشر و يصطحب ذلك بوصف جمالها، فتشبه بالمرآة  ئي تتملكهنمن النّساء اللا

ر مقطوعاللاّمعة من شدي ة أخرى ذلك أيضا بذكر بدلتها الّتة بياض بشرتها و نعومتها، بينما تصو

رن ذلك أيضا بالمشية الرزينة عندما تخاطب لتمد كفّها لتحنيته، فيقت تزيدها بهاءً و جمالاً و رونقاً

  :ة، و هذا ما تصوره هذه المقطوعةي تشبه مشية الحجلالّت

  

                                                 
 .138 ، ص 6:قمالمدونة، الر ينظر، -  1
، دار عشتروت )العرس ظاهرة مهرجانية(أضواء على القصيدة الشعبية، دراسة تحليلية منصور عيد الحاتم، ينظر،  -  2

 .145ص  المرجع السابق،. 1999للنّشر، د ط، دمشق، 
 .عجوز البركة - ∗
  .143 ، ص7المدونة، الرقم  ينظر، -  3
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 .مــواتـع لك الخـضـنـدك لـي يدـم •      ثَمـقَن رد تْخُم أمنَِـسـد أفُـنَغْ أزلَ •

• رثْ ألُأشْ تْقَنُدزغْرمظْ تَسسثْ إِثَرمكْم      • ملَما أج فستانك ه الواسعةو ما أفتنه بأكمام. 

  .روكْـإلى ال ةجل، يا مشية الحوسرا عي أنت •   )1(ليثْ ثكْلِ أُفَروج أَروخَّامـنِ أثسِّـكَم •

  ":لْحن-إسفْرا أُزنْزِي ن"أشعار بيع الحنّاء  -7

أثناء  اةأحد الأنماط الشعرية المؤد" لْحن-بأزنْزِي ن"ل أشعار بيع الحنّاء أو ما يعرف تمثّ    

ام الاحتفال بالزواج، و تقام مساء اليوم الّأيفاف، و يؤديها رجل شاعر أمام ذي يسبق يوم الز

و قبيل الشروع ) ثٍپوغَرِن(مباشرة بعد أشعار المدح  ي تؤدىو هي تلك الأشعار الّت. فيرور غحض

وتتميز هذه . ، و يؤديها شاعر يمتلك من الخبرة ما يجعله محلّ الأنظار"الأورار"في أشعار حلقة 

  :الأشعار بجملة من الخصائص

ون الموهبة و الخبرة الطويلة في يؤدي أشعار بيع الحنّاء رجال شعراء غير النّساء، يمتلك -

 .الميدان، وذلك بعدما أبدعوها و نظموها في قوالب شعرية 

- جال في جهة، و تجلس يقوم الشاعر بإلقاء أشعار بيع الحنّاء أمام جمهور غفير إذ يجلس الر

 . النّساء في الجهة المقابلة

 أو الوسائل الإيقاعية، و لكن هذه يقوم الشاعر بإلقاء أشعار بيع الحنّاء دون الاستعانة بالألحان -

من الشعراء من يستخدم الألحان و يستعين بالآلات  ثمة نّهالميزة أصبحت قيد الممارسة لأ

 ".اهي مصطفىن"الشاعر : ، مثلالموسيقية

شاعر، أو عدد من الشعراء في مبارزة شعرية حادة يحاول كل واحد  يؤدي أشعار بيع الحنّاء  -

يحدث أن تدخل إلى هذه المبارزة  و. له أمام الحضورلاالي إذصمه و بالتّأن يتفوق على خمنهم 

و ذلك في جمال   إبراز مدى تفوقه الشعري إلى  مرأة أو مجموعة من النّساء و الجميع يسعىا

وت خشونة سان واء و فصاحة اللّظم و البنو حسن النّياغة الصم  الصو جودة الأشعار، و يقد

ما تكون هذه الجائزة مجموعة من المواد  ه المتميز، و غالباًنا بأدائة عرفاللشاعر الفائز جائز

    .)∗("ڤَلْمنرزفثْ أثَ"و يطلق عليها اسم ... ،بيض و السكر، و الحلوى، و القهوةالغذائية كال

                                                 
 . 143 ، ص7قم رالينظر في المدونة،  -  1
 .سميت بهذه التسمية كون الفائز يضع المواد الغذائية في قبعة برنوسه - ∗
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 "بركات معمر"أمثلة ذلك ما يقوله الشاعر  يقوم الشاعر ببيع الحناء بطريقة رمزية، و من

  :"الشرفاء" من قرية

 .اعتْنبإف ت الحنّاءـعـب •         زاـْـن، ينـزغْ أَلْحـزنْ •

 .رـــيـبـها كـأنـش •         ـرـقَــس مـــأزلِ •

ْـحن، ينـزغْ أَلْـزنْ  •      .باعتْـفان اءنَََّـبعت الح •           زاـ

 .دـواح تيمـنـقيمتها س  •            س ذ دوروـــــأزلِ  •
 

 .اتــيـتـفـدح الـأم •    ذَينـرغْ د ثَحـكْـأذْ شَ •

• وـسججح أَم تمصاحبات الجسد المتوهج •    ثْ تَكْس. 

 .انــيـتـفـدح الـمأَ •    نـأَلْمزي رغْ ڤْـأذْ شَكْ •

 .قالمتفر أصحاب البارود •    )1(روـسـروذْ يـپـأَك أَلْ •

فيرى  "مهنى محفوفي"ا أم قه في  بأنالشاعر الذي يقوم بإلقاء أشعار بيع الحنّاء يختار لتفو

مرأة في ،و يحدث أن تدخل ا)2(نظم الشعر ليتفوق على خصمه و من ثم يهينه أمام الحضور

  :نحو اًكلامي إذ تهجو الشاعر هجاءً لاذعالصراع ال

  :الرجل الشاعر

 .الجراب ايدثَ يا صاحبةَ ييا هذه التّي تهجون •        دذْـرن أُيـذْمِـن أيـنُّـدشَـق إغَْـأث •

 .الصديدئ بلـتـمـمـال وِـلدـال مـا فـي •      شُّرن ذَ صذذْـتـدن يـشْ أُپِـمـقَ يأَ •

  :المرأة

 .بالحمار شبيه إنّك ونجهذي يـذا الـا هـي •      لُْـيـغْـفَ بـن أصـنُّـدشْـأوڤ إغْ •

• تـشَـذْ نْ ذُـأَعأر ألْـشَـثْو شُـنتاء، أهلك باتوا جائعينلشِّا فَـيـحـا نـي •      لْـو. 

  .ولبالطّ نعبي يلائِـال فتياتَـو الـجـهـت •     )3(ذَين، يتْنُزن أمسظُلْـحـض إثَـنُّـشَـثْ •

                                                 
 .137 ، ص6قم رالالمدونة،  ينظر، -  1

2- Voir : Mehanna Mahfoufi, op, cit, p 84. 
 .154  ، ص10قم رالالمدونة،  ر،ينظ -  3
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رور و إبطال ع الشّلقوته و صلابته في رد هذه الأشعار نظراً بإلقاءيقوم الرجل الشاعر 

  :قلوبهم، يقول الشاعر ةمفعول السحر، الذي يقدم عليه الحاسدون و الحاقد

 .لبةالطّ ةَــفـ، وقاءـنَّـحـال تُـفـأوق •   طَلْپا  ـپس أنْـن، أحـحـأَلْ غْـسْـحپ •

• ي ـوِنذُح ـلَّنا ذَ قْذرپفَّغْ أرأذْي سمادتْـن تـا مـي •     لْكَي ا لي به النباهة فليكنند. 

 .ادصرمالْبِ ها لَأنَفََ مدقَتَي، لِراًاطشَ انكَ نو م •       )1(ژَد أقْليِ ذَاـر يـطَـن ذْشَّـلََّـوِن ي •

  ":الأورار"أشعار  -8

        ها الأهللقة رقص و مرح يستمتع ببهذه التسمية كونها ح )∗("الأورار"سميت أشعار   

 قص، فالقبائلي بطبعه الجبلي الخشن يحبشيد و الرن و ذلك بالغناء و النّلحضور، و المدعووو ا

و يترقب " الأورار"رف منه بعضا من الابتهاج و السعادة فالكلّ ينتظر بداية تيغ أن يجد لنفسه وقتاً

م طبل فهو حلقة تجمع شمل الجميع و يشترط فيهانطلاقه لكي يرقص و يغني و يصفق، و ي

  .المشاركة الفعالة لإنجاحه

بأنّه حلقة غنائية و رقص تقوم بهما النّساء أثناء «: الأورار" تسعذيث ياسن"تعرف

، فالجميع اًو نهار متسلسلة ليلاً اًعلى اللّعب، و يدوم أيام" رارأُو"الاحتفالات، و يدلّ أصل كلمة 

و عادة يقام داخل حلقة مغلقة في فناء  ون و ينشدون، يرقصون، و يغنّيشارك في الفرح و السعادة

عبارة " الأورار"إن «: و يضيف محمد جلاوي قائلا .)2(»امخَب ، أو أنَّر"بأفْرڤْ"الدار أو ما يعرف 

عن حلقات رقص غنائية رجالية و نسوية، و هي إحدى الركائز الأساسية لكلّ الأفراح التّي تعرفها 

بمناخات الفرح و بكل ما تتيحه من أجواء المسرة " الأورار"و ترتبط تسمية . البيئة القبائلية التقليدية

   اصر أدائه فيس و هي لفظة مشتقّة من إحدى عنكفيلة بإبلاغ مستوى النشوى و التن، الو الابتهاج

دأ و عادة ما تب )3(»تعني الكف المواكب للوقع الموسيقي في حلقة الرقص التي" اللايرو"و هي 

  :بحيث يجتمع أهل القرية في فناء واسع ينقسم إلى قسمين )∗("الْمپذي"ورار بأشعار حلقات الأ

                                                 
 .141 ، ص6قم رالالمدونة،  ينظر، -  1
 .بمعنى اللّعب" الأُورار"و منه " يلعب"أي " يتُّسرار"كلمة قبائلية مشتقة من الفعل  - ∗

2   - Thassadit Yacine, L’Izli ou l’amour  chanté en Kabyle, Bouchéne, Alger, 1990, P 8. 
 .164-163ي، المرجع السابق، ص ص محمد جلاو -  3
 .بمعنى الابتداء" الْمپذي"ومنه " بدأ"من الفعل العربي  بدورها و هي مشتقة" يپذَ"كلمة قبائلية مشتقّة من الفعل  - ∗
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   نأبهى مظاهرهئي يتمظهرن في اص بالنّساء اللاخاص بالرجال و الشبان، و الآخر خ: الأول

ي لم يتم دعوتها للحضور فلن ا المرأة الّتن و المدعووات أمفهذه الأشعار تجمع كل المدعووي

على كرامتها و سمعتها بين نساء القرية و هي تنتظر فرصة سامحة لرد  حفاظاً أبداًتحضر 

ما تنشده نساء قرية " أَلْمپذي"، و من أمثلة أشعار )1(و تنتقم من صاحبة الزفاف الاعتبار لنفسها

اسوكْسيلْ بإغ :  

• ذَس ــــأســـعي س ربـيــــال •      ذـيــــــعــس ومباالله د. 

 .يــولـالـــع بـمـتــــجـنـس •        يـــوالِـــع ذَ لْـمـچـأنَّ •

 .صلحي شيءٍ مع أخيه فلأي الذي لا يفرحإن  •       مِــس إيـمـذَ ڤْ رِح ـفْـور ن •

 .يـبرـالع اهد أيـمحمـب دأـبم االله أَـسـب •    أعراپ    ذُ و محنْد أيْـبسمِ االله أنَپ •

• منْحد زِ أي اپرأَعيةْار ن -قَپـحـم •        لَرمـها الّـيأ داربـ، زيارة الأقعربي. 

 .رــسـيـها بــلـدخُـنـس ةُـنّـجـال •        )2(ر الْعثَاپِـنَكْشَم بغـجنَّثْ أتسـألْ •

 إن"ارفاف فهو يق من الأشعار الأكثر تداولاً "الأورفاف إلى في حفل الزل يوم الزام من أو

يقام أثناء التحضيرات، و آخر أثناء تحنية " أورار"آخره، حسب تسلسل مراحل الزفاف، فهناك 

العريس، و آخر أثناء ذهاب العروس إلى العين لجلب الماء، و من أمثلة ذلك ما تجسده هذه 

  :الجماعة

• ـتـڤْـثْ ثُـيـلـسـمشُرأَشَر د  • تْـلبـج العروس من العين الماء. 

 .ائتلمم ونًاا عرجعهـت مـلبـو ج •  رــشُّـتـزو يـــد أڤَـبـثُ •

• ـأَصأتْـپ إِلَـاح قَضــفَر3(فظُر(  • مه في وجبةباح ستقدالغذاء في الص. 

  ":إِسفْر أُمنُّغْ"أشعار النقائض،  -9

ثر أو بين جماعة من إن شعر النقائض هو ذلك الشعر الذي يقع بيع شاعرين أو أك  

نسان فس، فالهجاء نزعة طبيعية في الإالشاعرات أثناء الاحتفالات، و فيه هجاء للخصم و مدح للنّ

و قبل . الاستياء فيهجوما دامت عاطفته تتراوح بين الرضا و الارتياح فيمدح، و بين الغضب و 

                                                 
1   - Voir : Mehanna Mahfoufi, op cit, p 78. 

 .144 ، ص8قم المدونة، الر ينظر، -  2
 .166 ، ص19قم المدونة، الر ينظر، -  3
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ا النّوع من الشّعر الذي مار النقائض و الموازنات الشعرية لا بأس أن نعرف هذالخوض في غ

  .كثيرون اءعرش عرفه الأدب العربي، و الذي اضطلع به

  :تعريف النقائض 9-1

     بنائك ما نَقَض منه،  ضنق ،أضاح تَنَقَض،  نَقَض، نَقَض البناء، و الحبل و انْتَقَض،: لغة'' •

جاجة عن البيض وو انتقضت الفروجة و الد الح لُ ظَهره، انْقَضعه، و رأيته تُنقض أصابم     

 .بها ز دعاها و انْقَض بالقعود، نقربالعن و انقض

نقض العهد، و ناقض قوله الثاني الأول و في كلامه التناقض هذا نقيض ذلك أي  :جازام •

يقول قصيدة فينقض صاحبه : الآخر هماأحدمناقضة، و تناقض القولان و الشاعران و ناقض 

 )1(''.جرير و الفرزدقنقائض : يدة فلان و لها نقائض، و منهصق عليه و هذه القصيدة نقيضه

        ينقض قولي و انقض قوله، فهو يعني المراجعة : ي و ناقضته نناقض: و من المجاز أيضا

ينقض الشاعر الآخر، ما قاله الأول بأن يقول شاعر قصيدة : و المرادة، و المناقضة  في الشعر

هذه : و يقال. يجيء بغير ما قاله، و النقيضة في الشعر ما ينقض بهفينقل عليه شاعر آخر حتّى 

نقائض جرير و الفرزدق فكأن : القصيدة نقيضة قصيدة فلان، و تجمع على النقائض و لذلك قالوا

    .)2(''الأولى منقوضة: فعلية بمعنى فاعلة، و لذلك قالوا: النقيض في رأي الّغويين

، فالآخر أو مفتخراً أن يتّجه الشاعر إلى آخرٍ بقصيدة هاجياًفالأصل في النقائض '': اصطلاحا •

بالغرض نفسه من هجاء و فخر، و قد كان  لما أتى به الأول، ملتزماً يرد عليه إتباعاً

 .)3(''ي تناولتها الفنوناقشة، و مادة النقائض الّتالموضوع في بدايته مجال المن

  :أشعار النقائض القبائلية 9-2

حات المرتبطة بالنقائض، و اختلفت من منطقة إلى أخرى و لعلّ من كثرت المصطل  

ة قليديعرية التّالشّ حد الأشكالي تمثّل أالّت" "ثْ ن ومعزپرثَمدياز: "سميات القديمة المشاعة تسميةالتّ

ين بمثابة مبارزة شعرية تحدث بين شاعرو هي . في الأوساط الاجتماعية اًواسع اًتي لقيت رواجالّ

ظم و القول بالقدر الذي يمكن أو أكثر، و يحاول الواحد منهما إبراز قدراته و إمكانياته في مجال النّ

                                                 
 .651، ص 1992، بيروت، 1الزمخشري، أساس البلاغة، دار صابر، ط -  1
 .277، ديوان المطبوعات الجامعية، د ط، الجزائر، د ت، ص "الفرزدق"شكري الفحام،  -  2
 . 3، ص 1954، القاهرة، 2 أحمد الشائب، تاريخ النقائض، مكتبة النهضة المصرية، ط -  3
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           من دحر خصمه و إذلاله، و قد تتحول هذه المبارزة من تنابز لفظي إلى صراع و فتن 

  . )1("و حروب

هي تلك " أمعزز" أو" أمعزپر"أو  بأن أشعار النقائض«: فترى "فريدة أيت فروج"أما           

        بمجموعة من الألحان أو بدونها، و تقع بين الرجل  يتبادل فيها الأشخاص القول يؤدى يالأشعار الّت

أهل العروس و أهل (عتين و المرأة، أو بين العروس و حماتها، أو بين شاعرين أو بين مجمو

و عن معنى لفظة  )2(»راع كلامي إلى مشاجرة عنيفةو قد تتحول النقائض من ص... ،)العريس

"رپزعفيدلّ معناها على التشاطب أي تبادل الضربات بالقول المؤذي و المنفر، و يخلق ''" أم

"أمرپزع "التطاول و العداوة ا من المشاحنة بين الخصمين تبلغ أحياناًجو مهنى "و يرى  .)3(''حد

و الغيظ و الشتم و يقع بين  الذي ترتبط معانيه بمعنى التفحش هو ذلك الشعر "أمعزپر"أن " محفوفي

 و تزيد الأمور تأزماً.إلى جنب داخل منزلٍ واحدٍ العجوز و عروسها خاصة عندما تعيشان جنباً

تْ ذَنْپلثْ أثَمغَرثْ تَسس: "و يقول المثل. )4(ي لن تسمح بأن تهان ابنتهالّتعندما تصل والدة العروس ا

نإڤُنْو عپنُّغْ إسأم")∗(.    

. عن سابقاتها فإنّنا نجد بأن التسمية تختلف تماماً) عزازقة(و إذا انتقلنا إلى ميدان الدراسة          

    " فليكي"و " لشرفاءا"و يطلق على شعر النقائض في عزازقة المركز، و في بعض القرى كقرية 

قاء الذي يجمع الشاعر ، و جاءت هذه التسمية من ذلك اللّ)∗∗("أُمنُّغْ إسفْر"تسمية ...، "أيت بوعدة"و 

و يصل الأمر  لاذعاً هجاءً ئي يهجونهيلة الحنّاء و اللابغيره من الشعراء أو بمجموعة من النّساء ل

هي و  .)∗∗∗("يتْسنَغْ"جاءت من الفعل " أمنُّغْ"و كلمة  .)5(إلى حد فراره و هروبه أمام الجمع الغفير

ئي يمثلن مجموعتين راع الذي يحدث بين النّساء اللاجار أو الصبذلك تدلّ على ذلك الشّ

فسه يحدث أثناء متخاصمتين، تمثّل الأولى أهل العروس و تمثل الأخرى أهل العريس الأمر ن

بحيث تقام هناك مبارزات شعرية بين العمات و الخالات اللّواتي يمدحن  بالطهارةالاحتفال 

  .لاذعاً بأسمى العبارات و أجمل النعوت و يهجون خصومهن هجاءً أصولهن
                                                 

 .203السابق، ص محمد جلاوي، المرجع  -  1
2   - Farida Ait Frroukh, op cit, p 1870.  

 .204محمد جلاوي، المرجع نفسه، ص  -  3
4   - Voir : Mehanna Mohfoufi, op cit, p 147. 

 ".العجوز و عروسها بدأتا الخصام من فوق سابع السموات" - ∗
 .أشعار المشاجرة - ∗∗

5   - Voir : Mehanna Mahfoufi, op cit, pp 83-84. 
 .يشاجر، شجارا أو مشاجرة تنازعا و اختلافا، أو شاجر،بمعنى تشاجر، يتشاجر، تشاجرا، الرجلان  -  ∗∗∗
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من الفعل " إسفْر أُمشَتَّشو: "من الأشعار و هي يوجد هناك تسمية أخرى لهذا الشكلو          

، و يكون أصل هذه "إعكورن"و قرى " إغيل نْزكرِي"سمية في قرى و تنتشر هذه التّ .)∗("شوإتَسمشَتَّ"

 ...ن ذلك الصراع الذي ينشب بين العجوز و عروسها أو بين العروس و كنّتها، التسمية م

لأنّها  ءيذفالنقائض بهذا المعنى لا تشتمل إلاّ على التفحش، و لا تتضمن غير الكلام الب 

مه و النيل منه، فيستخدم الشّاعر الفاحش تجريحه و شإما ذم الخصم و ت: تقوم على أحد الأمرين

  و إما مدح الذّات، . و البذيء من الكلام، و الموجع من التشبيه، و المؤلم من الوصفمن القول، 

    . )1(و نعتها بأسمى الفضائل، و المبالغة في محامد الأمور و الشرف القديم، و الحسب النسيب

كر في ي أوردها الدارسون لم نجد لها أي أثر يذالّت" أمعزير"الإشارة إلى أن كلمة  و تجدر  

فيف الذي يحدث ي يدلّ معناها على النّزاع الطّو الّت" أمعبر"نا إلاّ كلمة و ما صادف. منطقة الدراسة

   )∗∗(نْمعبر؟-م :بين الصبيان أثناء اللّعب، فيقول أحدهم

  :أنواع أشعار النقائض 9-3

  :يصرها فيما يلتنقسم أشعار النقائض المرتبطة بحفل الزفاف إلى أربعة أنواع يمكن ح  

  ": لَفْثيلْ ن سكْس-إسفْر أُمنُّغْ ن"نقائض فتل الكسكس،   9-3-1  

ام قليلة عن الموعد فاف قبيل أيللز س و هذا تمهيداًكلنقائض أثناء فتل الكساتحدث هذه   

رب ابدعوة النّساء فمنهن الأق) أم العريس، أو أم العروس(المنتظر بحيث تقوم صاحبة العرس 

فعملية فتل ... ، و بنات العم و بنات الخال، و الجيران، و غيرهن، كالعمات و الخالات، و الكنات

لا بد أن فالمرأة القبائلية بارعة في أداء أعمالها و . الكسكس مقتصرة على النّساء دون الرجال

 و تقوم .)2(موعد المحددلتنهيه في ال الجميع و عليها أن تبدأ عملها باكراً تظهر مهارتها لتنال رضى

مارس الفتل النّساء بفتل الكسكس وسط أجواء غنائية مفعمة بالزغاريد، و المدح، و التشكرات، و ي

على  لّيل، و كلّ واحدة تقوم بمهمتهالو لكنّه يتواصل إلى ساعات متأخّرة من ا في وضح النّهار

تمليها هذه  تيواء السعيدة الّفاعلات مع الأجو مبتهجات، و مت أحسن وجه و كلهن مسرورات،
                                                 

 .بمعنى يتنازل و يتخاصم - ∗
، إربد، الأردن، 1 خالد محمود عزام، جرير شاعر النقائض الأموية و النزعة الدينية، عالم الكتب الحديث، طينظر،  -  1

 .3، ص 2007
 .عنى هل سنتنازل؟ أو هل سنتنازع؟بم - ∗∗
 
 .29ذهبية أيت قاضي، المرجع السابق، ص ينظر،  -  2
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و تتوزع المشاركات إلى مجموعتين متكافئتين كل واحدة منهما تهجم و تسخر من . الأيام السعيدة

و لكن في حدود المعقول، كما تحاول الانتصار على نظيرتها، و يتقبل الفريق المنهزم  الأخرى

و من . تقمن في مناسبات سعيدة مقبلةالنتيجة بصدر رحب، و بكل فرح و كلهن آملات في أن ين

  :أمثلة أشعار نقائض فتل الكسكس ما تنشده نساء قرية الشرفاء

 ):1(المجموعة           :)1( المجموعة

• ا، إيهاإيه         • إيهاا، إيه. 

  .اعــعنـنّـال ا أرضـي      نَاعـذَنعـرثْ فَـمـأثَ    

• ا، إيهاإيه         • إيهاا، إيه. 

  .ما متجانسـدائ صكــرق        حم يزڤَ يونَّعـظْـأشَ

• ا، إيهاإيه         • إيهاا، إيه. 

  .يتحرك بسرعة  الُـغربـال      تَسرققس ـلْ يـرپـأَغَ

• ا، إيهاإيه         • إيهاا، إيه. 

  .لواسعاء اَـنـفـا الـهـأي      قْسس ـسـتْـزقَ نـأَثَ

• ا، إيهاإيإ •         هيهاا، إيه. 

   .ائزـفـو الـه لكـتـف إن        لم ذْوِن يفَزنـثْـفَـأَلْ

• ا، إيهاإيه         • إيهاا، إيه. 

 َـإِن ـْشنـأتَّإِذَوِننڤَويوف و هو الذي سيتناوله    )1(پالض. 

  : لى محياهنامة بادية و بائنة عكلّها اجتهاد و نشاط و الابتسالمجموعة الثانية و و ترد عليها  

• ا، إيهاإيه         • إيهاا، إيه. 

  .وتـسـم بـشـخ دكـق       دريــمـدم أَلْـقَـأَلْ

• ا، إيهاإيه         • إيهاا، إيه. 

نَّـيـأَوِ إمـريرأد منّى أن يكون لك ذريـةـأت        ن.   

                                                 
 .149ص  ،10: قمالمدونة، الر ينظر، -  1
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• ا، إيهاإيإيها، إيها •         ه. 

  .كحرــتـي افُرـغِـالم        للحـسقْـتْـج يـنْـأَغُ

• ا، إيهاإيه         • إيهاا، إيه. 

ـأسـكْسحطتْسپطـكـسـالك           ثْ يايلـمـتـي س.  

• ا، إيهاإيه         • إيهاا، إيه. 

وــكْـأَسو، يتْسفورـكـسـالك       سورــفـي س.   

• ا، إيهاإيه         • إيهاا، إيه. 

 .كنـوعـدم نـحـسـام        )1(مطَونخَص سفَظَمثْ إِ
 

  :النقائض بين أهل العريس و أهل العروس  2- 9-3

       " خَّمو نُّغْ ڤَرأُم فْرنإس-خَّمي ذْ وليثْ- ن ڤسلتس:" 

منطقة عزازقة، و يحدث في  ي تم جمعهشعر النقائض الّت شكالاني من أالثّ و هي الشكل

عتبة  عندما يصل موكب العريس إلى بيت العروس فتقف النّساء علىهذا الصنف من النقائض 

صاد و ترد عليهن رمنشدات مجموعة من الأشعار لتقف نساء بيت العروس بالمو هن البيت 

فلن يدخلن أو لن يفتح لهن الباب النّساء من الرد على أشعارهن و يحدث أنّه إذا لم تتمكّن  .بالمثل

خارج البيت، و مثل هذه العادة لا تزال تمارس في  المعكوسة فيجلسن في صيغة إذا كانت العملية

من  الشكلو يطلق على هذا  ...، "ييسع أثْ"، و "ثَفْريثْ"، و "هندو" الكثير من القرى كقرية

لمنطقة و المنطبقة على هذا نعثر على مثل هذه التسمية في ا غير أنّنّا لم )2()∗("أَحپس"النقائض 

       و ذلك قصد إفشال " أَوقَفْتُ الحنَّاء: "بمعنى "أَلْحن أَحپس"و ما وجدناه فهو  لشعرمن ا الشكل

        الأشخاص الحاقدون و المملوءة قلوبهم بالحقد و البغض ة يقوم بهامحاولة سحري بطال أيةو إ

  .و الحسد الكراهيةو 
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ة و الحماس و المنافسة ارسميضفي جوا من الم و إذا كان هذا الصنف من النقائض

زاعات و إثارة بش الأحقاد و نشوب الصراعات و النّفي ن مباشراً أخرى سبباً جده أحياناًالشريفة، ن

أظهرته بعض  فكما  .لهاي تشكّمختلف القرى الّت الحروب القديمة من جديد بين العروش و بين

الفتنة و النزاع الفعلي  رية أشعلت فتيلات الشعزاعات و المبارزالوقائع و الأحداث فإن مثل هذه النّ

مهنى "، و يقول )1(ثرها شباب في زهرة من عمرهمخلف خسائر بشرية راح على إ الأمر الذي

فتبادلت " بني صدقَا"عند  لاصطحاب عروس " بني وجدال"فيما مضى ذهبت نساء أنّه « ":محفوفي

 إلى معركة حامية  ر، فتحول الزفافنساء القبيلتين أطراف النزاع عن طريق مجموعة من الأشعا

   " بني يني"وقعت بين  حرباً أن«" هنري جنفوان"و الأمر نفسه يرويه ، )2(»...و إلى حرب أكيدة،

" إلى ثَورِرثْ مقْرن" بني يني"سببها خلاف حدث بين جماعة من النّساء أتينا من  "ثَورِرثْ مقْرن"و 

بني "ما ترحيب ثم بدأن في الهجاء اللاّذع فردت عليها نساء لاصطحاب عروس، فرحبن بهن أي

بالمثل، الأمر الذي أشعل فتيل الحرب بين العرشين و دامت الحرب سنين طويلة و ما تزال " ينّي

 .)3(»ملامح البغض و الكراهية قائمة إلى أيامنا هذه

في خلاف حاد مع قرية  "الشرفاء"و يروى أنّه في فترة من فترات بعيدة المدى، كانت قرية 

"كلو الخسائر المادية كإتلاف المحاصيل  الإصاباتخلّفت العديد من الموتى و " تفْرِيثْ ناثْ أم

قطيع من  راعية، و قطع أشجار التين و الزيتون و إحراقها و قطع حوافر الحيوانات خاصةالز

 لاصطحاب عروس من قرية" لَكتفْرِيثْ ناثْ أُم"اء من قرية البقر و سبب ذلك أن موكبا ج

  :، فاستقبلت نساء القرية الموكب، و هن يرددن مجموعة من الأشعار"الشرفاء"

• ـمحرپكُـا يثْ تَفْرِيثْـسـرحبا بـم •    نْتْ أسـا نـي  كنفْرِيتْ" ساءت". 

 .س الرثةو الملاب يا صاحبات المناديل •    رقْـــبـد ذُوعــثْ أشَأسـ •

• ـثـســثْ غَـيـلسد تْـرم     • ـالع إنتُالتّي جئْ روسن لاحابهاصط. 

 .ارركان مق  غير الذي زوجـتـتـس •    وقْــأس سـدلَـپــنْغْ ــأَنَ •

• لَـإمِـنـو  .اءـرفـشـال وـنُـب مـا هـلهـأه •    رفَــذَاثْ شَ  سـ

   .وا على ممتلكات الجميعير استولُاومغ •    .)4(وقْـحقُـدن لَـإِم  نـشــأتَّ •

                                                 
 . 207، ص لسابقالمرجع امحمد جلاوي، ينظر،  -  1

2   - Mehanna MAHFOUFI, op cit, pp 150-151. 
3   - Henri Genvois, village de Kabylie, Tome : 1, Enag, Alger, 1995, pp 47-50. 
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لعروس في ي جاءت لاصطحاب او شاورت كبير القافلة الّت" تفريث"مرأة من قرية و قامت ا

ئي هجونهن، فأقر بأن تجيب نساء القافلة نساء قرية الشرفاء بالمثل أو أكثر الرد على النّساء اللا

  :لاتقائ" تفريثْ نَاثْ أملَك"من ذلك لترد نساء قرية 

• ـأَيـنْـكُـسـتْ ييرألْخ بحـشكركـن •     رلى حسنِـع ن يافةالض. 

• ــأُسنِ إقّــثْ تِـدـيـس ـاحبات المـا صـي •    نالمستوية شية. 

• ــثـسـثْ غَـيــل رنُسالعر •    د اي جئنَوس الّتإن صطحابهالا. 

 .ايرًثكَ الاًـا مـهـيـا فـنَـمدـق •    نـس إفْلُسـك ذْڤَـفْـنْ-غْـأَنَ •

ْـحــنَ •    " ثْـرِيـفْــتَ"ذَاثْ   نِْـكـنُ •  ".ثْـرِيـفْـت" لُـهأَ نـ

   .غَالِياً نـمثَّـلْاَ ونـعـفََدَـتـو س •              .)1(مـصـخَلْـرار أرذَ تَـقْـأُلَ •

      تزال نفسها بين القريتينشحنة لامرور سنين طويلة على الحرب إلاّ أن المن  بالرغم 

دت مثل هذه الحروب بين القرى تعدلقد . و ما يزال سكانها يكنّون الحقد و البغض لبعضهم البعض

طلاق رصاصتين ا حدث و أن هدأت الأوضاع و ذلك بإعلان الهدنة يقوم أحد الطرفين بإو إذ

القبائلي  لأن''و  .)2(معلن عليهاالهدنة ال صوب السماء معلنا بذلك عودة القتال و انقضاء مدة

  . )3(''عرشه فهو يكره الغريب و لا ينتظر منه سوى السوء و الشرمتعصب لقريته، و 

  "إسفْر أُمنُّغْ ڤَر تَسمغَرثْ تَسسليثْ"    :نقائض بين الحماة و العروس  3- 9-3

   قي النّساء للتعبير شعراً تأين تل" الأورار"من النقائض على هامش أداء  يحدث هذا الشكل  

، و هي فرصة سامحة للعروس لإفراغ ما في داخلها من مكبوت لازمها في بيت اًصو رق و غناءً

      سيير ي تستولي على مقاليد التّها حماتها الّتتعاشت مرارة الأيام، و مضايقات سبب زوجها أين

    لنا عن مدى توتر العلاقات بينهماتكشف أشعار النقائض بين الحماة و عروسها  إن. )4(و التدبير

أنَڤْرِك أي قُوح، ير مطْوح يقِّم نَغْ إيروح، إذْرِمنو «: تشمئز من عروسها و تقول عنهاو هي عجوز 

  :ي تمثل العروسشعار ما تجسده هذه الجماعة الّتو من أمثلة هذه الأ.)∗(»قَدوح- قمن ڤُ

 

                                                 
 .151، ص 10: المدونة، الرقم ينظر، -  1

2   - A. Hanoteau et A. Leterneux, op cit, p 80. 
 . 112-110ذهبية أيت قاضي، المرجع السابق، ص  -  3
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 .دــشـد، و أنــشـا أنــأن •    غِْـغَنـسـت غْ،ـنـغَـسـك تْـنَ •

 .ها العجوزتأي ى منكَّـشفـأتـس •     رثْـــغَـمـثَأ اهـشَّاه، أَـأَشَّ •

• ــأَيأع ـزِيـمأي نْـز  .ا أماهـزة يـزيـعـي الـيا أم •    اـــمـ

   .هالفراق و ما أشد ا أصعبــم •    .)1(ثْـمـشَْـرپ ثـغَـر ألْـعـإثُ •

 :ي تمثّل العجوز قائلةلترد عليهن المجموعة الّت

 .دـشـــد، و أنـشــا أنـنأَ •     نغْـغَـسـغْ، تـنـغَـسـك تْـنَ •

• ـأَثـسـيـلقُقْـثْ أَمپعقُقْ، أَمپروس، يا صاحبةَـعا ـي •     ع ةعالقب. 

 .ندوقصالى أن أضعك في منَّـأت •     دقْــــنـأرص رن ـمڤْـأَوِكْ •

• يـأدأم أم ـسـپر  ـليأتي ابني و يطَ •    .)2(قْــــإِسف لّقكوقي الس. 
  

إن أشعار النقائض بين  ":حنل-ن إسفْر أُمنُّغ أُزنْزِي"النقائض بين شعراء بيع الحنّاء،   4- 9-3

و تحدث هذه . القبائليةفي القرى  كبيراً ي لقيت رواجاًن الأنماط الشعرية التقليدية الّتالشعراء م

  :الأشعار فوق مائدة الحنّاء المخصصة للعريس، و تنقسم نقائض بيع الحنّاء إلى قسمين أساسيين

  ":أُمنُّغ ڤَر إمديزن-نإسفْر :" النقائض بين شاعر و شاعر  4-1- 9-3

عالية  يرقون إلى مستويات إبداعية الشعراء هذا النّوع من النقائض بين نخبة من يجمع  

ظم و صيانة القول، كما تعتبر إحدى المنافسات يهدفون من خلالها إلى إظهار البراعة في النّ''

ي يعرف بها الشعراء الموصوفين عادة بعلماء كاء الّتالذهنية و المعرفية الناقلة لأوجه الفطنة و الذّ

ليها ي سيؤول إالنتيجة الّتتعطش لرؤية أشعار نقائض الحنّاء أمام جمهور غفير م تؤدى .)3(''الشفوية

قاء الساخن الذي يجمع الشعراء و كأنّهم على خشبة المسرح يمثلون، و يقول فوزي أمين هذا اللّ

إن النقائض ليست حركة عصبية إنّما كانت أداءً هازلا لحكاية العصبية، و لا بأس أن «: محمد

في تاريخنا الفنّي، فعناصر المسرح ينظر إلى النقائض على أنّها لون من ألوان المسرح الباكر 

ما يكون مكان أو  احة و المربد الذي غالباًار و الستجتمع في طيات أشعار النقائض، وجود الحو

إن الشاعر الذي   .)∗("أمجدلْ:" المنافس تسمية و يطلق على الشاعر .)4(»الإلقاءموضع العرض، و 
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ه أن يكون الأحسن و أن يكون شعره الأجود ليتفوق أشعار بيع الحنّاء علي لإلقاءتحضره العائلة 

   )1(ظم و صيانة القول و من ثم يهينه أمام الحضور، و لكن في حدود المعقولعلى خصمه في النّ

من قرية " معمر بركات"زال الذي جمع بين الشاعر و من أمثلة أشعار نقائض بيع الحنّاء النّ

  :و الذي انتهى لصالح الأول و يقول" شْثْيثنْق"من قرية " عابد أعمر"و  "الشرفاء"

• ي نغْ ألْحاــنْـزِنْزتُـعـب •            ز اعتْـفانب الحنّاء. 

 .يرـــبـك  هاــأنُـش •     رـــقَــس مـأَزلِ •

 .الجبهات صاحباتَ كرـشأَ •    ثْ  تْونْزاـذْ شَكَرغْ سأَ •

    .ضةفال" يمزِأفْ"ن زد  يللاّئا •    زِيم ألْفطَّةــتْ أفْـَرنَنْأ •

 .جولةالر حابـأص رـأشك •    زاـرغْ أثْ تْرڤْـأذ شَكْ •

 .قوا البارود المتفرالذين زاد •    سروپروذْ أيـد الْـأَرنَنْ •

• مأثِـلَلـث ضــيــبـال  ذُـخُآـس •      وِغَْـتْـنَـن. 

 . يبكـمي يـخص كرـتْأَو  •    )2(مو أثَجغْ يتسروِـأخْص •

  ":إسفْر أمنّغ ڤَر ورڤَز تْسلَوِن"ساء، جل الشاعر و النّبيع الحنّاء بين الر نقائض  4-2- 9-3

   ة النّإنز بحدقائض المؤداة في هذا الميدان تختلف عن غيرها من أشعار النقائض فهي تتمي

        مستوى عال من التذمر الصراع و توفر عناصر الهجاء و المعايرة و الانتقاد و ترقى إلى 

و يصل الأمر إلى ذكر كلام فاحش تشمئز منه  بذيئةو المشاحنة و استخدام نعوت قبيحة و كلمات 

من الأشعار معركة ساخنة، و من أمثلة ذلك اللّقاء الذي جمع  لآذان الشيء الذي يجعل هذا الشكلا

، "مقنيعة"من قرية  و امرأة شاعرة "أثْ يسعذْ"من قرية " أدرغَلْ نَاثْ حمودي "الشاعر الكبير  بين

نفسه حدث بين   و الأمر )3(الاثناندائرة عزازقة و ذلك أمام جمهور غفير استمتع كثيرا بما قدمه 

  :ي جرت بينهما ما يليالنقائض الّت ، و من أمثلة"پوچمعه إعزوڤَن"و الشاعر " مقنيعة"نساء قرية 

  

                                                 
1  -  Voir: Mehanna, Mahfoufi, op cit, p 154. 
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3   - Voir : ibid , p 154. 
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  :يقول الرجل

 .أكُنْتَرنُغْ ثخَْلْنتَفْسغْ أڤُس، كَُشَنُن، أُغْدڤ إَـأَث •

 .سنَهرمتْ إغْيلْـوزن، أتْـكَغْ إعـتَفْـنْـأكُ •

 .تْ، ما ذ إِطچ أدرمتْ أزلْلَمڤُْما ذ سڤْن أتْسقَ •
  

  :و ترد المرأة قائلة
  

 .ذيـــيـة بـفَـن أصـنُـدشَـأوڤ إغْ •

 .زرِيـــدن إِثْـو يـثْـشْـذُذْ نْـعِ أَعـلَ •

   .)1(سنُزن أَمذيـتْـن يـحذَيـض إِثَُـنّـشَـثْ •

  :الرجل

  .العقود لكن يدو أزِ الحزام نعنك وني سأفكهجتََ يتالّ ذهــه يا •

 .رةـمـالأح ندـــقـتـل اقَذَــالأع نـكـل دمـأقــس •

• إذا كان الجو نوا صحذا كانت الشّو إ ارعيـع محرقةً مسند. 

  :المرأة

 .بـكلـبال يهـبـش كـإنَّ ناونّـجـهـي يذـذا الّـيا ه •

 .القمر حت ضوءـت بيتُـذي يـاء الّـتـالشِّ فَيناد نح •

 .زبدــالـك نـعـبـي يـيات اللاّئـتـفـجو الـهـت •

  :"تَسليثْ-نأُشَبح - إسفْر ن"أشعار تزيين العروس،  -10

عادة و الفرحة ون و علامات السن و يغنّإلى بيت العروس، و هم ينشدو أهل العريس يصل  

تتجه النّساء إلى غرفة الاستقبال، و تدخل بعضهن إلى غرفة خاصة لتزيين . مر وجوههمتغ

نساء من بيت زوجها قصد تزيين العروس، و يشترط و تقوم أم العريس باختيار أربع  .العروس

فلن تشارك في عملية تزيين  ، و إن لم تكن إحداهن قد أنجبت ذكراًعن ذكوراًقد وض فيهن أن يكن

 .)2(من انتقال العدوة إلى العروس الجديد العروس كما تستبعد المرأة العاقر و النّساء العوانس، خوفاً

و تقوم نساء من أهل  لبس العروس يوم زفافها زيا تقليديا،من عادات أهل منطقة عزازقة أن ت و
                                                 

.154ص  ،10 :المدونة، الرقم ينظر، -   1  
 2 - Voir: Mehanna, Mahfoufi, op cit, p 86.  
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مصنوعة من  جفنهلباسه لها في غرفة بعيدة عن الجمع الغفير، فتوضع العروس فوق ت زوجها بإبي

ي يتم تحضيرها لّتو الدقيق ا و سائر الأرزاق كالقمح،الخشب لأنّها رمز للخصب و دوام الأنعام 

فارقة عجيبة يقوم على م اًتكتيكي بدو اختياراًالعادات ي ، و هذا الاختيار الذي تمليهداخل تلك الجفنة

أما في بعض مناطق عزازقة . زق و بين تقليبها و وضع العروس عليهاي تمثّل الرالّت بين الجفنة

، فتوضع العروس أثناء تزيينها على متن صهوة البغل أو ما يعرف "يسعذْ"الأخرى كقرية أيث 

ه يمكن للعروس أن تتحكَّم و المصنوعة من لحام جلود الحيوان، و يفسر هذا الطّقس أنّ" ثَپرذَ:"بـ

عكس ما يحدث في قرى  .)1(بزوجها كما يتحكّم الفارس بجواده بيد أن هذه الطقوس قيد الممارسة

                                            . تزال العروس تزين فوق الجفنةأين لا "الشرفاء"أخرى كقرية 

ن قماش ملون توضع عليه حواشي كثيرة و يضعن على لبس لها النّساء ثوبا قبائليا مصنوعًا مو تُ

و يخبئن لها " زِيمبأفْ"، و تشدنه "بالفوظة"ثم تلفه حول قطعة من نسيج تعرف . )∗("رزِيأكَْ"رأسها 

" أَمحرپ"و يضعن عليه . )∗∗("لْجمع أَلْپارِي- ن" ثمحرمتْ:"ي تظهر بمنديل يسمى بـشعراتها الّت

تخبئها  لعروس نقوداًلمن و يقد. الحاسدات من النّساء تقدم عليه لأي عمل سحري منيعاً ليقف ندا

ئي من النّساء اللا ي قد تصيبهابر لباسها ليصد عين الحاسود الّتداخل ثيابها، و يمررن بيضة ع

لانتشار إن الاعتقاد بالحسد و العين الحاسدة قديم و واسع ا. تصيبهن الغيرة في مثل هذه المناسبات

و هي حالة من الشعور  .)2(بين الشعوب و الأمم، و سببه يعود إلى الغيرة من عدم الامتلاك

من العجز في ذات الحسد و لا يستطيع أن يتغلّب  مستندة إلى نوع. قص المادي أو المعنويبالنّ

في ذلك  عليه، و إذا لم يقدر بلوغ مرتبة غيره يحاول أن يعرقل صفو نجاحهم و إن لم يجد وسيلة

ما تنشده  "تسليثْ- أَشْبح ن"، و من أمثلة أشعار )3(لهم الشر و الفقدان، و هو بذلك يحسدهم يتمنّى

      ":أيت بوهوني"نساء قرية 

 .ةلَـها الحجـي أيـتـكـبـلا ت •    رثْـــكُـسـر أَثَـسـرتْأُ •

• َـنـإِمأب نـيثْـنْـضرثَبأر ـرج •  دال البارود الباب على عتبة. 

 .يلــأه تُُـركـا تـتّى أنَـح •  رثْــمـغْ ثَـك أجــنَأُلاَ ذْ •

  
 

                                                 
1- Mehanna Mahfoufi, op, cit, p 86. 

 . عبارة عن حزام يوضع على الرأس - ∗
 . منديل يجلب من مسجد باريس - ∗∗
 . 172هيل، المرجع السابق، ص حسن الباش و محمد توفيق الس ينظر، -  2
 . 233، ص 1976إبراهيم بدران و سلوى الخماش، دراسات في العقلية العربية، دار الحقيقة، د ط، بيروت، ينظر،  -  3
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 .بأزـثَى الـا أنـي يـكـبـلا ت •  نــــــنـر أَثَـســأُرتْ •

• ـنَـإِمـيأب نْـنة ـضلْحارأر د  • صلُو رجال البارودوا إلى الحارة. 

 .يـــأم تُـكرـا تـتّى أنـح •  )1(مــــغْ يـك أجــأُلاَ ذْ نَ •

  :قوس المصاحبة لهاأشعار خروج العروس، و الطّ -11

حدى النّساء عروس من بيت أهلها أن تضع عليها إمن عادات أهل المنطقة أثناء خروج ال  

رائحة : عناع على الغطاء، لكي تكون معاملتها مع أهل بيتها الجدد طيبة مثلمن نبات النّ قليلاً

ي تنبعث من بعيد، و على مقربة من عتبة الدار تجد أباها أو ولي أمرها ينتظرها عناع الزكية الّتالنّ

لعروس ليشرب لها ثلاث جرعات من الماء العذب النقي و ذلك بين يديه، و يفسر هذا الطّقس بأن ا

شرب الماء من يدي بأن العروس عندما ت "الشرفاء"ا يفسره أهل قرية قد خرجت من عناية أبيها بينم

ى و إن تتذكرهم دوما حتّ أهلها إطلاقا و ستظلّ ها أو عمها أو ولي أمرها لن تنسىأبيها أو شقيق

  :ي ترددها النّساء أمام عتبة البابو من أمثلة الأشعار الّت. ا بعيدةكانت المسافة بينهم

• أَپـأُس سَـوـپأم ــسبـش •    نـرـأبا ـيا هـاهاءًـا م. 

• ـيك مل -ڤَـيـرـلْ يـغْم ن    • تُنَابلعيونِاَ صاحبةُ ك ةكتحلَالم. 

• أَتْـأَس لَْـسپـڤد ـإِملَنـغنُـوم سـالي •        )2(ويلها الوالدين ر.  

       تحت رجل والدتها  أثناء خروج العروس من بيتها أن تمر" هندو"في قرية  ثو يحد

 ي أضحت تحت إمارة والدتها الّت زواجها ستبقى دائماً و رغم العروسو يفسر هذا الطّقس بأن

   بدورهن  هن و لينجبن أولاداًر بناتها ليتزوجن و يستقرن في بيوت أزواجها في سبيل أن تكبباببش

 ذْوجِس ذَا شُو يتْسرچ وپعض إثَقْشيشْثْ، ما يلَّ ماشِ ذَز«: إحدى النّساء و تقول  ...و هكذا،

وِيسرو عند وقوف العروس عند الباب تأمر النّساء والدتها بإحضار ملابسها و لوازمها  .)∗(»و    

  :  و عتادها و هن ينشدن

• ـأَيـمه أَلـڤـس ْـد يسـي •    قَشسهاي ملابِزِـهـها جـا أم. 

 .صالقارِ في البرد باتَ وكبالم •    ن إِوڤْرِيس ـسـافَن أنْـفَـإِقَ •

 .البنات ةُيبِرتَ بعو صـه مـكَ •     أَحليلْ وِن يتَسربِن إِثَقْشيشْثْ •

                                                 
  .156 ، ص11: قمالمدونة، الر ينظر، -  1
  .157 ، ص12: قمالمدونة، الر ،ينظر -  2
 . »؟ ايا، إن لم يكن زواجهن ثم إنجابهن للأولادماذا يمكن لنا أن نرجوه من الفتيات و الصب«- ∗
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• ـأَيـمه ـسأَلْـڤ ـدلَّسزيـهـها جـا أمـي •    ح  ليهاـح. 

 .اللّيل حلَّ لقد بـذهـي تـكـل •    لَّسـش فَـسروح ذَْعـأذَ تْ •

• ــأَحثُلَّس بِنتَسريلْ وِن يـكَ •   )1(لـه مالفتيات تربيةُ و صعب.  

و عند خروج العروس من بيت أهلها تقوم بعض النّساء بكنس الطّريق و ذلك بعد مرور 

ه إذا كنست أثرها فإنّها لن ترجع بل ستصمد في بيت زوجها أنّ منهن العروس مباشرة، اعتقاداً

الجديد هنيئة سعيدة أو مصارعة  لتتلقى عاداتهم و تقاليدهم و تكمل ما تبقى من حياتها في بيتها

  .تعيسة وفق ما تمليه الحياة

زوجها الذي سيكون قرة تكون الأولى منها ل و تقوم النّساء بحمل شمعدان بثلاث شموع 

شبابه، و رفيقة له في متوسط في وجة عشيقة لزوجها إن الز«:بيكونعينها، و يقول فرانسيس 

الشمعة الثانية لحماها التّي ستكون بمثابة أم ثانية  تكون  ، و )2(»و ممرضة له في شيخوخته عمره،

أخرى أما الشمعة الثالثة فهي للرضيع أو المولود الذي سوف تنجبه  ها تارةًو تنها توصيها تارةً

  .نجاب شأنه في ذلك شأن سائر الأمم الأخرىفالمجتمع القبائلي كثير الارتباط بالإ

  :لمصاحبة لهاأشعار وصول العروس، و الطقوس ا -12

مع  فيه صوب بيت جديد لم تعرفه، حيث تبدأ حياة جديدة تبتفارق الفتاة الدار الذي تر  

واج مرحلة ل الزسته في اللّيل و النّهار، و يمثّيزوجها، فيجب أن تكون له قرينة العمر، و جل

لوصول إلى انتقال، فهو بذلك طقس من طقوس العبور من جماعة إلى جماعة أخرى و هو بمثابة ا

      تصل العروس إلى بيتها الجديد . )3(المسالك معين عن طريق اختيار مراحل مختصرةهدف 

و يستقبلها زوجها و يمسكها من ذراعها، و تقوم حماتها بضربها ثلاث ضربات على جبهتها لكي 

          حياة فالماء رمز لل، )4(عة للأوامر ثم تقوم لعروس بإلقاء الماء على عتبة البيتمطي تكون

                                                 
  .157 ، ص12المدونة، الرقم  ينظر، -  1
، 2001، دار قباء للطباعة و النّشر، د ط، القاهرة، )أساطير، و تاريخ، و أدب، و حكايات(الأزرق بن علو، الرحلة  -  2

 . 263ص 
  ، 1988، دمشق، 1دي عباس، دار دمشق للطباعة و النشر، طعبد الها: مرسيا إلياد، المقدس و المدنّس، تر ينظر، -  3

 .135و  133ص ص 
4   - Mehanna Mahfoufi,op cit,p p 89-90. 
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و عند إلقاء الماء تهرب . )1(و الخصب، و التطهير و هو مصدر رزق للإنسان و لسائر المخلوقات

ي يصيبها الماء الملقى على هل المنطقة لا تتزوج الفتاة الّتالفتيات العازبات لأنّه و حسب معتقدات أ

ا، فتضع العروس رجلها ما فيه رجليهو يقدم للزوجين الجديدين وعاء من الماء ليضع ،)2(عتبة الدار

يأتي دور العريس ليضع رجله داخل الإناء و هو يحاول أن يدس لا ثمقدم زوجته لكي يكون  أو

       ، و الذي يحتوي على بيض مسلوخ،  )∗("ثَغَرپلْثْ تَسليثْ"و تجلب والدة العريس . سيدا عليها

و تقدمه للعروس ، )3(لقمح الذي يرمز للحياة و الخصبو حلويات متعددة الأشكال، و السكر و ا

ي تقوم بإلقائه على الحضور الكثيف الذي يتواجد على عتبة البيت، و تنشد النّساء مجموعة من الّت

   :الأشعار

 .المنزل ا يا صاحبةَجي لنَأخر •    مـــوخَّـد ألاَلْ نْـغَـأَفْ •

 .ماءٍ وعاء عكـي مملـو أح •    نـــمـزِپ بــأوِد ثَ •

 .اتمةالقَ العيونِ ةُيه صاحبتلقـل •     )4(غْمنـلْ يڤَّيرَ -أتسضڤَّرْ م •

كما يوضع رِجلُ العروس في محراث صغير و يفسر هذا الطّقس على أن العروس بهذه 

العملية ستجلب الرغد و النعيم و لن تنقطع الأرزاق عن البيت فالمحراث رمز للخصب و الوفرة 

و يقوم  "سشدثْ بڤَُّأ"أو  الربط بالحزام"يمارس عليها طقس  م تدخل العروس إلى بيت زوجها وث

ليسود التفاهم بينهم،  بحزام يجمع شملهم،  هذا الطّقس على ربط العريس و العروس، و حماتها معا

بينما تقوم  .)5(ثم تضع العروس غصن شجرة الزيتون على الباب، فالزيتونة رمز للقوةو الأصالة

نجاب، و مثل هذه و الإ العروس في قرى أخرى بكسر البيض فوق العتبة، فهو رمز للخصب

يقوم أهلها بتقديم  "إغيلْ يحپلَن"لانتشار في بلدان الحوض المتوسط و في قرية العادات كثيرة ا

رض على فقسية تإن طبيعة هذه الممارسات الطّ. الخميرة للعروس لتلصقها على باب الدار

و الاحترام اللذين  لهالة التقديس ها، و لا يمكن الاستغناء عنها نظراًممارسيها المواصلة في أدائ

                                                 
 . 42-41 ص المرجع السابق، ص الباش و محمد توفيق السهيل،حسن  ينظر، -  1

2   - Voir : Mehanna Mahfoufi,op cit, p 90. 
 . غربال العروس  - ∗

3   - Voir : Akkache Maacha Dehbia, op,cit,  p 88. 
 .158، ص13قم المدونة، الر ينظر، -  4

5   - Voir : Ibid, p 89. 
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في المكان المخصص لها، ثم ترحب بها النّساء في حضن بيتها  و تجلس العروس. )1(تمتاز بهما

  :الجديد

  

 .ماءــةَ أجملِ الأسبباً بك يا صاحرحــم  .اسمون-عسلَمم زغْ ثَلِّظْ ألْخَثْير ڤــألْ •

 .من الجبال"  أحسن"صا الفضة جلبها ـيا ع   وونـأثَچعپپثْ الْفَظَّ إد يب أحسن ڤ اڤَ •

 .لمحبةُ في القلوبنِ، و االنّظْرةُ تحتَ الحاجبي)2( لَونـدو لَشْفَر لَمحب ذَ ڤُّـمغْلِ ســثَ •

قص إلى حين يصل موعد مغادرة الأهل للعروس، و تنشد النّساء ء و الرو يتواصل الغنا    

وجة أن تقتدي بهاأشعارا تتضمن نصائح و وصايا على الز:  

 .رٍيـبخ ككُرتْة، نَلَلاَيا ة، لَلاَ •      د إِسلَمـمـة قٍــة لاَلَــلاَلَ •

 .قبالآداب و الأخلا أوصيك •    )3(مـهـفْـلَـغْ أفْـوصـمـأَكَ •

    :و أخيرا يودعن أهل العريس متمنيات لهم كلّ الخير و السعادة و دوام الأفراح، و ينشدن قائلات

• ـقلْـمـْـهـثْ دـركـتـن •    نيربخَ كم. 

  .مـدائِ رحـفـو ال •    رح أذَذُمــفَــْـأَل •

• تْـإي لَنوَـمـمـال لِـهلأَ •    )4(غْرـعسِر. 

دمعة الفراق المؤلمة، و تأتي شقيقة زوجها لتصطحبها بعد أن تسترها تودع العروس أهلها ب

بينما تسترها نساء بعض القرى ببرنوس زوجها، لتخرج تحت ذراع أبيها أو وليها و ذلك  باللحاف

الباب، و هو طقس من طقوس العبور، لأن العتبة تمثل ذلك الحد الفاصل بين عالمي  عند عتبة

ثبات قوس تهدف إلى إفالطّ''. في بيت زوجهال الخارجي الذي يتمثّ البيت الداخلي و العالم

    استمرارية الحدث التاريخي الشهير، و هي تميل أساسا إلى تكريس ديمومة الحدث الاجتماعي 

كرار، و هي بذلك إعادة خلق و تحيين و الأسطوري الذي أوجدها، و هذا عن طريق عملية التّ

هذه الطقوس ليس خوفا من نزول اللّعنّة و حسب  إقامةالجميع على  فق و يت. )5(''بعيد المدى لماضٍ
                                                 

 .  70عزام أبو الحمام المطور، المرجع السابق، ص ينظر،  -  1
 .158 ، ص13المدونة، الرقم  ينظر، -  2
 .160، ص 13المدونة، الرقم  ينظر، -  3
  .159 ص، 13المدونة، الرقم  ينظر، -  4
5  - ابق، ص  لبي،ين طوانور الد34المرجع الس . 
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من القلق، و  قوس يؤدي إلى نوعحسب و إنّما خوفا من فشل زواج ابنهم أو ابنتهم فممارسة الطّ

    .)1(عندما تنشأ الحاجة إلى الفعل و الكلام بطرق يؤمل منها أن تؤتي نتائج إيجابية يظهر هذا القلق

على توافق في العلاقات الاجتماعية، و في  لجميع في أداء الطّقوس فهي تدلّيشارك ا        

تخرج العروس مصحوبة بالموكب، و أثناء الطّريق تمدحها  .)2(تفاهم في أداء الممارسات المختلفةلا

النّساء، هي و أهلها، و يقدم لها مجموعة من النصائح و التّي يجب أن تعمل بها في بيت زوجها 

  : نجاح زواجها، و من أمثلة ذلك حرصا على

• ـأَين ي- لِّسـشانغْريخِالشَّ نةَـا ابـي •    خْ ي ملّتعالم. 

  .عامر وجِالز وةبإخْ البيتُ •    ان ـدلُوسر وشُـأَخَام يت •

• انغْردمِ إم نإنَس :م3(أنْع(    • فإن نادولي لَ، قُوكهنَ: معم. 

بعد انتهاء مرحلة زف العروس إلى بيت زوجها، يبدأ   :شعار المصاحبة لهاليلة الدخلة و الأ -13

و يقترب ... م الأخوات، و العمات و الخالات،الحضور بالمغادرة و يبقى الأقارب و خاصة منه

  :سده هذه المقطوعة و على العريس التزام غرفتهة و هذا ما تجموعد الدخل

 .ائدع يع، و القطلامظّلْه اَإنَّ •    نْد إقْضعنلَشْ قَُـعـأذَ لْ •

• أس روزـيـعننَري •    ذْ سمقْبِس تباتـعد إلى العالس.  

 .وانهيلْحان، و سفريــس •    )4(ن، أذُررنــرحَـذْفأ •

رفقة بعض من قريباتها و قد  ،"الحايك"غرفتها و على رأسها  و تصطحب العروس إلى    

ليبتن في بيت العروس الجديد ليكن  ها، أو أختها و غالبا ما يجتمعن كلهنتكون عمتها، أو خالت

الغرفة مجهزة بكلّ وسائل الراحة كالفراش  و تكون. شاهدات مباشرات على نقاء و عفة العروس

تبع الوسائد المريحة و تزيد الجماعة في وصف حال الفتاة الخجولة، فيالنّاعم و السرير الواسع، و 

  :اطبة العريس على أن يحترس و يحذر على عروسه، نظرا لصعوبة اليوم الأول، و تقولذلك بمخ

  

                                                 
 . 135المرجع السابق، ص  فاطمة المصري،ينظر،  -  1
 . 18فراس السواح، موسوعة تاريخ الأديان، المرجع السابق، ص ينظر،  -  2
  .159 ، ص13المدونة، الرقم  ينظر، -  3
  . 159 ، ص14المدونة، الرقم  ينظر، -  4
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• يزشْثْ أثَمثَـنْتْ مثَقَّـأَثَقْش نألْح وـنية  تْسراكنّتْ و هي بيرة، تحغا الفتاةُ الصتهأَي 

   رِقُـع يرقْحلي لاما و الهمالجوز في ف  ڤْثْ نَصخَپ أثْرمـم ذْڤُقُمشس ثَزلَـسـأڤُ •

  رفقــــاملْ العروس بفَتَى عأَيها ال  )1(شْ حذَر ثَقْششْثْ إڤُعروس أمنْروـشـأيقْ •

دي برنوسا ناصع تج إليها العريس و هو يرالنّساء تاركات العروس وحدها ليل تنسحب    

متلاك أعصابه و ألاّ ينفعل ه باالذين كانوا يداعبونه و يوصونائه قالبياض، بعدما كان رفقة أصد

ليلة الد لا، و ترد عليه . )2(خلة هي تلك اللّيلة التّي يبني فيها العريس بالعروسلأنو يسلّم عليها أو

  .  التحية و كلّها خوف و ارتجاف، و ينزع عنها الحايك ليبدأ ليلتهما

تّى من قرية إلى أخرى، تختلف عادات إظهار ملامح ليلة الدخلة من منطقة إلى أخرى و ح    

اكر حينما تظهر ملامح بزوغ الفجرباح البففي منطقة عزازقة يحدث أن يخرج العريس في الص 

فهو يخجل من العمل المشرع الذي أقدم عليه خاصة من أمه و أخواته، لتدخل النّساء غرفة 

على نقاء يل و يزغردن و هن يرددن التهال .العروس ليشاهدن بأعينهن دماء الغشاء الذي نزف منها

الفتاة و عفتها و عن رجولية العريس الذي قام بمهمته بكلّ شجاعة و إقدام، و من أمثلة ما تردده 

  :النّساء ما يلي

• ـثـثْنَّـلـستْسلَنو يرأُس غْ ألْقَد    • عرنَوسا قَا يلْاَ ةَامحلْاَ  امِِزشْمدود.   

• ثْـلثـسنْـنَّغْ ألْعـورلَ ضزـين      • ـعرنَـوسا ـا يـجلَاوِد جتْر.     

• ألْجِـثْـأَي وأر ســمذْ ينَنرإخْ •    )3(مانُوها أَا ينَب لْاَاءجلْاَ  ودتَكْمملين. 

     امية  يزي ورلقيم الإنسانية، عملية ذات طابع غالجنس بمنظومة اإنترتقي إلى الأبعاد الس

و تهدف الممارسة الجنسية إلى التوالد و التكاثر للحفاظ على سلالة . ا الخالق لمخلوقاتهي أرادهالّت

 عباده حين جعل هذه العملية متعة للطرفين، و جعل مكامن المتعة فيها شاملة الإنسان و لقد كرم االله

لمؤسسة الزوجية ، و صان االله كرامة الإنسان حين شرع إطارا لهذا اللّقاء في اللجسد و للروح معاً

  .)4(المباركة

                                                 
  . 160 ، ص14المدونة، الرقم  ،ينظر -  1
 . 43ت، ص  محمد قنديل البقلي، وحدة العادات و التقاليد مصر والشام، دار الجيل للطباعة، الفجالة، مصر، دينظر،  -  2
  .160 ، ص14قم المدونة، الر ينظر، -  3
 13-12ص ص  اب، المرجع السابق،طيف ياسين قصعبد اللّينظر،  -  4
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 بإتمامرحين البارود و الرصاص ف بإطلاقعن نقاء العروس يقوم الرجال  الإعلانو بعد     

أ االأمور، لتخرج العروس من حجرتها، أم هاره سوف صالعريس فسيعود رفقة أصدقائه لأن

الملطّخة بالدماء لكي لا  ةهر الأفرش، و في فترات خلت كانت النّساء تظيصلون بين الحين و الآخر

فيخرجون الأفرشة و يعلقونها يطول الحديث، و ليتأكد الجميع عن عذرية العروس، أما الرجال 

ون بإطلاق النّار عليها افتخارا و اعتزازا بالعرض ت ليتسنى لجميع مشاهدتها ثم يبدؤخارج البي

ها أمام النّاس و شرفت بنات الذي صانته العروس و حافظت عليه، و هي بذلك رفعت رؤوس أهل

 موماًإذا لم تثبت عذرية العروس بفض بكارتها ترى العريس مغ حالة، و في كبيراً قريتها تشريفاً

و لهذا يستحسن . أمر نادر الحدوث في بلاد القبائلذلك أهله في قلق و حيرة و لكنّه كو  حزيناً

: أدلة قاطعة كتواجد نساء من أهل العروسمعاينة العروس مباشرة بعد ليلة الدخلة و ذلك بوجود 

مرأة تخاطب ا تمام الزواج و تقولفالعذرية هي أساس إ... و غيرهن،أختها، أو عمتها، أو خالتها أ

زوجك في ليلة زفافك  لأمر خطير أن لا تكوني عذراء يا فتاة، لا تستطيعين الزواج، لأن «: ابنتها

و يرجعك على ظهر حمار و الكل سوف  ممزقاً لبسك ثوباًسيكشف الأمر و يخلع عنك ثيابك أو ي

عذراء  غيرو إن حدث أن تكون الفتاة  .)1(»يضحك منك، و من شرف عائلتك الذي لن يرجع أبداً

ميها في غابة رتم، و يصل الأمر إلى حد رب و الشّ، و الضهانةفإن مصيرها الإذلال و الإ

تُذبح و توضع على متن  في ذلك، ففي الماضي كانتموحشة، و حتّى قتلها و قتل الذي تسبب 

  "منْدجمور"العذرية تظهر حتّى في الأقوام البدائية، فعند قبائل  إن قيمة. حمار يسوقها إلى مستقر له

أن يخفي ذلك  شديد إذا ما وجد زوجته غير عذراء و يحاول بإحباطبغينيا الجديدة يصاب العريس 

   .)2(لكي لا يسخر الجميع منه

 لذكور أو ر الأم ابنتها أن لا تختلط باتحذّ ن الشرف يعني فقدان السعادة لذلكإن فقدا           

نجد الأهل يحسبون ألف ''فليس بعجيب إذن أن  .)3(تلعب معهم فإن أخطأت فسوف تعاقب بقسوة

، كما )4(''الجميعأمام  لناًو مع حساب لليلة الدّخلة و لا يهدأ لهم بال إلاّ إذا رأوا شرف ابنتهم مشهوراً

   يتعرض إلى مضايقات كثيرة يهان الصبي الذي يلعب مع الفتيات أو حتّى عندما يقف معهن و س

بأقبح المواصفات، و يعتبر النّاس من تلك اللّيلة أن العريس و العروس بدأا الحياة  الجميع  نهو يلع

                                                 
 . 82ص د ط، الجزائر، د ت ، الممارسات السحرية للمجتمع الأمازيغي، دار السعادة،  شابحة،بداك  -  1

2   - Margaret Mead, Mœurs et sexualité en Océanie, tr : Georges Chevassus, Librairie Plon, 
Paris, 1968,  PP 249-250. 

 . 20ذهبية أيت قاضي، المرجع السابق، ص ينظر،  -  3
 . 300، المرجع السابق، ص فوزية دياب -  4
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ا لا ريب . )1(وجية في بناء بيت سعيدالزخلة تقوم و ممأغاني مناسبات الد برائحة جنسية فيه أن

 و مظاهر الاشتهاءاحية الجنسية قي و تغرق في الاهتمام بالنّنفاذة و تتخطى حدود العرف الأخلا

عبي، واج في المفهوم الشّو هي أن الز ة الواقعةلا يكون ثمة مجال لإنكار الحقيق، فارمالجنسي الع

 .)2(في فترته الأولى استغراق في اللّذة على الأقل

  :أشعار التوالة -14

ذلك اللّقاء الذي يجمع أهل العريس بأهل العروس و ذلك في الصباح الأول  )∗(نقصد بالتوالة    

خلة، قصد رؤية العروس في صباح يومها الأوسمى في مناطق و ت .ل من زفافهامن ليلة الد

  .)∗∗("سليثْتَ-ن لصپوحاَ"، أو "تَسليثْ-نتصپحيثْ :" أخرى

هم افتخار و اعتزاز عادات معينة، حيث يزور أهل العروس ابنتهم و كلّ" بالتوالة"ترتبط     

و تزينها النّساء ... و إخوانها و أعمامها و أخوالها، ها،عفتها و طهارتها و يتقدمهم والداها و ئبنقا

يتكون من  تضيوفهم تقديم غذاء فاخرإلى ا أهل العروس فهم يتفرعون أم. و تخرجها إلى فناء الدار

و تقدم للعروس . لحسن المصاهرة و كرم الضيافة أطيب المأكولات و ألذ المشروبات دليلا

نّساء من أهل زوجها و أهل بيتها     و هي عبارة عن مبلغ نقدي يقدمه الرجال دون ال )∗∗∗("ثزرا"

مالية باختلاف حالة الشخص المادية، و لكن الجميع تسلّم عليهم و تحييهم، و تختلف المبالغ الو 

و ذلك تحت مراقبة شديدة حتّى يحفظ لكل ذي حقّ حقّه و يرد في  اًمعتبر يصر على أن يقدم مبلغاً

  :إلى قسمين بارزين هما" الْتوالة"مناسبة مشابهة بمثل قيمته أو بأكثر منها، و تنقسم أشعار 

  ":تسليثْ-نكْرا تُ-سفْراُ نإ" عار استيقاظ العروس، أش 14-1

ليها و يتمنين لها صباحية ثناء استيقاظ العروس، بحيث يلجن عأشعار تؤديها النّساء أ و هي     

  :دة و مباركة، و هن يرددن ما يليسعي

                                                 
 . 171منصور عيد الحاتم، المرجع السابق، ص ينظر،  -  1
 .  238، ص 1971، القاهرة، 2 أحمد رشدي صالح، الأدب الشعبي، مكتبة النهضة المصرية، طينظر،  -  2
 .، و منه التوالة تعني الرؤية"رأى: "الذي يعني" يسولْ"كلمة قبائلية  مشتقة من الفعل  - ∗
 
 ". الصباحية"، و منها "الصباح"هما كلمتان قبائليتان مشتقتان من الكلمة العربية  - ∗∗
 

 .  و هو مبلغ من النقود يقدم للعروس" شاهد"بمعنى " يزر"كلمة قبائلية مشتقة من الفعل  - ∗∗∗
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• ـصألْخـپ ِـاحاحپذَم نَرليثْ أيسأث ـصب •         يرـي رِـالخي احا عروس يا وجه ْبحِالر. 

•  نردهاحپصذَ لْم ومزأم ثُغَض ڤَزثُديتح •    أفَرون جلِ عنالر المصجتهباح الذي تزو. 

 .حو و تفرفتزه دتكـوال صلُـيـبأ سـالن •       )1(فْراحـيوض يمام أتَسزهو ثَخْپر أذْـلَ •

  ":ثْليتَس-إِسفْرا تُولِنْت ن"روس، رؤية الع أشعار  14-2

و نعني بها تلك الأشعار التّي تؤديها النّساء و ذلك بعد استحمام العروس على إثر ليلة   

ن و تلبس أحلى الأزياالدثخينا عليها و تخرجها  ء و أجمل الأثواب، و ترتدي برنوساخلة، لتزي

ؤية العروس البرنوس ليتسن لهن رقلنسوة والدتها إلى فناء الدار، و تدعوها النّساء لتنزع عنها 

  : الجديدة و هن يرددن الأشعار الآتية

   .انخيزرلْاَ ةرجشَ ةَاما قَا ينَتُرصه •    لْمتسـلْثَنَّغْ ألْقَد تُـڤَُـضـثَ •

   .ةي لنا الجوهرتظهرِ  جوك أنرن •    عنَّيم رب سكَنَغْد ثَيقُوتْسـنْ

   .رمةـالك امةَـا قـا ينَُـرتـصه •    قَد تَراـغْ ألْـنَّـلْثَـضڤَــثَ •

  .وسعرـال ي لناأن تظهرِ رجوكن •    نينكَنَغْد ثَـيم رب سَـعنّـنْ

   .وزـالج رةَشْـا قـا ينَـرتـصه •    سمـڤَلْثَنَّغْ أثقْشَرثْ أڤُـضـثَ •

  .كبنتُي لنا ارِهِظْْتُ أن كمنوـنرج  •    )2(يم رب سكَنَغْد يلِّمـنَّـعـنْ

  ":إِسفْر أُعروس"قوس المصاحبة لها أشعار الحلزون، و الطّ -15

نمط شعري معروف بمنطقة عزازقة، و يخص النّساء دون الرجال، إذ يجتمعن " أعروس"    

في فناء صغير، و تقوم إحداهن بلبس برنوس أو حايك، و تنبطح على الأرض و تلتوي أرجلها 

  :منشدات و هن حولها النّساءثم تطوف . )3(لتشبه الحلزون

   .طبـالح لتجمع مقُ ونلزأيها الح •    زضمضأد رـأكّ سروـا عَـيأَ •

• ـأعوسأُ: ررِـمزغْ، أُررغْزرلاَّـك •    مأنا غير ، يـر، غَقادقادر ر. 

  

   .ءماـللتجلب ا قم ها الحلزونـأي •    مضـأد ڤْ رـكَّأَ روسـا عَـيأَ •

• ـأعوسغْ: ررمز غْ، أُررزم ي، أنا غلاّـك •    أرير قادرادر، غَـق ر. 
                                                 

  .161 ، ص15المدونة، الرقم  ينظر، -  1
  .161 ، ص15المدونة، الرّقم  ينظر، -  2

3   - Voir : Mehanna MAHFOUFI, op cit, pp 120-121. 
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• ـأَيأَكّـا ع وسـرر ضوجأتْسز    • لَـالح اهـأيزون ـتتـل قمجزو.   

• ـأعوسر :مـزمغْ، زغْـرادرـــا قـنادر، أَـا قــأن •    !)1(ر!. 

 عمل سوى بين النّساء و الحلزون  هذه الأشعار بمثابة حوار يحصل إن الذي يرفض أن يقوم بأي

ة إلى أخرى، و هذا من منطقة إلى أخرى، و حتّى من قري" أُعروس"أن يتزوج، و تختلف أشعار 

 و لكنّها لمو تحمل هذه الأشعار مدلولات جنسية كثيرة،  .ما سنراه في الفصل المخصص للدراسة

جمعت مدونة تخص أشعار " مة أيت منصورفاظ"ر الإشارة إلى أن بدراسات تحليلية، و تجد نعتُ

  :العريس ليقطع قليلا من شعر العروس، و تنشد الجماعة قائلة وإلى القاعة أخ ثم يلج.)2(أُعروس

• أَرـذَمثَـڤْـي مـزمثرزـطـقـيـس •      ملك شعرك ع.   

• أرمـذزرغَـثَ يحـمثـركيل •      م تحيافظ كاتعلى حم. 

• أرـثْــــذَموِمأر بـو تُ •      )3(رــبِري كلك أولاد. 

و عند الانتهاء من عملية قطع الشعر تدعوها النّساء لتنزع اللّحاف عليها، لتنشدها الجماعة     

  :قائلة

 .نيو لا تنح سكي رأْعـارفَ •    ژْنَّـطَرَم أـفـذْ إخْـأرفَ •

   .عاللاّم انـرجـمـها الـأي •          رزـتْ أُفَـنْـپرـحـأثَ •

•  ،مپپ فْكَكَمي ن پپ -ز4(لْع(    • جكبأُ زووك ـعال صاحبز. 

  

  

  

  

  

  
 

                                                 
 .163 ، ص16المدونة، الرقم  ينظر، -  1

2   - Voir : Mehanna MAHFOUFI, op cit, p 121.  
  .164 ، ص17المدونة، الرقم  ينظر، -  3
  .164 ، ص17المدونة، الرقم  ينظر، -  4
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  ":سپوع-إسفْرا ن"أشعار السبُّوع،  -16

. سيكون نهار الجمعة الذي يلي جمعة الزفاف "السبوع"لعروس يوم الجمعة فيوم زفت اإذا     

يتوجه أهل العروس لزيارة ابنتهم و التفقد عليها . باحيةتقريبا كما يحتفل بالص )∗(وعبتفل بالسو يح

   ، و اللّحم "أشُبظْ"، و "لَمسمن"، و "لَسفَنْج"و الفطائر، و حاملين معهم أطباقا مختلفة من الحلوى، 

حارا، و تبدو العروس في  استقبالا و الفواكه، و بعض المأكولات الأخرى، و يستقبلهم أهل العريس

ها تبدأ الدموع ها، و أحسن المظاهر و الابتسامة بادية على وجهها، و بمجرد أن ترى أهلأبهى حلت

تها دموعها و ح والدتها أو شقيقسما، لتديها لأن الفراق عن الأهل لم يكن يسيرفي السيلان على خ

ثم تسلّم على  )∗∗(»چِلْ أفمطَّونسمكْثَضد أڤُو«:يقول أمامها عملا بالمثل الذي هي تحاول ألاّ تبكي

يليق بمقامهم من  و يقدم لهم طعام فاخر... ، و غيرهم،أبيها و إخوانها و كذا أعمامها، و أخوالها

فيه نسبة عالية من السكريات  كما يقدمون لهم طعاماً... ، و مأكولات، و مشروبات و فواكه،لحوم

حملَغْك، حملَغْك «:تنانهم و عرفانهم و لتسود المحبة بين العائلتين، عملا بالمثل القائلليبدوا لهم ام

كُّرو تنقسم أشعار  )∗∗∗(»ذَس"وعپإلى قسمين بارزين هما" الس:  

  :أشعار اصطحاب العروس إلى مقام الولي) 16-1

ية إلى أخرى ففي بعد تناول الغذاء تصطحب العروس إلى موضع مقدس و يختلف من قر    

لأن الولي الصالح يمثل ". بهلول بن عاصم"تؤخذ العروس إلى مقام الولي الصالح  "الشرفاء"قرية 

لأفعال ذلك الكائن المقرب إلى االله، و له مقدرة عجيبة على ا''نقطة اتصال بين الإنسان و ربه فهو 

هم و يظلّ الضريح رمزًا لهذه القدرة نفس القدرات حتّى بعد وفات الخارقة و المعجزات، و للأولياء

نعولهن لأنّه  وم النّساء بما فيهن العروس بخلعالح تقو قبل ولوج قاعة الولي الص. )1(''على الفعل

مكان مقدس فجود حيز مقدس يعني احترام المكان و تبجيله و خلع الأحذية علامة من علامات ذلك 

         رواحي هو هذه القوة الخفية و اللاشخصية، الخيرة القدسي في المنظار الأ''و  .)2(التقديس

و الشريرة التّي يعتقد بأنّها وراء كلّ سلطان و سعادة، كما يعتقد أنّها وراء كلّ شقاء، بالإضافة أنّه 

      تطوف العروس  ،)3(''موقف تكون فيه الكائنات و الأشياء المستعبدة من العالم الدنيوي المدنّس

                                                 
 . و يرد بالسپوع اليوم السابع من الزفاف ،"الأسبوع"كلمة قبائلية مشتقة من الكلمة العربية  - ∗
 . »لقد ذكرت اليتيم على البكاء«- ∗∗
  .أحبك مثل السكّر - ∗∗∗

 . 22عبد الحميد بورايو، القصص الشعبي في منطقة بسكرة، المرجع السابق، ص  -  1
 . 125ميرسيا إلياد، المقدس و المدنس، المرجع السابق، ص ينظر،  -  2
 . 40حاوي، محرمات قبلية، المرجع السابق، صميرال الط -  3
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لى لنا الاستفسار عن عدد الدورات فقينّساء حول ضريح الولي الصالح سبع مرات و حاوو معها ال

 الطواف حول الولي هو بمثابة الطواف حول الكعبة، فالحجاج أثناء أدائهم لمناسك الحج لنا أن

سبعة في المعتقدات ) 7(و ربما كانت أهمية الرقم . يطوفون سبع مرات حول الكعبة الشريفة

   الشمس، و القمر، و عطارد، (بية في سائر أنحاء العالم عائدة إلى أن عدد الكواكب هو سبعة الشع

إلاّ أن هذا الرقم موجود بين الشعوب و في حضارات ) و المريخ، و المشتري، و زحل  و الزهرة 

    رك و تسمح العروس وجهها بالقماش الذي يكون فوق الضريح للتب.)1(تجهل تماما نظم الكواكب

     إخلاصو التشفع به، فهو الولي الذي أُشتهر بكراماته و حسن سيرته، و هو الذي عبد االله بكل 

على ، يزوره النّاس من كل البقاع ليستنجدوا به و ليقدموا له مختلف النذور و التّي توضع تفانو 

روس إلى مقام الولي الأشعار المؤداة أثناء اصطحاب الع و من أمثلة .)2(أو بالقرب منها هضريح

    :"الشرفاء"الصالح ما تنشده نساء قرية 

• مقَد وحپـغْ مـأَريار      • ـا فَيرحأَحقـتُ ي لَتمةٍير. 

   .ةَضفـلْاَ ةَـيقدـنْـا بـي •      ظّاـثْ ألْفَـمڤُحلْـأثَ •

 .ةًرـامـاالله ع أبــقـاك •    )3(اعمرـأكْمڤْ رب ذْ لَ •

  ":بمن-نتُڤْمنتْ -نإِسفْر "أشعار جلب الماء، ) 16-2

ليس من العجيب البتة أن نجد الماء مبدأ أولا تفرعت عنه جميع ''كما أشرنا إليه سالفا أنّه     

الحضارات الكبرى، و أن  يس من الغريب أيضا أن يكون مهدلالمخلوقات و الكائنات الحية، و 

و أشعار جلب الماء هي تلك الأشعار التّي ترددها  .)4(''خلتية تقدسه الشعوب عبر فترات زمن

مقربة من بيت زوجها، لتملأ  ثر اصطحاب العروس إلى عين ماء علىمجموعة من النّساء على إ

بقالة من المياه العذبة الرقراقة و التّي تنبع من جبال جرجرة، و من أمثلة أشعار جلب الماء ما 

  :"زإعكورن المرك"تنشده نساء 

  

  
                                                 

 .   37، ص 1976أحمد رشدي صالح، دار كتاب العرب، دط، القاهرة، : ألكسندر كراب، علم الفولكلور، ترينظر،  -  1
، ص 1975، القاهرة، 1، دار المعارف، ط)دراسة في الأنتروبولوجيا الثقافية(محمد الجوهري، علم الفولكلور ينظر،  -  2

418 . 
  .165 ، ص18المدونة، الرقم  ينظر، -  3
 .137المرجع السابق، ص  حمد عجينة،م -  4
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 .اءملْاَ رضحنُلِ الَقَبلْا اَنَوا لَمدقَ •    ڤُمَـرح أدنـلْ أنْـقَـپأَوِد أ •

   .مزـــمز رِئْـبِ نِيـع نم •    زمـزمـير أمـپِـلَ نْـذ ثَ •

 .اءملْاَ بلُج، و نَلُصـنَـو س •    )1(دمـرن أدنَـوض أيـسـأَنْ •

إليها صفة  نو ينسب الماء الكثير اء قول الأشعار منشدات العين أن تدر عليهنو تستمر النس    

البركة، و يقلن:  

 .كالمبار المكانِ ا صاحبـي •    بركـمكَن الْمذَع نْلْـپ بـپأ •

   .كايتـ، برعالمياه يضـفـت •    لَقْ لْوقْفَكـن ثْـن ومـثَـكَ •

• أـذْع كغُر يرلْخغْ سينُسأُ •    )2(ددرِيبالخ انَلو ـعاكنجئ ، لقد. 

حفلة العرس ليلا و نهارا، و القصد من ذلك الترويح عن النفس الريفية  تصاحب أشعار الزواج

يمثل الذي " اَلْسبوع"عادة ما تبدأ بالأناشيد و الأغاني المرافقة للتحضيرات إلى غاية  ،المتعبة

شارك الجميع و بشكل واسع في إنجاح تظاهراته المهرجانية و التي ي. المرحلة الأخيرة من الزفاف

و يشترك فيه بشكل مشروع و دون تحفظ النساء ) القرية(تمثّل أكبر تجمع في ذلك التآلف الصغير

       تلاحماتها و الرجال في رسم صورة رائعة لحركة الحياة و رصدها بسكناتها و حركاتها، و ب

   .و تفاعلاتها

                                                 
  .166، ص 19قم المدونة، الر ينظر، -  1
  .166 ، ص19قم المدونة، الر ينظر، -  2
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  :د ـهيـمـت

                 ب على الدارسين ينصالأدب  ية، بعد أن أدركواعبراسات الشّبدأ اهتمام الد أن

الشعبي ليس مجرد مجال ضيق يقتصر على دراسة العقلية الشعبية و ما تحويه من عادات و تقاليد 

راسات و إنّما هو مجال خصب من مجالات الد   معينةو طرق التفكير، و العيش لدى طبقة شعبية 

واج في المجال يص دراسة أشعار الزالمختلفة، و إذا بدأنا بجملة هذه الكلمات، كنّا نعني تخص

  .جال الأناسينياسي و إن كان قد تعدى في بعض المحاولات إلى المال

 ثة نماذج قسمناها إلى ثلاثة عناصر يمثّل كل عنصردراسة ثلا ارتأينا في هذا الفصل الثاني    

" الأورار"ت شعار حلقابدراسة أ استهلناهللعرس، ا ي، مرتبة حسب التسلسل الزمناًمنها أنموذج

العرس من أيامه الأولى إلى آخرها، إنّها حلقات غنية تصاحب أشعار غنائية و حلقات رقص كونها 

اخترناه أن يكون أشعار بيع الحنَّاء لكونها قد أما الأنموذج الثاني ف. بالأحداث و المواضيع الشيقة

فسار عن ذلك و عن دلالة التسمية، فيه الاست ي يؤديها الجنس الذكري، و حاولناتالأشعار الوحيدة الّ

لما يحمله  قمنا بدراسة طقس الحلزون و الأشعار المصاحبة له نظراً و أخيراً. و دراسة مضامينها

   .بالإشارة إليه نقص الدراسات حوله بصورة مفصلة إذ اكتفتمن دلالات عميقة و ل
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  ":الأورار"أشعار حلقة  -1

الأمواج، و الحيوانات، و كل ، خلقت معه أصوات الرياح، و الإنسانعندما خلق          

لقد . في بحر الخيال قلبه مع حركاتها الطّبيعية ليتغنى هائماً و سرعان ما تجاوب معها و دقّ شيء،

من ألوان  اًت بكلامه و لحنت أوزانه فصار لون، فترنموثيق الصلة لغناء ارتباطاًارتبط الشّعر با

  .)1(سريان الحياة في الجسد ذي يسري في الدمالغريزي الّ الإشباع

عتمدين على ما جمعناه من م "الأورار"إلى دراسة أشعار  ارتأينا في بداية الفصل الثاني           

من بدايته إلى غاية بحلقات الغناء و الرقص لدى فئة النّساء كونها تلازم العرس  و بدأناالميدان 

يسهرن على استخدام  و" الأورار"لاّئي يبدعن نصوص أشعار اختتامه و كون النّساء هن ال

أورار "الحلقات الهامشية المغلقة و كذا حلقات كما سعينا إلى تقديم و دراسة . ي تناسبهاالموسيقى الّت

  .لدى الجنس الذكري و دراستها" الأورار"قمنا بتقديم حلقات  كما" العين

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                 
    ، 2002ة، ط، الإسكندري شر، دباعة و النّا الطّعر العربي، دار الوفاء لدنيفي الشّمرسي الصباغ، قراءات جديدة ينظر،  - 1
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  :ورارتقاليد أداء أشعار الأ -1

  :قراءة في الأشعار - 1-1

ونه حلقة دائرية يستمتع فيها الأهل، و الحضور و ذلك سمية كبهذه التّ "الأورار"سمي        

أن يجد لنفسه فترة تنسيه هموم  بفالقبائلي بطبعه الجبلي الخشن يح ،الإنشادبالرقص، و الغناء، و 

         صوص الملقاة ؤدين دور إبداع النّإن النساء في منطقة القبائل هن اللائي ي. الحياة اليومية

  : اليحو التّعلى النّ "الأورار"جاء مضمون أشعار  و ي تناسبها،يسهرن على استخدام الموسيقى الّت و

       إن الدارس للشعر القبائلي المقام أثناء احتفالات الزفاف يلحظ أنّها تقوم أولا على الصلاة •

  :على حد قولهن) ص(و السلام على النبي محمد 

  :المجموعة الأولى       :ـعْثْ ثَمزْورثْپثَرْ

  .نبدأُ بالرسولِ، ليسر القلْب          دنَزوِر إرسولْ، أذْيفْرح ولْ أ

  :المجموعة الثانية      ـعْثْ ثِسْـنَثْ پثَرْ

 .القلْب نبدأُ بالرسولِ، ليسر        )1(دنَزوِر إرسولْ، أذْيفْرح ولْأ

  

   بالأولياء الصالحين بمثابة جلب الخير و الهناء،  الإيمانتعتبر فكرة : نيالأولياء الصالحترجي  •

ذي يملك القدرة ذلك الكائن الّ''هو  الحو الولي الص. و قد ساعد على ذلك انتشار أضرحتهم بالمنطقة

الحين هي الكرامة، ع على الكرامة، فإذا كانت علامة النبوة هي المعجزة، فإنلامة الأولياء الص   

يادة، و الفضل و الوفرة و حب الخير، إنّها الأمر الخارق و نعني بها صفة أو علامة دالة على الز

 ذي يظهره االله على أوليائه إكراماًللعادة غير المقرون بالتحدي و دعوة النبوة، و هي الأمر الّ

تستنجد به العجائز اللائي يقمن بافتتاحية حلقة  ،ترام و التقديرالاح و يكن له النّاس كلّ .)2(''لهم

ة تؤمن بوجود عبيريرة فالعقلية الشّاستبعاد القوى الشّالرعاية و طالبات منه العناية و  "الأورار"

 ،ده من نقائص مادية  ذي يلعب دوراًالّ''الشرا في الحياة و الكون أيضا عن طريق ما يجسمهم     

                                                 
1  - 146 ، ص9 :قمينظر في المدونة، الر.  
 . 91ص  ،2001، القاهرة،1، عالم الكتب، طعبد الحميد درويش، المعجزات و خوارق العادات عند الغزالي و ابن رشد-  2
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وازع الدنيئة العامة، و استثارته للنّظام و القواعد له من أذى و خروج عن النّية، و ما يمثّو أخلاق

  .)1(''ة بين الفرد و الجماعةع الهوتي تعمق من مشاعر الأثرة و الأنانية، و توسالّ

ذي تجري عليه حلقة الرقص على حد رحب الّتتغنّى النّساء بعد ذلك بالفناء الواسع و ال •

 :تعبيرهن

  :المجموعة الأولى        : ـعْثْ ثَمزْورثْپثَرْ

م ،نقَ يتشُّرـأثَزس ،ننَرمپينئ بالعتَبات، و الماد    ُـوغُرمتلالم ها الفناءاأيتح.  

  .والده، هو من بين الكبار        مقْرنَنڤـس أثَن پـپ

  :المجموعة الثانية        : ـعْثْ ثِسْـنَثْپثَرْ

  .أيها الفناء الممتلئ بالعتبات، و المادحات    ُـوغُرنپيمنَرن، سـرن، مأثَزقَ يتشُّ

 .والده، هو من بين الكبار      )2(مقْرنَنڤـس أثَن پـپ

ذي عكس ما يوجد به من كرم منتثال، و يتجلّى ذلك في الاستقبال الحار الّفالفناء كمرآة الدار فهو ي 

ساء اللاّئي أتين من كل ربوع القرية لنظيراتها و ضيوفها خاصة منهم النّتكنّه صاحبة العرس 

تي تمثل نقطة كما يتغنّين أيضا بعتبات الدار الّ. ليغنين و يرقصن و يردن الجميل لصاحبة العرس

الوصول إلى الهدف عن و هو بمثابة العبور من البيت إلى الخارج، أو من الخارج إلى البيت، 

ساء كذلك أهل البيت و ما يختزنه أصحابه من كما تمدح النّ. )3(مسارات المتتاليةطريق اختصار ال

 .الهناء هقرارات صائبة، و مبادئ قويمة، يعمه الاحترام و يسود

تتميز أشعار الأورار بكونها غنائية، فالنساء و عبر أجيال خلت، أسهمن في خلق شعر مغنى  •

 جود، يجعل الفرد يخرج ما يشعر بهعن الو لغناء تعبيرترتاح إليه النّفس، و تطرب به الأذن، فا

  .)4(ليعبر عنه في قالب موزون

  

 

                                                 
ريل، مايو، عدد الأول، أبالسير الشعبية، الالملاحم و : في الأدب الشعبي، مجلة عالم الفكر ررسي، مفهوم الشّأحمد م - 1

 .64، الكويت، ص 1964يونيو، 
  .146، ص 9 :قمالمدونة، الر ينظر، -  2
 .15ميرسيا إلياد، المقدس و المدنس، المرجع السابق، ص ينظر،  -  3
 .280خديجة جامة، المرجع السابق، ص  -  4
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  :افتتاحية حلقة الأورار - 1-2

و ذلك قصد حجز  "الأورار"تحضير لحلقة الساء إلى الفناء أو القاعة، أين يتم تتهافت النّ    

يجلسن على شكل . ا بفارغ الصبري ينتظرنهلمشاركة و رؤية مشاهد الحلقة الّتالمكان ليسمح لهن با

دائرة يحطن بها أهل العرس كالأم و العمة و الخالات، و بنات العميحدث طقس ... ،ات و الجد

         تبدأ به العجائز ذوات الخبرة الطّويلة في مجال تقاليد الاحتفالات : الأورار بقرية الشرفاء على نحو

دأ عجوزان بحركات سير ، فتب"للأورار"وتيرة قوية  عطاءلإساء من النّ و يستدعين ما يحلو لهن

وبقية  "الأورار"ى و هما ينشدان افتتاحية الأخر ع كل واحدة منهما يديها على كتفينحو الأمام فتض

  :يرددن ما يلي النّساء

  :المجموعة الأولى      ـعْثْ ثَمزْورثْ پثَرْ

  .يدسع هذا الأورار يِبِالنّ ىلي عصلنُُ    ي أُررڤ ذَسعذپأنصلي أفَنْـ

  :المجموعة الثانية       :ـعْثْ ثِسْـنَثْپثَرْ

  .يدسع ي هذا الأوراربِي على النّلصنُُ  )1(ي أُررڤ ذَسعذپأنصلي أفَنْـ

 تأتي خلفهن مباشرة عجوزان ثمم الفتيات خاصة أخريان لتعيدا أشعار المجموعة الأولى و تتقد

جاء ، لقد )∗(»زرعمتْ أَثحذَين«:اء الرقص، و بمجرد حضورهن تقول العجائزمنهن العازبات لأد

و يبدو أن هذا الكلام يحوي على دلالات عميقة، فالعجائز يدركن أن كبر . الأوراردوركن في أداء 

الساستحوذ عليهن، و رغم سنّ نهن المتقدهكذا، ففي اعتقادهن أنّ م لا يتركن الأمور تمرلا يزلن  هن

كثيرة تتعلّق بأمور الدنيا، و لكن في نهاية المطاف  يدركن أموراً لن الركيزة الأساس كونهنيمثّ

  .الفتياتعلى يستسلمن للأمر الواقع و ينادين 

  :"الأورار"وظائف أشعار  -  2

 بالأفراح، فهي أشعار تكتنز في طياتها جملة من الوظائف، يمكن لنا و من "الأورار"يختص     

  :ي مجالات متعددةها أن نفهم المجتمع القبائلي فخلال

يجعلن من حلقات  ساء فهنسلية لأهل القرية لاسيما فئة النّرفيه و التّلتّيتيح إمكانية ا "لأورار"إن ا •

ات البندير و الطبول دقّ إن. ن هموم الحياة اليوميةض للتخفيف عو الغناء فرصة لا تعو الرقص

                                                 
 .146، ص 9: قمالمدونة، الر ينظر، -  1
 .دوركن لأداء الأورار إزرعن يا فتيات، لقد جاء - ∗
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يقول . لألحان و الموسيقى تدخل على الحاضرين الفرحة و السرورو التصفيق و سحر ا

الترويح، و إحدى وظائف  عبي أحد أشكالراث الشّبأن التّ الإنكارإنّه لا يمكن « ":باسكوم"

  .)1(»أكثر في مناسبة الزواج كلور المهمة، و يتجلى هذا الترويحالفول

        ات يحاولن أن يبدين في أحسن حلّةالفتيللحسن و الجمال، ف معرضاً "الأورار"ل ميدان يمثّ •

و يلبسن أجمل الملابس و يضعن أغلى المجوهرات، لتلح عليهن الأمخول إلى وسط هات الد

شيق و ذلك لإغواء ما تتقنه الفتاة القبائلية بجسدها الر ذي غالباًالحلقة ليبرزن مكامن الرقص الّ

تاة و يترصدن بالخبرة و الدارية قصد خطبتهن لأبنائهن ساء اللاّئي يسألن عن تلك الفعيون النّ

ذين يتسلّلون خفية لمشاهدة كما تحاول الفتيات أيضا إغواء بعض الفتيان الّ. أو أحد أقربائهن

حلقة الرقص و كلّهم منافسة حول تلك الفتاة و أخرى و في أن تكون من نصيبه ذات يوم، فحلقة 

 .ما تتحول إلى قران موفق كثيراً الرقص بذلك ميدان واسع للخطوبة و

مهما في عملية التنفيس عن المكبوت و يظهر هذا  لأورار دوراًلفا''أما من النّاحية النّفسية،  •

      من ضغوط  ساء ما ترسب في أغوار نفوسهنالنّ ة أين تفرغسائيالدور أكثر عند حلقة الرقص النّ

لتجاوب النّفس مع الموسيقى  مشاعر الحساسة نظراًفحركة الرقص تسهم في خلق ال .)2(''و محن

 .المؤداة، إنّها وسيلة لتحرير المرأة من قيود الظّروف الاجتماعية

• ر بصورة واضحة في بناء الجسم و تشكيله، فحركاته يؤثّ بدنياً نشاطاً قص أيضاًكما يعتبر الر

حةالمتنوكفاءة الأجهزة العضوية في  و زيادة عة و العديدة تكسب قوام جيدة كالاحتفاظ بالص

ة و الرشاقة، من القو ياقة البدنية عن طريق تحسين و تنمية كلّالجسم، كما يرفع من مستوى اللّ

عندما قال بأن الهدف من " كود"ذي ذهب إليه و المرونة، و التوافق، و التحمل، و هو الأمر الّ

  لحركة مع إكسابه الرشاقة و الجمال الجسم الصحة و القوة و السرعة في ا إكسابالرقص هو 

 .)3(و الحيوية

أما دينيا، فأشعار الأورار تعكس لنا صورة المجتمع القبائلي المتدين، و المؤمن باالله و رسوله  •

تنقل  مربية المرأة المنشدة لأن تربوياً ، و بكرامة الأولياء الصالحين، كما تحمل جانباً)ص(

 .مجموعة من النصائح

                                                 
 .238، ص 1971، القاهرة، 2 هضة المصرية، طأحمد رشدي صالح، الأدب الشعبي، مكتبة النّ -  1
 .176محمد جلاوي، المرجع السابق، ص  -  2
 .91- 90نادية الدمرداش و علا توفيق إبراهيم، المرجع السابق، ص ص  ينظر،-  3
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  :الأورارحلقات  -3

ر به عن ي مارسها الإنسان ليعبعبير الفنّي الّتعبي من أقدم أشكال التّيعتبر الرقص الشّ    

ة ليكون عبيمن البيئة الشّ تية، و عادات و تقاليد مجتمعه فهو نابعاحاجته العاطفية و اتجاهاته الذّ

عليها عند شعوب إن الرقص هو تلك الحركات المتعارف . صورة من صورها الأكثر رواجاً

ة المختلفة عبيمختلفة تنتقل من جيل إلى آخر و كانت تستقي من العادات و الطقوس و المهن الشّ

  . )1(ينية، و الأعياد، و الأفراحخلال المناسبات الد ي يمارسها أفراد الشعب و تؤدىالّت

  :ةحلقات الأورار النسائي - 3-1

  :حلقات الفناء -1- 3-1

ما  و غالباً "الأورار"بايا و الفتيات في الفضاء المخصص لحلقة فيهن الص تجتمع النّساء بما    

على خارج البيت، و تبدأ العجائز بحركات طفيفة بسبب سنهن المتقدم،  يكون فناء مغلقا لا يطلّ

      ليأتي دور الفتيات اللاّئي يقفن بشكل دائري، إذ يشكلن حلقات دائرية ملتوية، و تقوم إحداهن 

  )∗("ثَغْرص-أَمنْديلْ پ:" بايا و العذاري بشد المنديل عبر خصرها يسمىما تكون من الص لباًو غا

ليشكل حلقات لولبية و عندما  بين يديها و تدوره آخر ذي يهتز لاهتزاز الراقصة و تأخذ منديلاًالّ

هن رن ظهورأن الفتيات حينما يرقصن يد«": مهنى محفوفي"تضعه في فمها، و يرى  يحرتست

تزيد النّساء في وتيرة  ، و عندما )2(»سبة للرقص القبائليبالنّ للحاضرات، لأن الخصر يمثّل المركز

فيما مضى يستخدمن و كن " دربوكة" و )∗∗("پنْديرأ"و ذلك باستخدام  ذي يصبح سريعاًالّ الإيقاع

زاز خصرهن مع الاستعانة بأيديهن في تقوم النّساء الراقصات بزيادة اهت .)∗∗∗("دون أروميأَپِ"

الكتفين، و لكي تساعد نفسها على إيجاد دفين، و تحريك لرمتواصل ل تحريك المنديل مع اهتزاز

 ،أستَك، أستَك أو أزتَك: صدار أصواتداة أثناء رقصها تقوم الراقصة بإية المؤإيقاع مناسب للأغن

،تَكأر تَكأز ،تَككذلك بأصوات كما تستعين... أر :،تَّصم م،تَّصم ،تَّص...  

  

                                                 
 .84، ص المرجع السابقراهيم،نادية الدمرداش و علا توفيق إب ينظر،-  1
 .منديل يصنع من الحرير و عليه خيوط تهتز باهتزاز الجسد - ∗

2  - Mehanna Mahfoufi, op, cit, p 81. 
   .آلة موسيقية مصنوعة من جلد الحيوانات - ∗∗
 .ديدي كبير ورث عن الاستعمار الفرنسيدلو ح -  ∗∗∗
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  :أدوات الأورار الجسدية

       قص و الغناء نجد بأنللانتباه فيها هو جعل الجسد محورا ما يلفت  إذا ما تأملنا حلقات الر

على الأرض لفترة  ياالجسد نفسه سبق الروح، فاالله عندما خلق آدم جعله مستلق نجد أن و .أساسيا

    ، قبل أن يتلف و أثناء الموت يخرج الروح ليترك الجسد وحيداً ،قبل أن يبث فيه الروحطويلة 

  . )1(، فالجسد بذلك الأول و الأخيرو يصير تراباً

 ذي يهتزالقبائل، فهو الّقص عند للر يعتبر الخصر المحور المركزي و البؤرة الروح: الخصر •  

ذي كانت لى القوة، و رباطة الجأش و على النعيم و الرغد الّيدلّ الردف الممتلئ عو  .و يتحرك

 يحبذن صاحبات الأرداف" الأورار" رن حلقاتاللاّئي يحض و القبائليات تعيش فيه صاحبته،

بايا و العذاري إلى وسط الحلقة ليبرزن مكامن و لذلك تقوم الأمهات بإلقاء بناتهن الص .الممتلئة

ون الخاطبات، و لقد عبرت إحدى الفتيات عن تلك العيون بالكلمة جسدهن المتوهج قصد إغواء عي

  . )∗("Scanner: "الفرنسية

    لشعوب العالم تقاليد و عادات في استعمال اليدين، يصعب تحليلها و معرفة رموزها : ناليدا •  

قات الرقص و القبائلي أثناء حل )2(و منشئها، و يتعذّر إحصاؤها، فهي تستعمل مثلا في الاحتفالات

        ذي يساعد على أداء الرقص و الحركة الّ الإيقاعيستخدم يديه في التصفيق و أداء نوع من 

فاليد بذلك طريق . عين النّساء بأيدهن للطّبل و الضرب على الدربوكة و البنديرو الاهتزاز كما تس

و تعتبر اليد  )3(لإنسان منذ أمد بعيديراود ا طبيعياً ميلاًالإيقاع علماء النّفس  ، إذ يعتبرالإيقاعنحو 

المثل القبائلي  و الفطنة، و هنا يشيع لية رمز للقوة و المهارة و الحذقفي المعتقدات الشعبية المح

  .إن اليد اليسرى يد الشيطان بينما تكون اليمنى يد الملائكة: و يقال )∗∗("ذَدهپس إفَسن: "القائل

       أداء حركات الرقص المصاحبة للنّغمات و الإيقاعات المؤداة،  ن فييشارك الكتفا: الكتف • 

  .ذي يقوم به صاحبهو يرمزان إلى العمل الخشن، و النّشاط الدؤوب الّ

                                                 
1  - Voir :  Tabari, la chronique, tome 1, op cit, p 53. 

 .الشعاع- ∗
                    ، 2007ط، دمشق،  ، منشورات وزارة الثقافة، د3 عبي الفراتي، جراث الشّعبد القادر عياش، من التّ - 2

 . 144، 142ص ص 
 .94، المرجع السابق، ص إبراهيممرداش و علا توفيق دنادية  -  3
 .»ذهبإن يديها من «- ∗∗
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الأرجل في خلق جو من الموسيقى، و على تحديد مسار الراقصات أو الراقصين  تساعد: الأرجل • 

      بالضرب على الأرض باستخدام يديه  الإنسانيقوم «: "أندري شفنر"، و يقول )1(و شمالاً يميناً

ي تتوازن و الأشياء المعلقة عليه، إنّها الأدوات ز جسده لخلق نوع من الموسيقى الّتو رجليه، و به

و هناك من النّساء  )2(»في فترة من فترات حياته الإنسانالموسيقية للشعوب البدائية أبدعها 

في حلقات الرقص اقصات من تقف على حافتالر داخل عين الماءي قدميها و هذا ما سنلحظه.  

ا النّساء عبر ي تطلقهرة في استعمال الزغاريد، فهي الّتامية تقاليد كبيلشعوب السإن ل: الزغاريد • 

 .، و ترتبط بأجواء الفرحاراتهحلقات الصوت و نب

  :حلقات الرقص الهامشية -2- 3-1

ساء بخلق خلوة من نوع تقام في جو نسائي محض، تقوم النّ تيجانب حلقات الأورار الّإلى     

مثيل، فالمرأة القبائلية لا تتوانى في استغلال هذه خاص يطلقن فيها العنان للرقص و المحاكاة و التّ

و من ثم عليها  المخزون المشحون بالمحن و بهيمنة الرجل على المجتمع عبير عن ذلكالحلقات للتّ

    ساء بدون حرج و هن يبدعن لغات ففي هذه الحلقات تلهو النّ. من نساء القرية و على مثيلاتها

لغة ليست في حاجة إلى الكلمات الباهتة التّي استنزفت ... ريات،لا يحل شفرة قناتها إلاّ نساء أخ

و تعمد صاحبة  .الشفوية الجسدية في الوقت نفسه الحياة اليومية نسغها و وحشيتها، لغة تتوغل في

الجو من الغريبات و جنس الذكر لتجتمع النّساء داخل غرفة مغلقة و دون أن  إخلاءلعرس إلى ا

ما يتم تحضيره ثم يقدم إلى امرأة مجموعة من الألبسة الخاصة بجنس  يثرن الانتباه إلى أن طقساً

     لجسد يدرك أسماء أعضاء ا و منذ زمن بعيد الإنسانلقد كان . )3(الذّكر لترتديها في سرية تامة

يلة، و دور كل واحد منها، بما فيها الأعضاء التناسلية التّي كان يخفيها عن أعين غيره من ناس القب

 تقوم امرأة و غالباً. )4(ي تبديها في فترات متباينةهوات الّتميتها و للشّلأه و قدم تسميات لها نظراً

ملك السلطة و صاحب الكلمة الأولى ذي يبدور الرجل الزعيم الّ ما تكون عجوز في متوسط العمر

بوساطة  عمودياً باًيعلى رأسها و تخلق لنفسها قض )∗("أقَلْمون"و تضع  و العليا إذ ترتدي برنوساً

 - و الشهوات الجنسية زواتتقريبا كما يحدث لذكر الرجل أثناء قدوم النّ -عصا تحركها نحو الأمام
                                                 

 .85ص   توفيق إبراهيم، المرجع السابق، مرداش و علادنادية  -  1
2- André Schaeffner, Origines des instruments de musique (Introduction ethnologique à l’histoire 
de la musique instrumentale), Maison des sciences de l’homme, Paris, 1980, pp 21-22. 

 .158ابق، ص حميد بوحبيب، المرجع السينظر،  -  3
4-Voir : Bronislaw Malinowski, La vie sexuelle des sauvages (Du Nord-Ouest de la Mélanésie) , 
tr : S. Yankélévitch, payot, Paris, 1970, pp 127-129.   

 .البرنوس قلنسوة - ∗
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كما تقدم   .)1(ب بالعصا تبدو و أنّها علاقة وطيدةيلقضفالعصا هي رمز ذكري بامتياز، و علاقة ا

و اللّذة وسط الرجل رقصات كوريغرافية، إذ تجعل جسدها يلتوي ليعبر عن الغواية /المرأة

ي تخول للشفتين أن تنطقا بأكثر من كلام، و تلك تلك الأصوات الّت... القهقهات و الآهات،

ذي ياء الكثيف الّاءة الكامنة و تدفع بها إلى ما وراء ستار الحالبر ي تستنفرات و النظرات الّتالغماز

و لها  ى دراية بأمور الزواج و الجنسالرجل عل/و تكون المرأة )2(...جتماعية،تفرضه الحياة الا

إليها جالية الّتي أسندتالمهارة الكاملة في أداء مهمتها الر .ت الثانوية النسوية داخل لقد استمر

جل ضحية الأنثى إلى حد أكبر من الر أن « "سيمون دي بوفوار"مد بعيد، و ترى أثقافتنا منذ 

 جسد المرأة و وظائفه يحتلان أدواراً نإ«شيري أوتثر "، بينما تؤكد خبيرة الأناسة )3(»النوع

ة الرجل إلى القاع/ تدخل المرأة . )4( »اجتماعية أدنى من حيث العملية الثقافية مما هو عليه الرجل

ن خلالها ت رشيقة و تقوم بإيماءات تحاكي متتمايل و تتلوى في رقصات مغرية و تمشي بحركاو 

 رجل، و يتم رة في زيلرجل تقتحم الحلقة متنكّا/ي تقوم بأعمال مختلفة، فالمرأةوضعيات المرأة الّت

أن رجلا استقبالها بهمسات و صيحات، و حوحات، و القهقهات و الآهات تتعالى هنا و هناك و ك

، بيد أن هذه المحاكاة أصبحت قيد الممارسة و تكاد تختفي تماماً .حقيقيا دخل عليهن أثناء سترتهن

بط بهذا الطّقس كما حاولنا أن نتحصل على مقدار وافر من المعلومات التّي ترت و حاولنا مراراً

ساء يطرة على النّجل السالر/تحاول المرأة . بعض الصور التّي قد تعبر أكثر عن المشهد التقاط

ذي يحاول إطفاء إنّها سلطة الرجل الّ ،للخضوع و هن يبدين رفضاً إليهنالأخريات و التدني 

. تحاول ضرب من تقف في طريقها بعد يوم، كما تأخذ معها عصا أخرى ي تزداد يوماًغريزته الّت

أجواء مغلقة لا يحق للرجل أن  ي بامتياز يدور فيفضاء نسائ ية، وواوين النسائإنّه ديوان من الد

محاولة ''يشارك و حتّى بأن يعرف محتوى هذه الحلقة، إنّها فرحة نسوية مرتبطة بالجنس، و 

    ج الشهوة ير من خلالها عن طريقة لتهيذي يفصل بينها و بين العرف لتعبجدار الحياء الّ إسقاط

ي البذاءة ترتبط بالجنس و تكون مصحوبة إنّها مسرحية مسرفة ف ،)5(''و لإثارة الغريزة الجنسية

. ية ببهائها و شفويتها و جسديتهاغرائية، و هي فرحة نسائو الإيماءات ذات الدلالة الإ بالحركات

و أنّها شائعة ابهة في قرى و قبائل أخرى، و يبدلقد أشار باحثون كثيرون إلى وجود ممارسات مش

                                                 
 .79ذهبية أيت قاضي، المرجع السابق، ص  ينظر،-  1
2  - 158، ص ابقحميد بوحبيب، المرجع الس. 
الدار /، بيروت2 تركي على الربيعو، العنف و المقدس و الجنس في الميثولوجيا الإسلامية، المركز الثقافي العربي،ط -  3

 .146، ص 1995البيضاء، 
 .139-109شيري أونثر، هل الأنثى بالنسبة للذكر كالطبيعة بالنسبة للثقافة، ص ص : المرجع نفسه، نقلا عن -  4
 .173لاوي، المرجع السابق، ص محمد ج -  5
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إن هذه الرقصات الكوريغرافية معروفة « ": حسينةخردوسي "في الفضاء الثقافي الأمازيغي، تقول 

 كما، )1( »..."آهالْ"و  "أحواشْ"، و "يدوسأح"ألْحضرثْ، أو ب"و تسمى  في المغرب الأقصى،

تقوم إحدى النّساء « :قائلة لمثل هذه الحلقات الهامشية وصفاً" فريدة أيت فروخ"أوردت الباحثة 

في مشيته ذات اليمين و ذات  حذي يترنّكير الخليع، الّجل السور الرجال، و تؤدي دالر بارتداء زي

       الشمال، فتقوم بمراودة نساء الحلقة و جس أعضائهن الجنسية، و العبث معهن في جو من القهقهات 

و الصياح و تقوم بذلك في أداء بارع، و كأنّه محاكاة حقيقية، و يزيد من واقعية المشهد تجاوب 

ما يحدث في الواقع أثناء  و حوحات و صرخات و تأوهات شبقية، تحاكي تماماً بإطلاق النّساء

    .)2(»الجماع

  :حلقات الرقص في عين الماء -2 - 3-1

    في الصن "ثَالَة"وس إلى عين الماء أو ما يعرف بـه العرباح الباكر تتوجرفقة موكب يتكو ،

 ، و يكون ذلك مشياًتيان و قد يشاركهم الرجال أحياناًمن النّساء بمختلف أعمارهن، و الفتيات و الف

يكون إلى جانب العروس مجموعة نساء بيتها اللائي بقين . على الأرجل دون استخدام وسائل النّقل

       ن من خلالها عن سعادتهم، ي و أهازيج مختلفة يعبرفي بيت العريس و يؤدي الموكب أغان

له الجنس ن العين، و قسم يمثّبايا اللائي و لجساء و الصله النّثّمقسم ت: و يفترق الموكب إلى قسمين

   .    )3(الذكري و بقي على مقربة من العين، لتقوم النساء بحلقة الأورار

  :تقديس المكان 3-1- 3-1

ي تحرس المكان فالقبائلية لروح الخفية الّتساء إلى العين يقمن أولا بمدح اقبل دخول النّ    

    ة بركة و هذا لما تملكه من قدرات خفية معتقدة بأن للعين قدرة على صد الأذى تجعل من الترع

عين ساء و عندما يبلغن العليها و على كل أفراد القرية و جلب الأفضل لهم، فالنّ رو إبعاد الشّ

ي تعيش في هو من الأرواح المخفية الّت''و " أعساس": عة أو ما يعرف بـيخاطبن صاحب هذه التر

  : و ينشدن قائلات، )4( ''...خل الأشجار، أو في منابع المياه،البيوت أو دا

  
                                                 

1- Kherdouci Hacina, La poésie féminine anonyme Kabyle (approche anthropo-imaginaire de la 
question du corps), thése de Doctorat, Université de Grenoble 3, France, 2007, P 131. 
2 -  Farida Ait Ferroukh, Ethnopoétique Berbère, le cas de la poésie orale kabyle, thèse de 
Doctorat, Sorbon, Paris, 2007, P 296. 
3- Voir : Mehanna Mahfoufi, op, cit, pp 94-95. 

 . 37ذهبية أيت قاضي، المرجع السابق، ص  -4
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نْــأپ ذَعالْم كَنمب ـلْـــپكرهذ    ب كَةيا صاحببالبر يضا المكانِ، الّذي يف. 

ِـالم    وچپ لْوقْفَــن تْــثَن ومــكَ    .نالالـــــفيض، لك إجــياه تـ

ــذْعغْ سنُلْ-يإد كغُر يرـخ1(س(    عنــأدينخيالا بِو إليلستوم جِئنَاك رِ، لقد.  

الولي الص لي الصالح نقطة اتصال العين ليجعلها تفيض بالبركة، فالوالح يأتي كل يوم إلى كما أن

           و ربه إنّه كائن مقرب إلى االله و له مقدرة عجيبة على الأفعال الخارقة  الإنسانبين 

ي تدافع عن المدخل كما ن للعتبة حراسها من الأرواح الّتأ" ليادميرسيا إ"و يرى . )2(و المعجزات

فالقبائل و فيما مضى كانوا . )3(تدافع عنها من كل سوء نية الأشخاص و كذلك القوى الشيطانية

المكان الذي كان يقدمون قربانا يتمثل في ثور يضحى به على عتبة العين ذلك استنجادا بحارس 

واتي ذاء نساء القرية اللّلذي كان يسرق ماء العين و يقوم بإيا" ومن- أعقَّر ب": يدعى يطرد عفريتاً

    .)∗(يذهبن إلى العين لجلب الماء

  :حلقة الرقص 3-2- 3-2

ى لهن و مثل هذه العادة يقمن بها حتّمن بخلع نعوقبل دخول العروس و النّساء إلى الترعة يق    

، تؤسس النساء )4(عند زيارة قبة الولي الصالح، فالأرض المقدسة لا يجب أن تدسها الأرجل بالحذاء

و زغاريد  ا لتؤدي الرقص تحت أجواء غنائيةالحاضرات حلقة رقص و يضعن العروس وسطه

الأغاني المؤداة دون أن تحط قدميها  جلين على وقععالية، و هي حينما ترقص تكون حافية الر

   خصرها بانتظام، الكامل بل تقف على حافيتهما تروح و تعود على خطى موشورية و هي تهز ب

مرتدية جبة قبائلية و مجوهرات الفضة المرصعة بالياقوت، و يحبذ أن يكون لون الجبة أزرق  و 

تكون الجبة خر أن بينما يفضل البعض الآ... ،"أشْپلْ"، "مقنيعة"، "أورير: "و هذا معمول به في قرى

         للنقاء  ي ترتديها العروس ذات لون أبيض ناصع، و يعتبر اللّون الأبيض رمزاًالقبائلية الّت

للحياة، إنّه جبهة  نّه سيد الألوان جعلته الشعوب رمزاً، إ)5(و الصفاء، و الطهر و الأمل و السلام

                                                 
 .166 ، ص19: قمالمدونة، الر ينظر، -1
 .418ق، ص محمد الجوهري، علم الفولكلور، المرجع الساب ينظر، -2
 .28لياد، المقدس و المدنس، المرجع السابق، ص ميرسيا إينظر،  -3
  .22/11/2011: واية السابقة، يوم، الر حواء حويلي: رواية الجدة  ∗
 .25، ص سيا إلياد، المرجع نفسهميرينظر،  -4
 .216حسن الباش، و محمد توفيق السهيل، المرجع السابق، ص ينظر،  -5



92 
 

تملأ العروس بقالة الماء . )1(وراطع اليومي الظهالشرق أي موضع شروق الشّمس هذا النّجم الس   

     و تشرب منها، إنّه ماء صاف ينبع من أعالي جبال جرجرة، و تمتاز مياه الينابيع بلذّة طعمها 

من الماء لترشّ  ساء قليلاًتأخذ أم العريس أو إحدى النّ. )2(و هي تنعش كل مخلوق يتذوق طعمها

يدلّ على تقديس الماء، فالمرأة عندما  لى شيء فهوهذا الطّقس و إن دلّ ع العروس بقطرات منه، و

 نا منلْعو ج«:تقوم بذلك تتفاءل بأن تكون الأمطار متوفّرة فهي أساس كل خصب و حياة لقوله تعالى

، الآية سورة النّور »اءٍم نم ةابد لَّكُ قلَخ و االلهُ«:و قوله.)30(سورة الأنبياء، الآية  »يح ءٍيش لَّكُ اءِملْاَ

     ة إنّه القو. )3(دور الماء العذب في الحياة لذا قدسه و بجله لقد أردك الإنسان قديماً .)45(: رقم

ترمز المياه محليا . )4(ي تتجلّى في الجانب الروحي مثلما تتجلّى في الجانب الماديو الطّهارة الّت

، و يمكن لنا أن نلخص مد لولاتها في )5(ورو الإشعاع و النُّوة و الحياة، إنّها رمز الإشراق إلى الق

  : ثلاثة عناصر مختلفة هي

  .منبع الحياةالماء  -

 .وسيلة تطهيرالماء  -

        . )6(أصل الانبعاثالماء  -

لأرض أما و تنوعت أساطير خلق الماء من بقاع إلى أخرى تفيد جميعها أن الماء خلق قبل ا     

و تروي أن الأرض وجدت قبل الماء، تقول  قاتهاو مختلفة عن سابالأسطورة المحلية فتبد

 .ثَسنرأسمِ إثَخْلَق دونيثْ، ثْلَّ ثَمغَرثْ ثَمزورثْ أُلَشْ ذَشُو إسعرقَن، ثَسن كُلَّشْ حلَ ألْمثْ أُ«:الجدة

ثأُر نطَّوإم فْغَنْد و فْلَّسذْغَ ثَتْسر  وِسڤَر نوثْ يمي سبذْغَ ژْـي ،نا ذَمألْقَع ألَمِ إِثَتُشور ،رِ ذَشُثَن

رنْصل ألْعزتقول الأسطورة )∗(»ي ،: »ا خُلقت الديكاد  نيا كانت هناك العجوز الأولى، حكيمة، لالَم

أحد الأيام توفي أحد  فيو مسألة الموت،  ءباستثناالأمور و المسائل،  كلّيغيب عنها شيء، و تعي 

                                                 
1 - Voir : Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, Robert Laffont/Jupiter, 
PARIS ? France ? 1982, pp c125-126. 

علي نجيب إبراهيم، مركز دراسات الوحدة : ، تر)دراسة عن الخيال و المادة(باشلار، الماء و الأحلام  جاستورينظر،  -2

 .121-119، ص ص 2007، بيروت، 1العربية، ط
 .14المرجع السابق، ص  محمود مفلح البكر،ينظر،  -3

4- Voir : Le Véda, premier livre sacré de l’Inde, Tome 1, Marabout, Verviers, Bélgique, 1967, 
p232.   
5 -  Voir : Akkache Maacha Dahbia, op, cit, p 88. 
6 -  Voir : Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, op, cit, pp 374-378. 

∗ - ابقة، يوم: يدةرواية الس2011\11\19: حويلي حواء، الراوية الس. 
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و أخذت تبكي حتّى سالت الدموع على الأرض و جرت على شكل  و حزنت عليه كثيراًأبنائها 

  .»جدول

بأن العروس جلبت الماء من العين، ثم من : ساء عبر مقطوعات أشعار جلب الماءتذكر النّ    

 إن". العين"ة لكلمة من العناصر إنهن يستخدمن كل الكلمات المرادف الترعة، و من الينابيع و أخيراً

مهد لحياة إلى الدار، فيكون ذلك فال خير ي ي تجلب الماء تكون قد جلبت الخير و الأمانالعروس الّت

  :و ينشدن )∗(»أمن ذْلَمن«سعيدة و هنيئة و هنا يشيع المثل القبائلي المعروف 

يثْ ثُــثلثَــس دـڤْمينوِنمن الينَابيع      ع رتْ الماءأحض وسالعر.  

  .نبـــن العنقُود مــعتْ بــأتَ      زرِينــزو تْــد أڤَپوــثَ

ّـي اللف    )1(نُضنــرقْ إثْْـأر لْعشَا أتَف   .اعلى كنََاته ه قسمــيلِ تـ

ماء العين بعنقود عنب لذيذ المذاق تحضره و توزعه على نساء البيت  و تشبه النّساء       

صل الصيف و هو بذلك يوازي فترات الاحتفال بالزواج و لما فالأعناب ثمر الكرم، يتواجد في ف

يتصورن مصيرهن بعد زيادة  يحن العشاء توزعه على كناتها اللائي تمتلكهن غيرة سامة، و هن

و كلهن خوف بأن تستولي العروس الجديد على قلب حماتهن، و على سائر قلوب أفراد  عددهن،

  .بيتها الجديد

في كل البيوت القبائلية و هي من الأطعمة المعتمد  لذيذة المذاق، توجد تقريباً إن العنب فاكهة       

كما تشبه . رخاءعليه في تنشئة الأفراد إنّها رمز لوفرة و الجزالة و ترمز أيضا إلى الازدهار و ال

قتها امل يعيد لها طاتمر يجب أن تفطر عليه لأنّه غذاء ك ذي جلبته العروس بعرجونالنّساء الماء الّ

و مصدر غني مر غذاء كامل فالتّ''ها، تي فقدتها على إثر ليلة الدخلة و فض غشاء بكارالجسدية الّت

ذي ، إنّه الغذاء الّ)2(''كريات و الفيتامينات، كما أنّه يهدئ من روع النّفس المضطربة والمتوترةبالس

 كيإلَي زهُو «:ىة، لقوله تعالعندما جاءها المحيض عند جذع النخل" مريم ابنة عمران"اعتمدت عليه 

ذي تشبه النّساء الماء الّ و أخيراً ،25:سورة مريم، الآية رقم »اًينِج باًطَرُ كيلَع طْاقستُ ةلَالنخ عِذْجِبِ

  :أحضرته العروس بعشكول من الفواكه

  

                                                 
  .»الماء أمان« -  ∗
 .166، ص 19 :قمالمدونة، الر ينظر، -1
  .337الباش و محمد توفيق السهيل، المرجع السابق، ص  حسن -2
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يثْ ثُــثلـــسث داــڤْموا      لن التُرعم تْ الماءضرأح وستالعر.  

ُـثَپ   .فَاكهةــال شْكُولٍ منــتْ بِعــأتَ    ا ــيـكْــود أڤَزو ألفَـ

  .ارةـلِ الحفي المساء تُوزعه على أه     )1(اراـــمدثْ أتَفْرقْ إِلْحــثَ

الة، وفرة، و الجزلتوزعه على أهل بيتها خاصة منهم إخوة زوجها، و الفاكهة بصفة عامة رمز لل 

و في طريق عودتها  .)2(و كثرة الخيرات كما ترمز إلى الازدهار و الرفاهية و النّجاح و الغزارة،

م العروس جرعة من الماء لكل الصبيان و الصبايا الذين تصادفهم في طريقها إلى البيت، تقد     

، "أشَپلَ: "بعض القرى كقرىأن و تجدر الإشارة ها هنا . و تحضر ما تبقى من الماء لتسقي زوجها

 ذكراً لا تقدم العروس الماء لأحدهم بل تجلبه إلى البيت و تسقي طفلاً...،"سإغيلْ بوكْسا"، "أحميلْ"

عساها تنجب ولدا ذكرا في حبلها الأول، كما تقدم الماء لزوجها، و تقوم بغسل وجهه دلالة على 

  .)3(طاعته و الامتثال لأوامره

  :الأورار الخاص بالرجال - 3-2

    فهو يدور خارج إطار المنزل،  لرقص النسائيا غناءالرجال عن حلقة ال" أورار"تلف يخ    

ساء و لكن يحدث أن تدخل إحدى تشارك فيه النّ الرجال و الشباب و الأطفال، و لا و يجمع بين

و يؤدي الموسيقى مجموعة . الخفيفة الإيقاعيةالعجائز ساحة الرقص لتؤدي بعضا من الحركات 

نسبة إلى المكان " ثعبسين: "ىيستعينون بآلات موسيقية تسم" إضبلَن"رجال يطلق عليهم تسمية من ال

، "ألْغظَ"، "أَظْپلْ: "و من الوسائل الموسيقية المستخدمة )∗("عباس أثْ"ذي صنعت فيه، و هي منطقة الّ

قة حميمة، فهو يرى في الموسيقى ملجأ من و الموسيقى علا الإنسانتجمع .. .،"أپنْدير"، "دربوكَة"

          .)4(متدفقاً عذباً ينما يسمع صوتاًالقاسية، فهو يتدفأ ح هموم حياته

       الموسيقية للأغاني المشهورة يتوافد الشباب  الإيقاعات" إضبلَن"و عندما تؤدي فرقة     

ب كل واحد منهم من الفرقة أن ليطبمختلف أعمارهم ليرقصوا على وقعها،  و الفتيان و الرجال

ي ، صلبة نتيجة الأعمال الشاقة الّتة تحدثها أيادي خشنةتهديه المقطع كذا أو كذا أمام تصفيقات قوي

إن رقصة . ي توضع داخل عمامة أفراد الفرقةو يقدمون للفرقة بعض النقود الّتيقوم بها القبائل، 

     ، فالفتيان حينما يرقصون يعتمدون على هز أكتافهم تي تؤديها النّساءالرجال تختلف عن تلك الّ
                                                 

.166، ص 19: قمالمدونة، الر ينظر،_  1 
2- Voir : Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, op, cit, p 470.  
3- Voir : Mehanna Mahfoufi, op, cit, p 95. 

  .ايةجمنطقة تتواجد بولاية ب - ∗
4- Voir : André Schaeffner, op, cit, pp 21-23.  
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زادت وتيرة الموسيقى كلّما زادت حركة أجسامهم، و خاصة عندما يدركون و خصورهم و كلّما 

ثمة فتيات يشاهدنهم فذلك يخلق فيهم حرارة داخلية تحرك مشاعرهم، ليأتي أحد البارعين في أنّه 

   ميع و يستحوذ على أذهان و عقول المشاهدين و على مشاعر أداء الرقص ليكون محل أنظار الج

ة          على الحضور متعة و راح و أحاسيس الفتيات اللاّئي يشاهدنه عن بعد، و كلّ هذا يفضي

على  ي و إن دلّت على شيء فهي تدلّصون ببعض الحركات الّتيستعين الشباب الراق .و انشراحاً

يجعل الشاب نفسه  و التمسرح كأنة، فهم يخلقون جوا من المحاكاة اليوميعلاقة الرقص بالحياة 

      يضرب به على الأرض، فهذا مزيج من الرقص،  و يصلح بها الأرض، أو مدقاً يمسك فأساً

المرسل  \لى رموز مفهومة يدركها المستقبل مثيل، إنّه رقص يعتمد فيه صاحبه عو التّ و الغناء،

      لالي بين المرسل مية ناجحة حيث توفر فيه المشاركة في الإطار الدإليه، فالرقص وسيلة إعلا

و حركاته و تعبيراته  بالبيئة الاجتماعية أين تنبت رموزه و المستقبل لارتباط الرقص الشعبي أساساً

   .)1(ي تثير انتباه المستقبل و تستحوذ على إشباعهو الّت

رى عزازقة، و عزازقة المركز، إذْ تحي فرقهم في الكثير من ق" إضبلَن"تحضر فرقة      

، بينما يكون حضورهم بقرية الشرفاء ممنوعاً... ف، و الختان، و المولد، و غيرها،إحتفالات الزفا

ات السعيدة دون جلب هذه الفرقة، و حتّى عندما يحضر موكب فأهل هذه القرية يحتفلون بالمناسب

ي قد تصيبهم عنة الّتمن حلول اللّ خوفاً جانباً" أضبلَن" ترك فرقةمن قرية أخرى ليأخذ العروس، تُ

و أحفاده هذه الفرقة، و من يقوم بذلك  أبناؤه رحضذي أبى أن يالّ" بهلول بن عاصم:" الولي من

و ستلاحقه طوال حياته، كما سيتعرض أيضا إلى عقوبة من أعضاء  ،)∗("دعوس"يتعرض إلى 

ل''كما نعلم " و التابو" ".التابو"ضارهم هو بمثابة انتهاك إحرية، و قلطة القضائية للالسقانون  أو

إنساني غير مكتوب، و يمتد ظهوره إلى فترات لم تكن قد وجدت فيها الأديان، إنّه مجموعة الأشياء 

ذي لم يكن له الخيار في تقلبها أو رفضها لأنّه فروضة على الإنسان الّمالمحضورة أو الممنوعة ال

و سبب هذا التحريم يعود إلى أسطورة تتداول على ألسنة نساء قرية  .)2(عن جيل جيلاًتوارثها 

  :الشرفاء، تقول الجدة

      » دلَّ چي كَنلُولْ"زهي " سوتْحي نْددا عكْر أكَن ،لَسي أثْ"ڤَيونوهپ "يثْ سلسث نْدب- اررأُو

ذضألْغ كَّثَني لَنبنَذُ  ضأر رينْدغْرِرِپس ما تُسلَوِن ألِّر ن أر نْدثَنْتْ، أبضلُولْ نَنَسهب دچ : دع غَرأم أي

                                                 
  .97نادية الدمرداش و علا توفيق إبراهيم، المرجع السابق، ص ينظر، -1
  . اللّعنة-  ∗

2-Voir : Sigmund Freud, Totem et Tabou (interprétation par la psychanalyse de la vie sociales 

des peuples primitifs), tr :S. Jankélévitch, Erasme, Paris, 1923, pp 20-24. 
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فْلَّس سثَض نَنظْ، أرحأتْسشَض .دعي فْقَعذْغَ ي يذَ إشَطَّحأفُإمِ . پ تَسونْتَن ،نننْسإقَچِر نْدقَلْع إڤْشَطَّح يقُر

نأنْس  ،نڤَضعأتْسنَسقَر ،نغْ: أتْسرحمي سسيذ غْ !أيحمي سيذس أي! سنَيغْ، : يحمس أوِن حمأس

 نأُر دغَلَن، أَرثُر ذ رحن، ڤُسن- أمع أتَسلم أر سفْلَ بذْرار أتْسزذْغَم ذن أيويثْون لُكَن أَدصبم، ذْغَ

ذْغَنإز .أكْن س رتَچ دغثَم نڤَّسإس ندإع نَسظْ"ملَخيثَژَطَّ أم"سنْتْس أررتْسز ،«)∗(.  

   :تقول الأسطورة

الله ثراه يتجول في ضواحي طيب ا" بهلول بن عاصم"إنّه في زمن غابر، كان الولي الصالح «      

       هم غناء و رقص، و طبول، و زغاريد،و كلّ" ونيبنو بوه"مرت قافلة عروس حملها  .القرية

م أن يرقص لهم ، و لمحوا الولي الصالح و طلبوا منه بكلّ سخرية و تهكّ"إضبلَن"و معهم فرقة 

ذت سيقانهم تتطاير فتوسلوا إليه فغضب لسماع ذلك و بدأ يرقص فأخ. على وقع الموسيقى المؤداة

الجبل و أن يقيموا هناك، وهم قيمةق شريطة أن يصعدوا إلى ة، فوافبيعيكي يرجعهم إلى حالتهم الطّ

لمكان شجرة سمها و بعد مرور الأعوام نبتت في ذلك ا. يسكنون في تلك الأعالي إلى أيامنا هذه

يقصدنها النّاس من كل حدب و صوب، و يقومون بتعليق  يو الّت" شجرة الخيوطب" :أهل المنطقة

  .»نها آملين في أن تتحقّق أمنياتهمالخيوط الحمراء على أغصا

بمختلف الوسائل  ي يؤدىكديوان نسائ" الأورار"أن  من خلال ما تم تقديمه يظهر لنا جلياً    

ى بأهمية كبرى كونه يقدم أجواء غنائية، ترفيهية تسهم في نسيان يحظ. الإيقاعيةالموسيقية و 

هو على لقص و الّجال حظهم في الرلرفاالأورار مشترك فيه بين الجنسين إن . الهموم اليومية

في خانة  مسامع آلات تقليدية يصنعها الطبالون لخلق أجواء مفعمة نادرة تضع ذاكرة الرجال

  .متاعب الأيام و لو لفترة قصيرةالنسيان و 

 

 

    

  

  

                                                 
 .04/03/2010: اوية السابقة، يومحواء ، الر حويلي: رواية السيدة  ∗
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  :أشعار بيع الحنّاء -2

ام شعرية المؤداة أثناء أيأحد الأنواع ال – كما أشرت إليه سالفاً –ل أشعار بيع الحنّاء تمثّ  

فاف، و يؤواج، و تقام مساء اليوم الّالاحتفال بالزديها رجل شاعر أمام حضور ذي يسبق يوم الز

  .خضب الحنّاءو ذلك بعد أشعار  غفير

  :التسمية -1

عزازقة "و  "الشرفاء"تختلف  تسمية أشعار بيع الحنّاء من منطقة إلى أخرى ففي قرية     

سمية من ذلك البيع و جاءت هذه التّ" أُزنْزِي ن لْحن:" قراها يطلق عليها اسمو معظم  "المركز

ذي يقوم به الشاعر أثناء إلقائه للأشعار على طاولة الحنّاء، غير أنّه لا يوجد مزي للحنّاء و الّالر

ل مركز ذي يمثّهدى إلى العروس الّو لا تشترى، بل تُي تباع ء فعلي بل شراء رمزي للحنّاء الّتشرا

تسديد مبالغ مالية معتبرة تساعده على  - جالخاصة الر –الاهتمام، إذْ يقدم له الحضور و بؤرة 

، و جاءت هذه "لْحن-ن ثُغْرا:"فيطلق على هذه الأشعار" أيجر"، و "انبوزڤَ"أما قرى . نفقات العرس

ها بنداء ينادي من أشعاره يستهلّ اءإلقذلك لأن الشاعر في بداية . )∗("أغْراس: "سمية من الفعلالتّ

العروس، و إن حاولت  لمدح العريس و والديه و أخيراً و المستمعين استعداداً خلاله الحضور

يهو أدفَض مشِ أمثْمطُثْ روح أنْد إكَْ«:يقال لك ما يلي عن الأنثى الاستفسار عن سبب تقديم الذكر

رڤَأمم ،ينَسلَمذَنْتَس سم ز ڤَذَنتَسثْ ذسشْثْ أتَتشْ ثْمثَقْش نجيظْ إدبغَلْ، أعد رو بجل  )∗∗(»رفالر

ي، و هو سب الأبرسلطة العليا و المطلقة في البيت القبائلي، فالعائلات تتبع إقامة النّبمثابة الس

لصغير في الوسط كر عن تربية الأنثى و يبقى الطفل اختلف تربية الذّمجتمع ذكوري بامتياز، و ت

ي إن أخطأ لا يضرب، و إن ألّح على طلب شيء ما تحرص أمه على تلبية طلبه لأنّها سائالنّ

تستبشر في ذلك علامات الرجولة، بينما تهمش الفتاة الصغيرة منذ صغرها و تترك باكية دون 

نّها ستقصد مواساتها و مداعبتها و تحرم من أشياء كثيرة و إن أخطأت فستعاقب بقسوة ذلك لأ

 النّساء بالزغاريد و تعم هو عندما يولد طفل تقابل .)1(بيوت النّاس أين يكون الخطأ غير مسموح به

وها و سببوا لها ن حماتها و أهل بيت زوجها الذين احتقرالفرحة أرجاء البيت، و تفتخر أمه لتنتقم م

                                                 
 . ناديه - ∗
عنة به و على سلامته، أما هي فاللّ و سهلاً اذهب أينما شئت تجد أنّه ليست المرأة مثل الرجل، فهو أهلاً«: عنىبم - ∗∗

 . »النيران هبهذي يلد أنثى ستلتعليها، فالبطن الّ
 . 21-17ذهبية أيت قاضي، المرجع السابق، ص ص ينظر،  -  1
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   يباًو يصفر وجه العائلة ليصير كئ زن،و إذا كان المولود الجديد أنثى يخيم الصمت و الح. الأذى

عليها الظلام أسدل و كأن.  

   سود وجهها حينما وضعت أنثى اأن زوجة عمران " يرأبو جعفر محمد بن جر"و يروي        

و يقول تعالى على .  )1(لأنّها وعدت ربها بأن تهب له ما كان في بطنها و حزنت كثيراً

ميعُ العليمُ، فَلَما وضعتها قَالت رب إني ني إنك أنت السطْنِي مُحررا فَتقَبلْ مي بتُ لك ما فرب إني نذَر...«:لسانها

  .)36(و) 35(سورة آل عمران، الآيتان  »...ىنثَوضعتُ و لَيس الذّكَرُ كالأ بما أعلَم وضعتُها أنثَى، و االلهُ

و هي  )∗("زكْرِي-إغيلْ ن"ية أخرى لهذا النّمط الشعري، تشيع في منطقة و هناك تسم    

"ل نوأس-نالْ"، و جاءت هذه التسمية من الفعل "لْحوو هي نفسها  )∗∗("إس"ن تُغْر-نلْح ." و يبدو أن

مارسة هذا النّوع من ، بيد أن م"لْحن-أزنْزِي ن"مقارنة بالتسمية الأولى  سمية قليلاًانتشار هذه التّ

 نداء"الأشعار تكاد تختفي في هذا الصقع من أصقاع المنطقة، مع ذلك تبقى بعض القرى تمارس 

، كونها قرى نائية بعيدة و منعزلة تقع على  قمم "عوانَه"، "عررثْثَب"، "نَعمانپُ: "كقرى "الحنّاء

الحضور ليقتربوا  عار نداء الحنّاء ينادي أولاًذي يلقي أشإن الشاعر الّ. الجبال و وسط غابات كثيفة

لدين و الأشقاء، و الأعمام، و الأخوان، و الأحباء، و الأعزاء ابالذكر الو من مائدة الحنّاء و يخص     

   و الأصدقاء الذين سيقدمون مبالغ مالية يختلف مقدارها باختلاف درجة المقاربة، و المصاهرة، 

   .و الصداقة

ذي يجمع شاعرين أو أكثر أن أشعار الحنّاء جاءت من ذلك اللّقاء الّ«": مد جلاويمح"يرى     

ناظرة شعرية يظهر للعريس، و تتم بين الشاعرين م يصاًحن الممتلئ بالحنّاء و المعد خصقرب الص

فيرى بأن " مهنى محفوفي"أما  .)2(»فيها أحدهما بتفوقه على الآخر في نظم الشعر، و صيانة القول

ختار لتفوقه في الشعر و لخبرته و عادة ما ي و ذلك بخطاب شعريٍّ لحنّاء رمزياًالشاعر يقوم ببيع ا

  لقاء الأشعار شاعر آخر ينافسه في إ يجلس أمام الحضور و يحدث أن يقابله. ويلة في الميدانالطّ

يع الحنّاء عليه أن ذي تحضره عائلة العريس لبو يسمى هذا النّوع من الشعر بالنقائض، و الشاعر الّ

                                                 
1 - Voir : Tabari, op, cit, p 88. 

 . قي عزازقة و على الحدود مع ولاية بجايةبلدية تقع شر - ∗
 . ينادي - ∗∗
  .145محمد جلاوي، المرجع السابق، ص  -  2
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يكون الأحسن و أن يكون شعره الأجود ليتفوق على خصمه، و بالتالي يذلّه و لكن في حدود 

  .   )1(المعقول

  :خضب الحنّاء -2

    ة تغور تعتبر الحنّاء من العقاقير الشافية و الواقية، يفصح استعمالها على رمزية تعبيري

عادة، و عندما تبدأ عملية ترتبط بأجواء الفرح و الس. ديمةسية القبأبعادها إلى عمق الممارسات الطق

و زربيات  زفاف و تجهز حلقة الحنّاء بأفرشةإعداد الحنّاء تكف كلّ الأنشطة المقامة في حفل ال

تقليدية و يخصص فيها مكان للعريس، لتقوم صاحبة البيت بتحضير لوازم تحضير الحنّاء، و ضمن 

ها أجواء العادات و الأعراف لتشكّل في عمومتقدات ممزوجة بعوالم هذا الإعداد تبرز عوالم المع

للّوازم و العقاقير المكملة و هي تجلب صاحبة العرس كل ا. )2(هذه الممارسة بأبعادها الطقوسية

  :على هذا النّحو

     البيض رمز للخصب و الولادة، و الإحياء، و تتفق على ذلك أغلب الحضارات  إن: البيض •

  .واج بالنسبة للفتاة العانسبينما يرمز بيض الحجلة المزركش إلى الز .)3(لأممو سائر ا

يرمز . إن القمح مصدر رزق لكثير من الشعوب، و لا عجب أن يقدسه الإنسان و يبجله: القمح •

ارة و ذلك عندما تكون السنبلة مزهرة، و تارة أخرى إلى تالقمح في منطقة القبائل إلى الحياة 

و في اعتقاد شعوب حوض البحر المتوسط أن . )4(ا تكون السنبلة ملقاة على الأرضالموت عندم

 . )5(آخر، إنّها أسمى من روح الإنسان نفسه و تختفي حيناً تبرز حيناً للقمح روحاً

ل، و الجلبان، و الحمص، آخر من البقول الجافة كالفو تضع صاحبة البيت صحناً: البقول الجافة •

    هذه البقول إلى البركة و الخلف، ليزرع جزء منها في حديقة البيت،  و ترمز... و العدس،

 .و يفسر هذا الطّقس بأن العريس سيكون له خلف أي أبناء كثيرين

     فاء قاء و الصيرمز أيضا إلى الخصب، و الوفرة، و الخلود، كما أنّه يرمز إلى النّ: الحليب •

ْـحن أم «: ذي يقولهنا يشيع المثل القبائلي الّ و الطّهارة لأنّه ذو لون ناصع البياض، و ذَشَـپ

                                                 
1   - Voir : Mehanna Mahfoufi, op, cit, pp 83-84. 

 . 182-181 ص محمد جلاوي، المرجع السابق، صينظر،  -  2
3   - Voir : Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, op, cit, pp 689-690.  
4   - Voir : Akkache Maacha Dehbia, ,op, cit, p 88. 

 . 170-169المرجع السابق، ص ص  محمود مفلح البكر،ينظر،  -  5
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فْكس  )∗(»يالحليب مشروب الآلهة، كما " الفيدا"و لقد ورد في كتاب الهند المقد م كان أنيقد

 :للإنسان الحكيم و الذكي، و ورد ما يلي

  .هذا الحليب بالغناء السعيد

  .لودـح الخـمنـذي يـالّ

 .)1(ينسان الحكيم المضحللإ

  يقوم بتحضير الحنّاء الجدة أو الأم أو العمة و لا يقبل لغيرهن بأن يقوم بهذه المهمة فتقوم     

  يف البيض و تخلّطه بقليل من الماء لتض ".ألْمثْرذْ"الحنّاء داخل صحن كبير يسمى بـ بوضع أولاً

ادية على وجه أم العريس حة بداخل الصحن وسط زغاريد تتعالى هنا و هناك و الفر و تمزج الكلّ

ناتها في سبيل أولادها الذين صاروا على أشدهم تذكر معاتالأمر إلى البكاء لأنّها  ي يصل بهاالّت

  :وتنشد الجماعة هذا المقطع  .ناء في راحة الكف الأيمن للعريسلتضع عجوز البركة الح

  .ىـنَميلْي اَا أخي دم، قَكدي قَدم     فُســـْـم ذَ يڤسك أوِد أــأَوِد أفُ

  .امزى الحتّح ةعاسولْاَ كتَلَذْب أدلْ    س ُّـڤْـرد إثَقْنْدرثْ تَسمغْرزِثْ  أرپأ

    .يسِـكَلْاَ ازِبــلْلِ نّاءحلْاَ عضنَ  )2(ضـممــَـز أشْپأسنَقَّن ألْحن إلْـ

الأيدي الساحرة، لذا و  تكثر عليها القوى الشّريرةصب، و على عناصر القوة و الخ تحتوي الحناء

و لكي يتحصل العريس على شيء . تحافظ الأم على صحن الحنّاء مباشرة بعد الانتهاء من وضعها

جديد من حيث علاقاته مع من ينتمي إليهم حيث تتغير مكانته و يرتقي من ليلة الحنّاء و ذلك عن 

  .لحنّاء مباشرة بعد وضعهطريق فعل رمزي يتمثّل في كسر صحن ا

أما تحنية العروس فتقام بشكل موازي لفترة تحنيه العريس، و بكل المستلزمات و العقاقير     

ى مهمة وضع الحناء أن تكون من ي تتولّالعريس، و يشترط في العجوز الّت تالمستخدمة في بي

 أسرياً قد أثبتت نجاحاً عادة و أن تكونمة عش زوجي بكل مقاييس العرف و الاللائي وفقن في إقا

من انتقال العدوة  ة خوفاًللعاقر أن تتولى بهذه المهم فلا يسمح مثلاً. )3(على مستوى الذرية و النّسل

و يكون خضب الحناء للعروس في راحة الكف الأيمن، لما لذلك من أبعاد رمزية . إلى عروسهم

لما تكون في  غير تبذير، فالعروستفصح في مجملها عن اليد الضامنة للخيرات و المتقشفة من 

                                                 
 . إنّك أبيض كالحليب - ∗

1   - Voir : Le véda, op, cit, p 284. 
 .139 ، ص6: قمالمدونة، الر ينظر، -2
 . 185-184محمد جلاوي، المرجع السابق، ص ص ينظر،  -  3
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ن فأل فالحناء بهذا تكو. )1(أمور البيت إليهاليها مجموعة من الأعمال، و ستوكل بيتها الجديد تسند إ

بالإضافة «": وسذهبية عبر"تقول الدار جميعا، و  فأل خير على أهل خير على العريسين، و من ثم

  .    )2(»و الخيرات و مفتاح الربح" وقائية"اء أداة إلى كونها وسيلة من وسائل التجميل تعتبر الحنّ

  :حجب الحنّاء -3

    هذا  إلقاءيحدث أن تشارك المرأة في قد ساء، و لكن جال دون النّيؤدي أشعار بيع الحناء الر

و سبب ذلك أنّها أشعار تقام . ي تقام على مائدة الحنّاءلأشعار، و هذا أثناء النقائص الّتالنّوع من ا

جال و الشباب، فالمرأة القبائلية تستحي أن تظهر أمام الملأ البيت أين يكثر حضور الرخارج 

       لزوجها و أسرته أو لوالديها و إخوانها، فهي تستجيب و لا تقف موقف الند  و تقديراً احتراماً

في حين نيا إن الرجل يعلم الكثير من أمور الد. و العصيان، آخذة حذرها في كلّ خطوة تخطوها

جل في فضاء  تجهلها المرأة لأنّها تعيش في دائرة مغلقة تسمىالحارة أو القرية بينما يعيش الر

هذه الأشعار بسبب قوته و صلابته و رباطة جأشه و القدرة على ردع  بإلقاءيتكفل الرجل . واسع

صة النّساء اللائي قلوبهم خا و الحاسدة الحاقدون ذي يقدم عليهالسحر الّالشرور و إبطال مفعول 

ور و البخور، و غيرها من الممارسات الطقسية حتمتلكهن الغيرة و الحسد و الثأر، فأغلب الس

إن الرجل الشاعر . )3(تمارسها المرأة كونها حاملة التراث الحقيقية فقد تعلّمت ذلك عن سابقاتها

  م لأنّه ثمة من يريد إلحاق الضرر يحميها من كل خطر قاد ، فهو )∗(» حچپغْ ألْحن« :عندما يقول

يقول  .و التهلكة بالعريس كأن يمنعه من إنجاب الأولاد أو أن يرتبك قبل الدخول على زوجته

  :الشاعر

  .كفَــي لم باطُو الر  اءالحنَّ أوقفتُ    ورعذْ إسيفْسِ  د ْـسغْ ألْحن شَپحـ

  .راـائِنمرا ز ة وجدتُبالحار تُفْطُ          ملَْـع ذُُ حپد ألْحارا أفغْ سـأزغ

  .قلّحالم ازِالب ةَ، حرمالعريس أمدح          )4(علِِــَـز ألْپإِسلِ ألْـ أذْ شَكْرغْ

                                                 
 . 185، ص محمد جلاوي، المرجع السابق ينظر،  -  1

2  - Dahbia Abrous, Les joutes poétiques du Henni, compétition d’honneur et rapt symbolique, 
étude et documents Berbères, N° 9, 1992, p 147. 

 . 22-21، ص ص حسن، المرجع السابقأحمد بوينظر،  -  3
 . نّاءحجبت الح - ∗
  .141 ، ص6: قمالمدونة، الر ينظر، -4
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       حر محاولات تهدف إلى إخضاع القوى في العالم أو تطويعها لإر إنادة الإنسان و ذلك الس

، و هو يرتبط بالدين و لا يمكن فصله عنه، فهما ينة أو كليهما معاًو أفعال مع من خلال أقوال

على معيارين  حر اعتماداًين و السبين الد" جيمس فرايرز"و لقد ميز  قطبان في سياق متصل،

حر أسبق من الدل منهما بالتسلسل الزمني فالسين من حيث الظهور، و يقوم الثاني على يتعلّق الأو

الشكل ذلك أن حرالد1(ين يسيطر على الس(.  

يقوم الشاعر بعملية حجب الحناء بطريقة رمزية، و ذلك عن طريق وضع يديه على صحن     

قوم هذه الأرواح الحنّاء و هو يدعو الأرواح الشريرة ألاّ تقترب منه، ففي معتقدات أهل المنطقة ت

قلوبهن إذ يسخرن الجن  لحاسدةساء الغيورات و اي يقوم بها صاحبها خاصة النّبنقل السحور الّت

  :ن الحناء ما يليجيم و تعطيل بدنه، و من أمثلة الأعمال السحرية المتداولة أثناء علإيذاء الغر

    جل احرة فتستخدم السة الروضع قطرات من دم الأرنب أو دم البومة في ي سبيل إبطال قو

      . فعالية كبيرة في إفشاء العقم نانيلدم هذين الحيوعلى الإنجاب، ف عجين الحنّاء ليكون عاجزاً

و إذا حدث و أن . و الأمر نفسه بالنسبة للعروس فدم الأرنب يمنع الحمل و ذلك أثناء وضع الحنّاء

من دم  أخذ قليلاًتمست العروس بدم الأرنب تقوم عجوز ذات خبرة واسعة بعمل مضاد حيث 

قصد  روس في رجلها و تمزج الدمين معاًذي نتج عن فض غشاء بكارتها و تجرح العالعروس الّ

       مين، ي تستخدم من أجل الوقاية و التأتفهناك من الأعمال السحرية الّ. إبطال مفعول السحر

   . )2(ظاهر أو خفي و من أجل الشفاءاعتداء  من أجل الدفاع عن أي و الحماية، كما تستخدم أيضاً

لأي  منيعاً ن التمائم على أعناق أفرادها لتكون حصناًو هناك من العائلات من تعلّق مجموعة م

و التمائم عبارة عن كومات صغيرة الحجم يكتب عليها القرآن الكريم . عمل أو فعل يكون مؤذياً

 نم لُو نُنزِ «:ريم خير واق من السحر، و يقول تعالىكبخط صغير و غير واضح، فالقرآن ال

كما أن دم الوطواط يسبب  .82: سورة الإسراء، الآية »يننللمؤم ةٌمحو ر اءفَش وا هم آنِرقُلْاَ

ذي يدخل على زوجته في ليلة الدخلة ليشعر بتعب مفاجئ لتقوم والدته أو جدته عجزا للرجل الّ

ا لملح المرحي فوق النّار لتضعه على رأسه و تلفه عليه، أمابإبعاد السحر عنه و ذلك باستخدام 

ثم يسقط  تكون العروس حاملاً فعندما" الْتَپعاب"دماء طائر الوطواط سوف تصاب  مستهاالعروس إذا 

ي سلبت روحه، فتصاب امرأة بخيبة كبيرة لتنصحها النّساء هي الّت" الْتَپعا"أن : ، يقالالجنين

في  «ه سطورة أنّو تروي الأ". الْتَپعا"عشب بري يبعد  بعاد السحر عنها لأنّه ثمةبالتداوي و ذلك بإ
                                                 

 . 147فراس السواح، موسوعة تاريخ الأديان، المرجع الساّبق، ص ينظر،  -  1
ط،  كتاب، دلفاطمة عبد االله محمود، الهيئة المصرية العامة ل: إيفان كونج، السحر و السحرة عند الفراعنة، ترينظر،  -2

 . 8-7، ص ص 1999القاهرة، 
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يوم من أيام فصل الربيع المشمسة، عاد فلاح إلى بيته و هو يجر حماره و على متنه كومة من 

عليها تراقب بقرة يسوقها الفلاح و كانت على وشك أن تلد، و حاولت " الْتَپعا"الحشيش، و جلست 

و يسمى "  الْتَپعا"ر منه ع، لأنّه ثمة نوع من الحشائش تنفتستطأن تسرق الجنين فلم  مراراً

هذا النّوع من النبات طيلة مدة الحمل لكي لا  ، و لذلك تنصح العروس أن تعلّق)∗("ثفيسثْ:"بـ

   .يرحل جنينها ضحية هذا الكائن الشرير

 لا لكي )∗∗("پأمحر"و عندما يتقدم العريس إلى طاولة الحنّاء تكون أمه قد وضعت عليه      

ي يمتلكها من الحضور أصحاب الغيرة و الحقد و الحسد، و تجري العادة الّت ةدلحاستصيبه عين ا

ذي أعدته العجوز على ظهر يضع الوالد الحنّاء الّ أن "هاريجس- جمعة ن:"في كثير من القرى كقرية

لترد " الخامسة"العريس و بالتحديد بين كتفيه و على برنوسه الناصع بالبياض و يوشم على شكل 

        فهناك ممارسات طقسية تمكّن من الوقاية . رور و الأذى الذي تسببه عين الحاسودعنه الش

ما تقوم المرأة بوضع حاشية أو شريط من اللّون الأحمر، فحسب ك. )1(لعيناو إبطال مفعول 

لّون، لي تنكسر بمجرد رؤية هذا االأحمر بصد عين الحاسود الّتاعتقادات أهل المنطقة يقوم اللّون 

ذات طابع سحري، و كل لون له خصائصه و مدلولاته في ممارسة  فالألوان يمكن لها أن تكون

ذي يسري في جسد فاللّون الأحمر يمثّل القوة الحيوية، إنّه لون الدم الّ )2(السحر أو إلغائه،

و تستخدم  لذا لا يؤذي من يقوم بارتدائه ،)4(، كما يعتقد بأن الجن يرتدي اللّون الأحمر)3(الإنسان

   كمية منه و لفه حول رأس  لعين الحاسدة، و ذلك بأخذا إبعادالنساء أيضا الملح لردع الشرور و 

و تنتشر مثل هذه العادات في أقطار كثيرة كمنطقة الهلال  ،و عينا المصاب مرددة بعض التعاويذ

  تضعها في النّار الخصيب بحيث تقوم المرأة بأخذ كمية من الملح بيدها مع بعض حبات حرمل و 

      . )5(و تبخر المصاب بالعين

  
  

                                                 
  .02/03/2010: اوية السابقة، يومّ، الر حواء حويلي: اية السيدةرو - ∗
 .لوقاية من العين الحاسدةلحلي مصنوع من الفضة يوضع  - ∗∗

 . 24، ص عبد الحميد بورايو، المرجع السابقينظر،  -  1
2   - Voir : Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, op, cit, pp 296-297. 

 . 72، ص 2001، بيروت، 1 فايز كم نقش، دار عويدات، ط: ، إشارات رموز و أساطير، ترلوك بنواينظر،  -  3
 . 222المرجع السابق، ص  الباش و محمد توفيق السهيل، حسينينظر،  -  4
 . 96، ص در عياش، المرجع السابقعبد القاينظر،  -  5
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  :مضمون الأشعار -4

تبدأ أشعار بيع الحناء بالصلاة والسلام على البني محمد العربي عليه الصلاة و السلام، و هذه  •

1(من الجميع بمباركة االله و رسوله لهذا الفرح واج و ذلك إيماناًميزة الكثير من أشعار الز( .

و ترتقي به إلى مستويات تبجيلية  في هالاته العظيمة) ص(تظهر الرسول بيع الحنّاء  فأشعار

        يقود الأمة نحو الخلاص، فهو المعين في الدنيا  منيراً ليا، ففي نظر العامة يمثّل ضياءع

 : يقول الشّاعر .و المخلص في الآخرة

  . الحنّاء طّح، ستُيِنبال  ىي عللصنُ    ـي أديرس ألْحنپأَنْصلِّ أفَنْـ

لْم دنْتإثْـب أــلَك رڤم ــن    كةُا الملائِحملته من بماء انِلدالس .  

حأو مإز حنْدم 2(شِــأثْيقَن(     يضعاه ـمنْحد الأسد وحــمالج .  
 

المائدة يحارب الأذى  الاستعانة بالولي الصالح، و الاستنجاد برعايته و عنايته فهو موجود أمام •

    طمئنان ذي يجعل الجميع يعيش في االأمر الّمع أهل العرس و يفرح و يسعد معهم  رو الشّ

    ذي تنسب إليه المعجزات في حياته و بعد وفاته و قد تتم المعجزات عند قبره هو ذلك الّ''و 

ي تصبح يستخدمها و الّت بل و عن طريق الأشياء الّتي كانيعيش فيه، كان ذي و في المكان الّ

 :يقول الشّاعر )3(''فيما بعد رقية تكسب مقدرته الخاصة

  .ةييددحـال كدـي كدـي اتــه  ك درســســــــأَوِد أفُ

  .ينـأم ارِسـدي بهِلُولْ حــسي .     ســســلولْ ذَعـهپسيذي 

لِ ألْفَطَّ أُمســقْــكَتَشِّنِ أي سيس، يا فا عرِي أنتَ  يةَض اورـالأس.  

        .اءهنَـر و البالخي  لحنّاءاَ له نضع    )4(ســـأسنَقَّن ألْحن أَرب سلَهنَ    

اخنة تجري بين شاعرين أو أكثر، يحاول ستقام أشعار بيع الحنّاء على أساس موازنة شعرية  •

حدود المعقول، و يحدث أن تشاركهم  على خصمه و إذلاله و لكن في قكل واحد منهم التفو

     المرأة العجوز في المناظرة الشعرية، و يستخدم الشاعر في سبيل ذلك الفاحش من القول، 

                                                 
، مذكرة لنيل شهادة )ةيصفية تحليل، دراسة وزي أنموذجاًمنطقة أيت تي(سوي القبائلي عر النّتسعديت بن يحي، الشّينظر،  - 1

 . 53، ص 2007/2008و آدابها، الجزائر،  غة العربيةخصص أدب شعبي، قسم اللّالماجستير، ت
 .138، ص 6: المدونة، الرقم ينظر، -2
 . 70المرجع السابق، ص  ،نبيلة إبراهيم -  3
  . 140 ، ص6: المدونة، الرقم ينظر، -4
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سمى بأ ات و ذلكه، و المؤلم من الوصف أو مدح الذّو البذيء من الكلام، و الموجع من التشبي

: في مجموعة من الأطعمة و تسمى بـتقدم للفائز جائزة تتمثل  و في نهاية المناظرة. الفضائل

"نفْث أُقَلْمزكر، و اللّ"ثَرن من الحلوى، و السكما ) 1(...وز، و القهوة، والفول السوداني،، و تتكو

أما في قرية الشرفاء فيقدم للشاعر . ما يحدث ذلك يقدم له مبلغ معين من النقود و لكن نادراً

 :يقول الشاعر .ية على تفوقه و أدائه المتميزمن البيض كهد معيناً الفائز مقداراً

أثَــث نلَلآخذُ الــس      نْتَوِغْــميضــب. 

 .  صمي يبكياركاً خـت  )2(أخْصمو أثَجغْ يتسرو

على تأتي ي لك بإلقائه مجموعة من النكت والّتيقوم الشاعر بخلق جو من المرح و الحيوية و ذ •

عبير شكل من أشكال التّالنكت المنظومة، فالنكتة  شكل أبيات شعرية أو ما يمكن أن نطلق عليه

الشعبي، إنّها نتاج أدبي ينبع من دافع نفسي جمعي، خبر قصير في شكل حكاية أو عبارة أو لفظ 

كه ذي يدريثير الضحك، و النكتة تركيبة لغوية معقدة، تهدف الوصول إلى الحل اللّغوي الّ

فاللّغز بدوره «غاز و الأحاجي للأشعار بيع الحنّاء بالأ إلقائهكما يستعين الشاعر عند . )3(السامع

ه استعارة تنشأ نتيجة عبير في الأدب الشعبي يعود ظهوره إلى أزمنة بعيدة، إنّشكل من أشكال التّ

ف، و يحتوي على تلاالتقدم العقلي في إدراك الترابط و المقارنة و إدراك أوجه التشابه و الاخ

غز بالشعر ل، و ينتج عن تآلف الّ)4(»ي تنجم عن احتواء اللّغز لعنصر المفاجأةعنصر الفكاهة الّت

ما يمكن أن نسميه باللّغز الشعري و هو كنز من الكنوز الأدبية و الثقافية أبدع في صياغته 

اد في مدخرات أجداد و بديع الشعر ليكون خير ز العبقرية الشعبية، يجمع بين غموض اللّغز

 .يقصده من رغب أصيل القول من أبناء و أحفاد

عند انتهاء الرجل الشاعر من مقطع شعري تقوم النّساء بإطلاق مجموعة من الزغاريد، فهي  •

بمثابة لازمة تتكرر في كلّ مرة و هي تؤثر في نفوس الحاضرين و خاصة منها نفس الشاعر 

على الفرحة و بلوغ النشوة حدها  لو يبلغ أشده، فالزغاريد دليليتعالى صوته  الذي يزداد حماساً

   ...يو، يو، يو، يوي،: مثل" الياء"زغاريد تكون باستعمال حرف : الكامل، و هي على نوعين

در الإشارة إلى أنّه جو ت... ي،ي، رِي، رِي، رِرِ: مثل" الراء"و زغاريد تكون باستخدام حرف 

                                                 
1   - Voir : Mehanna Mahfoufi, p, cit, p 84. 

 .152، ص 10 :المدونة، الرقم ينظر، -  2
 . 220-219نبيلة إبراهيم، المرجع السابق، ص ص ينظر،  -  3
 . 191المرجع نفسه، ص  -  4
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دراسة هناك من النّساء من لا يزغردن لجنس الأنثى و بالتالي للعروس في بعض قرى منطقة ال

لأن ذلك عيب كبير فهن يزغردن فقط للجنس الذكري، فالمجتمع القبائلي مجتمع ذكوري 

إن المجتمع القبائلي مجتمع رجالي يفرض قيمه على المرأة و هي «": بوتفنوشت"بامتياز، يقول 

    .)1(»ها، و إذا ما حاولت الخروج عنها فسوف تلاقي التهميشمجبرة بأن تمتثل لها و تلتزم ب

  :صفات التشبيه -5

يعمد الشاعر أثناء مدحه و الثناء على العريس أو العروس أو على أهليهما بتشبيههم بما     

  ...جبال و أشجار، و طيور و حيوانات،تقدمه البيئة القبائلية في جوانبها المختلفة من 

حيث كان يصطاده و يقتات منه ، كبيراً بالحيوان ارتباطاًلقد ارتبط الإنسان  :صفات الذّكر - 5-1

و من تلك الحيوانات الّتي  .)2(و السحرة كالأعمال الشاقة، عتمد عليه في ممارساته اليوميكما ا

  :يذكرها الشّاعر 

  .ىرســي اليخا أي ، قَدمكدي قَدم    ضــْـم ذ زلْمڤسك أوِد أأَوِد أفُ      

  .نِيلَجرِّلْى اَتّح ةعاسولْاَ كتَلَذْب أدلْ    رد إثَقْنْدرثْ تَسمغْرزِثْ  أرضرپْأ      

  .رحلْاَ ازِبلْلِ نّاءـــحلْاَ عضــنَ    )3(مضــَـز أشْمپأسنَقَّن ألْحن إلْـ      

  :البأز 1- 5-1

و هو ملك  حد، إنّه ذو قوة باسلة لا تقهرفي الأعالي، لا يقبل شفاعة أو هو طائر يعيش            

د و لا يرضى أن يسترزق من جثث ييعتمد على الص ،الطيور إذ يعلو عشه جميع أعشاش الطّيور

. يرمز إلى كل ما هو عال و مرموق، و منتصر يقضي على أعدائه و لا يهاب شيئاً. الحيوانات

البأز  و يرمز. )4(يروضه الإنسان و يدربه و يستعين به أثناء القنصينتمي إلى صنف الجوارح، 

    و إلى النور و الضياء   ناقة الجسدإلى الشجاعة و القوة الفتاكة، كما يرمز إلى الجمال و أ محلياً

ساميا في حياة الإنسان، و كان يقدم  يلعب الصقر دوراً«  ":ألكسندريان سران"يقول . اللّمعانو 

                                                 
 . 82بداك شابحة، المرجع السابق، ص  -  1

2  - Voir : Jean Paul Clébert, Dictionnaire du Symbolisme animal (Bestiaire fabuleux), Alain 
Michel, Paris, 1971, p 186. 

  .139 ، ص6: قمالمدونة، الر ينظر، -3
4   - Voir : Ibid, p 186. 
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        ) 1( »...بشر و يقدم كهدية في الاحتفالات،لطة العليا، و كان يحمل على أكتاف اله إشارة للسعلى أنّ

  .كثيرة و سنتعرض لإحداها لاحقاً في هذا الطائر أساطير روىو تُ

بها إخوانه بأسود جموحة، و وحشية يهايشبه الشاعر العريس أو والده أو   : الأسد 2- 5-1

     قوة الخارقة إنّه رمز  ،موز الحيوانيةفي الر كبيراً الحيوانات و يلعب دوراًالجميع، فالأسد ملك 

الأسد سيد و في المعتقدات المحلية يمثّل  )2(ياء، و المعرفة و الحكمةور و الضو سيد النّ  و الملك  

: كما يرمز إلى الجمال و يقال شجاعةيرمز إلى ال الحيوانات يقر بمصيرها و تمتثل لسلطته،

»مڤأَريزأم يمه فكم لا يمتلك حيل الثعلب الذي يفوق غرلكنّه حيوان يقلّ ذكاء و فطنة و  )∗(»َـزِن

إلاّ أن الأسد حيوان يجسد  .)3(من مرة خدعه و هذا ما ترويه الكثير من حكايات الحيوان القبائلية

أغلب الحيوانات تحتكم إليهمو و الشّالس قول الشاعري .)4(جاعة و العدالة لأن:  

نَــأم ـسغْپس أو ــَـعسل    ا اــيــبن ـأسد من بنغْلي ويس  

  .نّاسِــلْاَ يقَرِــطَ عاطــا قَــي    سدبــعضعن أيرذْ  إلْــْـقَڤإِ

ــألْحس ــنز لَعــــثَغر5(م(    يضلْاَ عنّحبِاء ،نَالهلْو اَ  اءعيلِوِطّلْاَ رِم  

          حيوان فطن و ذكي و صياد ماهر و شرس، يرمز إلى القتال و عدم الخضوع : الفهد 3- 5-1

العثور على آخرها منتصف القرن  و هو حيوان كان يعيش في منطقة القبائل، و تم. )6(و الاستسلام

مظهره الحسن  للياقته، و يشبه الشاعر العريس بالفهد نظراً. )7(القرن الماضي و ذلك بجبال جرجرة

الحسن بالإضافة إلى سرعته و مدى قدرته على  تحمل قساوة الطّبيعة ذلك لأنّه حيوان يعيش في 

 .   الغابات الكثيفة و في الجبال و يجتاز الوديان و الأنهار و يتحمل الثلوج و الأمطار

 :ة ذلككما حظيت المرأة و خاصة العروس بهذا التشبيه النمطي و من أمثل :الأنثى صفات  - 5-2

 :يقول الشاعر في تشبيه العروس بأنثى الباز: )∗(ثنِنَّ 1- 5-2

                                                 
1   - Jean Paul Clébert, op, cit,  p 186. 
2   - Voir : Ibid, pp 234-236. 

  .إن الرجل مثل الأسد - ∗
3   - Voir : Brahim Zellal, Le Roman de chacal, Achab, Tizi-Ouzou, Algérie, 2009. 
4  - voir : Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, op, cit, p 575.  

5- 138 ، ص6: قمينظر في المدونة، الر . 
6   - Voir : Jean Paul Clébert, ibid, p 234.  
7   - Voir : Dominique et Michéle Frémy, op, cit, p 1076. 

 .الصقر أنثى الباز أو - ∗
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مأفُس لَدأَنَغْ ز أثَنن ن در نَقَّنأم -ـلْح ن    ي يــمــدــن دكضع لك نّّــالحاء.    

  .نقــالع بذهم إنّه كتانُسفُ يلٌهو جم كم    ِـر ڤأشُ تَسقَنْدرثْ ثَرسظْ تسمغْرزثْ 

  .لاى العإلَ ةالحجلَ ةَيشْ، يا موسرعيا  تأنْ    )1(لِــتَسليثْ ثكْلِ غَر لَع منِ ألَلَــكَ

طائر خلاب المنظر و أنيق، ريشه ناعم، تعيش في الأعالي و تتفوق على الطيور  "ثَنن"و 

و عرقها الأصيل و شرفها الذي  جمالها، لحذاقتها و بهذا الطّائر نظراً و تشبه المرأة )2(خرىالأ

و تروى هناك أسطورة . يه، و يقال بأن أنثى البأز لا تقبل أن يقترب منها سوى ذكرهالحافظت ع

أَسم إِثَنْطَقْ دنِّيثْ، ذْ وسمِ إهدرن « :لأسطورةاتناقلتها الأجيال عبر فترات و أزمنة متتالية، تقول 

نكْمحأر كأَم ورلَظْي :سميسنَّيي زألْپ دلَي :نغْ ثنأذْي زا، ألْپتَسثَرتْسملِ أيألْع ڤَزا، أَررپتْسشيأُر پشْپ .

سنَّيژِّ يع نَدري :نغْ ثَنژِّ أذْ يثْ، عملِّ أذْ يألْع ڤَزأر ،پش أذ ،پأشْپ .ني يغيص دقْري : ڤَمپ

م، حكمت فيما بينها يور تتكلّنيا تتحدث، و كانت الطّه في زمن غابر عندما كانت الدإنّ. )∗(»أيصغي

الشّيب لن يحلّ عليه، و الرجل الطّيب «: ز قائلاًفتحدث البا" ثَنن"كة الطيور على مصير زواج مل

ج ثننقر سيتزوقائلاً. »لن يموت أبداً، و الص و نطق أبو حن :» ،و ابن آدم الشيب سيحل علي

: ز قائلاًاء دور العقاب و كلّه خوف من الباج اًو أخير. »ننحن سيتزوج ثَ سوف يموت، أبو

ه أحد، يضاهي ذي لاز الّمن نصيب الأقوى و هو طائر البا ن ثَننلتك. »لعقاباليحل البكم على اف«

ي المكانة المرموقة الّته الأسطورة تفسر هذ .فهو أسمى الطّيور الجارحة و أفتكها على الإطلاق

بائلية القبائلي فهو طائر أصيل أصالة الفتاة الق ور و في أحضان التّراثبين الطي" ثَنن"تحتلها 

و الأمد  لأصيل الذي يعود إلى سالف العصورجاعة و العرق او الشّ صاحبة الجمال، و الأناقة،

   .البعيد

  :يقول الشاعر:)∗∗(ثَسكُّرْثْ 2- 5-2

    .اءنّّــحــلْاَ كلَ عضـنَ كدـدي يــم    لْحن - د أفُسم أمنَقَّن رد نــلَغْ زــأَنَ

  .قنُالع بهذْم إنّه كانُتَسفُ يلٌمج وه مــكَ    ِـر ڤنْدرثْ ثَرسظْ تسمغْرزثْ ـأشُ تَسقَ

  .ى الوكرِإلََ ةلَجالح ةَيشْا م، يوسرعيا  تأنْ    )3(وخَّم غَر تسكُرثْ تَسليثْ ثكْلِ كَمنِ ألَلَ

                                                 
1- 143، ص 7: قمينظر في المدونة، الر. 

2  - Voir : Youcef Allioui, La sagesse des oiseaux (Contes Kabyles), Harmattan, Paris, 2008,    
PP 25-28. 

  18/11/2011: اوية السابقة، يوم، الرحويليحواء : رواية الجدة - ∗
  .الحجلة - ∗∗
 .146، ص 7: قمالمدونة، الر ينظر، -3
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كاء و الفطنة كانت تسكن ترمز إلى الذّ .ئر يعيش في غابات متوسطة الكثافةطاإن الحجلة        

إنّها رمز  .)1(في الأعالي، و عاقبتها الآلهة عندما كانت تسخر من غيرها و رمت بها على الأرض

      . )2(ربيي المحلي مثل الغزال في الشعر العفي المخيال الشعر الشعب وية، و هيللرشاقة الأنث

و تشبه العروس حينما ترقص بمشية الحجلة و الأمر نفسه يشيع في بلاد فارس حيث تشبه مشية 

عبية لشعوب القبائل بشمال أفريقيا ترمز الحجلة و في المخلية الشّ. )3(المرأة الأنيقة بمشية الحجلة

   .)4(يقة و الوداعة، و إلى الجمال النسائفة، و الأناإلى اللّطا

   :رـالشّج 3- 5-2  

و يقوم الشاعر بتشبيه الجنس الأنثوي خاصة منه العروس و ذلك بمختلف أصناف الشجر،        

يرتبط  فالإنسان''...،)∗("تلْمتْس"شجرة الزان، أو الكرمة أو ل و تارة أخرى بفتارة بشجرة البرتقا

حل رموزها و لا وجود لبشر و مهما كانت درجة تدينه  و كان من الصعب وثيقاً رتباطاًبالطّبيعة ا

ما أسس  ، و كثيراًمقدساً و لقد شكّلت الأشجار و النباتات رمزاً) 5(''غير متحسس بمفاتن الطّبيعة

ياة و إن الشجرة ترمز إلى الكون و تعبر عن الح.)6(حولها ليمارس طقوسه روحاً الإنسان لشجرة

ا أكلا )7(موالخلود و الحكمة، كما أنّها أحد رموز الارتقاء و العلو و السإنّها لباس آدم و حواء لم ،

عوب، فمنذ مهما من عناصر الحياة لدى كافة الشّ كما تشكل عنصراً.)8(من الثمرة المحرمة عليهما

لاقة متينة، و ما تزال هذه أن دبت الحياة البشرية فوق الأرض، كانت بين الإنسان و الشجرة ع

الإنسان نظرة تحمل الكثير  العلاقة محافظة على قوتها إلى حد كبير و من هذه العلاقة تولدت لدى

بالحياة  ة محلياًترتبط الشجر  .)9(ي كان يلفها الغموضو التقديم و التعظيم للأشجار الّتمن الاحترام 

ي تغوص في الأرض، و الّت اة بفضل جذورهاإنّها ترمز إلى الحيعادة، و الانبعاث، بالحياة و الس

                                                 
1   - Voir : Jean Paul Cléberant, op, cit, p 297. 

 . 159، ص 2009ط، الجزائر،  ، دار الحكمة، د)مقاربة أنثروبولوجية(حميد بوحبيب، مدخل إلى الأدب الشعبي  -  2
3   - Voir : Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, op, cit, p 740. 
4   - Voir : Ibid, p 740. 

  .الخيزرانشجرة  - ∗
 .110ميرسيا إلياد، المقدس و المدنس، المرجع السابق، ص  -  5
، دار الفكر اللبناني، )أديان و معتقدات العرب قبل الإسلام(وية و الوضعية اسميح دغيم، موسوعة الأديان السمينظر،  -  6

 .153، ص 1995، بيروت، 1ط
 .111ميرسيا إلياد، المرجع نفسه، ص ينظر،  -  7

8   - Voir : Tabari, op, cit, p   .67  
 .327حسن الباش و محمد توفيق السهيل، المرجع السابق، ص ينظر،  -  9
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تتميز المرأة القبائلية بالأناقة و الجسد النَّحيف، و بقامة جميلة لذا . )1(إلى المعرفة بفضل أوراقها

إلى سلطة و الارتفاع ينميان   يعمد الشاعر بأن يشبهها بطول الشجرة العالية و العمودية، فالارتقاء 

ي تلزم نفسية ما من الاستعارات البديهية و الّتإنّه» لتأمل السلطانيموقف اب«كبرى يسمها بشلار 

 أما العروس فهي تسمو مباشرة بعد زواجها والفراق عن أهلها لتستقر في بيت. )2(الإنسان كلّها

نحو الأعلى دون الأسفل  اًدائم الارتقاءزوجها و تبدأ حياة تتحمل فيها مسؤوليات كثيرة، و يكون 

ليه بالسلم و من نحو فضاء يرمز إباتجاه خارج حدود الز أو انتصاباً يكون ارتقاءأن  فهو إما

ميرسيا "و ما سماه    )3(من درجة أدنى إلى درجة أعلى، أن يكون عبوراً إما الأشجار و الجبال، و

عن مفهوم خاص للوجود البشري، و هي بمثابة  ي تعبربطقوس العبور و الّت" ليادميرسيا إ"

    .)4(لهدف عن طريق اختصار المسارات المتتاليةالوصول إلى ا

إن أشعار بيع الحنّاء ممارسة شعرية قائمة على نصوص شعرية يبدعها الرجال الشعراء       

على طاولة الحنّاء يعتمدون فيها على مدح العريس أو العروس أو أهليهما بكلّ المواصفات القائمة 

من خلال جوف هذه  نّها فرصة للمرح و التسليةعلى الحسن و الجود و الشرف و الإقدام، إ

ي تحت وقع زغاريد النّساء الّت... و السخرية و غيرها، تي تعتمد على التهكم و التنكيالأشعار الّت

ي حافظت ب الأجيال الّت تزال تمارس و بشكل مكثف ضمن حلقات تعاقلاتتعالى، إنّها أشعار 

  .عليها

  

  

  

  

 

 

                                                 
1   - Voir : Akkache Maacha Dahbia, op, cit, p 90 

راسات مصباح الصمد، المؤسسة الجامعية للد: أنساقها، تر هاطيراجيلبير دوران، الأنتروبولوجيا رموزها أسينظر،  - 2

 . 112-104، ص ص 1993، بيروت، 2 وزيع، طر و التّوالنّش
 . 118-109 ، ص صالمرجع نفسهينظر،  -  3
 . 115، 17، 15ص، ص ميرسيا إلياد، المرجع السابقينظر،  -  4
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  :المصاحبة لهطقس الحلزون، و الأشعار  -3

و من  ع مناسبات الاحتفال،عت بتنوطقوس كثيرة تنو قافة القبائلية موسومة بأساطير وإن الثّ    

عن الجنس  ذي تنتجه النّساء في فضاء هامشي مغلق بعيداًطقس الحلزون الّ: بين هذه الطقوس

    ات و الزواحف، ل الحيوانات و الحشرتشكّ .في حركاته إنّهن يحاكين الحلزون الرجل،: الآخر

عالم منها إلى  ي تحيط بنا، و يرمز كلّمجموعة العوالم الّت... و الجبال، و الأحجار، و الأشجار،

  .)1(شيء محدد يتوفر في هذه الطّبيعة الواسعة الأرجاء

  :موضوعات أشعار الحلزون -1

         نُــأيرپأَپ وسرـا عه    وسأيا الحالب بيا صاح رنُوسلزون.  

         ــثس لَلَك كف-قُوسرأفْضــس    لْح تكدبالتّجملُ ي يلـمنك.  

         ــأعپ وســـرنچمذا أذُنــا حــي    پ ينـــلزون.  

         ــثس لَلَك كف-نچربالمرجانــس         )2(لْم أفضلُ منك تكدي.  

تغنى بمواصفات المرأة القائمة على الجمال و الأناقة و القد إن موضوعات أشعار الحلزون ت

   المستوي، فهي تشير إلى أن العروس جميلة خاصة عندما تتزين بمواد التجميل، و اللّباس الأنيق 

جر الثمين حو الحلي الناصع، إنّها أجمل من الحلزون خاصة عندما تضع المرجان اللاّمع هذا ال

جاء في  و لقد. )3(لحقيقة ذاتية او الذي يمثّل قوة تقليدية أو رمز ،البحار ذي يتواجد في أعماقالّ

       ور، أن المرجان و لد من الريح، و الهواء و من الصواعق و النّ" االفيد"كتاب الهند المقدس 

ماء لترميه و الضياء فصار من أنور الأشياء على الإطلاق، إنّه مولود من تزاوج الشمس بالس

ي تملك أن المرجان من الأحجار الّت "ميرسيا إلياد"و يرى . )4(هة إلى قاع البحار و المحيطاتالآل

لتواصل  .)5(لدى الكثير من شعوب العالم و مبجلةً مقدسةً قوى سحرية و دينية، فهي تغدو أحجاراً

    بارزينالقرنين اله صاحب مهن الجارح على الحلزون و يعيرنه بأنّالإنشاد و يصبن بكلاالجماعة 

                                                 
1 - Voir: Jean-Bernard Moreau, Les grands symboles méditerranéens dans la poterie Algérienne, 
Société nationale, Alger , 1976, pp 56-81. 

 .162 ، ص16: ينظر في المدونة، الرقم -2
3  - Mircea Eliade, Images et symboles (Essais sur le symbolisme magico-religieux), Gallimard, 
Paris, 1952, p 271. 
4   - Voir : Le Véda, op, cit, pp 172-174. 

  ، 1990ط، دمشق،  حسيب كاسوحة، منشورات وزارة الثقافة، د: ة، ترميرسيا إلياد، أسطورة العودة الأدبيينظر،  - 5
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ون يمتلك زفالحل )∗∗("مشون: " كما يقال للمرأة )∗("پوشِّون: "و القرون صفة للعناد فيقال للرجل

، فهو يظهرهما متى يشاء و يخفيهما، و لا ربما كان كل آخر و مختفيين حيناً رنين بارزين حيناًق

: و تتكرر كلمتا. )1(س عليه طقوستروى حوله أساطير و تمار أسطورياً في جعله حيواناً ذلك سبباً

"وسرا عدها النّساء لافي كلّ مقطع جديد، فهذه الكلمة صارت  )∗∗∗("أيو تواصل الجوقة زمة ترد

  :الحلزون و تقول له نشيدها و تسخر من

           ــأيطأَب وسرـيطَـا ع ح  القَصيرــها الحــأي لزون.  

           ـث ْلَلَك كفس-ـلَمپـص بالمصباح  ح تك أفْضلُ منكدسي                      .  

           إڤَــأع وســر،ـإڤَ ن سماءــي  ن ونا حلزماءـ، الس.  

           لَلَــث كــفس ك -نبالحنّاءــس  )2(لْح لُ منكأفض تُكدي.  

 مثل المصباح الّذي يضوي مل منك فهيلعروس أجك صغير الحجم و قبيح المنظر، و سيدتك اإنّ

ساء بأن الحلزون نزل من السماء، فالحلزون نوره و يضيء الدنيا، و في مقطوعة أخرى تشير النّ

سي دته العروس أبهى منه خاصة يرتبط بالأمطار حيث يظهر مباشرة بعد تساقطها و رغم ذلك فإن

 متّسخ و قذر بينما: تهكمهن من الحلزون و يقلن له إنّك ساءعندما تضع الحنّاء عليها و تواصل النّ

أبيض اللّون : الناظرين، إنّك أيها الحلزون يسر واسعاً ك نظيفة و معطّرة، تلبس قفطاناًتكون سيدت

خاصة عندما ترتدي مجوهرات و خلخالا فوق كعبي  ذلك فإن العروس أبهى منك نوراًو رغم 

 .لتعبيها، و هكذا حتّى ينالهن ارجل

  :دراسة طقس الحلزون -2

 ارتأيناتختلف طريقة أداء طقس الحلزون و الأشعار المصاحبة له من منطقة إلى أخرى لذا   

  :تقديم أنموذجين متباينين

  ":رفاءشقرية ال" "أ"الأنموذج  - 2-1

         جادة بعيدة عن السخرية و التهكميمارس طقس الحلزون في قرية الشرفاء بطريقة   

رح فالنّساء عندما يؤدينه لا يضحكن و ينبغي أن لا يبتسمن و علامات الجدة بادية على و الم
                                                 

 . صاحب القرنين - ∗
 . صاحبة القرنين - ∗∗

1   - Voir : Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, op, cit, p 180. 
 أيها الحلزون -  ∗∗∗

  . 163 ، ص16: المدونة، الرقم ينظر، -2
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  ية مغلقة و يضعن عليها الحايك لاله بوضع العروس في وسط حلقة نسائوجوههن، و يقمن من خ

ذي زون الّل، و كأنّها جسد بلا روح و هي بذلك مثل الحو عليها ألاّ تتحرك أو أن تصدر صوتاً

     تاء بارداًة على الأرض، تتوقف نبضات قلبه عن الدق و إذا كان فصل الشّجثة صامديصبح ك

لأخرى، و بالرغم يأخذ شكل قطعة جليدية يمكن لها أن تنكسر بين الفينة و الية يتجمد كلّ قارصاو 

تة، تزفّ عليها أن تكون صام يإن العروس الّت .)1(و ذلك مع قدوم فصل الربيع من ذلك فهو يحي

ي قد تصادفها في يوم من ئد الّتعوبات و الشدارغم الص لا تشكو شيئاًأ ة، رزينة وديعوهادئة، 

  .ذي كان كالوتد على الأرض في فصل الشتاءالأيام مثلها مثل ذلك الحلزون الّ

  :علاقة الحلزون بالجنس -1- 2-1

الأسفل هنا جنس نحو الأسفل، و نعني ب تجلس العروس على كرسي و يكون رأسها منحنياً  

المرأة، و تقوم أقوام كثيرة بربط حركات الحلزون بجنس المرأة التناسلي فأصل كل مخلوق القشرة 

و يرى القبائلي بأن الصدفة بمثابة رحم المرأة و بأن الحلزون نفسه . )2(و أصل كل قشرة الرحم

لى المهبل، و كانت النساء ب إييمثّل ذكر الرجل فدخول الحلزون إلى قوقعته هو بمثابة دخول القض

و تروي شعوب . )∗(فيما مضى يعلمن الجنس لبناتهن قبل الزواج باستخدام العصا و صدفة الحلزون

و في معتقدات أهل المنطقة لم يكن  .كثيرة أساطير عديدة حول أصل الصدفة أو لولب الحلزون

  :الحلزون يمتلك صدفة عليه و هذا ما ترويه الأسطورة التالية

»أَس ،نسڤَر نلَيسذَ لْخُوفْ، م ضمأُس نْغَثَني وسرذُأع ،ونأَفَكْر ،يسِ، أَرلَّ إنيثْ، يند ردمِ إثْه

د أَمذَنَن يكْر- يعد إنسِ يزور يرح يبض أرلْجنْس ڤ. ن آذَم أنْد أُرثْنَسنَنرحن أَدكُرن ألْقَشْ أربأَذْ

نَّنْنإس دأفْغَنَس نڤَّسا إسكْر أكَن ثْ فْلَّسسرثْ ذْغَ يتْفُنَس شَضإم . دنسكْري ذَنَنمي أر حرإي يذَ أرم

سنذَوكَّثْ إعي نرظْ يمأُس سكْسثْ ذْغَ يلْسي دعي ڤْنَنن ذ ستشُرذَشْ يو. أقَرأُفَكْر نَدريعإتَپ ن دعي ثَن

يقِّمد أُعروس أمشُم . أر ذَخَلْن إرذَن ذْغَ ثُوثثد سوذْغَغْ ثَريس ثَعبطسذَرسد ثسرثْ إثَمغَلرثْ يژََّگيـ

رختْسوژْ يتسي ،ذَنْڤَري وهذُو ذَزأنَپ چإ، يتْسر ا أنْدلْموأر حرأي دعم نرأي نإفْلَّح ثَنورس أفْلَّح فَدي ،نڤْر

  )∗(»ڤُسن أُرثكِّس فْلَّسيكَّس لَمظَلَّس أذ سرذْ ذَغَ يكْرستْس يجثْ إيطچ يرغَن، يرستْس أُعروسِْ 

                                                 
1   - Voir : Jean Paul Clébert, op, cit, p 180. 
2   - Voir : Mercea Eliade, Images et symboles, op, cit, p177. 

  .18/11/2011: ، الرواية السابقة، يوم حواء حويلي :رواية الجدة ∗
  
  .18/11/2011: الرواية السابقة، يوم ∗
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ق، كان شيء ينط م، و كان كلّنيا تتكلّإنّه في زمن غابر عندما كانت الد«:تقول الجدة 

يصفع  شبه عراة، و كان البرد قارصاً و هي مجتمعة ، و حلزون، و سلحفاةٌمقنفذٌ، و شيه: هنالك

برد الشتاء  تفقت أن تذهب في رحلة بحث عن ملابس تقيهافا وجوهها و يكاد يخطف أرواحها

كان  راًكبي ى سرق مشطاً، و ما أن حلّ عند جنس الإنسان حتّانطلق القنفذ أولاً. صوب بني آدم

    و جاء دور الشيهم . البقر و بعد مرور سنوات نبتت عليه أشواك حادةالبشر يستخدمونه لمشط 

        قيع ليحلّ عند البشر رداء أو لباس يقيه من البرد و الصو انطلق بدوره في مسيرة البحث عن 

ة تهلك كل من ، و بعد مرور فترة قصيرة خرجت عليه أشواك صلبة و حادو يسرق منهم مندفاً

لحفاة أيضا و بلغت أرض ثم انطلقت الس. منه ليصبح من حيوانات لبونة قاضمة الاقترابيحاول 

لتسرق منها المطحنة و لما رأتها  تسحن قمحاً البشر و دخلت إلى بيت صغير فوجدت عجوزاً

حلول فصل قي ظر الحلزون الكسول و الشّتبينما ان. العجوز ضربتها بحجر و أصابتها في بطنها

الصيف و ذهب إلى حيث الإنسان، و قصد الحقول فوجد الفلاحين يحصدون محاصيلهم و لمح 

ي كانت تقيه من أشّعة الفرصة و سرق مظلّة الفلاح الّت الحلزون فاغتنمأحدهم يغتسل لينعش نفسه، 

يلية تفسر كيف تعل\إنّها أسطورة تفسيرية .»الشمس المحرقة، و هو لا يزال يحملها إلى أيامنا هذه

  . تحصلت تلك الحيوانات على ما هو موجود عليها

وجان، و الجنس في المنظومة الإنسانية هي ي يقوم بها الزجنس أول الأشياء الّتيعتبر ال  

ي أرادها امية الّتكر و الأنثى و ترتقي إلى الأبعاد السعملية ذات طابع غريزي تحدث بين الذّ

الغريزة  إشباعلها زوجين اثنين، تهدف إلى التوالد و التكاثر و إلى الخالق لمخلوقاته حين جع

تُنصح بأن تكون مطاعة  ي زفّت مؤخراًإن العروس الّت. )1(الجنسية في مؤسسة زوجية مباركة

   من النّساء أو ليتزوج عليها  اغرائزه الجنسية لكي لا يلتفت إلى غيره إشباعلزوجها و أن تحاول 

إنّه من العدل القول إن الرجل يسيطر على جميع «": لويز لامغير"و " زالدورو:"و ترى كل من

، يبقى و تعبيراً درجةًالمجتمعات المعاصرة إلى حد ما، و أنّه رغم تفاوت انخفاض شأن المرأة 

و يرى  .)2(»جتماعيحقيقة شاملة في حياة الإنسان الا عدم التماثل بين الجنسين في الوقت الحاضر

أن أغلب المجتمعات تقوم على سيادة الرجل و سلطته، و تعتبر زوجته ملكا له " ي ستراوسكلود لف"

و لا ربما كان الفارق البيولوجي .)3(ولةجل آكلا، و المرأة مأكيعتبر الر لا ينازله أحدهم فيها و

                                                 
 .12-11المرجع السابق، ص ص  قصاب،طيف ياسين عبد اللّينظر،  -  1
 .144ص  لمرجع السابق،ي علي الربيعو، اكترينظر،  -  2
          ، 1984ط، بيروت،  نظير جاهل، المؤسسة الجامعية للدراسات، د: كلود ليفي ستراوس، الفكر البري، ترينظر، -  3

 .162-161ص ص 
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د الحديث عن ى و عنفي تدعيم هذه الآراء، فالبنية الجسدية للذكر أقوى من بنية الأنث أساسياً رافداً

  . )1(منحازا لثقافة ذكورية و أيدلوجياً و فنّياً أدبياًَ ية نلحظ أن الأساطير تظل شاهداًالثانوية النسائ

  :الطّواف -2- 2-1

لن حلقة منتظمة بالطواف حول العروس فهن يشكّ ء أثناء أداء طقس الحلزونساتقوم النّ    

ذلك ببطء شديد، و يطفن حول العروس سبع  اعة وتدور من اليمين إلى اليسار عكس عقارب الس

ما  و لكنّنا غالباً ون أن يتعدهاذي يصل إلى سبع دورات الّو حاولنا الاستفسار عن عدد الد. مرات

حير طقس الحلزون باحثين  ، لقد)∗(»أك إدنُفَ ثمزور خَدمتْ« :ي تقولتعرض إلى نفس الإجابة الّتن

 الكشف عن سر ممارسة هذا الطقس "مهنى محفوفي"اسيين، و لقد عجز ناسوثيين و نياسيين و أن

كما يشير . )2(ي اكتفت بتدوين أشعار طقس الحلزونالّت" عمروشفاطمة أيت منصور "مثله مثل 

نشأ هذا الرمز من النّاحية الأنتروبولوجية البحتة لا ندري كيف  أنّه «:إلى " حميد بوجيب"الباحث 

في تفسير الرموز  ، إنّها من أكثر العلوم شيوعاًإن تأويل الأرقام قديم جداً. )3( »...في بلاد القبائل،

ة خفية، و إذا كانت قدرة الفعل قوير عن قوو هو علم يعب قدرة الأرقام تفوقها و بشكل بارزة فإن 

    لطهارة إنّه عدد ا. فالأعداد تمثّل جذور الأسرار كونها نتاج من الصوت و العلامة  في آن معا

، و يحتوي على كثير من المدلولات العجيبة منها والغريبة و هو كثير التداول )4(و التكوين و الوقت

  . )5(على ألسنة النّاس

  :في المنطقة) 7(تداول العدد سبعة 

افهن حول ضريح الولي وي تقوم بها النّساء أثناء طعدد الدورات الّت )7( يمثّل هذا العدد •

ي يقوم بها الحجاج أثناء طوافهم حول الكعبة الشريفة، فس عدد الدورات الّتصالح، و هي نال

منه و يلمسنه بأيديهن كما يمسكن  يتدنين  الضريح فنساء المنطقة و أثناء طوافهن حول

  .وجوههن سبع مرات ليمسح خطايهن  و يمسحن به بأطراف القماش 

                                                 
 .145، ص تركي علي الربيعو، المرجع السابق -  1
 .»هكذا كانت الأوائل تفعلن« - ∗

2   - Voir : Mehanna Mahfoufi, op, cit, p 121. 
 .173حميد بوجيب، المرجع السابق، ص  -  3

4   - Voir : Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, op, cit, pp 677-678. 
 .69لوك بنوا، المرجع السابق، ص ينظر،  -  5
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: أين نجد ثمة عينا تدعى" ثَمعسيلْثْ"ية و نرحل إلى بقاع أخرى من المنطقة و بالتحديد إلى قر •

     أين تقوم الفتاة العانس و المرأة العاقر بسكب الماء على جسدها سبع مرات " ثَالَة تْحرقين"

، و في )1(و علامة الكمالو يرمز هذا العدد إلى البركة   .)∗(و تطوف حولها سبع مرات أيضا

ائل تدوم سبعة أيام، كما تصطحب العروس إلى وقت مضى كانت الحفلات في منطقة القب

الترعة في اليوم السابع من زفافها، و عندما يصاب أحدهم بالعين الحاسدة تقوم الجدة بأخذ 

  .لتلفه على رأس المصاب سبع مرات أيضا كمية من الملح في يدها

أسرة كثيرة الأبناء ة عن يي تتحدث في حالاتها البدئو الّت إن أغلب الحكايات العجيبة القبائلية •

بحيث يكون للوالدين سبع بنات، تكون آخرهن ذكية و فطنة تفوق أخواتها أو أن يملكا سبعة 

  .و في نهاية المطاف يكون الأجدر و الأقوى و الأصلح بين إخوانه أبناء يكون آخرهم محتقراً

        :مرات و يقالو ما نلحظه كذلك أن العجوز عندما تأخذ بيض الدجاج تقوم بغسله سبع  •

"عبو إذا شرب كلب داخل وعاء يستخدم للأكل أو الشراب أو الغسيل تقوم المرأة )∗∗("أتْسص ،

  .مرات سبع بغسله

على الفتاة ألا تصرخ أو أن لأنّه  )∗∗∗("ع إقُريپْسـ- لَفْعا م: "تلقّب المرأة القبيحة اللّسان بـ •

  .ر إليه نظرة استهجانيرتفع صوتها فهذا غير لائق و ينظ

بحار و جدها رجل  ةعدد البحار الموجودة على الأرض سبع نتروي الأساطير القبائلية أ •

  .)2(على كل الأصقاع عملاق كان سيداً

 رقم مقدس بالغة و في أغلب المعتقدات الشعبية العالمية، إنّه ) 7(رقم سبعة  أهميةيبدو أن     

و في . )3(و القداسة الإتقانيرمز إلى سبع درجات الكمال و  و مبجل، يمثّل عدد أيام الأسبوع و

 )29(سورة البقرة، الآية  »ثم استوى إلى السماء فسواهن سبع سموات«: القرآن الكريم نجد ما يلي

الرقم ل يمثّ .)44(سورة الحجر، الآية  »ومسقْء مزج مهنْم ابٍلّ بكُلِ ابٍوأب عبا سله«و نجد أيضا 

                                                 
  .2011\02\02ة:شعبان حنيفة، الراوية السابقة، يوم: رواية السيدة - ∗

1   - Voir/ Luc Uyttenhove, Dictionnaire des rêves, op, cit, p 204. 
 ).7(الغسل سبع مرات، و هي كلمة مشتقة من العدد سبعة  - ∗∗
 .وحش بسبع رؤوس -  ∗∗∗

2   - Voir : Léo Frobinius, Contes Kabyles, Tome 1, op, cit, p    43  
3 - Voir : Pierre Daco, L’interprétation des rêves (symbolisme et signification profonde), 
Marabout, Bruxel, Belgique, 1979, pp 238-239. 
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كما أن ... بع،بع، جهنم السبع، الجنات السموات السبع، الأراضي السبع، البحار السالس) 7(سبعة 

ت عن اللّغة العربية ي سقطكما أن عدد الحروف الّتفاتحة القرآن الكريم تحوي على سبع آيات، 

لجسد، ا: سبعة على سبع علامات، و هي على التوالي) 7(، يشمل العدد )1()7(سبع : عددها

  .   )2(الشعور، الذكاء، الروح، الحدس، الإرادة، الحياة

  :رمز للخصب الحلزون -3- 2-1

فهو لا يخرج على الملأ  ،)3(بيتراعية و التنو المحاصيل الز يرمز الحلزون إلى الخصب  

الأول  ي تعتبر المصدربالحقول الّت وثيقاً مطار، فهو بذلك يتصل اتصالاًمن النّاس إلاّ بعد تساقط الأ

ة تنتمي إلى طبقة عميقة بط بين الحلزون و المرأة أمر له دلالات رمزيإن الر. )4(لسائر الأرزاق

من التفكير البدائي فإذا كان الحلزون يرتبط بالخصب فإن المرأة ترتبط بذلك أيضا لأنّها مصدر 

على وقع استخدام  و في زمن ماض كانت شعوب شمال أفريقيا ترقص. )5(الولادة و تواصل الحياة

مجموعة من القلادات تحمل مجموعة من الأصداف و ذلك حول عنقها، ذلك من أجل استحضار 

و يرمز . )6(الي المطر، و خصوبة الأراضي و ذلك بالاستنجاد بأرواح الأسلافالماء و بالتّ

ن إلى توزيع الحلزون أيضا إلى الحمل و الحبل و الولادة، لذا تعمد النّساء في نهاية طقس الحلزو

المشاركات في تأدية هذا الطّقس و يسمح لصبي ذكر أن يأكل منها على النّساء  )∗("لَسفَنْج"فطائر 

ر هذا أيضا في حجر العروس و يفس ذكراً ثم تأكل بقية النّساء، كما تضع والدة العريس صبياً أولاً

مثل، فالمجتمع القبائلي و كما أشرت سوف تنجب بال ذكراً ي تحمل ولداًالطقس على أن العروس الّت

مجتمع ذكوري بامتياز شأنه في ذلك شأن سائر المجتمعات فالهدف الأول و الأسمى من  إليه سالفاً

ني آدمبالي استمرارية الحياة و الخلود لواج هو الإنجاب و بالتّالز .دفة بالولادة و ترتبط الص      

رات خاصة منها شعوب أفريقيا و شعوب أمريكا و الإنجاب في معتقدات الكثير من الحضا

     . )7(اللاّتينية

                                                 
1 - Voir : Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, op, cit, p 860. 
2   - Voir : ibid, p 678. 
3   - Voir : Mercea Eliade , Images et symboles, op, cit, p 169. 
4  - Voir : Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, op, cit, p 414. 
5  -  Voir : Mercea Eliade , ibid, pp 169-170. 
6   - Voir :  Jean Paul Clébert, op, cit, p 183. 

  .نوع من الفطائر المصنوعة من الدقيق و الزيت، و الماء، و الملح - ∗
7   - Voir : Mercea Eliade , op, cit, p 171. 
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  :الحلزون رمز قمري -4- 2-1

عبية، إلى أن وضع له علم يختص بدراسة للحلزون أهمية قصوى في الميثولوجية الشّ  

إنّه حيوان قمري  )Conchyologie()1: (، أو ما يعرف بـ"علم الأصداف"الأصداف يطلق عليه 

و الانبعاث و التجديد  الإحياءالحيوانات الصدفية، رمز قمري يشير إلى البعث و  مثله مثل سائر

   ، و القمر شريك للماء )3(، فهو يخبئ قرينه مثلما يختفي القمر أثناء انقضاء مدة إطلالته)2(المؤقت

 و من ثم فهو شريك للخصب، يلمع بضوء غير مباشر فإنّه رمز التبعية و بعودته إلى الظهور

دوري يرمز إلى التجدد، إنّه يعد الوقت، و الأسابيع، و الأشهر وفقا لدائرته الخاصة و يجمع ال

إن . )4(ي يجمعها التماثل و يقربها منه كما يراقب عوامل الخصب و التنبيتالمتغيرة الّت الإيقاعات

ود عند حلول عميق داخل صدفته ليعود إلى الوج سباتذي يقوم بالقمر يختفي و يعود كالحلزون الّ

ذي يعتبر أول ميت كما يشهد على ذلك لقد كان شبه ميت شأنّه في ذلك شأن القمر الّ فصل الربيع،

إن الهلال أكثر صورة  .)5(اختفاؤه من السماء اللّيلة خلال الأيام الثلاثة الأولى ليعود إلى الظهور

ذي يشبه الإناء بين الهلال الً كبيراً لاًثبحيث يمثل شكله وعاء أو إناء، و نرى هنا تما القمر رواجاً

  :ذي يشبه بدوره الإناء أو الوعاء، و نخلص إلى ما يليرحم المرأة الّ/ و كذا جنس 

       

  

  

ي توصلنا إليها عن طريق الربط بين الرموز ل أن نقدم مجموعة من النتائج الّتو سنحاو

لكن المتطلع عليها سوف يدرك مدى  الحلزونية و لكنّها مجرد فرضيات وضعناها ليس إلاّ،

  . تسلسلها

ذي يمثل سبع دورات و الرمز الطّواف الّ: فإذا ما حاولنا أن نربط بين الرموز الحلزونية  

مز القمري نجد أنالجنسي للحلزون، و بين الر:  

                                                 
1   - Voir :  Jean Paul Clébert, op, cit, p 183. 
2   - Voir :  Akkache Maacha Dahbia, op, cit, p 92. 
3 -  Voir : Jean Chevalier et Alain Gheerbrant, op, cit, pp 413-414. 

 .58لوك بنوا، المرجع السابق، ص  ينظر، -  4
 .58المرجع نفسه، ص ينظر،  -  5

 لإناءا=  جنس المرأة لإناءا =القمر 

 لإناء= القمر 
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ات لنتحصر الفترة أربع مرام الشهر ل على عدد أيالفترة القمرية الواحدة تدوم سبعة أيام، و تتكر

  :و منه نتحصل على المعادلة الآتيةالقمري 

  

  

  :ي تقوم بها النّساء أثناء الطواف حول العروس نجد ما يليو إذا جمعنا عدد الدورات الّت  

  

  

  :أما المعادلة الثالثة فتكون بضرب كل عدد في العدد الذي يليه لنتحصل على ما يلي  

  

  

  و منه        

  .عدد أشهر حمل المرأة) 9( و يمثل العدد تسعة

  

  

  

  

  

  

  

  

   يوماً  28= فترات قمرية  X 4أيام  7

   دورة  28=  7+ 6+ 5+ 4+  3+  2+  1

1 x 2 x 3 x 4 x5 x6 x7  =5040  ًيوما   

5040  =0  +4 + 0 + 5  =9  
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  : قرية مقنيعة'' ب'' الأنموذج - 2-2

    :دراسة 1- 2-2

بين المناطق بل حتّى بين قرى منطقة  ضحاًاو اختلافاًتختلف تأدية أشعار الحلزون             

ء، فهي تكون حلقة الحلزون عبارة عن مسرحية تؤديها النّسا )∗("مقنيعة"راسة الواحدة، ففي قرية الد

وية تطرح مجموعة من الأسئلة على تنطوي على حلقات هزلية تهكمية تقوم على وجود جوقة نس

/ تطرح النّساء الأسئلة على المرأة . )1(ي تتولّى الإجابة عنهادور الحلزون و الّت امرأة تتقمص

  :، فتدعوه تارة إلى الذهاب للاحتطابالحلزون بانتظام

     ــأعز أد أكّر وسرــضضبـلزون قــا حــي    ملتحتط م.   

     ــأعوسر :رزميأُر ،رزمي رــك    )2(أرقَاد رر، غيقاد لاّ، أنَا غير.  

و تارة أخرى لجلب الماء، أو للتسوق، أو لتناول الطّعام لكنّه يرفض و يأبى القيام بأي عمل يطلب  

إن . و هو بذلك يكرر تأكيده لرفضه )3(!ير قادر، غير قادركلا أنا غ: منه، و يكتفي بالرد قائلاً

            و الخمول و بطء الحركة، و التواني الكثير من الثقافات رمز للتكاسل الحلزون و لدى

، إنّه حيوان كسول، يشعر بالتعب في كلّ مرة يطلب منه أمر، و لكن في نهاية )4(و الاسترخاء

أنا قادر، : ؟ فيقوم من كرسيه و يجيب فورا!أيها الحلزون قم لتتزوج: لةالمطاف تبشّره الجماعة قائ

      لتتعالى القهقهاتل عرض الجوقة دون تواني أو أدنى اعتراض فالحلزون بذلك يقب) 5(!أنا قادر

تبدو هذه الحلقات الغنائية من خلال ملامحها ذات طابع هزلي،  .ين النّساء و الحاضراتو الآهات ب

جال لتلومهم على خمولهم و قلّة ا في حقيقة الأمر تحمل رسالة سرية تكون موجهة إلى الرو لكنّه

ذي لا يكاد يبرح مكانه إلاّ بشقّ مثل الحلزون الّ نشاطهم إلاّ ما يتعلّق بإشباع نهمهم الجنسي تماماً

 .)6(الأنفس و لكنّه يمارس الجنس ساعات، و ساعات طويلة

  

                                                 
 .، دائرة عزازقةقرية تتواجد ببلدية إيفيغاء - ∗
 .172حميد بوحبيب، المرجع السابق، ص  -  1
 .163، ص 16: قمالمدونة، الر ينظر، -2
 .163ص  ،16: قمالرّ المدونة، ينظر،-  3

4   - Voir : Jean Paul Clébert, op, cit, p 183. 
 . 163 ص، 16: الرقمالمدونة،  ينظر، -  5
 .175حميد بوحبيب، المرجع نفسه، ص ينظر،  -  6
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  :وارـالح 2- 2-2

دون أي لف  ة السؤال و الجواب، تجعل المضمون المراد نقله إلى المتلقي مباشراًإن طريق  

و دوران و هي الصياغة اليومية المعتادة عليها لدى المجتمع القبائلي، و هو شكل يتجسد ماديا 

تبادل الحديث بين «: و يعرف الحوار على أنّه. )1(ذي ينتقل بين الطرفينخلال الصوت الّ

، فطقس الحلزون عبارة عن مسرحية تنتجها النّساء و تقوم )2(»ي قصة أو مسرحيةالشخصيات ف

الحلزون بأداء الدور الرئيسي، بينما تؤدي النساء الأخريات الدور الثانوي بحيث يقمن / فيها المرأة 

   :تعليل أو تفسير الحلزون بجواب قاطع دون أدنى/ بطرح مجموعة من الأسئلة لترد المرأة 

ـــأعرقَضوأتْسس وس أكّر      وقإلَى الس بو اذْْه قُم ونلَزا حي.   

ــأعوسر :رزميأُر ،رزميرٍــكَ    )3(أرقََاد ررٍ، غَيقَاد رلاّ، أنَا غَي.  

ي يفترض م أقوال الشخصيات بالطّريقة الّتإنّه في الحوار عليك أن تقد «: و يرى جيرالد برنس 

    .الأمر الّذي يجعل الرسالة تصل إلى صاحبها )4(»...بها، نطقها

  : تقطيع الشعر -3

  وتعطر رقراقاً جديداً ثوباً  مرتديةً بعد التفرغ من حلقة الحلزون تكون العروس حينئذ ،

     غرفة شقيق زوجها ليشد لها الحزامبعطر الورود، و تتزين بكل أنواع الحلي القبائلي ثم يدخل ال

ها و ذلك باستخدام القصب، و هذه شاح، و يضربها ضربة خفيفة على جبينالو و ينزع عنها

  :الحركات و إن دلّت على شيء فإنّها تدل

ديدة تقوم على خدمة أهل بيتها الجدد، جدلالة على بداية مرحلة ": ُـسڤأشُد بـ"شد الحزام  /1

   .)∗(»ثْحزم« فالحزام يرمز للعمل، و يقال

                                                 
 ، الدار1، النادي الأدبي بالرياض، ط )لالةمقاربة لآليات تشكّل الد(وائي ص الرد العدواني، بداية النّأحمينظر،  - 1

 .298، ص 2011 بيروت،/ البيضاء
ص  مجدي وهبه و كامل مهندس، معجم المصطلحات العربية في اللّغة و الأدب،: عن ، نقلا298ً المرجع نفسه، ص - 2

154. 
 .163 ، ص16: قمالمدونة، الر ينظر، -3
 .299، ص أحمد العدواني، المرجع السابق -  4
 .لبست الحزام - ∗
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ة و لا حاجة إلى احتجابها دلالة على أنّها أصبحت من محارم العائل": ثُكْس أَُحفْ"نزع اللّحاف  /2

  .ديدجمتثالها أمام رجال بيتها الو عدم ا

      دلالة على ضرورة الانصياع لسلطة رب العائلة، ": ثيثَ أفْ ثْونْزا"الضربة على الجبين،  /3

  .بنعم، أجل، حاضرة: و الإجابة تكون

ي و من تلك العادات الّتي قوانينها على الفرد، لادات و التقاليد بمنطقة عزازقة تمإن الع  

على جبين العروس أو ما يسمى بالقبائلية  الشعر من الجهة الأمامية المستوي تمارس أيضا قطع

عمدة البيت فهو من بين الأ ي يحتلّها فيلمكانته الّت بذلك نظراً وج دائماًف شقيق الز، و يكلّ"شُوشَة"

ة العريس نظراًة الّتالأساسية عمي لّتللمكانة ا ي يتكئ عليها المنزل القبائلي، و قد يقوم بهذه المهم

   و هي  من شعرها  لّم رأسها ليقص قليلاًتحتلها في المنزل هي الأخرى، لترضخ العروس و تس

ا و قد يصل الأمر نهو يؤدب و إن رفضت تنهال عليها الحاضرات و خاصة أهل العريس بالصراخ

تجتمع قوى الشر في شعرها لذلك على الأخ أن يقطع  ه و حسب معتقداتهنإلى أن يضربنها لأنّ

عن أعين  قف البيت لكي يكون بعيداًسمن شعر العروس، لتأخذه حماتها و تخبئه في  قليلاً

ء من الجسد بالعروس فالشعر جز الحاسدات من النّساء اللائي قد يستخدمنه في عمل سحري يضر

  .حتماً فأي ضرر يلحق بالجزء لا بد أن يطال الكلّ

من شعر العروس لا بد و أنّه يدرك بأن الشعر مركز الروح،  ذي يقوم بقطع قليلاًإن الأخ الّ  

العروس، لأنّه على الجنس ، لذا يعمد إلى تقليص قوته و من ثم قوة )1(ة و السلطةوو مركز القّ

لقد أدرك و منذ ''هو البيت، و هو أصل الوجود، و إن الرجل . قوة من نده الذكر الأنثوي أن يقلّ

 إلى اعتباره امتيازاً أمد بعيد أنّه هو المخصب للمرأة و ليست الظواهر الطّبيعية، و كان هذا داعياً

ا يطع شعرها إن المرأة حينم. )2(''ي لا تكون خصبة إلاّ بالماءى المرأة فهي كالأرض القاحلة الّتعل

         ستكف مخيلتها عن اللّعب و المرح لتدخل حياة أكثر جدية لأنّها ستتحمل مسؤوليات كبيرة 

و من جهة أخرى تهدف هذه العملية إلى الحد من جمال العروس . و ستتعرض لمواقف شاقة

ن يرى يرضى بأ تعيش تحت سقف يحكمه الرجل، فهو لاالجديدة لأنّها أصبحت مقيدة فهي س

ويل و الغزير رمز للحسن و الجمال عند المرأة، فهو رمز أنثوي زوجته تتزين لغيره، فالشعر الطّ

أنّه فيما مضى، و عندما يحن موعد عودة الرجل من الحقل أو من «: و تقول الجدة ،)3(بامتياز

                                                 
1   - Voir : Pierre Daco, op, cit, p 53. 

 .76ذهبية أيت قاضي، المرجع السابق، ص  -  2
 .235حسن الباش و محمد توفيق السهيل، المرجع السابق، ص ينظر،  -  3
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و لن يقبل  حالاًزوجة ابنه أو زوجة أخيه تمشط شعرها فإنّها ستطلق زوجته أو السوق، و وجد 

    .لذا فالنّساء القبائليات حريصات على طاعة الرجل)∗∗(»منها شفاعة

   :وظيفة طقس الحلزون -4

أنّه موروث عن الأجيال  ،ؤدي بمجموعة النّساء القيام بطقس الحلزوني تالأسباب الّت لعلّ  

 الأمر قبلنا بجواب ا الاستفسار عنالسابقة، إنّه عادات يؤديها الخلف عن السلف، و إذا ما حاولن

تْ«: فقات فيما بينهن إذ يقلن لناساء متّالنّ مشترك و كأنمخَد روزنُفَ ثمإد أك«)∗(.  

ساء القيام به إن طقس الحلزون له ارتباطات مقدسة تعود إلى أزمة سحيقة، تفرض على النّ  

ممارسة الطّقس يولد عند  واج، و يرى فراس السواح أنّه عندمن فشل الز و عدم إهماله خوفاً

ذي يراود الجماعة في نجاح أو فشل ذلك الطّقس ك الّمن الشّ الإنسان نوعا من القلق، يكون ناتجاً

1(غوط و الأزمات في حياة الفرد أو الجماعةالمقام، بحيث هناك قلق رئيسي يأتي من الض(.  

• تبدو عميقة عمق الإنسان نفسه، ينية إنّها ظاهرة دينية ترتبط بتقديس الحلزون، و الظاهرة الد

اسي عليه أن يدرس كل ما كان يحيط بمجتمع أو بجماعة إلى أزمنة غابرة، و ليدرسها الني تعود

و لكنّه ثمة هناك فرق واضح بين الطقس و الدين، فالأول عبارة عن احتفالات، أو .  )2(الدراسة

في عالم خارج الإطار  أجل الانخراطبير من ع، و وسيلة للتّ)3(عبادات، أو تقاليد، أو أعراف

إلى تكريس ديمومة  تميل أساساً'' ،)4(الإنسان لاسترجاع التوازن المفقود إليهالتجريبي، يلجأ ا

ة التكرار، إنّها عملية خلق من خلال عملي الإنسانذي أوجده الحدث الاجتماعي أو الأسطوري الّ

، )6(لنّفوس و تصفية القلوبادف إلى تزكية ما أنّها تهك، )5(''ن لماض غامض بعيد المدىو تحيي

ب إلى القوى العليا الّت: ينبينما يكون الده ، و الّتالإنساني تفوق تزلّف و تقري يعتقد أنّها توج 

  .)7(سير الطّبيعة و الحياة البشرية، و تتحكّم فيها

                                                 
 .»هكذا كانت الأوائل تفعلن« - ∗
  .13/11/2011: واية السابقة، يوم، الرحواء  حويلي :الجدة رواية - ∗∗
 .18فراس السواح، موسوعة تاريخ الأديان، المرجع السابق، ص ينظر،  -  1

2   - Voir : Mercea Eliade, la nostalgie des origines (Méthodologie et histoire des religions), 
Gallimard, Paris, 1971, p 22. 
3   - Voir : Jean Maisonneuve, op, cit, p 6. 
4   - Voir : Jean Cazeneuve, Les rites et les conditions humaines, op, cit, p 143. 

 .35- 34المرجع السابق، ص ص  البي،نور الدين طو -  5
 .135فاطمة المصري، المرجع السابق، ص ينظر،  -  6
، 1الانتشار العربي، ط) الأسطورة و الرمز(بنية الرحلة في القصيدة الجاهلية عمر بن عبد العزيز السيف، ينظر،  - 7

  :، نقلا عن20، ص 2009بيروت، 
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    و الضحك و الغناء  مدحجو من ال إثارةساء الهزلية، تهدف إلى قس حلقة من حلقات النّإن الطّ •

بإشباع  و قلّة نشاطهم إلاّ في ما يتعلّق حمل في طياتها رسالة تلوم الرجال على خمولهمو لكنّها ت

 .)1(نهمهم الجنسي

على تغيير و لو جزء صغير منه، فتعديل أي طقس  جرأ أبداًي تؤدي الطّقس، لا تتإن الجماعة الّ •

جريمة، يعاقب عليها بشدة إنّه تناغم جماعي لم يكن إلاّ من الطقوس مهما بلغ من بساطة يعتبر 

 . )2(تي تربط المستويات المختلفة للكائن البشريلقانون الاتصالات الّ تطبيقاً
 
تي تقف و البنى الّ لمفاهيمامما لا ريب فيه أن هذه الدراسة سمحت لنا بالبحث عن           

   ماذج المختارة للدراسة، نوصول إلى البعد التطوري للالمقاربة النياسية و بغية الوراء فهم معنى 

 "فالأورار"ختصار شديد، فإن هذه النصوص تقوم بدور الحفاظ على المجتمع و ثبات بنائه، و با

لتجاوب الجسد مع الموسيقى المؤداة، إنّها  مناسبة للغناء و الرقص و التنفيس عن المكبوت نظراً

بيع لنا أشعار   كما تقدم. جتماعية خاصة منهن النّساءالظروف الا تحرير المجتمع من قيودوسيلة ل

الحناء جوا من المرح و الحيوية و التنكيت، و الألغاز و الأحاجي على شكل أبيات شعرية 

 إبرازيحاول كل واحد منهم  ،موزونة، كما تقدم لنا موازنة شعرية ساخنة بين شاعرين أو أكثر

قول بينما يقدم لنا طقس الحلزون عمليات دقيقة لم تنشأ صدفة إنّما كانت تفوقه في النّظم و صيانة ال

  .تحت وقع العبقرية الشعبية

          نات المحلّلة  ي أفرزتها هذهالمعاني الّت ظائف، و الإيحاءات، ووالمفاهيم، و ال إنالعي

في جذع واحد، يقوم  ي تتلاقىي مثل فروع الشجرة المختلفة، الّتإلى هدف واحد، فه تسعى أخيراً

بإدماج مختلف الأدوار، لينجح بهدف إحراز كيان المجتمع و الحفاظ على لغته المحلية باعتبار هذا 

  .النّوع من التعبير أداته اللّغة القبائلية

                                                                                                                                                             
ط،  زيد، الهيئة المصرية العامة للكتاب، د أحمد أبو: ، الغصن الذهبي، دراسة في السحر و الدين، تررفرا يزجيمس 

 .51، ص 1971القاهرة، 
 .175رجع السابق، ص حميد بوحبيب، المينظر،  -  1
 .90لوك بنوا، المرجع السابق، ص  -  2
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  :ةـاتمـخ

راسات آفاق جديدة لدي يمكن أن تفتح استخلصنا جملة من النتائج الّت و في ختام هذا البحث

  :يلي مقبلة و يمكن تلخيصها فيما

 راسة للد خصباً ثروة هائلة من الأشعار، و تعد روايتها مجالاً" عزازقة: "تكتنز منطقة البحث -

 .في حياة الأفراد وظيفياً هي تؤدي دوراًف

جسر يعبر  ة تنتقل عن طريق المشافهة يرثها جيل من جيل سبقه، إنّها بمثابةا أشعار شفويإنّه -

ي تشهدها البيئة أمام التحولات الكبرى الّت ذي بقي صامداًعبي الّمن خلاله المورث الشعري الشّ

  .القبائلية

و سبب ذلك أن المرأة فقط،  اًواحد ساء بأداء أشعار الزواج بينما يؤدي الرجال نوعاًتختص النّ -

المجتمع لتحول  تجعل من هذه الأشعار وسيلة لتبليغ رسالتها في الحياة و فرض وجودها ضمن

عبير الموزون و الجميل، و تفرغ كوامن ذاتها المكبوتة و ما ترسب في كلماتها إلى نوع من التّ

 .بأطره التقليديةجي والز أغوار نفسها من ضغوط و محن منبعها العش

و ي يؤديها شاعر واحد أبيع الحنّاء الّتخلا أشعار  – لا فردياً واج جماعياًأشعار الز ؤدىت -

تمعن في أماكن ساء يججعل النّي تُقال فيها يهمية المناسبة الّتفأ – شاعران يتنافسان منافسة كلامية

 .فس حين سماعها في النّ شوعاًأدائها لتتعالى أصواتهن و تولد رهبةً و خ

و ينطبق هذا  رةو مكر ، مرخّمة، هادئةرتيبة وفق نغمة" عزازقة"الزواج بمنطقة ار تسري أشع -

 .تزيين العروس، و أشعار الحلزونأكثر على أشعار الكلام 

بصوت خافت، هادئ أقرب إلى  سين في حد ذاتها بالرقة إذ تؤدىتمتاز أشعار تحنية العرو -

 .يهادي تقضي ليلتها الأخيرة في حضن بيت والتزينة خاصة حين تترنّم للعروس الّالنبرة الح

 .تسهم أشعار الزواج في إدراك العالم و نقل المعرفة و توجيه السلوك -

تأتي أشعار الزواج على شكل مقطوعات قصيرة و متوسطة تتخلّلها همهمات هادئة تنشأ من  -

 .مجرد الترنم بها

- واج النّغتُناسب أشعار الزة أو الحركات الّتة و حركات إيقاع امات الموسيقيي لآلات الموسيقي

لليدين أو اهتزازٍ ينتجها الجسد من تصفيق للكتفين للردفين، أو تحريك،... 

- ة الّت إنهدناها في إطار الحلقات النّي شالمشاهد النّسوية الحية سوية الهامشية كانت ثري

ات ناجحة و محاكاة بارعبالدة أدتها ممثلات هاويات أحسن الأداءلالات، إنّها مسرحي. 
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من هذه الأشعار، و هي أشعار بيع الحنّاء لكونها أشعار تُقام خارج  واحداً يؤدي الرجل نوعاً -

 .ذكري، كون المجتمع القبائلي كثيراً ما يفصل بين الجنسينلجنس الاالبيت أين يكثر تواجد 

جدواها في فهم هذه النّصوص        برهنت المقاربة النياسية في دراسة نماذج النّصوص عن -

و استعاب مضامينها وفك ألغازها و شرح مضامينها و دلالاتها مما يجعل منها أداة إجرائية مهمة 

 .    في مقاربة التراث الشّعبي

علينا الحفاظ على الروح  و أمام التحولات الكبرى التّي تشهدها البيئة القبائلية صار لزاماً  

قاتها مع خطار المحدقة بها و ذلك بالعودة إلى واقع الممارسات الثقافية في علاالشفوية من الأ

على الرغم  –ي شعبي الّذوروث المأنتجتها، و نشر فكرة الوعي بثراء ال يالبنيات الاجتماعية الّت

  .يفنى أضحى كنزاً –من مرور الأعوام 

  عبي القبائلي جانب من تراثنا الشّ في إحياء و في الأخير نأمل أن نكون قد وفقنا و لو قليلاً

و تبقى هذه  .بين التقليد و المعاصرة و إدماجه ضمن عصر العولمة و التكنولوجية ليكون مزيجاً 

من أعماق  المذكّرة خالدة و خير دليل عن ماض في مستقبل، يلجأ إليها من يريد أن يتصفّح جزء

 .عبية كانت تؤديه في يوم من الأيامعلى ألسنة ش ذي كان متداولاًالّراث الشّعبي التّ
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  "أشعار إبعاد الحزن"  1: الأشعار رقم

  

  .ناءا الفأيه كلَسغَْ، لأِانِيوادلْي اَارِجم تُُريـغَ  رذَغْ أَيفْرڤْـسـن، أَركْـفَـد إِسـأَرِغْ

  .وجعنْك أيها الْقَلْب المتَـزن عـد اَلُْحـعـلأُِب  شْرحـو أَذنَـزن، إِوِلِـحـغْ لَـسـأَذَكْ

  .احِفَّـالتبِ جـعـتَ قُائِدـحالْـالله، فَ رـكْـالشّ  ن ڤُرنْد إِسفَّحـنَـلْتْ إرب، لَچـمـچـثَ

  

  .ةُارحلْاَديانِ، لأِغَْسلَك أَيتّها ارِي اَلْوـغَيرتُُ مج  سرذَغْ أَلْحراـمـن، أَركَـفَـد إِسـأَرِغْ

  .انٍمز ذُنْم عِجوتَملْاَ يبِلْقَ نع نزحـلْاَ دـعـبلأِ  ياــسـو أَطَـزن، إِولِْـحغْ لَـسـأَذَ كْ

  .انِنَبالأفْ عجـقُ تَـدائَِـالْحـر الله، فَـكْـشّـال  رِوارنْد تـن ڤُـچنَـلْتْ إرب، لَـمـچـثَ

  

  .فُـالسقْ ديانِ، لأِغَْسلَك أَيهاغَيرتُُ مجارِي اَلْو   فَنْـقـرذَغْ إِسـن، أَرذْسَـفَـد إِسـأَرِغْ

   .مِألّتَملْي اَـبـلـقَ نـع نزـحـلْاَ دـعـبلأِ  نَزمن لْحسغْ لَحزن، وِن إِد يلَّن أشْـأَذَ كْ

  .انِمبالر جـعـقُ تَـدائِـالْحـر الله، فَـشّكْـال  رمننَن ڤُرنْد إِـچـلْتْ إرب، لَـمـچـثَ

  

  .دارـلْاَ ديانِ، لأِغَْسلَك أَيتُهايرتُُ مجارِي اَلْوـم   غَخَّـرذَغْ أيـسَـن، أَرذكْـفَـد إِسـأَرِغْ

    .ألّمتَت ياَي بالذ بينَ قْلـزن عـحـد اَلْـعـلأِب  شْحلْ يقَّمزن، وِن إِد يلَّن أـسغْ لَحـأَذَ كْ

   .ونِميْلّالْبِ عجـقُ تَـدائِـحـر الله، فَالْـكْـشّـال  لَّم ن ڤُرنْد إِـنَـچـتْ إرب، لَـملْـچـثَ
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  "أشعار فتل الكسكس"  2: الأشعار رقم

  

ِـپـنـلي أفَـصـأَنْ         .لَى النَّبِـيـلي عـنُــص      يـ

   .حــلَِـنّـيـا نُــوار ال      زِزواـــوار تْـــأنْ      

َـا ربِ أَتْ      س ألْفَرحـلَـمـأرب كَ         .م  لَه الفَرحـمـي

  .اصــيـا شَـجرة الإجـ      رســـرا إفـچــأتَ      

  

ِـي         .بِـيـلَى النَّـنُــصلي ع      أَنْـصـلي أفَـنـپـ

  .لاةــنَـزِيـد فـي اَلْصـ      وــرنُـتَـوذْ أسـعـأنْ      

  . لِــيـا نُـوار النَّـحــ      أنْـــوار تْـــزِزوا      

  .وــالحلـ  ـرةـجَيـا شَ    وــــلُـحـرا ألَْـأتَچ      

  

      ــوِتأرأـس ـ      ثْــنَـثِّدْـزِلِي  ي   .ـذهـا  هــان

  .بِـد القَصـيـا صاحبةَ قَ      مــــنـد أُغَــقَـلْأ      

  .اءــنّسدات  الِـيـا سـي    ثْــلَــس ألْخَـــألَلَ      

َـڤَنْ       َـد إمـــپ َـي شَـ    م ــنـ   .ــكأْنَــــعل

  

      ثْـهأو ــزه ـــمقُـ      زيأُرقُصأُر ا أُخْتَاهي يص.  

      ــأمي نــــفُــزز    الِ الأَخَاذمةَ الجباحـا صي.  

      ثْــهأو ـــزه ـمي      زقُصأُر ا أُخْتَاهي يقُـصأُر.  

      مالْــأر ــنـــمز      يذلو اللّذالح انمـــا ري .    

  

      ـــزه ثْــمأو ـزه       ا أُخْتَاهي يقُصيأُ أُرقُصر.  

  .سـانـجتَم كـصقْر إن    زـفُــم يـحـظــأشْ      

      ـــزه ثْــمأو ـزي      هقُصأُر ا أُخْتَاهي  يقُصأُر.  

      ـأَيـــــلُـقَّ نَـعـ      زبــا  حوزِّـلُــال ةَي.  
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  "أشعار السميد"  3: الأشعار رقم

  

ـغْـكلَـفُـد سـلَّ ورچا ثْعارأَلْح غْد      قن فَوتُ مةٌ أتَـيبنْتَصةَ مارتُ الحأَيو ر.  

  .صــهـرنَا يـا قـطْعةَ الـجـوهـرِ      وهرـألْجيثْ ـقَـعـنَّغْ أثَـلَـأضـڤَ

  .نَا طَوِيلاًافْـتَـح لَنَا اَلْـباب لَــقَد سهِر    زرـعـاس إنْـرثْ أطَـبـغن ثَـيـلِ

  

ـكلَـفُـغْد سا ثْـلَّ وارأَلْح يِـلّـغْد    قن  فَوتُ مةَ  أتَـيارتُ الحأَيو رعامةًر.   

ْـهَـص    ثْ ألثُونسي ـيـعقَـغْ أثَـنَّـلَـأضـڤَ    .يـسونُـة التُـبـا حـا ينَرـ

 .إنَّـنَا نُعاني البـرد نَا اَلْـبابافْـتَـح لَ    غْ ونْسيــزيرـرثْ يـن ثَبـغـيـلِ

َـپ   .اعبرأَ  انَرضأح نحا نَه يدمسلْاَ متُدرا أَإذَ    )∗(عاـبود أرپـلَغْ نْـغَم ذَورن أقْـم ثَ

َـپ   .ارـتْا لِنَرضحأَ  نحا نَه تَيزلْاَ إذَا أَردتُم    بود إلِتْرا ـغْ نُلَـْأقْ ثْـغَم ذَزِيـم ثَ

َـپغَم ذَ لْ    .اـانًعا قطَْـنبلَج نحا نَه ةًيشإذَا أَردتُم ما    بود ثقُضعا  ـنُ لَغْـمالْ أقْـم ثَ

َـپغَم ذَذْرِم أقْ   .عٍـبأرا بِـنَبلَـج نحا نَه اًودقُنُإذَا أَردتُم     عا ـود سرپـبـغْ نُلَـم ثَ

غَ مَـپ     .نهفَرا أشْنَرضحأَ نحا نَه نساءإذَا أَردتُم     م تسلَوِن أقْلَغْ نُبود سثْ سكُوزا ثَ

َـپغَم ذَرڤَزن أقْلَغْ نُبود أثْ تْشُوشَ     .مهفَرا أشْنَرضأح نحا نَه الاًجرِإذَا أَردتُم     ا  ـم ثَ

   .متُْـيـأب أم متُئْا شهذُـأخُنَسفَ وسرعلْأما اَ    نَوِ ثپغَم نَغْ أُرثپغمراـسـم تسسليثْ أتْ

  

ُـڤَ   .اَلْخَيزران رـجشَ ةَامـقَنَا يا ـرتُـهـص    تْسـمـلْـتُد ـقَـغْ ألْـثَنَّـلْـثَض

  .وتاقُيلْا اَنَيي إلَمدـقَـتُ نأ اكـجرـتَـنَ    ستْــيقُـنَغْد ثَـم رب سكْـيـنََـنْع

  

ُـڤَـلْـثَــنَّغْ   .رِجـشّلْاَ غُصن ةَـامـا قَا ينَـتُرـهـص    راـــد تَـقَــأَلْ ثَض

ِـنَـد ثـغْـنَـكْـب سيم رـنََـنْع      .ثَى البازِـأنْ  اك أن تُقَدمي إلَينَاـرجـتَـنَ    نَاـ

  

ُـڤَ    .زِوـجلْاَ ةـبح ةَرشْـا قـا ينَـتُرـهـص    مـرثْ أُڤـسـشَـقِْـنَّغْ أثَـلْثـثَض

َـرجـنَ    مـد يلَّــغْـنَـكْـم رب سـيـعنَّـنْ   .كتَنَابنَـا ـدمي إلَيـقَـاك أن تُـت
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ثَـلِم ـتَغنـبثْ إمـرم أغـزڤ ـلَـسـتَـافْ  ســحـلْاَ نـــباب ـفَـلْاَ نِـلابــــهد.  

َـپ    .وسِرـعلْاَ انوا إخْنَبحطَــاص، فَالاًــجرِ مـتُدأر  ثْمس ـد ويـن دنَْـزن أثـم ذرڤَـغَـثَ

َـپ   .ثيرِـكَـا بِالْـنَـيـد أتَـقَـلَـقُوداً فَـــم نُـأردتُ  س  وطَـبد سـن نـن أثَـم ذذْرِمـغَـثَ
  

  .مِاتقَلْاَ رِعشّلْات اَبـاحـا صـي اببـلْاَ نـحـتَـافْ  ثْ أشَتشُي يغْمنـرثْ أسـبـن ثَـتَغـملِ

  . مأ الصودبتَ م، لَةٌيرغـص نـتُدصي قَتـالّ اةُـتَـفَلْاَ  ض رمضنتَقْششْثْ غَر دسمتْ مزيثْ أرثَبِ

پ ـڤُمـيأتْسـپ فْـسـي َّممحكنَـڤْ أيألَر ك  ىــأب ـالِودلاَا، فَـه لّ لَـحك ـأيـلْا اَهــحمام  .  
  

ثَـتَـلِم ـغنـبثْ أسـلَثْ ـرــلُـضاَلْـتَـافْ  ح نـحا صي ابـباتـاحـلْاَ بـجفَلْاَ الِمنِات.  

  . دـهـمـلْي اَـف الُزـتَ لاَدتُن ـتي قَصـتَاةُ الَّـفاَلْ  أتسن إدحتْ ـمـر دسـثْ غَـشْـشـقْـتَ

  .  ورفُـصعـلْاَها ـلّ لَك أيـلاَ حـدها، فَـى والِـأب  يفْرخْس أَسيفْك ألَ ركنَـڤْ أـپـم پـيـڤُ
 

ثَـتَـلِم ـغنـبثْ أسثْ أُشَتشُي ـرمـڤْزاَلْْـتَحـافْ  ي اـني ابب اتـصبـشَلْاَ احلْاَ رِـعوعِطُقْم.  

  .رةٌــغيـن صـدتُــصـي قَـتـاةُ الّـــتََـيثْ    اَلْفزَِـتْ مـمـر دسـثْ غَـشْـشـقْـتَ

  .  دـــالأس هاـلّ لَك أيـلاَ حـا، فَـدهـى والِـأب  يفْك ألَ ركنَـڤْ أيزمـپس أَتْسـم پـيـڤُ
  

ثََـتلِم ـغنـبثْ أسـر خَپثْ صسمـافْ  غَراَلْـتَح ـني اباتـبباحلْاَ ا صحلخَلْاَ ي حتىرِص.  

َـمسـيثْ غَر دسمتْ أتَسن ذثِْـثسل   . اهأم نِطْي بف الُزتَ ا لاَهنّـتُدصي قَالّت وسرـعلْإن اَ  عبطْ ڤ

ـثأحـس ،دلَحأو ـرَـثْ عد   .  اسٍبي عنب نم وا غَيرهارض، أحةٌعائِض يحاتفَملْاَ إن  )∗(اسَـبـاذْ ڤ
  

ثَـغـتَـلِم ـنغَرِـب خَپثْ صثْ أسررـافْ  ياَلْـتَح اتـنباحا صي ابي بلاَلْح ى فَتّحكَلْاَ مسوة.  

سيثْ غَـثتْ نُكْـلمسد نِرعرلْاَ  ذْ إِتْسنَزر ، وـعرتّي قَــلْاَ وسـصنّـتُدـا، نَـهحلَ ننَ مرااه .  

 .يني ينب دنْع احتَفَْملْو اَ قلَغْْم وقدنْـي صـا فهـإنّ  )∗∗(ثْ ينيڤَيغْلَقْ، ثسر  دوقْنْـصأتَسن ذُ ڤْ
 

  .ازٍزتو اع ارٍخَتافْا بِنَيَـأت دـقَ ابـبـلْاَ نـحـتَـافْ    نُس رثْ سثْفًَنطزِثْ إدـبـن ثَـغـتَـمـلِ

  . جِوزلْاَ ةَوإخْ يعـما جنَـبحطَاص، فَالاًـجرِ مــتُدأر  س إمراِـوسنـن إلُـزن أثْڤَغَم ذِ رـپـثَ

   رِــيـثـكَـالْا بِنَـيَـأت دـقَـلَـفَ وداًـقُُـن مـتُدأر  لَـپـاڤغْ نُبد سلْــن أقْلَـغَم ذِ ذْرِمـپـثَ

ـثـسوخََـسنـيثْ أَتْـلنَـوِ أرلَهس سـلْاَ  اـمـعرذُـأخُـنَ وسـا إلَـهـى بـيـتالْـا بِهنَهاء. 

                                                 
  .وزو منطقة تتواجد بولاية بجاية كما تتواجد بدائرة واسيف ولاية تيزي - ∗
  .دائرة بولاية تيزي وزو تشتهر بصناعة الفضة - ∗∗
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  أشعار القفّة       4:الأشعار رقم

  

  .لاَوة الفَاتحةـتـبِ رـيـدأْتُ السـب    سرتْسـد تَسـغْ ألْحمـدمـقَ       

  .يتْ علَيه القُبةُـنـذي بـي الـبِـالنّ    تْسبـقُـن ثْـپـثَ- پِي فـأنْ       

  .ةَــفَـقُـلْاَ كلَ كارِـبـنُ فَوـس    تْســفَـقُـذْ ثَـعـسـأرذَك       

  

  .ةُــئَـلـتَـمـمي ــةُ أخَـفُـق    ْـم ثَتشُورڤ- س نـتْـفَـقُـثَ        

        إد ـقْـيي م نـضز -ورعــنَــتَـاقْ    لَوـاهـا الأسلْاَ دوعور.  

        ـسذَـعـتْـس پس أپورألًَم    ـارِكْـبا يـهـا صورِـاحالأُم ب.  

   

  .ةُـــئَـلـتَـمـي مـأخ ةُـفَـقُ    تشُورـْـم ثَڤ-تْس نـفَـقُـثَ        

        أي روهذَ لْج ثَتشُور ـأحورر    ـالبِ لأتْـتَـامرِـوهج ـييلَا أص.  

        ـسذَـعـسـتْس أپورألًَم پ    ـكْارِـبهـا يـا صـاحالأُ بورِم.  

  

  .ســـيرِـعـلْاَها ُـك أيـتَُـفُّـق          راسـعأي ك ـتسـفَـقُـثَ        

  )∗(اسرــى غَـإل لُـحرـتَ فَوـس    راســروح أر غَـسـتْ أذَ       

  .يلِطّوِلْاَ رِعشّلْاَ ةَباحص بـلـجـتَـلِ    ســزور أرمـم-أدوِض م       

  

ُـك أيـــــتَُـفّـقُ    اــغَــك ألَـسـتـفـقُـثَ          .اــغَالأها ـ

  .اندلْبلْاَ رــبـعـو تَ لُـحرـتَـس  را   ر إثْمّـڤسزـروح أتْـسـأت       

      ا –سنَوِ مــتْـأذَسغْمي ورزـنَ    مـحلُما إلَهى صاحبشّلْاَ ةقَلْاَ رِعمِات .  

  

  .امـمـحـلْاَ اــهـك أيــتَُـفُّـق    امـمـح ك أيـسِـتـقُفـثَ       

  .ارـحبِلْاَ رـبـعـو تَ لُـحرـتَـس    ر إِومنڤأتْسزروح ـسـأذَ تْ      

      ـسنَـتْـأذَ سريڤَوِ إم نغْمنَ            لْ يحلُما إلَهى صاحبلْاَ ةعاَ ونِيلَةكْتَحلْم .  
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  .يســها الكُـك أيـتَُـفّـقُ  يسـكَـك ألْـتسـفـقُـثَ      

  .طَعتْ أَطْراَفَهاـبتْ و قَـذَه  زڤَـر إيرســثْ روحـثْ      

      ت ـوِنـس نَّستْو أذ نرز  ـمن ـيرـاها يتَسأنبِ ساه.  

  

  .اـغَلأا اهــأي كـتُـفّـقُ  اــغــتسك ألَـفـقُـثَ      

  .اندلْبلْاَ تْعطَو قَ تْـلَـحر  مراـزڤَـر إثْـروح ثْـثْ      

  . اهداهشَي مي لَذالّ نزحيَـس  نعقَپ وِن أر تسنَزررا ـي      

  

      ـمحـرــپـا سحـمنْد  ـمرــحـا ببمــنْـحد.  

      رثَـلْنَڤَـأضـغْ غَفْ مني  ـيـا صـهيـالِغَلْا اَـنَر.  

  .كـعم مدـقَ نـو م تَـأنْ  ثك ذْ د ديض ـعـسرپـتَ      

  

  )∗(سـيرِذْو ةـبلَـطَ لَـثْـم  وذرِيس-الْ طَلْپان نَـبح      

  .مـكُا بِبـحرـمـوا فَلُـخُأد  اـپـرحـثْ أَمـمـشْـكَ     

  .هلَأه دصـقَ دـاحو لُّــكُ  ون يقَصضد وِنِّسـلْ يـكُ     

  

  .ةقَدافلْاَ اتوـلأصاَ لَـثْـم  نـلَـچ إدفَوـچـعـأم لَ      

  .مـا بِكُـرحبـمـلُوا فَـأدخُ  اـپـرحـأَمثْ ـمـشْـكَ      

       نْـأي ـكـثْـلَّ ذَيـمـقَ    ثَنــــالإخْنّا كَـكُ دانِو.  

  

  .ظّلاملْاَ ان، فَكَبكوالم ادـع          ولاَـد إمـنْْـشْ أُقـلَعذ       

  .قْ بالسعد إلَى الحارةـبِـاس  اراـعذْ أرلْحس - زوِر سإ      

  .سِرـعلْاَ باحص حرفْيحتّى            پ نَتْمغْراـرح پـفَْـأذْ ي      

  

  

  

                                                 
  .ان، ولاية تيزي وزوڤزاوية لحفظ القرآن، تتواجد بضواحي إيلولة، دائرة بوز  - ∗
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  أشعار ثپوغَرِنْ          5:الأشعار رقم
  

ـباالله أنَـس ـمــكْـذُو لَـپـبِ    لَمـاالله نَ مِسـبلاَـــــكَلْأ اَدم.  

  .دارِـــلْاَ لِــأه نـــــع    مــــــثْ وخَّـــــأفَ

ـباالله أنَـس ـمـذُو أَلْـپيـمذــــبِ    پــاالله نَ مِــســـبأد.   

ـأيــغَـپس أي ــريــعِـبلْو اَ    ذ   .ةيدالسع نّاءحلْاَ ارعأشْ ةُايدـ
  

  .يِبِنّـــلْى اَلَـي علــصــنُ    يـــبِـنَــلِ أفْــصــأنْ

چأثْــإو ــكَّـشَـنْـــپر    ـيـتَـسنَــــثّْـلاَ قُــحاء.  

ـمألْــنْـح ــدبِــعيــر    ــمــحـــمـــلْاَ دعبِري.  

  .رِمتّلْاَ لَثْم وِلْحلْاَ مِلاَكَلْاَ باحــص         تْسمرـن أمـضژم ـلَـكْـپ لْ
  

ـباالله أنَـس ـمـكْـذُو شَـپنــبِ         رــمِ االله نَـسأــبءانَثَـبال د.  

  .ادوــــالأج اءــنَْـأب نـع    ذْــــيـچِــلْ-ن روــأفَ

ــغْـثثـرذَس ـنذْــيــم    ـيارِـغَزدــــيِـمـ، و سد.  

أــــــإِم َـڤس   .كلــــمـــلْاَ نِــــلاب    ذْـيــلـ
  

  .د زالَتْـيوم قَـرحتي، الغُــيا فَ  فْررــثْ تُـڤُـرو ثَــخــأَلْ

ـسـمم ذَ شَــقَّــر ـرررو  كَبـس يركِـم ،ٌالـير رالِـجِـبب.  

ُـأضعك أيـأَين سـفَ  رر؟ـــغْ أُيــجـد أركَــأَنْ   اَلأورار؟ هاـ
  

  .ارِعـالأشْ هذـهـي بِتـحرـا فَي    رــوغَــر ذُوپـيــخــأَلْ

  .اهاقرولأِ ةرهِظْالم وِلْحلْاَ ةَرجا شَي    م إفْرونڤَچرا ألْحلُوا أدســـتَ

  .دلأحا داحا وي هممـأتْ حرا فَذَـه    ملَغْثْ أيونـرح كَـفَـوڤ ذْ لْ

  .وعــدمـال فُــقَوتَـتَ وميـال    طَونـن إِمـكَـغْ أسـڤ فُـأَنَ
  

  .اءنَا الغذَـهـي بِــتـحرـا فَي    رـــوغَــر ذُوپــيـخـأَلْ

  .عــمدـفّ الـي كَتـحرــا فَي    طيــك إمـر إفُــيـخــألْ

َـجا شَي    ميڤْم إسـڤَأَتَچرا ألْحلُوا أدسـ    .ولاًطُُ تْادى زولْـح ةًرـ

ّـنإ    رح كَملَغْثْ أرب ــفَـلْ وڤ ذْ   .با ري هـممـأتْ حرــفَ هـ
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ـــيـــأَسي پــذلُولْـــــه  ــيـا سي يد"ــبــال "ولْْلُـهـــــلِوي.  

وحِـغْ ذْ يـــر   .ةوـــــربــال عـــم تُــــبــهذَ  لْ ــــــيــغـ

  .نِيلَـحتَــكْـملْاَ رِقْـي الصبــاجِــا حــي  لْ ــحـكْـز أمـپـون ألْــيــعـلَ

ةٌـــلَـــيوِـــطَ قُـــيرِــطّـــال  لْـــرفْ أظُّـذْ مـــــــرِيـأَپ.  

     

  .هاارجــو أح دميرقَــ، و الاردــلْاَ ركُــأشْ  رغْ أخَّم، ألْقَرمًوذْ ذْيذْغَغْنســـكْـأذْشَ

نثْ، إلْـغْ ثَـأررـبذْي ـوِحـمنـنَرــلْا اَذَــو كَ  سبشَخَــلْو اَ ابب تَـــو عااتَبه.  

َـفلْاَ مــأت  سد ذ يزمونسـرح إثْــلفملس اــك   .اهــالِبــو أشْ  ةؤَـبــلّلِِ ةَحرـ

    

  

  .اهـــاتَبتَــ، و عةَارــحــلْاَ رــكُــأشْ  ارة أرنغْد أُلَ ذمنَرنســكْرغْ ألْحـأذْشَ

َّـمي ـڤسي ثَـسـلغْــسڤْ وا ندسل  ــلْاَ أمـلَ سِــيرِــعــفَلْاَ تْاقَــفَ ةٌؤَبـهد.  

  .اـــهاءزــأع نــص ةَنّجـلْا اَهـا لَنَـقَْزر  قَس ألْجنَّثْ حرزس وِعزِزنسرزـــأنْ

  

ْـذُغْ ذَ   .لُّح     سأبدأُ بِك أيها اَلْمنْزِلُ، يا صاحب اَلْخَشَبَِ اْلمستَوِي-ن پِعـضـأي خَّمــك أيڤأذَپ

ـپـپأم قَشْــكرأپ مزي نذَورسي أشْلُح  ــصأس كبـاحم ـدرَـقشٌَ قب   .د هز اَلْبرنُوسـ

  .نَاـيـأَتَـف يــا أخــفَرحك يــمعنَا بِــس  مِ إد نْروحــسلَ ألَـإنْم ڤرحك أَــإلْفَ

  

ـڤَذُغْ ذْــأذَپأي ــكننَرمي نس ب خَّم  ـأبـبِ أُدك ـيـا بتُــي ذـتَــي العـتَـبنِي.  

ـپمزِذ كپ قَـأپــر ْنإِخَم نذَورسشْ ي  ــصـاحـبك ـأسد ـمـبقَ شٌـقَرد هلْاَ زديار.  

  .انَلْخَدفَ يـا أخـك يـرحـفَـنَا بِــعــمــس  مِ إد نَكْشَمــألَسلَ ـم إنْـڤرحك أَــإلْفَ

   

ْـذُغْ ذَ   .ِةدـمــأع سِــمـي خَذ  ارا دي كـأ بِدــأب  ـاڤخَّم پ خَمس يچـــك أيڤأذَپ

ــپأم كـپأپ مزا ــيألْم نذَورسقَشْ ير  ــصـاحبك ـأسد ـمزقَ شٌـكَرد اَه لْزبيارِر.   

َـإلْف   .نَاكفَجِئْ يـــا أخــك يـرحـفَـعنَا بِـمـس  مِ إد نُسم إنْسلَ ألَـــــڤرحك أَـ

  

ــأَيعأم وــخَمذْغَغْ سز وِن زنَا-زلَه  ة الّــعزيــي الارِدتــزكنتُـي سـها بالهناء.  

غْثْ إونـڤَّ تْكَنَّاڤْپأَچ غَسدپذْلِيلْ س رِس  ـنَبتُيه ــفعِـيِـقـي الصو أس ،لَ تُسلْاَ هركةَيز.  

  .الذّلِ ةَاررـم ضفُرْـز، تَـالع تْـفَـي ألَسِفْــنَ  ثَخْطَ إِثْمزذُغْثْ تْمرا روِحثو ثْنُم الْعزــثَ
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  .رِكْشّلْلِ لٌـأه ودالج نا ابي يسرِـعيا  تَـأنْ  سلِ أمس نَلْجيذْ م أكْنشَكَّرـــتشِ أَيـكَ

تْس أُصروقْ ــكَتشِ تَسسڤڤَنْدرتَــأنْ  لَّ أتْسم تَفْـــماح نْالصدلْاَ وقمتَمالتّئ بِلرِم.  

  .ظُتّعي تَظْاتّع نم ةورشُــــملْاَ باحــص  رـــنْهظْ أذ وخَّــأري ذْ متشِ وِن ثَ
  

  ؟كلَ ولَقُنَ أن يدرِأتُ ودالج نبا اي يسرِعيا  تَأنْ  ؟كْننـــسلِ أمس نَلْجيذْ مــتشِ أَيـكَ 

  .الِمئ بالجلتَمي وقدنْص احتَــــفْم كــإنّ  زِين-نْدوقْ نـــرتْس أُصتشِ تَسسـكَ

  .حصتَنْي تَحصـــنَ نم ةُورشُــملْاَ تَـأنْ  سنـــنْهض أذْيـن ثَتشِ وِـأري ذْ ك
  

  .يجِسنّـــلْاَ بصا قَي يسرِــعيا  تَــأن  ظَّژَم أُـنـغَـــلِ أيــسـتشِ أَيـكَ

ِـغإ نيب احريــال بهــتَ  ةيعلْ ذْ مقنر يغـــڤوح وظُ ــتسلُـي   .)∗(ةيعنقْو م يلْـ

ي إك أــفْكَـرب ا ـــــلَّذْ أْفْـڤنقَــــلَ  ميد وــهبك يراًبِــكَ اناًطَلْــاالله س.  
  

  .طـائِحلْاَ جارِخَ ةًدتَمم ةًيزكا ري يسرِعيا  تَأنْ  رن ألْحظْڤْثْ إزغْمرـلِ ثـسـتشِ أَيـكَ

  . لِــيلّلْاَ راخأو عالِـــ، طَعــملاَ مجــنَ  ظْ ڤر ــڤن ثَــلـعشَع إديـشَـرِ مـإِثْ

  .دربلْاَ ونـــابهــي لاَ لٌــأه كبسـإن نَ  ذَن أسمظْـــڤســلظْ أرتُـأذْرم ڤ ثْ
  

  .ةدمالأع جارِة خَدتَمة ميزكا ري يسرِعيا  تَأنْ  رن ألْسسڤْغْمرثْ إزـلِ ثـتشِ أَيسـكَ

ُـشَعشَع إديـرِ مـإِثْ ُـر بڤلن ثَــ   . ارِالنَّه رــالِع أواخــع، طَــجم لاَمــنَ  سـ

  .اصالرص لٌ لاَ يهابونــــسبك أهــإن نَ  لَلَســحذَن أــڤظْ أرتُسـلـأذْرم ڤ ثْ
  

  .رسِــــعــاحب اَلْــر صــكُــأَشْ   .مغْرــتْــپ نَــرغْ پــكْــأذْ شَ

َـذي ربـــنّسر الــاََلْ   .رثْــكًــســرب ثــپاز إثْــأَلْ   .ةلَــــتْه اَلْحجـ

يإد ڤــأَوثْــسأر ــنثْـــمر.   ـــيــذَا الــا هي جإلَــذ ـاءى اَلْبِلاَد.  
  

ـلِّــي نــڤس ما  وــــوكُــكًُ-زةُنَــب ــأسد ـــإموـوكُـــة كُار)∗(.  

  . ولُبـطّلْاَ نّىــغَــتَــتَ كلــأج نــم  و  ـرنُــــلْ يـــپــفْ أطْــإغَ

الْــم ســذْرــيــخنُ رـــفَ  وـــأرزِــميدــا مــــخَــلْاَ نيرات.  

  

                                                 
  .منطقة تقع بدائرة عزازقة، ولاية تيزي وزو  - ∗
  .مملكة قبائلية تواجدت بمنطقة القبائل الكبرى  - ∗
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ــي نــڤلِّس مــــونَـــتُ-زا  سةُــنَـــب ــــــأسســــونَــــتُ د  

َـرقّـپلْ يــتسد أطْــفْ يــإغَ   . صقُرو تَ ولُبــالطّ ىنّغَــتَتَ كلـــأج نــم  س ـ

الــم ســـــخيــذْرــر أيــلّ الخَــا قَإذَ  ســيـتَــانْفَ ررِـظـي البـقةَي.  

  

  .وزِجـــال ةَعــطْْــا قــي وسرــا عــي  سمـــقْشَرثْ أقُــسليثْ ثــلَ ثــألَ

ــكَــأحم ذْ خْــن ،فَلَّم نلَـدــومتَــيَ  ثــحثُدون نْــعو  كــعالاَــــخَ نتك.  

  .كرِمي عف االلهُ الَ، أطَريخَلْا اَنَـلَ ينبِلـــجـــتَ  رِمــمـعـلَّم سثَغْزِ لْـــح فپرــأنَ

  

  .ولِهــــسلْاَ ةَالَقَتُرــا بي وسرــا عي تــأنْ  لُـأُم تْسليثْ أثَتشنَــلَ ثسـمن ألَــكَ

ـأَمس نــرب ــدثَس نڤمثْح نري لُّـم  ــسكَــيلْحلَ نكــتٌــ، و سزــيرِـــهن.  

  .ارعش ولُو أقُ ينغَأُي، ستنَاب افُــفَزِ موــيــلْاَ  رغْـنِّغْ أذْ سفْـلِّ أذْ غَـڤمغْر ـسـأس تَ

  

ِـســتْ ثْــنْـڤتشَ ذُذ زَـان   .الأبقَار اهتْدأه ةدــبز نــم انَــلْــأكَ مــكَ  ثَـــ

  .فّىـــصـملْاَ يدمـسلْاَ نــا منَــلْـأكَ مــكَ  قَّــــفَفَن إنَــميذْ يــش ن ستََّـان

َـان   .لُنّحلْاَ هعنَص لٍســـع نـــا منَــلْــأكَ مكَ  زِزوــــنْتْ ثْـمتْ زضَّـش تمتَّـ

لَــإضِـغْ قنْنَّــولَــمـثْ ذــأنْ  نَاـــهسنَــابا دـتُـمم ــلْي اَــفنَـــــهِاء.  

  

لَـــــإِضلِّـــنَّــنْــوــأنْ  غْ أثْ وسنَــابــا، أصحَـنـــغَـــلْاَ اب   .مِــ

ألْـــپثْ ألْــــــأي ــسلِــع  يـــا أصـــحــلْاَ ابفَـلْاَ سِبِلاَـــماخرة.  

  .اتُريــخَــلْاَ مــعــتَوفَ ــس االله اءشَــإنْ  ولِــــــنْــح أثََـپا االله أرشَــأنْ

  

   .طَـائِحلْاَ جارِة خَدتَمة ميزكا ري يسِرِعلْاَ يقَقا شَي تََأنْ   الْحظْ رنڤْسلِ ثغْمرثْ يزڤس مڤتشِ أــكَ

  . لِلّيلْاَ رــــاخأو عفَـتَار، عـاطــس مـجــنَ  ظْ ـــڤر ڤن ثَــلعشَع إديـشَـرِ مـإِثْ

. دربلْاَ ونابــهــي لاَ لٌــأه كــبـســإن نَ  مظْ ــذَن أســڤتُسـلظْ أرــأذْرم ڤ ثْ

          

  .اسِالأسخَارِج  عرِيسِ يا ركيزة ممتَدةلْأنْتََ يا شَقيقَ اَ  سـلْسإ نرڤْغْمرثْ يزسلِ ثڤمس ڤكَتشِ أ

  . ارـنَّهـالر ـع أواخــفَـع، ارتَـاطـم سـجـنَ  ر بسڤلن ثَــــعشَع إديــرِ مشَــإِثْ

.اصالرصابون ــــهـلٌ لاَ يـك أهـبـسـإن نَ  لَلَســحذَن أــڤلظْ أرتُســأذْرم ڤ ثْ
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  أشعار بيع الحنّاء         6:الأشعار رقم
  

  .تْاعبـانْفَ اءّـنَـحلْاَ تُعــبِ  نْزاــن يـحــزغْ ألْــزنْ          

  .يرــبِــا كَهــــأنُــشَ  رـــقَّــس مـــــأزلِ         

  .يرِنملْاَ ينِات الجبِباحص حدـأم  ثْ تْونْزاـرغْ ســكْــأذْ شَ          

َّـطـفـزِم الــأفْ رنــثَ             .يضِزِيم الفـبالأَ اتُبـاحـص  اـ

  .ةولَرجـال ابحــأص حدـأم  ْـزا ڤرــرغْ أثْ تْـكْــأذْ شَ

  .رقفَـتَالم وداربـال ابحـأص  روـــَـرود أسپنْد ألْـــأرنَ

  .افالزفَ ةَباحـا صي ايدارِـغَز  تْمغْرا ن فْلَّم ألَلْــرثــغْـثْ

  
  .تْـباعـانْـنَّاء فَـعتُ اَلْحـبِ  زاـنْــي حنــزغْ ألْــزنْ

  .سرِلعاَ رضحيس يعمـــالج  حضرــلَّن ذَڤ يــر يــكْ

ِـالف حدــأم  لْمزينـــڤرغْ ــكْــأذْ شَ   .انــــيـتْـ

زـڤيإس نألْـپَـر پْـعورــال  .ْـحذين عبوا البِرحار السةعب.  

  .اءــــســالنّ حدـــأم  لَثْـــخَـرغْ ألْـكْــأذْ شَ

َـأرن   .رطِّعملْاَ ونالصاب نبلَي جاللاّئِ  ُـون سلَعطَرپنْتْ أصــ

  .ةرجرج تَنْا بِي كلَ ايدارِــغَز  غْرثن فْلَّم أيلس أنْجرجرـــثْ
  

ْـي نــزغْ ألْحــزنْ   .نَّاء فَانْباعتْــعتُ اَلْحـــبِ  زاـــ

  .ودقُــــنُ ةسمـخَ هتُيمــق  دورو س ذْـــــــــأزلِ

َـفلْاَ حدــــأم  ذَينـــْـثَحڤكْرغْ ذ ــأذْ شَ   .اتَيـــتَـ

ـــسجتْ أم حثْ تُكشْموـج  ـــصاحلْاَ اتُبسجِد تَشْالملِع.  

َــلْمڤرغْ ــكْــأذْ شَ   .انيــــتْفــلْاََ حدـــأم  زين  ـ

  .قرِفَتَملْاَ ودارالب ابحـــأص  روـــســَـرود يپأثْ  ألْـ

  .ودعلْلِ ءاكَبلْو اَ اءسا ني ايدارِغَز  تسروـغْرثن أثلَوِن، أعذَو يـثْ
   

ــباالله أنَـــس ـْـذُ أغَپمــبِ  نــنَ االلهِ مِــسبلْاَ أُدنَغاء.  

  .اءنّحـــلْو اَ ضِيَـبلْى اَلَـع  ذَلْحنِ نــلَّلــمـفْ ثْــغَ

  . يصمخَ انكَ نا مي برِتَــاقْ  صمــلَّن ذَخْـرپ أوِن يــقَ



139 
 

االله أــب مْـذُپنَـس ــأخم مِ االلهِـبِ  سأُــنَ  سدـــالتّ بـفُـاصح.  

  .طّحتَ ينــح اءنّــحــلى اَلَــع  ن مر ديرســـألْحفْ ــغَ

  . كَيسا انــكَ نــا مــي برِتَــاقْلَّن ذَ لْكَيس     ـــپ أوِن يرــقَ

   

  .اءنَّحــلْاَ تُدو زِ عتُ زربِيةًــوض  حنأديرن ألْ َـرثلْثْڤسرسغْد ثَـ

إلْـــأس نألْح شِپنَقَّنحأو نَــلِ  َـزضـلْاَ عنَحاء في يلْاَ دلْاَ ازِبيبِهِم.  

  

پلِّ أفَنْــأَنْصنألْح سريــنُ  ـي أدصلَيِنبِلْى اَلَـي عتُ، سلْاَ طّححنّاء .  

لْــب دـنْتإثْـم أـلَك رـڤم ن  ـحتْلَـمـلْا اَهةُكَئِلاَم من لْبلْاَ انِدمساء .  

  . وحمجلْاَ دــسالأَ دنْحـم اهعضــي  حنْد إزم أوحشِ ــقَن مــيـأثْ

   

االله أنَــب مــــْـذُ أشَپس  ــبِ  كَّرــشْـنَ االلهِ مِــسرع لْي اَفمحِد.  

  . رضحـا تُمدنْــع نّاءــحلْى اَلَـع  حضرر دــن مـفْ ألْحــغَ

  . راًاطـشَ انـــكَ نــا مــي ناد  طَرــلَّن ذْ شَّــرپ أوِن يـقَ

   

  .ةَيلَــمــجــلْاَ كدــي طـــعأ  ـح پــشْـــك يِـسـأوِد أفُ

  .رِاوِالأس ةَضا في –يس ـــونــلَ -  دحطَ نْــفَــس ألْيــونــلَ

  .حربلْا اَنَيلَإ بلجي تَتـــالّ نّاءحــال  ـح ـپــفْ أرنَرن غَــحـألْ

   

نَــأم ـــسپسسغْل أو ا اـي  َـعــبن أسد ــمن بنغْلي ويس  

  .نّاسِــلْاَ يقَرِــطَ عاطــا قَــي  سدبــــعضعن أيرذْ  إلْْـقَڤإِ

  . يلِوِطّلْاَ رِمعلْو اَ  اءنَاله، بِاءنّحلْاَ عضي  عمرـز لَـغـثَــن سـحــألْ
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نــأم ـــسپسأَي ــَـعـــــجر  ا اــيــبن ــأسد ــبـنــي يــجر  

  .ارِرــالأشْ قَـــيرِــطَ عاطــا قَــي  رذْ  إلْخطَرـــن أيــعــضــْـقڤإِ

 . يلِوِطّلْاَ رِمعلْو اَ  اءنَهالْ، بِنّاءــحلْاَ عضــي  عمرــز لَــغــثَــن ســحــألْ

  

  .ىرسي اليــا أخي دمــ، قَدكــي دمــقَ  مضــــْـم ذ زلْڤسك أوِد أــأَوِد أفُ

  .نِيلَجرِّلْى اَتّــح ةعاسوــلْاَ كتَلَذْــب أدلْ  رــدرثْ تَسمغْرزِثْ  أرضقْنْــرد إثَپْأ

َـأسن   .رـحلْاَ ازِبــلْلِ اءــنّحــلا عــضــنَ  ممضــَـز أشْپن إلْـــقَّن ألْحـ

  

  .ىنَميلْاَي ــم يا أخدــك، قَدــدم يــقَ   ســـفُــْـم ذَ يڤسك أوِد أــأَوِد أفُ

  .امزـالح تّىــواسعة حــذْلَتَك اَلْــأدلْ ب  س ُّـڤدرثْ تَسمغْرزِثْ  أرـقْنْـْـرد إثَپأ

    .يسِكَلْاَ بازِــنّاء لِلْــحــع اَلْــضــنَ  ضــمــمـَـز أشْپقَّن ألْحن إلْـَـأسن

   

  .مِاتخَلْاَ دي ا أخيـدم يــك، قَدــدم يــقَ  ثَمثْ ـخَــتَم وِن ْـڤسك أوِد أــأَوِد أفُ

  .مامِالكُ عة حتّىـواســك اَلْــذْلَتَــأدلْ ب  م ــمــلَكْْـرد إثَقْنْدرثْ تَسمغْرزِثْ  أپأ

  .يرِالصغ بازِ ـلِلْ اءــحنّــع اَلْــضــنَ  زينـز أمَـپن إلْـــحـن ألْـنَقَّــأس

  

  .يددجلْاَ امـسوِــلْْا اَهــيأ ك،دــدم يــقَ  ضطْ  ـچـشْيا ثَــألْح سك أوِدــأَوِد أفُ

  .ةماتقَلْاَ ونِِيعلْاَ ابحا أص، يهامما أعْوا يبرِتَاقْ  طْ  ـــِـغَن تَپممس أيســَـثْ أعپرـقَ

يــأدر پـپنيأد  ثَخْرِطْ ــَـس سرس  تَلْْــيقُح ــأبوه ــو يــضــلْاَ عالَم.  

  

  .يفُرهلْاَ امسوِـلْا اَهــيأ ك،دــدم يــقَ   يا رققَنـــشْـحـألْ سك أوِدــأَوِد أفُ

َـالَوــأخْ اوا يــبرِتَــاقْ  ققَن   ــلَن ذْ شْـولِس يــَـثْ أخْپرـقَ   .اءقَــالأش هـ

  .مكُتأخْ نِبا لاايدهلْوا اَــمدــقَــتُ يــكَ  ونْون ـــخير إِويــسرسم ألْـســأتْ

  

  .اءمالْبِ طَلَخَـتُ أن لَبــقَ نَّاءــحلْاَ حدــأم  ن َـلْ أسمـچن ومپكْرغْد ألْحن أقْـــشَ

نـأر ڤثُـغْدـڤ ثَــنلَّ سپيمأح ــْـع م  ــو أمدح ــلْا اَذَــهان ذَكَما سعِب حامٍم.  

ألْـنَقَّـأس ـنألْـــح پنأم ــَـزنيز  ــنَــسضلْاَ عحْـللِ نّاء   .يرِغِــصلْاَ ازِبـ
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  .اهدقَوا عفكّيُ أن لَبقَ نَّاءـحلْاَ حدـأم    لْ أسفْسن ثيرسِپأقْـن ـرغْد ألْحـكْـشَ

ِـثَـڤ يلَّ سـڤأرنغْد إثُُـ   .الٍبجِ عِبا سان ذَكَملْا اَذَـه حدـو أم    ْـع إذَرسِپْـن

ألْـنَقَّـأس ـنألْــح أكْپن ـــَـزِيس    نَـسضلْاَ عـحـلْلْ نّاءلُـخَلْاَ ازِـبوق .  

  

ْــد يـك أوثــســأَوِد أفُ   .ةًيلَـمــا جتهاـ، هكدــي اتـه    َـحپــش

  .احِبصلْاَ مجا نَ، ييسرِـا عي تَــأنْ    َـحپــصـثْرِ نَـلِ أيـشِّنِ أيسـتَــكَ

ألَْـقّـنَـأس فَـن نحرأذْ ي پــلَّســنَ    َـحضـلَ عـلْاَ هنَّحـبِ اءهـا يسعد.  

  

  .ةيدـيدـحـلْاَ كدـ، يكدـي اتـه    ك درســـســـــــــأَوِد أفُ

  .ينــأم ارِسـولْ حُـيدي بهِلـس    ــــسســهلولْ ذَعــپيذي ــس

  .رِاوِالأس ةَضا فيس، يرِا عي تَــأنْ     يس ـفَطَّ أُمقْـلِ ألْــشِّنِ أيســتَــكَ

ألْــأس نَقَّنــحس بأَر ــنــلَه  ـنَ     نَسضــلَ علَاَْ هحالخَبِ نّاءلْو اَ رِينَهاء.  

  

ِـَـاز أرقپلِ ألْـــتَشِّنِ أيســكَ   .يقُرقلْاَ ازبلْاَ هايأ، يسرِـا عي تَـأنْ      قَن ـ

  .اءقّــــالأش هاممـا أعيوا برِتَـاقْ      ققَن ــموم يلَّن ذ شْـــعلَأ ْـثَدپرــقَ

  .مكُيإلَ ادعيس ريخَالْفَ الَوـوا الأممدـقَ      رن ـــير أثَـس أذْرِم ألْخــثَّرثَــكَ

  

  .رِيس، أيها اَلْباز الجامحـتَ يا عـأنْ    ولْ     رــَـاز أرسپلِ ألْــتَشِّنِ أيســكَ

  .هالَوــا أخْو يمامه ـتَرِبوا يا أعـاقْ       ولْ ـمد ألَخْــموم ثَرنُعــْـثَد الپرـقَ

  .دموا الأموالَ فَالْخَير سيعاد إلَيكُمـقَ       لْ  ـير أذْ يغَــس أذْرِم ألْخــثَّرثَــكَ

  

  .اءمـالْبِ طَلّخَتُ أن لَبقَ اءنَّحلْاَ تُفْـقَوأَ    أمن  َـنڤَـلْ مسـپْـسغْ ألْحن أقْـپحـ

  .اماًمو ح راًمن تُدجو ةارحالْبِ تُفْـطُ    مَّـَـع ذُ أحمپغْ ســحارا أفـد ألْـأزغ

َـَـز أمپلِ لْـــيقَّن يســأثْ َـزيـ   .يرـصغلْاَ ازبـلْاَ يسرِعـلْا اَهعضـي    نـ
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  .كـفَي ملَ اطُــبرـلْو اَ  اءــنَّـفْتُ اَلْحَـأَوقسِ      ـورعذْ إسيفْد ـحن شَــغْ ألْـْـسپحـ

  .راًــائِزمراً ــدتُ نـحارة وجـفْتُ بِالْـطُ        لْـمــَـع ذُُ حپغْ ســحارا أفـد ألْـأزغ

  .قـلّـحـمـلْاَ ازِبلْاَ ةَمرـ، حيسرِعلْاَ حدـأم     لِْ ــعـَـز ألْپلِ ألْـــإِس رغْـكْــأذْ شَ

  

  .)∗(ةبلَطَـلْاَ ةَفَـقْو نَّاءــحــتُ اَلْــفْــأَوقَ    اپطَلْــس أنْـپحن أحـــغْ ألْــْـسپحـ

ــلَّـوِن يذُح ن فَّغْ أرأذْي سقْ لْكَياــپـذكذَــلْاَ    رــكَلْو اَ يسي ـــغَـيادــلْْاَ رارد.  

ي ذْ شَـوِن ــطَـلَّني أقْژَـر ــدــلْاَ     ي ذَاـلرـاغب فنَي ملَازا أنَي فَتموجود هانَـا ه.  

  

  .نناحيـالج ليضعها الباز ذو فْتُ اَلْحنَّاءــأَوقَ   ر ّـَُـيفپَـز پقَن إلْـــنـْـسغْ ألْحن أثْپحـ

  .رِحبال يمسي نَنبعد )∗∗(ني وشَّنب تُغْلَا بمدنْو ع   حر پديوثْ وض ألْْــضغْ أرثْ وشَّن أيـمِ إب

  .افو اللّح امِزالح ةُباحص أمدح صاحبةَ اَلْعرسِ    چر ـس ذ عــڤمغْرا أسوـكْرغْ لَلْ تْـأذْ شَ

  

  .دهفَلاَ دـسالأا هــي أ نَّاءــتُ اَلْحــفْـأَوقَ   س ــلـزم أغْـن أيـــحــْـسغْ ألْپحـ

  .ينأم سارِح ولْلُهي بيدس ءفاَرشُ يقَرِا طَنَكْلَس   يدي بهلول ذَعسســرِذْ أْشَرفَ، سپْبد أــنَ

  .اصِالرصو وداربالَبِ سِرْالع ةَباحـص حدـأم   سـرذْ ذَ رصپمغْرا سلْــتْ ـپپـكْرغْ أذْ شَ

  

ــَـغْ ألْپچـْـحإط ،نح پــيرْـنَح   .نّحــالمج رطائِــالا هـيأ حنَّاءـفْتُ اَلْـأَوقَ     ُـو لَچ

َـرڤزپغَـ إفَرفر أفْ أثْ   . ينييققالح الِالرج دلاَي، بِرِبي غَنب قَوفَ المحلّقُ    صحنَ نري ثَمرثْ ڤ

  .يضّالف الِخَلْــالخَ اتباحــص اءنّســو ال     دحــخَلْ نَـلْـثْ أخَـلَوِن، سـغْ ثــأذَرنُ

  

ـَـغْ ألْپچـْــحأَط ،نقْــحأَر ـــيرنقَ     مــأَوـفْتُ اَلْحأ نَّاءا الـيـهـال طائرمزشُكَر.  

  .انٍكَأي م كرتْي مو لَ اعِقَالأص لّـي كُف افَـطَ       نـــكَــأم جــذْرِن، أُريــذَد ثُــإنُ

ــفَـيث ـديثْ، إلــسپـْلأم ــَـزيـز ن     ثَـعر لَـعـى عـل، لوسٍربـال ازـصرِـيغ.  

  

  

  

                                                 
  .يقصد بها حفظة القرآن الكريم بزوايا منطقة القبائل   - ∗
  .مكان يتواجد ببلدية أغريب، دائرة أزفون  - ∗∗
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  تحنية العروس        7: الأشعار رقم

  

  .ئٌلتَــمم الُُبرـالغ، فَالَبرــالغ اتــه    تُّشرــَـلْثْ ثَپَـلْثْ، ثَغَرپرغَـأَوِد ثَ

  .رِهالظّ مجـــا نَ، يوسرـا عــي تـأنْ    هرـــطْ-منِ أثسلثْ أيثْرِي نــكَ

  .ورِالأم بِحاص ةايعرِـبِ نّاءــالح عضـتَ    رــمـــپ لُپحنِ أـسقَّن ألْــأُتَ

  

  .يدــج ربالُُــغـغربالَ، فَالـات الــه  لْها ــثَ َـلْثْپَـلْثْ، ثَغَرپغَرــأَوِد ثَ

ِّـكَم َـت يا عــأنْ    عشَاــأَلْ ثْرِيـسلثْ أيـنِ أثـ   .اءشَالع مـجــروس، يا نَـ

  .اءنَـهــالب بِا رــي نّاءحــال عضــتَ  نَاـــله- حنِ أرب سـن ألْسقَّــأُتَ

  

  .ةًًيلَــمــا جهــاتـ، هدكــي اتْــه  ح ـــَـپد إشْـــسم أوثــأَوِد أفُ

ِّـكَم   .احِبـالص روس، يا نَجمــا عــت يــأنْ  َـحپصـ- ن نِ أثسلثْ أيثْرِيــ

  .حبرتَــس هيلَــ، و عنّاءــالح عضــتَ   ـحپحنِ أفْلَس أتَسرـــألْ سقَّنــأُتَ

  

لِّغْ أفَ أنْـــأضپصـــي أينَسو    ــأصِليــال يِبِــى النّلَي عُـي ذؤانسين.  

سرغَــأد لُوكـــنْتْ ألْمسذْسس نَتَــتَ  رــإلَ ةُكَملائِــال لُزـى جبِـــانه.  

ــإلْحن ن-ـــيس لِّس رِسمـلِ  ثُغْزِ لْعحنّاء نَـابتااللهُ الَـا أطَه ـفــي عرِماه.  

  

َـن أتــأثَ   :اتدشنْــم نحـ، و نَودجـال ةُنَا ابهعضـتَ  :ننِـلْجِيذْ أم-قَّن يلِّس نـ

ِـبهذَ عٍطَق وقدنْص احتَــفْم تــأنْ    وِزِثَنــسرتْس أصنْدوقْ تْمِ تَســكَ   .ةيــ

 يْـڤأرــفُسي وِن لِـــموأذ نأنْ  نْحت صاحةُب شُالمورو الغَة ،يور يرى الحةَيقَق.  

      

  .كحدــمــو نَ جودـنَةُ الـضعها ابــتَ  ر ـمنْشَكَّلْجِيذْ أكَ- قَّن يلِّس نــأثَن أتَ

ْـتَاح صــت مفْــأنْ  تْسمر يلَّسرتْس أصنْدوقْ ــمِ تَسـكَ   .رمـــتَ يهف دوقـ

 يڤأرــــْـفُسخَّرو ِأذ ننْحي وِن و الغَــأنْ   م ،ةشُورةُ المباحص ــتوري يتَبعد. 
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    .اءّـّنحــلْاَ كلَ عضــنَ كدــدي يــم    ن ــلْح-أمنَقَّن رد ن أثَنن غْ زلَد أفُسمــأَنَ

  .قنُالع بذهم إنّه كانُتَسفُ يلٌــمج وه مــكَ  ِـر ڤظْ تسمغْرزثْ ــدرثْ ثَرســأشُ تَسقَنْ

  .لاَى العإلََ ةلَجالح ةَيشْا م، يوسرــعيا  تأنْ    لِـــر لَعــكْلِ غَـيثْ ثـتَسل نِ ألَلَِّـكَم

  

  .ماتَخَـــال كلَ عضــ، نَكدــدي يــم  أمنَقَّن رد تخَمتِْ  أثَسكُرثْ سمــد أفُغْ زلَـأَنَ

   .امِمالأكْ بميلٌ فُستَانُك إنّه مذَهـم هو جـكَ   كَم نْدرثْ ثَرسظْ تسمغْرزثْ لَكْمـــأشُ تَسقَ

  .إلى الوكرِت يا عروس، يا مشْيةَ الحجلَة ـأنْ    خَّم غَر و ليثْ ثكْلِ تْسكُّرِثْـــتَس كَمنِ ألَلَ

  

  .نّاءـــحـال طّحتُــسي تحرــا فَــي    نـحــرس الِْــرِو أديـغْ ألْخــمــأن

  ."يلــعي ويدــس"ا ــــي كتيعمــبِ    پ وعلِپ-زور ذَلْمرس نـو إذَمــك أنْـي

سللَّ ث نرـأديثْ مشْــلي لَپقَذُم ـَـنتَـــلِ    رِـمضعلاَلَة ه العروسو ،جهِـمالْا كَهرآة.  

  

  .احبــصـالم طّـقَد حـرحتي لَــا فَــي    َـحپصــــرِو يرسد الْمــغْ ألْخــأنَ

ج نريــأدم ـــدأثَن ورإثَ نْص حفْرقْ يا   زي كتيعبِمجي د"نْمصور"إنّه ، فنَي الفاء فْيرح.  

سللَّ ث نرَـجِـڤْــأد   .، يا زهرة التفاحعروس ـتَضعه لاَلَة الــلِ  ح ـــنْتْسفَّ ليثْ أيچ

  

  .نّاءالح نحص طّـح دقَــي لَتحرــا فَــي    ثْرذْْــرسد الْمــرِو يــغْ ألْخــمــأن

ِـمعـبِ    وپـــنَيا ذَ صلَع-أديرن سيدي عزوز س   ."زوزـــع يديــس"ا َـيتك يــ

سللَّ ث نرتْــأد يثْ زِنـــلن خُثَم -پهــلِ   دوسرلاَلَة الع هعتَض جخَ الُمومِات المذهبة.  
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  "ْـذيپألْمـ"        8: الأشعار رقم

  

        ذَس ـــأســـعي سذ-بـــال  يـــريوم ــســـعاالله نِإذْــبِ يد.  

         ْـم   .يِلِوـــالْـــبِ عمـــتَــجــنَ  واليــع ذْلْــــــــأنْنْـچ

  !؟حلُصي ءيشَ لأيفَ يهأخ عم حرفْي لاَ نم  ؟!ميــــمس إيــڤْفْرِح ذَــور نَ

       

أس ـــذَســـعي ياـــلْــذــال  هـــيس مـــو يدعهِـــو بيج.  

ْـم   .ةـــالأما بِنَــــعمـــتَـــاج  ما ــع ذْ لُـــــــــنْنْـچ

  .بدي الكَــلأخ حرأفْـــس مويـــال  ساــــم تَــــڤفْرح إِــأس أنْ

   

ـبسـذُ و ڤپاالله أنـ م-عــلُــلُمـــبِ  مــنَ االلهِ مِسبــالْبِ أُدمومِلُـــع.  

  .رِــشّجلْاَ ةَالَقَتُرا ب، ييسرِا عي تَــأنْ  طّم ــڤشِّن أُــلِ أتــتشنِ أيســكَ

  .شُرا العهيأ كتُركَ، شَيِبِى النّلَي علصـنُ  ي شَكْرغْك أي ذْرمپصلي أفْ أنْــأنْ

   

ــبسـپالله أنـا مــپــپـذُ و إيمِ االلهِ نَــبِ  سأُ ـــــسدــبِبــالِوده .  

  .ةدوــالج رِيس، يا برتُقَالَةَــأنْتَ يا ع  نَس وِـــشِّن تْـلِ أتـتشنِ أيســكَ

ي أفْ أنْـــأنْصپل سأيثْم غْدنُ  ي شَكْرصليِبِلنّى الَــي عأم ،دكُحم ا إخْيـتَوه.  

  

ــبسـذُ وپاالله أنـ م اپرع أي نْدحمِ االلهِ نَــبِ  مأُـــسدبمحمد أيها العربي ب .  

منْــــحد زِيارة لَ أي اپرع -قَپا ال  رهأي دمحةُ الأقَارِبِــــمارزِي رِبِيع .  

ــألْجربِغ نَّث أتْسنكْشَم ـــثَـألْع پ  ــنَ ةُُنّــالجلُخُدــغَا بِهرِي ــحابٍس.  

   

ــبسپاالله أنـ مـذُ و أَس يسذْ لَخْم مِ االلهِ نَــبِ  ڤأُــسدـالْفَ بيومي ،وخَ ميسٍم .  

   .يعِي الصقف يحرمــال لَسا العنَلَ دمــقَ  رِس ــڤضن إوژْخد ثَممتْ يـكــفْ

  .هـــئِِابــأح ةَقَفْر يبِنّــال ركُــأشْ  نَس  پپـي أرنغْ إحـپكْرغْ أنْـــأذْ شَ
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ـبسپاالله أنـ مـــذُ و أَسذْ لَر پْڤــبِ  اــعــمِ االلهِ نَـسموي ،موأُ فَالْيدب بِأرـــعاء.   

   .عٍــــبى أرلَع ومِسقْـالم لَسا العنَلَ دمــقَ  عاـــپضن أفْرپممتْ يـــخد ثَكَــفْ

  .ةــــابحــالص قَةَــكُر النّبِي رفْــأشْ  ـاپـي أرنغْ صحاپكْرغْ أنْـــــأذْ شَ

  

ــبسنُوـــــذُ و إخْپاالله أنـ مأر ومِ االلهِ نَــبِ  فأُــسدب و ذــهنفَــــتَي يكّر .  

  .وـــايم ، يا ورد شَهرِِحمدــبِي مــيا نَ  وڤُاـم-ن وردــمد ألْــمحـي  پأنْـ

ْـرا لَحــمـكَ   .وــــلُحلْاَ ةَرجا شَــي ةَحرفَــال ممــأتْ  وــلُــلَس ذ لْفَرح أتچ

  

ــبسيتْسپاالله أنـ م ــــذُ و أُلِومِ االلهِ نَــبِ  ذَكِّرــسأُ بدو ذــهنــكَّذَتَــي ير .  

َـي  ـرِيرپ-ڤَ وردــحمد ألْـــي  مپأنْـ   .يلرِــأب رِِهـشَ درا و، يدـمحم يبِـا نَـ

  .يرِرِِالح مِالنّاع ههِجولِ اماًرـإكْ ةَحرـالفَ هلَ ممأتْ  يرد الْحرِــفَرح إونْـــملَس ذ لْــكَ
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  "الأورار"أشعار        9: الأشعار رقم

  

  :المجموعة الأولى        ـعْثْ ثَمزْورثْ پثَرْ

  .دــيعس ارا الأورذَه يِبِى النّلَي علصـنُُ    ذــي أُررڤ ذَسعپصلي أفَنْـــأن

  :المجموعة الثانية         :ـعْثْ ثسْـنَثْپثَرْ

ي أفَنْــأنصپل ڤري أُرعـــذَسيـنُُ    ذعس ارذَا الأورلَى النّبِيِ هي علــصد.  

  

  :المجموعة الأولى         :ـعْثْ ثَمزْورثْپثَرْ

  .بــلْقَلْر اَسي، لِولِسالربِ أُدبنَ    فْرح ولْ ــزوِر إرسولْ، أذْيــأدنَ

  :المجموعة الثانية        ـعْثْ ثسْـنَثْ پثَرْ

وِرنَزأد ســإرلْ ــولْ، أذْيو حاَلْقَلْ    فْر رسولِ، لِيسأُ بِالردــنَبب.  

  

  :المجموعة الأولى         :ـعْثْ ثَمزْورثْپثَرْ

  .اتحاد، و الماتبتَلعبائ لتَمالم اءنَا الفْأيه    ُـوغُرنپأثَزقَ يتشُّرن، ميمنَرن، سـ

  .ارِبـالك نِيـب نــم وــ، ههدــالِو    نــرنَــمقْــڤن ـــس أثَپـپ

  :المجموعة الثانية         :ـعْثْ ثسْـنَثْپثَرْ

ـأثَزس ،ننَرميم ،نپقَ يتشُّرنا الف    ُـوغُرهأياتحادو الم ،اتتَبئ بالعتَلمالم نَاء.  

  .بارِــينِ الكـن بــو مــده، هـوالِ    نَنمقْرــــڤن ــس أثَـــپـپ

  

  :المجموعة الأولى         :ـعْثْ ثَمزْورثْپثَرْ

  .دقُالم سهي دذ، الّعاسالو اءا الفنَهـــأي    زقَ نتَسقْسس، ينچـر وفْظســـأثَ

  ."يسحنْد وذْرِ سيدي" وه كدـــالِإن و  )∗(يذي حنْد وذْرِيســـــم ذ سپـپ

  :المجموعة الثانية        :ـعْثْ ثسْـنَثْ پثَرْ

  .نَاء الواسع، الّذي دسه المدقُها الفـــأي    ظسـقْسس، ينچـر وفْزقَ نتَســأثَ

 ."يدي حنْد وذْرِيسـس"ك هو دــإن والِ    نْد وذْرِيســيذي حـــم ذ سپـپ
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  :المجموعة الأولى         :ـعْثْ ثَمزْورثْپثَرْ

  .ةًـيلَصأَ ةُدرغْالز تْاءجفَ ةُيزكا الرهأيتُ يندرِغْزـتُ  چذٍثْ، ثَرن ثْضرفثْڤسلَولِوض أ ثـــتْ

  .ةالَسب بـاحــدك، صــوالِ      رمثْــپ تْپـك، ذْ پـپ

  :المجموعة الثانية        :ـعْثْ ثسْـنَثْ پثَرْ

  .ةًـتُزغْرِدين أيتُها الركيزةُ فَجاءتْ الزغْردةُ أَصيلَ  چذٍثْ، ثَرن ثْضرفثْڤلِوض أ ثـسلَوــتْ

  .ةـاحب بسالَــدك، صــوالِ      رمثْــپ تْپـك، ذْ پـپ
 
  :المجموعة الأولى         :ـعْثْ ثَمزْورثْپثَرْ

  .ةيلَالطّوِ انِنَالأفْ ةَباحا ص، يةُرجا الشَهأيتُ يندرِغْزتُ   اثَررن ـچر، ثَــولِوض أ تَــسلَــتْ

  .ةـلَاصالفَ ةملالكَ باح، صكدالِو       انْمر-ـپ نپـك، ذْ پـپ

  :المجموعة الثانية         :ـعْثْ ثسْـنَثْپثَرْ

  .أيتُها الشَجرةُ، يا صاحبةَ الأفْنَانِ الطّوِيلَةتُزغْرِدين    ارن ثَرـچر، ثَــوض أ تَــسلَولِــتْ

  .والِدك، صاحب الكَلمة الفَاصلَة       انْمر-ـپ نپـك، ذْ پـپ
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فْلَّــأي كأو يرلْخسأم ،راورـثْ ونو  يالعرسِ  لَا أهمسالخَ اءرِي لَعكُيم جمايع.  

  .مـكُدأح كرـأتْ نا، و لَيعمج مكُحدـأم  ونـلْجملَ ورأجغْ يِـد شَكْرغع سنـأكُ

س ،ارذُور ڤتَـو نثَـلَهرـــدننْو  ه ذَإنبِا لأور ،الْارنَـهاء ـى قَلَعيركُتم . 
 
ـأيسأم ،راورـثْ وفْلْخ كأو ـيرنا أهل ا  لَّوالعرييعمج كُملَيرِ عالخَي اءسسِ م.  

  .مـرك أحدكُـدحكُم جميعا، و لَن أتْـأم    غْ يونكْرغع سلْجملَ ورأجـند شَـأكُ

س ،ارذُور ڤـوــلَهب مـنَـذْر ننْو  ه بِالْـإن ،ارلَىـذَا لأورع نَاءه عركُشم . 

  

ـأيورلَثْ وأو كأو يرلْخسأم ،رـالَ العر   يذا أهاييعمج كُملَيرِ عالخَي اءسسِ م.  

  .مـدكُـدحكُم جميعا، و لَن أتْرك أحـأم  لَ ورأجغْ تسرنيمند شَكْرغع سلْجـأكُ

س ،ارذُور ڤـوتَــلَه ثَــنربِ  ـي ڤد ،ارذَا لأوره لَىإنع نَاءالْه هذالقَ هرية . 

  

ـأي يرلْخسأم ،راورفْثْ و كــأونلَ العر  لَّوا أهاييعمج كُملَيرِ عالخَي اءسسِ م.  

  .ن أتْرك أحدكُمـيعا، و لَِـدحكُم جمـأم    غْ يونـند شَكْرغع سلْجملَ ورأجـأكُ

ارذُور ڤوـ، سب نـلَهــنْـخَم  نو  ه ـإنع نَاءبِالْه ،ارلَىـذَا لأور دكُارِيم . 

  

ـأيأم ،راورـثْ و يرلْخفْس كـأونلَ العر  لَّوا أهاييعمج كُملَيرِ عالخَي اءسسِ م.  

  .دكُمـرك أحـميعا، و لَن أتْدحكُم جـأم    غْ يونكْرغع سلْجملَ ورأجـند شَـأكُ

س ،ارذُور ڤـوـلَهـالْ نـحـنْر نبِالْ  و ،ارذَا لأوره لَىـإنع نَاءه ـحاركُتم. 
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  أشعار النقائض        10: الأشعار رقم

  نقائض فتل الكسكس -1

ثْپثَرروزثْ ثَمالمجموعة الأولى         :ـع:  

    .إيها، إيها          يهاإيها، إ

َـنّـا أَرض اَلْــي    عنَاع ـــذَ نَــمرثْ فَــأثَ   .عنَاعِـــ

  .إيها، إيها          إيها، إيها

  .امكَـــحم لُظَـي صكـرقْ      ونَّعــزڤَ يـضحم يــأَشَ

  .إيها، إيها          إيها، إيها

َـــأغَ   .سرعةـتَحرك بِـربالُ  يـغاَلْ    قســتَسرقــلْ يرپ

  .إيها، إيها          إيها، إيها

  .عـواســاء اََلْـفنَـها اَلْـأي    ســـــسقْستَــزقَ نـأَثَ

  .إيها، إيها          إيها، إيها

  .فَائِزــو اَلْــتْلَك هــإن فَ      زنـــفَــي ثْلم ذْوِنــألْفَ

  .إيها، إيها          إيها، إيها

   .و هو الذي سيتَنَاولُه الضيوفُ    ن ڤَوـــپـشَّن إنَــإذْوِن أت

     

  :المجموعة الثانية        : ـعْثْ ثسْـنَثْپثَرْ

  .إيها، إيها          إيها، إيها

  وٍــتَـسـب مـشَـدك خَـقَ      دريــمــألْ دمــقَــألْ

  .إيها، إيها          إيها، إيها

ــأُومنَــــيــرن يرتَـأتَ    أد نَّى أنـملَك رِذَ كُونةٌـي.  

  .إيها، إيها          إيها، إيها

َـرافُ يـغْـمِـاَلْ      حــللــتَّسقْــنج يــأَغُ   .ركــتَحـ

  .إيها، إيها          إيها، إيها

ثْــأُسكْس ــيــتسحططـاَلْكَ    پــسكَس ـــيايلُـتَم.  

  .إيها، إيها          إيها، إيها

  .ورــفُــس يـكُـســاَلْكُ      رــــس أيتْسفُــكْــسأَ

  إيها، إيها                     إيها، إيها         

  .كُنــوعــدم حنــسـام    متْ إمطَّونظَــص سفْــخَ
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  :عروسنقائض بين الحماة و ال -2

  

  :العروس          :ثسْلثْ

  .شُدــشُد، و أَنْــا أَنْــــأنَ    سغَنغْــنغْ، تْسغَـك  تْــنَّ

  .وزـأَتَشَفَّى منْك أَيتُها اَلْعجــس    مغَرثْـــأثَ اهـ، أشَاهـأشَ

ــأيا أعـزِيـمأي ناــزم    ــياهـي اَلْـا أُما أُمةَ، يزِيزع.  

  .ا أَصعب اَلْفراقَ و ما أَشَدهــم    مثْشْـــغَرپ ثَـعر الْـإثُ

   

  :العجوز        :ثَمْغَرْثْ

  .شُدــشُد، و أَنْــا أَنْــــأنَ    سغَنِّغْــسغَنغْ، تْــك تْــنَ

ــأثقُقْ ، أمپعيثْ أملقُقْـسپع  ــيةعةَ القُبباحا صي ،وسرا ع.  

  .منَّى أَن أَضعك في الصنْدوقِـأَتَ    صنْدوقْـــمڤْرن أُڤْـأوِ إكْ

يــأدأم أم ـسإس رپوقْـي    وقي اَلْسف طَلّقَكي و يناب ،يأْتلِي.  

   

  :العروس          :ثسْلثْ

  .شُدــشُد، و أَنْــا أَنْــــأنَ    سغَنغْــسغَنغْ، تْــك  تْـنَّ

َـ، أشاهــأشّ   .نْك أَيتُها اَلْعجوزـأَتَشَفَّى مــس    مغَرثْـأثَ اهـ

ــأعضذَقْـب ــڤشْــش    ــا الذَـهطْبن يوِحلاًفْــي ط.  

أكَــأذْي وشْوِشْـرنَّفْ إتْسو    ـو سشْيبـاللّ عحم وِشْــالمي .  

   

  :العجوز        :ثَمْغَرْثْ

  .شُدــشُد، و أَنْــا أَنْـــأنَ    سغَنِّغْــتْ غْ،سغَنــك تْــنَ

ــتَّــأوِيث ــشنــمنلَّل    ـا لَيتَـيـال  لُــكُي آنبيض.  

يــوِ ألْــأَدــپأچ رذْـپذ   ــو يــبِ أتيباخرة ـجديدة.  

س كَــأَذــرث ــپنلَثـلِ    سـيزج ــفـال يهعـائِرس.  
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  :النقائض بين أهل العريس و أهل العروس -3

  

  :المجموعة الأولى        :ثَرْپعْثْ ثَمزْورثْ

ــما يپحـركُنْتْ أسثْ تَفْرِيثْــس)∗(  ــمحا بِــرـب اءسا ني فْرِيتْ"كُنت."  

ـثْ أُشَـأسذُو أُع ــدوقْرــــپ  اتباحا صيل و ا ينَادثةاَلْململاَبِس الر.  

ــثيثْ غَــســلسد ــراَلْ    تْـم ابِهاـإنحطصلا التّي جِئْتُن وسرع.  

  .رراــتَزوج غَير الذي كَان مقَــستَ    وقْــس أســدلَــپــغْ نْــأنَ

لْــإمذَاثْــنَـو فَــشَ ساــر    ــأَها هــلُهب فَــنُو اَلْــمشُراء.  

  .مغَاوير استَولُوا علَى ممتَلَكَات اَلْجميعِ    قُوقْـحــدن لَــن إمــشَّــأتَ

   

  :المجموعة الثانية        : ـعْثْ ثسْـنَثْپثَرْ

كُــأيـســنْتْ يحـر ــألْپــشْــنَ    خيرنِ الضسلَى حع كُنـكُرافَةي.  

  .تَوِيةـشْية المســالم احباتــيا ص    نـســيــدن إقَــثْ تـــأشُ

ــثــسنُــيثْ غَــلد ــراَلْ    س اــإنابِهحطصالتّي جِئْنَا لا وسرع.  

  .اـــوسلُــا فُيهــا فنَــعــفَد    ك ذڤْس إفْلسنــفْــغْ نَــــأنَ

ْـحــــنَ    ثْــرِيــفْــاثْ تَنِ ذَــكُــن   ."تفْرِيثْ"لُ ـــأَه نــ

ْـأل   .عون اَلْثَّمن غَالِياًــدفََــتَـــو س    صمــلْـــخَــقْرار أرذَتْـ

   

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                 
  .و تتواجد بعرش بني يجر، دائرة بوزڤان" تفريث ناث  أوملك"قرية   - ∗
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  : نقائض بيع الحنّاء بين شاعر و آخر - 4-1

  

رزْوزْ أمدْيل        :أمالشاعر الأو:  

 .تْــباعنّاء، فَانْـعتُ اَلْحـبِ    نْزاــزغْ ألْحن يــزنْ

 .يرـبِــها كَـــأْنُـــشَ    رـــقَــس مــأَزلِ

 .يرِنالم ينِبِالج أَشْكُر صاحبات    زا ـأَذْ شَكَرغْ سثْ  تْونْ

    .ةـضـفاَلْ" أفْزِيم"للاّئي زِدن اَ       فطَّةـــَرنَنْتْ أفْزِيم ألْأ 

 .حاب اَلْرجولَةـأَص رـكُـأَشْ     كْرغْ أثْ تْرڤْزاــأذ شَ

 .رقـالذين زادوا اَلْبارود اَلْمتَفَ    سروـــأَرنَنْد الْپروذْ أتْ

أثَنْــث نلَلتَوِغْــــم      ــآخُــســذُ اَلْبــيض. 

   . صمي يبكيـاً خَــارِكــتَ    صمو أثَجغْ يتسروــأخْ

  :شاعر الثانيال        :أمدْيزْ وِسِّنْ

 .اًـاعجرتاس نَّاءالح تُعجرتَاس    د ألْحنِ، تُسرِنْتْــأرِغْ

 .ةٌفاعضــا مهــتُـمـيـق    رنـــــس يــأَزلِ

َـالب رــكُــأشْ    ذَين ــكَرغْ إثَحـأَذْ شَ  .اتَــنَـ

ثْ أُحمثْ تَكْسسجو ـج    ـــصاحاتُب مِاللّح تَالموجِه.    

ِـالف رــكُــأشْ     نـألْمزي-أذ شَكْرغُْ ڤَ  .انيتْـــ

 .رقفَتَالم ودارالب ابحــأص    تِّسرو ـــأَثْ الْپروذ ي

أثَــس وِغْــــكَر      ذُــآخُــس َـكَــالس  .رـ

  .  يـبكـاً خَصمي يــارِكـتَ           صمو أثَجغْ يتسروـأخْ
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دْيأمرزْول        :زْ أمالشاعر الأو:  

  .انَه مهدأح دـوجي  هـإنّ      لَّ يون ذَڤي نــأثَ

ثَـي ـلْسثْـنْـهد      ـتَارـى لِداساًب نْـهياًد.  

َـا تو إذَ      للْـمـنْ كَن أدــألَُ   .انَـلْــابَـقـ

   .ةُثَارِـالكَ ثُدــحــتَ      ر ثْوغثْـسضـأرتَ

ثَــيأر نثْــودم      من الصإلَ احِبـى المساء.  

ـيي  ـــكااللهَ      لَّ رب إن ــموـــجود.  

  .اينْي الدفالثّمن  عفَديـس      لَّص إدنيثْـــأرذخَ

   

  :الشاعر الثاني        :أمدْيزْ وِسِّنْ

  .فٌاقي ومصا خَذَ وا هه      دـن وخْصم إپــأثَ

ثَــي ثْــلْسرقَنْد      تَــبِـلْــي ةًـسنّور.  

  .انَيقَتَالْ دقَ ثنـحا نَــه      لَلْ ـــمـغْ نَـلَْـأق

  .ةُثَارِـالكَ لَّتْـح دقَــلَ      ردـضــثَ وغثْـثَ

  .ا النَّاسنَنَيـب حلـصـي      دنــرن مـفْـأغَ

ِـوقْثْ الْعــألْ   .اءـشَـالع تـقْي وـف      شَاــ

ــيي  ــكااللهَ      لَّ رب إن ـــموــجود.  

  .ةري الآخفالثّمن  عفَديس      لَّص إلَخَرثْ ــأرذخَ
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  :نقائض بيع الحنّاء بين الرجل و مجموعة من النّساء - 4-2

فْرأرْڤَزْ أمْس:  

غْ أڤُسأُكُنتَفْس ،شَنُن إغْد خَْلَلْأَثَڤنُغْ ثأكُنْتَر ،. 

 .يلْــسنَهرمتْ إغْــنْتَفْكَغْ إعوزن، أتْـأكُ

س ذـممرأد چإِط ذتْ، مأتْسقَڤْلَم لْـڤْنتْ أز. 
   

  :تَرْپعْثْ تْلَوِنْ

 .ذيـــيــفَة بـن أصـنُـدشَـأوڤ إغْ

 .زرِيــنْسن إِثْــشْثْو يــذُذْ نْـعِ أَعـلَ

ُـتْسنـحذَين يـشَنُّض إِثَــثْ   . زن أَمذيــ
   

فْرأرْڤَزْ أمْس:  

  زثْ ـــنُـنُن جز أثَهـد شَــڤ إغْــأَثَ

  سـســم ذَمثــزِ ألْقُـرثْ تــزمــأثَ

أثْـــــشَّـنــوِثْ ي ـنزِــــيغْ و.  

ــأموِي ،نوشوِنْتْ نْپأذْڤَــثَع ندعمسأذ س.  
   

  :تَرْپعْثْ تْلَوِنْ

 .پوغْزنـفَة نْــنُن أصــدشَــأوڤ إغْ

تَّــشْـذُذْ نْـأَعأر ــثْوم ــــشنند  

  .ذَين يتْسنُزن أَميرذَنــحنُّض ثــشَــثْ
  

فْرأرْڤَزْ أمْس:  

  ذْمرن أُيدذْــــنُن أيــد شَـڤ إغْــأَثَ

شْ أُپِـقَ أيــمي نذْــتشُّــدذذَ ص نر.  
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  :تَرْپعْثْ تْلَوِنْ

 .غْيلْـــفَة بــنُن أصــدشَــأوڤ إغْ

يــذُذْ نْــأَعأر شُلْـــتشِ ألْــشْثْوو.  

  .تْسنُزن أَمسظُلْـــحذَين يــشَنُّض ثَــثْ

  :الرجل الشاعر

ــيجي تََهاَلّت هذا هاَلْع لَكُن و أَزِيد ،امزاَلْح لَكُن أَفُكي سـونقُود .  

لَــأُقَــس مــدالأَع ــتَقُــذَاقَ لِــكُنالأَح نــدةَـمر. 

 .دنـكَان اَلْجو صحوا تَرعَين، و إذَا كَانَتْ اَلْشَّمس محرِقَةً تَعإذا 

  :مجموعة النساء

ــيّـذَا الّــا ه ّـإِنَ ناجونَّــهــذي يـ  .بِـك شَبِيه بِالْكَلْـ

 مرِـذي يبِيتُ تَحتَ ضوء اَلْقَــيفَ اَلْشِّتَاء الّــحــاد نَــنَ

 دــزبــالـــعن كَــي يبــتَياتَ اللاّئِــو اَلْفَجهــتَ

  :الرجل الشاعر

ــيا هذه ــي تَــالّتهجــنّي إونك ـائِبةٌستَــ، ملَسةٌـو.  

ــيا زطَ لِــالتّ ةَونَتُـي ــإنعـامــــطُ لاَــبِ كمٍع.  

  .ضرــمــال هبــيصيــس هقُوذَــتََـي نــم لُــكُ

لَثْــم ترعقَــا الذَ ةــنَرلّــكُ نِي من مر لَيعها يتَسيذُع.  

  :مجموعة النساء

ــيــا الّذَــا هذــي يهّـا، إننَــونّج  .ولِالغُبِ يهبِشَ كـ

ــا نَــيتَــالشّ يفَحاء ـيلِــالأكْ اقَتَــــشْــا م .  

 .حِمــقَــالْكَ نعبــي يــاللاّئِ اتَيتَــفَــو الجهــتَ

  :الرجل الشاعر

َـي   .رابِا الجيادثَ ةَباحا ص، يهجونيــتي تَــذه الّــا هــ

ــا فَــيلْــال موِـــــد المتَــمبِ ئِــلـــالصديد.  
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  :مجموعة النساء

ِـبشَ كــ، إنّهجونّنَاــذي يــذَا الّــاَ هــي  .ارِمحالْبِ يهـ

ا نَــيتَــالشّ يفَــحاءلُــ، أهك اتُــبائِــــوا جعين.  

 . ولِطّــالــبِ نعبـــي يــاللاّئِ اتَيتَــــو الفَجهــتَ

  أشعار تزيين العروس      : 11رقم   الأشعار

 .لَةُـــها اَلْحجـكي أيـتُلاَ تَــب    رثْــسكُــر أَثَـســأُرتْ

ـإِمأب نثَـنَيأر نْدثْــضرقَــال    بةُلَــاف نْــعــال دابِـب. 

  .يلأه تُُكْرـي تَرِودــا بِــأنَو     مرثْـثَ غْــك أجــنَأُلَ ذْ
  

 .بازِـــى الــيا أنْثَ يكبــلا تَ    نــــنـر أَثَــســأُرتْ

ـنَــإِمضأب نا ـيلْحارأر نْد    وقَـال تْلَــصــى الإلَ ةُلَافحارة. 

  .يأم تُكْرــتَي رِودــا بِـأنَو     اـمــغْ يــك أجــنَلَ ذْأُ
   

يثْ ثْــثلقَــسإو درـپنلْم    ـال تْطَقَــأسعروس نْعهدا الراء.  

تْـــي ــلِّسإم دــسنيلَع  اللّ ةُنَابؤَبةص ،احةُب العونِي الجيلَمة.  

س ــلَ-أربـهب ن-ومذْر    يا رـالْ، بِبنَهاء ـى اللَـععشِر.  
   

يثْ ثْــثلإلْــس درافُوظَــپ  اـقَطَتْ الـأسنْهع وسرةَوطَالفُ ع.  

تْلِّــي ــسإم دــةُ لّــنَْـاب  ولاَــــسؤَةــالجِ بالِــب.  

         س ــلَ- أربـهاــالْ ناربِالْ  ح ،با رلَىــيع نَاءه ـالحارة.  
   

أڤُـس سسغَــر سسـلَ    فْ أمبي لَسهـا الحزام ى خَلَعرِصاه.  

  .ةًسـيــا كَا يهـجِوز ةُوـــإخْ    ســيْـّنس ذَلْكــوســإلَ

  . ريا الخَنَـلَ بلجتَـس االلهُ اءشَــإنْ    لَّســرپح فَــشاالله أنَــأنْ
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أڤُــس سسغَــر اسي لَـلَ  فْ ثَغْمسـبلَىـا الهع امزكَ حفَتياه.  

  .ينطلاَـس مـا، ههـجِوز ةُوـإخْ  نَاــلَطْـــنس ذَ سـوسـإلَ

   . نَا الخَيرـلب لَـتَجـشَاء االلهُ سـإنْ  ا رــرپح إمــشاالله أنَــأنْ
  

ألْــأي أوِد سـشِّــقَـمس    يا أم العوسِر احرِضبِلاَي مـساه.  

أتْــي ــلِّمس وحـسرسخَّم    تُنَـابك تَـسرـإلَ لُحـى بــيتاه.  

ــلَ- سمثَغْزِي لْعس نـهـالْبِ  رِسـنَهـو ال اءـعيلِطّوِــال رِم.   

  "أشعار خروج العروس"     12: الأشعار رقم
  

أَپــأُس سَـپَـوأم ــســشَ    نبــرا ها ـيـأباها ماء. 

 .نِيدالِالو رـيغَـو تَ لُـحرـتَ    ولَنــپدل إمـسرح أتَسـأتْ

  .ةرـامـع ارٍى دإلَ بـكَرتَـلِ    ونـأَخَام يقْ-ركَپ سـأذَ تْس

   

أَــأُس سوــپأم ســپـشَ    نبـرا يـهـا أبـاهـا ماء. 

ـيك مل -ڤَـيـرـغْــلْ يم ن  تُنَابك صاحةُب العونِي لةكتَحالم. 

أَنْـأَس ـڤـسپل إِمــدلَنـال    ويوم ـغَنُـسيلَ رهالِا الودنِي.  

   

أَپـأُس سَـو  .اءـا مـاهـا أبـها يـربـشَ  راـــس ثُـپـ

ـأَيأص ستْـم أُر رـپاسرري    يـا أمهتَ و لاَي رِبِـا اصبيك. 

  .ةَارالح ريغَـو تُ لُـحرـتَـس  ارا ـدلْ ألْحـسروح أتْسپـأذَ تْ

   

ـأَيـمه أَلْقـڤـس َـد  .اهسبِلاَي مزِـهـا جهـا أمـي  شيس ـ

 .صِارِالقَ دري البف اتَب بكوالم  رِيس ـسن إِوڤْـن أنْـفََـفـإِقَ

يلْ وِنليشْ أَحإِثَقْش بِنتَسرـكَ  ثْ ـيه ـمص ـوةُ الفَتَاةبِيتَر بع. 
   

ـأَيَـمه ـسأَلْـڤ ـدـحلَّس    ـيـا أما جـهزِيـه ـحلياه. 

 .اءسمـلّ الـح دقَـلَ بـهذْـتَ    لّسـدثْ فـسروح تَسمـأذَ تْ

يلْ وِن يـأَحثُتََـل بِنـسرـكَ    لَّسه ةُـمبِيتَر بعص تَالفَ ويات.  
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 .ةييلمجا التّهادوم يا أمها جهزِي    سـپحــڤد شْـمس هــيأَ

َـلّـشَا فِـعـسروح لْـأتْ  .لُاللّيقَد حلّ ـب لَـذْهـتَ كَيـلِ  سـ

يلْ ـأَحلـوِن يسي نــع ـكَ  لِّسه ـمص ـوبع فاقُر نَالابة.  

   

نـأي لِّس -يخْـش ـــيانـي  غْرـشّـال ةَنَـا ابخِي تَـالممِلّع.  

  .رامع جِوالز ةوإخِْـب تُيـبـال    انـور ذلَ وسشُـتـي امـأخَ

غْـمِ إمان إنَـدـرنس: ـأنْعـفَ  مـنَ إنادي لَولِ، قُوكهنَ: معم.  

  ار وصول العروسأشع        13: الأشعار رقم
  

  .ىـنَمـالي لِــرجــالْي بِـــلـــخُأد  ســفُــر أيــضــد سـشْمـكَ

  .حـربـــا النَيــــلَــع حلّــيــلِ    تْسرســرنَغْ أديــلْ أرپح غُــكُ

ــسي وِن  فْــفُسـري ـذَنسرــبِ    سيد ــمن ــيــفَرع ــــو يطْح.  
  

 .لِزِنْالم ةَباحـــا صا ينَـــي لَجِرــأخْ  مـــخَّـــلْ بـــغَد ألَــــأَفْ

 .اءــم اءــعوِ كعــــي ملمــو أح  نــمــــــزِپ بــــأوِد ثَ

  .قاتمةـال ونِيــالع ةُباحــص رميهتَــلِ  غْمنـلْ يـرفَــيـــضڤَر مــأت
  

َـرجِي لـــأخْ  اراـــحــلْ ألْـــد ألَــغَــفْأَ  .ةارـالح احبةَــنَا يا صـ

 .ةادعـــال اءــعك وِعـــملي مـو أح  ذاـــعــلْ- زِپ نــــــأوِد ثَ

  .اءدوـالس يونِــاحبةُ العــتَدخُلَ صــلِ    غْمنـيرفَلْ يــشْم مــكْــتــأن
  

  .اءمــالأس لِمأج ةَباحا صي كبِ باًحرــم  اسمون-عسلَمم زغْ ثَلِّظْ ألْخَثْير ڤــلْأ

  .الِبالجِ نم" نسأح"ا هلَبج ضةا الفصــا عي  وونـأثَچعپپثْ الْفَظَّ إد يب أحسن ڤ اڤَ

  .وبِلُي القُف ةُبح، و المنِيْباجِالح تَحتَ ةُرظْالنّ  لَونـڤُّ دو لَشْفَر لَمحب ذَـمغْلِ ســثَ
  

ِـمم أثلَــعســألْ ِـباً بــرحــم  ليثْ ــســــ َـك يـ   .وسرــع اــ

ِـائزــج ةًيـــقدــنْــا بــي  رِيثْ ــزيـــڤْحلْثْ ثَــمـــأثَ   .ةًيرِـ

  .يدةًعـــــس االلهُ كلْْــعــجــــي  ثْ ــذيــعــميڤْ رب تَسســأكَ
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  .ةيرــأم اــــك يـــرحباً بِـــم  راــيـــلَمس إمـــســعــألْ

َـمــأثَ   .ةًينَمـــــثَ دقيةًــــنْـــا بــي  يا  ــــمــحلْثْ أفْــڤْـ

  .ةًرــامــع لْْك االلهُـــعـــجــي  راـــعمــڤْ رب لْــيــمـأكَ
  

  .الدارِ ةَبتَـا عـــي ينـــحرفْتَـــس  برثْ ــا تَپــظْ ألْعثــسفَرحــأتْ

َـأت  ورثْ ــــكُّـســيمد ثَــبــنْ   .ةلُـــجـــحـــبِ اكنَــيـــ

ْـسيــرب تَ يڤْــمــأكَ   . ةًــحــالِـــص علْْك االلهُـــجــي  فُسثْــ

  

  .ةارــالح تَفْرحين يا عتَبةَــس     اارالْح اپثْعلْأخظْ سفَرــأتْ

  .بازِـــأنْثَى الــنَاك بــيـأتَ    ننَاــد ثـمـيــبـــنْ

  .اءنَــه نَايدزِـي أن و االلهَعدــنَ    ب أغَديرن لَهنَاضلَپ رـأنَ
   

  .بـكوالم   ادو ع اءلَّ العشَح دقَلَ    قَضرن ـلَنْد لْـقْعشَا أـلْ ذَ

  .ارِـى الديإلَ دـعــالس قَـبـس    خَمنـــذْ سَـإزور أسع

  .انِوـهلْيــس ةاحــي السـو ف    س أذُررانـــتْــنـذَ ڤْ
   

 ــقــلْثْ ذــمــهكُــتْــنَ            نبِــكُــر ـمرٍـخَي.  

ِـرح دائــفَــو اَلْ            رح أذَذُمــــــفَــأَلْ            .مـــــ

         ـــإيتْــم لَنــوغْرم           ــلِ اَلْــلأَهسِــــــعر.  
  

َـتع تُرــكَــشَ    رثْـكْرغْد ألْعثْپ  تْبــشَ            .ابِالب ةَـبـ

         نثْــغْ إڤْــأرري تْسمزِ و    نتُد ــالســماء و الأرض.  

  .ةلَجحلْلِ ودعالس دعا ســي ممـأتْ    سكُرثْـملَس أسعذْ إثْــكَ        
  

  .ةارحــال تَبةَــكَرتُ عــشَ          ا د ألْعثْپ  ألْحارـكْرغْـشَ

نقَاــغْ أُلَ ذَ لْـأرزِ و    اـــعتُد ــتّــــحى الأرض.  

  .عد السعود لأنْثَى الباَزِـأتْمم يا س    نن ــعذْ إثْــأس ملَسـكَ
    
  نَــأَي غْــلِّسيخْ يـشنر    يــالشّ ةَنَـا ابخِــي تَـالملّمِع. 

  .رـامع جِوزال ةوـإخْبِ تُيــالب    وسن ـام يتشُور ذ لُــأَخَ  

ِـمِ إم    .معنَ: مهي لَولِ، قُوكادـنَ إنــفَ    أنْعم: دغْران إنَسنـ
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  .اكمــحـعم لِــنَ: يولِـــقُ    مـمغَرثــعم إثَـأنْ: رـقَّ

  كــجوز كلَ تْبــجأنْ دقَــلَ    زِمــمد أرڤَــيــجـثَ

ــيأم نـــربثْر وِمو     أرتُــسرــي لَــبك لاَأودك.  
   

سـأرسأر ،ـدلِضأنْسيو كَي لِلِزِــانْ يلِزِــانْ    دـتَ يري.  

  .هتوجزي تَذالّ يلِـمالج ةُارــح    حار بزين ثَعنضـر الْـغَ

  .هبِ ينِـعفـتَـنْـنَعم تَ: يولِــقُ    س أتَفَض ـعم ذ ڤَـر أنْـڤَّ

   

  لاَلَــة لاَلَـة قـمـد إِسلَم         لاَلَة، يـا لاَلَـة، نَتْركُك بِخَـيـرٍٍ

ابِ و اَلأَخْـلاَقبِالآد ـيـكصأُو          ـمـغْ أفْـلَـفْـهصوأَكَـم.  
        

 
  أشعار ليلة الدخلة        14: الأشعار رقم

  

 .ةٌدائِع انعـقطْـ، و الملاَــالظّ هــإنّ  ضعنـــإقْ دــنْـلََـشْ قُـعــأذَ لْ

ــيأس روــزذْ ســـع-ــم ننَر  بِ قْــبِــاســالسعــإلَ دتَى العبات.  

 .انِوهــلْــ، و يانِحرــفْــيــس   ن، أذُررنــــــــرحـــأُذْ فَ

  

 .أيتُها اَلْفَتَاةُ اَلْصغيرة، تَحنّتْ و هي باكِيةٌ   قَّن ألْحن ثَتْسرومزينْتْ مثَـقْششْثْ أثَــأَثَ

  .رِقُـالجوز في فَمها و اَلْحلي لاَمع يرقْ   صخَپ أثْرموـسم ذْڤُقُمشس ثَزلَڤْثْ نَـأڤُ

  أم سورشْثْ إڤُعثَقْش ذَرشْ حوـأي قْشنْر   أى تَا فَيرالْبِ قْفعوسِرـال ، إنّهيولِ مالأو.  

  

ســقَــنَّغْ ألْــلثْـثأُس ـدتْسلَنو ير  ــعرنَوسا قَــا يةَـام الحامِِز قْالمموط.   

ســنَّــلثْــثلَــغْ ألْعزي رنْضـون  ـعرنَــوسا يـــا جلَاوِد ــجتْر.     

ــأَيــثْموأر ــألْجِ ســيذْ ينَنرــإخْ  مـانُوها ينَـا أبـال اءجود وِالأسياء. 
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  "التْوالَة"أشعار         15: الأشعار رقم

ــصألْخ احـپاحپذَم نَرليثْ أيسأث ير    بــصْاَلْر هجا وي وسرا عرِ ياَلْخَي اححِـب.   

زأم ثُغَض ڤَزأفَر نردهاحپصذَ لْم وم    تَيحثُدون هجتوي تَزاح الذبصلِ اَلْمجاَلْر نع. 

 .يصلُ والِدتَك فَتَزهو و تَفْرحـأُ سـبــاَلْنَ  م أتَسزه ثَفْراحــخْپر أذْ يوض يمـلَ

  

 . خارجـري الـتَ افــحـي اللّعزــانْ  را ـس اللَّحاف أثسليثْ أتْسولِض پـأَكَ

 .تفاح، و الخوخ، و الرمان، ملأ الأرضـال  فَاح، ألْخُوخْ، ذْ رمان يغْلد أرلْقَاعاَـتْس

حـأمـرسا لَعـپي أثَــلَم مـسك يـا أنـثى البـازـبا بـرحـلا و مـأه  نَاـيـن  
 

َـنّـم أرطََــفــذْ إخْـــَـأرف َـت و لاَ كــسأي رعـــفَار  ژْـ  .يهنحــنْـ

   .حِــمـــال ةَـــحــا قُــــــي  رزــــتْ أُفَــنْــر پــحــأثَ

ــكَــفْــيپ نـكَم ذَمأي  ،مپ-زـلْع  زجــوك ـــأبوكــ، يا وـجه ـالعز. 

  

 .نيهـحـنْـ تَك و لاَــي رأســعــارفَ  نُّو ــم أركَــفــذْ إخْـــــأرفَ

   .ونِيـعــالةَ ـــحــا قُــــــي  وموــم-نْتْ نــــر پــحــأثَ

ُـك أبــزوج  وـأْزه- ذَم نــپم،  أيــكَكَم پــيفْ  .اًحرِفْم هاـا وجــوك، يـ

  

  

  .شَجرة اَلْخيزران امةَـا قَـنَا يــهرتُــص   لْمتســغْ ألْقَد تُـنَّـثَـلْـڤَــضــثَ

  .ا اَلْجوهرةََـهِرِي لَنـظْـوك أَن تُـرجــنَ   قُوتْسـيــيم رب سكَنَغْد ثَــنَّـعـنْ

  

َـَنَا يــرتُـهــص  قَد تَراــغْ ألْــنَّــلْثَــڤَـضــثَ   .رمةـامةَ اَلْكَــا قَـ

َـنّــعــنْ   .نَا اَلْعروسـرِي لَـظْهِــرجوك أَن تُــنَ  ينم رب سكَنَغْد ثَنــيـ

  

    .شْرةَ اَلْجوزِــا قَــنَا يــرتُــهــص   سمـنَّغْ أثقْشَرثْ أڤُـلْثَــڤَــضــثَ

  .هِرِي لَنَا ابنَتُكــظْْــوك أَن تُــرجــنَ  د يلِّمـنَغْـكَـم رب سـيَـنّــعــنْ
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  "الحلزون"أشعار     16: رقمالأشعار 

  

  ــأعن وساـــلْ- رقَع    ــيـــــلَـا حزون ضِالأر.  

ِـث   ّـيس    اـلْفَظَ- ك ســفك لَلَـ   .ضةفالْبِ كنْم لُضـأفْ كـتُدـ

    

  ڤَــأع وسـإغْ- ررز    ــيـلَـا ح ونلِلاَـــــالشّز.  

ِـث   ّـيس    َعچر- سك ــفك لَلَـ   .اءدالربِ منْكضلُ ـك أفْـدتُـ
  

  ــأعوسإڤَـإڤَ ر ،ـن ن    ــيـلَـا ح ونزسماءمـ، الساء.  

ِـث   ّـسي    لْحن- سك ــفك لَلَـ   .ناءحالْبِ منْكضلُ ـك أفْـدتُـ
  

  ــأعوسر ــپـپنچم    ـيـلَـا ح ونــنَأذُ وذَزنِــي.  

ّـسي         لْمرچن-سك ــفك لَلَـث     .انِجرمالْبِ منْكضلُ ـدتُك أفْـ
  

  ــأعوسينْــتَ رذتْ ـم    ــيـلَـا ح ونــالزـمنَــيدة.  

ّـسي    ثْفَزمتْ-سك ــفك لَلَـث     .زيمِالأببِ كنْمضلُ ـك أفْـدتُـ
  

  ـأيــا عأَپ وسرنُوسرپ    أيهلَا الحزون يا صاحب البوسِـنُر.  

ّـسي    لْحرقُوس- سك ـفك لَلَـث     .يلِمجبالتّ منْكضلُ ـك أفْـدتُـ
  

  ـأيــا ع وسلْ ــأَفُريـــــا حـلزون الـبـراري     ز  

ّـسي    قْرنْفَلْ-سك ــفك لَلَـث     .بالقرنفل منْكضلُ ـك أفْـدتُـ
  

  ـأيــا ع وسرپأَپ انلَفْض    باحا صي ونلَزا الحهأي الأواخِـس.  

  .يلِوِا الطّهرِعشَبِ منْكسيدتُك أفْضلُ     إمزران-سِك ــفك لَلَـث  
    

  ـأيــا ع وسرغْلاَلْ أَپچ    ـأيا الحـهباحا صي ونالقَ لَزقَوعة.  

ّـسي    خَلْخَالْ -سك ــلَلَ فكـث     .الِخَلْخَالْبِ منْكضلُ ـك أفْـدتُـ
    

  ـأيــا ع وسي ـلَأرشم          ـأيا الحـه ونــاللَزــمتَرلُح.  

َـغْ لَسفــكَـفْ     .لَحرنَ يكَـلِ ا الـفطائرنَلَ مدــقَ     نْج أنَمشي ـ
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  ـأيــا ع وسريــأَبـطَط ح    ــأيهلَــا الحزــالقَ ونصير.  

  .احِبصمالْبِ كنْم لُضأفْ كتُدــيس    ح ـصپـلَم-سك ــفك لَلَـث  

    

  ـأيــا ع وســقَأرــم ح    ــأيا الحــه ونبِـــالقَلَزيح.  

  .لِاوـجبالتّ كمنْدتُك أفْضلُ ــسي    رح ـأم-سك ــك لَلَــفـث  

    

َـكَغْ لَســأفْ     .وحرنَلِكَي  نَا الفطائرــدم لَــقَ    روحـفَنْج أذَ نْـ

  لَــمنَـاوـشْ أداحپصأر ــفَ    استَ إنعفَذِّر ،نَسعداًغَ ود صاحاًب.  

    

  ــأعوسـأكّ رضمضز أد َـي    ر    .بطتَحتَلِ مــون قُزلَــا حـ

  ــأعوسر :رزميأُر ،رزمي ا غَ، أنَلاّــكَ    أريقَ رغَرٍاد ،يقََ ررٍاد. 

   

  ــأعوســـأكّ رأد رضَـي    ڤْم    .اءالم بلجتَلِ قُم لَزونــا حـ

  ــأعوسر :أرزميأُر ،رزميرٍلاّ ــكَ    رقََاد ررٍ، غَيقَاد رأنَا غَي ،. 

    

  ــأعوســـأكّ ر أتْرضَـي    سلْس    .كابيث سبلْتَلِ قُم لَزونــا حـ

  ــأعوسر :أرأُر ،رزميرزمرٍلاّ ــكَ    يقََاد ررٍ، غَيقَاد رأنَا غَي ،. 

    

  ــأعوســأكّ رأتْ رقَضوو    سس قُم ونلَزا حذْْا يهإلَ بى السوق.   

  ــأعوسر :أرزميأُر ،رزميرٍلاّ ــكَ    رقََاد ررٍ، غَيقَاد رأنَا غَي ،. 

     

  ــأعوسّـأك رڤْأتْ رـسمضَـي    ر    .دصحتَلِ مــقُ لَزونــا حـ

  ــأعوسر :أرزميأُر ،رزميرٍلاّ ــكَ    رقََاد ررٍ، غَيقَاد رأنَا غَي ،. 

    

  أكــأع وسّـر ر ژَضَـي    أتَسكَر    .ثَرحتَلِ مــقُ لَزونــا حـ

  ــأعوسر :أرزميأُر ،رزميرٍلاّ ــكَ    رقََاد ررٍ، غَيقَاد رأنَا غَي ،.  

    

  أكــأع وسّـر رضوجأتْسز    ــأيا الحــه ونم لتتزوجـقلَز.    

  ــأعوسر :ـي ْ،رَـيزمزمر!    ــقَ لاَ، أنَاــبادــقَ ، أنَارادر! 
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  "أشعار تقطيع الشعر"      17 :الأشعار رقم

  

  ذْــسذأچ سألْپ غَمسـألْ  ربتُـسلِ كاساًب جيداًد.  

  .كلالم وتَـاقُـا يــي  ذْـتس أچلـقُــيــأث  

   شَمألْعغَر ي سيذذْـسلَ  عتُلَيك نْعد "سيدي سعيد".  

    

  أـس غَمسرمألْح سـلْپام  لِـألْب تُكـساسب الحامِم.  

َـأرم-قُطُمت نـأثَ     .انِالرم ةرجشَ نصا غُي  انـ

  .امِمالح رِيغص لَيلَتُك عنْد  ر وفْرخْ أَحمامألْعشَم غَ  

    

   .كرعـشَ كِلَ ونعطَقْيـس  رثمزمن ثَمزـڤْـأَر ذَم  

  ذَ أرغَـمز ثَمرـيحمثـلِ  ريصلَ ونك ـحـاتَمك. 

  ذَم ـثْــأربر  وِمــو تُ  أربِرـلَ يك لاَأودك.  

    

  .رفَـعي رأْسك و لاَ تَنْحنيـذْ إخْـفـم أرَطَـنَّژْ     إأرفَ  

  .   ـها اَلْـمـرجـان اَلْلاّمعـتْ أُفَـرز     أيحـرپـنْأثَـ  

  ـپپ  مپپ فْكَـكَمي ن- وكأَب كجوز    زلْع زاَلْع باحص.  
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  "رافقة العروس إلى مقام الولي الصالحمأشعار "  18: الأشعار رقم

  

ِـأَرپح  .وسرعــالب تُقْـرحتي لَحــا فَــي    ليثْـــســدمغْ ثــو قَـ

   .ةٌيرِـــائِزــج ةًيـقدـنْــا بــي    زيرِيثْــــلْثْ ثَــڤُحــمــأثَ

 .ةًدـــيــعـــس االلهُ اكــقَــأب    سسعذيثْــــيج رب تــمــأكْ

  

ِـأَرپح ِـمدمغْ ــو قَـ  .يرةًـقْتُ أمــحــلَرحتي ــا فَــي    راــــيـ

   .ةًـيــــضــف يةـدقـنْــا بــي    ةطّـــفَــألْ لْثْــڤُحــمــأثَ

 .ةًرــــــامــع االلهُ اكــقَــأب    رـــعمــرب ذْ لَ يجــمــأكْ

  

  .اهارِجـحا و أهديمرقَبِ بةَُـالق ركُــأشْ    كْرغْد ثَڤُبتس سلْقَرمذْ ذَيذغَغْنســشَ

  .ههِجوبِ هيلَع يبِلى النّص ي ذالّ رجو الح    ذْمسـغْ ثپلَطْ إذ ڤيزلْ نْپِي ســأَدرنُ

قَوزانْرأڤَذْ د عمنَّثْ أچالْج نسسنْتْسح    راكُنَـقْزم نّةَالج يائِا سر ـالمتَـسمعين.  

  

ي پــأسلُولْــيذخَقْـأنْ كْنِـنُ ه    ا ـي"ـسي يدـبـنَ" ولْلُهحــقَ نقُلون.  

  .ونـحا الصالِبهي رالّت ةُالَزالغَ يا هـه    ن لَضوقْـبتْس رجعــسن ثْــأتَّ

  .اهدعـــسي أن قالِالخَ نـم بلُطْــنَ    لَّقْــسعذْ أخَـسيــضلَپ أتــأنَ

  

ي پـأسلُولْ ـيذأهحنْرإد كغُرقْلَغْ أر    ا ـي"ـسي بلُولْـيده "ـا نَهحنَئْجِ ناك.  

  .ةُا السادباهي رالّت ةَالَزــالغَ كيا إلَنَبلَج  ح ـتْس ربن لَصحجعكْد  ثَــبيــنُ

  .يراًثا كَهدعســي أن االلهِن ـطْلُب مــنَ    حــسعذْ أرِشُـسيـضلَپ رب أتْـأنَ
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  "أشعار جلب الماء"     19: الأشعار رقم

  

ــأپب كَــپمالْم ــنكرنْلْب ذَع     باحا صيذَهالّانِكَا الم ،ذي يفالْبِ يضبكَرة. 

ِـالم    وقْفَــن تْوچپ لْــثَن ومــكَ َـت اهيـ    .انَلَلاَـــــإج ك، لَيضفـ

 .ينلسوتَم اكنَئْجِ دقَ، لَرِيخَالْا بِنَيو إلَـــعأد    رك إدنُســلْخير غُ-يغْ ســعذْ

  

أَوِد نــقَلْ أنْــأپأد حَـر  .نَا اَلْبقَالَ لِنُحضر اَلْماءــوا لَــدمـــقَ    مـڤُـ

ِـب نِــيــن عـــم    زمزمـم-ر نيــپِ-ن لاَــذ ثَ    .رِ زمزمـــئْـ

  .لب اَلْماءـــنَج لُ، وــصــنَــو س    رن أدنَڤُمــسوض أرذن أيــأَنْ

  

ــثيثْ ثُــسثَــل دـڤْمينوِنــال    ععروس ــأحضتْر الماء من يعِابِنَالي.  

  .بِنَالع نـــم ودقُــنْــعــبِ تْــأتَ    زرِينــــزو تْــپود أڤَــثَ

َـعشَا أتــأر لْ ُـت لِيـــي اللّــف    نُضنــفْرقْ إثْـ   اهاتى كنََلَع همسقَــ
 
ــثيثْ ثُــســللَع دڤْمرنْصـــال    ونم اءتْ المرضأح وسرع نَالعرِاص.  

  .رِمالتّ نـــم ونٍجرــعــبِ تْـــأتَ    مرســتْــزو نــپود أڤَــثَ

  .هيلَع رطـفْتُــس احِبـــي الصـــف    لَّس أتَسفَظَرــپحثْ فَــصــثَ
 
لــثِـس   .اتععروس أحضرتْ الماء من التُرـــال    والـــڤْمد ثــيثْ ثُـ

  .ةهاكالفَ نـم ولٍكُــشْــعــبِ تْــأتَ    ا ــفَكْيـــزو ألــپود أڤَــثَ

  .ةارالح لِى أهلَع هعزوتُ اءسي المــــف    ارا ــفْرقْ إِلْحــمدثْ أتَـــثَ

  

ــثــســلشُورأشَر دـــــال    يثْ ثُڤْم نم اءتْ المرضأح وسرعالعنِي.  

ُـثَپ ُـعبِ تْـــأتَ    شُورـتــزو يــود أڤَــ   .ئٍلتَمــــــم ودقُنْـــ

أتــأص  حَـپ  .ورِضى الحلَع هعزوتُ احِبــي الصـــف    ضور ـفْرقْ ألْفـ
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  : الرواةو الراويات  قائمة

 :قائمة الراويات -  أ

 .سنة، قرية أحميل، بلدية إعكورن، دائرة عزازقة 76الحاج العربي فاظمة، ربة بيت،   -1

سنة، قرية أحميل، بلدية إعكورن، دائرة  71ت، الحاج العربي الطّاووس، ربة بي  -2

 .عزازقة

 .سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 69أمداح ثسعذيث، ربة بيت،   -3

 .سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 57أمداح ذهبية، ربة بيت،   -4

 .سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 73أمداح فطومة، ربة بيت،   -5

 .سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 61أمداح يمينة، ربة بيت،   -6

 .سنة، قرية هندو، بلدية عزازقة 71أوجغوط مالحة، ربة بيت،   -7

 .سنة، قرية هندو، بلدية عزازقة 53أوجغوط حنيفة، عانس،   -8

 .سنة، عزازقة المركز 71بركان سعدية، ربة بيت،   -9

 .سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 57بولرياس زهور، ربة بيت،   -10

 .سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 60بهلول زجيقة، ربة بيت،  -11

 .سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 87توام سكورة، ربة بيت،  -12

 .سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 79ثسعذيث، ربة بيت،  حويلي -13

 .سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 89حواء، ربة بيت،  حويلي -14

 .سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 76، ذهبية، ربة بيت حويلي -15

 .سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 58زجيقة، ربة بيت،  حويلي -16

 .سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 64زهرة، ربة بيت،  حويلي -17

 .سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 72سمينة، ربة بيت،  حويلي -18

 .ء، بلدية عزازقةسنة، قرية الشرفا 51نادية، ربة بيت،  حويلي -19

 .سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 49حويلي مليكة، ربة بيت،  -20

 .دائرة عزازقة سنة، قرية أحميل، بلدية إعكورن، 68راشدي مالحة، ربة بيت،  -21

 .دائرة عزازقة سنة، قرية أحميل، بلدية إعكورن، 57راشدي ضاوية، ربة بيت،  -22

 .مقنيعة، بلدية إيفيغاء، دائرة عزازقةسنة، قرية  63سي محند ذهبية، ربة بيت،  -23

 .سنة، قرية مقنيعة، بلدية إيفيغاء، دائرة عزازقة 51سي محند سمينة، ربة بيت،  -24

 .سنة، قرية ثمعسيلث، بلدية عزازقة 76شعبان حنيفة ربة بيت،  -25

 .سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 48صبيح وريدة، ربة بيت،  -26
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 سنة، قرية مقنيعة، بلدية إيفيغاء، دائرة عزازقة 83عبد اللاوي ذهبية، ربة بيت،  -27

 سنة، قرية مقنيعة، بلدية إيفيغاء، دائرة عزازقة 63عبد اللاوي صفية، ربة بيت،  -28

سنة، قرية أيت بوهوني، بلدية إعكورن، دائرة  57عريب الجوهر، ربة بيت،  -29

 .عزازقة

إعكورن، دائرة سنة، قرية أيت بوهوني، بلدية  61عريب خلوجة، ربة بيت،  -30

 .عزازقة

سنة، قرية إغيل بوكساس، ، بلدية إعكورن، دائرة  67ربة بيت،  عشوش مليكة، -31

 .عزازقة

 .سنة، قرية تفريت، بلدية أقرو، دائرة أزفون 72لزول الطاووس، ربة بيت،  -32

سنة، قرية إغيل بوكساس، ، بلدية إعكورن، دائرة  63ربة بيت،  وازي صليحة،ڤلـ -33

 .عزازقة

سنة، قرية إغيل بوكساس، ، بلدية إعكورن، دائرة  68ربة بيت،  ي مالحة،وازڤلـ -34

 .عزازقة

  .سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 69لعويسات وردية، ربة بيت،  -35

 .سنة، قرية تفريت، بلدية أقرو، دائرة أزفون 71لمداني سمينة، ربة بيت،  -36

 .، دائرة أزفونسنة، قرية تفريت، بلدية أقرو 85معول فروجة، متوفاة،  -37

 .سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 66موايسي ذهبية، ربة بيت،  -38

 .سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 61موايسي علجية، ربة بيت،  -39

 .سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 71موايسي مياسة، ربة بيت،  -40

 .سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 43موايسي يمينة، ربة بيت،  -41

سنة، قرية أيت بوهوني، بلدية إعكورن، دائرة  57لكان زاهية، ربة بيت، و -42

 .عزازقة

 .سنة، ، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 62موتر ونيسة، ربة بيت،  -43

 .سنة، عزازقة المركز 55موعلي وردية، ربة بيت،  -44

 .سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 73يوصناج يمينة، ربة بيت،  -45

46- سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 69ة بيت، يوصناج طيطم، رب . 
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 :الرواةقائمة  -  ب

دائرة  سنة، قرية أحميل، بلدية إعكورن، 75الحاج العربي الخضر، متقاعد،   -1

 .عزازقة

 .سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 53بركات معمر، نجار،   -2

اء، بلدية سنة، زاوية الشرف 47تيهار مصطفى، شيخ و مدرس لحفظة القرآن،   -3

 .عزازقة

 .، دائرة مقلعوامعقرية بوبهير، الصسنة،  29ظابط،  حليش ألياس،  -4

 .سنة، ، قرية أيت بوعدة، بلدية عزازقة 44حنطالا نافع، طباخ،   -5

 .سنة، قرية الشرفاء، بلدية عزازقة 61حويلي سي محند أو أحمد، سائق،   -6

 .دية عزازقةقرية الشرفاء، بل سنة، 49شافع أحمد، مربي و فلاح،   -7

 .سنة، قرية تنقيشث، بلدية عزازقة 57عبيد أعمر، موظّف،   -8

سنة، قرية أيت بوهوني، بلدية إعكورن، دائرة  34عريب كريم، شيخ بجامع،   -9

 .عزازقة

 
  



  
  

 الخرائطملحق 
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  خريطة تمثل منطقة القبائل
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  عزازقةموقع خريطة تمثل 
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  صورة توضح الراويات و هن يؤدين الأشعار

  صورة توضح بائع الخناء و بجواره العربس

  حلقة الأورار النسائية 
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ع شعر العر

صورة توضح
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  اصطحاب العروس إلى عين الماء

  اصطحاب العروس إلى مقام الولي الصالح
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  :و المراجع قائمة المصادر

  :العربية المصادر – 1

 .القرآن الكريم، رواية ورش عن نافع  -1

 1990، دار صادر، بيروت، لبنان، 2لسان العرب، ج : ابن منظور  -2

المعجم العربي الأساسي  لاروس غويين العرب،كبار الل و إعداد جماعة من تأليفمن   -3

  .1989أليسكو، باريس،  \المنظّمة العربية للتربية و الثقافة و العلوم

  : العربية المراجع – 2

، )الموضوعات، الأساليب، المناهج(عبي راث الشّ، الفولكلور التّالعزامأبو الحمام المطور -1

 .2007ان، الأردن، ، عم1ط وزيع،  شر والتّدار أسامة للنّ

 .عبير في الأدب الشعبي، دار غريب، د ط، القاهرة، د ت، أشكال التّنبيلة إبراهيم -2

، القاهرة، 1عبي للكون، المجلس الأعلى للثقافة، طصور الشّين و التّ، الدالسيدالأسود  -3

2005. 

 . 1971، القاهرة، 2 ة، طهضة المصريأحمد رشدي صالح، الأدب الشعبي، مكتبة النّ -4

 راث العربي، دار الجليل، ة في التّعبي، المعتقدات الشّمحمد توفيقهيل الس وحسن الباش  -5

 .د ط، القاهرة، د ت

، دار )احتفالات الخصب في العادة والمعتقد(، الروح الأخضر البكر محمود مفلح -6

 .1992، بيروت 1الحضارة الجديدة، ط 

 دار المعارف، ط ،)ةدراسة في الأنتروبولوجيا الثقافي(، علم الفولكلور محمد الجوهري -7

 .1975، القاهرة، 1

هضة العربية، بيروت، ، دراسة في علم الاجتماع العائلي، دار النّمصطفى الخشاب -8

1981. 

دراسة في (، مدخل إلى علم الفولكلور على توفيق إبراهيم نادية عبد الحميد والدمرداش   -9

، القاهرة،  1 ط ، عين للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية،)الرقص الشعبي

2003. 

، العنف و المقدس و الجنس في الميثولوجيا الإسلامية، الربيعو تركي علي - 10

 .1995ار البيضاء، الد/، بيروت2 قافي العربي،طالمركز الثّ
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 . 1992، بيروت، 1 الزمخشري، أساس البلاغة، دار صابر، ط - 11

12 -  افدين –دراسة في الأسطورة (، مغامرات العقل الأولى فراس واحالسسوريا وبلاد الر( ،

 .1980، بيروت، 1شر، ط دار الكلمة للنّ

13 - موسوعة تاريخ الأديان فراس واحالس ،)دار علاء )ة والعصر الحجريالشعوب البدائي ،

2003، دمشق، 1ين، ط الد. 

) الأسطورة و الرمز(، بنية الرحلة في القصيدة الجاهلية السيف عمر بن عبد العزيز - 14

 .2009، بيروت، 1 ربي، طالانتشار الع

 .1954، القاهرة، 2 ة، طهضة المصري، تاريخ النقائض، مكتبة النّأحمد الشائب - 15

، 1ين، ط ، الحضارة والميثولوجيا في العراق القديم، دار علاء الدالشّمس ماجد عبد االله - 16

 .2003دمشق، 

شر، د باعة و النّالصباغ مرسي، قراءات جديدة في الشعر العربي، دار الوفاء لدنيا الطّ - 17

 .2002ط الإسكندرية، 

، )عوي روائياالمقدس وتخيلاته في المجتمع الر(الطحاوي ميرال، محرمات قبلية  - 18

 .2008، الدار البيضاء، المغرب، 1المركز الثقافي العربي، ط 

، النّادي الأدبي )مقاربة لآليات تشكّل الدلالة(العدواني أحمد، بداية النّص الروائي  - 19

 .2011بيروت، / ، الدار البيضاء1بالرياض، ط 

  ة، د ط، الجزائر، شاعر النقائض، ديوان المطبوعات الجامعي ، الفرزدقالشكري الفحام - 20

 .ت د

الهيئة المصرية العامة للكتاب، د ط  ،ةة أنتروبولوجي، الزار دراسة نفسيفاطمة المصري - 21

 .1975القاهرة، 

ة، دار الحقيقة، د ط، بيروت دراسات في العقلية العربي، إبراهيم و الخماش سلوى بدران - 22

1976. 

 بداك شابحة، الممارسات السحرية للمجتمع الأمازيغي، دار السعادة، د ط، الجزائر، د ت - 23

 .، اللاّذقية، د ت3، بالمير، ط )أساطير آرام(بشور وديع، الميثولوجية السورية  - 24

، الدار البيضاء 1ة، دار توبقال للنّشر، ط، المرأة في الأمثال المغربيمنية بل العافية - 25

 .2008المغرب، 

، د ط ، دار هومة)ونصوص دراسة(بن سالم حورية، الحكاية الشّعبية في منطقة بجاية  - 26

 .2010الجزائر،  



180 
 

27 -  بية  غة العرائل والمجيب، سلسلة مطبوعات مكتبة اللّبن صالح إبراهيم، التّوحيد بين الس 

 .2000، الجزائر، 1ط 

     باعة ، دار قباء للطّ)أساطير، و تاريخ، و أدب، و حكايات(علو الأزرق، الرحلة بن  - 28

 .2001و النّشر، د ط، القاهرة، 

، دار الحكمة، د ط )مقاربة أنتروبولوجية(بوحبيب حميد، مدخل إلى الأدب الشعبي  - 29

 .2009الجزائر، 

 .2005الرباط، ، 1، في المناهج النقدية المعاصرة، دار الأمان، ط أحمد بوحسن - 30

  ، وزارة الثقافة  )دراسة ميدانية(، القصص الشعبي في منطقة بسكرة عبد الحميد بورايو - 31

 .2007د ط، الجزائر، 

جامة خديجة، الغناء النّسوي القبائلي، ديوان المطبوعات الجامعية، د ط، الجزائر،  - 32

1992. 

33 - د، أشعار شعبيتاب هانوطوقراءة نقدية في ك(ة من قبائل جرجرة جلاوي محم( ،

 .2001منشورات زرياب، د ط، الجزائر، 

، المحافظة السامية 1، الجزء )بين التقليد و الحداثة(جلاوي محمد، تطور الشعر القبائلي  - 34

 .2009للأمازيغية، الجزائر، 

، المعجزات و خوارق العادات عند الغزالي و ابن رشد، عالم الكتب عبد الحميددرويش   - 35

 .2001 ، القاهرة،1ط

، )مع بحث ميداني لبعض العادات الاجتماعية(القيم والعادات الاجتماعية  دياب فوزية، - 36

 .1970، بيروت، 2هضة العربية، ط دار النّ

) أديان ومعتقدات العرب قبل الإسلام(سميح دغيم، موسوعة الأديان السماوية والوضعية  - 37

 .1995، بيروت، 1بناني، ط دار الفكر اللّ

مد، الأغنية الشّعبية بين الدراسات الشّرقية، الهيئة العامة لقصور شمس الدين مجدي مح - 38

 .2008الثقافة، د ط، القاهرة، 

أنتروبولوجيا و موسيقى : محمد شبانه، الأغنية الشّعبية كنص ثقافي، ملتقى دولي بعنوان - 39

أيام المركز الوطني للبحوث في عصور ما قبل التاريخ و علم الإنسان و التاريخ، الجزائر، 

 .2007جويلية  17، 16 15

 1، دار الفرابي، ط )عن الجاهلية و دلالاتها( عجينة محمد، موسوعة أساطير العرب - 40

 .1994بيروت، 
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 خالد محمود عزام، جرير شاعر النّقائض الأموية و النّزعة الدينية، عالم الكتب الحديث  - 41

 .2007، إربد، الأردن، 1 ط

    ط قافة، د، منشورات وزارة الث3ّ الشعبي الفراتي، جعبد القادر عياش، من التّراث  - 42

 .2007دمشق، 

العرس ظاهرة (أضواء على القصيدة الشعبية، دراسة تحليلية عيد الحاتم منصور،  - 43

 .1999، دار عشتروت للنّشر، د ط، دمشق، )مهرجانية

غالب مصطفى، الجنس عند فرويد، منشورات دار مكتبة الهلال، الطبعة الأخيرة،  - 44

 .2000بيروت 

       محمد حسان غانم، أغاني الأفراح في القاهرة الكبرى، الهيئة العامة لقصور الثّقافة - 45

 .2005،القاهرة، 1ط 

محمد قنديل البقلي، وحدة العادات و التقاليد مصر والشام، دار الجيل للطباعة، الفجالة  - 46

 .ت مصر، د
، دار المعرفة، د ط، الجزائر ...! ؟ مليكة لبريدي، الزّواج والشّباب الجزائري إلى أين - 47

2005. 
 1 ط كتاب العرب،عبد اللّطيف ياسين قصاب، الجنس و المرأة عبر العصور، اتحاد  - 48

  . 2009دمشق، 

  :قائمة المراجع المترجمة - 3

رشدي صالح، دار الكتاب العربي، د ط، القاهرة، : ألكسندر كراب، علم الفولكلور، تر -1

1961. 

حسن : ، تر)ديانة البدائيين في نظريات الأناسيين(الأناسة المجتمعية  إيجنز بريتشارد،. إ -2

 .1986، بيروت، 1قبيسي، دار الحداثة للطّباعة و النّشر، ط 

فاطمة عبد االله محمود، الهيئة المصرية : إيفان كونج، السحر و السحرة عند الفراعنة، تر -3

 .1999العامة لكتاب، د ط، القاهرة، 

علي نجيب : ، تر)دراسة عن الخيال و المادة(الماء و الأحلام  جاستون باشلار،  -4
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 .1997الدار البيضاء، المغرب، 
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، دار 1فوزي الشتوي   ج : نظرياتها عند فرويد، ترجوزيف جاسترو، الأحلام والجنس  -6

 .الكتاب المصري، د ط، القاهرة، د ت
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حسن قبيسي، المركز الثّقافي العربي، : الإناسة البنيانية، تر كلود لفي ستراوس، - 10

 .1995، بيروت، 1ط 

، دار كنعان دمشق، 1محمد صبح، ط : مداريات حزينة، تر كلود ليفي ستراوس، - 11

2003. 

ط ، د غيرات، منشورات عويدات، طوالبي نور الدين ، الدين والطقوس والتّ  - 12

 .1988بيروت، 

،  1 فايز كم نقش، دار عويدات، ط: لوك بنوا، إشارات رموز و أساطير، تر - 13
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حسيب كاسوحة، منشورات وزارة : ميرسيا إلياد، أسطورة العودة الأدبية، تر - 15

 .1990الثقافة، د ط، دمشق، 
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2007. 
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  :الجامعيةالرسائل  - 4

عبية القبائلية، رسالة لنيل شهادة ، العلاقات الأسرية في الحكاية الشّأيت قاضي ذهبية  -1

 . 1999جامعة تيزي وزو، الماجستير، كلية العلوم الإنسانية، قسم الأدب العربي، 

، رسالة )دراسة ميدانية(بلمودن مليكة، القصة الشعبية القبائلية في مدينة برج منايل   -2

شهادة ماجستير، جامعة مولود معمري بتيزي وزو، قسم اللغة والثقافة لنيل 
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غة ، مذكرة لنيل شهادة الماجستير، تخصص أدب شعبي، قسم اللّ)وصفية تحليلية
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لنيل ، رسالة )دراسة ميدانية(ون، الحكاية الشعبية في منطقة البويرة ڤــيخالد ع  -4
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رسالة لنيل شهادة  ،)بمنطقة القبائل" اليلولي حمنعبد الر"، و"سيدي بهلول"لزاويتي 

 .2004/2005جامعة الجزائر،  قسم علم الاجتماع، الماجستير،
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  :الدوريات - 5
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