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 مقدمة
واسعا في  انتشاراتعد السینما أو ما �طلق علیها �الفن السا�ع أحد أهم وسائل الإعلام التي لقیت 

لها كبیرا من قبل الجمهور لاستخدامها الصوت والصورة معا، كما أنها وسیلة تعبیر�ة فعالة  واهتماما العالم

ینما كغیرها من وسائل الإعلام والإتصال تستغل هذه القدرة في صناعة فالس ،قدرة التأثیر في الرأي العام

صور ذهن�ة وأخرى نمط�ة سلب�ة أو إیجاب�ة لدى الفرد والجماعة. إضافة إلى س�طرة الط�قة الحاكمة في 

كل ما یخدم مصالحها من خلال إنتاج أفلام تنتقل في  ول على هذه الوسیلة.  فتقوم بنشرمعظم الد

عدید من الدلالات والمعاني تساهم في تشكیل صورة نمط�ة لدى المشاهد إتجاه أشخاص أو مضامینها ال

 دول أو أش�اء.

شركات والمس�طرة عل�ه لإمتلاكها أكبر وأقوى من دول العالم الرائدة في مجال السینما،  وأمر�كا واحدة

�ج أفكارها ومعتقداتها وكذا وترو للأفلام تعمل على نقل  العالم، فمن خلال إنتاجها الهائلالإنتاج في 

ثقافتها للعالم الثالث �غ�ة ترسیخها ف�ه، �اعت�اره أفقر دول العالم وأضعفها. فقد تعرضت السینما الأمر�ك�ة 

التي ساهمت في تشكیل صورة سلب�ة لدى المشاهد الغر�ي عن الشرق  ذه الأخیرة في العدید من الأفلامله

عمدت تصو�رهم إرهابیین، همجیین، ین، ففي الكثیر من الأح�ان تالأوسط اللذین �مثلون العرب والمسلم

خونة محبین للعنف متعطشین للقتل و�ما أن إیران من بین دول الشرق الأوسط فقد كان لها نصیب في 

أفلام هولیوود. حیث صورت العدید من الأفلام الأمر�ك�ة فیها، منها فیلم "أرڤو" للمخرج الأمر�كي بن 

الأمر�ك�ة، فالمخرج  ن�ماالسأفل�ك، وهو فیلم محل الدراسة التي ت�حث عن الصورة الذهن�ة للإیرانیین في 

كه لفهم وإدراك الدلائل والرموز ، لهذا وجب تفك�هوریهدف من خلال هذا الفیلم تمر�ر رسائل إلى الجم

والرسائل الكامنة في الصور الموظفة في هذا الفیلم. وللكشف عن هذه المعاني والدلالات یجب الإستعانة 

 فیلم "أرڤو" تحل�لا س�میولوج�ا. ض مشاهدمیولوجي من خلال تحلیل �ع�مقار�ة التحلیل الس�

تحلیل  -الأمر�ك�ة  السینماوقد ات�عنا في بناء دراستنا لهذا الموضوع الموسوم �صورة الإیرانیین في 

الخاتمة ) إضافة إلى المقدمة و . ثلاثة أطر (المنهجي، النظري، التطب�قي-نصي س�میولوجي لفیلم "أرڤو" 

 .وقائمة المراجع والملاحق

في هذه الدراسة بدءا �طرح  وات المنهج�ة التي اعتمدنا علیهاستنا الإطار المنهجي لعرض الخطدرا

سة وأهمیتها. وكذا أس�اب إخت�ار الإشكال�ة، التي تتفرع إلى تساؤولات فرع�ة، ثم حددها أهداف الدرا

تحدید كل من مجتمع الموضوع، لننتقل �عده م�اشرة إلى الدراسات السا�قة وتحدید المنهج وأدواته، وكذا 

 وعینة الدراسة لنخلص بتحدید المفاه�م ومصطلاحات الدراسة.
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: الأول معني �النشأة السینما الأمر�ك�ة فقمنا �عرض مراحل الإطار النظري فقد قسم إلى فصلینأما 

صرة، معاالسینما الأمر�ك�ة ال عالم�ة، �الإضافة إلى كالسینماتطور السینما الأمر�ك�ة ثم ظهور هولیوود 

الإعلام�ة بدور السینما الأمر�ك�ة. أما الفصل الثاني عرضنا ف�ه تار�خ الصراع وكذا اله�منة الس�اس�ة و 

یراني في الأمر�كي الإیراني، ثم العلاقات الس�اس�ة الأمر�ك�ة الإیران�ة، إضافة إلى أثر البرنامج النووي الإ

 ان�ة.مستقبل العلاقات الأمر�ك�ة الإیر العلاقات الأمر�ك�ة و 

"أرڤو" إلى مشاهد �غ�ة تقط�عها تقن�ا وتحلیلها على  وفي الإطار التطب�قي قمنا بتفك�ك وتجزئة فیلم

خدام مقار�ة مستو�ین تعیني وتضمیني من أجل الكشف عن المعاني والدلالات الظاهرة والخف�ة �است

من فیلم العینة محل  فوتوغرام، و�اخت�ار ضافة إلى ذلك بتحلیل ملصق الفیلم، إالتحلیل الس�میولوجي

، خراج مجموعة من الق�م من الفیلمالدراسة، تساعدنا في الأخیر الإجا�ة عن تساؤلات الدراسة، ثم قمنا �است

الدراسة في ضوء التساؤلات إلى أن وصلنا إلى الخاتمة  ض نتائج تحلیل الفیلم وكذا نتائجلننتهي �عر 

 .وقائمة المراجع والملاحق

 الإشكال�ة .1
الس�اسة في الولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة لها تأثیر كبیر على صناعة السینما �شكل عام منذ أوائل 

التي تطورت من عام  ة��ك�ة هو سینما هولیوود الكلاس�كالقرن العشر�ن، النمط السائد للسینما الأمر 

بینما �عود  .1ذا، وتمیز معظم الأفلام التي أنتجت منذ ذلك الحین حتى یومنا ه1969إلى عام  1913

إلا أنه سرعان ما أص�حت السینما ، أغوست ولو�س لومییر عموماً فضل ولادة السینما الحدیثة للفرنسیین 

 .ة قوة مس�طرة في الصناعة الناشئةالأمر�ك�

تنتج سینما الولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة أكبر عدد من أفلام أي سینما وطن�ة بلغة واحدة، مع أكثر من 

في حین أن دور السینما الوطن�ة في المملكة  .2اللغة الإنجلیز�ة تصدر في المتوسط كل عامفیلم �  700

إلا أنها لا تعتبر جزءا من  ندا تنتج أ�ضا أفلاما بنفس اللغةنیوز�ل، وأسترال�ا، و  206، وكندا299المتحدة 

هولیوود أ�ضا سینما عبر وطن�ة. أنتجت إصدارات متعددة اللغات ومع ذلك، تعتبر . 3نظام هولیوود

                                                           
1 "The Lumière Brothers, Pioneers of Cinema". History Channel -04-2020. مؤرشف من الأصل في 

.15-01-2017. اطلع علیھ بتاریخ 22  
2 UIS. "UIS Statistics". data.uis.unesco.org .11-05-2020. مؤرشف من الأصل في   
3 Hudson, Dale. Vampires, Race, and Transnational Hollywoods. Edinburgh University Press, 
2017. Website على موقع واي باك مشین. 22-12-2019نسخة محفوظة    
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نب�ة توجد في كندا، ل�عض الأفلام، غال�ا �اللغة الفرنس�ة أو الإس�ان�ة. إنتاجات هولیوود المعاصرة الأج

 نیوز�لندا. وأسترال�ا، و 

ات الإنتاج، الأفلام وشرك استودیوهاتتعتبر هولیوود أقدم صناعة أفلام، إذا انبثقت منها أقدم 

من بینها الكومید�ا، والدراما، والإثارة، والموس�قى،  -�الإضافة لكونها منشأ أنواع مختلفة من السینما 

 وشكّلت نموذجًا لصناعات السینما الوطن�ة الأخرى. -والرومانس�ة، والرعب، والخ�ال العلمي، والملحمي

غرافي في التقاط الحركة. في عام ، أظهر إدوارد مو�بر�دج قوة التصو�ر الفوتو 1878في عام 

، عُقد أول معرض تجاري للصور المتحركة في العالم في مدینة نیو�ورك، �استخدام كینتوسكوب 1894

، 11927توماس إد�سون. أنتجت الولا�ات المتحدة أول فیلم موس�قي ناطق في العالم مغني الجاز في عام

التال�ة. منذ أوائل القرن العشر�ن، كان مقر من أكثر  وكان في طل�عة تطو�ر الأفلام الصوت�ة في العقود

 منتجي الأفلام إنتاجًا في العالم ورائد رئ�سي في هندسة وتكنولوج�ا الصور المتحركة.

میل في هولیوود في لوس أنجلوس،  30 صناعة السینما الأمر�ك�ة إلى حد كبیر في وحول منطقة الـ

محورً�ا في تطو�ر قواعد الأفلام. ُ�ستشهد �فیلم أورسن و�لز المواطن كال�فورن�ا. كان المخرج د�فید غر�فیث 

 .2كین �شكل متكرر كأعظم فیلم على مر العصور بناءً على استطلاعات النقاد

الأفلام الأمر�ك�ة عدة مئات من الأفلام �المجموع كل عام، مما یجعل  استودیوهاتالیوم، تنتج 

ي الأفلام إنتاجًا في العالم ورائد رئ�سي في هندسة وتكنولوج�ا الولا�ات المتحدة واحدة من أكثر منتج

 الصور المتحركة.

كما أن السینما الأمر�ك�ة �حكم إنتشارها وتوز�عها على المستوى العالمي وتجاوزها حواجز اللغة من 

قافي، خلال الترجمة وإعتمادها على الصورة كوسیلة للتغییر وتركیزها قضا�ا مختلفة ذات طا�ع س�اسي، ث

�ات واسع في نقل معط اجتماعي تختلف �اختلاف الس�اق الفكري الإیدیولوجي فلها دور �الغ على نطاق

الفكر بلغة قوامها فهم مشترك و �أدوات أكثر نفاذ وفعال�ة في تشكیل فكر و وجدان الجمهور فهي 

�الصراع الس�اسي وساعد ظهور ما �سمى  الاجتماعيأص�حت أداة  مؤثرة في إحداث التغییر الس�اسي 

 .الذي جسد تضارب الإیدیولوج�ات بین الدول الاجتماعي

                                                           
1 "Why Contemporary Commentators Missed the Point With 'The Jazz Singer'". Time مؤرشف .

.08-06-2019من الأصل في   
2 Village Voice: 100 Best Films of the 20th century (2001) نسخة محفوظة March 31, 2014,  على
 مؤرشف من الأصل في     ."Filmsite.org; "Sight and Sound Top Ten Poll 2002 ..موقع واي باك مشین
May 15, 2012.. BFI. Retrieved June 19, 2007. 
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من هذا المنطق إرتأینا أن نتعمق في هذه النقطة من خلال التطرق لمسألة تمثلات الشخص�ة 

وذلك عن طر�ق الإستعانة بنموذج سینمائي تعرض القض�ة  الإیران�ة في المتخیل السینمائي الأمر�كي،

في هذه الدراسة مقار�ة التحلیل الس�میولوجي للفیلم  نوظف Ben Affleckلمخرجه  "Argoوهو كالتالي " 

 ضمن�ة. ي �حتوي على دوال ظاهرة ومدلولاتبإعت�اره منتوج س�اس

من منطلق أن دراستنا تستند على الصراع الإیدیولوجي الأمر�كي الإیراني فمن البدیهي أن نتطرق 

 للعلاقات الإیران�ة الأمر�ك�ة.

خلال فترة حكمه سعى  1941العرش عام  اعتلىهذه الأخیرة لعهد الشاه محمد رضا بهلوي الذي  تعود

س�اسة التغر�ب ما جعل أمر�كا تح�طه  ت المتحدة الأمر�ك�ة منتهجا بذلكلتوطید علاقاته مع الولا�ا

افاك"، عدم "الس ـ�عنایته، أفرزت س�اسة الشاه المبن�ة على المعارضة عن طر�ق جهاز أمن سري �عرف ب

 المحافظإحترام حقوق الإنسان، الإسراف والت�ع�ة الولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة، غضب الشعب الإیراني 

 �ط�عه.

 جل العلاج من مرض السرطان، الشيءإستقبلت أمر�كا الشاه محمد رضا بهلوي من أ 1979في عام 

الذي لم �ستحسنه الإیرانیون الذین خرجوا في مظاهرات لإقتحام مقر السفارة الأمر�ك�ة مطالبین بذلك عودة 

ما فجر  الأمر�كیینالشاه لإیران ل�حاكم في �لاده خلال هذه العمل�ة تم إحتجاز عدد معتبر من الرهائن 

كون نموذج المنتقي من السینما بذلك ما �عرف �أزمة الرهائن. هذه الفترة مهمة جدا في �حثنا هذا ل

وللوصول إلى معرفة   Ben Affleck" للمخرجArgoالهولیوود�ة تدور أحداثه خلال هذه الفترة في فیلم " 

ما ال�عد الإیدیولوجي لتمثلات  هذا ال�عد الإیدیولوجي عل�ه حددنا إشكال�ة دراستنا على النحو التالي:

 الأمر�كي عبر فیلم أرغو؟ سینمائيالشخص�ة الإیران�ة في المتخیل ال

 تساؤلات الدراسة .2

للإجا�ة عن هذه الإشكال�ة المطروحة سنقوم �طرح مجموعة من التساؤلات التي تمثل الركائز 

 الأساس�ة للإشكال�ة وهي: 

من خلال فیلم ارغو حول الشخص�ة  ماهي الفكرة أو الرسالة التي حاولت السینما الأمر�ك�ة نقلها   )1

 ؟الإیران�ة 

 جتمع والنظام الإیراني؟ماهي طب�عة الإیدیولوج�ة التي عكسها مضمون فیلم "أرغو" عن الم )2

 �حمله فیلم "أرغو" ؟الذي الفیلمي ما هو الخطاب الإیدیولوجي  )3
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 ورة إیران في السینما الأمر�ك�ة؟ماهي الأ�عاد الدلال�ة التي تحملها ص )4

 الفیلم؟ وج�ة عبر الصورة في هذاف�ما تتجلى الرمز�ة الإیدیول )5

 "أرغو"؟ فیلم كیف تم تمثیل صورة إیران عبر )6

 الصراع الإیدیولوجي بین أمر�كا وإیران؟كیف عبر الفیلم " أرغو " عن  )7

 الإیدیولوجي الأمر�كي والإیراني؟الصراع  ذي تطرحه السینما الأمر�ك�ة �شأنما هو التصور ال )8

 الموضوع اخت�ارأس�اب  .3
 :الموضوع ف�ما یلي لاخت�اردفعتنا �مكن تلخ�ص الأس�اب التي 

 الأس�اب الذات�ة: .أ 

 عل�ه من حركة، صوت، صورة، ومؤثرات. ما تشتملالإهتمام �السینما وكل  )1

 الرغ�ة في كشف ومعرفة قواعد وآل�ات الفن السینمائي. )2

من أهم المجالات التي تهتم بدراسة المعاني �ال�حث الس�میولوجي الذي �عتبر  الإهتمام الخاص )3

 التي تحملها الرسائل المبثة عبر قنوات الإتصال المختلفة.والدلالات 

الجماهیر  هذا الفن في التأثیر على توجهات بیر �الفن السا�ع وال�قین �قوة ودقةكالإهتمام ال )4

 المشاهدة وإقناعهم لهم. 

التعبیر�ة كانت من العوامل  وق�متهافأهم�ة الصورة المتحركة  اهتمامنا �المیدان السینمائي، )5

في السینما الهولیود�ة. وطرحها  موضوع الصراع الأمر�كي الإیراني �س�ة التي دفعتني لإخت�ارالرئ

لمفاه�م وتصورات الإیدیولوج�ة التي یر�د من خلالها المخرج التعبیر عنها ومن ثم إ�صالها إلى 

 .ور تشمل على المشاهد وعلى مجموعةالجمهور في شكل تركی�ات وص

 الأس�اب الموضوع�ة: .ب 

 الدراسات حول موضوع الصراع الأمر�كي الإیراني في وسائل الإعلام في السینما. قصن .1

 .علام والإتصال �مثل هذه الدراساتتزو�د مكت�ة علوم الإ .2

 .الموضوع وجدته آن�ة .3

 أهم�ة السینما الأمر�ك�ة والدور الذي تلع�ه في نقل صراعات وإیدیولوج�ات الشرف الأوسط. .4

 أهم�ة الدراسة. 4
 هي السینما.ن الحقول الإتصال�ة المهمة ألا و الضوء على حقل مإلقاء  •
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 .الأولى من نوعها على مستوى الوطنتعتبر هذه الرسالة  •

لدراستنا أهم�ة نظرا لأنها تحاول دراسة نمط إتصالي ممیز في نقل الأفكار والمعلومات والتعبیر  •

 عن الآراء ووجهات النظر المختلفة.

صعو�ة  الإیراني ف�عد هذا الموضوع أكثر �موضوع الصراع الأمر�كي ترت�ط أهم�ة الدراسة أساسا •

 "أرغو". نظرا لتعقید الأفكار والمضامین الإیدیولوج�ة المتواجدة في الفیلم

 أهداف الدراسة .5
إستراتیج�ة تأثیر من جهة أخرى ین السینما كافن وتقن�ة من جهة و الفهم العمیق لطب�عة العلاقة ب •

 .فكر�ة محضةیدیولوج�ة مسیرة وفق إ

 الوصول إلى نتائج موضوع�ة عن إیدیولوج�ة الصراع الأمر�كي الإیراني في السینما الهولیود�ة. •

 ".فیلم" أرغوالكشف عن الخلف�ات الإیدیولوج�ة التي �حملها الخطاب الأمر�كي من خلال  •

 أولا الإیدیولوج�ا التي تحاول السینما الهولیود�ة إستخدامها في الفیلم" أرغو". التعرف •

 مجتمع ال�حث وعینته .6
تلتزم قواعد ال�حث العلمي علینا تحدید مجتمع الدراسة بدقة، �غرض استكمال الجانب التطب�قي في 

في معناه العام " المجموعة ال�حث والإجا�ة على التساؤل الرئ�سي المطروح في الإشكال�ة و�عني المجتمع 

موعة التي تتمیز بنفس الخصائص المشتركة و�مكن التعرف علیها واستخدامها في المعاینة ودراسة المج

 .1التي �قتدر علیها ال�احث "

كما �عرف على " انه جم�ع المفردات والأش�اء التي نر�د معرفة حقائق عنها وقد تكون اعدادا كما في 

 2ائل الاعلام، كما قد تكون برامج إذاع�ة او نشرات إخ�ار�ة."حالة تقی�م مضمون وس

 تعالج تمثلاتتمثل مجتمع ال�حث الكلي في هذه الدراسة مجموع الأفلام السینمائ�ة الأمر�ك�ة التي 

"أرغو" الذي  الشخص�ة الإیران�ة في المتخیل السینمائي الأمر�كي. أما مجتمع ال�حث الجزئي فهو فیلم

 لدراستنا. إختارنه كنموذج

 عینة الدراسة .7

                                                           
نما النسویة الجزائریة، مذكرة مكملة لنیل شھادة الماستر في علوم الاعلام والاتصال، عقون سمیحة، الجندر في السی 1

 .1، ص2020ام البواقي، كلیة العلوم الاجتماعیة والإنسانیة، -جامعة العربي بن مھیدي 
 .105، ص 2019، 03محمد سرحان علي المحمودي، مناھج البحث العلمي، دار الكتب صنعاء، طبعة  2
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نظرا لصعو�ة دراسة كل هاته الأفلام والتي تتطلب الكثیر من الوقت والجهد استعنت �عینة تمثلهم 

لغرض تسهیل مهمة ال�حث والتي تعرف "�انها مجموعة جزئ�ة من مجتمع الدراسة یتم اخت�ارها �طر�قة 

 ج وتعم�مها على كامل مجتمع الدراسة الأصلي".مناس�ة واجراء الدراسة علیها ومن ثم استخدام تلك النتائ

عندما تغنى ص والصفات و�تم اللجوء الیها فالعینة تمثل "جزء من مجتمع الدراسة من حیث الخصائ

 ". 1ال�احث عن دراسة كافة وحدات المجتمع

 ."أرغو" فیلم عینة الدراسة في �حثنا هو

 : بن أفل�ك المخرج

 2012أكتو�ر   12: تار�خ الصدور

 : الولا�ات المتحدةالبلد

 جورج كلونيالمنتج: جرانت هیزلوف، بن أفل�ك، 

 أس�اب إخت�ار الفیلم .8
 لأن الفیلم له علاقة م�اشرة �موضوع الدراسة. )1

 أرغو". " 2012تحصل على جائزة الأوسكار لأفضل فیلم عام  )2

الأمر�ك�ة في خلال هذه السنة تعرضت السفارة   1979كون الفیلم قصة واقع�ة أجر�ت عام )3

 طهران (إیران) إلى إقتحام من طرف ثور�ین إیرانیین.

نظرا للحملة الإعلام�ة المهمة والتغط�ة الواسعة من طرف وسائل الإعلام حول الفیلم. حیث أثار  )4

 هذا الفیلم. احتواهعرضه عدة نقاشات وإنتقادات حول المضمون الذي 

 حصولنا على نسخة الفیلم. )5

 ضهاره للشخص�ة الإیران�ة.معالجة هذا الفیلم وإ  )6

 منهج الدراسة وأدواته .9
 الإجا�ةنسمح  �ه، و�حدد نتائجه على النحو الذيكل �حث علمي �قوم على منهج معین �سیر عل

الإعتماد والإلتزام  ا الغرض یتعین على ال�احث العلمي، لهذالإشكال�ة والتساؤولات المطروحة على

المؤدي الطر�ق  : هوه ودراسته ذلك لأن المنهج العلميثو�حموعة من القواعد التي تحدد مسار �مج

خطوات توحد سیر العمل ال�حثي وتحدید عمل�اته العلوم بواسطة قواعد وإجراءات و في  للكشف عن الحق�قة

                                                           
 .http://www.univ-oeb.dz  2ص وانواعھا، العینات السعدى، ولغ السعدى 1
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حتى �حصل ال�احث على نتیجة واضحة �شكل یجیب عن الإشكال�ة والتساؤولات المطروحة. وهذا الوضع 

المنهج�ة في إقامة ال�حث. وهذا �الإعتماد على مجموعة من  على علم بجوان�هأن �كون ال�احث  �ستدعي

 .1إلى النتائج الصح�حة الخطوات المنتظمة والمحددة التي تمكن ال�احث من الوصول

وكما عرفه "أدیب خضور" هو التنظ�م الصح�ح للأفكار، إما من أجل الكشف عن الحق�قة حیث 

              .2علیها للأخر�ین حیث نكون عارفیننكون جاهلین بها، وإما البرهنة 

منهج التحلیل الس�میولوجي وذلك  توظیفإلى  ارتأینا الإشكال�ة والتساؤولات المطروحة على لإجا�ة

حیث  الستین�اتبین "رولان �ارث " مع بدا�ة  والتيلفهم الدلالات الخف�ة والمعنى ال�اطني للرسالة الفیلم�ة، 

 الس�میولوجي على الصورة. قام بتوظیف التحلیل

 كما بین أن المعاني توجد في نظامین أو مستو�ین: 

 المستوى التعییني للدلیل. -

 المستوى التضمیني للدلیل. -

�عنى الفوري أو البدیهي السطحي للصور أو القراءة الأول�ة، وهو ما �قابل المستوى التعییني:  ا.

تعییني للصور، هذا المستوى هو وصف جزئي الدال عند "دي سوسیر" �معنى أخر انه وصف أولي 

لا �مكنه أن یوصلنا لكل معنى الصورة إذا نحن في هذا المستوى نقوم �الإجا�ة على السؤال "ماذا" 

 فهو �ساعد على تحدید الموضوع الذي تعالجه الصورة و�عرفنا على محتواها.

التالي للفهم الإیدیولوجي هو كما �قول اللغوي الدانماركي: "ه�مسلاف" المستوى التضمیني:  . ب

الاجتماعي وهو أعمق مستوى في قراءة الصورة، والتي تكون حسب ق�م ودوافع الملتقي إذا أن 

الوصول إلى المعنى الحق�قي العمیق للصورة أنما یتم على مستوى المدلول أو الدلالة التضمین�ة 

 في مستواها التضمیني أو وهو ما أكده العدید من ال�احثین في مجال الس�میولوج�ا، فالصورة

التي تنبثق من قراءات متعددة أو معاجم ولغات متغیرة هنا  العلاماتالرمزي تص�ح نسیجا من 

 .3نطرح السؤال "لماذا"

وأهم ما توصل ال�ه "�ارث" یتمثل في تحدیده لوظ�فتي الدلیل اللغوي في الملصق الاشهاري، و�تمثلان 

 في:
                                                           

1 Maurice Angers: introduction pratique à la méthodologie des sciences humaines casbah 
édition Alger, 1997.p09 

 . 15، ص1993، منشورات دمشق، 2أدیب خضور، البحوث الإعلامیة، ط 2
إعلام وإتصال،  LMDیمیولوجیا في مقیاس السیمیولوجیا موجھة للطلبة السنة الثالثة بایة سیفون، محاضرة في الس 3

 .2015/2016جامعة محمد بوضیاف بالمسیلة كلیة العلوم الإنسانیة والاجتماعیة قسم علوم الإعلام والإتصال، 
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وتتجلى في توقیف مسیرة المعاني المرت�طة بتأو�ل الصورة، وأكد من تعددها  وظ�فة الترسیخ: •

 الدلالي.

وظ�فة تكمیل�ة تتجلى أساسا في المهام التعبیر�ة، فمادامت الصورة رغم قدرتها  وظ�فة الر�ط: •

 .التواصل�ة مجرد رسالة �صر�ة قاصرة عن أداء �عض المهام التعبیر�ة، فإنها تستعین �اللغة لتكمیلها

 و�رى "�ارث" أن للصورة ثلاثة رسائل:

 : الرسالة اللغو�ة، الكتاب�ة، الألسن�ة.الرسالة الأولى

 الصورة التقر�ر�ة، الأجسام، الصور. الرسالة الثان�ة:

 �لاغة الصورة. الرسالة الثالثة:

دلالة قسم �ارث في كتا�ه عناصر الس�میولوج�ا القراءة الدلال�ة إلى المستو�ین، مستوى تعیین أي 

 حق�ق�ة تعیین�ة وهو المستوى الذي یدركه الجم�ع.

أما المستوى الثاني فهو المستوى الأولي الإ�حائي حیث أن هذا المحتوى یتعلق �قدرة ال�احث على 

تفك�ك مختلف الدلالات التضمین�ة للمكان في الومضات الاشهار�ة وهنا �قوم (رولان �ارث) على أن 

 ي تمثلها وانما استعملت لتقوم شيء آخر.الصورة ل�ست هي الأش�اء الت

وحسب (جودیت لأزار) هناك موقفان فمن جهة هناك التأمل الذي �حمل على المظهر الصوري 

للصورة وهناك من جهة أخرى الفعل الذي یرتكز على فهم وتشخ�ص وفك رموز الرسالة وهو الأمر، الذي 

ولى �القراءة التعیین�ة وفي الحالة الثان�ة القراءة �حیل على مضمون الرسالة، یتعلق الأمر في الحالة الأ

 التضمین�ة اي أننا نتحدث عن قراءة دلال�ة.

هو في و  ،ي إلى دراسة س�م�ائ�ة اللسان�ة وغیر اللسان�ةإن التوجه الذي سنه �ارث في مؤلفاته یرم

من أن اللسان�ات جزء یر �ناقض في ذلك ما جاء عند دي سوسذلك یتجاوز الس�م�ائ�ة النسق�ة والبنیو�ة و 

كان لكتا�اتها، ، لیرى " رولان �ارث" عكس ذلك، و الذي هو جزء من علم النفس الاجتماعي ءا�من الس�م

�عتبر في الوقت الراهن �ا، الذي كان �مثا�ة القنبلة، و وخاصة كتا�ة علم الأدلة أو عناصر الس�میولوج

ي قدمها ف�ه حاول أن یؤسس لنموذج یدرس الدلالة من خلال المفاه�م التالس�میولوج�ة، و إنجیل المنهج�ة 

 في مختلف صورها على اعت�ار أن الس�م�اء هو العلم الذي یدرس سائر أنظمة المعلومات.

فقد اخذ المقولة المتعلقة بثنائ�ة اللغة، وثنائ�ة الدال والمدلول عن " دي سوسیر " وأخذ عن "�ملسلیف" 

ى، فلكل تعبیر لغوي مضمون أو محتوى، وذلك ما �میز العلامات التعیین والتعبیر، التضمین أو المحتو 

الأخرى التي لا تعبیر فیها ولا تحتوي على مضمون، وهذا �قابله عند �ارث دال التعیین الذي �قوم في 
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المرحلة الأولى بتعیین مدلول فیتشكل عنهما دال التضمین والذي یتضمن بدوره مدلول التضمن، و�لخص 

 یین وأخرى للتضمین.ذلك في سنن للتع

 وف�ما یلي ترتیب لمراحل التحلیل النصي الس�میولوجي: 

 لمعنى الا�حائي: ا

أن الشكل العام للمادة الفیلم�ة �حمل أساسا رسائل صر�حة وواضحة في متناول الجم�ع �عتمدها 

ر، الد�كور، المخرج في شرح القصة التي تدور حولها احداث الفیلم مثل موضوع الفیلم، الشخص�ات، الحوا

 الصوت والموس�قى.

ان القراءة الا�حائ�ة للفیلم �مكن القول عنها: الدراسة المبدئ�ة او القراءة السطح�ة لمكونات الفیلم من 

 المشهد مرورا �المتتال�ة وصولا الى أصغر وحدة فلم�ة وهي اللقطة. 

التركیب، بل هي خل�ة، ومثلما "اللقطة ل�ست عنصرا في  اذ �عرفها "سیرجي ایزنشتاین "على انها:

ینتج عن انقسام الخلا�ا تكون سلسلة أعضاء مت�اینة، كذلك هو الامر �النس�ة للقطات: اصطدامها 

 .1وتنازعها، فانه تترك منه التصورات عال�ة"

 مرحلة التقط�ع الفني:

ع هي الأخرى سیتم بدا�ة تقس�م الفیلم الى عدة متتال�ات، �حیث تتشكل الواحدة من عدة لقطات تخض

 لعمل�ة التقط�ع الفني عبر جداول، كما ان اللقطة هي أ�ضا ع�ارة عن وحدة قابلة للتحلیل سرد�ا ومكان�ا.

الهدف من هذا التقط�ع هو نقل مشاهد الفیلم من الجانب السینمائي الى الجانب الكتابي والمرئي، فمثلا 

 �مكن ان تضم اللقطة الواحدة مكونات فیلم�ة وهي:  

 ر�ف المبدئي �اللقطة:التع

 بدا�ة اللقطة او تسلسلها من اول المتتال�ة الى اخرها. رقم اللقطة: •

 المدة التي تأخذها كل لقطة. مدة اللقطة: •

لكن هذین العنصر�ن غیر كاف�ان لفهم اللقطة فهما صح�حا، لذا �ستوجب إضافة التعر�ف الكلي بها 

 عن طر�ق:

�التحلیل من عدم اهمال أي تفصیل في الصورة السینمائ�ة وهذا لا بد على القائم شر�ط الصورة:  •

 المعروضة في الفیلم:

                                                           
، منشورات وزارة الثقافة، 2000جان میتري، عبد الله عویشق، السینما التجریبیة، تاریخ ومنظور مستقبلي، سینما  1

 .136، ص 1997دمشق، 
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 .او التعبیر فقط عما تراه العین مضمون اللقطة -

 زمن اللقطة: اما ل�لا او نهارا. -

 نوع اللقطة: اما عامة او متوسطة او كبیرة. -

 حركة الكامیرا، زوا�ا التصو�ر المختارة، الشخص�ات الرئ�س�ة والثانو�ة. -

الأماكن: الداخل�ة منها كالمنزل او مكاتب العمل مثلا والخارج�ة كالشارع وغیره، وصف الد�كور  -

 والإضاءة، للتمكن من فهم المستوى اللامنطوق في الفیلم.

انها  "را ندال هار�سون "وعن هذه الرموز غیر اللفظ�ة المستخدمة في الفیلم "المستوى اللامنطوق" �قول 

 :1وهي تقسم الىتصال على مدى واسع ا

حركات الجسد، حركات العین، كما یوجد ما �عرف �ش�ه اللغة: نوع�ة الصوت، الضحك،  رموز الأداء:   

 السعال.

 العمران، الملا�س، مستحضرات التجمیل. الرموز الاصطناع�ة:

 كزوا�ا التصو�ر او سلم اللقطات. الرموز الإعلام�ة:

 حداث.أي مكان وزمان وقوع الاالرموز الظرف�ة: 

 لموس�قى التصو�ر�ة وأ�ضا الضجیج.وف�ه الحوار وا شر�ط الصوت:

 :2الاتيالان ر�ن�ه وقمنا �عمل�ة التقط�ع التقني �استخدام جدول 

 شر�ط الصوت شر�ط الصورة اللقطة

 الوصف المدة الرقم
حركات 

 الكامیرا

زوا�ا 

 التصو�ر
 الضجیج الموس�قى الحوار

 مدة اللقطة رقم اللقطة

 اللون 

 الإضاءة

 الد�كور

المضمون 

 الحركة

 سلم اللقطة

حركة 

 الكامیرا

زوا�ا 

التصو�ر في 

 اللقطة

الحوار 

 الثنائي،

المتعدد 

 التعلیق

الموس�قى 

 التصو�ر�ة

الطب�عي  

 والمصطنع

                                                           
صالح خلیل أبو إصبع، الاتصال والاعلام في المجتمعات المعاصرة، دار ارام للدراسات والنشر والتوزیع، عمان، الطبعة  1

 .30، ص2004الرابعة, 
.  2005الإتصال، جامعة الجزائر،مراد بوشحیط، ھولیوود الحلم الأمریكي، مذكرة لنیل شھادة الماستر علوم الإعلام و 2

 .363ص 
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بد من اكمال عمل�ة التلیل ون كل من شر�طي الصورة والصوت لاو�عد ملئ جداول التقط�ع �مضم

�التحلیل التعییني بواسطة الترجمة الحرف�ة لكل جدول ترجمة كتاب�ة تعتمد على الا�حائي او ما �عرف 

 نظام الفقرات، وهو یوازن التعلیق على الجداول.

 المعنى الدلالي:

ان التحلیل الدلالي او ما �عرف �التحلیل التضمیني هو تلك القراءة المتأن�ة والتي تتطلب التعمق في 

�ة لها، واستخلاص الا�قونات الواردة في الخطاب الذي �حمله الفیلم، ولعل محتوى اللقطات والتركی�ة الفن

 اهم نقطة هنا هي مرحلة الاستشهاد:

 :مرحلة الاستشهاد 

هناك فرق شاسع بین مشاهدة الفیلم السینمائي ومتا�عة قصته و�ین تقط�ع الفیلم وتجزئته فن�ا وتقن�ا، 

 و�ین فهمه ومحاولة استخراج رسالة أ�ضا: 

الجمهور العادي قد �كتفي �متا�عة الفیلم وفهم قصته العامة دون  المشاهدة: توى الأول:المس -

 الخوض الى ما ورائ�اته الخف�ة. 

الق�ام بدراسة تقن�ات تصو�ره وتمثیله وفق معاییر التصو�ر الق�ام بتقط�ع الفیلم:  المستوى الثاني: -

 السینمائي.

�ضم الق�ام �عمل�ة المشاهدة السطح�ة والتقط�ع الفني. ولكنه لا �كتفي بهذا الحد  المستوى الأخیر: -

 .1ها الصح�حوانما یتجاوزه الى التركیز على كل صورة و�حث معنا

 اذن فعمل�ة الاستشهاد هي إعادة عرض الفیلم، والتوقف عند كل فوتوغرام او جزء من الصورة 

 2هي التوق�فات التي نحدثها على الصور اثناء عمل�ة التحلیل. الفوتوغرامات:

 تحلیل مرجع وثقافة الفیلم: -

تحلیل المرجع أي التعرف على ال�صمة المرجع�ة الخاصة �القائم �الاتصال في الفیلم السینمائي، بدء      

�ة الفكر�ة، العقلان�ة او �كاتب السینار�و والمخرج، ومن بین المرجع�ات التي یتم التركیز علیها: المرجع

الدین�ة، المرجع�ة الس�اس�ة، الاقتصاد�ة، والأهم من ذلك كله كشف كله كشف النقاب عن الایدولوج�ا 

 المقصودة في الفیلم.
                                                           

عواطف زراري، صورة المرأة في السینما الجزائریة، تحلیل نصي لفیلمي "القلعة" و "نوبة نساء جبل شنوة"، مذكرة  1
 .26، ص 2002ماجستیر في علوم الاعلام والاتصال، جامعة الجزائر، 

 .30صالح خلیل ابو إصبع، نفس المرجع، ص  2
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نفس الشيء �النس�ة لتحلیل ثقافة الفیلم: استخراج المحلل النتاج الفكري المعتمد في الفیلم والذي     

عامة، نمط المعاملات، المعتقدات، العادات والتقالید، التراث، الاخلاق، وكذا كل �شمل: النظم والم�ادئ ال

ما ورد في الفیلم من رموز ثقاف�ة دالة على هو�ة صانع الفیلم: "الثقافة كما یراها ال�عض هي اكتساب 

  .1المعارف من اجل تهذیب الحس النقدي والارتقاء �الذوق وتنم�ة القدرة على الحكم "

  :الأدوات الوثائق�ةles instruments documentaire ات و�قصد بها  جم�ع المعط�

�شأن  لیل، وقد إختلف النقاد وال�احثون في التح �ة عن الفیلم والقابلة للإستعمالوالعناصر الخارج

، رها عناصر دخیلة على الفیلممنهم إستخدامها واعت�ا هذه الأدوات، حیث إست�عدوا فر�ق شرع�ة

من هذه العناصر الخارج�ة والمدعمة،  تحلیل الفیلمي لا �مكنه أن یتغذىقال الأخرون أن البینما 

السل�م أن التحلیل السینمائي الدقیق و  "" Bimbenet Jérômeنبینیبتبی حیث، أكد "جیر�و 

كلینا  زل عن العالم فهوة یتحدد، فالفیلم ل�س �شيء منعتدعي الأخذ �عین الإعت�ار الس�اق�س

 �فترته الزمن�ة.

 

�الأدوات  تبنت واعتمدت على هذه الأدوات ووصفتها Michel Marie ال�احثة "ماري م�شالف

 الوثائق�ة والتي تشمل على:

 المعلومات السا�قة لبث الفیلم. .أ 

 .2المعلومات اللاحقة  للبث .ب 

الأفلام فان الأداة المناس�ة هي راسة �مثل تحلیل مضمون من الد �ما ان الجانب التطب�قي أدوات ال�حث: 

 .مون، ولكن من الجانب الس�میولوجيتحلیل المض

" كل دراسة نقد�ة یجب ان تستند الى دراسة موضوع�ة، لتحلیل نصوص وسائل الاعلام  الدلالي: 

 .3والثقافة المرئ�ة المسموعة، وخاصة النصوص الدرام�ة للسینما والتلفز�ون 

لیل النصي لكل من " ماري م�شال" و "جاك امون" والتي تعتبر الفیلم كما اعتمدنا على مقار�ة التح

" Marie Michel" و " ماري م�شال" " Jaques Aumentكمادة نص�ة، و�قول كل من " جاك امون " "

                                                           
الطرح الفیلمي لقضیة العنف ضد المرأة في السینما الجزائریة المعاصرة، التحلیل النصي السیمیولوجي  جمة زراري، 1 

 .39، 38، ص 2011 3لفلمي "وراء المرأة" و "عائشات"، مذكرة ماجستیر في علوم الاعلام والاتصال، جامعة الجزائر، 
بین الجزائر وفرنسا، مذكرة تخرج في علوم الاعلام  عبد الغني ارشن، رھانات الصورة الفیلمیة في صراع الذاكرة 2 

، ص 2011-2010والاتصال، تخصص السینما والتلفزیون، كلیة العلوم السیاسیة والاعلام قسم علوم الاعلام والاتصال، 
28. 

 .39المرجع نفسھ، ص  3
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" التحلیل النصي یرتكز أساسا على اعت�ار الفیلم نصا، والذي �حدد أساس الفیلم  في كتابهم تحلیل الأفلام:

 .تحلیله"في 

فمفهوم التحلیل النصي كان �مثا�ة حد فاصل للأخطار التي تحدق �التحلیل الفیلمي من جراء الكبیر 

امون " على أهم�ة التحلیل النصي تتمثل في النقاط  من الأدوات المستخدمة في التحلیل: و�ؤكد "ج.

 التال�ة: 

 یله ". �طرح التحلیل النصي وخاصة مدلول النص سؤال "وحدة العمل وتحل -

 غال�ا ما كان "التحلیل النصي" المعادل العام لتحلیل الصرف". -

"  configurationوالنص الفیلمي هو الخطاب الشامل للفیلم، حیث نجد داخله مختلف التلازمات "

الثقاف�ة والاجتماع�ة والأیدیولوج�ة والفن�ة الثابتة التي بإمكانها ان تنظم في شكل أنظمة نص�ة، اما النص 

 " اجتماع�ا".  Attesté" أي ظاهرة ووحدة ذات وجود وارد "entié"ك�ان " "  فهو

على جم�ع  وهو التحلیل الذي �شمل( ي �كاملهفیختص التحلیل النصي بدراسة النص الفیلم

، و�سمى في هذه الحالة �التحلیل و�كتفي بدراسة متتال�ة واحدة فقط )لمتتال�ات المؤلفة للفیلم الواحدا

 متتال�ة او التحلیل المشهدي. ق �الالمتعل

 كما أورد في هذا الس�اق " محمود ابراقن" في كتا�ه " المدخل الى سمیولوج�ة الاتصال 

�فها " تختلف طر�قة توظcodesعدة شفرات "” combinaison“ان النص الفیلمي هو نتاج تركیب 

 .1واعدادها من متكلم الى اخر

 : المصطلحاتتحدید 

 مفهوم تمثلات لغة:

 تعر�ف معجم لسان العرب: 

امثله أي ینظر إل�ه، و  كأنهصوره حتى  تمثل ب: "التمثل من مثل الشيء أي�عرف أبن منظور ال

 .2التشب�ه" تمثیل شيء �شيء �عنيإذا صورت له مثاله �كتا�ة أو غیرها، و  تصوره، ومثلث له تمث�لا

ردة ومعزولة عن �مكن الإقرار أنه لا �مكن الحدیث أو معالجة مفهوم التمثلات �طر�قة مج إصطلاحا:

وجة كبن�ات ذات طب�عة مزدن�ة في بناء توظیف هذه التمثلات بإلغاء فاعل�ة الفرد الذه س�اقها الاجتماعي

صاص علم اختف�سي أن التمثلات تضل موضوعا من السبب اعتبر موسكو بین الفردي الاجتماعي ولهذا 
                                                           

 .20- 19عبد الغاني إرشن، نفس المرجع، ص  1
، 1سیة اجتماعیة للصورة الطفل المغربي من خلال الرویة، بطبعة النجاح طاوزي أحمد، الطفل والمجتمع دراسة نف 2 

 .63، ص 1988
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جموعة معارف عمل�ة أخرى، على اعت�ار أنها " م جتماعي ومن ثم توظ�فها في مجالاتالنفس الا

 .1اجتماع�ةالمرك�ة والتي لها معان ودلالات نماذج تفسیر�ة للواقع وللظواهر فالتمثلات هي 

ام كبیر في تحظى �اهتمالسلوكات هو ما جعلها ساس�ة تتحد في فهم وتفسي توج�ه فأهم�ة المفهوم الا

علیها صفة التعدد الدلالي وما مترحلا وهو ما أضفى المعرفة الإنسان�ة، و�ذلك اص�حت مفه مختلف فروع

 :الإجرائي ولأتجانس كخاصتین ممیزتین للمفهوم

التمثلات هي تلك الصور النمط�ة التي تحاول السینما الامر�ك�ة بناءها حول الشخص�ة الایران�ة 

 أذهاننا عندما نستحضر الشخص�ة الایران�ة.�فبركة تصور �حضر في 

 :مفهوم الشخص�ة

 لغة:

وعیره مذكر، والجمع  ، جماعة شخص الإنسانفي لسان العرب أنها من مادة شخص، والشخص جاء

 .أشخاص وشخوص، وشخاص

ل شيء رأیت جسمانه فقد ، وكواد الإنسان وغیره وتراه من �عید، وتقول ثلاثة أشخص: سوالشخص

 رأیت شخصه.

�ات والمراد �ه إث خص كل جسم له ارتفاع أو ظهور،؛ الش" الله: " لا شخص أغیر من وفي الحدیث

 .2الذات فاستعیر لها لفظ الشخص، والشخ�ص العظ�م والشخص، والأنثى شخص�ة والاسم الشخاصة

 .: " شخص الشيء عینه ومیزه مما سواهوفي المعجم الوس�ط

أي ل�س له ما  : فلان لا شخص�ة له،الشخص من غیره، و�قالات التي یتمیز بها : الصفالشخص�ة

 .3�میزه من صفات خاصة

 :اصطلاحا

الشخص�ة في اللغة والأدب هي " أحد الأفراد الخ�الیین أو الواقعیین الذین تدور حولهم أحداث القصة 

 .4أو المسرح�ة "

                                                           
 .68ص  1988أوزي أحمد، نفس المرجع،  1 
 مادة شخص. 35/7، 1997، دار صادر، بیروت، 2ابن منظور، لسان العرب، ط 2 
 مادة شخص.: 375، 1972إبراھیم أنیس ورفاقھ، المعجم الوسیط، مطبعة مصر، القاھرة،  3 
 .18/17، 1999، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت، 1فریال سماح، رسم الشخصیة في روایات حنا مینة، ط 4 
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ركیزة الروائي الأساس�ة في ، حیث تعد " ل المساهمة في تشكیل القصةوتعد الشخص�ة من أهم العوام

فالشخص�ة من المقومات  ؛الح�اة وتفاعلاتها دینام�ك�ةوعن  الكشف عن القوى التي تحرك الواقع من حولتا

 الرئ�س�ة لروا�ة الروا�ة �قولهم الروا�ة شخص�ة.

المتاع لأي  أو ،ج�ة للإنسان أو الحیوانو�راها آخرون تتحرك في مجال الدلالة على الهیئة الخار 

، في مجال رؤ�ة قق هذه الدلالة إلا بوقوع الهیئة، أو الشخص المتجسد هیئةً . ولا تتحشيء خلاف ذلك

، أو ذي صلة  في إطار علاقة ذات وشكلا ومرئيالشاخص �حیث لا تتحرك الكلمة لتعطي دلالات إلا

 لة، أو ذي صى مجال الرؤ�ة من طرفین: راء ومرئي�التشخ�ص الذي ینتقل ما هو غیر مرئي إل

جهة ثان�ة أن الكلمة تذهب إلى تجسید هو غیر مرئي إلى مجال الرؤ�ة من �التشخ�ص الذي ینتقل ما 

 .والقلق، والغر�ة كالانز�احالمفاه�م المجردة 

ر�فات الكثیر من النقاد والأد�اء؛ و�عرفها جیرالد برنس في المصطلح السردي حیث جمع تعر�فه تع

�شر�ة وملتزم �أحداث �شر�ة، والشخص�ات �مكنً فعالة حیث تخضع �صفات : " كائن موهوب فهي عنده

ن هناك تناقض في صفاتها لا �كو  ة أو أقل أهم�ة وفقا لأهم�ة النص، مستقرة حینما أن تكون مهمللتغیر

، أو لها �عد واحد فحسب، وسمات قلیلة، و�مكن التنبؤ �سلوكها ، أو مضطر�ة وسطح�ة �س�طةوأفعالها

 .1أ�عاد عدیدة قادرة على الق�ام �سلوك مفاجئ عم�قة معقدة لها

والمذاهب  ، تتعدد الشخص�ة الروائ�ة بتعدد الأهواءالشدید التركیبوالشخص�ة " هذا العالم المعقد 

 .2الثقافات والحضارات والهواجس والط�ائع ال�شر�ةوالأیدیولوج�ات و 

  

 المتخیل: 

 لغة:

للخیر أي خلیق له"، وقوله كذلك المخیلة: موضع الخیل لمخیل ا 3وجاء في لسان العرب لابن منظور

وهو الظن كالمظنة وهي السحا�ة الخل�قة �المطر، و�جوز أن تكون مسماة �المخیلة التي هي مصدر 

 .4كالمحس�ة من  الحسب"

                                                           
 .18/17، 1999، المشروع القومي للترجمة بیروت، 1عبد الرحمن بسیسو، قصیدة القناع في الشعر العربي المعاصر، ط 1
 .18/17، 3042، المشروع القومي للترجمة، القاھرة، 1عابد خزندار، طجیرالد برنس، المصطلح السردي، ترجمة  2
، دار صادر للطباعة والنشر، 6الإمام العلامة أبي الفضل جمال الدین بن مكرم الإفریقي المصري، لسان العرب، مجلد  3
 .193، ص 2005، بیروت، لبنان، 4ط
 .192المرجع نفسھ، ص  4
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 وفي تعر�ف آخر: "تخیله: ظنه وتفرسه، وخیل عل�ه: ش�ه لشيء اشت�ه هذا الأمر لا یخیل على أحد،

 مخیل أي مشكل. وشيءل أي لا �شك

 :اصطلاحا

تعتبر كلمة متخیل من معط�ات الواقع المادي لوصف الأش�اء التي لا وجود لها إلا في مخیلة 

سطة الإنسان، و�هذا المعنى تتقاطع مع مرادفات الخ�ال، وقد تطورت دلالتها إلى ما یخلقه الذهن بوا

 1ال�اطلة والمظاهر الوهم�ة الادعاءاتاستعمل هذا المصطلح �معنى الخ�ال وإلى ما ل�س واقع�ا و 

 المتخیل �عني ما یوجد في خ�ال السینما الأمر�ك�ة من معارف ومعاني، وأفكار وتصورات، الإجرائي:

�مكن ترجمتها كوقائع فن�ة وماد�ة على الشخص�ة الإیران�ة. أي انه انتاج فكري �الدرجة الأولى عقلي 

 ول�س مادي.

 

 السینما: 

  "cinématographeسینماتوغرافيختصرة للتعبیر الفرنسي في معناها الإشتقاقي كلمة ملغة: 

 .2تعني الفن السینمائي و�قابل هذا المفهوم الفرنسي التعبیر العر�ي الفص�ح الخ�ال�ةو 

وقد   1895في فرنسا ب�ار�س عام الأخوان لومییرو�عود أصل هذه التسم�ة إلى الجهاز الذي إخترعه 

أضافا إل�ه تعد�لات مما أتاح الفرصة أمام العدید من  ، ولكنالكینیتوسكوبإستحو�اه من جهاز أد�سون 

 .3اهدة الصورة المتحركة على الشاشة في قاعة عامةالناس مش

 إصطلاحا:

تي قد لقد تعددت التعار�ف المتعلقة �السینما، فمنهم من �عرفها على أنها الوث�قة المرئ�ة لعصرنا، ال

وحتى الكوال�س إلى حقائق من  والأحلام. الأساس�ة من مفردات الصور وحولت الخ�الات صاغت لغته

ركز على جانبین، حیث تبین من هذا التعر�ف أنه  "أحمد رأفت بهجت "الضوء والظل وهذا ما جاء بلغة 

رض السینمائي الحي أن الع منها والجانب الجمالي أو الفني معبرا أن السینما لغة وفنا. الجانب الإتصالي

�الغا على الجمهور، إذن یتمیز  الذي تجعل ف�ه الصورة والصوت المعبر والموس�قى التصو�ر�ة یؤثر تأثیر

هذا العرض �الواقع�ة والوضوح الأمر الذي �ساعد على جلب الإنت�اه وإثارة الإهتمام، وتكون النتیجة ذاتي 

                                                           
 .28-27، ص 2005، 1في الفلسفة والنقد الحدیثین، مطبعة النجاح الجدیدة، ط یوسف الإدریسي، الخیال والمتخیل 1

عربي، منشورات المجلس الأعلى للغة العربیة، -محمود أبرقن، المبرق قاموس أعلامي للإعلام والإتصال، فرنسي 2
 .139، ص  2004الجزائر،

 .66، ص  1973المصریة العامة الكتاب، مصروھبة مجدى، أحمد كامل مرسي، معجم الفن السینمائي، الھیئة  3
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�الق�اس والوسائل الأخرى وقدرة أكثر على تزو�د  من الأفلام ز المعلومات المكتس�ةقدرة أكبر على تركی

إتجاهات  �شأنهاالموضوعات التي تتكون المشكلات و الجماهیر �المعلومات الجدیدة وتشكیل الرأي حول 

، إلا أن هذا التعر�ف الأخیر أغفل دور السینما الذي نجده في التعر�ف التالي إذ �عرف السینما 1راسخة

ة إعلام�ة جماهیر�ة للتوج�ه والإقناع والتثقیف والتعل�م. و�مكن أن تكون وسیلة هدم على أنها وسیل

 جماهیري أو فساد شعبي لو أسيء استخدامها ولید مضمونها.

 تعر�ف السمیولوج�ا: 

) والمتولدة هي الأخرى sémionمن الأصل الیوناني ( )sémiologie: ان كلمة س�میولوج�ا (لغة

) وهي �الأساس الصفة المنسو�ة الى الكلمة signe( )الدلیل(عني العلامة )، وتsémaمن الكلمة (

و�التالي فان كلمة الس�میولوج�ا او ، ) فتعني العلمlogieأي المعنى اما عن لفظة لوج�ا () sensالاصل(

او العلم الذي �قوم بتحلیل المعاني عن طر�ق ، اح�ة اللغو�ة تعني علم العلاماتمن النلوج�ا الس�میو 

 .2العلامات

في نشأته الأولى �علم الطب وكان موضوعه محصورا في دراسة  sémiologie ارت�ط مصطلح

 .3العلامات الدالة على المرض ثم وظفه �عض الفلاسفة والمناطقة في انتاجهم ومحاوراتهم ف�ما �عد

، و�درس اليالإتصالس�میولوج�ا هي العلم یدرس بن�ة الإشارات، او علاقاتها في المح�ط  اصطلاحا:

 .4�التالي توزعها ووظائفها الداخل�ة والخارج�ة، و�ستمد هذا العلم الكثیر من مفاه�م اللسان�ات

"دي سوسور" كرائد لهذا العلم على ان: اللغة ما هي الا نتاج اجتماعي ووصف اللغة  كما أشار

واللغة أي �عني ان الس�اق والبناء او یرتكز على مبدا الثنائ�ة، أي مبدا ثنائ�ة الكل والجزء وثنائ�ة الفكر 

النظام یتكون من جزئ�ات داخل�ة او س�اق�ة على شكل علامات واشارات او دلالات تتكون كل دلالة من 

 .5هذه الدلالات من الدال والمدلول وترت�ط هذه الدلالات ارت�اطا وث�قا �ال�عد المعرفي

                                                           
 .265، ص 2000محمد منیر حجاب، الإعلام السیاحي، دار الفجر للنشر والتوزیع، القاھرة،  1
 .14، ص 2009نجیب بخوش، مدخل الى السیمیولوجیا، دار الخلدونیة، الجزائر،  –عبیدة صبطي  2
 .176، ص 2021، 02ة الترجمة، مجلة الصوتیات، العدد فاطمة الزھراء حمادي، مصطلح السیمیولوجیا واشكالی 3
صفاح امال فاطمة الزھراء، علوم الاعلام والاتصال ما بین السیمیولوجیا العامة سیمیولوجیا الاتصال، المجلة الجزائریة  4

 .121، ص 2021، الجزائر، 3للأبحاث والدراسات، العدد 
، 2004العولمة (دراسة في المدخل الاجتماعي)، دار غریب، القاھرة،  نسمة احمد البطریق، الاعلام والمجتمع في عصر 5

 .117ص
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في الح�اة ) قالید، أنظمة مختلفة، قوانینكلام، إشارات، ت(فالس�میولوج�ا تدرس كل الدلائل  

 .1الاجتماع�ة

یق لمستوى ظاهر بواسطة اما "لو�س بروتر" فلقد لخص مفهوم الس�میولوج�ا في قوله: هي وصف عم

 .2تمثل أش�اء من البیئة )Signifiantsغیر اللغة الطب�ع�ة بواسطة دوال ( أخرى)وسائل ( لغات أخرى 

م تعر�فا للس�میولوج�ا كان كالتالي "الس�میولوج�ا هي علم الإشارة ونجد كذلك "بیر جیرو" الذي قد

الدالة مهما كان نوعها واصلها "، �معنى ان النظام الكوني �كل ما ف�ه من رموز واشارات هو نظام ذو 

دلالة، فالسم�اء بدورها تتعلق بدراسة بن�ة هذه الإشارات وعلاقتها في هذا الكون، وكذا توز�عها ووظائفها 

 .3لداخل�ة والخارج�ةا

 

و�عرفه "برنار توسان" من خلال مقولته:" �مكننا اذن ان نتصور علما یدرس ح�اة العلامات في كنف 

الح�اة الاجتماع�ة، و�تعلق الامر �العلامات التي تكون الارسال�ات الأساس�ة للتواصل الإنساني كیف ما 

 .4الارسال�ات سمع�ة، �صر�ة، حرك�ةكانت مكونات هذه 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

عبد الغني ارشن، رھانات الصورة الفیلمیة الوثائقیة في صراع الذاكرة بین الجزائر وفرنسا، مذكرة لنیل شھادة الماجستیر  1
صال، كلیة العلوم السیاسیة والاعلام، في علوم الاعلام والاتصال، تخصص السینما والتلفزیون، قسم علوم الاعلام والات

 .69، ص 2011-2010دفعة 
2 Luis porcher, Introduction a une sémiotique des images sur quelques exemples d’image 

publicitaire, librairies Didier, Paris, 1976, p10. 
 .9 ، ص1988طلاس للدراسات والترجمة والنشر, جیرو بییر، علم الإشارة السیمیولوجیا، ترجمة منذر عیاشي، دار 3
 .09، ص 2000 ،برنار توسان، ما ھي السیمیولوجیا، ترجمة: محمد نظیف، افریقیا الشرق، لبنان 4



 

26 
 

 

 

 

 الدراسات السا�قة
الدراسات السا�قة هي اهم نقطة ینطلق منها ال�احث اثناء ق�امه بجمع المعط�ات والب�انات التي تساعده 

على حل مشكلة �حثه، �حیث �ستند علیها ف�ما وصلت ال�ه الأ�حاث والدراسات من نتائج وتحل�لات فهي 

صوص جوانب مختلفة تعط�ه إجا�ات معینة وتثیر لد�ه تساؤلات أخرى �سعى هو لإیجاد أجو�ة لها بخ

 للموضوع ذاته. 

وتعتبر هذه الدراسات مهمة لأي �احث خاصة في تحدید وتوج�ه مساره ال�حثي نحو الطر�ق السل�م، حیث 

تقیده هذه الدراسات السا�قة في التأكد من أن هذه الدراسات لم تتطرق للمشكلة التي هو �صدد �حثها من 

 1نفس الزاو�ة، ولا �المنهج نفسه.

 :  ة الأولىالدراس

 ال�احث رضوان بلخیري: صورة المسلم في السینما الأمر�ك�ة، تحلیل س�میولوجي 

".مذكرة مقدمة نیل شهادة ماجستیر في علوم الإعلام  the kingdom) والمملكة "Irutorلفیلمي الخائن(

، ما هي )، تتمثل إشكال�ة الدراسة في سؤال مركزي وجوهري 2009- 2010والاتصال، السنة الجامع�ة(

مختلف الدلالات والرموز التي وظفها الإنتاج السینمائي الأمر�كي في تقد�م صورة عن المسلم؟ وقد قدم 

 مجموعة من الأسئلة الفرع�ة من بینها: 

 ما هي المعاني والرسائل الضمن�ة التي نقلت للمشاهد عن المسلم والإسلام؟ -

 2001سبتمبر 11الس�اسي الأمر�كي عقب أحداث  كیف كانت الصور الموظفة للمسلم انعكاسا للتوجه -

 م.

 "؟ Truliorكیف تم توظیف المسلم في فیلم "  -

 " عن المسلم؟ The kingdomما طب�عة الصورة التي عكسها مضمون فیلم "  -
  

                                                           
فضیلة دیلیو، علي غربي..وأخرون أسس المنھجیة في العلوم الإجتماعیة ، منشورات جامعة قسنطینة، الجزائر   1

   124ص1999
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أما المنهج المت�ع في الدراسة فهو المنهج الس�میولوجي لتحلیل الفیلمین أما النتائج المتواصل إلیها في هذه 

 الدراسة: 

تطرق فیلم الخائن إلى السلم والأمان، في حین تطرق فیلم المملكة �صورة جل�ة دعم الفكرة على  -

وأنه یؤدي مهامه بإتقان ورسالته نبیلة، كما المسلمین جم�عا أن أمر�كا تعطي المسلمین السلام والأمن 

حرص الفیلمان على تقد�م فكرة أن المسلین جم�عا �كنون عداء صر�حا وكره شدید لأمر�كا والأمر�كیین 

 وهذا ما یرسخ فكرة كره المسلمین لدى شعوب العالم خاصة الأمر�كیین أنفسهم.

الإسلام�ة للطفل حیث طرح فكرة أن الأطفال  كما تطرق الفیلمان إلى موضوع أطفال المسلمین والتنشئة

المسلمین یتعلمون الإرهاب والعنف منذ الصغر، و�حبذون القتل والاعتداءات التي �قومون  بها أ�ائهم وأن 

الآ�اء المسلمین �ستغلون هذه الفئة الفت�ة والعقول النیرة لیزرعوا فیها كره الأمر�كیین ل�ص�حوا إرهابیین في 

ل تش�ع هؤلاء الأطفال الحقد والكراه�ة. ما �میز فیلم المملكة عن فیلم الخائن هو أن المستقبل من خلا

 5ص�غته واقع�ة للغا�ة وما یؤكد هذا الطرح هو معالجته لحادثة مأخوذة من الواقع حیث حدثت فعل�ا 

لأمة �السعود�ة) واعتمد على أفلام وثائق�ة ورسوم توض�ح�ة مرت�طة �علاقة ا 1996تفجیرات الخبر 

 .الإسلام�ة (السعود�ة) �الأمر�كیین (واشنطن) 

 الدراسة الثان�ة:

دراسة ال�احثة عبدو ناد�ة: �عنوان العنف في السینما الأمر�ك�ة المعاصرة، جامعة وهران أحمد بن بلة ، 

 .2017/2016قسم الفنون الدرام�ة، السنة الدراس�ة: 

ك�ة ظاهرة عابرة ذات أ�عاد اقتصاد�ة �حثة أو غا�ة في أما إشكال�ة الدراسة هل العنف في السینما الأمر�

 حد ذاتها تهدف إلى فرض ه�منتها الس�اس�ة والثقاف�ة على �اقي المجتمعات؟ 

 أما الأسئلة الفرع�ة فكانت كالتالي: 

 هل أعطت السینما الأمر�ك�ة المعاصرة الصورة الحق�ق�ة لولادة أمر�كا؟ -

 ي تطع�م الجانب الإیدیولوجي للأفلام؟ما مدى إسهام جمال�ات الصورة ف -

 هل الخطاب الفیلمي في السینما الأمر�ك�ة س�اسي أم فني؟ -
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 ما علاقة الس�اسة �الوسائل الإعلام�ة المعاصرة؟ -

 كیف كان دورها الإعلامي في ممارسة الغزو على الرصید المعرفي والفكري؟ -

 هل جمال�ة الفن ال�صري تندرج ضمن مفهوم اله�منة؟ -

 كیف صور المخرج العنف في الفیلم؟ -

هذه الدراسة اعتمدت على المنهج الس�میولوجي لإبراز دلائل العنف في السینما الأمر�ك�ة المعاصرة  

 بتحلیلها لفیلم " عصا�ات نیو�ورك ".

 نتائج الدراسة 

، ما جعله أداة العنف في السینما الأمر�ك�ة عموما في السینما المعاصرة خصوصا أص�ح قر��ا من الواقع

تعل�م�ة وعمل�ة تستخدم في مختلف مجالات الح�اة، وخلص ال�حث إلى مجموعة من النتائج نراها 

 موضوع�ة في الطرح على المستوى الفكري والجمالي. 

هدف السینما الأمر�ك�ة هو انسلاخ المجتمعات  ثقاف�ا وأخلاق�ا وهذا الانسلاخ یخدم أغراض س�اس�ة  -1

 موجهة وممنهجة.

 المساهمة في بلورة أسالیب وصور فن�ة ذات ق�م دلال�ة عمل�ة تنعكس على المضمون الفكري للفیلم. -2

عملت المستهد�ة السینمائ�ة إلى تصنیف الفجوات والفوارق المختلفة بین ط�قات المجتمع ثقاف�ا  -3

 واقتصاد�ا.

كاد أن تكون هذه الس�طرة مطلقة س�طرت الشركات الإنتاج�ة الأمر�ك�ة على الشركات العالم�ة حیث ت -4

 نظرا للقوة الاقتصاد�ة لهذا البلد.

 السینما الأمر�ك�ة صاح�ة الر�ادة في أسطورة للصور المبهرة، ومصنع لأحلام المجتمع. -5

إن ال�طل في السینما الأمر�ك�ة سواء كان �طلا خارقا أو �طلا عاد�ا س�طر الخ�ال المتلقي وجعله  -6

 نى أن �كون مكانه.یدمن مشاهدته و�تم

 لأكثر من قرن والسینما الأمر�ك�ة تجسد العنف فن�ا وفكر�ا وثقاف�ا -7
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 لاف دراستنا مع الدراسات السا�قةأوجه تشا�ه والإخت

كل من هتان الدراستان التي تم ذكرها سلفا لها علاقة ومرت�طة ب�حثنا. فقد اخترنا دراسات تتلاءم مع 

موضوع �حثنا حول تمثلات الشخص�ة الإیران�ة في المتخیل السینمائي الأمر�كي. كلى الدراستان المذكورة 

ن العرب والمسلمین �حیث تعالج السینما الأمر�ك�ة وطر�قة معالجتها والصورة التي تروجها خصوصا ع

دراساتنا تعالج صورة إیران في السن�ما الأمر�كي �اعت�ار إیران دولة عر��ة ومسلمة وكل هذه الدراسات 

اختارت نماذج للدراسة �طر�قة العینة القصد�ة مثل دراسة رضوان بلخیري التي تناولت صورة المسلم في 

تناولت العنف في السینما الأمر�ك�ة دراسة الدعا�ة  السینما الأمر�ك�ة، وكذا دراسة عبدو ناد�ة التي

والتضلیل الإعلامي في الأفلام الأمر�ك�ة . كلیهما �شترك في اخت�ار دراسة السینما الأمر�ك�ة ورؤ�تها 

للمسلمین والعرب من خلال دراسة مجموعة من الأفلام كعینة للدراسة وهذا ما یتشا�ه مع دراستنا التي 

ا الأمر�ك�ة لإیران كنظاما وشع�ا، و�تشابها في دراساتنا أ�ضا من حیث ترو�ج الصورة تتناول نظرة السینم

أي كلهم �فضل هولیوود أو السینما الأمر�ك�ة. كما أن كل الدراسات ات�عت العینة القصد�ة، واختارت 

سات، وهو الدراسات المنهج الس�میولوجي أو منهج تحلیل المحتوى كونهما المنهجین المناسبین لهكذا درا

ما یتوافق مع دراستنا التي اعتمدت في تحلیلها على المنهجین الس�میولوجي وتحلیل المحتوى هذه 

الدراسات سمحت لنا �الاستفادة منها سواء من ناح�ة المنهج�ة أو المفاه�م و�عض المصطلحات وكذا 

ت الشخص�ة الإیران�ة في طر�قة التحلیل، لكن تختلف هذه الدراسات عن دراستنا في كونها تناولت تمثلا

المتخیل السینمائي الأمر�كي، كما اخترنا فیلم "أرغو" عینة قصد�ة تناسب موضوع وإشكال�ة الدراسة،هذا 

وتختلف دراستنا في كون كل الدراسات السا�قة اختارت تحلیل المحتوى أو التحلیل الس�میولوجي للفیلم، في 

 حین دراستنا اعتمدت على التحلیلین معا. 
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 الفصل الأول: السینما الأمر�ك�ة

 السینما الأمر�ك�ة: الم�حث الأول: نشأة

ظهورها، إلا أنها �عد لم تكن الولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة رائدة في عالم السینما خلال السنوات الأولى من 

الحرب العالم�ة الأولى شغلت موقعا هاما في المجال السینمائي وهذا راجع إلى هولیوود التي أص�حت 

  1.مركزا لصناعة السینما الأمر�ك�ة

أم�ال شمال غرب لوس أنجلوس من قبل السیدة "  08و�عود اسم هولیوود إلى منطقة تقع على �عد 

،ثم بدأت  1886هور�س دبلیو و�لكوكس" التي أوت مع زوجها للع�ش في مزرعة في تلك المنطقة عام 

قس�م قامت عائلة (و�لكوكس) بت 1891جماعة سكان�ة تنمو وتكبر حول تلك المزرعة إلا أنه �عد عام 

تم ضمها إلى  1910،ثم في عام  1903أراضیها ودمجها �منطقة هولیود لتص�ح ف�ما �عد قر�ة عام 

لوس أنجلوس �غ�ة الاستفادة من تمدیدات الماء التا�عة للمدینة، وفي نفس السنة تم اكتشاف هذه المنطقة 

كان ل�صور �ه فلمهما " �حثهما عن م-من طرف المخرجان" س�سل بید ومیل" و" أوسكارسي أ�فیل" أثناء 

رعاة ال�قر" الذي كان  س�صور بج�ال أر�زونا إلا أنها لم تكن ملائمة مع مشاهد الفیلم، مما جعلهما 

صادفوا بلدة  صغیرة هادئة ملیئة �السهول الفس�حة  ومحاطة ب�ارات البرتقال، ی�حثان عن مكان آخر، أین 

  2.فلمهمافكانت �مثا�ة موقع مثالي  لتصو�ر مشاهد 

وقد ساهم ذلك و�فضل هذان المخرجان في انطلاق شكل جدید من تدفق الناس على موطن جدید         

طل�ا للثروة، حیث استقطبت هولیوود �مناخها شركات إنتاج سینمائ�ة عدیدة، أما المنتجین السینمائیین فقد 

 1911ودیو في هولیوود عام م في جنوب كال�فورن�ا، حیث تم تشیید أست1907بدأوا �مزاولة نشاطهم سنة 

شركة  15في ناص�ة شارح "غاور" "وسنسیت" على ید شركة "ن�ستواز" ،ورغم ضم الأستودیو حوالي 

م انفردت 1920،و�عد عام  1913صغیرة إلا أن إنتاجات هولیوود والكبیرة لم تنطلق إلا مع بدا�ة 

م مركز للصناعات 1920ولیوود �عد الولا�ات المتحدة �السوق الدول�ة للإنتاج السینمائي وأص�حت ه

 الكبرى في الولا�ات 

                                                           
 2011، 1السینما الأمریكیة والھیمنة السیاسة والإعلامیة والثقافیة، العربي للنشر والتوزیع، القاھرة، طوسام فاضل،   1

  64،ص
 3،ص 2014برغان رونالد، الفیلم،ترجمة.موفق مدنلي، الباحثون السوریون، یوریة،  2 
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 1.المتحدة 

  Tomsalva Edisonكما ان في أمر�كا یوجد فیها أعظم المخرجین أ�ضا منهم توماس أد�سون       

آلة التصو�ر     Dickson Williamول�ام. د�كسون "  )  الذي اخترع  مع مساعده 1931_1847(

صورة أو أكثر في الثان�ة، اعتمادا  على اختراع  است�مان  ل�كرات الأفلام التي  12 بها التقاطالتي �مكن 

وكذلك آلة عرض   كینتوغرافحلت محل اللوحات المنفصلة للصور، وقد أطلق على هذه الآلة  اسم  

وكان على المشاهد أن ینظر من خلال فتحة علیها عدسة كینتوسكوب تلك الصور التي أطلق علیها اسم 

اج�ة مكبرة لكي �شاهد فیلما طوله خمسین قدما، وتستغرق مدة عرضه ثلاثة عشر ثان�ة فقط. وذلك زج

حتى كانت هذه الأجهزة الشبیهة تماما �صندوق الدن�ا الذي  1894 جاء عامنظیر سنة واحدة، وما إن 

ب  لیروا كان معروفا في مصر، قد انتشرت على أرصفة الشوارع حیث ینظر الناس من خلال الكنتوسكو 

راقصة تقدم رقصاتها أو رجلا یروي حد�قة وقد عرضت هذه الألة و لاقت نجاحا كبیرا في معرض 

   .2ش�كاغو الدولي

أسهم الاستودیوهات ،حیث دخلت  1914وذلك �عد أن توقفت الاستودیوهات الكبرى في أورو�ا �عد عام 

 .3م1919قوائم سوق الأوراق المال�ة"وول ستر�ت" عام  السینمائ�ة

فیلم سنو�ا یتم تصو�رها في استودیوهات شهدت  800ومنذ ذلك الحین أص�حت هولیوود قادرة على إنتاج 

وتیرة عال�ة في البناء ما أدى هذا التزاید للإنتاج السینمائي الأمر�كي إلى ارتفاع في عدد حالات العرض 

سنوات،  03عشرة آلاف حالة �عد أن كانت لا تتعدى العشر حالات وذلك في غضون في أمر�كا إذ بلغ 

و�رجع هذا لعدة أس�اب منها ثمن تذكرة الدخول ال�س�طة مما خلق رواد السینما في تلك والفترة فكانوا في 

جاح مجملهم من المهاجر�ن الذین بدؤوا یتدافعون �شكل هائل إلى أمر�كا �معدل ملیون نسمة سنو�ا، ون

�المائة من الأفلام  80ذلك أدى �اتجاه بناء المز�د من حالات العرض الأمر الذي جعل من هولیوود تنتج 

المتداولة في كافة أنحاء العالم وكان التركیز حینها على نوع محدد من الأفلام الروائ�ة توجهت �شكل 

ر�كا كما عرف الإنتاج الأمر�كي خاص إلى المهاجر�ن الأورو�یین والذین كانوا �فكرون �الهجرة إلى أم

                                                           
المؤسسة العامة للسینما، سوریا، كیفن جاكسون ، السینما الناطقة، ترجمة. علام خضر، منشورات وزارة الثقافة، 1 

 2224م، ص2008
 271-269ص   2008، دار الفجر للنشر والتوزیع، القاھرة، 1محمد منیر حجاب: وسائل الإتصال (نشأتھا وتطورھا) ،ط2 
 222كیفن جاكسون، مرجع سبق ذكره، ص3 
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أین بدأت �عض روائع السینما  ، 19521للأفلام تطورا ملموسا وذلك �عد ابتكار السینما الملونة  عام 

 1912الأمر�ك�ة �فیلم" رحلات سول�فان" مرورا "�شارع  سنسیت" وصولا إلى فیلم " الممثل"، ثم في عام 

وهو " مولد الأمة" وفي  1915ظهر أول فیلم درامي في  مبتكر الصورة الهزل�ة ثمظهر شارلي شابلن 

منتصف خمسینات القرن الماضي عرض فیلم "وصا�ا العشر " للمخرج الأمر�كي" س�سیل دي میل" 

دولة حیث رسخ  150و�طولة نجم هولیوود " شارلتون هیتسون" أین شاهده مئات الملایین في أكثر من 

من الصور المغلوطة عن قصة سیدنا موسى عل�ه السلام وعن  هذا الفیلم في الوجدان الجمعي الكثیر

الوجود الیهودي في مصر، وكلها اختلافات توارث�ة هدفها خدمة الروا�ات  الإسرائیل�ة عن الوجود الیهودي 

في الشرق الأوسط القد�م لتحقیق أهداف س�اس�ة في زمننا الحاضر كما جاء في مقولة "كیت وایتلام" 

 .2الحاضري یهدف إلى الس�طرة على الصراع على الماض

وهذا یؤكد أن وسائل الإعلام الأمر�ك�ة تسیر جن�ا إلى جنب مع الس�اسة الأمر�ك�ة ف�ما لم تستطع 

 .3الوسائلهي أحد أهم هذه  والسینما الس�اسة إ�صاله إلى العالم تقوم وسائل الإعلام بإ�صاله 

وأخیرا فإنه من خلال هذه التكنولوج�ا التار�خ�ة یتضح لنا أن العلماء اختلفوا في تار�خ بدا�ات      

السینما، وعند الحدیث عن السینما الأمر�ك�ة نجد أنها لم تكن الس�اقة في مجال صناعة السینما، لكنها 

وا من هولیوود مكانا لصناعة �عد الحرب العالم�ة الأولى شغلت موقعا هاما في هذا المجال �عد أن جعل

الشعوب وطمس هو�تهم الأفلام الضخمة وتسو�قها إلى أنحاء العالم �غ�ة نشر عادات وثقافة الغرب في 

 .4الثقاف�ة

 

 

 

 

 
                                                           

 11،ص 2009قافیة، البحرین، رؤى نقدیة في السینما، كتاب البحرین الث -حسن حداد، تعالى إلى حیث النكھة1 
 2،ص 2015محمد القصبي، السینما في خدمة الإستراتیجیة الصھیونیة، جریدة الوطن، عمان، 2 
 02محمد القصبي، المرجع نفسھ، ص3 
 10م، ص2010،دار یافا العلمیة، عمان، 1مھند عوین عبد القادر الجندي، السینما الامریكیة،ط4 
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 الم�حث الثاني: ظهور هولیوود كسینما عالم�ة.

جغراف�ا أطلقت تسم�ة هولیوود على احد الشوارع الرئ�س�ة الذي أسسها المقاول هارفي و�لكوكس (        

Harvey Wilcox  أما تر�خ هولیوود السینمائي فبدا 1م�قاطعة لوس أنجلوس الأمر�ك�ة1886) سنة ،

السینمائي  في ظل ظروف اقتصاد�ة صع�ة تمیزت �س�طرة المؤسسات الكبرى على الإنتاج 1914سنة 

الشرق�ة من الولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة و كان أبرزها شركة توماس إد�سون ، مما دفع  في المناطق

و�دا  ،2الأغلب�ة من المستثمر�ن في المجال السینمائي لل�حث عن فرص للإستثمار في مناطق أخرى 

لكبرى التي كانت تحتكر الأمر �الشركات الصغر�ة التي جاءت إلى هولیوود هر�ا من ه�منة الشركات ا

 صناعة السینما و مع الوقت أص�حت هولیوود تمتلك أكبر تكتل لكبرى شركات السینما في العالم.

ومن الأس�اب الیت جعلت من هولیوود عاصمة السینما في العامل هو صناعة النجوم السینمائیین        

 Chaplinر السینما مثل شارلي شابلن (الذین �ستط�عون �أسمائهم ز�ادة معدل إق�ال الجماهیر على دو 

Charlie ) و بوستر كیتون(Keaton Buster  وغر�هم ، أضف إلى ذلك أنها أرست نظام خاص في(

، و توجت 3تصنیف الأفلام، و الذي أص�حت ف�ما �عد تفرض قواعده �اعت�ارها رائدة في المجال السینمائي

لعالم و أص�حت الیوم تغطي وحدها ثلث الإنتاج بذلك هولیوود س�طرتها على السوق السینمائي في ا

العالمي بنس�ة عائدات قدر ت �عشرة مل�ار دولار سنو�ا، وتصدر ت بذلك أرقام البورصة العمال�ة لأفلام 

office-Box  من خلال شركات فوكس للقرن العشر�نTwentieth Century Fox   ارامونت� ،

Paramount  و وورنر بروسWarner Bros  �فرسال ،یونUniversal وكولومب�ا. Columbia  

أقام عدد من الشركات السینمائ�ة صناعة في ضاح�ة صغیرة لهولیوود، وحولها إلى  1910حوالي عام 

غرب مدینة لوس أنجلوس، وفي خلال عقد واحد من السنین تأتي للنظام الذي أوجدته هذه الشركات من 

                                                           
1 Gregory Paul Williams: the story of Hollywood, ed Bl Press LLC, United States of America, 
2005, P15 

جیوفري نوویل مسیث موسوعة تاریخ السینما في العامل، السینما الصامتة، تر مجاھد عبد المنعم مجاھد، المركز القومي   2
 143،ص  2010، 1للترجمة، ط

 2015، 2،اجلزء 1موسوعة السینما شیرمر، تر.امحد یوسف، المركز القومي للترجمة القاھرة، طابري كیث جرانت:  3 
 29،ص 
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عالم، و�التركیز على اله�منة على السینما لا في الولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة وحدها، بل في جم�ع أنحاء ال

الإنتاج في استودیوهات متسعة أش�ه �المصانع و�تجم�ع كل جوانب العمل على نحو رأسي من الإنتاج 

إلى الدعا�ة إلى التوز�ع إلى العرض أوجدت نظاما نموذج�ا وهو "نظام الأستودیو"، وكان على الأقطار 

لمحاولات لمحاكاة النظام الأمر�كي لم الأخرى أن تحاك�ه  لكي تدخل في مضمار المنافسة، غیر أن ا

م تواجد نسق " هولیوود" ول�س نسق الأستودیو على  النحو، والذي 1925تنجح إلا نجاحا جزئ�ا، مع عام 

ه�من على السوق من بر�طان�ا إلى البنغال، ومن جنوب إفر�ق�ا إلى النرو�ج و السو�د، وفي ذلك الوقت لم 

ى غالب�ة الأسواق العالم�ة، بل أوجدت أ�ضا منتجاتها ونجومها من تكتفي هولیوود �أحكام س�طرتها عل

 أمثال شارلي شابلن ومار ي ب�كفورد وهما أكبر أ�قونتین شهیرتین في العالم.

وإ �ان نهضة هولیوود الشدیدة تشكلت أدوات العمل الحدیث من الاقتصاد و المیزان�ة إلى التكامل       

لید العل�ا على كل المنافسین المحتملین، ولقد طورت أنظمة �اهظة الرأسي و�هذا أص�حت لهولیوود ا

التكالیف للإنتاج ووسعت السوق لمنتجاتها لتغطي المعمورة �كاملها، وضمنت تدفق الأفلام من المنتج إلى 

المستهلك �امتلاكها دور العرض الرئ�س�ة في المدن الكبرى التي كانت مسارح ولم �قتصر الأمر على 

المتحدة الأمر�ك�ة وحدها، بل شملت الأقطار الأخرى على السواء وحاولت الأمم الأورو��ة اتخاذ الولا�ات 

إجراءات حما�ة مختلفة مثل فرض ضرائب خاصة وتعر�فة جمرك�ة وحصص نسب�ة ، بل لجأت إلى 

غم أن المقاطعة لتشل ه�منة هولیوود، ولكن عبثا، ورغم أن السوق ال�ا�ان�ة ظل من الصعب اختراقها، ور 

إلى   1920الاتحاد السوف�اتي كان قادرا على إغلاق حدوده ضد الواردات الأجنب�ة في منتصف سنوات

المدى الذي یهم �ق�ة العالم، فإن الماركان مجرد وقت حتى �ص�ح فیلم هولیوود  هو المع�ار الأمثل 

 . 1للعرض على الشاشات

لشاملة �مكن أن نجده في أشكال فشل محاولات ونهضة هولیوود �اعت�ارها مركز هذه الصناعة القو�ة ا

شركة براءات الصور المتحركة احتكار العمل السینمائي وهذه الشركة هي جماع عشرة منتجین رئ�سین 

لتشكیل  1908من الأمر�كیین والأورو�یین للأفلام وصناع الكامیرات وآلات العرض، وقد تجمعت في عام 

ات التي تستط�ع هي وحدها أن تنتجها وهذا الاتحاد والاحتكاري (اتحاد احتكاري) بتعظ�م أسعار المعد

أصدر براءات وصنع آلافا من الأفلام القصیرة، ولقد جنى الاتحاد الاحتكاري إر�احا بإجازة استخدام 

                                                           
 143ص.م1968 لبنان، روت،یب دات،یعو ،منشورات 1ط ،الكیلاني میإبراھ ترجمة العالم، في نمایالس خیتار سادول، جورج1
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البراءات التي �صدرها والعارض الذي �ستخدم آلة عرض سر�ة �حتاج إلى إن یدفع حفنة من الدولارات ، 

 .1ع المنتجین إلى مز�د من إنتاج الأفلامالأمر  الذي دف

وعلى أي حال فإن الاتحاد الاحتكاري وجد الأمر صع�ا أن �حتفظ �الس�طرة ، وفي خلال هذه      

(ظهر مستقلون من أمثال "كارل لا�مل" وو��م فوكي" في مواجهة  1914إلى  1909السنوات من (

�اسم هولیوود، ولقد أسس أدولف زوكور شركة الاتحاد الاحتكاري، وقد بذروا حبوب ما �عرف الآن 

�ارامونت وانشأ ماركس لوي ما س�ص�ح شركة متروجولدو�ن مایر، وشكل ول�م فوكي إمبراطور�ته 

السینمائ�ة، ولقد نوع هؤلاء العارضون صناع السینما المستقلون منتجاتهم فأنتجوا أفلاما أصول وذات 

حتكاري إلى التمسك �الفیلم الذي طوله �كرتان، أي القصص طا�ع روائي أكبر ، بینما مال الاتحاد الا

التي �ستغرق عرضها خمس عشرة دق�قة و قد حط المستقلون أیدیهم على مجالات الإثارة و الروا�ات ذات 

اله�منة الشعب�ة والتمثیل�ات التار�خ�ة من أجل الح�كات الروائ�ة، وقد مون الغر�یون معظم تلك الأجناس 

جدیدة) الشعب�ة و ساعدوا على إطلاق شرارة الاهتمام �التصو�ر في مواقع (خارج الغرب)، السینمائ�ة (ال

میل من مقر الاتحاد  2000وفي الوقت نفسه أسس المستقلون مقرهم في جنو�ي كال�فورن�ا على �عد 

هو الاحتكاري في نیو�ورك مع وجود المناخ المعتدل والأرض الرخ�صة و عدم وجود اتحادات احتكار�ة و 

 .2مكان مثالي لإنتاج صورهم المتحركة  المنخفضة التكالیف الجدیدة الطو�لة الروائ�ة

كان المستقلون ینتجون عددا من الأفلام �كفي ل�ملأـ القاعات المسرح�ة، وأص�ح كل فیلم  1912ومع عام 

ي الولا�ات ألف دار سینمائ�ة تم فتحها ف 20نتاجا فر�دا تجرى له دعا�ة كبیرة، ومع وجود ـكثر من 

فإن العدد الدائم الز�ادة من التمثیل�ات المصورة الروائ�ة الطو�لة وجدت  1920المتحدة الأمر�ك�ة مع عام 

�سهولة جمهورا، والتوز�ع في الأسواق الخارج�ة ثبت أنه یدر عائدا، وفي هذه الحق�ة من السینما الصامتة 

وأنتجوا نسخا خارج�ة بتكالیف إنتاج إضاف�ة قلیلة، ترجم الأخصائیون على وجه السرعة العناو�ن الداخل�ة 

ولقد شرع المستقلون أ�ضا في الس�طرة على العرض في الولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة، ولم �حاولوا أن 

ینشروا كل العشر�ن ألف دار عرض الموجودة بل ركزوا بدلا من هذا على دور سینمائ�ة جدیدة في المدن 

هذه الدور السینمائ�ة ال�الغ عددها ألفین التي تقدم أول عرض خص�صا فإن  1920الكبرى، وفي عام 

ه�منت على ثلاثة أر�اع عائد الفیلم المتوسط، وهذه السلاسل من الدور السینمائ�ة تمتد من نیو�ورك إلى 

ش�كاغو إلى لوس أنجلوس وغالب�ة الشركات التي عملت على إنشائها وهي: �اراماونت وفوكس 
 144جورج سادول، مرجع سبق ذكره، ص1                                                            

 145المرجع نفسھ، ص 2 
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ر كانت قادرة على جني ملایین الدولارات سنو�ا كأر�اح، وفي هذا الوقت فإن المستقلین متروجولدو�ن مای

لم �عودوا مستقلین �عد ذلك، فقد أص�حوا هم النظام، ولقد نجح هؤلاء المستقلون السا�قون ف�ما فشل ف�ه 

لإنتاج والتوز�ع أعضاء الاتحاد الاحتكاري الذین لدیهم تمو�ل رائع من انجازه، نجحوا في الس�طرة على ا

وعرض الأفلام ومن هذه القاعدة تحركوا لله�منة على العالم، وهذه الشعب�ة على نطاق العالم  العر�ض 

 .1خلقت بدورها طل�ا على الإنتاج لا یتوقف

 1920فإن التأثیر الاجتماعي لصورة هولیوود ال�اهرة كان هائلا ومع عام  1920ومع سنوات            

في الداخل وهي  وممثلات للإقامةهولیوود اضطرت إلى طرح إعلانات تطلب ممثلین  فإن غرفة تجارة

 .2تناشدهم: نرجو ألا تحاولوا أن تقاطعوا السینما
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 السینما الأمر�ك�ة المعاصرة: الثالث الم�حث

وهي مرحلة لعبت فیها الاستودیوهات السینمائ�ة أدوارا مهمة  1970تنطلق هذه المرحلة من سنة         

بإنشاء ما �عرف �البنوك  وذلك في تفادي المخاطر المال�ة الناجمة عن ارتفاع تكالیف الإنتاج السینمائي، 

الإنتاج السینمائي الذي لم �عد  السینمائ�ة التي تعتمد على الاستثمار في مجالات أخرى لتأمین تكالیف

 �كتفي على عائدات الجمهور السینمائي.

ولقد لجأ القائمون على السینما الأمر�ك�ة إلى التسو�ق الدولي للأفلام لتحقیق التوازن المالي، و       

 بدأت تظهر أ�عاد هذا التوجه على شكل تكتلات إعلام�ة عابرة للقارات للنفوذ إلى السوق السینمائ�ة

في  Regan Roland، كما سمحت الإصلاحات الس�اس�ة للرئ�س الأمر�كي رولان ر�قان 1العالم�ة

�ظهور تكتلات إعلام�ة جدیدة تقوم �مراق�ة عمل�ة الإنتاج، التوز�ع و استغلال الأفلام،  1980سنوات 

الأمر�كي تزامنا وهو ما أعطى لمسة جدیدة للفیلم  Paramount،2)وذلك �عد إلغاء العمل �قرار برامونت،(

مع استعمال التكنولوج�ا في تصم�م المؤثرات الخاصة مع نها�ة الس�عینات و بدا�ة الثمانینات، أما سنوات 

التسعینات فتمیزت بتقو�ة نفوذ المنتجین الك�ار لهولیوود، ذلك بإبرام عقود طو�لة المدى مع المنتجین 

لصغر�ة، أضف إلى ذلك ظهور ما �عرف �اللولب�ات الخواص مما فتح المجال لإنشاء الشركات الإنتاج�ة ا

السینمائ�ة التي تر�طها علاقات وث�قة مع الكونغرس و الدولة الأمر�ك�ة اللذان وفروا الدعم اللازم لتسو�ق 

 الأفلام داخل�ا و خارج�ا.

من غیر تقوم صناعة السینما في الولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة �شكل كبیرعلى أساس أنها استثمار تجاري ف

المنطقي أن تتصور أن تلك الأفلام التي تصدر �الآلاف لا �كترث صناعها إن أعادوا خسائرهم أو لا لكن 

 . 3هذا لا یتنافى مع كونها صناعة بلغت حدودا كبیرة  في الإتقان والحرص على الكمال

صعید الإنتاج و وتقسم صناعة السینما وفق س�اقها إلى مستو�ات من حیث بنیتها و ه�كلتها على      

 التوز�ع و العرض:

 

                                                           
1 Freddy Buache : le cinéma américain 1971-1983, Ed l’Age d’Homme, Lausanne, Suisse 
1985, P123 

ا، اندرو ساریس: السینما الأمریكیة المستقلة، تر.مروان سعد الدین، منشورات وزارة الثقافة، المؤسسة العامة للسینم2 
  25،ص 2012دمشق سوراي،

 10م، ص2010،عمان،  1مھند عوني عبد القادر، السینما الأمریكیة، دار یافا العلمیة، ط3 
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 الإنتاج: 1

تس�طر الاستودیوهات الكبرى على الإنتاج السینمائي في هولیوود، وقد یخوض عمل�ة الإنتاج      

أشخاص مستقلون أو هیئات أو شركات متعددة، و ظهرت في نها�ة عقد الثمانینات ظاهرة المنتجون 

فلام الروائ�ة المستقلون، و�رزت �شكل اكبر مما كان سائدا من قبل، وتولى هؤلاء المنتجون نحو ثلثي الأ

الطو�لة منذ أكثر من عشر�ن سنة، لكن الشركات السینمائ�ة الكبرى التي تولت أفلام أولئك المنتجین 

 وتوز�عها.

تمر صناعة الأفلام �عدة مراحل قبل أن �ص�ح الفیلم جاهزا للتسو�ق منها مرحلة ما قبل الإنتاج و فیها 

ق الطرفین تأتي مرحلة الإنتاج و تلیها مرحلة �عد الإنتاج، �قدم مؤلف الفیلم فكرته إلى المنتج، وما إن یتف

وتختلف ه�كلة الشركات السینمائ�ة الأمر�ك�ة في حدود معینة من حیث بنیتها الإدار�ة وعادة یجب توافر 

ثلاثة أقسام رئ�س�ة في أي من تلك الشركات وهي الإنتاج الذي یتولى كل من له علاقة �صناعة الفیلم 

ب�عات والتسو�ق وأخیرا العقود للتوز�ع المحلي و العالمي، وترت�ط �عمل�ة الإنتاج حلقة أخرى الذي �قسم الم

 .1وهي التمو�ل

 . التوز�ع:2

�عد التوز�ع عنصرا مهما في صناعة الأفلام الأمر�ك�ة إذ تتلخص مهمته في تزو�د دور العرض     

برى على توز�ع الأفلام إلى الآلاف من دور السینمائي �الأفلام المنتجة، وتحرص الشركات الأمر�ك�ة الك

العرض السینمائي داخل الولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة وخارجها، لما توزع الش�كات التلفز�ون�ة وشركات 

)وش�كة الأنترنیت، وتمتلك هذه الشركات ش�كات اتصال تسعى CDالفیدیو كا�ست وأقراص الكومبیوتر(

من خلالها الى المحافظة على مصالحها وز�ائنها الدائمین حتى تستعید منافسها من الشركات الصغیرة و 

 . 2الموزعین المستقلین

عى من وعلى صعید الترو�ج و الدعا�ة التجار�ة تنظم تلك الشركات حملات واسعة �شأن الفیلم، وتس     

%من  80خلال الإعلانات إلى البدء �قوة فالأ�ام الأولى للعرض تعد ذات أهم�ة  خاصة، وتصرف نحو 

إلى أرقام deمیزان�ات الحملات الإعلان�ة الخاصة �الأفلام على یوم الافتتاح إذ ینظر �شكل خاص 

                                                           
 66. 65وسام فاضل، مرجع سبق ذكره، ص1 
تحلیلیة، دراسة میدانیة  -ودیع العزعزي، الانعكاسات الثقافیة للأفلام الأجنبیة في القنوات الفضائیة على طلبة جامعة الیمن2 

 05،الیمن، ص 1666سبتمبر الإلكترونیة، العدد 26صحیفة 
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د وفق المنطق التجاري لتلك التوز�ع خلال الأسبوع الأول، وإ ذا كانت منخفضة فإنها قد لا ترتفع ف�ما �ع

الشركات وهناك آل�ة أخرى لترو�ج الأفلام تسمى السلع أو ال�ضائع المرت�طة وهي تتضمن الملا�س 

 . 1والملصقات والدمى  والحسا�ات الصغیرة والألبومات وأي سلع أخرى �مكنها أن ترت�ط �الفیلم

 العرض:3  

ة التي �مكن من خلالها مشاهدة الأفلام اتسعت دور على الرغم من ازد�اد القنوات والوسائل الاتصال�

 العرض السینمائي في عددها و تقن�اتها على المستوى العالمي.

وأدرك موزعو الأفلام أن العرض في دور السینما س�ظل المصدر الأهم لتحقیق الإیرادات، و�عدونها 

ز�ون�ة، الفیدیو، والأقراص عاملا حاسما في صناعة السینما، والى جانب ذلك هنالك الش�كات التلف

الكومبیوتر�ة، كما تساهم الوسائل التقن�ة المستخدمة في عرض الأفلام في جذب المشاهدین، وهي توظف 

 أنظمة متطورة لعرض الصوت و�ث الصوت �طر�قة رقم�ة.                                  

ف�عد اخت�ار المخرج لفكرة الفیلم وممثل�ه وكذا تحدید میزانیته �قوم بتصو�ر مشاهد الفیلم وتركیبها        

حتى �كون الفیلم جاهزا للعرض ثم تقوم الشركات الأمر�ك�ة بتزو�د دور العرض السینمائي في كل أنحاء 

 .2تلقینالم الفیلم لجمهورذلك  السینماالعالم �الأفلام المنتجة، ثم �عرض في دور 
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 الم�حث الرا�ع: اله�منة الس�اس�ة والإعلام�ة بدور السینما الأمر�ك�ة:

لإرساء م�ادئ  الس�اس�ة الرام�ةشهدت نها�ات القرن الثامن عشر الإشارات الأولى لضهور المساعي      

،   وكانت هذه المطالب من داخل الساحة الس�اس�ة 1حقوق�ة حول حر�ة الصحافة، كجزء من حر�ة التعبیر

لكل من بر�طان�ا و فرنسا وأمركا خلال تلك الفترة التي جسدت مرحلة س�اس�ة هامة في تار�خها وكان 

خصوم السلطة التقلیدیون في هذه القض�ة. یبتغون من كل ذلك تحقیق اهداف س�اس�ة وانتزاع هذه الوسائل 

الس�طرة على أدوات ووسائل نشر الأفكار وهي  حقها فيات التي تدعي التي ظلت حكرا �أیدي السلط

 تقیدها وتحتكرها وتتحكم في حركاتها.

وطالبت أمر�كا بدور دولي كبیر یتلاءم مع أحلامها الإستعمار�ة وطموحاتها التوسع�ة  وظلت تنتظر 

لف الوكالات الأورو��ة دورها المؤجل وأمالها المعقودة التي بدأت �الإنتعاش عندما انتزعت من تحا

، وكانت 1893�صعو�ة  الحق في الحصول على الأخ�ار الأجنب�ة وتوز�عها �حر�ة داخل أمر�كا في عام 

تلك الخطوة في البدا�ة لتفعیل دور وكالتها الإخ�ار�ة في خدمة مصالحها الخارج�ة  ولتتمتع في ما �عد 

و�عد مقاومة كبیرة من هافاس على  1902م �حق العمل الإخ�اري  داخل كندا ومن ثم الحصول في عا

 حر�ة ممارسة العمل الإخ�اري في أمر�كا الوسطى والجنو��ة وجزر الكار�بي لتكون هذه المناطق أرض

 .2مشاعة لها للإستغلال الإخ�اري 

وخططت أمر�كا للوصول إلى اله�منة الس�اس�ة عن طر�ق الإعلام والثقافة إضافة للوسائل الأخرى وهذا 

كان یتطلب تغییر الظروف الدول�ة أو �عضها وطرح م�ادئ فكرة جدیدة تعمل �مثا�ة مواثیق دول�ة  الهدف

 �عني من الذي-الحرمبدأ التدفق -�عد  ف�ماتنظم انس�اب�ة الإعلام والمعلومات. وهو ما أطلقت عل�ه 

تسود في  اللازم كي نتشاروالاس�طرة الوكالات الإخ�ار�ة الكبرى التي تمتلك التقن�ة  العمل�ة ز�ادةالناح�ة 

برس كان على وكالة الأسو یتد  1917سوق الأخ�ار الدولي. عندما جاءت الحرب العالم�ة الأولى عام 

كسبت  كبرى،الذي �لائم مكانة أمر�كا كقوة دول�ة  بإتقان �الشكل الإخ�اري الس�اسيتلعب دورها  أن

الحرب  وتحتاج لأجهزة دعا�ة قو�ة تبرر وتبرز نشاطها سلوكها الدولیین، وكذلك زرع الق�م والم�ادئ 

 الأمر�ك�ة  لتكون موضع جذب واقتداء في العالم لاس�ما  في أمر�كا الوسطى والجنو��ة. 

                                                           
 11وسام فاضل مرجع سبق ذكره ص1 
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والشعب وكانت أمر�كا �حاجة لأن تحصل على تأیید وطني لهذا المبدأ من قبل الكونغرس        

الأمر�كي قبل أن تطلقه على المستوى الدولي، وهي شنت �عد حصولها على هذا التأیید �عد الحرب 

الإخ�ار�ة  ومعها وكالاتهاكانت الظروف موات�ة لبروز أمر�كا  واسعة عندماالعالم�ة الثان�ة حملة دول�ة 

ومعها وكالاتها الإخ�ار�ة التي  ا وألمان�كقوى عالم�ة كبرى �عد أن أتعبت الحرب كل من بر�طان�ا وفرنسا 

 . 1واجهت عقب الحرب مشاكل مال�ة كبرى 

و�دأ العالم �شهد بدا�ة مرحلة جدیدة �عد انتهاء الحرب العالم�ة الثان�ة وإنشاء منظمة الأمم المتحدة في 

ضاء لهذه المنظمة الدول�ة لجأت الدول الكبرى إلى الضغط على أع الاجتماعات الأولى، ومنذ 1945عام 

 .2هذه المنظمة لتوظیف أصواتها من أجل إصدار القرارات الملائمة لس�استها ولخدمة مصالحها الشخص�ة

وكان نشاط الأمم المتحدة یتركز في السنوات الأولى من تأس�سها نحو إرساء م�ادئ إنسان�ة وقانون�ة دول�ة 

د قانون�ة تطلق و�تم احترامها دول�ا ومنها ما یخص میدان حر�ة الإعلام وفي اتجاهیین رئ�سیین منها قواع

والإتجاه الثاني في انتخاب مجموعة من  ،3وتشترك فیها وتلتزم بها جم�ع المؤسسات الإعلام�ة في العالم

المشاكل الإعلام�ة الدول�ة ودراستها واتخاذ تدابیر مشتركة حولها، وتتولى معالجة مثل هذه المشاكل 

 الإتحاد الدولي للإتصالات.منظمة دول�ة متخصصة مثل الیونسكو و 

عندما انقسم العالم إلى  – 1948التي یرجعها ال�عض إلى عام  –ومع بدا�ة الحرب ال�اردة       

معسكر�ن متصارعین فكر�ا. س�اس�ا و�عد انتصار مبدأ التدفق الحر للإعلام الذي كانت أمر�كا تعول عل�ه 

ة شعرت دول المعسكر الإشتراكي �الإنزعاج  كثیرا في تحقیق أهدافها على صعید الس�اسة الخارج�

والخطر المحدق �حلفائها وانصارها من الدول ومصدر قلقها ین�ع من خشیتها عندما تترك الحر�ة المطلقة  

للصحفیین ومعها قد تتسرب الخلافات بین الشعوب وتتسبب في أح�اء مخاطر الحرب وتهدید السلم 

رسة نوع من الرقا�ة من أجل توضیف حر�ة الإعلام هذه  لصالح والتفاهم العالمي، و�التالي یتوجب مما

 .4الجم�ع

                                                           
 1العربي للنشر والتوزیع، القاھرة،طوسام فاضل، السینما الأمریكیة والھیمنة السیاسیة والإعلامیة والثقافیة 1 
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وتتجلى الس�اسة الخارج�ة أ�ضا في السعي إلى تصدیر الأفكار ومخاط�ة المجتمعات من وراء حكومتها 

. وتكون مرت�طة 1كونها تهدف إلى نشر ق�م وأفكار وسلوك�ات  یتم خلقها في المراكز الرأسمال�ة  العالم�ة

�مصالح خارج�ة ومضادة للمصالح الوطن�ة من خلال الإستثمارات  والمشار�ع الإقتصاد�ة الكبرى المعدة  

في الدول المتقدمة والموضوعة في مستوى البن�ة الفوق�ة في الدوا النام�ة وهي بدورها تؤدي إلى أشكال 

 العزلة المزدوجة المفروضة على الشعور المستهدفة و السبب في ذلك:

هذه النتاج الثقافي معزول لأنه نتاج الإتحاد و الإندماج مع النظام الرأسمالي العالمي  و�تطلع  أن -1

 لیرى أن العالم س�كون رأسمال�ا �التحدید.

لان الإیدیولوج�ة  المه�منة موضوعة في الخارج وتم تصم�مها في مركز النظام الرأسمالي المس�طر -2

لدول المستقلة لذلك فإن خ�ارات البلد المستقل تكون محدودة حیث النموذج الذي یجب ان �فرض على ا

 كنظام إجتماعي وكأمة.

ومن المنطلق أعلاه تقوم وكالة الأخ�ار الأمر�ك�ة بتمو�ل العدید من �حوث الإتصال في مختلف الدول  

 وخاصة الدول النام�ة من أجل الوصول إلى جملة أهداف منها:

لدى الشعوب الأخرى اتجاه أمر�كا و دوافعها وامكان�ة الإتصال بها التعرف على المشاعر السائدة  -1 

 واغرائها من أجل إحداث التأثیر.

 تحدید الجماهیر الق�اد�ة داخل هذه المجتمعات.-2

 الإهتداء إلى انسب السبل و أفضلها ومخاط�ة هذه الجماهیر.-3

�كون المحتوى وآل�ات اله�منة وتخضع الق�م التي یتم إجلاؤها بواسطة وسائل الإعلام للتدقیق و 

الإیدیولوج�ة هما المسؤولان عن �قاء الت�ع�ة  لاس�ما أن أسلوب ح�اة النوعي للمجتمع الرأسمالي المتطور 

عندما ینتشر في أي بلد فإنه یخدم في إثارة وتفاقم  مشاكل عدم المساواة الإجتماع�ة  �قدر ما یخدم في 

لك فأن هذا المستوى الذي تعكسه هذه الأفكار �مكن الوصول إل�ه وف�ما یتصل بذ، 2عمل�ة اغتلال الق�م

من قبل الأقل�ة من السكان وأن الإستهلاك  سواء للسلع وال�ضائع والمعلومات هو امت�از مقصور على 

 النخ�ة أو الصفوة من سكان المدن.
                                                           

 22مسام فاضل. نفس المرجع، ص1 
 23وسام فاضل. نفس المرجع ص2 
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وتضاعف الإستخدام الواسع  لإمكانات وسائل الإعلام  �غرض تحقیق الأهداف الس�اس�ة و المساندة 

الجهود الدیبلوماس�ة وتصدیر الأفكار الأنماط الثقاف�ة تضاعف �عد التطور الهائل الذي شهده میدان تقن�ة 

ات لتنقل الأخ�ار والأحداث الإتصال لاس�ما �عد استخدام الأقمار الصناع�ة كوسیلة اتصال�ة تتخطى القار 

العالم�ة عبر ارجاء الكرة الارض�ة. وهذا الإستخدام الواسع لتقن�ة الإتصال المتطورة أكد على أن العالم لم 

: وإنما بیت صغیر، وهذه التقن�ة المتقدمة ل�ست مكلوهان مارشال�عد قر�ة صغیرة كما قال العالم الكندي 

متاحة للجم�ع �القدر ذاته ولم تكن معدة للتصدیر للدول التي قد تسیئ استغلالها و�دلیل أن أمر�كا 

بدعوى أن استخدام هذا القمر الصناعي سوف   عر�ساتحضرت تصدیر معدات القمر الصناعي العر�ي 

ب�ا فرصة استخدامها وحسب المفهوم الأمر�كي في خدمة "الإرهاب یت�ح لمنظمة التحر�ر الفلسطین�ة ولی

 .1الدولي"
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 العلاقات السیاسیة الأمریكیة الإیرانیة.الفصل الثاني: 

 الم�حث الأول: بدا�ات العلاقات الأمر�ك�ة الإیران�ة 

 هناك من یرى أن العلاقات الإیران�ة  مرت بثلاث مراحل مهمة, وهي:        

منذ نها�ة القرن التاسع عشر حتى بدا�ة الحرب العالم�ة الثان�ة. ولم �كن فیها سوى  المرحلة الأولى:      

 تعاون محدود �عدد من الخبراء الأمر�كیین بهدف إجراء إصلاحات في النظام المالي الإیراني.

انتصار انطلقت �احتلال الحلفاء لإیران في الحرب العالم�ة الثان�ة, واستمرت حتى  المرحلة الثان�ة:      

، وفیها تنامى النفوذ الأمر�كي والحضور العسكري على الأراضي 1979الثورة الاسلام�ة في عام 

إذ  1941وقد فضل الشاه الولا�ات المتحدة كحلیف رئ�س لإیران, منذ تول�ه العرش في عام  1الإیران�ة.

یق غا�ات داخل�ة وخارج�ة. فضل تنم�ة المصالح الأمر�ك�ة وز�ادة تغلغلها في إیران, وجعلها وسیلة لتحق

وكان تفضیله للولا�ات المتحدة كقوة ثالثة نا�عا من كونها قوة عظمى تستند علیها لمقاومة ضغوط 

روس�ة, ولكن �عد ظهور ثنائ�ة أقطاب الس�اسة الدول�ة وظهور الحرب ال�اردة بین  –الدبلوماس�ة الأنجلو 

 الاتحاد السوفیتي والولا�ات المتحدة.

حاول رئ�س الوزراء محمد مصدق تعز�ز استقلال إیران الس�اسي والاقتصادي عن طر�ق  1951ففي عام   

تأم�م النفط الإیراني. وتدخلت الولا�ات المتحدة و�ر�طان�ا من أجل ترتیب انقلاب على مصدق, وإعادة 

دق عام الشاه محمد رضا بهلوي, �عد هرو�ه من ال�لاد, واحتدام الصراع بینه و�ین رئ�س الوزراء مص

 1959آذار (مارس)  5وتطورت العلاقة بتوق�ع إیران للاتفاق�ة الإجرائ�ة مع الولا�ات المتحدة في  19532

�عد أن رفضت إیران عرضا سوفیت�ا لعقد معاهدة سلام لمدة خمسین عاما, إذ أصر الشاه على رفضها 

لمتحدة استقلال إیران وسلامتها مفضلا الوقوف إلى جانب حلفائه. وفي اتفاقها مع إیران عدت الولا�ات ا

 .3مسألة (حیو�ة لمصالحها الوطن�ة)

 وقررت الالتزام بـ:

                                                           
كیة: قطیعة لا تمنع الصفقات، في محمد الأحمري (مقدماً)، العلاقات العربیة ـ فاطمة الصمادي، العلاقات الإیرانیة ـ الأمری1

 125، ص2015الإیرانیة في منطقة الخلیج، منتدى العلاقات العربیة والدولیة، قطر، الطبعة الأولى، 
سیاسة الدولیة، العدد أمریكي، مجلة ال –نووي إیراني ” تفاھم“الھواجس الخلیجیة من ”: تشامبرلین“محمد الرمیحي، خدیعة 2 

  58، ص2014، مركز الأھرام للدراسات السیاسیة والاستراتیجیة، القاھرة، ینایر 195
، مركز الأھرام للدراسات السیاسیة 164أشرف محمد كشك، أمن الخلیج في السیاسة الأمریكیة، مجلة السیاسة الدولیة، العدد 3 

 172، ص2006والاستراتیجیة، القاھرة، إبریل 
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 ـ استمرار تزو�د إیران �المساعدة العسكر�ة والاقتصاد�ة. 1

 ـ أن تقوم �مساعدة إیران في حالة العدوان. 2

الولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة, في حالة العدوان على إیران, فإن حكومة “فقد نصت الفقرة الأولى على أنه: 

تماش�ا مع دستور الولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة, ستقوم �اتخاذ الإجراء المناسب �ما ف�ه استخدام القوات 

المسلحة، كما اتفق عل�ه �صورة مشتركة وكما هو مثبت في القرار المشترك لتعز�ز السلم والاستقرار في 

 ”طلبها الشرق الأوسط, لغرض دعم حكومة إیران حین

 .1”تعز�ز التطور الاقتصادي الفعال“و�المقابل فقد التزمت إیران �الاستفادة من الدعم لغرض 

, قامت كل من 1969تشر�ن الأول (أكتو�ر)  23 – 21و�عد ز�ارة الشاه إلى الولا�ات المتحدة في 

في النها�ة عن برنامج الولا�ات المتحدة و�ر�طان�ا بدعم البناء العسكري لإیران �صورة سر�عة, إذ أعلن 

الدفاع الإیراني ذو المل�ار دولار الذي كان قید التوق�ع من قبل القوتین الغر�یتین استعدادا للانسحاب 

 .1971البر�طاني من الخلیج العر�ي في العام 

 –ولقد كانت المساهمة الأمر�ك�ة الأساس�ة في هذا البرنامج متمثلة في أسراب من أحدث أنواع القاذفات 

لمقاتلات النفاثة فانتوم في حین قامت بر�طان�ا بتجهیز مئات الد�ا�ات والقطع ال�حر�ة، وقد أعلن الشاه أن ا

المب�عات الأمر�ك�ة والبر�طان�ة من المعدات الحدیثة إلى إیران قد رفعت من قوتها العسكر�ة إلى مستوى 

 .2متقدم نس�ة إلى ما كان عل�ه البناء التسل�حي القد�م

 الثالثة:المرحلة 

و�دأت تلك المرحلة عندما تم التعاون النووي بین البلدین، ولقد كان الجانب الأهم في العلاقات الإیران�ة ـ  

الأمر�ك�ة هو التعاون في المجال النووي, والذي بدأ بتوق�ع أول اتفاق�ة للتعاون في مجال استخدام الطاقة 

ن�سان (ابر�ل)  27لتي أص�حت سار�ة المفعول في ا 1957آذار (مارس)  5الذر�ة للأغراض المدن�ة في 

. وقد عدلت هذه الاتفاق�ة الأساس�ة لمرتین خلال عقد الستینات, إذ وقعت اتفاق�ة التعدیل الأول في  1959

وقد تضمن النص المعدل  1967جانفي (ینایر)  26وتم العمل �موجبها في  1964جوان (یونیو)   8

                                                           
  175شرف محمد كشك سبق ذكره صأ1 
جمال زھران، أمن الخلیج, محددات وأنماط تأثیر العامل الدولي، مجلة قضایا خلیجیة، العدد الأول، المركز العربي 2 

 .36:  35، ص1998للدراسات الاستراتیجیة، دمشق، إبریل 
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مصلحتهما المشتركة في ضمان وجوب استخدام أ�ة مادة أو آلة أو تؤكدان على “على أن الحكومتین 

ووقعت اتفاق�ة التعدیل ”. وسیلة یتم توفیرها لحكومة إیران, وفقا لهذه الاتفاق�ة, للأغراض المدن�ة وحدها

, وكررت التأكید 1969أوت (أغسطس)  1وتم العمل �موجبها في  1969آذار (مارس)  18الثاني في 

 ة أو آلة أو وسائل یتم توفیرها لإیران (یجب أن تستخدم فقط للأغراض السلم�ة).على أن أ�ة ماد

كما أضافت �شكل أكثر تحدیدا أن أ�ة مادة أو آلة أو وسائل (وأضیف إلیها) أ�ة مادة نوو�ة خاصة تنتج  

من خلالها بوساطة إیران (یجب ألا تستعمل لإنتاج الأسلحة النوو�ة, أو لل�حث في الأسلحة الذر�ة أو 

 .1ل لمدة عشر�ن عاماعلى أن ت�قى سار�ة المفعو  1969تطو�رها). كما تم النص في اتفاق�ة تعدیل 

 1979الأمر�ك�ة قبل  ثورة  –العلاقات الإیران�ة  •

في كافة دول العالم واقعة تحت تأثیر مجموعة عوامل, اغلبها حتمي لا  2في الواقع أن الس�اسة الخارج�ة 

لقد وعت التقالید العلم�ة و�خاصة منذ   3�حتمل الإنكار, لأنها تدخل ضمن العوامل الدول�ة الضرور�ة 

, والى حدٍ 4 النصف الثاني من القرن العشر�ن �أهم�ة التمییز بین الس�اسة الداخل�ة والس�اسة الخارج�ة

معین تكاد تكون مراد لمصطلح الس�اسة الدول�ة ولو من منطلق قومي, ولتحلیل المتغیرات الدول�ة لابد وان 

للمنطقة أو �القوى الإقل�م�ة التي رغم تدرك �المعنى الواسع أي سواء �معنى القوى الكبرى التي لا تنتمي 

. والتي تضغط على صانع القرار  5 انتمائها إلى المنطقة إلا أنها تعبر عن ال�عد الدولي للتعامل معها

 . 6لانتخاب خ�ار معین �حدد السلوك الذي �ه یرد على تلك الحوافز

 1979العلاقات الایران�ة الامر�ك�ة �عد ثورة : نيالم�حث الثا
                                                           

العالم الثالث, دراسة في سیاسة إیران الإقلیمیة  ظافر ناظم سلمان، أثر النظام الدولي الجدید على السیاسات الخارجیة لدول1 
 .151، ص1998، أطروحة دكتوراه (غیر منشورة)، كلیة العلوم السیاسیة، جامعة بغداد، 1989منذ عام 

یقصد بھا تلك العوامل الناتجة عن البیئة الخارجیة, خارج الحدود السیاسیة الإقلیمیة لدولة صانع القرار, فإذا كان صانع  2
ار یتحكم بالعوامل الداخلیة كیفما یشاء, فإنھ بالنسبة إلى العوامل الخارجیة بمثابة متغیرات مفروضة علیة من البیئة القر

ً للعوامل الخارجیة بالإضافة إلى العوامل  (Environnent Externalالخارجیة( ولا دخل لھ فیھا, وینبغي علیھ وفقا
الخارجیة بفعالیة تستطیع أن تضمن مصالحھا في ظل بیئة دولیة تتسم الداخلیة التي ھي طوع یدیھ, أن یكیف سیاستھ 

تارة أخرى. للمزید یراجع: ھاني الیاس خضیر الحدیثي, في عملیة  (Conflitتارة وبالتصارع( Coopérationبالتعاون(
نظام السیاسي الدولي, ؛ عبد القادر محمد فھمي, ال49, ص1982صنع القرار السیاسي الخارجي, دار الحریة للطباعة, بغداد, 

 .15, ص 1997دراسة في الأصول النظریة والخصائص المعاصرة, عمان, دار وائل للطباعة والنشر, 
بیزن ازدي, مدخل إلى السیاسة الخارجیة الإیرانیة لجمھوریة إیران الإسلامیة, تقدیم وترجمة سعید الصباغ, القاھرة,  3

 121د.ت, ص
, رسالة ماجستیر(غیر منشورة), 1979-1941اسة إیران الخارجیة تجاه الخلیج العربي عامر محسن سلمان العامري, سی 4

  88, ص1988معھد البحوث والدراسات العربیة العلیا, جامعة الدول العربیة , 
 .19-18, ص1979حامد ربیع ,المتغیرات الدولیة وتطور مشكلة الشرق الأوسط, منشورات الطلائع, دمشق,  5
الرمضاني, إطار نظري لدراسة السلوك السیاسي الخارجي, محاضرات كلیة القانون والسیاسة, جامعة مازن إسماعیل  6

 . 73, ص1979-1978بغداد, مكتبة الكلیة,
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أضحى سقوط نظام الشاه أمراً حتم�اً �عد أن فقد مساندة حتى مؤ�د�ه الدائمین، حیث عج ال�لاط       

�الفساد، ودمر عمداً ط�قة ملاك الأرض (بثورته الب�ضاء) واحل محلهم (الملتزمین) الك�ار الذین اعتمدوا 

للوضع المتدهور لا س�ما في المجال المصالح الأمر�ك�ة والغر��ة, و�عد أن فقد الغرب ثقته �الشاه, نتیجةً 

، وهكذا وصلت المؤسسة الدین�ة 1الس�اسي كان من الطب�عي أن تتحرك القوى الخارج�ة لتهیئة البدیل

 للسلطة في إیران.

، ونتیجةً لذلك حصلت تغیرات جوهر�ة في الس�اسة 1979سقط الشاه في الحادي عشر من ش�اط عام    

ین الخمیني الدكتور مهدي بزركان رئ�ساً للحكومة المؤقتة في الخامس من إیران الداخل�ة والخارج�ة، فع

، وتسلم مهامه رسم�اً في الحادي عشر من ش�اط, وجعل من بین المهام الأساس�ة 1979ش�اط ( ف�فري ) 

لحكومته هو التخلص من التحالف الذي كان قائما بین النظام الس�اسي الملكي والولا�ات المتحدة 

وان تكون العلاقات بین الدولتین على أساس المصالح المشتركة والاحترام المت�ادل والمساواة  الأمر�ك�ة،

، وكان أحد هذه التغییرات إلغاء صفقات الأسلحة التي سبق للشاه 2وهو ما �عرف �س�اسة (مبدأ التوازن) 

في إ�عاد الحكومة  وان تعاقد علیها قبل سقوط نظامه، وفي ضوء الفوضى الاقتصاد�ة المستمرة والرغ�ة

 الجدیدة عن الأسالیب التي كان قد ات�عها الشاه.

لم �كن من المعقول أن تتم العودة إلى مسألة تحدیث الج�ش، فضلا عن ذلك فان ما هو موجود فعلا في  

, و�الرغم من أن الولا�ات المتحدة قد استمرت في مساعدتها للنظام 3إیران قد بدا �التداعي �شكل خطیر

في إیران، إلا إن مهدي بزركان, حاول ما بوسعه لأت�اع س�اسة غیر منحازة تجاه الولا�ات المتحدة،  الجدید

 .4وط�قا لذلك أراد بزركان تطبیق هذه الس�اسة للتخلص من النفوذ الأمر�كي

مارس ، أعلن وز�ر خارج�ة إیران الأسبق (كر�م سنجابي) انسحاب �لاده 1979ففي الثاني عشر من آذار 

)، وفي الثالث من تشر�ن الأول من العام نفسه أعلن (إبراه�م یزدي) وز�ر centoلحلف المركزي (من ا

الخارج�ة الإیراني الأسبق، إلغاء اتفاق�ة الدفاع المشترك الموقعة بین إیران والولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة 

والمراق�ة العسكر�ة قرب م، وت�عها إلغاء قاعدتین سر�تین للرصد 1959والموقعة في الخامس من آذار 
                                                           

 190-183كمال مظھر احمد، دراسات في تاریخ إیران الحدیث والمعاصر، ص 1
2 R. K. Rama zani, Who L’ost America: The Case of Iran, the Middle East Journal, Vol. 3, 
No. 1, Wenter, 1982, P. 19 
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. وفي الیوم الذي تم 1الحدود السوفیت�ة واعتقال عشر�ن ضا�طا من الأمر�كیین, أفرج عنهم �عد �ضعة أ�ام

ف�ه إلغاء اتفاق�ة الدفاع المشترك مع الولا�ات المتحدة ألغیت الفقرتین السادسة والسا�عة من الاتفاق�ة 

 .2م1921 السوفیت�ة التي تم عقدها عام –الإیران�ة 

�القابل أعلن مسئول الأمن القومي الأمر�كي الأسبق (هارولد ولسن) عند ز�ارته إلى منطقة الخلیج العر�ي 

( أن الولا�ات المتحدة ستدافع عن مصالحها في منطقة الخلیج  قائلاً  1979في التاسع عشر من أیلول 

إدراك الأمر�كان أن التغییر الذي  ، وجاء هذا الإعلان من3العر�ي بنفسها إذا اقتضت الضرورة ذلك) 

حصل في إیران إنما هو لمصلحة الاتحاد السوفیتي السابق ورداً على ذلك بدأ التفاوض مع سلطنة عمان 

والصومال وكین�ا حول التسه�لات العسكر�ة للقوات الأمر�ك�ة, والعمل على إ�عاد السوفییت عن المنطقة 

 .4ة الأمر�ك�ة في المح�ط الهندي وال�حر العر�يوتقد�م المساعدات اللازمة للسفن الحر��

الإیران�ة تدهورا مع �عض الأزمات، فرجال الدین  –وهكذا لم �كن مست�عدا أن تشهد العلاقات الأمر�ك�ة 

الذین احكموا س�طرتهم �شكل نسبي خلال هذه الفترة الانتقال�ة قد ركزوا ومنذ أمد �عید جلّ اهتمامهم 

ر�ة على إدانة الولا�ات المتحدة، إذ اتهموها �أنها كانت وراء س�اسة الشاه الس�اسي وطروحاتهم الفك

 . 5القمع�ة

السوفیت�ة  –الأمر�ك�ة, إلى تطور في العلاقات الإیران�ة  –أدى الاضطراب النسبي في العلاقات الإیران�ة 

إدانة إیران  و�سبب 1982لاس�ما في المجال الاقتصادي، إلا إن هذه العلاقات لم تستمر، ففي عام 

المستمرة للتدخل العسكري السوفیتي في أفغانستان، فضلا عن إدراك الساسة السوفییت لس�اسة الثورة 

الإیران�ة، مستندین في إدراكهم على أراء لینین حول العامل الدیني وخلصوا إلى نتیجة أن معاداة الحكومة 

الاتحاد السوفیتي، والاهم من ذلك هو س�طرة الإیران�ة للغرب أمر مرحلي ولا �عني �الضرورة انه لصالح 

العناصر الدین�ة المحافظة على مراكز صنع القرار في إیران وهذه العناصر لها مواقف سلب�ة من الاتحاد 

 .6السوفیتي وحزب تودة

                                                           
 145، ص1985جیمي كارتر, مذكرات كارتر، ترجمة جمعة شبیب، مطبعة الفارابي،  1
  281محمد كاظم علي، النظام السیاسي في إیران، ص 2

3 R.K. Ramazani, Iran Foreign, Policy, p.’54 
 81د. بیزن ازدي، المصدر السابق، ص 4
 .140 –139، ص1979الإیدیولوجیة، بیروت، مطبعة دار الكتب،  –الجذور إبراھیم الدسوقي شتا، الثورة الإیرانیة: 5

6 Aryeh Yodfat , The Soviet Union and Rev’lutionary , Iran , new york, st-martin, s-press,  
1989, P.6 
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على  1979و�رى �عض المراقبین والمهتمین �شؤون إیران، أن سقوط الشاه وق�ام الثورة الإیران�ة عام 

لنظام السابق وتبنیها الایدولوج�ا الدین�ة, ومن ثم انتهاجها س�اسة خارج�ة توحي عن قدر من أنقاض ا

وغیرها ” دولة الاستك�ار العالمي ” و” الش�طان الأكبر” العداء للولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة, التي تنعتها بـ 

الأحداث أن العلاقات  من النعوت والأوصاف, قد وضعت نقطة الافتراق والخلاف بینهما. وقد أثبتت

الأمر�ك�ة لا زالت قائمة تحكمها المصالح وان لم تكن بنفس مستو�اتها أو مد�اتها السا�قة، لأن  –الإیران�ة 

الولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة لا تمانع من ق�ام نظام دیني ذي أیدیولوج�ا دین�ة في إیران ور�ما على غرار 

ه لا یؤثر على مسار العلاقات السا�قة وفي الوقت نفسه �ضمن النظام الموجود في السعود�ة، طالما ان

 .1لهما مصالحهما

وحصلت أولى حلقات المواجهة المیدان�ة بین الثورة الإیران�ة والولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة، أثر اقتحام     

في  2السفارة الأمر�ك�ة من قبل عناصر (حرس الثورة) أو ما �سمى (�الطل�ة السائر�ن على خط الإمام)

، وكأن معركة النظام 19793 طهران واحتجاز موظفیها كرهائن، اعت�ارا من الرا�ع من تشر�ن الثاني

 الس�اسي الجدیدة  مع الولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة، إلا أن هذا الوضع لم یدم طو�لاً.

 :الصراع الأمر�كي الإیراني الثالثالم�حث -

 م : 1979أزمة الرهائن الأمر�ك�ة عام -

نددت �الإمبر�ال�ة م تظاهرة طلاب�ة حاشدة 1979تشر�ن ثانٍ (نوفمبر) عام 4شهدت مدینة طهران في

الأمر�ك�ة، ودعت إلى ضرب مصالحها في الشرق الأوسط، وتوجه المتظاهرون نحو السفارة الأمر�ك�ة، 

                                                           
،(مجلة) العدد ”أمریكیةأوراق “ضاري رشید الیاسین، الولایات المتحدة الأمریكیة وإیران من الاحتواء إلى المغازلة،  1 

 .1، ص1999، مركز الدراسات الدولیة، جامعة بغداد، 20/
قاموا بالھجوم على السفارة ”, السائرون على خط الإمام“وھم مجموعة من الطلاب غیر المنظمین, أطلقوا على أنفسیھم  2

 م في بنایة الخارجیة الإیرانیة) رھینة, ثم أضیف إلیھم ثلاثة تم احتجازھ63الأمریكیة واحتجاز موظفیھا وعددھم (
3 J. Tawer, Report of the presedents review bondri, U.S.A.,1986, P. 88 ،  

المستقبل “فواز جرجیس، الأمریكیون والإسلام السیاسي: تأثیر العوامل الداخلیة في صنع السیاسة الخارجیة الأمریكیة،  -
 .10، ص1997، آذار 217مجلة) العدد/”( العربي
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مرددین شعارات معاد�ة للولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة ، وتم احتجاز موظفي السفارة الأمیرك�ة كرهائن في 

 .1(ثلاثة وخمسین رهینة) 53طهران، الذین بلغ عددهم 

ا�ة الأمر، كان دور الخمیني غیر واضح، ولكن في وقت لاحق ظهر دعم الخمیني لموقف في بد

م على ذلك، كما أكدت على 1980آذار (مارس) عام 10الطلاب، حیث أكدت تصر�حات الخمیني في 

أن احتلال السفارة الأمر�ك�ة عمل مخطط له على مستوى الق�ادة العل�ا للثورة، وأنه أح�ط علماً �احتلال 

لطل�ة الإیرانیین للسفارة الأمر�ك�ة، وأكدت على ذلك أ�ضاً التصر�حات التي أدلى بها أحمد الخمیني في ا

 مؤتمره الصحفي .

ثم طالب الخمیني �محاكمة الشاه والولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة على جرائمهما في إیران؛  كما طالب الطل�ة 

الإیرانیون كانوا في ذلك الوقت  �حملون الولا�ات المتحدة ،  لأن 2بإعادة الشاه إلى إیران لتتم محاكمته

م، وغیر واثقین أن وكالة المخابرات المركز�ة سوف 1953الأمر�ك�ة مسئول�ة أحداث حكومة مصدق عام

 تحاول تكرار العمل�ة.

ت بین دفعت عمل�ة احتجاز الرهائن الإدارة الأمر�ك�ة؛ للق�ام �محاولات لإعادة الرهائن الأمر�ك�ة، تنوع

 الوسائل الدبلوماس�ة والعقو�ات، ثم انتهت �العمل�ة العسكر�ة.

 :  ردود الفعل الأمر�ك�ة على احتجاز الرهائن الأمر�ك�ة - أ

استغلت الولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة احتجاز الطلاب الإیرانیین لل�عثة الدبلوماس�ة الأمر�ك�ة في طهران؛ 

، لاس�ما �عد غضب الأمر�كیین وثورة مشاعرهم تجاه الإیرانیین، لتكتیل الأمر�كیین وراء كارتر ودعم مواقعه

كما عملت الولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة على تخر�ب الأوضاع وإشاعة أجواء عدم الاستقرار في إیران، 

وإثارة المصاعب الاقتصاد�ة وقلب نظام الخمیني، ورفضت المطالب الإیران�ة، وأعلنت عدم استعدادها 

 .3لتسل�م الشاه

                                                           
 م.2003، 1لبنان، ط-،المركز الثقافي اللبناني للطباعة والنشر، بیروت 1زھر الدین، صالح : موسوعة الأمن والاستخبارات في العالم، ملف الاستخبارات الأمریكیة، ج1 
 م.1980ریخ آذار (مارس) ،(نص رسالة الخمینـي حـول موضوع الرھائن بتا NLC-6-31-2-2-7مؤسسة الأرشیف الوطني الأمریكي، وثیقة رقم ( 2 
 153لبنان، د. ط،ص.-بوریسوف، ر. : السیاسة الأمریكیة والشرق الأوسط في السبعینات، شوكت یوسف(ترجمة)، دار دمشق، بیروت3 
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وتركزت ردة فعل الحكومة الأمیرك�ة من أجل الضغط على الحكومة الإیران�ة في الإفراج عن الرهائن 

  مستو�ات:الأمیركیین على ثلاث 

أولاً : العقو�ات الاقتصاد�ة على إیران، من خلال تجمید الأصول الإیران�ة، وتنظ�مها لحصار دولي على 

بتجمید الأرصدة الحكوم�ة الإیران�ة في بنوك الولا�ات  م أمر كارتر1979إیران،  ففي تشر�ن ثانٍ عام

المتحدة الأمر�ك�ة وفروعها، وتوقفت المساعدة الاقتصاد�ة والعسكر�ة الأمر�ك�ة لإیران، كما فرضت الحظر 

على تصدیر ال�ضائع الأمر�ك�ة إلى إیران �ما في ذلك الأغذ�ة والأدو�ة، وتوقفت الولا�ات المتحدة 

یراد النفط الإیراني وأصدر كارتر ب�اناً للشعب الأمر�كي بذلك، ورد الإیرانیون �حظر الأمر�ك�ة عن است

 .1تصدیر النفط إلى أي شركة تنتمي إلى الولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة

تشر�ن ثانٍ  9وثان�اً : القانون الدولي، حیث طلب كارتر من الأمم المتحدة التوسط في المسألة، ففي 

نعقد مجلس الأمن للمرة الأولى، وطالب بتحر�ر الرهائن على الفور، كما أمر م، ا1979(نوفمبر) عام

الأمین العام للأمم المتحدة في مارس (آذار) لجنة من الأمم المتحدة �حل الأزمة، إلا أنه قبل أن تتمكن 

�ات اللجنة من رؤ�ة الرهائن، طالب الخمیني أعضاءها التعبیر عن آرائهم حول جرائم الشاه، وأن الولا

 .2المتحدة الأمر�ك�ة الش�طان الأكبر

وثالثاً : توظیف الرأي العام العالمي، من خلال وسائل الإعلام، حیث كرست معظم برامجها لتغط�ة 

الأزمة، �ما في ذلك برنامج عن أزمة الرهائن، أُذ�ع كل مساء، و�ثت دعا�ة الإذاعي إلى إیران من أجل 

 .3إضعاف مكانة الخمیني

ید الخارجي فقد قامت الولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة �محاولات عدیدة لحشد تأیید حلفائهم أما على الصع

لفرض عقو�ات اقتصاد�ة على إیران، وقدمت اقتراحاً إلى السوق الأورو��ة المشتركة �المقاطعة 

 .4الاقتصاد�ة، ووقف معاملاتهم التجار�ة مع إیران

رض العقو�ات الاقتصاد�ة، قبل یومین فقط من تنفیذ مهمة وقد نجحت أخیراً تلك المحاولات الأمر�ك�ة لف

إنقاذ للرهائن؛ لأن الحلفاء وصلوا إلى قناعة أن تضافر الجهود في العقو�ات الاقتصاد�ة، �مكن أن یؤخر 

                                                           
 129كارتر، جیمي : مذكرات جیمي كارتر، ص1 

2 Trahair, Richard C. S.: Encyclopedia of Cold War Espionage, P. 219. 
،نادیة محمد الحسیني 337م ص1938أمبروز، ستیفن إي : الارتقاء إلى العالمیة السیاسة الخارجیة الأمریكیة منذ عام 3 

 م.1994(ترجمة)، المكتبة الأكادیمیة، د.ط، 
 108العراق، د.ط. ص-الموسوي، موسى : الثورة البائسة، بغداد4 
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،  1أي م�ادرات عسكر�ة أمیرك�ة متهورة، لاس�ما أن كارتر أعلن عن نوا�اه السلم�ة ف�ما یخص القض�ة

الصادرة عن وزارة الخارج�ة الأمر�ك�ة. عدم ن�ة الولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة التوجه وحملت التصر�حات 

للإجراءات العسكر�ة، كذلك من خلال توج�ه مجموعة متنوعة من الأطراف والوسطاء إلى طهران، وجل�ه 

 .2الخبراء الإیرانیین من الجامعات الأمر�ك�ة، للوقوف على رؤ�تهم بخصوص المسألة

الرغم من ذلك؛ إلا أنه كانت هنالك تكهنات لعمل عسكري محتمل، ونشرت الولا�ات المتحدة لكن على 

الأمر�ك�ة قوات عسكر�ة إضاف�ة في المنطقة، وذكر كارتر �صورة علن�ة أن، وتبلور ذلك الموقف �عد 

�ة، وإ�لاغه (الحكومة الإیران�ة لا تمتلك الس�طرة الكاف�ة على الموقف الحكومة الإیران 3مماطلة رئ�س (

 .3كارتر أسفه، أنه لم تكن لد�ه السلطة للإفراج عن الرهائن

وافق كارتر على الق�ام �عمل�ة عسكر�ة سر�ة لإنقاذ الرهائن الأمیركیین، وهو خ�ار عد في البدا�ة صع�ا 

، ولقد 4للغا�ة، إذ أنه رفض �شكل متفاوت من قبل المخططین العسكر�ین منذ الشروع في التخط�ط له

ت تلك المهمة العسكر�ة أكبر كارثة في رئاسة كارتر، حیث توفي ثمان�ة جنود في محاولة الإنقاذ؛ كان

 نتیجة لحادث تصادم بین الطائرات والذي وقع �عد إلغاء العمل�ة في منتصف طر�قها.

 م، عندما وافقت إیران على إطلاق سراح الرهائن في مقابل1980أما انتهاء الأزمة فجاء في خر�ف عام 

)أحد عشر مل�ار دولار، من الأصول الإیران�ة المجمدة والتزامات مال�ة  11الحصول على ما �قرب من (

 أخرى.

كشفت أزمة الرهائن الأمر�ك�ة فض�حة التورط الاستخ�اري السري بین إدارة ر�غان أثناء حملته الانتخاب�ة 

ن الأمر�كیین حتى الإعلان عن فوز ر�غان م والثورة الإیران�ة، التي تم �موجبها الاحتفاظ �الرهائ1980عام

رئ�ساً للولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة، من أجل التأثیر على مركز كارتر، وتذكر المعلومات الصحف�ة لتلك 

، وتم الاتفاق قبل یومین فقط من تولي 5الفض�حة، أن أبرز أ�طالها مدیر الوكالة ك�سي والرئ�س بوش

                                                           
1 Taillon, J. Paul De B.: The Evolution of Special Forces in Contre-Terrorisme, P. 103. 
2 Houghton, David Patrick: US Foreign Policy and the Iran Hostage Crisis, P. 2. 

 389أمبروز، ستیفن إي : ستیفن إي : الارتقاء إلى العالمیة، ص3 
الأمریكي في الشرق الأوسط بیروت دلالات وأبعاد، ندوة الخطر العسكري -الأیوبي، الھیثم : العملیة الفاشلة في إیران4 

م 1980، 1م، الاتحاد العام للكتاب والصحفیین الفلسطینیین الأمانة العامة، ط1980حزیران (یونیو) عام 13-14-15
 .61ص

 1الأردن، ط –شحادة، محمد نور الدین : قناع القناع، دار الجلیل للنشر والدراسات والأبحاث الفلسطینیة، عمان 5 
 211م.ص1992،



 

56 
 

رهائن أنفسهم �عد ساعات فقط من مغادرة كارتر لمنص�ه رسم�ا، ر�غان لمنص�ه، وجرى الإفراج عن ال

 وجري ترتیب ذلك التوقیت لدرجة أن الإفراج لم �حدث إلا �عد أن أدى ر�غان ال�مین لتولي منص�ه.

كانت النقطة الوحیدة التي تهم (كارتر) وإدارته هي حل الأزمة قبل أن یترك الحكم، والنقطة التي كانت 

أن �قرن وصوله إلى الحكم مع حل أزمة الرهائن، وقد ذكر ذلك كارتر في مذكراته قبیل تهم (ر�غان) هو 

الانتخا�ات �قوله : " إن تحرر الرهائن خلال الساعات المقبلة، تكون إعادة انتخابي مضمونة، وإن خاب 

 .1أمل الشعب الأمر�كي مرة جدیدة أ�ضاً، فإنه لا �عود أمامي أ�ة فرصة عمل�ة في الفوز"

 م : 1980عمل�ة مخلب النسر عام -ب 

 24م، ناقش كل من (بر�جنسكي) و(براون) ورئ�س هیئة، وفي یوم 1979تشر�ن ثانٍ (نوفمبر) عام 8في 

ن�سان (أبر�ل)  24م بدأت الأركان المشتركة خطة العمل�ة العسكر�ة وفي یوم 1980ن�سان (أبر�ل) عام

 م بدأت1980عام

(مخلب النسر)، والتي ستقوم من خلالها القوة الخاصة (دلتا) بإنقاذ الرهائن العمل�ة، التي أطلق علیها اسم 

من قاعدة سر�ة في الصحراء الإیران�ة، ووفقاً (بر�جنسكي)، قال الرئ�س (كارتر) : "یجب أن نمضي دون 

 . 2تأخیر"

وانطلقت  وانطلقت ثلاث طائرات أمر�ك�ة من مطار قنا في مصر، ورافقتها ثلاث طائرات تزود �الوقود،

) في الخلیج العر�ي، وكان  Nimitz Carrier USفي الوقت نفسه ثماني طائرات من الحاملة نمتز (

 . 3اللقاء في مطار بوشت �ادام الصحراوي جنوب شرق طهران

فقد أراد كارتر تحت ضغط الانتخا�ات الرئاس�ة تحسین صورته، إلا أن الأمور لم تجر كما أراد، ففي 

م، تم إلغاء العمل�ة؛ �سبب مشكلة تقن�ة 1980من ن�سان (أبر�ل) عام 25ن ص�اح الساعات الأولى م

ما �كفي من طائرات الهل�كو�تر لإكمال المهمة، وقد كانت العمل�ة في غا�ة  مرت�طة �الحصول على

السر�ة إلى أن طرأت مشكلة التزود �الوقود مع واحدة من طائرات الهل�كو�تر واصطدامها �الأخرى، وأسفر 

                                                           
 .196كارتر، جیمي : مذكرات جیمي كارتر، مرجع سبق ذكره ص1 

2 Trahair, Richard C. S. : Encyclopedia of Cold War Espionage, P. 219; Taillon, J. Paul De B. 
: The Evolution of Special Forces in Contre-Terrorismes, P. 104. 

وه وإشكالیاتھ من منظور العلاقات الإقلیمیة والدولیة، رسالة ماجستیر العجمي، ظافر محمد : أمن الخلیج العربي تط3 
 397م.ص2006،آذار (مارس)  1لبنان، ط-منشورة، مركز دراسات الوحدة العربیة، بیروت



 

57 
 

أن أفراد قوة الإنقاذ المت�قین تركوا أو أنهم  ، 1لاصطدام عن مقتل ثمان�ة رجال، مما زاد  الأمر سوءاا

أجبروا على ترك جثث زملائهم ورائهم، �الإضافة إلى وثائق حكوم�ة حساسة في الصحراء الإیران�ة، 

الأسلحة والخرائط والوثائق وتمكن الإیرانیون من الحصول على تكنولوج�ا تلك الطائرات والعدید من 

 السر�ة، التي استخدموها ف�ما �عد لأغراض دعائ�ة .

�عزو سبب فشل العمل�ة إلى وجود عدد كبیر من الوكالات الأمر�ك�ة، التي شاركت في التخط�ط والتنفیذ 

فون لعمل�ة (مخلب النسر)، وأن ذلك التنسیق ف�ما بینها لم ینجز على نحو كاف ومناسب، وقد هدد الخاط

 .2ف�ما �عد �قتل الرهائن في حال إجراء أ�ة محاولة أخرى من قبل الأمر�كیین

بدت مهمة الإنقاذ الفاشلة تأكیداً لعجز الولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة في الخلیج، وأثبتت أن الولا�ات المتحدة 

یروضها الأمر�كیون الأمر�ك�ة ضع�فة في أهم مرتكزات عقیدتها العسكر�ة، وهي التكنولوج�ا التي لم 

لخدمتهم في تلك العمل�ة، وخسروا ورقتهم التي اعتمدوا علیها في إقناع أهل الخلیج �قدرتهم على حما�ة 

حلفائهم، واستقر في ذهن أهل القرار في الخلیج أن الولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة فقدت مصداقیتها العسكر�ة 

 .3ك الفشلوالس�اس�ة، وتولى الرئ�س كارتر المسؤول�ة عن ذل

م، ولخص الأدیب الأمیركي 1980وأدت �صورة جزئ�ة على الأقل، إلى هز�مة كارتر في انتخا�ات عام 

(العمل�ة �قوله : "�اختصار، إن النسر الأمر�كي قد ترك مخبله مكسوراً  Bill. A Jamesج�مس أ. بیل (

 .4م"1980في صحاري إیران في أبر�ل 

 

 

 

 

                                                           
 .165كارتر، جیمي : مذكرات جیمي كارتر، مرجع سبق ذكره، ص1 

2 Trahair, Richard C. S. : Encyclopedia of Cold War Espionage, P. 219 
 .398العجمي، ظافر محمد : أمن الخلیج، مرجع سبق ذكره، ص3 

4  Rezun, Miron : Saddam Hussein's Gulf Wars, P. 77 
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 الإطار التطبیقي للدراسة
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 

 
ابعاد الشخصیة وتمثلاتھا في الفصل الثالث: 

 الطویل يالخیالالفیلم  السینما الامریكیة عبر
 Agou "غوأر"

 �طاقة فن�ة عن المخرجالم�حث الأول ؛     

 �طاقة فن�ة عن الفیلمالم�حث الثاني : 

 ملخص الفیلمالم�حث الثالث: 

 التقط�ع التقني للمقاطع المختارة من الفیلمالم�حث الرا�ع:    

القراءة التعین�ة والتحلیل التضمیني للمقاطع المختارة من الم�حث الخامس:    

 الفیلم

 النتائج العامة للدراسة 
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الفیلم بعاد الشخصیة الإیرانیة وتمثلاتھا في السینما الامریكیة عبر ا :الثالثالفصل 
 "Argo. "الخیالي الطویل 

 للفیلم فنیـة بطاقــة :الأول المبحث
 والمخرج

 بطاقة فنیة عن المخرج:- 1

ب����ن أفلی����ك ممث����ل، مخ����رج وكات����ب 
س�����یناریو أمریك�����ي رأى الن�����ور ف�����ي 

ببیركل����������ي،  1972أوت ع����������ام  15
كالیفورنی������ا. مت������زوج م������ن الممثل������ة 

من������ذ جینیف������ر غ������ارنر الأمریكی������ة 
 وأب لطفلتان. 2005

خطى بن أفلیك خطوات كبیرة في      
عالم السینما والإخراج وتكللت 

أبرزھا جائزة الغولدن غلوب عن مجھوداتھ  ومشواره الفني بعدة نجاحات ولعل 
بالإضافة إلى جائزة  1998عام " Will hunting  goodأفضل سیناریو " 

" تمیزت مسیرة بن أفلیك الفنیة  Argo".  2012لأفضل فیلم عام  الأوسكار
 بالتنوع بین التمثیل والتلفزیون الإنتاج وكذا الإخراج ولعل أھم أعمالھ:

1. The dark end of the street 1981 
2. Hands of a Stranger 1987 
3. Daddy 1981 
4. Good Will honting 1997 
5. Shakespeare in love 1998. 
6. Armagedoow 1998. 
7.  Pearl harlor 2001. 
8. Man about Town 2006. 
9. Elektra 2005. 
10. Argo 2012. 
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 التلفزیون: . �

• The voyage of the Miami 1981. 
• Saturday Night live 2000. 
• Curb your  Enthousiasme 2009. 

 

 

 

 .الإخراج:�

• I killed my lesbian  wife 1993 
• Gone baby gone 2007 
• The Town 2010. 
• Argo 2012. 
• Live by Night 2016. 

 

 .الكتابة:�

1. Good Will hunting 1997. 
2. Puche Nevada  2002. 
3. Gone baby gone 2007. 
4. The Town 2010. 
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 بطاقة فنیة عن الفیلم: -2

 Argo الفیلم: عنوان

  Ben Affleck:إخراج

ھیزلوف بن أفلیك،  ت: جرانإنتاج
 جورج كلوني.

 : ولیام غولدنبرغالتركیب

  Chris terrio :سكریبت

 : كریس تیردوالكاتب

 رود ریغو بریتوتصویر سینمائي: 

 : ألكسندر دیسبلاالموسیقى

 أكتوبر  12تاریخ الصدور:

 

 

 دقیقة 120 مدة الفیلم:

 الدرامانوع الفیلم: 

 : الفرنسیة مع اللغة الإیرانیةاللغة

 بین أمریكا و إیران مكان التصویر:

 : وارتر بردرزالتوزیع

 : بن أفلیك، براین كرانستون، آلان أركین، جون غودمانالبطولة
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 ملخص الفیلمالمبحث الثاني: 

دقیقة من توقیع المخرج بن أفلیك الذي  120" فیلم أمریكي من Argo"  أرغو
. خلال ھذه السنة طھرانفي  1979اقتبس أحداثھ  من قصة واقعیة جرت عام 

تعرضت السفارة الأمریكیة في طھران لإقتحام من طرف ثوریین إیرانیین وتم 
ار إلى " رغم ذلك نجح ستة منھم للفركرھائنخلالھا أخذ عدید من الأمریكیین " 

مقر مسكن السفیر الكندي . قررت الولایات المتحدة الامریكیة تھریب رعایاھا 
تتمثل  " توني مندیز" وذلك ضمن خطة ذكیة رسمھا عمیل المخابرات الأمریكي

ھذه الخطة في إنتاج عمل سینمائي مزیف تدور أحداثھ في إیران ویقوم خلالھا 
ریكیین  على أنھم من فریق الإنتاج، العمیل " توني مندیز" بتھریب الرعایا الأم

بحكم حساسیة الوضع رفض رؤساء مندیز الفكرة في البدایة وكذا بعض من 
أعضاء الحكومة  الكندیة وذلك قلقا على حیاة الرھائن ولكن في النھایة نجح 

 العمیل " مندیز" في إقناعھم.

افر مندیز لإیران وإلتقى بالرھائن  الستة اللاجئین لمسكن السفیر وحاول س    
إقناعھم بتطبیق خطتھ  لكنھم رفضوا في البدایة وبعد إلحاح "مندیز" وافقوا على 
ذلك، توجھ "مندیز" بالرعایا الستة للمطار رغم تخوف رؤسائھ  الشدید من 

واستجوبتھم  للتأكد من صحة   العملیة أوقفت الشرطة الإیرانیة "مندیز" ومرافقیھ
قصتھم وبعد ذلك أطلقتھم لتحول القبض علیھم مرة أخرى لكن بعد فوات الأوان 
حیث نجح "مندیز" والرعایا الستة في الصعود للطائرة ومنھ الوصول لبلادھم 

سالمین.



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : التقطیع الفني للمقاطع المختارةلثالمبحث الثا
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 : التقطیع الفني للمقاطع المختارةلثالمبحث الثا

 المقطع الاول-

 

 

  شریــــط الصـــوت شریــــــط الصــــورة

رقم 
 اللقطة

مدة 
زاویة  سلم اللقطات اللقطة

الموسیقى  البیانات المكتوبة حركة الكامیرا التصویر
المؤثرات  التعلیق أو الحوار الموظفة

 مضمون الصورة الصوتیة

 // - ثابتة مرتفعة عامة ثا 40 01

 

- 

 

 

صخب 
وھتافات 
الثوار 

 الإیرانیین

لافتات مختلفة یحملھا 
الثوار الإیرانیین أمام 

 السفارة الأمریكیة

حرق العلم الأمریكي -
 أمام السفارة

 بانوراما أفقیة عادیة لقطة عامة ثا15 02

 

 

 

- 

// 

Le carnaval â l’air plus 
grand aujourd’hui ces 

fenêtres elles sont anti-
balles j’espère elles n’ont 

jamais été testé 

ھتافات 
 المتظاھرون

 

إقتحام السفارة 
الأمریكیة من طرف 
 المتظاھرین الإیرانیین
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لقطة مقربة  ثا 06 03
 // - ثابتة عادیة للصدر

 

Envoyer la sécurité,… 

Je ferme mon bureau 

صراخ 
وھتافات 

 الثوار

 

ضھور القلق والخوف 
على أعضاء السفارة 

 الأمریكیة

 

 بانوراما أفقي عادیة لقطة متوسطة ثا10 04
 

- 
// 

Prenez les dossiers. 

 

ھتافات 
المتظاھرون 

وصوت 
 القذائف

البحث عن الملفات 
المھمة من طرف 
أعضاء السفارة 
 الأمریكیة لإتلافھا

 

قریبة لقطة  ثا04 05
 حتى الوجھ

 // _ ثابتة عادیة

Je vais aller à l'extérieur 

Pourquoi 

Je veux essayé de les 
calmer. 

صراخ 
المتظاھرون 
وصوت فتح 

 الباب

 

محاولة الضابط 
الخروج لتھدئة 

 الأوضاع

 جامعة ثا21 06
 مرتفعة

 (غطسیة)
 - ثابتة

 

موسیقى 
 ھادئة

Fait vite on peut pas rester 
dans la rue 

On Va y allez par la gauche 

صراخ 
 الناس

وصوت 
مشي بحذاء 

 ذو كعب

فرار ستة  من أعضاء 
السفارة الأمریكیة من 
المبنى المقتحم دون 
 ملاحظة المتظاھرون
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 المقطع الثاني:

 

 

 

رقم 
مدة  اللقطة

زاویة  سلم اللقطات اللقطة
البیانات  حركة الكامیرا التصویر

 المكتوبة

الموسیق
ى 

 الموظفة
المؤثرات  التعلیق أو الحوار

 مضمون الصورة الصوتیة



 

68 
 

 

 

01 

 

 - ثابتة عادیة لقطة صدریة ثا07
موسیقى 

ضجیج  - حزینة
 الناس 

وصول مندیز لمطار إیران في 
 طھران 

صورة الرئیس الإیراني (شاه) 
مكتوب فیھا ( درود بر خمیني بت 

 شكن)

 

02 
لقطة قریبة  ثا15

 - الترافلینغ عادیة حتى الوجھ
 موسیقى
  حزینة
 وخفیفة

 ضجیج -
 السیارات

صورة توضح انبھار "مندیز طوني" 
الرجل الذي شنق وسط الشارع 

 الإیراني.

 

03 
 - - بانوراما أفقي عادیة لقطة متوسطة ثا18

Dans cette équipe de tournage il 
n’y a que vous. 

Tout : ces autres Canadiens ils 
me rejomdres  plus tard au 

aujourd’hui 

Vous voulez filmez aux Bazard 

Mandez : le Bazard, palais les 
citées majeurs … 

Je vois l'orient exotique avec ces 

_ 
مع ممثل الوزارة اجتماع مندیز 

الإیرانیة بصفتھ منتجا لعرض 
 مشروع تصویر الفیلم في إیران
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 ثابتة عادیة لقطة جامعة ثا25 04
République 
islamique 

d’Iran 
// 

Tony :cher l’ambassadeur 
L’ambassadeur : quelle qu’elle 

heure 
Tony : merci pour ce que vous 

faites 
L’ambassadeur : Et je m’attendais 

vois arriver, On a joué question 
cravate ! 

Tony : vous confondre avec lui 
bien monsieur. 

ضجیج 
السیارات، 
صوت فتح 

 الباب

لقاء توني مندیز مع السفیر 
الكندي لإعطائھ جوازات 
السفر المزیفة المتعلقة 

 بالرھائن الستة.

charmeurs de serpent et ces tapis 
volants. 

C’est une époque compliqué pour 
venir faire un film parce que avant 
la révolution près de la moitié de 
cinéma Téhéran diffusés de la 

part  graphie, la mission de cette 
organisme est la purification 

autant de la promotion des arts. 

Je vais réviser ça pour le ministre. 

Tony : je veux remercier Salam 

Salam 
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L’ambassadeur :ah pas ici 

 _ ثابتة عادیة جامعة لقطة ثا04 05
 
// 

Voici le scénario est fausse identité - 

إجتماع مندیز مع أعضاء 
السفارة الأمریكیة الستة 

ویحاول عرضھم السیناریو 
 والھاویات المزیفة الخاصة بھم

 _ ثابتة عادیة لقطة متوسطة ثا06 06
// 
 

Nous avons l’ordre de fermé 
l’ambassade et d’entrer aux autres 

pays. Il nous reste plus ici... 
_ 

السفیر الكندي یعلم مندیز 
بضرورة العودة لبلادھم بقرار 
غلق القنصلیة مادام الأجواء 

 متوترة  في إیران

 ثا28 07
لقطة الجزء 

 الكبیر
 بانوراما أفقي مرتفعة

-canada 
Passeport 
-ARGO 

Par Mary 
Ann Boyd 

موسیقى 
 حزینة

Voila le scénario et les acteurs 
principaux de la production du 

film ARGO 
 صوت مشي

عرض سیناریو فیلم أرڤو على 
 الوزارة الإیرانیة لدراستھ

 // _ ثابتة عادیة لقطة متوسطة ثا25 08

Elle a dit les nouvelles identités 
parfaitement, Il ne fait pas la 

sienne. 
C’est difficile. 

Tony : je demande d’abord 
confiance moi 

J’ai pas confiance à vous. 
 

- 

ضھور القلق والتردد على 
أعضاء السفارة الأمریكیة من 
أجل  خوض مغامرة التمثیل 

بھویتھم الجدیدة خوفا بإمساكھم 
من طرف الشرطة الإیرانیة 

ومندیز یحاول إقناعھم 
والوثوق فیھ من أجل نجاح 

 لعملیة.ا
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 // _ تنقل مصاحب عادیة لقطة قریبة ثا04 09

Tony : ça va ! 
Ok ! Dite moi qui vous êtes ? 

Mark mec yo : cameraman 
Brin Bekaert : réalisateur 

Toi Haris : directeur d'ope rage. 
Marian but : scénariste. 

Rachale : chef de décoratrice. 
Tony : très bien on va faire un bon 

film. 
 

ضجیج 
السیارات 
وصخب 

 الناس

أعضاء السفارة الأمریكیة 
یحاولون التأقلم مع شخصیتھم 

الجدیدة في السیارة. بعدما 
سلموا من المتظاھرون في 

 وسط الشارع الإیراني

 ثا30 10
لقطة مقربة 
 حتى الكتف

 // _ ثابتة عادیة

, Bienvenue -Tony : Salam 
alikoum 

-Bienvenue, je m’appelle mitan 
bourhouni 

-Tony : Gauvin Harek’s je suis en 
rédacteur 

-soyez le bienvenu. 
-Tony :voyez Mark mek yo votre 

caméraman, voici Teen, voici 
Marian votre scénariste et Brian 

votre réalisateur. 
Vous êtes réalisateur ? 

Oui. 
Est-ce que c’est un film avec une 

marée étrangers ? 
Pardon ! 

ضجیج 
السیارات 
وصخب 

 الناس

أعضاء لقاء توني مندیز و
السفارة الأمریكیة مع صاحب 
المركز التجاري أین تعارفوا 

 على بعضھم
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Un film avec une marée étrangers 
qui est arrivé en Héro, mais elle 

comprends pas la langue et il n’est 
coutume, Et il y a m'as entendu des 

rires et des caf 
Ah non 

11 06 
لقطة مقربة 
 حتى الوجھ

 // - ثابتة عادیة

Vous devez obtenir un permis afin 
de prendre une photo de sa 

boutique 
Ce n'est pas grave, tu peux le 

garder 
 

صراخ 
وصخب 

 الناس

على واحدة تھجم تاجر إیراني 
من أعضاء السفارة الأمریكیة 
بعدما قامت بالتقاط صورة 

 لمحلھ دون أخذ إذن منھ

 - ثابتة عادیة لقطة قریبة ثا10 12
صوت 
 التلفاز

Comment ça s’est passé 
Tony : non 

Et pour demain 
Tony : demain, ils sont prêts 

 ضجیج

عودة أعضاء السفارة 
الأمریكیة إلى المنزل و 

علامات القلق والخوف تظھر 
 على وجوھھم.

 المقطع الثالث

لقطة  ثا40 01
 موسیقى مثیرة - ثابتة عادیة متوسطة

Tony : vous votre 
passeport où est 
délivré ? 
-avout que verte 
Tony :Où ? 
-à Toronto 
Tony : les 
Canadiens disent 
Toronto 
-15 sauvegardes 

// 
توني مندیز مع أعضاء السفارة الأمریكیة في 

المنزل یحاول معرفة ما إذا تأقلموا مع شخصیتھم 
 وھویتھم الجدیدة. 
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ce que Mettes il 
se corane ça ! 
Tony : si vous 
êtes quitte 
interrogatoire il 
faut le dire quel 
qu’un il sort 
-oui 
Tony : Marian les 
trois derniers 
premier ministre 
du Canada 
  -eutre deux 
personnes difen 
biger   
Tony : le nombre 
de paires 
Hwareneh 
Tony : quel métier 
exercice 
Tena ?.......     
  

 ثا21 02

لقطة 
قریبة 
حتى 
 الوجھ

 // - ثابتة عادیة

Tony : qu’est ce 
qu’il Ya ? 
-Tu va brouiller la 
ligne ? 
Tony : j’écoute 
-Changement de 
programme. 
Tony : quoi ? 
-Il annule 
l’opération 
Tony :quoi ? 
-Tu peux 
entrer….. 

- 

طوني في مكالمة ھاتفیة مع جاك رئیس المخابرات 
الذي أخبره أن العملیة قد ألغیت وعلیھ العودة 

أن رئیس الأركان ھو من یتدبر لأمریكا وأخبره 
 لأمر الرھائن.
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Tony :on est 
responsable à 6 
personnes 
-je regrette 

 
 

 ثا13 03

 

 موسیقى إثارة - ثابتة عادیة

Les affaires 
étrangères 
d’amande de 
brûler les 
passeports avant 
de partir. 
Il est temps de 
leur dire 
maintenant il suet 
paniqué il vaut 
mieux entrer  

- 
مندیز أنھ جاءه أمر بحرق السفیر الكندي یعلم 

جوازات السفر لدى الأعضاء من طرف الوزارة 
 الخارجیة.

 ثا04 04

لقطة 
قریبة 
حتى 
 الوجھ

موسیقى  - ثابتة عادیة
 - - حزینة

مندیز في الفندق وعلامة الیأس بادیة على وجھھ 
بعد وصول الأوامر التي لم  وھو حائر ماذا یفعل 

 .ینتظرھایكن 

لقطة  ثا11 05
 - - ثابتة عادیة قریبة

Tony :Il y a 
toujours un 

responsable qui 
ça se passe pas 

bien Jack 
Je suis 

responsable et je 
vais les ramener 
Jack : Tony… !. 

- 

توني مندیز قرر أن یكمل العملیة حیث حاول 
 الإتصال بجاك رئیس المخابرات ویعلمھ بذلك.

لقطة  ثا09 06
 - - بانوراما أفقي عادیة متوسطة

Tony : c'est 
l'heure de partir. 

L’ambassadeur : 
d'accord 
Tony : merci 

صوت 
طرق الباب 
وصوت 

 مشي

توجھ مندیز إلى منزل السفیر الكندي لیعلم الرعایا 
 بوقت الرحیل
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monsieur 
L’ambassadeur : 
merci à vous 
Tony : vous 
partez tout de 
suite tous les 
deux. 
L'ambassadeur : 
on va essayer 
d'entrer dans une 
demi-heure. 

لقطة  ثا12 07
 قریبة

 Allez prendre موسیقى إثارة - ثابتة مرتفعة
votre avion 
Oui monsieur.. 

صوت 
 المطرقة

وھو یحاول كسر جھاز ... مع  لضابطصورة 
 السفیر الكندي الذي یطلب منھ التھیؤ للرحیل

 

 

 

الجزء لقطة  ثا33 08
موسیقى توحي إلى  - ثابتة عادیة الكبیر

 حدوث شيء مروع 

le premier personne qui 
peut poser les questions 
Ça soit le premier contrôle 
à l’aéroport Le premier 
contrôle c'est juste pour 
vérifier les passeports Les 
passeports sont arrivés 
West avant-dernière  
Le deuxième contrôle c'est 
l’immigration Chacun de 
vous je lui donnerai 
comme ça C'est la preuve 
qu'ils avaient atterri le 
pays, il y a 2 jours….... 

ضجیج 
السیارات 
ومؤثرات 

صوتیة توحي  
 بسرعة الحركة

توني مندیز وھو یحاول الشرح للأعضاء 
 ط التفتیش التي سیمرون بھا في المطارنقا

 وفي نفس الوقت ھم في السیارة 
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 - موسیقى إثارة - ثابتة عادیة متوسطةلقطة  ثا08 09

ضجیج 
السیارات 
وصوت 
 المسافرین

 وصول مندیز مع الرعایا إلى المطار 

حتى  لقطة قریبة  ثا44 10
 ثابتة عادیة الوجھ

Nom du 
passager 
Harkis Kevin 
Réservation 
aucune 
Statut 
confirmé 

 

 موسیقى إثارة

Tony : Harkis  kiven 
Désolé monsieur, je ne 
vois pas vos réservations 
Tony : s'il vous plaît, vous 
pouvez vérifier à nouveau 
Monsieur je m'excuse à 
bien arrivé. 

صوت 
المسافرین 

وصوت أزرار 
 الحاسوب

توني مع موظفة الإستقبال للتأكد من 
 الجوازات ومواعید السفر 

موسیقى توحي إلى  - ثابتة مرتفعة لقطة قریبة ثا09 11
 صوت مشي  // مروع ءشيحدوث 

تم الكشف عن أحد الرعایا من طرف 
الشرطة الإیرانیة  ذلك بعد نجاحھم بجمع 
الأوراق التي أتلفھا الأعضاء في السفارة 

 الأمریكیة
 

 

 ثا46 12

حتى  ةمقرب لقطة
 الصدر

 موسیقى إثارة - ثابتة عادیة

policier :quand vous 
débarquez à l’Iran ? 
Il y a deux jours 
Policier : quel été la vue 
préciser de votre visite ? 
Tony : nous avons…….. 
Oh oui ! J’ai une lettre de 
ministre de la culture c’est 
voulez jeter une coupe 
d’œil. 

Policier : Allez allez-y. - 

صوت 
 المسافرین

الضابط یستجوب أحد الأعضاء عن سبب 
زیارتھ لإیران رغم الأجواء المتوترة 

 والمقلقة
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تنقل  عادیة متوسطةلقطة  ثا14 13
 أمامي

فرود كان بین 
 المللي مھرآباد .

درود  بر خمیني 
 بت شكن.
مسافران 

عزیز،سفر خوشى  
رابرایتان  آرزو 

 مندیم .

// Swissair vol 163 
appartement 18 dérogique  

صوت 
 المسافرین

 صوت مشي

توجھ مندیز مع الرعایا إلى أخر نقطة 
 المراقبة في المطار.

 // // ثابتة عادیة لقطة قریبة ثا17 14

C'est de la fantaisie. 
sur un guerre dans un 
autre monde 
notre publicité 
Voyez Argo film en Iran 
Évidemment, je parle farci. 

Je veux faire un film en 
Iran 

صوت 
 المسافرین

أحد الرعایا یحاول أن یشرح للضابط أنھم 
 جاءوا للقیام فیلم في إیران 

 // // ثابتة عادیة لقطة قریبة ثا17 15

Policier : On va tout 
vérifier. 
Oui, je comprends. 
Tony : Monsieur appeler 
mon bureau 
pour vous confirmer. 

صوت 
 المسافرین

یأمر الرعایا بالبقاء في المطار  الضابط
 حتى یتأكد من حجزھم

لقطة قریبة حتى  ثا12 16
 موسیقى ھادئة // ثابتة عادیة الصدر

Attendez , attendez je vais 
vous entrez 
Allez en place s'il vous 
plaît 
Ok d'accord, on va faire le 
plan. 

Attention tout le monde 
tout de suite en tenue. 
D'accord, mais je suis 
désolé on tourne.. 

صوت الفرقة 
 التقنیة.

 صوت المشي.
 رنین الھاتف

صوت 
الضرابات 
وذلك عند 

 التمثیل

أستودیو التصویر في أمریكا یقمون 
 بتصویر فیلم
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 موسیقى سریعة و مثیرة // ثابتة عادیة لقطة متوسطة ثا14 17

Studio 6 production 
est-ce que vous pouvez 
parler à Monsieur Harkis 
kiven 
Je regrette, monsieur 
Harkis il est à l'étranger 
pour le tournage. Tu peux 
laisser un message. 

 رنین الھاتف

یتصل بالأستودیو بأمریكا لیتأكد  الضابط
ورد علیھ   Harkis kivenحیث سأل عن 

ھذا الأخیر أنھ موجود في الخارج لتصویر 
 فیلم.
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 المقطع الرابع

موسیقى سریعة و  // ثابتة عادیة لقطة امریكیة ثا04 01
 صعود الرعایا إلى الطائرة - // مثیرة

 متجھین إلى سویسرا

صوت صراخ  اللغة غیر مفھومة موسیقى إثارة // ثابتة عادیة لقطة متوسطة ثا12 02
 الناس

محاولة الضابط بفتح باب المطار 
لیلحق بالرعایا الستة بعد وصولھ 
الخبر المتمثل  في ھروب رعایا 

 أمریكیة

لقطة الجزء  ثا21 03
  ثابتة عادیة الصغیر

 موسیقى سریعة -

 
la Suisse 163 autorisation 

au   décollage 
La Suisse 163 vous êtes 

le numéro 2 pour le 
décollage. 

 
صوت إقلاع 

 الطیارة

إقلاع الطائرة من مطار إیران 
 متجھة  إلى سویسرا

 - موسیقى إثارة - ثابتة مرتفعة لقطة أمریكیة ثا36 04

صوت 
السیارات 
ومحرك 
 الطائرة

الشرطة  الإیرانیة باللحاق محاولة 
بالطائرة قبل إقلاعھا لكن دون 

 جدوة

 اللغة غیر مفھومة // - ثابتة مرتفعة لقطة متوسطة قا06 05

صوت إطلاق 
 الرصاصة

صوت صراخ 
 الموظفین

إقتحام الشرطة الإیرانیة لمحطة 
المطار أین یتواجد الموظفین من 

 أجل منع الطائرة من الإقلاع

 ثابتة عادیة قریبةلقطة  ثا01 06
KEVIN COSTA 

HARKIS CHAF DU 
PRODUCTION 

موسیقى حزینة 
 وخفیفة

Informons tous les 
passagers que l'avion a 
dépassé l'espace iranien 

صوت 
الضحك و 

 الفرح

موظفة الطائرة تعلم الركاب أن 
الطائرة قد تجاوزت الفضاء 

الإیراني وفرح الرعایا بنجاتھم 
 من إیرانوالخروج 

لقطة الجزء  ثا29 07
 ils sont sortis موسیقى إحتفالیة - الترافلینغ منخفضة الكبیر

Oh oui, oh oui 
صوت  
ضحك 

فرح المكتب الأمریكي بخبر  
 خروج الرعایا من إیران بسلام
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Mon dieu 
Ils sont sortis 
Oh oui, oh oui 
Ils sont sortis 

أصوات 
إحتفالیة 
صوت 
 الصفقات

موسیقى ھادئة و  // ثابتة منخفضة زاویة صدریة ثا09 08
صوت  // خفیفة

 الركاب

أحد الرعایا یصافح توني مندیز 
وذلك لشكره على العمل الجبار 

 الذي قام بھ

 Vous êtes admise en ثابتة مرتفعة جامعة ثا32 09
République d’Iran // 

Appelle le Times et 
l'afficher sur la faute 

porte, La CIA c'est gentil 
C'est les Canadiens et les 

gentils. 
Allez, on n'est pas de 
chien toi aussi ….. 

C'est vrai Jack. 
C'est vrai Jack.. 

quoi 
On est aussi a réussi on 

apporte quoi. 
Merci au Canada.. 

// 

أعضاء المكتب الأمریكي یتحدثون 
توني  عن الخطة الذكیة التي طبقھا

مندیز مع المخابرات المركزیة  
CIA 

 ثابتة عادیة الجزء الكبیر ثا11 10

Thank You Canada 
Merci au Canada 

Flora Mac. Donald 
canadien ministre 
external affaire 

 موسیقى ھادئة

Nous savions queالمعلقة : 
Chaque jours on peut pas 
rester là. Le danger est de 

Venu plus grand. 
Nous avons cherché une 
solution pour Laur faire 
quitter le pays au de 03 

dernières jours. 

 صوت المعلقة
وصوت الناس 
في مظاھرات 
إحتفالیة  في 

 التلفاز

انتشار خبر نجات الأعضاء 
الأمریكیة في وسائل الإعلام . 

 الأمریكیة.

 

قریبة حتى  ثا04 11
 Day 87 ثابتة عادیة الوجھ

Iran 
موسیقى 

 ھادئة
87 

Jours enfin au bonnes nouvelles توسع انتشار خبر نجات الرعایا  صوت المعلق
 في وسائل الإعلام العالمیة
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TED KOPPEL 

لقطة الجزء  ثا10 12
 ثابتة منخفضة الكبیر

WLOE HOME ! 
BOB ANDERS 
LLOE HOME 
Jeans starets 

موسیقى 
 رومانسیة

Le ministre des Affaires étrangères 
d'aujourd'hui est content de vous tous 

صوت كلام 
من مكبرة 
الصوت  
تصفیقات 

 الناس

تكریم الأعضاء من طرف 
 الوزارة الأمریكیة

لقطة مقربة  ثا05 13
موسیقى  - ثابتة عادیة حتى الصدر

 خفیفة

Merci à kinkiller et cet grand nation 
du Canada . 

Merci…. ! 

صوت  
التصفیقات 

وصوت الناس 
 الحاضرین

وزارة الشؤون الخارجیة 
الأمریكیة تقدم الشكر لكندا 

وتكریم سفیرھا الذي ساعد  
 الرعایا في إیران

 // - ثابتة عادیة لقطة  متوسطة ثا03 14
C'est bon. 

Tony : Merci beaucoup. 

صوت  قلب 
الأوراق 
 والملفات

بعض الأوراق  توني مندیز یسلم
 والملفات

لقطة مقربة  د1 15
 - ثابتة عادیة حتى الصدر

موسیقى 
ھادئة و 

 خفیفة

Oh, Et dire j'ai oublié mon carnet 
autographe y a chez moi 

Tony ; pour me photon né à la porte 

Tu reçois la meilleure récompense au 
mérite des services secrets de ces 

USA . 

 صوت مشي
توني مندیز مع جاك الذي یوجھ  
لھ الشكر والإحترام على العمل 

 الذي قام بھ

 ثابتة متوسطة لقطة جامعة ثا40 16

républicaine 
Thomas  P. 
O’NEILL 

ORATEUR 

موسیقى 
 .Je peux entrer رومانسیة

 صوت سیارة

صوت فتح 
 الباب

 صوت مشي

عودة توني مندیز إلى منزلھ أین 
 وجد زوجتھ تنتظر لعودتھ
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 :الرابعالمبحث 
 التحلیل التعییني والتضمیني للمقاطع المختارة من الفیلم

 المقطع الأول: 

مرتفعة وحركة  صورة عامة و�زاو�ة

ثابتة تبین لنا مظاهرات عارمة في 

وسط الشارع الإیراني أمام السفارة 

الأمر�ك�ة في طهران  حیث أن الثوار 

الإیرانیین  حاملین لافتات مختلفة  یهتفون 

�غضب و�تحججون �شرسة  وتنتقل بنا الكامیرا 

م�اشرة إلى صورة أخرى التي تبین لنا أحد 

 علم الأمر�كي .المتظاهر�ن وهو �حرق ال

و�لقطة أخرى عامة بزاو�ة عاد�ة 

تظهر لنا صورة نجاح المتظاهر�ن في 

إقتحام السفارة الأمر�ك�ة والمخرج هنا 

یر�د إ�صال فكرة للمشاهد أن 

للعنف الإیرانیین همجیین لاستخدامهم 

أمر�ك�ة لهذا أعطیت لنا علیها وتدمیر كل ما لد�ه دلالة  الأمر�ك�ة والاستلاموالرعا�ا واقتحام السفارة  ضد

 الناس. ثم وهتافات وصخبحیث نستمع صراخ  الإیراني.الصورة انط�اع أو دلالة على همج�ة الشعب 

تنتقل إلى لقطة أخرى �حركة �انوراما أفقي   تبین لنا نوع من القلق والخوف الذي �ظهر على وجوه 

 منهم منرغم ذلك لم �غفل ال�عض  ارةاقتحم السفأعضاء السفارة الأمر�ك�ة عند رؤ�تهم للحشد الذي 

التخلص على الملفات المهمة والسر�ة المكتو�ة والمنسوخة على أجهزة الكومبیوتر. خوفا من وقوعها في 

. وفي نفس الوقت صورت لنا الكامیرا بلقطة قر��ة حتى الوجه ضا�ط حاول الخروج أیدي الثوار الإیرانیین

. " لكن لم �فلح حیث تمت الإطاحة �ه Je veux essayer de les calmerلتهدئة الأوضاع لقوله " 

تبینت لنا صورة نجاح ستة من أعضاء السفارة من طرف الثوار. وفي لقطة جامعة و�زاو�ة مرتفعة 
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 كین تایلورالأمر�ك�ة من الفرار من المبنى دون ملاحظة المتظاهرون متجهین إلى منزل السفیر الكندي " 

من الهلع  الصراخ وحالة". حیث قام المخرج بتوظیف موس�قى هادئة في نها�ة هذا المقطع م�اشرة �عد 

حالة ال�أس التي وصل إلیها الرعا�ا من خلال س�طرة التي عاشها اعضاء السفارة وذلك یر�د أن یبین 

 الثوار الإیرانیین على المبنى �أكمله.
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قطة قر��ة حركة ثابتة و�زاو�ة عاد�ة ول

حتى الكتف تبینت لنا الصورة أن مندیز 

توني في مطار إیران أین وجد الجو متوتر 

والخوف والقلق �اد�ة على وجوه 

المسافر�ن، وهنا المخرج وضف موس�قى 

حز�نة وخف�فة أین یر�د أن یبین للمشاهد 

للغا�ة وگأن  جیدة وسیئةل�ست  أن الأجواء

 الأوضاع غیر مستقرة س�اس�ا.

و�حركة الترافلینغ ولقطة مقر�ة حتى الوجه 

توني في س�ارة أجرة �عد خروجه من 

المطار وهو یتجه إلى وزارة الثقافة الإیران�ة. وهنا أ�ضا المخرج وضف موس�قى حز�نة حیث تعكس على 

أن الأجواء غیر مستقرة و�ظهر ذلك في شوارع طهران الخال�ة من الناس. و�حركة أخرى صورت الكامیرا 

وني مندیز وهو یتأمل في شوارع طهران أین رأى رجل مشنوق ت

وهنا المخرج یر�د أن یؤكد أن الأوضاع كل  الشارع.في وسط 

ما تزداد سوءا وأراد إعطاء صورة للمشاهد على الشعب الإیراني 

 الهمجي والفوضوي. 

و�زاو�ة عاد�ة صورت لنا الكامیرا لمقابلة بین 

قافة الإیران�ة توني مندیز مع ممثل وزارة الث

 مشروع إنتاجحیث حاول مندیز �عرض عل�ه 
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أشخاص خلال یوم واحد لكن هو �قصد  6من  فر�قه المتكون فیلم من نوع الخ�ال حیث قال له س�صل 

أعضاء السفارة الأمر�ك�ة الذین یتواجدون في منزل السفیر الكندي. لكن الممثل الإیراني لم �ستوعب الفكرة 

ندیز أن الوقت ل�س مناس�ا وذلك أن �لاده حال�ا منشغلة في الجانب الس�اسي حیث حاول أن �شرح لم

 أكثر بنس�ة للجوانب الأخرى،لكن في النها�ة قال له سأحول عرض مشروعك لوزارة الثقافة.

و�حركة ثابتة صورت لنا الكامیرا توني 

م مقر امندیز مع السفیر الكندي أم

السفارة أین شكر توني السفیر على 

ل الج�ار الذي قام �ه والمتمثل في العم

ثم  الستة.تزو�ر جوازات السفر للرعا�ا 

نقلت بنا الكامیرا م�اشرة بلقطة أخرى ثابتة أین �ظهر مندیز مع الرعا�ا الستة وهو �حاول عرض سینار�و 

الفیلم وأین طلب منهم التأقلم مع شخصیتهم وهو�تهم الجدیدة وحاول إقناعهم �الق�ام �الخطة والوثوق ف�ه 

من الإنكشاف من طرف الشرطة  لإخراجهم من إیران �عدما رفضوا ذلك في البدا�ة. لأن هم خائفون 

لا یتسامحون خاصة ما هو متعلق �أمر�كا لكن في النها�ة وافقوا على خطة مندیز �عدما  الإیران�ة اللذین

  إقتنعوا �عدم وجود حل أخر إلا الوثوق ف�ه.

إلى لقطة أخرى  بنا الكامیراثم تنتقل 

متوسطة وحركة ثابتة صورت لنا 

مندیز مع السفیر الكندي ل�لا وهو 

�علمه �أنه قد جاءه أمر �غلق السفارة 

الكند�ة الموجودة في طهران و�جب 
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 Nous avons la date de fermer لقوله:مغادرتها في الحین مادام الوضع غیر مستقر. 

l’ambassadeur Et d'entrer dans notre pays Il ne reste plus ici ما �عنه أن توني ...

 یجب أن ینفذ الخطة في أسرع وقت ممكن. 

 

وتنتقل بنا الكامیرا أ�ضا م�اشرة إلى لقطة 

أخرى بزاو�ة مرتفعة تبین لنا صورة عرض 

مشروع إنتاج فیلم من نوع الخ�ال في إیران 

على الوزارة الثقاف�ة الإیران�ة لدراسته 

 والتفحص ف�ه.

ي لقطة متوسطة وزاو�ة عاد�ة تبین لنا دخول مندیز إلى المنزل أین یتواجد أعضاء السفارة الأمر�ك�ة وف

 أنفسهم.أین اضطر مندیز �محاولة طمأنتهم وزرع الثقة في  الخطة،وهم مترددین وخائفین في عدم نجاح 

لقد استطاع مندیز إقناعهم، وهاهم في الس�ارة متجهین إلى المكان الذي یتواجد ف�ه صاحب المركز 

التجاري لإجراء مقابلة معه من أجل التصو�ر، وفي الطر�ق وجدوا مظاهرات من طرف الإیرانیین وهم 

اهرات وهو واثق �الس�ارة في وسط هذه المظ مري یهتفون، ما زاد القلق والخوف لدى الأعضاء، لكن توني 

 لقوله:ومتأكد من نفسه وطلب من الرعا�ا أن ینسوا القلق والخوف والتركیز على شخص�اتهم الجدیدة 

-ça va dites-moi qui vous 

êtes ? 

- Mark Mekyou : cameraman 

- Barker : réalisateur 
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- Haris : directeur de repérage 

- Meriem : scénariste 

- Richard : chef décoratrice 

- charl : producteur associé   

 

الكتف  قر��ة حتىثم في لقطة 

و�زاو�ة عاد�ة صورت لنا الكامیرا 

وصول مندیز إلى مكان اللقاء وهو 

حي شعبي أین تعارفوا على �عضهم 

ال�عض، و�عدها جولة في الشارع 

 ثابتة أحدل�عرفهم على �عض الأماكن في إیران وفي لقطة أخرى قر��ة حتى الوجه صورت الكامیرا �حركة 

�ا الستة �عدما قامت بتصو�ر محله دون أخذ تصر�ح أو إذن منه، الإیرانیین یهجم على واحدة من الرعا

وهنا المخرج یر�د أن �عطي صورة للمشاهد على أن الشعب الإیراني عصبي وغیر متحضر وفي نفس 

 الوقت همجي. 

وفي آخر لقطة من المقطع الثاني نشاهد عودة توني مندیز مع الرعا�ا إلى المنزل و�بدو أن المحاولة 

السفیر الكندي مع توني  اللقطة �ظهرم تكن موفقة وملامح ال�ائس �اد�ة على وجوههم، وفي هذه الأولى ل
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 الذي سأله عن أحوال الرعا�ا وأجا�ه الأمور ستكون أفضل

 

 

 

وفي بدا�ة المقطع الثالث صورت لنا 

الكامیرا بلقطة متوسطة توني مندیز �سأل 

الرعا�ا عن هو�تهم وشخص�اتهم الجدیدة 

معها أو لا. لیتدر�وا  هم تأقلموالیتأكد إذ 

   لقوله:على أنهم كندیون ول�س أمر�كیین 

Vous votre passeport où est délivré. ? 

Marien les trois derniers premiers ministres du Canada ? 

والمخرج وضف في هذه اللقطة 

موس�قى مثیرة وسر�عة لیخلق نوع 

من الإثارة للمشاهد وجعلها لقطة 

 سر�عة لتجنب الملل. 

لنا الكامیرا بزاو�ة تصو�ر عاد�ة مندیز في مكالمة هاتف�ة مع جاك رئ�س  الوجه صورتو�لقطة قر��ة حتى 

المخابرات المركز�ة الذي یخبره �أن العمل�ة قد ألغیت و�مكنه العودة إلى أرض الوطن، وأن قائد الأركان 

 هو من یتدبر لأمر الرهائن. لكن توني رفض ذلك وقرر أن �كمل العمل�ة  
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Changement de programme, il annuler, Tu peux entrer. 

On est responsable à ces personnes.  

Je suis responsable les je vais les amener. 

 

وتنتقل بنا الكامیرا م�اشرة إلى 

لقطة أخرى متوسطة وحركة ثابتة 

السفیر الكندي �علم مندیز أنه 

جاءه أمر �حرق جوازات السفر 

 المز�فة المتعلقة �الرهائن  لقوله: 

Les affaires étrangères Demande de brûler les passeports avant de partir. 

ائر في نفسه ماذا �فعل �عدما تغیرت الأحداث والأوامر التي وصلته ثم اتجه مندیز إلى الفندق وهو ح

والتي لم �كن ینتظرها المتمثلة في 

الغاء خطته  والعودة إلى وطنه 

وحرق جوازات السفر المز�فة 

المتعلقة �الرهائن،وهنا المخرج 

وضف موس�قى حز�نة وذلك 

 �ة على وجه. لتتماشى مع الظروف التي �مر بها توني حیث حالة ال�أس �اد
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وتنتقل بنا الكامیرا م�اشرة بلقطة قر��ة حتى الوجه وزاو�ة عاد�ة مندیز �عاود الإتصال بجاك و�خبره أنه 

 من یخرجهم من إیران. الستة وهوقرر في إكمال الخطة وأنه هو المسؤول عن الرعا�ا 

 الوقت للذهاب،حان  أن قدمه منزل السفیر الكندي ل�عل یتجه إلىو�نفس اللقطة صورت لنا الكامیرا مندیز 

 أین شكر توني السفیر على المساندة التي قدمها له. لقوله 

C'est l'heure de partir l’ambassadeur 

Merci Monsieur l'Ambassadeur. 

وهنا المخرج وضف موس�قى مثیرة 

وكأنه شيء ما س�حدث وخلق 

 الفضول  و الإثارة للمشاهد .

بزاو�ة مرتفعة ثم تنتقل الكامیرا لتصور 

ضا�ط �كسر في جهاز ما وذلك 

 لإتلاف كل الأثار الموجودة في منزل السفیر الذي طلب منه  أن یهیئ نفسه للذهاب . 

و�عدها الكامیرا تنتقل بنا بلقطة الجزء 

الكبیر لتصور لنا مندیز مع الرعا�ا 

وهو �حاول أن �شرح لهم عن المراحل 

التي س�مرون بها في المطار وفي 

نفس الوقت المخرج یختطف لقطة 

طف�فة وهي توجه مندیز والرعا�ا إلى المطار وكأنه وضف لقطتین في آن واحد وقول مندیز أص�ح تعلیق 

 : 
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le premier personne qui peut poser les questions ،Ça soit le premier contrôle à 

l'aéroport. Le premier contrôle c'est juste pour vérifier vous passeports. 

Le deuxième contrôle c'est l'immigration. 

Chacun de vous je donnerai comme ça 

C'est la preuve qu'ils avaient atterri le pays, il y a 2 jours. 

 

كما وضف المخرج موس�قى سر�عة توحي إلى حدوث شيء 

 مروع  لازد�اد الحماس والتشوق ولفة الإنت�اه للمشاهد. 

و�لقطة متوسطة وحركة ثابتة تصور الكامیرا مندیز و الرعا�ا 

�صلون إلى المطار و�نزلون من الس�ارة متجهین إلى النقطة 

حجز التذاكر، مع العلم توني لم �عرف  ولى لتأكد من الأ

قد ألغي حجز التذاكر. حیث أصر  أن المكتب الأمر�كي 

على تطبیق خطته  وإخراج الرهائن �أي ثمن.  

وزاو�ة عاد�ة تضعنا الكامیرا أمام صورة  وفي لقطة متوسطة 

موظفة الإستق�ال للتأكد من حجز  مندیز والرعا�ا مع 

رب توني �عدما أخبرته أن تذكرته غیر موجودة ولكن رد علیها �كل ثقة أن تكرر التأكد التذاكر أین استغ

 مرة أخرى حیث في نفس الوقت طلب جاك  المكتب الأمر�كي �حجز التذاكر �سرعة .
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و�عد نجاحهم من النقطة الأولى اتجهوا 

لثاني نقطة.  وهنا المخرج انتقل إلى 

ن لقطة أخرى قر��ة و�زاو�ة مرتفعة أی

صورت لنا الكامیرا �حركة ثابتة  أمین 

تم الكشف عن أحد الرعا�ا من طرف 

الشرطة الإیران�ة وذلك بإلتقاط له صورة في إحدى شوارع طهران. ثم �عود المخرج إلى اللقطة السا�قة أین  

م تنقل لنا الكامیرا بلقطة قر��ة حتى الصدر الضا�ط �ستجوب أحد الأعضاء عن سبب ز�ارته لإیران رغ

  الأجواء المقلقة والمتوترة

Quand vous débarqué à Iran ? 

Il y a 2 jours. 

Quelle est la vie préciser à votre visite ? 
 

ثم أجا�ه أنه لد�ه رسالة 

من وزارة الثقافة وأنه جاء 

لإیران على أساس تصو�ر 

فیلم وتم تسر�حهم. و في 

لقطة  متوسطة وزاو�ة 

عاد�ة صورت لنا الكامیرا 

مندیز والجماعة اتجهوا إلى أخر نقطة مراق�ة في المطار. أین تم عزلهم من طرف عمال الجمارك وذلك 

تجواب  دام طو�لا مما زاد القلق والخوف في نفوس الأعضاء. وصورت حتى التأكد من حجزهم �عد اس

الكامیرا بلقطة قر��ة وزاو�ة 

عاد�ة أحد الرعا�ا وهو 

�حاول حیث أن �شرح  
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الفیلم للضا�ط �اعت�اره هو من �عرف اللغة الإیران�ة  لكن هذا الأخیر قال له سنتأكد من كل شيء. ثم 

الأستودیو الموجود في أمر�كا لیتأكد من كل هذا. فاتجه الضا�ط   نطق  إل�ه مندیز أین  أعطاه �طاقة

�حاول الإتصال  وزاو�ة عاد�ة الضا�طلمكت�ه أین صورت لنا الكامیرا �حركة ثابتة و�لقطة متوسطة 

�الأستودیو في أمر�كا. اللذین �قومون في نفس الوقت بتصو�ر فیلم ورد عل�ه في أخر لحظة ل�علمه أن 

وهو في الخارج من أجل تصو�ر فیلم. و�عد تأكد من  صحة كلامهم طلب منهم  توني ل�س موجود

 السماح وسمح لهم �الذهاب.

 

 

 المقطع الرا�ع:

و�بدأ هذا المقطع �صعود الجماعة إلى  

الطائرة  التي كانت وجهاتها إلى 

سو�سرا حیث تعطي لنا الكامیرا  

الصورة هذه  �حركة ثابتة و بلقطة 

أمر�ك�ة و�زاو�ة عاد�ة .ووظف المخرج موس�قى سر�عة ومثیرة لجعل المشاهد �ع�ش نوع من الإثارة مع 

  طع.الأحداث المثیرة والمشوقة في هذا المق

وفي لقطة متوسطة و�حركة ثابتة �ظهر الضا�ط وهو �حاول  

فتح ال�اب و�صرخ بلغة غیر مفهومة وذلك للحاق  �الرعا�ا قبل 

 صعودهم إلى الطائرة �عدما وصلته معلومة �أنهم هم أمر�كیین. 
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الطائرة من  ثم تنتقل بنا الكامیرا إلى لقطة أخرى وهي الجزء الصغیر و�زاو�ة عاد�ة صورت لنا  إقلاع

مطار إیران متجهة إلى سو�سرا التي تعتبر بلد الأمان 

والطمأنینة في العالم . وفي نفس الوقت في لقطة أمر�ك�ة 

و�زاو�ة مرتفعة الكامیرا تعطي لنا صورة تظهر فیها محاولة 

الشرطة الإیران�ة اللحاق �الطائرة قبل إقلاعها لكن لم �فلحوا في 

یرا �حركة ثابتة وزاو�ة عاد�ة إلى ذلك. وتنتقل م�اشرة الكام

لقطة متوسطة تبین لنا الشرطة الإیران�ة تقتحم محطة المطار 

وهم  یهددون الموظفین �عدما سمحوا بإقلاع الطائرة ولم یوقفها. وهذا ما یدل و�ؤكد على أن الإیرانیین 

نتصاراتها في الأوقات یدمرون كل شيء متعلق �أمر�كا. والمخرج �حاول أن �عطینا صورة على أمر�كا وا

 الحرجة عكس الإیرانیین اللذین لجأوا إلى العنف كأنهم إرهابیین.

وفي لقطة قر��ة وزاو�ة عاد�ة تبین لنا الصورة   

فرح الرعا�ا الأمر�ك�ة وهم في الطائرة �عدما 

أعلمتهم موظفة الطائرة أنهم قد تجاوزا الفضاء 

الجوي الإیراني. وفي نفس الوقت و�لقطة 

جزءالكببر   و�زاو�ة منخفضة تظهر الصورة ال

فرح المكتب الأمر�كي �عد سماعهم بخروج الرعا�ا 

من إیران �سلام ، حیث تعود بنا الكامیرا إلى 

لقطة أخرى  وهي قر��ة جدا في الطائرة و�حركة 

ثابتة بزاو�ة مرتفعة أحد الرعا�ا �صافح توني 



 

95 
 

 یر على العمل الج�ار الذي قام �ه.مندیز وذلك  ل�شكره و�وجه له الاحترام والتقد

 

 

 

 

 

كما تنتقل بنا الكامیرا م�اشرة �حركة ثابتة في لقطة جامعة و�زاو�ة مرتفعة تصور لنا أعضاء المكتب 

 CIAالأمر�كي یتحدثون عن الخطة الذك�ة التي ط�قها توني مندیز مع المخابرات المركز�ة الأمر�ك�ة 

 لقولهم:

La CIA c'est gentil. 

C'est les Canadiens et les gentils. 

Allez, on n'est pas de chien toi aussi 

C'est vrai Jack. 

rien à voir oui 

quoi ? 

On est aussi a réussi on apporte quoi. 

Merci au Canada. 
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ن و�عدها نشر الخبر في الوسائل الإعلام الأمر�ك�ة  ما جعل الشعب الأمر�كي یخرجون للشارع �حتفلو 

وفرحین بنجاح الخطة و�عودة الرعا�ا إلى �لادهم سالمیین. و�هتفون شكرا كندا، وذلك على ما قام �ه 

السفیر الكندي والدولة الكند�ة من مساعدة في إیران. وقد توسع انتشار الخبر وذلك من خلال الوسائل 

إلى استخدام العنف وأنه شعب  الإعلام�ة العالم�ة. وهذا ما �أكد ان الإیرانیون همجیون دائما ما یلجؤوا

 عد�م الرحمة  لا �عرفون التفاوض ولا التسامح.

 

 

وفي لقطة جزء الكبیر و�زاو�ة 

منخفضة وحركة الكامیرا ثابتة 

تبین لنا الصورة تكر�م أعضاء 

السفارة الأمر�ك�ة من طرف 

دولتهم  على جمال صبرهم ، 

وثقاتهم  فیها. والتكر�م لم �مس 

السفیر الكندي والدولة الكند�ة وذلك على المساعدة التي قدموها من أجل إنقاذ الرهائن فقط الأعضاء بل 

 من إیران :

Merci au Canada. 

ثم تنتقل الكامیرا م�اشرة إلى 

لقطة أخرى متوسطة وزاو�ة 

عاد�ة تبین توني مندیز وهو 
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 �سلم �عض الأوراق والملفات المهمة �عد عودته من إیران، 

 

 

 

وفي لقطة مقر�ة حتى الصدر وزاو�ة 

عاد�ة وحركة الكامیرا ثابتة تبین توني 

مندیز مع جاك رئ�س المخابرات 

الذي یوجه التح�ة و   CIAالمركز�ة 

الإحترام والتقدیر، وأنه �ستحق أعلى 

ج�ار وسام  في الدولة الأمر�ك�ة ،و�علمه أنه سوف �كرم من طرف الدولة في حفلة سر�ة اعترافا �العمل ال

الذي قام �ه. ولكنه لم یبدو متحمسا على هذه الفكرة لأن إنجازه لم تكن ورائه أطماع شخص�ة بل قام 

 بواج�ه  اتجاه وطنه.

وتنتقل م�اشرة الكامیرا �حركة ثابتة 

و بلقطة متوسطة وزاو�ة عاد�ة  

عودة توني مندیز إلى بیته أین 

وجد زوجته تنتظره  وذلك �عد 

وهو �كمل ح�اته غ�اب دام طو�لا. 

 في السكینة و السعادة  و الطمأنینة.
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 :النتائج العامة للدراسة 

معروفة �أزمة حق�ق�ة وواقع�ة تار�خ�ة أحداث  قصة السینمائ�ة علىأحداث الفي سرد الفیلم اعتمد -1

ودبلوماس�ة بین الولا�ات المتحدة الامر�ك�ة وإیران وذلك عندما حاولت الرهائن أثارت ازمة س�اس�ة 

 بإنقاذ ستة رهائن من إیران وراء كذ�ة تصو�ر فیلم مز�ف.   CIAالمخابرات المركز�ة الأمر�ك�ة 

إلا ما ندر، فلقد كان التصو�ر في السینمائ�ة المشاهد بناء لم �عتمد المخرج على الخداع ال�صري في  -2

 .الص�غة الواق�ة للفیلملإعطاء  طب�ع�ة والإضاءة طب�ع�ةظروف 

إیران الشخص�ة الإیران�ة و  نجد ال�عد الإیدیولوجي حاضرا �قوة �حكم أن أمر�كا حاولت تشو�ه صورة-3

 وذلك.

 تصو�ر المجتمع الإیراني الذي وصف �الهمجي والفوضوي في�فة جدًا عن عن ةصور  حمل فیلم أرغو-4

اذ الأمر�ك�ة �كل شراسة  على السفارة  هجوم الایرانیینالمظاهرات التي اتسمت �العدوان�ة خاصة عند 

، والوعید �القتل العلم الأمر�كي أمام السفارة والس�طرة على المبنى �أكمله تجلت مظاهر العنف �حرق 

 للامر�كیین.

ذي بین أن النظام والمجتمع الإیراني أنه �حمل الفیلم أرغو أ�ضا على معاني التعصب والعنف الدیني ال-5

 سلطوي وإسلامي والذي لا �قبل الإنفتاح  حول الثقافات الأخرى وأنه متعصب من أیدیولوج�اتها. 

توني مندیز أكثر شخص�ة �ارزة في الفیلم وهذا ما �عطي صورة على أن الشخص�ة الأمر�ك�ة قو�ة أو -6

این الشخص�ة الإیران�ة  لس�طرة والبروز في السینما العالم�ةأمر�كا كنظام وشع�ا، مادام لها انط�اع ا

 .ضع�فة جدا أمام قوة وحنكة الشخص�ة الامر�ك�ة

تطرق المخرج ل�عض اللقطات التي تبین للمشاهد أن النظام الإیراني  د�كتاتوري مستبد وهذا ما أكدته -7

 لقطة شنق الرجل في وسط الشارع الإیراني ما یدل على أن النظام له مواصفات إرهاب�ة. 

 ده.حملت �عض الصور السینمائ�ة دلالات لقوة الرجل الأمر�كي المنقذ لل�شر�ة ولو خارج �لا-8
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استعمل المخرج �كثرة موس�قى إ�قاع�ة خف�فة، وموس�قى حز�نة والمثیرة التي تتماشى مع الأحداث  -9

المهمة، كما استعمل �شكل ملحوظ المؤثرات الصوت�ة، ما أدخل المشاهد في جو تلك الحق�ة التار�خ�ة، 

 وإعطاء صورة أعمق للمشاهد.

لام یدعو إلى العنف والفوضة لكون إیران دولة المخرج یر�د أن �عطي صورة للمشاهد أن الإس-10

 .1979إسلام�ة، وسعي أمر�كا للقضاء على الإیدیولوج�ة الإیران�ة المتمثلة في الثورة الإسلام�ة سنة 
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 خاتمة

إن ما تمتلكه هولیود من إمكان�ات ماد�ة وتكنولوج�ة ضخمة وظفتها السینما الأمر�ك�ة لفرض 

 إیدیولوجیتها،خاصة لخلق صور ذهن�ة وترسیخ صور نمط�ة وتوظ�فها خدمة لس�استها ومصالحها.

" الذي غوم "أر من خلال دراستنا لتمثلات الشخص�ة الإیران�ة في المتخیل السینمائي الأمر�كي، وتحلیل فیل

تناول موضوع إیدیولوج�ة الصراع الأمر�كي الإیراني في السن�ما الهولیود�ة  أین حملت هولیوود الصورة 

السلطو�ة كمظهر قوي �عرض نفسها في المجتمع الإیراني وإعطاء فكرة واضحة عن الفلسفة الإیران�ة 

الم�ادین الح�ات�ة في الشعب الإیراني، والس�اسة المبن�ة على الفكر الإسلامي المتطرف والذي �شمل كل 

وما جعل أمر�كا تستخدم هولیوود لضرب الإیدیولوج�ة الإیران�ة المتمثلة في الثورة الإسلام�ة هو تدهور 

العلاقات الس�اس�ة و الإقتصاد�ة بین البلدین وخاصة �عد قطع العلاقات بینهما ما أدى أمر�كا في إیجاد 

سلاح التكنولوج�ا والمعلومات�ة المتطورة. لاعت�ارها صناعة الأفلام كأداة أي طر�قة لتشوه صورة إیران �

تعبیر�ة وأكثرها شیوعاً وتأثیرا على المشاهدین، وله دور هام في التعبیر عن الق�م ومختلف دلالتها إلى 

 جانب توج�ه الأفكار والعقول.

ى القطاعات السینمائ�ة الأخرى في وفي الأخیر �مكن القول أن السینما الهولیود�ة لها تأثیر عمیق عل

مختلف أنحاء العالم �ما تمتاز �ه من دقة وقدرة فائقة من الناح�ة الفن�ة من الإخراج والتصو�ر. فت�قى 

مثال حي لحق�قة السینما الأمر�ك�ة، ومن هذا �مكن إعت�ار هولیوود نموذجا �ارزا لصناعة سینمائ�ة كبیرة 

 في العالم.  
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ر�تشارد هاس، العر��ة السعود�ة وإیران الدعامتان التوأمان في الأوقات الثور�ة، ترجمة مركز  -10

 ال�حوث والمعلومات، �غداد.

 .1985ج�مي كارتر, مذكرات كارتر، ترجمة جمعة شبیب، مط�عة الفارابي، -11

 �اللغة العر��ة: الكتب-2

 .2019، 03سرحان محمد المحمودي علي، مناهج ال�حث العلمي، دار الكتب صنعاء، ط�عة  -1

 .1993، منشورات دمشق، 2خضور أدیب، ال�حوث الإعلام�ة، ط 2-

، منشورات 2000میتري جان، عبد الله عو�شق، السینما التجر�ب�ة، تار�خ ومنظور مستقبلي، سینما   -3

 .1997وزارة الثقافة، دمشق، 

أبو إص�ع صالح خلیل، الاتصال والاعلام في المجتمعات المعاصرة، دار ارام للدراسات والنشر   -4

 .2004والتوز�ع، عمان، الط�عة الرا�عة, 



 

 
 

أحمد أوزي، الطفل والمجتمع دراسة نفس�ة اجتماع�ة للصورة الطفل المغر�ي من خلال الرو�ة، �ط�عة  -5

 .1988، 1النجاح ط

 .2005، 1ال والمتخیل في الفلسفة والنقد الحدیثین، مط�عة النجاح الجدیدة، طالإدر�سي یوسف، الخ� -6

 .2000منیر حجاب محمد، الإعلام الس�احي، دار الفجر للنشر والتوز�ع، القاهرة،  -7

 .2009بخوش نجیب، مدخل الى الس�میولوج�ا، دار الخلدون�ة، الجزائر،  –ص�طي عبیدة  -8

م والمجتمع في عصر العولمة (دراسة في المدخل الاجتماعي)، دار أحمد ال�طر�ق نسمة، الاعلا -9

 .2004غر�ب، القاهرة، 

فاضل وسام، السینما الأمر�ك�ة واله�منة الس�اسة والإعلام�ة والثقاف�ة، العر�ي للنشر والتوز�ع، -10

 . 2011، 1القاهرة، ط

 یور�ة،  رونالد برغان، الفیلم،ترجمة.موفق مدنلي، ال�احثون السور�ون، 11-

2014 .  

جاكسون ك�فن ، السینما الناطقة، ترجمة. علام خضر، منشورات وزارة الثقافة، المؤسسة العامة -12

 م.2008للسینما، سور�ا، 

، دار الفجر للنشر والتوز�ع، القاهرة، 1منیر حجاب محمد: وسائل الإتصال (نشأتها وتطورها) ،ط -13

2008. 

رؤى نقد�ة في السینما، كتاب ال�حر�ن الثقاف�ة، ال�حر�ن،  -حداد حسن، تعالى إلى حیث النكهة -14

2009 . 

 . 2015القصبي محمد، السینما في خدمة الإستراتیج�ة الصهیون�ة، جر�دة الوطن، عمان،  -15

 م.2010،دار �افا العلم�ة، عمان، 1عو�ن مهند الجندي عبد القادر، السینما الامر�ك�ة،ط-16

نوو�ل سمیث جوفري، موسوعة تار�خ السینما في العامل، السینما الصامتة، تر مجاهد عبد المنعم  -17

 . 2010، 1مجاهد، المركز القومي للترجمة، ط



 

 
 

 1كیث جرانت ابري: موسوعة السینما شیرمر، تر.امحد یوسف، المركز القومي للترجمة القاهرة، ط -18

 . 2015، 2،اجلزء

،منشورات عو�دات، بیروت،  1سادول جورج، تار�خ السینما في العالم، ترجمة إبراه�م الك�لاني، ط -19

 م.1968لبنان، 

سار�س اندرو: السینما الأمر�ك�ة المستقلة، تر.مروان سعد الدین، منشورات وزارة الثقافة، المؤسسة  -20

 .2012العامة للسینما، دمشق سوراي،

 م.2010،عمان،  1السینما الأمر�ك�ة، دار �افا العلم�ة، ط عبد القادر عوني مهند،-21

 -العز�زي ود�ع، الانعكاسات الثقاف�ة للأفلام الأجنب�ة في القنوات الفضائ�ة على طل�ة جامعة ال�من-22

 ،ال�من. 1666سبتمبر الإلكترون�ة، العدد 26دراسة میدان�ة تحلیل�ة، صح�فة 

س المنهج�ة في العلوم الإجتماع�ة ، منشورات جامعة دیلیو فضیلة، علي غر�ي..وأخرون أس-23

 .1999قسنطینة، الجزائر 

، 02حمادي فاطمة الزهراء، مصطلح الس�میولوج�ا واشكال�ة الترجمة، مجلة الصوت�ات، العدد -24

2021. 

، المؤسسة العر��ة للدراسات والنشر، بیروت، 1سماح فر�ال، رسم الشخص�ة في روا�ات حنا مینة، ط-25

1999. 

فاطمة الصمادي، العلاقات الإیران�ة ـ الأمر�ك�ة: قط�عة لا تمنع الصفقات، في محمد الأحمري  -26

(مقدماً)، العلاقات العر��ة ـ الإیران�ة في منطقة الخلیج، منتدى العلاقات العر��ة والدول�ة، قطر، الط�عة 

 .125، ص2015الأولى، 

الدولي, دراسة في الأصول النظر�ة والخصائص المعاصرة, عبد القادر محمد فهمي, النظام الس�اسي -27

 .15, ص 1997عمان, دار وائل للط�اعة والنشر, 

بیزن ازدي, مدخل إلى الس�اسة الخارج�ة الإیران�ة لجمهور�ة إیران الإسلام�ة, تقد�م وترجمة سعید -28

 121الص�اغ, القاهرة, د.ت, ص



 

 
 

, 1979لة الشرق الأوسط, منشورات الطلائع, دمشق, حامد ر��ع ,المتغیرات الدول�ة وتطور مشك-29

 .19-18ص

مازن إسماعیل الرمضاني, إطار نظري لدراسة السلوك الس�اسي الخارجي, محاضرات كل�ة القانون  -30

 73, ص1979-1978والس�اسة, جامعة �غداد, مكت�ة الكل�ة,

 .190-183كمال مظهر احمد، دراسات في تار�خ إیران الحدیث والمعاصر، ص-31

 محمد كاظم علي، النظام الس�اسي في إیران. -32

 .1979الإیدیولوج�ة، بیروت، مط�عة دار الكتب،  –إبراه�م الدسوقي شتا، الثورة الإیران�ة: الجذور-33

 والدور�ات: المجلات-3

أمر�كي، مجلة  –نووي إیراني ” تفاهم“الهواجس الخلیج�ة من ”: تشامبرلین“محمد الرم�حي، خد�عة -1

 . 2014، مركز الأهرام للدراسات الس�اس�ة والاستراتیج�ة، القاهرة، ینایر 195الس�اسة الدول�ة، العدد 

، مركز 164أشرف محمد كشك، أمن الخلیج في الس�اسة الأمر�ك�ة، مجلة الس�اسة الدول�ة، العدد -2

 .2006الأهرام للدراسات الس�اس�ة والاستراتیج�ة، القاهرة، إبر�ل 

ران، أمن الخلیج, محددات وأنماط تأثیر العامل الدولي، مجلة قضا�ا خلیج�ة، العدد الأول، جمال زه -3

.1998المركز العر�ي للدراسات الاستراتیج�ة، دمشق، إبر�ل   

أوراق “ضاري رشید ال�اسین، الولا�ات المتحدة الأمر�ك�ة وإیران من الاحتواء إلى المغازلة، -4
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  13ص ............................................................. منهج الدراسة واداته

 21 ص ..................................................  توالمصطلحاتحدید المفاه�م 

 26ص ................................................................ السا�قةالدراسات 

 

 الإطار النظري للدراسة

 الامر�ك�ةسینما الالفصل الأول: 

 32ص ........................................... الامر�ك�ةالسینما  نشأةالم�حث الأول: 

 35ص ................................... عالم�ةالم�حث الثاني: ظهور هولیوود كسینما 

 39ص ..................................... المعاصرةالم�حث الثالث: السینما الأمر�ك�ة 



 

 
 

 42ص ............... الأمر�ك�ة: اله�منة الس�اس�ة والإعلام�ة بدور السینما الم�حث الرا�ع

 الأمر�ك�ة الإیران�ةالفصل الثاني: العلاقات الس�اس�ة 

بدا�ات العلاقات الأمر�ك�ة الإیران�ة  الم�حث الأول:

 47ص.................................

 50ص........................1979العلاقات الایران�ة الامر�ك�ة �عد ثورة  الم�حث الثاني:

 52ص........................................  الصراع الأمر�كي الإیراني الم�حث الثالث:

 الإطار التطب�قي للدراسة

الفصل الثالث: ا�عاد الشخص�ة الإیران�ة وتمثلاتها في السینما الامر�ك�ة عبر الفیلم 

 الخ�الي الطو�ل "أرغو

 60ص ....................................... المخرجللفلم و �طاقة فن�ة  الم�حث الأول:

 63ص .................................................. ملخص الفیلم الم�حث الثاني :

 64ص ......................... التقط�ع التقني للمقاطع المختارة من الفیلمالثالث:الم�حث 

 81ص ........... التحلیل التعییني والتضمیني للمقاطع المختارة من الفیلم الم�حث الرا�ع:

  98ص ................................................... للدراسةالنتائج العامة 

 101ص .................................................................. خاتمة 

 103ص ................................................ قائمة المصادر والمراجع 

 109ص ............................................................... الملاحق 

 فهرس المحتو�ات 

 


