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جزائرية المعاصرة استحداثا في بنيتيا خاصة مع دخكؿ مرحمة عرفت الرّكاية ال 
غايرة تحاكي الكاقع القمؽ، التجريب، حيث اشتغؿ الرّكائيكف المعاصركف عمى خمؽ أعماؿ م

عف سابقاتيا مف الرّكايات، لتمسي الرّكاية المعاصرة لساف حاليا في عصر تمكّنت  كتسمك
 يّة.فيو مف البركز كاعتلبء ىرـ الأجناس الأدب

يعّد مفيكـ النّسؽ مفيكما متشعّبا تتجاذبو آراء مختمفة فقد تطرؽ إليو عديد       
المفكريف كالباحثيف كؿّ حسب تكجياتو، كلأف الأنساؽ آلية مف آليات اشتغاؿ النّقد الثقافي في 

صرة الدّراسات المعاصرة فإنّو يسعى إلى تعريتيا في الأعماؿ الأدبية متجاكزا بذلؾ النظرة القا
لمنّقد الأدبي، كقد ارتأينا في بحثنا كشؼ الأنساؽ الثقافية في إحدل الرّكايات المعاصرة الّتي 

، كىي ركاية لإبراىيـ سعدم " الآدميكف" كالّذم اشتغؿ نا فييا حقلب خصبا للبشتغاؿ فيوكجد
 فييا عمى تكليفة نسقيّة تشبعت مع تشعب العصر الرّاىف.

الأنساؽ الثقافية أمسى عمى نطاؽ كاسع في الدّراسات كلأفّ البحث عف مفيكـ      
اق الثقافية في رواية " "الأنسالمعاصرة، فإننا اخترناه لأف يككف مجالا لدراستنا المكسكمة 

حيث كانت بالنّسبة لنا ملبئمة لاستقصاء مقكلات السّياقات  "الآدميون" لإبراهيم سعدي
 ثقافات كالحضارات المتعددة.الثقافية، ككنيا تجمع في سطكرىا جممة مف ال

إفّ مف الأسباب التي جرّتنا لخكض غمار البحث في ىذا المكضكع قمة الدّراسات  
الأكاديمية حكلو بالإضافة إلى رغبتنا في تسميط الضكء حكؿ أنساؽ لطالما كانت ميمشة في 

 الحضارة الإنسانية.
 كعميو فقد جاءت إشكالية بحثنا كالآتي: 

وائي المعاصر؟ما مفهوم الأنساق  -  الثقافية ما موجهاتها في الخطاب الر 
 كيف اشتغمت الأنساق الثقافية في رواية الآدميون لإبراهيم سعدي؟    -

نظرنا لطبيعة المكضكع، فقد استمزـ منّا الاعتماد عمى بعض آليّات النّقد الثقّافي 
 ى آلية التأكيؿ.لمقبض عمى مجمؿ الأنساؽ في الخطاب الرّكائي مكضع الدّراسة، إضافة إل
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 كعميو فقد جاءت خطّة بحثنا كالآتي:
قسّمنا بحثنا إلى مدخؿ مفاىيمي كفصميف رئيسيف، كانقسـ كؿ فصؿ بدكره إلى 

 مبحثيف.
جاء الفصؿ الأكّؿ مكسكما الأنساؽ الثقافية في عتبات الركاية، ذلؾ أننا ارتأينا أف 

ة، فلب يككف اختيار الرّكائي لعتباتو العتبات ستككف لا محالة محمّمة بأنساؽ ثقافية متعدّد
اختيارا اعتباطيا، إنما يككف اختيارا مبنيّا عمى تكاشج العتبات مع متف الرّكاية. كلمفصؿ بيف 
ىذه العتبات قسمنا الفصؿ الأكؿ إلى مبحثيف جاء المبحث الأكؿ بحثا في أنساؽ عتبة 

ي فكاف حكؿ العتبات النّصية الأخرل العنكاف الرّئيسي كالعناكيف الفرعية، أمّا المبحث الثاّن
 كالصّكرة كالألكاف كالكاجية الخمفية.

كجاء الفصؿ الثاّني مكسكما الأنساؽ الثقّافية في متف ركاية الآدميكف، كقد انقسـ 
إلى مبحثيف أساسييف جاء المبحث الأكؿ حكؿ النّسؽ السّياسي كالحضارم في الرّكاية، أمّا 

منا بحثنا بخاتمة خرجنا فييا نّسؽ المحظكر كالنسؽ الديني. كختالمبحث الثاّني فكاف حكؿ ال
 بأىـ النتائج التي تكصمنا إلييا.

استعننّا بدراسات عديدة مف أجؿ استكماؿ البحث أىمّيا نقد ثقافي أـ نقد أدبي لعبد 
المّو الغذّامي كعتبات جرار جنيت لعبد الحؽ بمعابد، كدليؿ الناقد الأدبي لميغاف الرّكيمي، 

 ككؿّ ىذه المراجع كأخرل أسيمت في تكضيح المكضكع كمقاربتو. ...سعد البازعي
كاجيتنا بعض الصّعكبات منيا استعصاء الإحاطة بالمكضكع لأكّؿ كىمة،        

ّـ فييا انجاز البحث.  ككذا الظّركؼ الّتي ت
زملبءنا الطمبة  نخكض غمار البحث ارتأينا أف تدعككلممتعة التي كجدناىا كنحف 

إلى استكماؿ رحمة البحث في ىذه الرّكاية الشيّقة التي ارتأينا فييا بعدا فمسفيا عميقا تعذر 
 عمينا الخكض فيو.
و لكؿّ شيء إذا ما تّـ نقصاف، كلا يفكتنا أف نشكر الأستاذة المشرفة التّي فإنّ كختاما 

 نجازنا لمبحث.إ تكبّدت عناء متابعة البحث كتنقيحو ككذلؾ المّجنة المكقرة ككؿ مف أسيـ في
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 تعريف ال نسق: - 1
تعّد الأنساؽ الثقافية مف بيف التّنظيرات الّتي ركز عمييا النّقد الثقّافي الّذم ييتـ بكؿ ما 

 يحيط بالنص.
ى السّكاء كانتسؽ كتناسؽ نظمو عم «كرد في معجـ لساف العرب " لابف منظكر": لغة-أ

كالاسـ النّسؽ كقد اتسقت ىذه الأشياء بعضيا إلى بعض أم تنسقت كالنحكيكف يسمكف 
 1«إذ عطفت عميو شيئا بعده جرل مجرل كاحد ءركؼ العطؼ حركؼ النّسؽ لأف الشيح

كف كتدؿّ النّسقية في المّغة عمى التنظيـ كالرّبط كالتّماسؾ في شيئيف متتالييف، أما النحكيّ 
فيصرّكف أف حركؼ العطؼ تدرج ضمف الأنساؽ فيي عبارة عف كاسط يتكسط بيف 

 المعطكؼ كالمعطكؼ عميو.
كالسّيف كالقاؼ أصؿ  كما نجد ىذا المصطمح في معجـ مقاييس المّغة بأف "نسؽ النّكف

 .2"صحيح يدؿ عمى تتابع في الشّيء
لمّو الغذّامي "حدده النّسؽ مكضكع متشعب يصعب تحديده إذ نجد عبد ا: اصطلاحا-ب

( النّسؽ بمعنى النّظاـ الّذم يككف أحده مضمرا Systemفي مجمكعة مف الأمكر: عبر )
ناقصا للآخر كناسخا لو كىك النّسؽ الظّاىر لكظيفتو، حيث يتعارض النّظاماف )النّسقاف( 
بالإضافة إلى ضركرة كجكد ىذا النّسؽ في الخطاب الجميكرم كلابد مف اعتبار الخطاب 
حادثة ثقافية كاعتبار النّسؽ إفرازا ثقافيا يستيمكو الجميكر باختلبؼ الجنس كالطّبقات كاعتبار 

أم إفّ الأنساؽ متضمّنة داخؿ .  3«الجماليات البلبغية قناعان تعبر مف خلبلو الأنساؽ بأماف
 الأساليب الجمالية الّتي تحكؿ دكف ظيكرىا لمعياف.

                                                 
 . 352، مادة نسؽ ص 1414، 1ابف منظكر لساف العرب، دار صادر، بيركت، لبناف، ط -1
  .402ص  1979، لبناف دط ،السلبـ ىاركف، دار الفكر ابف فارس معجـ مقاييس المّغة، تر عبد -2
  الأفاؽ، العدد الأخير: فادم متى، حكار مع صابع العكد البارع، مجمة -3

2017.2018/20/02.http//dralaquty.web.offoclive.com/moralfat.asp 
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 تعريف الثقافة:-2

ثقؼ الشيء ثقفان كثقكفة حذفو، »ساف العرب مصطمح الثقافة جاء في ل لغة:-أ
 كرجؿ ثقؼ كثقفان 

كثقؼ كمتعمقاتو كاتبعكه فقالكا ثقفا ثقفان ... رجؿ ثقؼ، ثقؼ إذ كاف ضابطا لما يحكيو 
حسب ابف  1«قائما بو. كيقاؿ ثقؼ الشيء كىك سرعة التعمـ ... ثقفت الشيء إذ ظفرت بو

يء المثقؼ أم يممؾ كمان ىائلبن مف المعارؼ كربطو أيضان منظكر مصطمح الثقافة ىك الش
 بسرعة ترسّخ المعمكمات في الذىف.

ثقؼ ككرـ كفرح ثقؼ بالفتح »كرد مصطمح الثقافة في معجـ تاج العركس عمى أنو 
عمى غير قياس كثقؼ فحركو: مصدر ثقؼ بالكسر، كثقافة مصدر ثقؼ صاد حاذقان خفيؼ 

 م الفطنة، الذكاء أم أنو مثقؼ.فيك سياك  2«فطنان فيما مثقؼ
تعدّدت كتنكعت تعريفات الثقّافة بشكؿ يصعب حصره كمف بيف  اصطلاحا:-ب

الثقافة تتككف مف القيـ كالمعتقدات كالمعايير »التّعريفات ما يرد في كتاب نظريّة الثقّافة 
كمي لمجتمع  جات العقمية، كىناؾ أيضا يربطيا بنمطز كالإيديكلكجيات كغيرىا مف المُنكالرّمك 

بالتالي ىناؾ مف يربط الثقافة بالقيـ كما لو علبقة بالدّيف كما ىناؾ مف يربطو بالحياة  3«ما
 المعاش.

 تعريف مصطمح المضمر:-3

تضمر كجية، انضمت جمدتو مف الزّكاؿ »كرد مصطمح المضمر في لساف العرب 
 كالمضمر: السّر 

                                                 
  09، مادة ثقؼ، ص 09ابف منطكر لساف العرب، ج  -1
  .193ص  1414، لبناف: 3تاج العركس، ، مجمكعة مف الحصصيف، دار العالـ، ط  :مرتضي الزبيدم -2
  ثقافة، تر: عمي سيد الصاكم، عالـ المعرفة، دط، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف.ينطر مجمكعة مف الكتاب، نظرية ال -3
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قمبؾ تقكؿ: في تضمره الّذم شيء مير الكداخؿ الخاطر كالجمع الضمائر )...( الضّ 
أضمرت صرؼ إذا كاف متحركان فأسكنو كأضمرت في نفسي شيئا كالاسـ الضمير، كالجمع 

 عميو يككف المضمر في المّغة مكضع الخفاءك  1«لضمائر كالمضمر، الكضع كالمفعكؿ
 السّر.ك 

 تعريف الأنساق المضمرة:-4

أقنعة تختبئ مف تحتيا »ارة عف ف لعممة كاحدة كىي عبكجياتعدّ الأنساؽ المضمرة 
 الأنساؽ 

كما يمكف أف يككف للؤنساؽ المضمرة مفيكـ  2.«كتتكسؿ بيا لعمؿ عمميا التّركيضي
كىي كؿ دلالة نسقية مختبئة تحت غطاء الجمالي »آخر لا يبتعد كثيرا عف ىذا المفيكـ 

لأنساؽ المضمرة فّ افنقكؿ إ 3«كمتكسمة بيذا الغطاء لتغرس ما ىك غير جمالي في الثقافة
 تسعى لمبحث عف الأشياء الخفية كالبعيدة المطمكرة تحت الزّخرفة الأدبية في النّصكص.

يرل عبد الله الغذامي في كتابو " نقد ثقافي أـ نقد أدبي " عمى أف النّسؽ المضمر 
مفيكـ مركزم كالمقصكد ىنا أفّ الثقافة تممؾ أنساقيا خاصة التّي ىي أنساؽ مييمنة »

ليذه الييمنة عبر أقنعة سميكة كأىـ ىذه الأقنعة كأخطرىا ىك قناع الجمالية، كليست  كتتكسؿ
الجمالية الّا أداة تسكيؽ كتمرير ليذا المخبكء كتحت كؿ ما ىك جمالي ىناؾ شيء نسقيّ 

ة مف ظؿ الأنساؽ فاعمة كمؤثرة  كمستمدمضمر كيعمؿ الجمالي عمؿ التّعمية الثقافية لكي ت
فّ المضمرات النّسقية داخؿ النّصكص تكجد تحت كؿ الغطاءات الّتي أم إ 4«تحت قناع

 يعمؿ الكاتب عمى زخرفتيا جمالينا.
                                                 

  .492، ص 4ابف منظكر، لساف العرب، مادة ضمر، ج  -1
ص  2005المغرب،  ،3طعبد الله الغذامي، النّقد الثقافي قراءة مف الأنساؽ الثقافية العربية، المركز الثقافي العربي،  -2

78.  
  .39ص  2004، دمشؽ 1ط ،محمد الغذامي: نقد ثقافي أـ نقد أدبي، دار الفكر المعاصرعبد الله  -3
  .30ص  لمرجع نفسو،ا -4
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 شروط الأنساق الثقافية: -5

ذا غابت إحدل الشركط  تتككف الأنساؽ المضمرة مف عدّة شركط يجب أف تتكفر كميا كا 
 كقع خمؿ فييا. كنجمميا فيما يأتّي:

 ص المدركس نسقيف اثنيف يحدثاف معان في آفٍ كاحد.أف يككف في الخطاب أك النّ -»

 سقيف مضمرنا كأف يككف الآخر عمنيا.أف يككف أحد ىذيف النّ  -

أف يككف المكضكع المعني بالدراسة في حكمو جمالينا، حيث أف الثقافة تتكسؿ  -
 بالجمالي لتمرير أنساقيا كترسخ ىذه الأنساؽ.

قباؿ عريضيف، حتى أف يككف مكضكع الدّراسة ذا قبكؿ جماىي- رم كيحظى بمقركئية كا 
يتبيف ما للؤنساؽ مف فعؿ عمكمي جمعي ضارب في الذىف الاجتماعي كالثقافي، كذلؾ 
لأجؿ الكشؼ عف الآليات الاستباقية كالاستيلبؾ الجماىيرم، ككذلؾ عف حركة النسؽ 

       1.«كتغمغمو في خلبيا الفعؿ الثقافي لمجماىير
 

 

  
 

 

 

 

      

   

 

                                                 
  .30عبد الله الغذامي، نقد ثقافي أـ نقد أدبي ص -1



 

 الفصل الأول
 الأنساق الثقافية في خطاب العتبات

 

ل:لمبحث ا  الأو 

 عتبات العنوان الر ئيسي والعناوين الفرعي ة. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 لعتباتالأنساق الثقافية في خطاب ا                                                      الفصل الأول:

 

10 

 

 العنوان الرئيسي والعناوين الفرعية المبحث الأول: عتبات
سنحاكؿ في ىذا المبحث دراسة الأنساؽ الثقّافيّة في خطاب العتبات كفؽ ما 

 يكضّحو ىذا المخطّط.
   

           العنوان الر ئيسي                                 
                                 

 العناوين
 
 

 العناوين الفرعية                                                
 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 خطاطة توضيحية لمعنوان الرئيسي والعناوين الفرعية

 الآدميون
 

رسالة نازر ماشا هو الطويمة إلى 
 هاء الذي لن يطمع عميها أبدًا.

 عذاب الجنة

هاء يروي خيانة منار وتحوله 
 إلى حَشرة
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دكرنا في  القارئ عمى استنطاؽ النص، إذ تؤدّملعتبات أكؿ المنافذ التي تساعد ا تعدّ 
إبلبغ ما يكّد المؤلؼ أف يضمنو في خطابو. كقد خصّصت لمعتبات دراسات مف مجمكعة 

الّذم عمؿ عمى فؾّ المّبس مف  ((Gérard Genette جيرار جنيتمفكريف كلعؿّ أبرزىـ 
ة استنطاقيا في النصكص الأدبية، كسنتطرؽ فييا ا ككيفيّ خلبؿ التّطرؽ إلى العتبات كمفيكمي

سيأتي إلى العتبات النّصية في ركاية الآدميكف بغية الكشؼ عف الأنساؽ المضمرة الثاكية 
 تحت العتبات التي تتضمنيا الرّكاية.

 تعريف العتبات-1

 لغة: -أ

عتبة العميا ة لمباب التي تكطأ، كقيؿ المادة "عتب" أسكفجاء في لساف العرب أفّ 
الجمع عتب )=( العضدتاف ك  العارضتافتي فكؽ الحاجب، كالأسكفة: السفمى ك كالخشبة الّ 

ذا كانت قيتيا، ك كمر كالعتبات كالعَتب، الدرج،  مف  1مف الخشب ككؿ مرقاة منيا عتبة "ا 
أكّؿ ما يتـ كطؤه قبؿ أم شيء في ك  التعريؼ المّغكم يبدك لنا أفّ العتبة يقصد بيا مستيؿ  

 لمنزؿ.ا

 اصلاحا:-ب

ا أنّيا "مجمكعة مف العناصر ؼ العتبة اصتعرّ  حيطة بالنّص كالعناكيف المطلبحن
 2"لمدخكؿ إلى النّص أك يكازم النص كؿّ ما يميدّ كالإىداءات كالمقدمات ككممات الناشر ك 

قبؿ الكلكج إلى عتبة العنكاف الرئيسي لمرّكاية محؿّ الدراسة نتطرؽ إلى مفيكـ العنكاف 
 ة فؾّ المّبس لدل القارئ.بغي

                                                 
، لبناف 1'عتب' دار صادر، ط مادة 10أبي الفضؿ جماؿ الدّيف. ابف منظكر الإفريقي المصرم. لساف العرب المجمّد  -1

  .21ص 
آمنة محمد الطكيؿ: عتبات النص الركائي في ركاية المجكس لإبراىيـ الككفي، المجمة الجامعية، جامعة الزاكية، ليبيا، -2

  49ص  2014، 3مج  16قسـ المّغة العربية ع 
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 سي:يعتبات العنوان الر ئ-2

يعد العنكاف أكؿ عتبة يمقاىا القارئ في العمؿ الأدبي مف حيث أنو أكّؿ مؤشر يجذب 
ف لا شؾّ أفّ المؤلؼ يعمؿ جاىدا لصياغة عنكايبعده عف اقتناء العمؿ الأدبي، ك المتمقي أك 

 المقكؿ الأدبي مف جية أخرل.يعبّر عف مضمكف يرّكج لعممو الإبداعي مف جية ك 
مجمكع مف الدّلائؿ »بككنو جميل حمداوي العنكاف حسب  ((Lihyouk هيوكو لييعرّؼ 

الإشارة إلى مضمكنو الجمالي مف ت في بداية النّص مف أجؿ تعيينو ك المّسانية يمكنيا أف تثب
دبي خاصة تأكد لنا أىمية العنكاف في العمؿ الأكمف ذلؾ ت 1«أجؿ جذب الجميكر المقصكد

 باعتباره النّص المكازم الذم يحيمنا إلى محتكل المتف.
لا شؾ أف ليذه العنكنة دلالات مضمرة، مؤلؼ لركايتو عنكاف "الآدميكف" ك اختار ال

جاء العنكاف في كممة  عيات حكؿ ىذه المفردة،شفيا القارئ مف خلبؿ ما لو مف مرجيست
الأرض، حيث كاف بداية  ف خمقو الله عمى كجوكممة تحيمنا إلى اسـ آدـ أكؿ إنسا"الآدميكف" 
ىي صيغة تميّز ىذا اتب في صيغة الجمع "الآدميكف" ك ميا لنا الكقدّ ك يا. مستيمّ البشريّة ك 

كأف الكاتب يستثني باقي المخمكقات ليخبر القارئ أنو المخمكؽ عف باقي مخمكقات الله. ك 
إضماره في العنكنة قبؿ  د الكاتبيتحدث في ركايتو عف بني البشر. لينكشؼ أمامنا نسؽ أرا

يني سؽ الدّ الآدميكف" مف دلالات متكارية تجمع بيف النّ المتف كذلؾ لما تحيمنا إليو لفظة "
لى اليكـ فباعتبارا جدلان منذ الخمؽ ك الفمسفي الكجكدم ليذه المّفظة التي تعدّ أكثر القضايك   ا 

نصر الفاعؿ محؿّ الجداؿ، فصفة قكاـ نشأتيا تبرز أىمية ىذا العالإنساف مركز الحياة ك 
د أم إنساف عف امتلبكيا بحيث إنّيا صفة دمية صفة متجذرة منذ بداية الخمؽ فلب يحيالآ

ى ما ليذا لتحيمنا بعدىا إل ،تضعيـ تحت صفة المخمكؽ أكلاّ ك  شربني الب مشركة تكحدّ 
يمكننا مف خلبؿ غيرىا. إذ عرض لمخطأ كالعبكدية ك التّ سبية ك النّ المخمكؽ مف صفات النّقص ك 

معاصي ؽ إلى ما يحممو الآدمي مف شركر ك ىذه المفردة أف نتنبأ بأف الكاتب ربّما يكد التطر 

                                                 
  .03، العدد 25جميؿ حمداكم، السّيميكطيقا، العنكاف: مجمة عالـ الفكر، المجمد ينظر:  -1
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كذلؾ مختمفان عف الملبئكة التي كلّا باعتباره منزّىا عف الخطأ ك تجعمو يختمؼ عف الخالؽ أ
تكل الرّكاية لبعنا عمى محطّ كنقاء كخلبؿ ا بإنصاؼ لما تتميز بو طيارة لخدمتوسّخرّىا الله 

المؤلؼ تطرّؽ في مادتو السردية إلى  نعتبر أف العنكاف جاء كتمييد لما كرد في المتف. إذ إفّ 
( عالميف منفصميف المأمكنة )أرض الصّمت( كعالـ الآدميكف )عالـ الكاقععالميف عالـ 

 الفمسفةيتمايز كؿ كاحد منيما عف الآخر، عالميف يحيلبف إلى ما كرد عند أفلبطكف في 
 البحث.مف الّذم سنتطرؽ إليو في مبحث آخر اليكنانيّة قديما ك 
( لى استنطاقيا مف خلبؿ مفردة الآدميكف )العنكافلالات التي تكصمنا إؿّ الدّ تمؾ ج

كاية، ليتأكد لنا ما لمعنكاف مف أىمية في الرّكاية ة لمكلكج إلى فيـ الفكرة الأساس لمرّ محاكل
عمنا نفكر في دراسة الرّكاية كما أف الرّكاية قد احتكت عمى سبة لنا أكؿ منفذ جحيث كاف بالنّ 

عنكاف رئيسي كاف بالنسبة لنا منفذنا  رئيسيا لمكلكج لمرّكاية كما سبؽ الذكر فإف الرّكاية محَؿّ 
الدّراسة تحتكم في طياتيا، عمى عناكيف فرعية لا شؾّ أنيا لا تقؿ أىمية مف خلبؿ إسياميا 

يقسـ الكاتب ركايتو إلى أجزاء معنكنة ك صكص، بر لمتف النّ عاب أكيفيـ أفضؿ كاستفي 
 مرّة. كؿّ  ميياذم يتف الّ مالك  تتماشى

 العناوين الفرعيةعتبات  -3

تعدّ العناكيف الفرعية عتبات نصية لا تقؿ أىمية عف باقي أنكاع العتبات، فكما يعدّ 
العناكيف  الإبداعي، فإفّ  العنكاف الرّئيسي أكؿ أيقكنة تركيجية تجذب القارئ لاقتناء العمؿ

( تسيـ في منح فيـ أكسع لمقارئ إذ تمعب دكرَ الحبؿ السّرم الذم يربطو )الدّاخمية ةالفرعيّ 
تباس في سير المتف، كتمنع حدكث تقطع أك الكؿّ مرّة بالمتف. فلب تسمح بتشتيت ذىنو 

لجميكر طلبع اىي أقؿ مقركئية مف العنكاف الأصمي، تتحدد بمدل إ»فالعناكيف الدّاخمية 
قراءة فيرس مكضكعاتو باعتبارىـ مف يرسؿ إلييـ، بعنكاف ليـ فعلبن عمى النص أك تصفح ك 

لزامي في كؿ الكتب ك ليس ضركرم فعلب في قراءتو فحضكرىا محتمؿ ك  النص المنخرطكف ا 
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لا تخمك ركاية الآدميكف ك  1«تكجيو القارئ المستيدؼك  الإيضاحتكضع ىذه العناكيف لزيادة ك 
ا الأجزاء صّ بيكائي قد كظّؼ عدّة عناكيف فرعية خنا نجد الرّ خمية حيث إنّ اعناكيف الدّ مف ال

يمة جدًّا إلى هاء لعؿّ أكؿ عنكاف نصادفو الأخيرة مف الرّكاية ك  رسالة نازر ماشاهو الطو 
قد جاء ىذا العنكاف في متف الرّكاية جممة اسمية طكيمة تبدك لأكؿ ، ك الذي يطمع عميها أبدا

غريبة إلّا أف محاكلة ربطيا بالمتف يحيمنا إلى ما يكدّ " نازر ماشاىك" الاعتراؼ بيا كىمة 
اء" الذّم قيب "ىيف عكس النّ يّ لمنقيب " ىاء" خاصة حينما ندرؾ أف " نازر" ينتمي إلى الآدم

لعؿّ ما كؿ جريمة في المممكة، ك إف محكر الرّكاية ككؿ ىك سرّ أ يعدّ مف سكاف المأمكنة.
 . "الحقيقة"ىي الإدلاء بأمر ميَـّ ليو الرّسالة تحيميا إ
الي فإف ما بعث بالتّ ف الآدمي يحمؿ معو سرّ الجريمة ك نستشرؼ ممّا سبؽ أ أف يمكفك 

تحيمنا عبارة " طكيمة جدًّا" إلى كؿ ك بو ىك رسالة اعتراؼ حكؿ الجريمة التي حدثت، 
مف العنكاف ر" أرض المممكة، ك أت قدما "ناز الأحداث الغامضة التي في المأمكنة منذ أف كط

 ذلؾ مفث الرّكاية ما زالت في بدايتيا كأنّيا ستتكاصؿ كتتطكر ك نستدرؾ فنقكؿ بأف أحدا
ا كىك قكلو "لف يطّمع عمييا أبدنا  ".خلبؿ ما كرد في العنكاف أيضن

ىك عنكاف يجمع بيف متناقضيف، فمف المعركؼ ك  ،عذاب الجنةكجاء في العنكاف الثاني 
الشيء الحسف، كلعَؿّ الكتاب أكرد ك  أف سمات الجنة ىك النعيـك  يتصؿ بجينـ، أف العذاب

أنو في المتف يتحدث عف عالميف ك  المفارقة لحاجة ممحّة أراد أف يضمنيا ركايتو خاصة
المحبة المشابية لمجنة التّي يحدّثنا عنيا الدّيف ك  أحدىما متعمؽ بالمأمكنة أرض السلبـ

 عذابك  ما ىك شرّ ك  منبكذك  لآدمييف المتعمقة بكؿ شيء نسبيثانييما أرض اك  الإسلبمي،
ف دخكؿ آدمي إلى أرض ك  تكاد تشبييا بما ىك معركؼ عف جينـ،ك  الغير المحمكدك  ا 

بالتالي يمكننا مف خلبؿ العنكاف كاستقراء جؿ ما ك  أنّو يصاحبو العذابك  المأمكنة لاشؾ

                                                 
، الدار الاختلبؼيرار جنيت مف النص إلى المناص، تقديـ سعيد يقطيف، منشكرات عتبات جعبد الحؽ بمعابد، ينظر:  -1

، ناشركف   .125ص  2008 ،الجزائر ،1ط ،العربية لمعمكـ
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سكف المأمكنة مف أفعاؿ منبكذة سيئة تف أف نجمع بيف ما ارتكبو أكؿ آدمي يتتبعناه في الم
 السكينة.ك  في حؽ المأمكنة التي كانت قبمة تعيش الأماف

متجاء في العنكاف الثالث المكسكـ ك  ذم يحيمنا إلى مكت أراده الّ  بموت أرض الص 
كيؼ للؤرض المتسمة بالجمكد أف تككف رض أف تمكت، ك الكاتب مكتنا مجازينا فكيؼ لأ

ىك لعؿّ ما يقصده الكاتب مف عنكانو ؽ بالإنساف ككذلؾ الصّمت ك تة، إفّ المكت متعمّ صام
ما تبعيا مف اعيا، حيث إفّ أكؿ جريمة عمييا ك رتابة أكضفقداف أرض المأمكنة ليدكئيا ك 

مي الذم دخميا، قد أدبَّ اليمع كحرّؾ الجزع مف دخكؿ مصطمحات أفعاؿ سيئة مف الآد
 مثيؿ قبؿ ذلؾ الأكاف.مفاىيـ إلى قكاميسيـ التّي لـ يُعرؼ ليا ك 

إلى تحويمه إلى حشرة " و  " هاء يروي خيانة مناريحيمنا العنكاف الرّابع المكسكـ ك 
لعؿّ يف ىاء " بعد حادثة أكؿ جريمة، ك الخطيئة التّي حمّميا سكاف المأمكنة عمى النقيب " ش
 "حشرة "ممة ممة خيانة، بينما أحالتنا كما جعمنا نأخذ بذلؾ ما جاء في العنكاف في دلالو ك

" شين هاء"بالخيانة تدلنا عمى مكانة  الدكنية التي إف ربطناىاإلى كؿ ما يتصؿ بالاحتقار ك 
االكضعية بيف أىؿ المأمكنة بعد كؿ ما حدث مف سكء، الفيـ الّ  مقصرنا ك  ذم جعمو يبدك مجرمن

أحداث  لاشؾ أف العنكاف الفرعي سيدلنا لا محالة عمى تطكر سيرك  أىميا،ك  في حؽ المأمكنة
" وصية هاء إلى بني قومه في  الفرعي الخامس المكسكـالرّكاية في المتف. أمّا العنكاف 

عمّا يكرد الكاتب في المتف حيث  جاء العنكاف جممة اسمية حاممة دلالات لا يبتعدالمممكة " 
يكد حاممة لأمر ممحّ البنا ما تككف أكثر دقة ك الكصية لا تختمؼ عف الرّسالة إلّا أنيا غ فّ إ

الكصايا لا تنبع مف أمّ كاف حيث  شؾ أفّ  لاك المكصي بيا إبلبغو لغرض خدمة فئة معينة، 
ذلؾ ما يبثو كمو كبني مممكة المأمكنة، ك " بيف قة تحيمنا إلى مكانة النقيب "ىاءإف ىذه المفرد

 ىذا العنكاف بما" قكمو. فيربطنا خبيا "ىاءفينا العنكاف مف تساؤؿ حكؿ ىذه الكصيّة التي 
 لبع عمى محتكل الكصية.طّ القارئ أكثر مف ذم قبؿ للبيجعؿ الرّغبة لدل يكجد في المتف ك 
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ىنا نتساءؿ عف أم حرب ، ك نهاية الحربيحيمنا العنكاف الأخير في ىذا الجزء إلى 
فّ شؾّ أف ىذه الحرب تستكجب طريقيف ك لا ك  .يحدّثنا الكاتب حاكلنا استشراؼ ىذيف  ا 

لكف أنَا لعالـ المأمكنة انت قائمة بيف المأمكنة كعالـ البشر، ك الحرب كالأخيريف نقكؿ إف 
 أساليب الخداع كالخيانة.المسالـ أف يحارب بكؿ أنكاع الخبث ك 

ياية ىنا ستمس أرض الصّمت التي قبؿ الكلكج إلى متف ىذا الجزء يمكف القكؿ إفّ النّ ك 
ميا لتسقط في أيدم تراجعت مكانتيا كاختمفت قيتاحيا الآدميكف فانتيت حضارتيا ك اج

 الآدمييف الذّيف استكلكا عمى كؿّ جزء منيا. 
 " الآدميون ".فيما يأتي مخطط تكضيحي لسير عتبة العناكيف الفرعية لركاية ك 
 
  

    

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 

رسالة نازر ماشاهو إلى هاء الذ ي لن يط مع 
 عميها أبدًا

 عذاب الجنة

 موت أرض الصمت

 يروي خيانة منار وتحوله إلى حشرة ىاء

 قصة هاء إلى بني قومه في المممكة
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حيث نشير أف الكاتب قد ترؾ تكظيؼ العناكيف الفرعية بداية مف الجزء الذم بدأ فيو 
لابُدّ أف ذلؾ جاء ليدؼ إبداعي، حيث كُركد نازر ماشاىك " إلى" شيف ىاف " ك  بسرد " رسالة

 خاصة لمتف الرّسالة.استيعاب القارئ لمتف الرّكاية ك  ىذه العناكيف يسيـ لا محالة في
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 المبحث الثاني: عتبة الغلاف، الصورة، الألوان
الصكرة كفؽ ما يكضحو المخطط ، العنكاف، سنحاكؿ في ىذا المبحث دراسة عتبة الغلبؼ

 التالي:
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الصكرة دكرنا لا يقؿ أىمية عف دكر عتبة الألكاف ك الغلبؼ، الكاجية ك  تشغؿ عتبات 
ح تفتك  تسيـ في فيـ أكمؿت شتّى تضاؼ إلى متف الرّكاية ك العنكاف حيث إنّيا تختزؿ دلالا

 آفاقا تأكيمية أكسع مف خلبؿ استنطاقيا.
 عتبة الغلاف:-1

  الواجهة الأمامي ة:-أ
تعدّ الكّاجية الأماميّة عنصرا لا يقؿّ أىمّية عف باقي العناصر المشكّمة لمعمؿ الرّكائي خاصة 

نّيا أكّؿ ما يصادؼ المتمقي. ك ني ىي العتبة الأمامية التي تمثؿ المقّاء البصرم المادم كالذّى»كا 
 1«الأكؿ بالمتمقي، كتشكؿ مظيره الخارجي، كمع أنيا إجمالا تنيض بكظيفة افتتاح الفضاء الكرقي

ليتحمى لنا مف ىذا التعريؼ أىّمية عتبة الغلبؼ بعدّىا الكاجية الأكلى التي تقابؿ المتمقي في أكؿ 
ا كرد في التعريؼ إذ لقاء لو مع العمؿ الأدبي، كلا تختمؼ كاجية الغلبؼ لركاية إبراىيـ سعدم عمَّ 

احتكل الغلبؼ في أعلبه عمى اسـ المؤلؼ مكتكب بالمّكف الأسكد الغميظ، كفي كسط الغلبؼ عنكاف 
الرّكاية "الآدميكف" بالمّكف الأحمر الغميظ، كما تحدّد لنا فيو جنس العمؿ الأدبي مباشرة تحت العنكاف 

فيا غمكض نة غير كاضحة، يكتكىك "ركاية". كما احتكل صكرة شممت كؿ الكاجية تبرز بصف
كتأتي بألكاف باىتة تحيؿ عمى دار الطبع كىي "منشكرات ضفاؼ" كدار النّشر كىي "منشكرات 

 الاختلبؼ."

                                                 
، عبد الحؽ بمعابد، جيرار جنيت مف النص إلى المناص، تقديـ سعيد يقطيف، منشكرات الاختلبؼ، ا-1 لدار العربية لمعمكـ
  46، ص 2008ناشركف الجزائر  1ط
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 ة:الواجهة الخمفي  -ب

أتت الكاجية الخمفية حاممة لعنكاف الرّكاية كصكرة المؤلؼ كنبذة مختصرة عنو   
الجانب العمكم مف الغلبؼ، سنحاكؿ ككذا مقتطؼ مف مستيؿ الرّكاية، كقد جاء في 

فييا يأتي استنطاؽ ىذا المقتطؼ رغبة منّا الكلكج إلى متف الرّكاية كلا شؾ أف تكظيفو 
يحمؿ دلالات منيا دلالة تسكيقيّة، حيث إفّ المقتطؼ سيككف بكابة لاستقطاب القرّاء 

ئما في عزلة عف كما يمكف اعتباره كتمييد لمرّكاية ككؿ، يسيؿّ الكاتب بعبارة "عشت دا
ا في مممكتي المترامية الأطراؼ داخؿ دماغي".   البشر، كحيدن

جاء المقطع بمثابة اعتراؼ مف الكاتب حكؿ نمط عيشو إذ يصكّر حالتو النفسية   
التّي تجعمو يعاني اغترابنا عف البشر، حالة يمكننا تأكيميا بحالة الكتابة التي سيدخؿ 

خيالو كفي  كتمنح الكاتب فسحة لاستجماع أفكاره كاتقادفييا الكاتب، إذ تميّد للئبداع 
"أتردّد عمى مقيى مغمؽ بسبب الحرب ... منذ يكـ ألقى عميّا  :مكاصمتو لممقتطؼ يقكؿ

السّلبـ كلـ أردّ عميو" فيذا المقطع يدؿ عمى أفّ حالة الاغتراب ىذه اختيارية لدل الكاتب 
 .حالة لا شؾ أنيا كانت كليدة ظركؼ خاصة بو
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كفي المقطع كذلؾ يحيمنا إلى أفّ المممكة التي يعيش بيا مف إنشائو ككذلؾ    
مكجكدة في عقمو فحسب، كفيما يأتي يفصح الكاتب عف دافع الكتابة لديو ربمَا، يقكؿ 
:"منذ أياـ كالبياض الفارغ كالمكحش للؤكراؽ يكاجيني في عناد أخرس كمثير كبائس" 

بة كالإفصاح عف خكاطر منيكة، فيطرح جدلية ليطرح بذلؾ تحدّم الرّغبة في الكتا
الصّمت كالإفصاح)البكح( مف خلبؿ المكاجية للئبقاء عمى مممكتو فكأفّ الكتابة بالنّسبة 

 إليو تعدّ أنجع سبيؿ للبستمرار. 

كما يحيمنا في المقطع ذاتو إلى القضية الجكىرية كىي قضيّة الكتابة كقضية   
 الحرب الّتي لا تكدّ الانتياء.

فالمقطع إذف عبارة عف لمحة مصغّرة عف فحكل الرّكاية التي سيتـ إضاءة متنيا في 
 الفصؿ الثّاني مف البحث.

 

 عتبة الصورة-2

إذ تحمؿ في طياتيا دلالات لا متناىية مف خلبؿ  ،كرة بحدّ ذاتيا خطاباتعدّ الصّ   
ي عتبة لا تقؿ مف ذلؾ تكسب أىميتيا لتككف في الخطاب الأدبك الأيقكنات التي تككنيا 
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كرة بؿ الصّ »مزيج مف الألكاف ك فالصكرة ليست مجرد شكؿ  ،أىمية عف باقي العتبات النّصية
أنماط لمتأكيؿ. إنيا ىي نص ككؿ النصكص تتحدث ك خارجيا ليا أنماط لمكجكد مف داخميا ك 

ا لكحدات كرة كلا تخمك الصّ  1«متجمية مف خلبؿ أشياء أك سمككات باعتبارىا تنظيما خاصن
ليا  لاشؾّ أفّ ك  صي،رفقة بالمتف النّ ية "الآدميكف" )لإبراىيـ سعدم( مف دلالات ملمرفقة بركاا

نة في المتف، فتبدك صكرة الغلبؼ عبارة عف لكحة سريالية الأفكار المضمّ رمزيات تتماشى ك 
ثير مف لمنظر طبيعي مف كحي الخياؿ، صكرة يكتفيا غمكض رغـ أنّيا لا تحمؿ الك

تصر عمى أشجار يابسة عمى أرض قاحمة، تعتمييا سحب تشكبيا الدّىية مف يقكنات إذ تقالأ
المكاف مف ك طار الزّ ف تعبيرا عف كجكد مبيـ خارج عف إخلبؿ ما يكتنفيا مف الضباب، لتكك 

ا لنجدىا بذلؾ تترافؽ مع العنكاف إذ لا تحيمنا الصكرة إلى فترة معينة أك منطقة معنيّ  ة أيضن
ة خاصة مع مرأل العدميّ ك  إلى اليأس عامة، ككجكد فمسفي يكحي رمّ الّذم يختزؿ الكجكد البش

تي احتكتيا كذلؾ مف خلبؿ الألكاف الباىتة الّ ك  تي تغيب فييا ملبمح الحياةالأشجار اليابسة الّ 
 الصكرة.

 عتبات الألوان-3

للؤلكاف  إذ إفّ  ،الكاتب لـ يكظّفيا اعتباطيا شؾ أفّ  ترد في كاجية الغلبؼ ألكاف لا  
ا عتبات يتطرؽ دلا لات معبّرة يكحي كؿ كاحد منيا إلى رمزية معينة، لتككف الألكاف أيضن

حيث يعمؿ »إلييا القارئ ليفيـ ضمنينا إحالات مجمؿ ىذه الألكاف عمى اختلبؼ مرجعياتيا. 
شاريةك  ميائية تؤدم كظائؼ دلاليةيالمّكف في الكتابة الإبداعية بكصفو علبمة س عالمية ك  ا 

دلالاتيا، ذلؾ ما ك  لتتجمى لنا أىمية الألكاف 2«حالاتو ك  الكضع الكتابي متنكعة تناسب
نتممسو مف خلبؿ الألكاف التي كظّفيا إبراىيـ سعدم في ركاية مف المّكف الأسكد الذم كتب بو 

                                                 

في العالـ( مؤسسة الكرّاؽ  قدكر عبد الله ثاني سميائيات الصكرة )مغامرة سيميائية في أشير الإرساليات البصرية ينظر:-1 
  .23ص  2007، الأردف 1ط ،كالتّكزيع لمنشر

  .144ص  2010الأردف  ،1ط الـ الكتب الحديث،محمد صابر عبيد، المغامرة الجمالية لمنص الرّكائ، ع -2



 لعتباتالأنساق الثقافية في خطاب ا                                                      الفصل الأول:

 

23 

 

اءت بو ة، كالمّكف البنّي المصفر الذم جالمّكف الأحمر الذم خصصو لعنكاف الرّكايك  المؤلؼ
لأصفر الباىت الذّم أتت عمى شاكمتو كؿ كاجية الرّكاية، بالإضافة إلى المّكف اك  الأشجار

الذم جاء متكارينا كراء المّكف الأصفر الّذم يكتسح الكاجية ك  الأبيض المخصص لمسّحاب
فيما يأتي دلالات مجمؿ ىذه الألكاف المضمنة في كعدـ الكضكح ك  ليعبر عف الضّباب

 الرّكاية.  

 دلالة الم ون الأسود: -أ

المكت كما أنو رمز الخكؼ مف ك  الألـك  الحزف»لطالما عبّر المّكف الأسكد عمى  
 المجيكؿ 

 قد جاء اسـ المؤلؼ بالمّكف الأسكد ك  1«التكتّـ كىك يدؿ عمى العديمة كالفناء الميؿ إلىك 
لؼ كشخص فتمبسو جؿ ىذه الدّلالات المتعمقة بالمّكف يمكف أف نحكـ عمى المؤ  لاك 

ذلؾ ما ىذا المّكف ك ما اكتنفيا مف غمكض يحيمنا إلى دلالات أسمكب الرّكاية ك الأسكد إلّا أف 
 سنراه فيما يأتي مف استنطاقنا لمتف الرّكاية.

 دلالة الم ون الأحمر:-ب

لعؿّ رمزية ىذا المّكف تنطبؽ دميكف" مكتكب بالمّكف الأحمر، ك الآجاء عنكاف الرّكاية " 
 أفّ فنجد »ف معنى خاصة فييا يعني بدلالاتو البعيدة يحممو ىذا العنكاف م أساسنا مع كؿ ما

ك ىدلالات لا تكحي إلّا بالتقتيؿ ك  الانتقاـ، إذ يحمؿالمّكف الأحمر يشير إلى الدّـ كالمكت ك 
في العنكاف عمى إذ ينطبؽ المّكف الأحمر الّذم أتى محملب  2«القتؿتجسيد لعالـ المكت ك 

الشرّ صفات مف خلبؿ أنو جعؿ الجرائـ كالدّـ ك ( لكاتبلآدميكف بتعبير اعالـ االعالـ الكاقعي )
 لصيغة بالبشر ككف أف أكؿ جريمة قتؿ قد جاءت عمى يد آدمي.

                                                 
  .186، ص 1997، مصر: 2أحمد محتار عمر، المّفظة كالمّكف، عالـ الكتب لمنشر كالتّكزيع، القاىرة ط -1
  .55ص  2006، 2مكسى ربابعة: تشكيؿ الخطاب الشعرم )دراسات في الشّعر الجاىمي( الأردف ط -2
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 دلالة الم ون البن ي:-ج

نة في غلبؼ الرّكاية كفي الكاجية الخمفية منيا كرة المتضمّ ي في الصّ جاء المّكف البنّ  
ا شاؤـ التّ بالثقؿ ك »مّكف البني لكف يكحي الك  جاء عبارة عف أشجار يابسة دكف أكراؽك ، أيضن

فاؤؿ لما يعيشو كاقع عدـ التّ عبير عف حالة الفكضى كاليأس ك الكاتب لمتّ قد كظفو ك  1«كالذبكؿ
الآدميكف في محتكل الرّكاية، إذ نجده مف البداية غمى النياية رمزان لمقتؿ كالحرب الصّامتة 

 ية.التي لـ تعرؼ أسبابيا لكنيا كانت مقترنة بالبشر 

 دلالة الم ون الأصفر:-د

كف الغالب في الكاجية الأمامية كالخمفية تكزّع ىذا المّكف عمى الغلبؼ ككؿ حيث كاف المّ 
ضحية كالخداع كيعني المرض التّ »يكحي ىذا المّكف بدلالات مختمفة فيك يعني كذلؾ، ك 

نا لمدلالات الكاردة إفّ قراءت 2«الخداعالزيؼ ك ىي إنتاج رد بميمة دلالية لا يبتعد عنيا ك ينفك 
كاية كما يشكب أحداثيا مف مآسي ما يعني بيذا المّكف يحيمنا مباشرة إلى مضمكف الرّ في
 الخيانة لحدّ الجريمة كما حمؿ دلالة المرض جسيما كرد في الرّكاية.ت كخداع ك تضحياك 

 دلالة الم ون الأبيض: -ه

الصكرة، إلّا أنيا سحب  تمي سماءنجد أف المّكف الأبيض مرتكزان في السحب التي تع
البياض الناصع. ة كراء المّكف الأصفر الذم جاء عبارة عف ستار يَختفي كراءه جاءت متكاري

أف تنكشؼ في أحداث تي كاف لابد ليا ك ىك ما يمكف أف يحيمنا إلى إضمار الحقائؽ الّ ك 
كف الأبيض نشير إلى أف المّ ك  حرص أىؿ الجريمة عمى إخفائيا،ك  الرّكاية لكلا درجة الخداع

قاء كما يبحث سامح كالنّ التّ فاؤؿ كالصفاء ك التّ إلى القمكب يبعث الأمؿ ك المّكف المحبّب »ىك 

                                                 
  ، بنية النص كتشكيؿ الخطاب، دار غيداء لمنشر، الأردفة الذاتيةسير خميؿ شكرم ىياس، القصيدة الّ  -1

  126ص 
  .166ص  2007الأردف  1طاىر محمّد ىزاع زكاىرة: المّكف كدلالتو في الشعر، دار الحامد لمنشر ط -2
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أك ما سماه مت تي جعميا الكاتب أساس أرض الصّ فات الّ يا الصّ إنّ  1«عف الكُدّ كالمحبة
فيو معالـ  ذم تغيبو يختمؼ تمامنا عف عالـ الآدمييف الّ ذم كصفو بأنّ ىي العالـ الّ بالمأمكنة ك 

ذلؾ ما يفسر لنا مجيئي الغيكـ البيضاء متكارية ك  لبـذم يحيمنا إلى السّ ىذا المّكف الأبيض الّ 
 (.لخيانة كالجريمة )المّكف الأصفركراء ستار ا

في عتبات الرّكاية دكرنا لا يقؿ أىمية عف باقي  الألكاف لعبت يمكننا القكؿ أفّ  
عف مؤشرات مفتاحية تحيمنا مبدئينا إلى ما يرد في العناصر، حيث كانت بالنسبة لنا عبارة 

مميئة  متف الرّكاية، فبالإضافة إلى الخطاب المّغكم يمكف أف تعدّ الألكاف خطابات إيحائية
طغاء المّكف الأصفر الباىت عمى الرّكاية ينبئنا  متناىية، حيث يمكننا القكؿ إفّ بالدّلالات اللّب 

دكر حكليا أحداث الرّكاية ليؤكد لنا بعد ذلؾ المّكف الأحمر تي تعف حالة التّيمة الرئيسية الّ 
 ".تب بو عنكاف الرّكاية "الآدميكفالّذم ك
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 تعدّ الأنساؽ الثقّافية مف أىـ المفاىيـ التي جاء بيا النقد الثقافي، حيث إفّ معظميا
ترتكز أساسنا عمى الكشؼ عند الأنساؽ الثقّافية في النّصكص كاّلتي غالبنا ما يككف ليا دكر 
فعّاؿ كأساسي في الكشؼ عف المخزكف الثقّافي كالتّاريخي كمجمؿ الثّغرات الّتي تحمميا 

 النّصكص.
تأتي ركاية "الآدميكف" محمّمةن بمجمكعة أنساؽ ثقافية كالّتي سنسعى إلى الكشؼ عنيا 

 اعتمادا عمى مقكلات النقد الثقافي كآليتو باعتبارىا الأنجع لكشؼ المضمر. 

 المبحث الأول: الن سق الس ياسي والن سق الحضاري.

 ياسي:سق الس  الن  -1

يتّضمف الكاتب في الرّكاية أنساقا سياسية سعى إلى بثيا في ثنايا الرّكاية، ذلؾ ما   
سؽ سياسي نستكشفو نسؽ الييمنة الحاضر في سنسعى إلى الكشؼ عنو البحث، كلعؿّ أكؿ ن

 مختمؼ المكاقؼ. 
كتشير الييمنة أك السّمطكية إلى التّسمط أك الرّقابة الصارمة التي يفرضيا فرد أك شعب أك »

بمعنى أنّيا تشير  1«مؤسسة أك غير ذلؾ عمى ما عداه لتحقيؽ مصمحة المتسمّط أك الرّقيب
كل، حيث تفرض جية معيّنة سمطاتيا كرقابتيا كتبسط إلى أفّ ىناؾ اختلبلا في مكازيف الق

 نفكذىا لتحقيؽ غايات تككف غير عادلة.

  هيمنة المؤس س:-أ

يشغؿ المؤسّس في الرّكاية دكرنا ميمنا حيث جعمو الرّكائي الآمر النّاىي الّذم تحكـ في 
 سير الأحداث منذ بداية الرّكاية إلى نيايتيا.

جكد مؤسسيف، أحدىما سمّاه مؤسس حقيقي كآخر غير يشير الرّكائي في المتف إلى ك 
حقيقي، في البداية استيؿّ الركائي مقكلو بإثبات ذات كىكية المؤسس غير الحقيقي المسمّى 

                                                 
  .345، ص 2002، المغرب: 3ميغاف الركيمي، سعد البازعي، دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي الأدبي، ط -1
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حيث استمرّت الأحداث عمى ذلؾ الأساس، ذلؾ ما نتممسو منذ بداية طومباز"  "حسن أحمد
 الرّكاية يقكؿ:

في مممكتي المتراميّة الأطراؼ داخؿ دماغي، عشت دائما في عزلة عف البشر، كحيدا »
أتردد إلى مقيى مغمؽ الآف بسبب الحرب، جالسنا عند جانب مف مدخمو ... أعيش كحيدنا في 

كذلؾ ما استمرّ إلى غاية الكصكؿ إلى آخر مقطع في الرّكاية ليقكّض  1«مممكتي منذ نشأتيا
يمّة التأسيس مف خلبؿ التّصريح الرّكائي كجكد المؤسس غير الحقيقي كيمغي فاعميتو في م

 بكجكد مؤسس حقيقي منحو صفة الإبياـ فلب ىك يعرؼ ماىيتو كلا ىناؾ مف يعرفو.
إفّ تتبّع مسار الأحداث يكحي إلى أفّ المممكة قد نشأت عمى يدّ مؤسس أكجد تفاصيميا 
ا بو دكف كؿّ الخلبئؽ، حيث تنكشؼ ىكيّة المؤسّس في صيغتيا  كجعميا مكطننا خاصن

لصّارخة مف خلبؿ الييمنة التّي كاف، يمارسيا بدءن بتأسيسو لممممكة حيث إفّ ذلؾ يشير إلى ا
يمكف لنا ك  ذلؾ ما يمنحو صفة المتسمّطك  أفّ كؿّ المخمكقات الّتي أكجدىا تككف أقؿَ قكةن منو،

أنّيا رغبة كاحدة »تعرّؼ السّمطة حسب ىكبز ك  تمثيؿ المؤسس بييكؿ السّمطة في المجتمع،
يطرة تتشكؿ مف تعدّدية أفعاؿ التّفكيض الفردية كفييا يقبؿ كؿ شخص تابع أف تككف مس

فكـ تخمؽ السّمطة مساحاتيا الخاصة الّتي تخدـ مصالحيا فإف  2«قرارات أفعالو في يد غيره
المؤسس في الرّكاية قد عمد خمؽ عكالـ كاف يسيرىا كؿ مرّة حسب ما يخدـ مصالحو، كقد 

قطع في الرّكاية المؤسس الحقيقي أيف يقكؿ الكاتب عمى لساف حسف انكشؼ لنا في آخر م
أما أنا يا ىاء »أحمد طكمباز في آخر تصريح لو بعد أف كاف يزعـ أنو المؤسس الحقيقي 

لا أنت لا أنا أعرفو كلا أنت لا ك  لست المؤسس الحقيقي، أنا لا أستطيع فعؿ أمّ شيء ضده
كلا إف كاف رجلبن أك امرأة لا شيء حدث في المممكة أدرم لا اسمو كلا أيف يسكف كلا شكمو 
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ا تتجمى في المقطع صفة الييمنة في شخصية  1«دكف مكافقتو ىك مف أرسمؾ أليَّا أيضن
تتدرج شدّة الييمنة حسب المراتب التّي حددىا الكاتب. كسنحاكؿ تكضيح ذلؾ مف ك  المؤسس

 خلبؿ الخطاطة الآتية: 
  

 

 (منيهي  )                             

 
     

 
 

 

يبدك أف المؤسس الحقيقي إذنا كاف منذ البدء الأمر الناىي الذم سارت بمقتضاه 
الأحداث أكلان كتفاصيؿ المادة السّردية ثانينا. لينطبؽ عميو مفيكـ الييمنة مف منظكر ىكبز 

مرتبطكف  تمؾ الييمنة الثقافية التي يمارسيا مثقفكف»كمفيكـ غرامشي لمييمنة باعتباره ليا 
بالطبقة المشار إلييا حيث ينظمكف الصعكد كينظركف لو ممّا يعبر لو عف رؤية العالـ التي 

كذلؾ ما تّـ عميو الكجو الثاني  2«تتبناىا تمؾ الطبقة كالتّي تشبع كتقبؿ نتيجة جيد المثقفيف
 لصفة المؤسس الحقيقي.

شتّى مف خلبؿ  يمكف القكؿ ممّا سبؽ أفّ المؤسس قد مارس الييمنة عمى أكجو
ممارستو لمرّقابة عمى باقي الشخصيات في الرّكاية ككذا استغلبلو لممكاقؼ التي سيّرت 

 الأحداث الخادمة لمصالحو كؿّ مرة.
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  هيمنة نازر ماشاهو:-ب

ا مييمننا آخر ىي تمؾ التّي مارسيا ك  ممارسة أخرل لأشكاؿ الييمنةك  نجد في الرّكاية أيضن
التي جاءت عمى أكجو متعدّدة فمع أكؿ جريمة قتؿ ك  ى المأمكنةنازر ماشاىك منذ دخكلو إل

 ارتكبيا كاف ينتج مف أشكاؿ الاستبداد ما كاف يجعؿ سكاف المأمكنة يسيركف تحت رحمتو
المحرؾ الّذم قمب نظاـ سير المأمكنة مف قبؿ، ك  رىف سمطتو دكف دراية منيـ، فكاف القكةك 

ذلؾ حيف ك  في الرّكاية أكؿ خطط نازر ماشاىككالسبب الرئيس لكؿ ما أصاب سكانيا. ترد 
 ثمانية أياـ مضت عمى اختفاء»إبلبغو عف الجريمة الّتي حدثت في أرض الصمت يقكؿ 

إيلبـ حيف دخؿ مخمكؽ اسمو نازر ماشاىك ماسكا عكَازنا مصحكبنا بكمب صَغير ... لـ 
ه ميدّدنا إياه يتكقؼ عف إطلبؽ نباح محمكـ جعؿ صاحبو في الأخير يمكّح ناحيتو بعصا

ستدؿ مف خلبؿ ىذا المقطع عف نسؽ الييمنة المتكارم كراء خطاب ىذا المقكؿ  1«بالضرب 
السّردم ليبرز لنا مف خلبؿ معاممة نازر ماشاىك لمكمب ما يدؿ عمى نزعتو السّمطكية الّتي 

 بدت فييا رغبة في إخفاء أمرٍ ما بطريقة استبدادية عنيفة يصؿ حدّ التّيديد كالضرب.

 نسق الجريمة المتجذرة عند الآدميين:-2

منػػذ أف قتػػؿ قابيػػؿ أخػػاه ىابيػػؿ كيظيػػر ذلػػؾ فػػي قػػكؿ الله الجػػرائـ لطالمػػا التصػػؽ ارتكػػاب 
 كم كل كا قي قى في  فى ثي ثى ثن ثم ثز ثر تي تى تن ٱُّٱ :تعػػػػػػػػػػالى

 ين يم يز  ير ىٰ ني نى نن نم نز نر مم ما لي  لىلم كي كى

حيػث  ،[28-22]سورة المائددة  » َّ بم بخ بح  بج ئه ئم ئخئح ئج يي يى
نػػي آدـ فػػي ارتكػػاب الجػػرائـ كقتػػؿ الأنفػػس بغيػػر حػػؽ كغيػػر حسػػاب. كػػاف محػػكر سػػير اسػػتمر ب

أحػػداث الرّكايػػة حػػكؿ أكؿ جريمػػة حػػدثت فػػي المأمكنػػة الّتػػي لػػـ تػػألؼ مثػػؿ ىػػذا الفعػػؿ مػػف قبػػؿ 
حيث كاف المكت فييا طبيعينا بأسباب معمكمة، فمـ يكف يثير الجمبة كلا الجزع فػي نفػس سػكاف 

فػػالمكت المعػػركؼ فػػي المممكػػة منػػذ نشػػأتيا يتمثػػؿ فػػي نيايػػة كينكنػػة »المأمكنػػة يقػػكؿ الكاتػػب 
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ذلػػؾ مػػا تغيّػػر مػػع أكّؿ  1«المخمػُػكؽ مػػف تمقػػاء نفسػػيا فػػي بيتػػو، كسػػط ذكيػػو، نتيجػػة طػػكؿ العمػػر
ىػػػذا المػػػكت مختمػػػؼ »ة غيػػػر طبيعيػػػة، أم أكؿ جريمػػػة قتػػػؿ صػػػكّر الكاتػػػب أحػػػداثيا بقكلػػػو مكتػػػ

َـّ بػػػو فػػػي الخػػػلبء فػػػي أرض الصػػػمت بفعػػػؿ آتِ مػػػف ك  ... بعيػػػدنا عػػػف أىمػػػو كذكيػػػو. صػػػاحبو ألػَػػ
مسػػو ىػػك ملبمػػح الجريمػػة التػػي ارتكبيػػا الآدمػػيّ فػػي حػػؽ متفمػػا ن 2«خارجػػو لا نػػابع مػػف نفسػػو 

المقتػػكؿ "إيػػلبـ" المغػػدكر بػػو، مػػكت أخبػػر عنػػو القاتػػؿ المنتمػػي إلػػى جػػنس الآدميػػيف إنػػو القاتػػؿ 
د كجػدت ظيػره يحمػؿ شػقكقا كثيػرة لقػ »نفسو حيف جػاء بخبػر أىػؿ المأمكنػة باكتشػافو المزعػكـ 

دمو مراؽ في كػؿ مكػاف ككجيػة مشػكىنا عميػو ألػـ صػامت لا حػدكد لػو، لا تسػتطيع ك  دامية ...
ا عف نفس الجريمػة يقػكؿ ك  3«أف تنظر إليو  مػا عثػرت عميػو ىػك  »في مقطع آخر مخبرنا أيضن

 صػػمت ...جثػػة ممطخػػة بالػػدّـ ممزقػػة تحمػػؿ طعنػػات فػػي الظيػػر ... عثػػرت عمييػػا فػػي أرض ال
ينقػػؿ لنػػا الكاتػػب عمػػى لسػػاف نػػازر ماشػػاىك  4«قػػد أطمقػػت عمػػى ىػػذا المسػػكيف كممػػة مقتػػكؿ ك 

تفاصيؿ الجريمة الشنعاء التػي قػاـ بارتكابيػا، إنيػا نفػس ملبمػح الجػرائـ التػي يقػكـ بيػا بنػك آدـ 
. إف أكؿ مػػا يحيمنػا إليػو اسػػـ القاتػؿ ك  منػذ الأزؿ لػى اليػكـ حمميػػا إلػػى الدّلالػة التػي ت «ماشػاىك»ا 

لفظػػة ماشػػاىك فػػي الثقافػػة الأمازيغيػػة حيػػث نجػػد أف القصػػص فػػي الثقافػػة الأمازيغيػػة تبػػدأ بيػػذه 
الكممة، ككػأف بالكاتػب يقػكؿ إفّ ىػذه الشخصػية " نػازر ماشػاىك ". كبالإضػافة إلػى أنػو ارتكػب 
 الجريمة، فيك قد قاـ باختلبؽ قصة راكغ بيا سكاف المأمكنة بكذبة مػف خيالػو يػكارم بيػا سػكءة
مػػا فعػػؿ، إنػػو نفػػس مػػا يكػػكف فػػي القصػػص الخياليػػة التػػي تػػركل فػػي الثقافػػة الأمازيغيػػة بعػػد أف 

كالتػػي  «سػػاركشػػاىك، ربػػي أتيسػػميك، أسيضػػبع أمػػزكف ذايقػػكؿ فييػػا الػػرّاكم ماشػػاىك ماشػػاىك ما
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 1«سأحكي حكاية المّيؿ العجيبة ربي يجعميا جيدة مطبكعة مثؿ الحػزاـ الطكيػؿ»تأتي ترجمتيا 
 ؿ إلى الجانب الثقّافي الأمازيغي لمتّسمية.كالتّي تحي

بعد أكؿ جريمة حدثت في أرض الصمت، جاءت عمى شاكمتيا جريمة أخرل أتت 
كتبعة ليا، حيث إفّ شيف ىاء كفي زمف " ما بعد التيّو " كما سماه الكاتب جاء ليتأثر 

ماشاىك " في  لممممكة كذلؾ حيف غادرىا باحثا عف القاتؿ الحقيقي الذّم كاف يسمى " نازر
الذم يحمؿ اسـ " حسف أحمد طكمباز " بعد عثكره عمى " حسف أحمد ك  أرض الصّمت

ساميك ك  طكمباز". عف جانب آخر مف شخصية " شيف ىاء " الذّم كاف يتّسـ بشخصية طيبة
ىيّا »في زمف "ما قبؿ التيو" أم في عيد المأمكنة، يقكؿ الكاتب عمى لساف " أحمد طكمباز" 

 2«ة أرجكؾجيدنا، لا ترتكب ىذه الحماقمخمكؽ طيب في قراراتؾ ... أعرفؾ يا ىاء أنت 
الذّم جعمو يقدـ ك  لكف "ىاء" بقي عمى نفس إصراره لينكشؼ نسؽ الشر المتجذر في ذاتوك 

ا  لقد صار يكحي  »عمى اليجكـ عمى اليجكـ عمى " حسف أحمد طكمباز " يقكؿ الكاتب أيضن
صبح يشبو كيؼ أ  جى منيا عمى الإطلبؽ، ىالولو بعد كانية لا شيء مف الخبر ير 

السّخط عمى ما حدث لممأمكنة جعمو ك  حيث إفّ ذلؾ الشّر الذّم تكلد بفعؿ الحقد 3«الآدمييف
لـ يعد يشاىد  »يتفنف في تعذيب " حسف طكمباز " الذم أصبح قيد تصرّفو فيقكؿ الكاتب 

فأخذ يتفنّف  4«سكداكييف اللّبمعيفحينيا غير قدمي العائد مف الحضارة المنقرضة بحذاءيو ال
اختار أف لا يقتمو دفعة كاحدة إنما بخطكات تزيد عذاب "حسف أحمد طكمباز " ك  في تعذيبو

لـ يعد قادرنا في النياية عمى الكلبـ استقر فيو الكجع أكثر مف أمّ شيء آخر، أحسّ  »الّذم 
ىكذا كانت الجريمة التي  5«بأف ىاء أصابو ىذه المرّة في البطفك  بنفسو يقع عمى الأرض
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ىي التي ك  أتت كردّ فعؿ عمى أكؿ جريمة ارتكبت في زمف ما قبؿ التيو في أرض المأمكنة
تعاسة أىميا، لتستشؼ أف نسؽ الشرّ لا يمكف أف يكّلد ك  كانت سببنا في ضياع مجد المممكة

 أم مكاف.ك  إلّا الشر كاستفحاؿ الجريمة في أم زمف
ريمة الثاّنية كالتّي كاف يبدك في مستيمّيا أف الغمبة كانت كنشير ممّا يمي حادثة الج

لشيف ىاء كذلؾ حسب أكؿ التفاصيؿ أفّ ىناؾ مف الأحداث الجانبية التّي غيرت مسار 
الجريمة ليتأكد لنا أفّ العمبة كانت للآدمي حسف أحمد طكمباز حيث تمكف في الأخير مف 

دلفكا حينيا إلى »حياتو منتحرنا، يقكؿ الكاتب  القضاء عمى شيف ىاء، كلكنو أخيرنا قرّر إنياء
القاعة ليجدكا جثتّيف إحداىما لشيف ىاء كالثانية لحسف أحمد طكمباز المشيكر عندىـ بمقب 
الأعظـ. لقد كجدكا السّلبح الصّغير في يده، مّا يعني بأنو ىك مف قتؿ ىاء كليس العكس 

  1«كبعد ذلؾ انتحر

 سق الحضاري:الن  -3

أنو ك  الكاتب لمرّكاية إلى عالميف سبيلبن يطرح مشركعية بركز نسؽ ثقافي لابديعدّ تقسيـ 
كذلؾ تعايشيما قد أخذ كجيا آخر ك  يييمف عمى مسار الرّكاية ككؿ ىك نسؽ بيف العالميف،

في ركاية الآدميكف حيث جاء في سباؽ التقت فيو حضارتاف في ذىف الكاتب كامتزجت في 
كاف ذلؾ بدخكؿ أكؿ آدمي إلى المأمكنة أيف سعى ك  خرلخضمّو معالـ كؿ حضارة مع الأ

فييا ىذا الآدمي إلى نشر سمات حضارتو التّي ينتمي إلييا في المأمكنة كذلؾ ما يسرده 
ىك يسترجع جؿّ الأفعاؿ التي كاف يقكـ بيا نازر ماشاىك منذ ك  الرّكائي في متف الرّكاية

 دخكلو المأمكنة.

 ميين:الصراع بين المأمونة والآد-3-1

نجد في الجزء الّذم عنكنو الكاتب " الرّسالة التي أرسميا نازر  صراع ما قبل الت يه:-أ
ماشاىك إلى ىاء التي لف يطمع عمييا أبدنا " كالّتي يمكف اعتبارىا رسالة اعتراؼ ذكر فييا 
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ذنا جؿّ أفعاؿ " نازر ماشاىك " منذ دخكلو المممكة يقكؿ في إحدل المكاطف " إنما كنت رجلبن ف
مجرمنا مخادعنا حسبتو أنت مجرد شخصية خيالية أمثميا، تمؾ ىي حقيقتي سيادة المنقب "

1 
 ففي ىذا المقكؿ السردم يتبيّف لنا اعتراؼ صريح مف طرؼ المجرـ يكشؼ الجريمة.

فرغـ التّعايش الّذم كاف بينو كبيف سكّاف المأمكنة ينفتح ممّا سبؽ نسؽ الصّراع في 
و بينيـ. لتككف ار عف أفعاؿ "نازر ماشاىك" حادثة القتؿ تحادثة القتؿ أكّؿ فعؿ كشؼ السَ  أكجِّ

المرّكعة الّتي حدثت في أرض الصمت، حيث إنّيا كشفت المسككت عنو كدفعت بسكاف 
المأمكنة إلى الخركج مف صمتيـ الطّكيؿ منطمقيف في رحمة البحث عف القاتؿ الحقيقي لتككف 

الآدمييف فلب شؾ أنيا قد عمّقت ك  بيف سكاف المأمكنة ىذه الجريمة مؤسسة لصداِـ حقيقيّ 
ىذه المخمكقات الغريبة التي دخمت أرضيـ ك  اليكة مف حيث ما يتصؼ بو سكاف المأمكنة

ليبرز عمى إثرىا نسؽ الصّداـ الحضارم بيف ىذيف العالميف خاصةن مف حيث التمايز بيف ما 
ممأمكنة صفاتيا كقامكسيا يتّصؼ بو الآدميكف كما يتصؼ بو سكاف المأمكنة. فم

 كمصطمحاتيا.
ا منيا:   كلنا أف نستند إلى ما كرد في الرّكاية لنعدّد بعضن
 

مت " المأمونة " واية قاموس أرض الص  فحة من الر   الص 
لا مممكة عاشت مجد المأمكنة، لا ىناءىا كلا براءتيا كلا عدليا كلا »*

 «سمكّىا
 *تسكف سكانيا الابتسامة بسبب كبدكف سبب

  «أبكاب منازليـ لا تغمؽ أثناء النّيار»*
 لا لصّ عندىـ كلا شيء مف ىذا القبيؿ»*

 *كاف أىميا لا يمكتكف إلا مف طكؿ العمر 

 06ص 
 
 
 
 

  06ص 
 149ص 
 06ص 
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 *الحكـ عندىـ حسب الأقدميّة كأكبرىـ منصبا يطمؽ عميو كبير الأمناء. 
 *لا يمتمككف لا جيش كلا قكات مسمّحة

كب كخمكّ أذىانيـ مف معناىا *انعداـ مصطمح الحرب عندىـ كانعداـ الحر 
 لا فاسدة ك  لا فاسداك  لا مقتكؿك  لا عدكاف كلا قتؿ، لا قاتؿ»

 مكاليد المممكة يكلدكف بضحكة كابتسامة
  «لـ تعرؼ المممكة مكاره مف قبؿ»

 *غياب الشّؾ في ثقافة المممكة
 *غياب لفظة الاغتصاب في لغة المممكة 

، تكظيؼ مصطمحات خاصة بالمممكة مثؿ: ال»* فاضؿ النّقيب المحترـ
 الصّديؽ، العزيز.

 *غياب المتعة الجنسية عند أناس المممكة  
دكف كصكلكـ إلى اكتشاؼ كؿّ -الحؽّ أقكؿ-لقد حالت أخلبقكـ العالية»*

  «كنكز الجسد الأنثكم كما يكمف في داخمو مف مسّرات كممذّات نائعة
  «الفقر المدقع لممعجـ المّغكم لممممكة»*

 ممكة خالية مف التّكجس كالخبث                                *ثقافة الم

 
 06ص 
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 07ص 
 149ص 
 
 

 150ص 
 150ص 
 150ص 
 141ص 

  
مف خلبؿ ما استخرجناه مف لغة أىؿ المممكة كما يتسمكف بو يتبيّف لنا أفّ لقامكس   

قامكس الآدمييف كالذّم نستنبط مف سماتو بعض ما ذكره لنا المممكة خصكصيّة تميّزه عف 
 الكاتب في متف الرّكاية:
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 الصفحة قاموس الآدميون

 «إنمّا كنت رجلب فذّا مجرما مخادعا» -
فعمى خلبفكـ أنا أحمؿ في أعماقي بذرة السّكء...أنا أكّؿ مف أدخؿ » -

 «الشّر إلى المممكة، أكّؿ مف أدرج الكممة في لغتيا
الآدميكف المحترـ أقكل بكثير منكـ مف النّاحية الجنسيّة كأدرل  نحف» -

 «بفنكنيا بما لا يقاس
 الانتحار -
 الخيانة -
 القتؿ -
 الخداع -
 الاغتصاب -
 السّرقة كالاختلبس -
 ب القدير غير شيئيف إثنيف التَمثيؿ كالعزؼ لـ أفعؿ في حياتي المنق -
 «مفردة الجحيـ المتداكلة عند الآدمييف» -
 ا قدّمتو مف تفاصيؿ بشأف كحشيتيـ كدمكيّتيـ لا سيما بشأف م» -

 «كخطرىـ
 الحزف كالبكاء كنكبات مف الصّمت -
 المكت بفعؿ الجرائـ كالانتحار كالحركب -
 مكاليد الآدميكف يكلدكف بالبكاء -
 الخكؼ -
 الغكاية  -

 142ص 
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 150ص 
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القامكسيف ىك التّعارض كالاختلبؼ في المفاىيـ، كلعميا إفّ أكثر ما نتممّسو في كلب 
أفّ ىذه المممكة ك  تككف مبرّرات لمصرّاع الذّم نشأ بيف الآدمييف كسكاف أرض الصَمت خاصة

الممارسات غير المحمكدة قبؿ دخكؿ الآدميّ الأكّؿ إلى ك  لـ تعرؼ كجكدا لجؿّ المصطمحات
تضاد أزلي لا نياية لو إلى يكـ أف يقضي أحد  فالتّضاد بيف المأمكنييف كالآدمييف»أرضيا 

ىك الصّراع ك  ليتأكّد لنا الصّراع القائـ بينيما منذ الأزؿ 1«الطّرفيف عمى الآخر كما خمّف
 الذّم سيستمر إلى الأبد عمى حدّ قكؿ الكاتب.

 الصر اع في زمن ما بعد الت يه:-ب

ىما المّذاف أطمؽ عمييما ك  ،يكشؼ سِر أحداث الرّكاية عمى انقساـ المممكة إلى زمنيف
بعد أف تطرّقنا في البداية إلى ما كانت عميو المأمكنة في زمف ما ك  الكاتب زمف قبؿ التيّو،

قبؿ التيّو، نتطرؽ إلى ذلؾ الصّداـ الحضارم الّذم حدث بعد أكؿ جريمة قتؿ، حيث تغيّر 
لنا الكاتب الكجو  كجو المأمكنة في زمف ما بعد التيو لتتككف بصفات الآدمييف كقد كصؼ

الذم أمست عميو المأمكنة بعد مغادرة " شيف ىاء " ليا بزمف، يقكؿ عمى لساف " حسف أحمد 
اسمع يا ىاء المممكة لـ تعد مكجدة، حضارة المأمكنة زالت، انقسمت المممكة  »طكمباز " 

 بيف ىذاآخر إلّا لتبدأ أخرل ك  إلى كيانات لا تتخيؿ عددىا لا تنتيي حرب بيف ىذا الكياف
لـ  »يكاصؿ قائلب ك  2«ذاؾ، كبار الأمناء صاركا لا يمشكف بيف الناس كلا يقيمكف العدؿ ك 

تعد المممكة في آخر أياميا تستحؽ النقاء. أنت الكحيد الناجي يا ىاء مف تمؾ الحضارة 
الرّائعة كالبائدة. الغزك أكمؿ تدمير ما تبقى منيا. لـ يعد يرل أياميا غير الخراب. قكافؿ 

كاليأس. في كؿ مكاف ترل  المشردّيف ليا نياية ليا كلا مستقر، ينسيـ البرد كالمرض كالجكع
نساءن كأطفالان كعجزة بأسماؿ بالية كأجساـ ضامرة كمريضة مف طكابير لا بداية ليا كلا نياية 
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لـ يصغكا، يا ىاء إلى ما أكصيتيـ بو كحذّرتيـ »كيكاصؿ  1«يبحثكف عف ملبذ كلا يجدكنو
ي كديعتؾ قبؿ مغادرتؾ المممكة. لقد خرجكا عنؾ كقالكا عنؾ السكء كما عادكا يذكركنؾ منو ف

بخير. كأخيرىـ نسيؾ. لا تحْزف يا ىاء لقد انتيت حضارة المأمكنة منذ عيد بعيد. لقد 
 2«استفحؿ فييا الشر كحؽّ عمييا الزّكاؿ، فلب تتألـ يا ىاء كلا تبتئس

 *ممخص ما أمست عميه المممكة
 المممكة ما بعد التيه كة ما قبل التيه  الممم
 الأماف -

 مكت طبيعي -

 تكتؿ )اتّحاد( -

 الحب الكفاء -

 السعادة -

 العدؿ -

 الرّقي كالتطكر -

 الحرب -

 القتؿ الجريمة -

 انقساـ -

 الكره، الخداع، الخيانة -

 الحزف -

 التفرقة )المحاباة( -

 الخراب )الجكع، البرد، المرض( -

 ونة:نسق الت عايش بين الآدميين وسك ان المأم-4

رغـ أفّ دخكؿ أكّؿ آدميّ إلى المأمكنة لـ يجمب سكل المشاكؿ كالمتاعب لسكّانيا إلّا أنّو  
لا يمكف إغفاؿ كجكد علبقات تعايش كتناغـ بيف الآدميّ نازر ماشاىك كسكاف المأمكنة، 
بخاصة قبؿ اكتشاؼ الجريمة كالدّخكؿ في عيد ـ بعد التيّو، ذلؾ ما تجمىّ في مكاطف عدّة 

 الرّكاية.مف 
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 صداقة نازر ماشاهو مع سك ان المممكة:-أ

منذ دخكؿ نازر ماشاىك جمعتو علبقات مع سكّاف المممكة حيث اعتبركه أحدا منيـ، 
يّاىـ في عدّة مناسبات بما  ما جعميـ لا يفرّقكف بينو كبيف البقيّة، فكانت لو لقاءات تجمعو كا 

قا لي كقد حدث كأف دعاني إحدل المرّات كاف إيلبـ صدي»في ذلؾ صداقتو مع إيلبـ يقكؿ: 
، فرغـ ما حدث بعد ذلؾ إلّا إيلبـ كاف صديقا لقاتمو نازر ماشاىك. كما جمعت 1«إلى بيتو

نازر ماشاىك صداقات أخرل مع سكّاف المممكة كمف بيف مف صادقيـ المنقب شيف ىاء 
كفي ىذا  2«إفّ محبّتي لؾ الفاضؿ كما لمست في حضرتؾ مف فضكؿ ...»أيضا، يقكؿ: 

المقطع يعترؼ نازر ماشاىك بمحبّتو لشيف ىاء كصداقتيما يرد في مقطع آخر ما يدؿّ عمى 
، الذّىاب لركّية الفاضؿ زكرم ىذا »علبقاتو مع سكاف المممكة يقكؿ:  كاف في نيّتي، المحترـ

كر الصبّاح قبؿ أف أبمغ في المأمكنة برغبتؾ في لقائي. كنت قد كعدتو بزيارتو لمشاىدة طي
ىذه بعض مف مكاقؼ تبيّف كجكد صداقة تبعتيا لقاءات احتؾ فييا  3«أخيؾ لا سيما يتفاده

نازر ماشاىك مع سكّاف المممكة. كقد حدث عمى إثر ذلؾ التّلبقح الحضارم بيف الآدمي 
كسكّاف المأمكنة حيث إنّو تعمّـ مف لغتيـ كتصرّفاتيـ كما تعرّفكا بدكرىـ عمى يده مف حضارة 

 كصفاتيـ الآدمييف
 ، فكاف نازر ماشاىك ىك يستقي مف قامكسيـ ألفاظا يكظّفيا مف سبيؿ الفاضؿ، المحترـ

ككما تلبحظ فإنّي أحسف لغتكـ كأتكّمميا كأمّ كاحد مف سكاف »النّقيب كغيرىا يقكؿ 
 فمف المقكؿ يتأكّد لنا أنو كرغـ كؿّ الصراعات كاف ىناؾ تعايش بيف كلب الطّرفيف. 4«المممكة
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 نازر ماشاهو بهند: زواج-ب

إفّ مف بيف العلبقات التّي كانت بيف نازر ماشاىك كسكّاف المممكة، زكاجو بإحدل 
لقد قرّرت أف أتزكّج ىند عندما استقرّ بي المقاـ في حاضرة » هند"نسائيا كالّتي تدعى "

اج فكاف الزكّ  1«العزيزة كتكقّفت عف التّرحاؿ مف منطقة إلى أخرل في مختمؼ ربكع المممكة
 بالنسبة إليو سبيلب للبستقرار في المأمكنة. 

عندما التقيت ىند قمت إذف في قرارة نفسي »كفي مقطع آخر يحدّثنا عف ذلؾ كيقكلؾ 
، إذ يتبيف لنا مف خلبؿ ىذا المقطع مكانة ىند في حياة 2«أخيرا كقعت عمى مخمكقة تيديني

يتبيّف تعمقيما أكثر ممّا أصاب  نازر ماشاىك رغـ أنّيما لا ينتمياف إلى نفس العالـ. حيث
منذ كفاة زكجتي كأنا »نازر ماشاىك بعد كفاة ىند حيث دخؿ في مكجة اكتئاب يصفيا بقكلو 

كقد بمغ  3«أعدّ الأيّاـ الكاحد بعد الآخر ... لقد بدأت أكصّد باب بيتي منذ يكـ كفاة زكجتي
ف  4«لبة عمى ركح ىندص» بو الحدّ أيضا لأف يؤلّؼ معزكفات مكسيقية أطمؽ عمييا اسـ كا 

 دلّت ىذه التّسمية عمى شيء فإنّيا تدؿّ عمى مقدار الحبّ الذّم جمعو بيا.
نخمص إلى انو كاف في الرّكاية مكاقع تعبّر عف نسَؽ التّعايش الذّم كاف بيف الآدمييف   

كسكاف المأمكنة كتمؾ علبقة حضاريّة أكجدىا الاحتكاؾ بيف إنساف كآخر رغـ اختلبؼ 
 ءاتيـ.انتما
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 والنسق الديني نسق الجنس المبحث الثاني:

 نسق الجنس:-1

لطالما عدّ الجنس مف بيف المحظكرات كالطابكىات التّي لـ تكف النصّكص الأدبية 
تتطرّؽ إلييا، إلّا أفّ فترة ما يعد الحداثة، كدخكؿ الرّكاية عصر التجريب جعؿ عديد الكتّاب 

لجنس في كتاباتيـ كآلية لمكتابة، فكانت ركاياتيـ مكطف كالرّكائييف المعاصريف يضمّنكف ا
كاف يشير الجنس قديما إلى تقسيـ »مضمرات الجنسية عمى اختلبفيا كتعدّد أكجييا. 

الإنسانية لقسـ ذككرم كقسـ أنثكم، كخاصية الكجكد كذكر أك أنثى، أمّا المعنى اللّبحؽ فيك 
لى العلبقات الجنسية بيف الجنسيف أم إلى ، فيشير إ19المعنى الذم شاع منذ بكاكير القرف 

ممارسة الجنس، كتحمؿ كممة الجنس كؿ ما يتعمؽ بالجنس أك الصفات الخاصة بالذكر أك 
شعكر أم ما يقصد بو الرّغبات كأنماط السمكؾ لعممية الجنسية عمى اشتعاؿ اللبّ تقكـ اك  الأنثى

كع البشرم، كما يحيمنا إلى العلبقة يحيمنا الجنس إذف إلى النّ  1«المشكّمة ليكيتيـ الجنسيّة
أف ىذه العلبقة قد اكتسبت تسمية  عمى ىذا الأساس يبدكك  الجسدية التي تككف بيف الجنسيف

 "جنس" كشممتيا.
 بعد عنصرنا مف عناصر كتابة»كنجد أف الجنس مصنّؼ في خانة الميمش حيث إنّو  

سبؽ لنا الذكر فإفّ الجنس كما ك  2«الاختلبؼ كيراد بو تصكير كضع المجتمع كاختلبلوك 
أف تكظيؼ الجنس بطريقة مكثفة »التّي يتناكليا الأدب فيقكؿ إبراىيـ طو  التيماتأصبح مف 

النسّاء عمى حدّ ك  ييدؼ إلى تحقيؽ أمريف أحدىما أف الجنس رغبة بيكلكجية يَتمتع بيا الرّجاؿ
  3«سكاء
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ا إلى الغكاية كسمة كظّؼ إبراىيـ سعدم في متف الرّكاية قيمة الجنس حيث نسبي
أذقتيا بعد ذلؾ »فيقكؿ  «أناس المأمكنة»للآدمييف الذّيف يتفننكف في ممارستو عمى غيرىـ 

ممذّات لـ يكف كجكدىا يخطر في باليا عمى الإطلبؽ. فنحف الآدمييف المحترـ أقكل بكثير 
لية الحؽ أقكؿ أدرل بنفكسيا بما لا يقاس، لقد حالت أخلبقكـ العاك  منكـ مف النّاحية الجنسية

 ما يمكف مف داخمو مف منشكراتك  دكف كصكلكـ دكف اكتشاؼ كؿ كنكز الجسد الأنثكم
جعمت نازر ماشاىك يستغؿّ  –الآدمية –تمؾ الميزة البشرية  1«ممّذات نائمة لا حدكد لياك 

كذلؾ لنشر الصّفات البشرية في المممكة حيث كانت قدرتو العالية ك  قيمة الجنس كأداة لمغكاية
ي ممارسة الجنس مقارنة برجاؿ المأمكنة سبيلَب اعتلبئو مكانة في قمكب نساء المممكة، ف

نساء ك  يبدك لنا النسؽ المشترؾ بيف ىذا الآدميك  اللّبتي لـ يذقف ممذّات ىذه المتعة الفريدة
كأنّيا شيء مألكؼ ك  المممكة، حيث إنيف كرغـ عدـ تكدّىف عمى ىذه المتعة إلّا أنّيا بدت

ا ليفّ، حيف كانت ك  ورغبف في تمنّيف دكامو. فكانت "راتا" زكجة المغدكر بو إيلبـ نمكذجن
كء في يفجّر المخبك  تشتيي أف يزكرىا نازر ماشاىك في منزليا كؿّ مرّة ليشبع شيكتيا

كانت تدرؾ بأنيا لف تستطيع المقاكمة طكيلبن بؿ أكاد أجزـ بأنّيا كانت  »اللّبكعي عندىا 
  2«قد كشفت ليا المحترـ عف الجنّة المحبكءة في جسدىاراغبة رغمنا عنيا، ل

لقد كاف لحضكر نازر ماشاىك في المممكة كقعنا عمى نفسيتو كؿ سكانيا، لكف نساءىا 
كفّ ضررنا، حيث إنو يفعؿ ما كاف يمارسو مف تحرّش عمييف فقد أصابتيف اضطرابات شديدة 

معنى التحرش ينطكم في الحالتيف عمى  كلا ريب أف »غالبنا ما كانت تأديب ىفّ إلى الانتحار
الخبث ... إنّيا دلالة التحرش بالأنثى، أم معاممة تضعيا مكضع الصّيد ك  معنى الخديعة

المترصّد، حيث لا يبدك أف السبب الرّئيسي منو ىك الجنس، أكثر منو السياسة الجنسانية 
حريدىا مف حصنتيا كاضطراب الجنكسة في مخيّمة الذكر، إذ إفّ التحرّش بالأنثى ىك ت
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اعتبارىا أنثى أم لحـ ك  في ذلؾ إلغاء لكجكدىا كامرأةك  1«تحكيميا إلى طريدة ك  الأخلبقية
  فيناؾ التحرش البصرم »لمتحرش أكجو عدّة ك   2«بشرمّ قابؿ لمصّيد بكؿ الحكاس المتاحة 

 3.«عتداء جنسياالسمعي ... قبؿ بمكع أمّ ك  العضي أك الشميك  الذكقيك  المّمسيك 
قد كانت لتبعات التحرش بنساء المممكة مظاىر في متف الرّكاية. يقكؿ الكاتب عمى ك 

أعراض غريبة صارت تظير عمييا لقد باتت تستغرؽ في نكبات طكيمة »لساف نازر ماشاىك 
تبكي مف غير سبب. أعراض سألاحظ ظيكرىا فيما بعد لدل ك  يسكنيا الحزفك  مف الصمت

ليضيؼ  4«للّبئي كشفت عف أسرار أجسادىف الدّفينةكؿ مخمكقة مف مخمكقات المممكة ا
ما  إم إلىكانت ىذه الأمارات تنتيي بيفّ إلى المكت مف الحزف أك المكت الإرادم »فيقكؿ 

فنجد الرّكائي قد خصص حيزنا لقيمة الجنس رغبة في كشؼ الستار عف  5«يسمى الانتحار
رغـ أفّ نساء المممكة لا ك  ؿ إنّوىك شيكات فكأف بو يقك  الذات الإنسانية التكاقة لكؿ ما

ينتميف إلى جنس الآدمييف إلّا أف الجنس كاف يستيكييف فلب نكاد نكتشؼ السبب الحقيقي 
كراء الحالة النفسية التّي كفّ يدخمف فييا بعد اكتشاؼ الكنز المخبكء في أجسادىف، فمَذا لك 

بة الشديدة في نفكسيفّ التّي لـ يكف سبب ذلؾ الإحساس بالذنب كما صرّح الكاتب، إنما الرّغ
 لا تنقطع عنيف. ك  اشتيت أف تتكاصؿ المتعة

 تمثؿ المكسيقى لغة إنسانية تتعدل لغة الكممات، نظرنا لما تحممو مف نزعة إنسانية 
خبرة جمالية يصنعيا المّحف حيث لـ تخمك الكتابات الإبداعية مف إدراج المكسيقى فييا جاء ك 

الذّم كظّؼ المكسيقى كأداة لمغكاية حيث إنو كاف يشغؿ  عمى يد العازؼ نازر ماشاىك
مشاعر نساء المممكة بمعزكفاتو التّي لـ يسبؽ ليذا الاستماع إلييا مف قبؿ، إنّو سحر لـ 
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يكجد في الممكة، حيث تكررت المقاطع التي صكرّت العزؼ كأداة لمغكاية بامتياز، إذ إفّ 
قكلو عميو ىك أنّو يحاكي سمات ما بعد الحداثة الكاتب بدخمنا في نسؽ أكبر ما يمكننا أف ن

التي ردّت الاعتبار لمفف الذّم غيبتو الحداثة لمدّة طكيمة مف الزّمف فبالنسبة لما بعد الحداثة 
الحياة يتيجناف فعلبن ممّا يعني القكؿ بأف الفف يصكغ نفسو في قالب بشكؿ ك  فإف الفف »

ليككف لمعزؼ  1«ؾ في حمقة محكمة الإغلبؽذلك  سمعي يككف مكتسبنا بالفعؿ ببريؽ جمالي
 منفعة كاف يرجكىا نازر ماشاىك كراء كؿ مقطكعة يعزفيا.ك  لدل الركائييف غاية

   يرد في الرّكاية ما يصكّر لنا ىذه المشاىد، فيقكؿ الكاتب عمى لساف نازر ماشاىك 
لاغتصابيا بعد ذلؾ فعندمَا تعرفت عمى ىند شؽّ عميّا أغكييا بدكرىا فأحرّدىا مف إرادتيا »

كما فعمت مع سابقاتيا، مستخدمنا معيف نختمؼ الطّرؽ لا سيما العزؼ سلبحي الأكؿ 
إذ يصرّح نازر ماشاىك بيدفو كراء العزؼ   2«المظفر عمى الدّكاـ حتى معؾ الفاضؿ ىاء

تمعب عمى كتر ك  في المأمكنة أيف يحقؽ مساعيو بإغرائيـ بيذه المّغة التي تلبمس المشاعر
 رّكح فتفجره إلى مالـ يكف يتكقع خاصة فيما كاف يخص نساء المأمكنة.ال

 نخمص إلى ىذه الخطاطة التي يمكف أف نحؿّ صبيا الجنس في الرّكاية:
 

                                                                     
 التحر ش
 الاغتصاب

 الغواية بالموسيقى 
 
 

                                                 
نتقاداتيا، طك  محمد سبيلب كعبد السلبـ بف عبد العالى: ما بعد الحداثة تجميلبتيا-1  2017، دار تريقاؿ لمنشر، المغرب: 1ا 
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 ني:النسق الدي-2

يعد الديف مف القضايا التّي تطرح جدلان في الكسط الثقافي خاصة بعد أف اخترقت   
الدّراسات الثقافية الثالكث المحرّـ، فأصبح الحديث عنو مف الأعماؿ الأدبية يأخذ مساحة 
كاسعة، إف لـ نقؿ أفّ ىناؾ أعمالان كاممة حكؿ النّسؽ الديني فيأتي إما إثباتا أك إلغاءا، أك 

 عميو. ثكرة
يحضر في ركاية الآدميكف النّسؽ الدّني منذ أكؿ كىمة، حيث إنّنا نمتمسو مف مجرّد   

ىك النسؽ الذم يمتّد إلى المتف ليكشؼ عمّا أراده الكاتب مف خلبؿ ىذا ك  سماع العنكاف
 النسؽ.

 النسق الد يني لمفظة الآدميون:-أ

بيّنا آدـ عميو السلبـ أب تحمؿ لفظة " الآدميكف " دلالة دينية تعكد إلى اسـ ن  
قد نفيـ منيا المحكر الأساسي الذّم ستدكر عميو أحداث الرّكاية ك  أساس الخمؽ،ك  البشرية

ا إنسانيان ضاربنا في عمؽ البشرية فكأف  ككؿ، حيث يبدك المكضكع مف خلبؿ التسمية مكضكعن
أرضو، ليعرج بنا في جعمو خميفة في ك  الكاتب يعكدنا إلى أكّؿ إنساف خمقو الله عمى المعمكرة

الحضارات عمى ك  رحمة دنيكيّة اختار أف يزاكج فييا بيف عالميف استقى معالميمَا مف المكجكد
 مف خلبؿ الأحداث التي بنى بيا المَادّة السردية.ك  امتدادىا

تشترؾ الإنسانية إذف في تسمية "آدـ" حيث نجد قصتوُ في كؿ الدّيانات عمى اختلبؼ 
 بذلؾ فاف الرّكائي قد منح لعممو نظرة شمكلية غير مرىكنة بالرّقعةك  المعطياتك  التفاصيؿ

 المكاف.ك  الانتماء لتككف ركاية الآدميكف بذلؾ عملبن إنسانيان يتجاكز الزمفك  الجنسك 

 الطرد من الجنة:و  نسق الخطيئة-ب

يحيمنا الكاتب في متف الرّكاية إلى نسؽ ديني نعدّه أساس الكجكد الإنساني عمى   
أمّنا حكّاء، ىي الخطيئة التي تناكلتيا ك  ىك خطيئة أبينا آدـ عميو السلبـك  لمعمكرةأرض ا

كؿ الأدياف كاتفقت عمى أنيا سبب الطّرد مف الجنة، إلا أف الكاتب قد اختارىا أف تككف 
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خطيئة بكجو آخر، حيث عكس الأدكار فجعؿ سبب الغكاية ىك الرّجؿ، يرد في الرّكاية 
 المقطع الآتي:

نحف نمضي في تمؾ الأراضي المحرّمة بعيدان عف أف يمرّ بذىني بأننا كنّا ننتيؾ "فيما 
حكّاء حيف عصيا النّيي ك  محظكرنا، ما سبؽ لأحد قبمنا حرقو، لقد قمنا المحترـ بما قاـ آدـ

عف أكؿ ثمرة الشجرة المحرّمة، فطردا مف الجنة، يجب أف أقرّ لؾ صديقي العزيز بأنني أنا 
تيا لنعاقب بعد دلؾ عقابنا ننتيؾ حرمك  ندنّسياك  ى تدخؿ تمؾ الأرض الحراـمف أغكل ىند حت

ىند " في أرض المراعي ك  ففي المقطع يسرد لشر الخطيئة بيف نازر ماشاىك 1"عظيما
التي تكازم في قصة الخطيئة الأكلى الكاردة في الدّيانات بالجنّة. كما نجيؿ الى أف  الكديعة

تعريتيا ىي الخطيئة التّي اخترقت بيا المحظكر مرّتيف. فكما لمخطيئة التّي أراد الكاتب 
خالؼ ما كرد في الدّيف فقد كسر طابكه الجنس مف خلبؿ سرده لتفاصيؿ ما أسماه بالخطيئة 
المرتكبة في الكديعة، أم الجنة حسب ما تحيمو في الدّيف، يقكؿ "استقبمتيا عمى عاشؽ 

لمزيد. فرّشت ليا ملببسي، أسفؿ الشجرة الكرّاقة، ما عاد قادرنا عمى اك  مميكؼ أضناه الصّبر
غير بعيد عف النير، لكف ىند رأت أف العشب الكفير للؤرض لا يقؿّ نعكمة، ألقينا جسمينا 

نادر لا يخطر عمى بالكـ أنتـ ساكنة ك  أمضينا ما يقرب ساعة مف ىكل رفيعك  عمييا
 جم جح ثم ته تم ٹٱٹٱُّٱٱ:ىك ما يكازم ما كرد في القرآف الكريـك  2المممكة"

 ضم  ضخ ضح ضج صم صخ صح سم سخ سح سج  خم خج حم حج

 كل كخ كح كجقم قح فم  فخ فح فجغم غج عم عج ظم طح

  .33-33سورة البقرة  َّ  لم لخ لح لج كم
ا حقب مف الزمف، انّو سرّ ك  تعريّة لما بقي متكارينا لفتراتك  كيأتي ىذا المقطع تصريحن

م يتمقؼ الممذّات سبب البلبء في تصكير الكاتب ليا. فطيع الإنساف الشيكاني الذك  الخطيئة
أينما حؿ، فكاف ذلؾ سَبب الطرد يقكؿ "لكف لـ يخطر في بالنا أنائيا بأنيا ساعتنا الأخيرة 
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الخزم الذّم ك  يركم لنا المقطع سرّ اليكاف 1مف السّعادة. السّاعة السابقة مف الطّرد كالخزم"
كاف سبب ما يحياه الإنساف الذم يرّجح كفة الشيكات عمى تحكيـ العقؿ حيث انـ احدث 

التي حدّثنا بيا ك  قد تحيمنا السّاعة الأخيرة مف المتعةك  يعيشو الإنساف مف صراعات يكمية،
 الكاتب إلى قصر ىذه الحياة التّي لا يدرؾ الإنساف مدل قنائيا فيقضييا في إبداع النفس

إلى لعؿّ ىذا المقتطؼ نسؽ يكشؼ الكاتب مف خلبلو أزمة الشرية منذ بدء الخمؼ ك  رغباتياك 
يكـ يبعثكف كما يرد في القرآف. إفّ تحمؿ الرّجؿ "الآدميّ" الخطيئة لا حالة ضمنية تعيد 

ناقصة ك  احتقار بعدّىا سرّ البلبءك  الاعتبار ربّما لممرأة التي لطالما نُظر إلييا نظرة إجراـ
 يتجمى إنصاؼ الكاتب ليا في الصفات التي منحيا لممرأة منذ بدايةك  ديف منذ الأزؿك  عقؿ

 ينسب ليا مف معالـ الجماؿك  الرّكاية إلى نيايتيا، فكاف كؿ مرّة يمنحيا سيمات ملبئكية
الطّيارة، يقكؿ "لَا أخفي عنؾ المحترـ بأنو يحدث لي في بعض الأحياف أف أفكر بأف ك  العفّةك 

ىند ربما دفعت ثمف عرتيا في الجنة. ىذه الفكرة القاسية تمرّ بذىني في بعض المرّات غير 
الطيارة نفسيا ك  الخير ذاتوك  ىي البراءة عينياك  لا تحمّؿ قدرىا الجائر. أفتككفك  يع فيـأستط

قد ارتكبت الإثـ الذم معرفة لو: أف تعرّم جسدىا الكامؿ الجماؿ كسط النير داخؿ الجنة 
دكف حتى كرقة شجرة التكت، لكف ألـ أكف أنا زكجيا، النّاظر الكحيد إلى جسدىا المكشكؼ 

ليرد  2الحيكانات كانت بدكرىا يمنع فييا النّظر"ك  السّماءك  الأطيارك  الأشجارك  ءأـ أفّ الما
عتبار لممرأة بصكرة صارخة تكشؼ ما عمى الرّجؿ مف ذنكب حمميا معو منذ الكاتب بذلؾ الا

أكّؿ كجكد لو. كما تطرّؽ الكاتب الى قضية يمكف تسميتيا باختلبؼ الأجناس أك النّسب، 
ىي ميلبد ما ك  نسية غير الشرعية مع نساء المأمكنة، كانت ليا تبعاتحيث إفّ علبقاتو الج

يسمى بالمقيط أك الأطفاؿ غير الشرعييف، أطفاؿ كاف بعُدّىـ بطؿ الرّكاية بمثابة انتقاـ مف 
لسكؼ ك  رقيّ أىميا، يقكؿ "لقد صارت تجرم في عركقكـ دمائي،ك  صفاء جنس المممكة
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يضيؼ في مقطع آخر تأكيدنا عمى ما قمناه ك  ، 1كـ"شرفك  نبمكـك  طيارتكـك  تفقدكف صفاءكـ
ة، مخمفنا ي"تكقفت عف الترحاؿ مف منطقة إلى أخرل في مختمؼ ربكع المممكة ناشرنا الغكا

ا يحممكفك  درية تكلد باكية،ك  كرائي في كؿ مرّة المكت، خكة لا يعرفكف بعضيـ بعضن  التيو ا 
يعرّ   2لبؼ بقية ساكنة المأمكنة "عمى كجكىيـ لا تراىـ يبتسمكف لسبب أك لأخر عمى خ

الكاتب نسقا دؽّ ناقكس خطره في المجتمعات المعاصرة حيث إفّ ميلبدْ ىذه الشريحة مف 
الأرؽ، فكؿ خركج عف نظاـ ميلبد الأطفاؿ ك  الأطفاؿ، لا يزيد لقضايا العالـ سكل القمؽ

لرّأم العاـ خاصة كذا الاجتماعية يعدّ معضمة تؤرؽ اك  حسب ما تقتضيو السّمطة الدّينية
تظّؿ لصيقة بيا ك  بالنظر الى ما تعايشو ىذه الشريحة منذ ميلبدىا حيث تتبعيا كصمة العار

 طيمة حياتيا.    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

                                                 
  .153ص  ،الرّكاية -1
  .153ص  ،الرّكاية -2



 
 
 
 خاتمة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 خاتمة

 

50 

 

 تائج نجمميا فيما يأتي:خرجنا مف بحثنا بجممة مف النّ 
ؽ ثقافية لا تقؿ عف تمؾ التي جاءت العتبات النّصية في ركاية الآدميكف محممة بأنسا .1

 يحمميا في المتف، ليتأكّد لنا ما لمعتبات مف أىمّية في العمؿ الأدبيّ.
ا بتكليفة مف الأنساؽ الثقافية الّتي نسجيا الكاتب  .2 تأتي ركاية الآدميكف خطابنا صارخن

مف الحضارة الإنسانية الضّاربة في عمؽ الكجكد كبأدكات إبداعية مشحكنة بخياؿ 
 كنظرة عارفة. منفرد 

تشتغؿ الأنساؽ الثقافية في متف ركاية الآدميكف عمى طرح تكجيات الثقّافة الصادرة  .3
خاصة حيف الحديث عف نسؽ الجريمة المتجذرة كالمتكلّدة عف نسؽ الشّر عند 
الآدمييف فبدؿ أف يمجّد الرّكائي ما كاف مكاضيعنا لمّركايات السابقة، اختار أف يفضح 

 دمية التكاقة لمشّر.كيعرّم النّفس الآ
تنطمؽ الأنساؽ الثقّافية في ركاية الآدميكف مف مثيرات النّسؽ الجزئي كصكلان إلى  .4

 مثيراتو الكمية حيث تعدّ في مجمميا حمكلات ثقافية مترسبة في عمؽ الذّات الإبداعية.
مـ تأتي ركاية الآدميكف ككأنيا استجابةن حقيقية لرغبة دفينة في نفس الرّكائي، إنيا ح .5

 متجسد بطاقة تخيمية كأدكات إبداعية خاصة.
 تؤثر عمييا.نسؽ إنساني بطاقة تجذب الأركاح ك تأتي المكسيقى في ركاية الآدميكف ك .6
تؤصؿ الرّكاية لنسؽ الجريمة مف خلبؿ منحيا بعدنا عميقنا ضاربنا في أعماؽ الكجكد  .7

 المكاني.لبؿ تجريدىا مف الإطار الزماني ك مف خ
يكف عف نسؽ الجريمة المتجذّرة في نفس البشرية، كما كشفت عف كشفت ركاية الآدم .8

 النّسؽ الحضارمّ الذّم يجمع بيف عالميف متعارضيف.
تكشؼ الرّكاية كذلؾ عف نسؽ الغريزة المتأصّمة في الذّات البشريّة، كالتّي عدّت سبب  .9

 الغكاية.   
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