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 "، كالفرحةي تىقٍطيري مف عيٍنىيٍيًما والدي  إلى "

عٍرًفةً  الفًكرً  اتً امى قى ي إلى مى كحً عندما تىعٍريجي ري   كالمى

 التٌي جعمتني أقفزي خارج أسكار العيزلة "، العَزيمػةإلى " 

وي الألـضى نٍ م  أى كرً طي سٍ أي  ي  يقً ينً فً كطائرو   !! كبعثوي الرٌمادي  جى

 حػرً الأخٌػاذً، كالسٍّ  ػاؿً مى الكى  سيٌدةي " النّسائيّة القصيدةإلى "

 ...ػيٌ اىً نى تى مي ػاؿ اللبا مى كالجى 
 

 

 

 

 

 



 كهمـة شُكز

 

 
 

 

 

 كممػة شُكػر

 
 تً نٍ كأى " راوية يحياويأ.د " المًعٍطىاءة ميؽ لمدٌكتكرة عى الشيكرم 

ىـ  يفى ظً كقً كتي ـ ائً زى العى  يفى زً فٍّ حى تي   اتً اءى ضى فى ءو في كٍ نيقطة ضى كػى ، اليًمى
 ة مى تا عى المي  ةً مى ئً سٍ الأى 

 دٌّ.......تى مٍ لؾً ثنااااااءه كامتنااااافه مي 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 اعتذار

 

 
 

 

 

 اعتذار
ي التٍّ  عً بى رٍ الأى  اتً كى نى السا  فً ي( عى تً كى خٍ كا ً  ما دى الً )كى  يتِ مَ ائِ عَ  مف ري ذً تى عٍ أى 
 ةو يا عًمٍمً  ػةو كبى بي يٍ ي غى فً  ةن قى ارً غى  ،يًّادً سى جى  يًّا لاى رً كٍ فً   ٍـيي نٍ يدنا عى عً ا بى يى تي يٍ ضى قى 

 ؛ةً بى تى كٍ المى  ارً كى سٍ أى بً كى ا الكيتي ايى نى ثى  فى يٍ بى 

طا عى الذٍّ رِ يْ الط  ىلى ا إً رن كعيذٍ  تًفًي مى م حى  -ذاتى كًد  -ى كى

 ك

 قى 

 ا

 جى 

  رى 

 قً ...دً ...عً ...كٍ ...  ىـ  ؿى بٍ قى 
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مف المفرد إلى      في المٌحظة الرٌاىنة بمنعطؼ استثنائيٌ  المغاربيٌ  يمرُّ الشٌعر النٌسائيٌ 
، تدفعي المرأة الشٌاعرة ميتعدٌدة فنيٌةفؽ تشكٌلبت ميتغيٌرات الحياة الإجتماعيٌة ك كيقكؿ ييمخٌص  ،المتعدٌد

زو شعرم  ذ مٍؽً مينٍجى  تحكٌلاتيا.كتتساءؿ عف ىذه المٌحظة ثير تي جماليٌة  اتحساسيٌ  مإلى خى

رساء معالـ ، في تحكٌلاتو الاشتغاليٌة، المغاربيٌ  النٌسائيٌ  إفٌ ميعاينة النٌصٌ الشٌعرمٌ  المًحٍرىاؼ كا 
يشكبو تشكيش رصد خصكصيتو بحفريٌة، مع ، أسمكبنا كدلالةن الشٌعرمٌ النٌسائيٌ التٌجديدمٌ كالميغاير 

 كانتقاؿ المنجز الشٌعرمٌ الإبداع،  اتؿ تتبٌعنا لحفريات الاشتغاؿ كسيركر لأنٌو يمثٌ بنيتو الاشتغاليٌة؛ في 
نتاج الانفتاح  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  مف الاشتغاؿ عمى ىكاجس الذٌات إلى المغامرة في المجيكؿ، كا 
 النٌصٌيٌ. 

        كتتبٌع تحكٌلاتو، المغاربيٌ  النٌسائيٌ  لنٌصٌ الشٌعرمٌ كفي محاكلتنا الإنصات إلى ا
  المتغيٌرات النٌصيٌة، كفي التٌجديد لا التٌقميد، كفي الميغاير لا ، نككف قد غامرنػا في الاشتغاليٌة
فٍرً في النٌصٌ كالكشؼ عف كفي الإبداع لا في الإتباع، السٌائد،  كمف السٌؤاؿ عف اليكيٌة إلى الحى
الصٌادر  «المعاصر الجزائريّ  سائيّ التّشكيؿ الفنّي في الشّعر النّ »فقد قادنػا كتابنػا  النٌصٌيٌة.سيمطتو 

كمركزيٌة إشكاليٌة أساسيٌة  كجٌيتأخرل، مضٍمىرة ، إلى طرح أسئمة 2015عف دار ميـ لمنٌشر، سنة 
لذا قرٌرنا التٌكسيع مف دائرة ، المغاربيٌ  النٌسائيٌ  لمتأٌسيس ليذا البحث كالمغامرة في الإبداع الشٌعرمٌ 

مف خلبؿ  المغاربيٌ  ي الجزائرم (، إلى دائرة الاشتغاؿ الدٌكليٌ الاشتغاؿ المحمٌي ) الشٌعر النٌسائ
 ليبيا كمكريتانيا. : الجزائر، تكنس، المغرب،أعماؿ شاعرات المغرب العربيٌ 

 النٌسائيٌ  تحكٌلات النٌصٌ الشٌعرمٌ الحساسيات الرؤيكيٌة ك لذا حاكلنا أف نيعايف في دراستنا 
مف خلبؿ الاشتغاؿ عمى مجمكعة مف القضايا  ؛لمفتكحالنٌصٌ امف ىكاجس الذٌات إلى ، المغاربيٌ 

البحث عف المختمؼ ، مع الدٌراسةبمكرناىا في فصكؿ التٌي طكرناىا ك الفنيٌة النٌقديٌة كالجماليٌة 
كتتبٌع آليات  ،مف الخاطرة إلى القصيدة التٌحكٌؿأم ميقاربة  ،المغاربيٌ  عر النسائيٌ كالمغاير في الشٌ 

 .المغاربيٌ  شٌعر النٌسائيٌ الإنتقاؿ النٌصٌي في ال
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لكشؼ عف مف خلبؿ محاكلتنا افي عدٌة جكانب معرفيٌة سكاءن الثقٌافيٌة أطركحتنا  تبحث
تتبٌع سيركرة الأعماؿ  ئيٌة المغاربيٌة، أك التاٌريخيٌة أمالأنساؽ الثقٌافيٌة في التٌجربة الشٌعريٌة النٌسا

           ة في محطٌات تاريخيٌة خطيئة كالدٌكنيٌ الإبداعيٌة عند الشٌاعرة المغاربيٌة، كاتياميا بال
    ع مف خلبؿ تتبٌع مركزيٌة الآخر كىامشيٌة الذٌات الأنثكيٌة، في المجتمة مختمفة، كالاجتماعيٌ 

ميضمرة التٌي ألحقيا يكاجس الذٌات الأنثكيٌة كأعطابيا الل في متابعتنا نقرأىا، كالنٌفسيٌة التٌي الأبكمٌ 
  المجتمع بيا.

عند الشٌاعرة المغاربيٌة، تكصٌمنػا إلى أفٌ المركزيات التٌي  ما تتبٌعنػا تحكٌلات المنجز الشٌعرمٌ كعند
ة، لـ تعد نفسيا، إذ تٌـ خاصٌ  –في بداياتو  – ة كالشٌعر النٌسائيٌ عر العربي عامٌ قاـ عمييا الشٍّ 

ى النٌيكض بالمشركع تكريسيا كتجاكزىا في الكقت نفسو، كىي تعمد مف خلبؿ ىذا الفكر المتجدٌد إل
 كالقىكؿ بسيركرتو كاستمراريتو. المغاربيٌ  النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ 

ا جديدا انتقمت فيو كاستكقفتنا في  دراستنا ىذه أسئمة شائكة غامرت في الميختمؼ، كأثارت طرحن
ّـُ الاختلبؼ كالتٌجديد،  إلى ىٌـ أكبر المرأة الشٌاعرة مف اليٌـ الذٌاتيٌ  ايرة كالقىكؿ بالميغكىك ىى
كفي البحث عف ىمكـ أخرل تتجاكز ، ار السٌككف كالانفتاح لا الرٌككفكالاختلبؼ لا بالسٌائد، كبانفج

كيؼ قاؿ فتحكٌؿ السٌؤاؿ المركزمٌ عندىا مف " ٌـ الميساءلة عف ىكيٌة الذٌات، ىى فيو المرأة الشٌاعرة 
كقادنا مكضكع بحث الماجستير "، ؟ما قالو النّصّ  قاؿ ماذاما قالو ؟ إلى  النّسائيّ  الشّعريّ النّصّ 

في اشتغالو عمى جماليٌة كفنيٌة شعر "  المُعاصر الجزائريّ  التّشكيؿ الفنيّ في الشّعر النّسائيّ " 
ثارة أسئمة ميضٍمرة أخرل، اتة، إلى تحكيؿ الميسمٌمات إلى إشكاليٌ المرأة الجزائريٌ  جديدة، ما دفعنا  كا 

 .ي جانبو التٌحكٌليٌ كالإبداليٌ ف عر المرأة المغاربيّةشِ  إلىلئنصات ل

عكس لي ، ككنو جاء" المغاربيّ  النّسائيّ  النّصّ الشّعريّ كمف أسباب اختيارنا لممكضكع " 
نتاجياتيا الدٌلاليٌة في دكرىا ل وتتبٌعفي ، مساءلات الرٌاىف الشٌعرمٌ  معمميٌة الإبداعيٌة النٌسائيٌة كا 

بٍؿو سيرم   تمثيلبت لتتبٌع مع ، في المٌغة كبالمٌغة اعرة الميبدعة كالكجكدبيف الذٌات الشٌ يربط المركزمٌ كحى
 تمثيلبلغكيٌا ك كيتحرٌؾ كتحكٌؿ الكجكد إلى نصٌ يتجسٌد ، في تعدٌديتو كلانيائيتو لمعالـالأنثكيٌة الأنا 
نفتاح ) ليعبة الدٌاؿ ك مجرٌد ليغة فكرة أف يككف  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  فمقد تجاكز النٌصٌ الشٌعرمٌ ، رؤيكيٌا ا 
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نٌما أصبح النٌصٌ عبارة عف رؤية الذٌات الشٌاعرة لمكجكد كالعالـ، الدٌلالة (،  كفي ميتابعتنػا لتحكٌلات كا 
كالمستترة كراء  ،الكامنةلأنساؽ الثقٌافيٌة ميضمرات ا فضحل سعيه عبر رؤاىا المختمفة الذٌات الأنثكيٌة 
مذٌات لكتشكيؿ المرأة الشٌاعرة ، يامشيٌ )الأنثى(نسقىيٍيىا المركزمٌ )الفىحٍؿ( كالفي الميعمف النٌصٌي 

    " أنا الذٌم حكٌرناه:ك الدٌيكارتي ، كذلؾ تمثيلب لمككجيطئيا النٌصٌيٌ في اكتتابيا كامتلبالأنثكيٌة 
ارسة مى كفضاء مي  -حسب ىيدغر  – يالذٌاتالكجكد  ، ليغدك النٌصٌ مىسٍكىفى أكْتُب، إذف أنػا موجودةٌ "

ريٌة  .الفرديٌة الحي

بًيس  النٌسائيٌ  كلميعاينة تحكٌلات النٌصٌ الشٌعرمٌ   في بيعده         الذٌاتيٌ الذٌم لـ يىعيد حى
/ بيكؿ دم ماف" الميشىرٌحي المٌغكمٌ م اقترحو الذٌ  ،"النّسؽ الوصفيّ كالاشتغاؿ ضمف " ، الياجسيٌ 
Deman Paul  " كغامر في مفة، كممكنات نصيٌة مغايرة كميختبؿ انفتح عمى آفاؽ رؤيكيٌة جديدة

  .كتاريخ المعرفة" النّسؽ المعرفيّ "

ٌـ إفٌ الكتابة  دًيدنا نعت نسقنا مغايرنا، صى المغاربيٌةالنٌسائيٌة الشٌعريٌة ث أنا أكتب، إذف أنا " ضى
إلى حساسيات  جماليات الشٌعر النٌسائيٌ مف ، نعبير مف خلبليا بيا كفؽ رؤيٌة خاصٌة، " مُختمفة

مف  كما نتجاكز البحث عف أدبيٌة الأدب في شًعٍرًىا، أم ما الذٌم يجعؿي تو، كسياسات المعنى كتحكٌلا
كنعبيري إلى  ،-(oman JackobsonR) الشٌعريٌة بتحديد ركماف جاكبسكف-شًعرىا إبداعنا شًعٍريًّا 

 ،، الأسطكرمٌ )التاٌريخيٌ  استثمارىا لمشٌاىد الشٌعرمٌ كيفيٌة ك  ،ارؼ في نصٌيا الإبداعيٌ كيميػاء المىعى 
تفكيؾ الأنساؽ مع  النٌسائيٌ  الدٌاؿ الشٌعرمٌ  أكيؿتك اتية الخ....(، ذٌ الالسٌيرة ك ، ، المسرحيٌ الاجتماعيٌ 

فٍرً في  الغائبً الحاضر ك قكٌة المعنى الميضمرة كبؤر إنتاج كصًناعة المعنى، مف خلبؿ  أم بالحى
( في  Jaques lacanجاؾ لاكاف )  لػ:ؤل النٌقديٌة فكار كالرٌ لؤل وً ينٍّ بى في تى  عكالـ اللٌبكعي النٌصٌيٌ 

 .؛ في اشتغاليا عمى التٌجريب كجماليٌة التٌفاعؿ النٌصٌيالمٌسانيات التٌحميميٌة النٌفسيٌة

النٌصيٌة الكقكؼ عند أىٌـ الثٌكابت كالمتغيٌرات المكضكع مف خلبؿ اختيارنا ليذا كما أردنا 
الذٌم يقكؿ بيشاشة  قكيض الميضٍمىر الثقٌافيٌ ، كتالمغاربيٌ  النٌسائيٌ  مٌ الشٌعر النٌصٌ في الإبداعيٌة 

ؿِ قَوْ عيبكره مًف في  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  كتتبٌع تحكٌلات النٌصٌ الشٌعرمٌ الكتابة الشٌعريٌة النٌسائيٌة، 
نتاج النٌصٌ المفتكح ؿ الوجود والعالـوْ قَ كتجربة شعريٌة فتيٌة، إلى  اليَاجس الذّاتيّ   .كا 
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 القمؽ الكيجكدمٌ )سؤاؿ اليكيٌة ( إلى  حكٌؿ مف سؤاؿ القمؽ اليىكىكمٌ ميتابعة التٌ  ةن منٌاحاكلم
المسائؿ مقضايا الكطنيٌة إلى الخكض في المرأة الشٌاعرة المغاربيٌة لتجاكز العالـ، ك  الانخراط فيك 

          قة بالميجتمعات العربيٌة "كقضيٌة فمسطيف، كالصٌحراء المتعمٍّ كالقضايا القكميٌة الكيبرل 
تأزاـ  تتبٌع فكرة العيبكر كالمركر مف الاشتغاؿ في فضاء الثقٌافة العربيٌة، إلىك بيٌة، الخ...."، الغر 

كاف السٌبب كراء اشتغالنا في ىذا كما صراع الثقٌافات، راتو المٌغكيٌة كتأسيس النٌصٌ في أقصى تكتٌ 
فٍر في النٌصكص الشٌعريٌة النٌسائيٌة  اكز في مشركعيا النٌصٌيٌ التٌي لـ تتج ،المكضكع، مكاصمة الحى

قاربات النٌصيٌة كالمي  بالنٌتائج ةن البحث عف ىكيٌتيا الأنثكيٌة، ميستعينتصكير الكاقع الميمٌش لممرأة ك 
سعي المرأة الشٌاعرة بعد ذلؾ كمف خلبؿ ، ك مرحمة الماجستير فيكتكصٌمنا إلييا التٌي عيٌٍناىا 

، تستعيدي فيو الأنا الأنثكيٌة المدكٌنة التٌي نحف بصدد الاشتغاؿ عمييا، إلى خم ؽ مشركعو نسائيٌ ميضادو
"، فنحف ننطمؽ مف فكرة تجاكز الذٌىنيٌة التٌي تيلبزمنػا مشروع مُضادكعندما نقكؿ " .كعٍيىيا الذٌاتيٌ 

منيا، لذا حتى كلك  جزءداخميا كالميبدع التٌي كقفنا )مشركع القصيدة العمكديٌة(، أم الدٌائرة الميغمقة 
النٌمكذج الأبٌ، أم أفٌ الجديدة، إلٌا أنٌيا تظؿٌ حبيسىة اعرة المغاربيٌة التٌجربة الشٌعريٌة الشٌ  مارست

كداخؿ  المشركع الشٌعرم الأبكمٌ تظؿٌ تتحرٌؾ كًفؽ  ،المرأة الشٌاعرة كقفت داخؿ الدٌائرة أك خارجيا
كتيغامر  مي الإبداعيٌ لعى ممرأة الشٌاعرة أف تتخمٌص مف ال أسكاره، كانطلبقنا مف ىذه الأزمػة كيؼ ييمكف

في الميختمؼ لتيبدع كًفؽ رؤية متىبصٌرة تتنصٌؿ فييا الذٌاكرة الشٌعريٌة الميييمنة، كتيمارس تجربتيا 
       أسباب اختيارنا ليذا أف نيحدٌد كقبؿ  الشٌعريٌة بككنيا إنجازنا أصيلبن لا تقميدنا ميستعارنا.

 النٌحك الآتي:ؼ بمدكنتنػا عمى نيعرٍّ المكضكع، لابأس أف 
ٌـ التٌركيز كالاشتغاؿ في مدكٌنتنا - ككقع ، مجمكعة شعريٌة نسائيٌة مغاربيٌػة (70)سبعيف  عمىيت

اختيارنا عمييا لأنٌنا تمكٌنا مف الحصكؿ عمى جؿٌ الأعماؿ الشٌعريٌة لمشٌاعرة الكاحدة؛ ما سيٌؿ عمينا 
ز الشٌعرمٌ   ت زمنيٌة متفاكتة.عبر فترا النٌسائيٌ  أمر تتبٌع تحكٌلات المينٍجى

 المغاربيٌ  في دراستنػا، ىذه، نحف لسنػا بصدد التأٌريخ لمشٌعر النٌسائيٌ كما تجدر الإشارة إلى أنٌنا  -
حصاء الأسمػاء النٌسائيٌة كما فعؿ  البيبميكغرافيةف مياـ الدٌراسات ما كىذا بدعت شعريٌ أالتٌي  ،كا 

، 2006"، الصٌادر سنة اعرة مف المغربش 100في كتابو "  إسماعيؿ زويريؽالنٌاقد المغربي 
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نجوـ المساء مف تراجـ النّساء، معجـ في تراجـ النّساء المُعاصرات " في كتابو " صالح العودك"
المغربيٌة فاطمة بكىراكة  لتؤرٌخعف دار الكتب العمميٌة،  1971، الصٌادر سنة "مف كؿّ اختصاص 

 " : ، 2016" الصٌادر سنة 2006/ 1956ء العرب، الموسوعة الكُبرى لمشّعرافي كتابيا المكسكـ
"  يكسؼ كغميسي"، أك كما فعؿ "  شاعرة مف الوطف العربي 100المعنكف "  التأٌريخيٌ ك عمميا 

" الصٌادر عف  ومعجـ لأعلبمو الجزائريّ  ؛ دراسة في الشّعر النّسويّ خطاب التأّنيثفي كتابو: " 
            بقسنطينة               مشٌعر النٌسكمٌ ل الكطنيٌ  قافيٌ منشكرات محافظة الميرجاف الثٌ 

"  معجـ الشّعراء المّيبييف: " " مف خلبؿ عممو المكسكعيٌ  عبد ا﵀ سالـ مميطاف، ك" 2008سنة 
 .2008سنة  ينتاج الفنٌ كزيع كالإشر كالتٌ باعة كالنٌ مداد لمطٌ الصٌادر عف دار 

م ليفٌ أكثر مف مسارا شعريٌا حافلب، أ عرففكاتي الشٌاعرات المٌ  ركٌزنا عمى استحضاركما أنٌنػا  -
فاطمة ، باستثناء الشٌاعرة الجزائرية " يٌ النٌسائ مف أجؿ تتبٌع تحكٌلات النٌصٌ الشٌعرمٌ  ؛مجمكعة كاحدة

" كىك أكٌؿ تجربة إبداعيٌة لمشٌاعرة، أم لـ يسبؽ ليا أف  لو ...رذاذ" في ديكانيا " بف شعلبؿ
دراجيا في مدكٌنتناأخرل، إلٌا  أصدرت أعمالا ا نرل في تجربتيا تجربة لأنٌنػ ،أنٌنا فضٌمنػا اعتمادىا كا 

عبارة عف قصائد مختمفة نيشرت  المجمكعةشعرمٌ، كما أفٌ  ميكتممة، تكلٌدت محمٌمة بكعيٌ ناضجة 
.  في فترة الثٌمانينات في مجلٌبت عديدة، لتيجمع في الأخير ضمف عمؿ كاحدو

مف زكايا  النٌسائيٌ  لمغامرة متعدٌدة الأبعػاد، إذ نظرنا إلى التٌحكٌؿ الشٌعرمٌ  الشٌعرمٌ  التّحوّؿيؤسٌس ك  -
داخؿ  تحوّؿٌ  الإبداعيٌة مف عدٌة جكانب، التٌحكٌؿ في ىذه الأعمػاؿ حيث يظيرمختمفة كمتعدٌدة، 
كما في ، المجمكعة الشٌعريٌة الكاحدةفي حدٌ ذاتو، أم تتبٌعنػا التٌحكٌؿ داخؿ الكاحد  العمؿ الإبداعيٌ 

 فاطمة بف شعلبؿ" كالشٌاعرة الجزائرية  "  أميرة الرويقي" لمشٌاعرة التٌكنسيٌة " دمية الشّمسديكاف " 
" لمشٌاعرة  تُمطر غيابافي ديكاف "  "، كما تتبٌعنا تحكٌلات المنجز الشٌعرمٌ  " لو ...رذاذ" في ديكانيا 

"، مع تتبٌع تحكٌلات سُعاد يونسرة المٌيبيٌة " " لمشٌاع أراؾ ...ولا أراؾ، ك" وفاء العمرانيالمغربيٌة 
      " لسُميّة مسقط قمبي، ك"لحسناء بروش"  لمجحيـ الو آخرفي ديكاف "  المنجز الشٌعرمٌ 

في أعماؿ  تحوّؿٌ ك"،  أسماء مطرة " " لمشٌاعرة الجزائريٌ  أحفر في الوقت جنوبا"، كديكاف " محنش
تتبٌعنػا ذلؾ  حيث، ظيرت في فترات زمنيٌة متباعدة ختمفةمي  مجمكعات شعريٌةعبر  الشٌاعرة الكاحدة
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راوية مع الشٌاعرة الجزائريٌة " ، كما فعمنا نفسيا اعرةمشٌ لانطلبقنا مف تحكٌؿ مجمكع الأعمػاؿ الشٌعريٌة 
أم تتبٌع "،  وبعضؾ يُخاتؿ... كمّؾ في الوحؿ" كالثاٌني "  رُبما" مف خلبؿ ديكانييا الأكٌؿ "  يحياوي
ٌـ الثاٌني أك في الأعماؿ الكاممة لمشٌاعرة الكاحدةتحكٌلا فعمنا كما  ،ت المٌغة في العمؿ الشٌعرم الأكٌؿ ث
           لمرّيح قالت : " المعنكنةفي أعماليا "  منيرة سعدة خمخاؿلشٌاعرة الجزائرية " مع ا
اؿ الكاممة في جزئيا كالأعم ،" مميكة العاصمي"، كالأعماؿ الكاممة لمشٌاعرة المغربيٌة "  الشّجرة

"، كما أنٌنا نظرنػا إلى تحكٌلات الأعمػاؿ الشٌعريٌة النٌسائيٌة  أمينة المرينيالأكٌؿ لمشٌاعرة المغربيٌة " 
لشاعرة جزائريٌة مع عمؿ شعرمٌ لشاعرة مغربيٌة أك تكنسيٌة أك  انطلبقا مف ميقارنػة عمؿ شعرمٌ 

  في البمد الكاحد. النٌسائيٌ  ز الشٌعرمٌ تحكٌلات المنج تتبٌعناة الخ...، كما مكريتانيٌ 

، مف ىواجس المغاربيّ  النّسائيّ  تحوّلات النّصّ الشّعريّ " ككاف اختيارنا لمعنكاف الآتي:       
بداك تحكٌلات  ا عندكقكفن " الذّات إلى النّصّ المفتوح نا دً صٍ رى ، مع المغاربيٌ  الشٌعر النٌسائيٌ لات ا 

عىممنا عمى تتبٌع عيبكر النٌصكص ، كما كقمقػو الدٌائـ النٌسائيٌ  شٌعرمٌ نا لسيركرة الإبداع العً بُّ تى كتى 
رغبة منٌا في تكسيع دائرة الاشتغاؿ مف ، إلى الانفتاح النٌصٌيٌ  ة مف الياجس الذٌاتيٌ الشٌعريٌة النٌسائيٌ 

نظرا لقمٌة ؛ المغاربيٌ  ىتماـ بالشٌعر النٌسائيٌ ( إلى الا)المحمٌيٌ  الكطنيٌ  الاىتماـ بالشٌعر النٌسائيٌ 
لى جانب قمٌة الأعماؿ النٌ ك  ت بو دراسةن كتطبيقنا،الدٌراسات التٌي اىتمٌ  ، التٌي تابعت سيركرة قديٌةا 
 -أيضا–كاخترناتىشٍكيمىتو العىالًمػة الانفتاحيٌة، مف بداياتو الفتيٌة إلى  النٌسائيٌ  تحكٌؿ النٌصٌ الشٌعرمٌ 

    في فترات زمنيٌة  المغاربيٌ  شٌعر النٌسائيٌ كتتبٌع حركة ال غامرة في دراسة ىذا المكضكعالمي 
رىغبت الحًراثة بالإضافة إلى قمٌة الأعماؿ النٌقديٌة التٌي كيتبت ك صبة، مف المجالات الخً ، ككنو متفاكتة

بتحكٌلات اىتـ  عملبن نقديًّا -د ما اطٌمعنا عميوفي حدك   -لـ نجد ة الإبداعيٌة، إذ أفي فضاءات المر 
 .بًنيػة كدلالة المغاربيٌ  لنٌسائيٌ ا النٌصٌ الشٌعرمٌ 

تحكٌلات إشكاليٌة عىرىؼ ، المغاربيٌ  النٌسائيٌ مشركع الفادىا أفٌ كانطمقنا مف فرضيٌة مى          
بدالات نصيٌةك  ديدنا ، فغدا مشركعنامارسات دلاليٌةمي ك  ا    .ضى

؟ ككيؼ  المغاربيٌ  ئيٌ عرفىو الشٌعر النٌساالذٌم  تٌحكٌؿ: ما الىك ك أكٌؿ طرٍحو خضنا فيو          
ز ؟  مف ىكاجس الذٌات إلى النٌصٌ المفتكح النٌسائيٌ  تىمىثاؿى العيبكري في النٌصٌ الشٌعرمٌ  ذا كاف المينجى كا 
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 ـ الذّاتيّ  يَقُوؿفي بداياتو  النٌسائيٌ   ـ ؿ في ممارساتو النٌصيٌة الجديدة إلى ، فكيؼ تحكا اليَ قَوْؿِ اليَ
التٌي اقترحتيا المرأة الشٌاعرة كىي تىعبير مف ىي الإبدالات النٌصيٌة ما ك ؟  الاختلبفيّ  الوجوديّ 

إلى النٌصٌ المفتكح في "الكتابة الفىتياة" أم  تىقكؿ ىشاشة النٌصٌ النٌسائيٌ التٌي ىكاجس الذٌات 
اعرة الشٌ أم ما التٌغيٌر الذٌم أحدثتو المرأة  ؟ الثاٌبت كالميتحكٌؿ النٌصٌيٌ فما  ميمارساتو التٌجاكزيٌة ؟

 .نصيٌا، كما التٌحكٌؿ الذٌم خاضتيو دلاليٌا ؟
، مف ىواجس الذّات إلى النّصّ المغاربيّ  النّسائيّ  تحوّلات النّصّ الشّعريّ يىطرح عنكاننػا " 

 قصيدة النٌسائيٌة، معى رصٍدو لأى ٌـ" إشكالات متراكمة، لحقبات متفاكتة، تيعػايًف مسػار ال المفتوح
بدالاتيا مف شاعرة مف المغرب  يفبع( سً 70)" عند النّصّ المفتوح" إلى "ىواجس الذّات" تحكٌلاتيا كا 

أم مف تكنس، كالجزائر، كالمغرب، كليبيا، كمكريتانيا، كعىمًمنا عمى ميساءلة ىذه النٌصكص  العربيٌ 
أمرنا  كامتلبءاتيا التٌجريبيٌة، فبىات الإنصػات إلييا في فترات مختمفة كميتشعٌبة ؤيكيٌةرٌ في تحكٌلاتيا ال

المغاربيٌة في كؿٌ لمجيكد، إذ يصعبي عمينػا إيراد جميع الأعماؿ الشٌعريٌة النٌسائيٌة ميشتتٌنا ك صعٍبنا، 
   لذا قيمنا باختيار الأسماء الشٌعريٌة لكؿٌ شاعرة منتقاة،  كتتبٌع المسار الإبداعيٌ  ،فترة زمنيٌة

   الشٌاعرة الكاحدة عمى أكثر مف ديكاف تكفُّر المعركفة، كالتٌي نالت جكائز تكريميٌة، إلى جانب 
، فصنٌفنػا النٌماذج الإبداعيٌة الأكلى لمشٌاعرات كاحد؛ ليىتىسىنىى لنا تتبٌع مسارىا التٌحكٌليٌ الإبداعيٌ 

الذٌات كميعاناة ىكاجس ككنييا لا تتجاكز قىكؿ ، المغاربيات ضمف التٌجربة الفتيٌة، أك القصيدة الخاطرة
" فيي تمثيؿ جديدةالالقصائد كلمكاقع، أمٌا "" ىي تمثيؿ لمذٌات القصائد البِكْرإفٌ " أمالأنا الأنثكيٌة، 
كيجب الإشارة إلى أفٌ ىناؾ مف  برؤية ميغايرة كميتفرٌدة ليغكيًّا كتشكيميًّا كتخييميًّا. ،لمكجكد كالعالـ

يدة، كنجد منيفٌ ة القصرحمة الخاطرة إلى مرحمالشٌاعرات المغاربيات مف انتقمف في إبداعيفٌ مف م
      مغامرة خر الآ، بينمػا خاض البعض أدكات الخاطرة في جميع مسارىفٌ الإبداعيٌ  تمف استثمر 

" دكف الميركر بمرحمة الخاطرة، كمف بينيفٌ عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر: حنيف القصيدة المُكتمَمَة "
كأمينة المريني، ككفاء عاصمي، كمميكة العيمر، كراكية يحياكم، فاطمة بف شعلبؿ، كسميٌة محنش، 

 الخ...الماجرم،  جميمةك العمراني، كباتة بنت البراء، 
، مف ىكاجس الذٌات إلى المغاربيٌ  النٌسائيٌ  كفي قراءتنا ليذه التٌحكٌلات في النٌصٌ الشٌعرمٌ 
القصيدة  قراءة مساراتك كامتداداتو الإشكاليٌة،  النٌصٌ المفتكح، نككف بصدد ميتابعة المشركع النٌسائيٌ 



 مُقدّمــــــة

 

  
 

في تىبنيو  ميركرنا بالاتجاه الحداثيٌ ، لمنٌمكذج الأبٌ في ميحاكاتو  النٌسائيٌة، بدءنا مف الاتجاه التٌقميدمٌ 
كميغامرتو في في تجاكزاتو كتشظٌيو  كصكلان إلى الاتجاه ما بعد الحداثيٌ ؤية الشٌعريٌة الجديدة، لمرٌ 

  كلا نيائيٌة المعنى. يٌ عدٌد النٌصٌ تتبٌع الميتإضافة إلى  ميمكنات النٌصٌ،
مف خلبليا ميساءلة النٌصكص ككانت قراءتنا لممدكٌنة رىينة الإشكاليٌة المركزيٌة، التٌي حاكلنا 

: فما كحساسياتيا الجماليٌة كالكىشٍؼ عف ميرتكزاتيا الفنيٌة كالتٌجريبيٌةالشٌعريٌة النٌسائيٌة المغاربيٌة، 
نىعو  وي التٌحكٌؿ الذٌم صى ؟ كما ىي الثٌكابت كالميتغيٌرات النٌصيٌة المغاربيٌ  النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ  النٌصٌ كأنٍتىجى

كما ىي ة في مسارىا التٌحكٌليٌ مف ىكاجس الذٌات إلى النٌصٌ المفتكح؟ في التٌجربة الشٌعريٌة النٌسائيٌ 
إلى  عند تجاكزىا لمرحمة الخاطرة ،الأدكات الإجرائيٌة الجديدة التٌي استثمرتيا الشٌاعرة المغاربيٌة

ة آليات البلبغة الجديدة ككيؼ فىعامت الشٌاعرة المغاربيٌ  مرحمة القصيدة كالنٌصٌ المفتكح ؟
ستراتيجياتيا الدٌيناميٌة في   العارًؼ؟. خطابيا الإبداعيٌ كا 

فٍريٌ  الإجابة عف مجمكع ىذه الأسئمة، كرصدى لنا نا سى حتى يتى ك   ، مع ميتابعةةتشكٌلبت المعنى بًحى
المرحمة الأكلى في اشتغاليا عمى ىكاجس الذٌات إلى مف  ، بدءناالمغاربيٌ  النٌسائيٌ لات الشٌعر حكٌ ت

الذٌم ينظر إلى الظٌاىرة مف  تجاكزنا فكرة المنيج الأحادمٌ ، الانفتاح النٌصٌيٌ تشكٌؿ مرحمة التٌجريب ك 
بداعيتوؤيكيٌة ك في تشكٌلبتو الرٌ  المغاربيٌ  النٌسائيٌ فالشٌعر زاكية كاحدة كمحدٌدة،  أكسع المتىفرٌدة، يظؿٌ  ا 

  ه مف زاكية كاحدة كتىنٍفىمتي منو زكايا يقرؤ بأدكات إجرائيٌة لمنيج كاحد، مف أفٍ نخكض غماره 
أف يدٌعي قدرتو عمى القبض  –ة ميما كانت رصانتو العمميٌ  –فلب ييمكف لأمٍّ منيجو نقدمٌ  عديدة،

  ة النٌصٌ في تعدٌديتو الدٌلاليٌة، كًفؽ رؤية ميقارب ناميما حاكلكليذا  بالمعنى، كالعصمة في القراءة،
ا ةإلٌا أنٌو تىفٍمت منٌا زكايا أخرل؛ لأفٌ النٌصكص الشٌعريٌة النٌسائيٌة المغاربيٌ محدٌدة،  ، تبقى دكمنا أرضن
في  بحثه ، إنٌما ىك ، كالبحث عف استراتيجياتو الجماليٌة كالفنيٌةجديدة لتصكٌرات ذىنيٌةكبًكٍرنا  خصبة

ار طاقات عدٌة مناىج بنيكيٌة استثمرؤية تكعيبيٌة فرض عمينا  ذا كلأفٌ النٌصٌ الشٌعرمٌ  ،اربةاليى  وتً يى نٍ بً 
   مف زاكية نظره  بداعيٌ يفرض عمينػا قراءة لمعمؿ الإ كلأفٌ كؿٌ منيج نقدمٌ  ،كما بعد البنيكيٌة

كالنٌظرية  القراءة كالتأٌكيؿ كنظرية يميائيٌ كالسٌ  لممنيج البنيكمٌ  ةالإجرائيٌ  اعتمدنا الأدكاتكاشتغالو، 
        في فترات زمنيٌة  ،المغاربيّ  النّسائيّ  تحوّلات النّصّ الشّعريّ تتبٌع ذلؾ لأفٌ  العرفانيٌة؛
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؛ مف أجؿ إنتاج قراءة في دراسة كاحدة يفرض عمينا اختزاؿ طاقات عدٌة مناىج نقديٌةمتعاقبة، 
 ي انفلبتو الدٌائـ.ميتكاممة، تسعى إلى القىبٍض عمى دلالة النٌصٌ ف

عبر  المغاربيّ  النّسائيّ  تحولات النّصّ الشّعريّ ، كميحاكلة تتبٌع كنشير إلى أفٌ إشكاليٌة الدٌراسة
مرحمة تيثير ة، إذ كؿٌ ىي التٌي فرضت عمينا ىذه التٌكليفة المنيجيٌ أزمنة مختمفة كفترات متعاقبة، 

ا معيٌنناككؿٌ إشكاليٌة تف، كتطرح العديد مف التٌساؤلات مجمكعة مف الإشكاليات ، لذا رض عمينا منيجن
 فقط. ةكاحدكزاكية لأفٌ المنيج الكاحد يكتفي باستنطاؽ النٌص مف منظكر  ؛استدعينا مناىج أخرل

       قبضة المنيج يظؿٌ ينفمت مف  ره كٍ أرضه بً  النٌسائيٌ  كنؤكٌد ىنا أفٌ النٌص الشٌعرمٌ  
االكاحد، ك  كمٌما نظرنا مف كؿٌ أكجيو في الكقت ذاتو، ك م لا يمكف تناكؿ أشبو بالمكعب الذٌ  يبقى نصًّ
 ا بيذه التٌكليفة المنيجيٌة، إضافة إلى تفعيؿ طاقة التأٌكيؿ.أغفمنا زكايا أخرل، لذا استعنٌنميعيٌنة زاكية 

الاشتغاؿ "  المغاربيّ  النّسائيّ  تحوّلات النّصّ الشّعريّ كلقد فرض عمينا مكضكع الدٌراسة " 
 ":الانفتاح" ك" التّحديدتىيٍ " عمى بًنٍيى 

" المغاربيّ  الشِّعر النّسائيّ تىظٍير البًنية الأكلى، في تحديدنا لمكضكع دراستنا كالاشتغاؿ عمى " -
"، أم منذ تحوّلاتدكف غيره، إلى جانب  تحديد الانتماء الزٌمكاني لمدكنة الدٌراسة الذٌم عيانىتٍوي كىممة "

المىطٍبكع في القرف السٌابع عشر )مرحمة الخاطرة(، إلى الألفية الثاٌلثة  سائيٌ النٌ  بداية الإبداع الشٌعرمٌ 
 .كالرٌؤيكمٌ  حيث الانفتاح النٌصٌيٌ 

ء الأعماؿ الشٌعريٌة كحيريٌة انتقا في تنكيع المدكٌنة الانفتاحالثاٌنية شتغاليٌة الافي البًنٍية كاخترنا  -
أم  الجزائر كػ: تكنس، كالمغرب، كليبيا، كمكريتانياالانفتاح عمى بيمداف أخرل غير مع ، النٌسائيٌة

    كتتبٌعنا  حدو كا في اختيارنػا لممدكٌنة عمى أنمكذجو شعرم  لـ نعتمد ، ك بمداف المغرب العربيٌ 
نٌماالكاحد، كذلؾ لاختلبؼ طريقة القكؿ كالكتابة بيف شاعرات البمد ، تحكٌلاتو الاختيار مجاؿ تركنا  كا 
ا ، التٌي لمسنا فييا المغاربيٌة دائرة الدٌراسة جؿٌ الدٌكاكيف الشٌعريٌة النٌسائيٌة، لتدخؿ ضمف مفتكحن

بدالانت نصيٌة تحكٌلانت كتغيٌرات إضافة إلى التٌركيز عمى الشٌكاعر المٌكاتي عرفف مسارنا إبداعيٌا ، كا 
شاعرات مغاربيات كأعماؿ شعريٌة لإمكانيٌة غياب دكاكيف إلى نشير  ثريٌا كميكثفٌنا، إلٌا أنٌو يجب أفٍ 
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لـ نعثر عمييا أك أغفمناىا، فميس في كسعنا أف نتناكؿ جميع لكنٌنا ، "والتّجديدالتّحوّؿ "تكفٌرف عمى 
المغاربيٌة أمرنا الدٌكاكيف أك أف نظفر بجميعيا، كعميو باتت قراءة مختمؼ الدٌكاكيف الشٌعريٌة النٌسائيٌة 

 ةة المغاربيٌ كٌلات ميختمؼ النٌصكص الشٌعريٌة النٌسائيٌ كتتبٌع تحيستحيؿ إيرادىا جميعيا، ، مستعصيًّا
 كالتٌي فازت لذا فضٌمنا اختيار بعض الأسماء المعركفة عمى السٌاحة الإبداعيٌة، عبر التاٌريخ

أك قصيدة التٌفعيمة أك  لأحسف عمؿو شعرمٌ سكاء العمكدمٌ ، تقديريٌة تكريميٌةجكائز كتحصٌمت عمى 
  شعريٌة كطنيٌة أك دكليٌة.مسابقات في قصيدة النٌثر، 

 :داؼ التٌي تكخٌينا تحقيقيا في ىذا البحثكمف الأى

ة ؤية الشٌعريٌ ؤية النٌثرية )الخاطرة( إلى الرٌ ، كانتقالو مف الرٌ النٌسائيٌ  تابعػة الإبداع الشٌعرمٌ مي  -
 )القصيدة(.

 .بيٌةالمغار  لمرؤيٌة الشٌعريٌة النٌسائيٌةكالجماليٌة د المرجعيات الفنيٌة رصٍ  -

 .، مف مرحمة الخاطرة إلى فضاء القصيدةالمغاربيٌ  النٌسائيٌ  تحكٌلات النٌصٌ الشٌعرمٌ متابعة  -

الآليات بعض ، مف خلبؿ حضكر كتغييب القصيدة النٌسائيٌة المغاربيةمسايرة تغيٌرات  -
 .ؤلكالحساسيات كالرُّ 

ز الشٌعرمٌ الكشؼ عف  -  .كتتبٌع الإبدالات النٌصيٌة المغاربيٌ  النٌسائيٌ  الثاٌبت كالميتغيٌر في المينٍجى

نتػاج المعنى كتحكٌلاتو في القصيدة النٌسائيٌة المغاربيٌة.ميتابعة فاعميػٌ  -  ة التأٌكيؿ كا 

ة الدٌراسات السٌابقة التٌي حاكلت الحديث كالاقتراب مف النٌصكص الشٌعريٌ كتجٍدر الإشارة إلى 
و بالدٌرس كالتٌحميؿ مف ، كتناكلالمغاربيٌ  عر النٌسائيٌ لشٌ اىتـ بامف النٌقاد ة، حيث نجد مف النٌسائيٌ 

تقتضييا الدٌراسة كمكضكعيا جيات معرفيٌة عديدة، مع تركيزىـ عمى مناىج مختمفة كمتعدٌدة، 
    " لمنٌاقدة آمنة  في الألفية الثاّلثة خطاب الأنساؽ، الشّعر العربيّ فمثلب كتاب " المركزمٌ، 

: "تناكلت في الفصؿ الثاٌلث ، 2014تشار العربي عاـ الاندار الصٌادر عف ، بمعمى ؤية الرّ المكسكـ
النٌصكص  "،في الألفية الثاّلثة: شعر الثّورات العربيّة وخطاب الشّاعرات الحداثية لمشّعر العربيّ 

      حسب ما فرزتو حالة بعد ما بعد  ،ؤية الشٌعريٌةة مف منظكر الرٌ ة الجزائريٌ الشٌعريٌة النٌسائيٌ 
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شكالاتيا المتنكٌعة، الحد ناقشت مكضكع الثٌكرات كما اثة، كناقشت طركحات التٌعدٌديٌة الثقٌافيٌة كا 
نتقاؿ لا ياإلى جانب تتبٌعييمارسيا المثقٌؼ العربيٌ، العربيٌة التٌي أصبحت مف القضايا الميمٌة التٌي 
كذلؾ باستثمار كالاستعانة ؛ عرفي سعييا لمٌحاؽ بالشٍّ النٌصكص الشٌعريٌة النٌسائيٌة مف رؤيتيا النٌثريٌة 

كيفيٌة تشكيؿ أسئمة حكؿ كأثارت النٌاقدة إلى رؤيتيا الشٌعريٌة، ة مف خارج الشٌعر، بأدكات إجرائيٌ 
في تمثٌميا لمحدث  طبيعة التٌصكٌر الأنثكمٌ ك ، النٌسائيٌ  الفضاءات الميتخيٌمة في الخطاب الشٌعرمٌ 

، كتكسٌعت الباحثة في ىذه الشٌعرالنٌكع مف في ىذا يث إضافة إلى الكشؼ عف أنماط التٌحدالثٌكرمٌ، 
ؤية مف منظكر الرٌ  سائيٌ النٌ  فالنٌاقدة حاكلت قراءة الخطاب الشٌعرمٌ المسائؿ في الفصؿ بكاممو، 

 ؤىمتعدّد الرّ لى عند الشٌاعرة المغاربيٌة لمكصكؿ إ متفرّد الرّؤيةبينمػا انطمقنػا مف فكرة  الشٌعريٌة.
       المُعاصر، قراءات في مُختمؼ  مف قضايا الأدب الجزائريّ كتاب " إلى جانب عندىا، 
، حيث أنصتت النٌاقدة لمشٌعر 2017راكية يحياكم، الصٌادر عف دار ميـ سنة منٌاقدة "، ل الخطابات
عبر عناكيف متفرٌقة بدءنا مف ميساءلة المىعنى كالبحث في فاعميتو مف زكايا عدٌة،  جزائرمٌ ال النٌسائيٌ 

: التٌ  لمشّاعرات الأكاديميات  في الخطاب الشّعريّ  العالـ الدّلاليّ "أكيميٌة، في عينصرىا المكسكـ
غواية السّرد وحكائية إضافة إلى اىتماميا بػ: "، فكانت دراستيا مينصبٌة عمى الدٌلالة، "الجزائريات

حدكد" بيف الشٌعر إذ اىتٌمت بفكرة "تقكيض ال"، الجزائريّ  النّسائيّ  الشّعر في الخطاب الشّعريّ 
، مف خلبؿ النٌسائيٌ  مٌ إنتاج الدٌلالة، لتيعالج مكضكع "المدينة" في النٌصٌ الشٌعر فاعميتو في كالسٌرد ك 

حيث "، الجزائريّ  ة مع المدينة في الشّعر النّسائيّ تماىي الذّات الأنثويّ : "عينصرىا الاشتغاليٌ 
 .تتبٌعت تشكٌؿ المدينة في شًعر المرأة

عبد المٌطيؼ الكرارم في  أيضا النٌاقد المغربيٌ  -نب ىذه الدٌراسات السٌابقة إلى جا –كنجد 
الصٌادر ، ")تأمُّلبت ومُقاربات نصيّة( ، مف الجيؿ إلى الحساسيّةفي راىف الشِّعر المغربيّ كتابو: "

أنا الكتابة الفصؿ الثاٌلث مف الكتاب المعنكف: "يتناكؿ في ، 2014عف دار التٌكحيدم عاـ 
 الذٌم ييطؿُّ في دراستو عمى الشٌعر النٌسائيٌ "، : بيف البوح والتّجريدمتيا في الشّعر النّسائيّ ومُتخيّ 
ليقرأ تمثٌلبت الذٌات إذ حاكؿ تتبٌع حركيٌة الجسد في الكتابة الأنثكيٌة، كتخييلبت الجسد،  المغربيٌ 

لكؿٌ ىؤلاء النٌقاد كجية نظر ة الجسد"، أغفؿ ميتابعة البنيٌة المٌغكيٌة التٌي أنتجت "كتاب، إلٌا أنٌو شٌاعرةال
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ليك   ٍـىي  مف  " إلى الشٌعر النٌسائيٌ  منة بمعمىآفمقد نظرت "، النٌسائيٌ  في دراسة الخطاب الشٌعرمٌ ، اىى ميكى
كتقكيض  التٌداخؿ الأجناسيٌ السٌرد ك  زاكيةميو مف " عراوية يحياويلتيطؿٌ "ة، ؤية الشٌعريٌ زاكية الرٌ 

فٍ كاف ىؤلاء النٌقاد اىتمكا بالشٌعر  ،" مف زاكية الجسدعبد المّطيؼ الوراريالحدكد، بينما تناكلو " كا 
تقكيض الحدكد المكانيٌة حاكلنا فمقد مع التٌركيز عمى جكانب معيٌنة منو، ، المحمٌيٌ  النٌسائيٌ 

استثمار ، في الحاضر غاية كقتنامنذ السٌتينيات إلى  المغاربيٌ  نيتابع الشٌعر النٌسائيٌ أف ة، ك مانيٌ كالزٌ 
المرأة الشاعرة لرؤل شعريٌة ميتعدٌدة كميختمفة، تتغيٌر بتغيٌر الحالات الإجتماعيٌة كالظٌركؼ السٌياسيٌة 

 كالأنساؽ الثقٌافيٌة.

    فاعميٌة ؤل الشٌعريٌة مف زاكية الاشتغاؿ كالتٌشكيؿ المٌغكم ك فحاكلنا الإحاطة بيذه الرٌ 
و مع ميتابعة تحكٌلات، كلغة كرؤية ()إيقاعنا  النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ  كيميٌة لمنٌصٌ شبو كتقديـ قراءة التأٌكيؿ، 

      كتشكيميا "لجسد ، كما تتبٌعنػا حركيٌة الاستعارات حداثيٌ البعد  ماإلى  مف التٌقميد إلى الحداثيٌ 
نتاج إستعارة جديدة خلٌبقة )غير سائدة( عادة بناء كا   القصيدة"، ككيؼ يعمىدي القارئ إلى تقكيضيا كا 

 تحوّلات النّصّ الشّعريّ دراسػة تيتابع " ؿي كأحسب أفٌ دراستنا ىي أكٌ  .طلبقنا مف استعارة مركزيٌةان
فٍ تكفٌرت ىناؾ بحكث المغاربيّ  النّسائيّ  " مف خلبؿ أعماؿ شعريٌة عديدة كلفترات زمنيٌة مختمفة، كا 

، مع لإطار المحمٌيٌ ، نجدىا لا تخرج عف ا-كالتٌي أحصينا بعضيا سابقنا – في ىذا المكضكع قميمة
ز الشٌعرمٌ كاستنطاؽ ميساءلة   مف زاكية نقديٌة ميعيٌنة. النٌسائيٌ  المينٍجى

الأىداؼ المرجكٌة  عرضا الإشكاليٌة الأساس، مع طرحنا فيي مقدّمةإلى  الدٌراسةقسٌمنا ك         
إلى  ،زاتو الفنيٌةكبًميرتك ت بالشٌعر النٌسائيٌ ، كنقاط الاختلبؼ بيف بحثنػا كبحكث أخرل إىتمٌ امني

كانفلبتو مف المنيج  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  صعكبة المنيج في دراسة النٌص الشٌعرمٌ  إثارةجانب 
 .الأحادمٌ 

ٌـ   لمحديث ، التّجربة الشّعريّة النّسائيّة وىواجس الذّاتالمعنٍكف:  الفصؿ الأكٌؿ،خصٌصنا ث
التٌي كانت عبارة عف تجارب شعريٌة فتيٌة غير عف بدايات التٌجربة الشٌعريٌة النٌسائيٌة المغاربيٌة، ك 

 ثلبثة  كقد قسٌمنا ىذا الفصؿ إلى ، بالنّصوص البِكْرمع التٌمثيؿ لذلؾ  ميكتممة،غير ناضجة ك 
 : تاريخ ، مف العَدـ إلى الوجودالشّعر النّسائيّ المغاربيّ، مباحث، نقٍرأي في المبحث الأكٌؿ المكسكـ
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      في المغرب  لمتٌعريؼ بالشٌعر النٌسائيٌ ا نجعمو مبحثنا تمييديًّ  نػا أفٍ تعمدٍ  كلقدشًعر المرأة، 
مع ميتابعة الإبداع ، إلى أكلى الإصدارات المىطبكعة في ىذا النٌكع مف الشٍّعرالإشارة ، ك العربيٌ 
 .نسائيٌ  الإقرار بكجكد إبداع شعرمٌ الكجكد أم كتحكٌلو مف حالة العدىـ )اللٌبشيء( إلى  ،النٌسائيٌ 

: في أمٌا            الذّات الأنثويّة  الشّعريّة الرّؤيويّة وتمثّؿ الحساسيّةالمبحث الثاٌني المكسكـ
ي ف صكٌرتو؟ ككيؼ  كيؼ مثٌمت الذٌات الأنثكيٌة الكاقع: ، فقد حاكلنا الإجابة عف السٌؤاؿ الآتيٌ لمواقع

لمكاقع، إلى جانب  صر المككٌنة ؟ بعد أف امتزجت القصيدة عندىا بالعنا بداعيٌ الإ الشٌعرمٌ  ىاز جى نٍ مي 
 ؟. الجديد الذٌم أضٍفتو عمى الكاقع شًعريًّا كتخييميٌا، كما الميتخيٌؿ الشٌعرمٌ في  العميؽ تغمغميا

داخؿ النٌصكص الشٌعريٌة ، تحوّلات الذّات الأنثويّة: بػ في المبحث الثاٌلث، المكسكـكرصدنا 
كمدل مساىمتيا كيٌة كتحرٌكاتيا عبر البنيٌة الكميٌة لمدٌيكاف، انتقالات الذٌات الأنث، المغاربيٌة النٌسائيٌة

ٌـ انتقمنا إلى  الكيميٌةفي تشكيؿ  إحصاء ىذه الذٌكات كتشكٌلبتيا الميختمفة، مف ذاتو ىشٌة النٌصيٌة، ث
فرصدنا فكرة الكىـ الثقٌافيٌ، كانتقاؿ الذٌات  كتيؤسٌس لكتابة التٌحايؿ، الميرٌ، تحكي الكاقع الذٌاتيٌ 

   كاعية ال اتذٌ ال لأنثكيٌة مف الصٌكفيٌة الطٌبيعيٌة إلى الصٌكفيٌة الإصطناعيٌة، مع ميعاينة تمثٌلبتا
ٌـ ال ٌـ الذٌات الميتكيٌ الات ذٌ العارفة، ث نة، لنيتابع تحكٌؿ الذٌات الأنثكيٌة عبر جدليٌة الإثبات ميحرٍّضة، ث

ٌـ قرأنا تمثٌلبت الذٌات الكئيبة كرؤيتيا السٌ  عف تجميات كبحثنا لمكجكد، كيٌة )التٌشاؤميٌة( اكدكالمحكً، ث
 "الذٌات" في النٌصكص الشٌعريٌة النٌسائيٌة المغاربيٌة، بصكرىا الميتعدٌدة كالمتنكٌعة.

فكفي الفصؿ الثاٌني        فرادة "، تتبعنا  وبلبغة الرّؤيا فرادة التّشكيؿ النّصّيّ : " ، الميعىنٍكى
في ىذا الفصؿ:  ككاف السٌؤاؿ المركزمٌ كبلبغة الرٌؤيا،  لشٌعريٌة النٌسائيٌةفي الكتابة ا الاشتغاؿ المٌغكمٌ 

     : المكسكـ في المبحث الأكٌؿبحثنا  ؟ ك النٌصٌ الإبداعيٌ حكٌؿ الذٌم أضفتو الشٌاعرة عمى ما التٌ 
ككيؼ ، ليعبة الدٌاؿ كتشكٌلبت المعنى" في المفتوح وتشكّؿ النّصّ النّسائيّ  مُفارقة الدّاؿ لممدلوؿ" 

ة؟ ككيؼ تىعٍمىدي إلى ميتابعة كرصٍد  تيركٌز المرأة الشٌاعرة في ليعبة الدٌاؿ عمى حساسيٌة الدٌكاؿ المينتجى
علبقتو  فييمت مقاربة المعنى ككيؼ أس في فضاء لغكمٌ ميكثٌؼ؟ الإبداعيّة الكممةتحكٌلات 

ذا عب بالكممات؟ الكشؼ عف مبدأ المٌ ك  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  مٌ لشٌعر ابتحكٌلات الدٌاؿ  ميقاربة  تكانكا 
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ز الشٌعرمٌ  كيؼ يتٌـ ، ىك تفجيره لمدٌاؿ كككامنو الدٌاخميٌة كطاقاتو الدٌلاليٌة، فكقراءتو النٌسائيٌ  المينٍجى
 التأٌسيس لمنٌصٌ الميتعدٌد كفكرة لا نيائية التأٌكيؿ؟

؛ وتشكّؿ الحِراؾ النّصّيّ  ناسيّ جماليّة التّفاعػؿ الأج" : الذٌم عنكناه في المبحث الثاٌنيأمٌا         
     مف الميفرد إلى كانتقالو  النٌسائيٌ  تحكٌلات النٌصٌ الشٌعرمٌ  تناكلنا، "مف المُفرد إلى المُتعدّد

لىة س لنظريٌ كالتأٌسيكالخميط الأجناسيٌ، إلى التفٌاعؿ  كمف صفاء الجنس الأدبيٌ ، الميتعدٌد قٍكى ة المى
 ة ىي: كيؼ استثمرت المرأة الشٌاعرة طاقات السٌردة أساسيٌ كطرحنا إشكاليٌ  ،الأجناس(نظريٌة )

ٌـ تىشٍكيشي  ؟كالقصٌة كالقناع ككيؼ عىمًؿ الشٌاىدي الشٌعرمٌ عمى  في نصكصيا؟ النٌكع الشٌعرمٌ ككيؼ ت
لمشٌعراء الجاىمييف كالعباسييف ( )المكركث الشٌعرمٌ الطٌاقات المٌغكيٌة ككيؼ استغمٌت  إنفتاح الدٌلالة ؟

 ؟ ابف النٌحكمٌ  ك أبك الطٌيب المتنبي ك امرؤ القيس كعمرك بف كمثكـ الثغمبيفييف أمثاؿ: كالصٌك 
  كفعٌمت مف قكٌتيا كقدرتيا عمى إنتاج الدٌلالة ، ة الأسطكرةالمرأة الشٌاعرة تقنيٌ ككيؼ استثمرت 

ر كالسٌرد الحدكد بيف الشٍّعككيؼ انصيرت في نصكصيفٌ ؟  ككيؼ تجمٌى الكعيي الدٌينيٌ  النٌصيٌة ؟
 ؟ قكٌضت الشٌاعرة المغاربيٌة فكرة صفاء الجنس الأدبيٌ كيؼ ك  ؟في النٌصكص الشٌعريٌة النٌسائيٌة

ف في المبحث الثاٌلث كتتبٌعنا التٌحديث آليات  "،ومضايؽُ الكتابةأشكاؿ التّحديث " : المعىنٍكى
كما بحثنا عف مدل فعػؿ التٌجريب، كميمارسة المرأة الشٌاعرة ل، المغاربيٌ  كالتٌجديد في الشٌعر النٌسائيٌ 

شراقيٌة الرٌ   كتشكٌؿ ىندسة الأشكاؿ الإيقاعيٌة. ،الدٌلاليٌة ؤيافاعميٌة العلبمة الصٌكفيٌة كا 

.. مف إبدالات التّحديث الإيقػػاعػيّ  في المبحث الرٌابع المكسكـ بػ: " -أيضا–عىمًمناك  
كىؿ أبقت المرأة  ،الكزف الشٌعرمٌ جريبيٌة عمى تتبٌع ت ،""العروض" إلى الدّاؿ الأشمػؿ "الإيقػػاع

كجاء تتبٌعنا كما الجديد الذٌم أضفتو عمى شًعرىا؟ ؟  الشٌاعرة عمى أكزاف الخميؿ بف أحمد الفراىيدمٌ 
: ما السٌؤاؿ المركزمٌ  ، انطلبقنا مفالتٌي مسٌت القصيدة الشٌعريٌة النٌسائيٌةالنٌصيٌة بدالات الإحكٌلات ك لمتٌ 

المرأة الشٌاعرة عمى  حافظتعمى القصيدة العربيٌة ؟ كىؿ المغاربيٌة الشٌاعرة  وي تٍ فى التحكٌؿ الذٌم أضٍ 
مات عمكد الشٌعر ؟ كما التٌحديث الحاصؿ فيو ؟ ككيؼ استطاعت المرأة الشٌاعرة أف تجعؿ مف مقكٌ 

 الشٌعرمٌ كالتأٌسيس لممشركع مف خلبؿ ىدـ السٌائد  ،لبناء المغاير نطمقنامي  العربيٌ  المشركع الشٌعرمٌ 
ٌـ الميختمؼ  النٌسائيٌ  أشكاؿ كأنماط التٌحديث ما داـ نيقطة الانطلبؽ ىي " النٌمكذج لنا عف تساء؟، ث



 مُقدّمــــــة

 

   
 

بالشٌكؿ الحرٌ كصكلان إلى الشٌكؿ النٌثرمٌ، ككيؼ تشتغؿ كؿٌ ىذه  مركرنا)نمكذج الأبٌ(،  العمكدمٌ 
الذٌم الجديد،  شٌعرمٌ لمشٌكؿ الأسٌست الشٌاعرة المغاربية ككيؼ  الأشكاؿ جنبنا إلى جنب كتختمؼ،
          لسٌطر أساسنايجعؿ مف نظاـ ا عمكدمٌ  كبناء نظاـ شعرمٌ  يقكـ عمى ىدـ البيت الشٌعرمٌ 

بيف عدٌة  كتيزاكج الشٌعريٌة، لتمزجالبحكر  كينفمت مف قىعادت لشكؿ شعرمٌ حير  يتحرٌرلبنائو، ككيؼ 
) الكتابة ختار الذٌم جعميا تلمشٌاعرة المغاربية  رفيٌ في الأيفؽ المعبحثنا كما  بحكر في نصٌ كاحد،

، كتجاكزه في مرحمة كبناء مثاليٌ  في بداية مشكارىا الإبداعيٌ  العمكدمٌ  لمنٌمط الكتابيٌ عمى المًنٍكاؿ( 
        كشعر اليايكك  في قصيدة النٌثركالانفلبت التٌشظي ناقشنا قضيٌة ك ؟ الحداثة الشٌعريٌة 

 قعيدكالتٌ  ، في سياؽ الدٌعكة إلى مفيكـ جديد لمشٌعرفيو إشكاليٌة التٌجاكز -أيضا– كطرحنا ،النٌسائيٌ 
 المغاربيٌ  ، ليظؿٌ الشٌعر النٌسائيٌ البيتكتىقٍكيض تجاكز السٌائد فكرة عمى  المؤىساس، ٌـ الاختلبفيٌ لميى 

مستمرٌة ال لميختمفة ككلادتوفي تحكٌلاتو ا النٌسائيٌ  الشٌكؿ الشٌعرمٌ  غدك، ليكانفلبت ميستمرٌ  في تجدٌد دائـ
 لا يفتأ يتشكٌؿ كيتجدٌد. احيٌ الميتجدٌدة بناء 

ٌـ تحدٌثنا في المبحث الخامس، الميعىنٍكف: "  اتجاىات القصيدة النّسائيّة المغاربيّة مسارات و ث
بدالاتيا الدّلاليّة  لتقّميديّ الاتجاه ا"، عف مسارات كتيارات القصيدة النٌسائيٌة المغاربيٌة، ككقفنا عند  وا 

في ميحاكاة المرأة الشٌاعرة لنصكص الآخر كقكالبو الشٌعريٌة، كعدـ التٌجديد في نصكصيا كرؤيتيا 
بدالان نصيٌا، مسٌ بنٍيىتىو المٌغكيٌة كالدٌلاليٌة في  الاتجاه الشٌعريٌة، ليعرؼ النٌصٌ الشٌعرمٌ النٌسائيٌ تحكٌلان كا 

مكدمٌ إلى الحرٌ، لتشيد تحكٌلان أكبر مع قصيدة النٌثر ، فتحكٌلت القصيدة النٌسائيٌة مف العالحداثيّ 
الاتجاه ما بعد     كقصيدة اليايكك، لتيمارس الشٌاعرة المغاربيٌة أقصى ممكنات التٌجريب كالتٌشظٌي في 

ز الشٌعرمٌ النٌسائيٌ حداثي مٍعا لأجزاء ميتفرٌقة، فاشتغاؿ المينٍجى ، فيىغدك النٌصٌ في ىذه المرحمة جى
ميتاشعر )الميتاشعري( عمى " التٌشظٌي لا الانتظاـ، كعمى التٌعدٌد لا الميفرد،  " تؤسٌس لػ" المغاربيٌ 

"، كىذا مظير لنزعة الانفلبت مف العادات كالأعراؼ كالقكانيف كالتٌمركزات الأصكليٌة ما بعد الحداثة
المغاربيٌة رىينة إدراؾ الكاقع في الكتابة الشٌعريٌة النٌسائيٌة، فيجعؿ قراءة النٌصكص الشٌعريٌة النٌسائيٌة 

 بالذٌات. كالكعيٌ 
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        " مف خلبؿ مبحثو  النّصّ المفتوحشعريّة أمٌا في الفصؿ الثاٌلث، فقد تناكلنا " 
نتاج خرائط المعنى لمعرفػيّ للبستعارةالتّمثيػؿ ا"  بػ: الأكٌؿ، المكسكـ كتتبٌعنا "، النّموذج الشّبكيّ و  وا 

   إلى الطٌابع العمميٌ  التٌعميميٌ  طابعيا المعيارمٌ لات البلبغة مف تحكٌ  -في الجانب النٌظرمٌ –
" في الاستعارةة "كما قرأنا خاصيٌ  ، كمف صكرتيا المٌفظيٌة القديمة إلى بًنيتيا العقميٌة الذٌىنيٌة،الكصفيٌ 

ارة عبارة عف أفٌ "الإستعالذٌم يقكؿ  كتجاكزىا لممفيكـ التٌقميدمٌ ، المغاربيٌ  النٌسائيٌ  النٌسيج النٌصٌيٌ 
مدل ميعاينة ك ة"، ة عرفانيٌ حًمية لغكية تيزيٌف خطاباتنا " إلى فكػرة أفٌ "الاستعارة بنيٌة تصكٌريٌة كآليٌ 

طلبقيٌ  أجبنا فيو عف السٌؤاؿ  ، كماة المعنى كسيركرتوقيدرتيا عمى تفعيؿ النٌصٌ كفتح مجاؿو لمتأٌكيؿ كا 
 اآفاقفتحت ؟ ككيؼ  سيس لشعريٌة النٌصٌ المفتكحفي التأٌالحيٌة يمت الاستعارة كيؼ أس: المركزمٌ 

كيؼ نظرت البلبغة الجديدة إلى الاستعارة ؟ ككيؼ استثمرت الاستعارة ك جديدة لمقراءة كالتأٌكيؿ ؟ 
ما أقرٌ بو آليات كمفاىيـ البلبغة الجديدة ؟ فإذا كانت حياتنا اليكميٌة لا تخمك مف الاستعارة، حسب 

 النٌسائيٌ  فكيؼ ييبٍنىى الخطاب الشٌعرمٌ  ،"الاستعارات التّي نحيا بياما "" في كتابينسوفو لايكوؼ وج"
 النٌسائيٌ  استعاريٌا ؟ كما ىي آلياتيا ؟ ككيؼ ساىمت الاستعارة في بناء المتخيٌؿ الشٌعرمٌ  المغاربيٌ 

 ؟كالتأٌسيس لتصكٌرات جديدة ميغايرة

ف:  ، مف الأسطرة إلى يّة التّصوّراتالاستعارة وتحوّؿ نسق" كفي المبحث الثاٌني، الميعىنٍكى
استثمار المرأة الشٌاعرة لطاقات التٌجريب في عمميٌة الكشؼ عف "، تحدٌثنا عف كيفيٌة  التّصوّؼ

مٍمىحو الأساسكالكجكد معالـميساءلتيا لأغكار الذٌات الأنثكيٌة ك       في ذلؾ ىك  -أم التٌجريب- ، كمى
في استعارة الجَسْدَنَة تحدٌثنا فيو عف "ز المىرٍجع، كما تجاك  كدكره في "الاستعاريّ  صوّريّ " النّسؽ التّ 
ٌـ النّسائيّ التّصوّر   قىكؿي "، كتتبعنا حركيٌة الجسد الأنثكمٌ كتحكٌلاتو داخؿ الجسد النٌصٌيٌ، ككيؼ ت

 المعنى بركز في الجسد يمعبو مالذٌ الجسد الأنثكمٌ استعاريٌا، كًفٍؽ التٌصكٌر العرفانيٌ ؟ كما الدٌكر 
    ؟ستعارمٌ الا

     في الشٌعر النٌسائيٌ  "ػيّ اطِ ػطَ تشكيؿ المعنػى الخُ : "، المكسكـكفي المبحث الثاٌلث
      المعنى المحتكم إلى المعنى  مف، النٌسائيٌ  الدٌلالة في النٌسيج النٌصٌيٌ  ، تتبٌعنا تحكٌلاتالمغاربيٌ 
ٌـ تتبٌع ، لمخطاب إلى المعنى الكيمٍّيٌ  كمف المعنى الناحكمٌ ، الخطاطيٌ  الكشؼ عف المعنى ك ككيؼ ت
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ككيؼ تىعٍمىؿ ؟ كتتبٌع الانحراؼ الدٌلاليٌ  مف خلبؿ العكدة إلى المعنى التٌصريحيٌ  ،الحافي الضٌمنيٌ 
مشٌاعرة الذٌىنيٌة لتصكٌرات العمى الكشؼ عف كالتٌحكٌليٌة بأنكاعيا العمكديٌة أك الأفقيٌة الخيطاطة 

يـ ككيؼ تيسة كالإيديكلكجيٌة؟ دىا النٌصٌيٌة الثقٌافيٌة كالاجتماعيٌ يؿ خمفياتيا كأبعاالمغاربيٌة، كتشك
ككيؼ تشكٌمت كاتساؽ كحداتو؟  النٌسائيٌ  الخيطاطة كنكع مف الانسجاـ في ائتلبؼ النٌصٌ الشٌعرمٌ 

 الطٌبيعة كالفاكية إطارنا في استعارة الجسد الأنثكمٌ ؟

" : الغائب في كيمياء النّصّ        تشكّلبت المعنى أمٌا في المبحث الرٌابع، المكسكـ
 ميعاينة معخلٌبؽو. "، تتبٌعنا فيو تشكٌلبت المعنى الغائب كمساىمتو في إنتاج معنى جديد النّسائيّ 

 فاعميٌة الغياب النٌصٌيٌ في الخطاب الشٌعرمٌ النٌسائيٌ المغاربيٌ.

 ستنا.كفي الخاتمة عرضنا مجمؿ النٌتائج التٌي تكٌصمنا إلييا خلبؿ درا        

" قميمة جدا كفي  المغاربيّ  الشّعر النّسائيّ الكتب التٌي تناكلت " كنشير في الأخير إلى أفٌ 
فٍ كيجدىت فتكتفي بتقصٌي ظاىرة لغكيٌة كجماليٌة  ز الشٌعرمٌ غالب الأحياف نادرة، كا   النٌسائيٌ  في المينٍجى

       ي ميغيٌبة يف المغاربيٌ  سائيٌ ، أمٌا الكيتب التٌي تناكلت كتتبٌعت تحكلات الشٌعر النٌ المغاربيٌ 
بدالات النٌصٌ   .المغاربيٌ  النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ تمامنا، كجاءت دراستنا كتجربة أكلى تيتابع تغيٌرات كا 

ة يا مً يا الكي تً يى نٍ كفي انتقالنا مف الفرضيات إلى التٌحميؿ كالاستدلاؿ، حتى تتشكٌؿ الدٌراسة في بً           
، عانينا بعناية ( ديكاننا شعريٌا ميختارنا70يف )بعس، كدراستنا لالمغاربيٌ  النٌسائيٌ  نجز الشٌعرمٌ المي  حكؿ

منيا  المّيبيّةخاصة الشٌعريٌة النٌسائية المغاربيٌة مف صعكبة الكصكؿ إلى بعض الأعماؿ 
فٍ الموريتانيةك ع عبر المكاق باتة بنت البراءالتٌكاصؿ مع بعض الشٌاعرات مثؿ: لنػا جاىديف ك اح، كا 

   الإلكتركنيٌة، إلٌا أفٌ الرٌد عمى رسائمنا بات بالفشؿ، لعدـ ثقة الشٌاعرات بكؿٌ ما ىك الكتركنيٌ 
، مف ىواجس الذّات المغاربيّ  النّسائيّ  بتحوّلات النّصّ الشّعريّ تٌي اىتمٌت "أمٌا الدٌراسات ال ،كىميٌ 

نينا مف إشكاليٌة المنيج، الذٌم ، كما عاميغيٌبة تمامنافيي  –حسب اطلبعنا  –"إلى النّصّ المفتوح
 .النٌسائيٌ  بتحكٌلات النٌصٌ الإبداعيٌ صمح للئلماـ يى 



 مُقدّمــــــة

 

   
 

ىك اتساع المدكٌنػة كتنكٌعيا كاختلبفيا زمانيٌا  -أيضا  –كمف الصٌعكبات التٌي كاجيتنػا 
 مكصكؿ إلى بعض التٌجارب الشٌعريٌة النٌسائيٌة، نظرا لقمٌة المراجعتبٌع لتٌ الصعكبة ك كمكانيٌا، 

كرغبة  -كما سبؽ كأف ذكرنا – كالمصادر، كما في التٌجربة الشٌعريٌة النٌسائيٌة المٌيبيٌة كالمكريتانيٌة
بداعيفٌ الشٌعرمٌ جٍب كتغييب أالشٌاعرات في حى   نحصؿى كبجيدو كبير عمى أف  ناحرصف ،سمائيفٌ كا 

      ؽ في نا لـ نكفٌ بصدد دراستيفٌ، إلٌا أنٌ  نحف عمى كتبو مطبكعة لمشٌاعرات المغاربيات، التٌي
يـ جيدني  نا، فصر ذلؾ عف بعض ما قيؿ  مكنكناتيا حفر فينك ة تصفٌح المكاقع الالكتركنيٌ نك  ناممم

 المغاربيٌ  عمى إنجاز ىذه الأطركحة، في تناكليا كاعتنائيا بالإبداع النٌسائيٌ  ناىك إصرار عنيفٌ، ك 
في دكاخمو  ناكحفر  نػاهقرأكاقع الإلكتركنيٌة عميو منشكرا عمى الم ناما عثر كأغمب ة، الشٌعرمٌ منو خاصٌ 

    كتشكٌؿ بنيتو  النٌسائيٌ  تتبٌع البنيٌة الاشتغاليٌة كتحكٌلات النٌصٌ الشٌعرمٌ  يف، محاكلمؿكى  دكف
   يعكس ثقافتيا التٌنكيريٌة كطاقاتيا  إبداع المرأة الشٌاعرة كمقاربتوالدٌلاليٌة، فمحاكلة ميعاينة 

أف يستمٌد معارفو كمكضكعاتو مف معطيات حسيٌة كفمسفيٌة  الإنجاز الإبداعيٌ المعرفيٌة، ككيؼ ليذا 
 ؛ كذلؾ نظرنا لككف التٌعدٌد ميزتو الجماليٌة كالغمكض علبمتو الفنيٌة.ككجكديٌة

كتتبٌع تحكلات  ةإلى الأىداؼ المرجكٌ لمكصكؿ  –ىذا البحثكنحف بصدد إنجاز  –كلقد اجتيدنا          
رغـ أنٌنا النٌتائج تبقى مؤقٌتة كنسبيٌة،  لكفغياب عمى السٌاحة النٌقديٌة، ، المي المغاربيٌ  لنٌسائيٌ ا النٌصٌ الشٌعرمٌ 
  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ تحكلات النٌصٌ إلى حدٌ معيٌف بجكانب المكضكع، ككشفنا عف  حاكلنا الإلماـ

ما دامت كتبقى الكممة لمقارئ، "،  نُقصػافُ  لكؿّ شيء إذا ما ت ّـ"  -البقاء الرٌندمٌ  أبيعمى حدٌ قكؿ –لكف 
نحمد ا﵀ ك   الكىرؽ، فنحف نكتب بصدؽ كىك يقرأنا بكقار ممكيٌة النٌصٌ تتحكٌؿ لو بمجرٌد نثر أفكارنػا عمى

الإرادة لإتماـ ىذه الدٌراسة، كنتقدٌـ بالشٌكر كالإمتناف الصٌحة ك العكف ك ، الذٌم أمدٌنا ببناحمدنا كثيرنا طيٌ 
الحيبٍّ يا ذات شتاء ماطرو بتً بى تى كٍ "، التٌي فتحت لنػا باب بيتيا كمى  أمينة المرينيلمشٌاعرة المغربيٌة " الكبيريف 

  بكؿٌ  "الشّعر النّسائيّ رناىا في بيتيا بالمغرب، كأىدتٍنا كؿٌ الدٌراسات التٌي تتناكؿ "الكيتبً، عندما زي ك 
 .كالسٌفرً  سخاء، كخفٌفت عنٌا عناء البحثً 

 يةرزيقة بكشمق
2019.04.21تيزم كزك في تاريخ:                                 
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 التّجربة الشّعريّة النّسائيّة وىواجس الذّات: وّؿالفصؿ الأ 

 

 :الاشتغاؿ عنػاصر

 مف العَدَِـ إلى الوجودِ  المغاربيّ  الشّعر النّسائيّ المبحث الأوّؿ: 

 سائية الجزائرية.... تدشيف مصير؛الكتابة الشٌعريٌة النٌ  -1
؛ -2  القصيدة النٌسائية المغربيٌة ....مشركعه نسائيٌّ مؤسٌسه
 ة.... تأريخه شعرمٌّ أـ أزمة كتابة؛ة التٌكنسيٌ التٌجربة الشٌعريٌة النٌسائيٌ  -3
زي الشٌعرمٌ   -4  ....سيرة الأنا الأنثكيٌة عبر رىاف الشٌعريٌة؛المٌيبيٌ  النٌسائيٌ  المينٍجى
 كمسيرة ففٌ التٌبراع؛ ...المجتمع الحسانيٌ المكريتانيٌ  النٌسائيٌ  عرمٌ القىكؿ الشٌ  -5

 

 الحساسيّػة الشّعريّة الرؤيويّة وتمثّؿ الذّات الأنثويّػػػػػػػة لمواقعالمبحث الثاّني: 

 ؛الذٌات أكبػر مف النٌصٌ: الكتػػػػػػػػػػابػة تنفيسه ) مركزيٌة الذٌات الأنثكيٌة (الكاقع ك   -1
 ؛ات تيساكم النٌصٌ: الكتابة تيساكم الكجكد ) مركزيٌػة العػالـ (الذٌ الكاقع ك   -2
 اكزيٌة/ الميتاقصيدة(؛الذٌات أقؿٌ مف النٌصٌ: الانفتاح النٌصٌي ) الكتابة التٌجالكاقع ك   -3
 

 المبحث الثاّلث: تحوّلات الذّات الأنثويّة

 أسكار القىبيمػة؛ داخػؿالكتابة الشٌعريٌة البًكٍر....تجربػة  -1
 الأنثكيٌة بيف جدليٌة الإثبات كالمحك؛ الذٌات  -2
 كداكيٌة لمكجكد؛تمثٌلبت الذٌات الكئيبػة كالرؤيٌػة السٌ  -3
 الذٌات الشٌاعرة اليشٌػة كتأسيس كتػابػة التاحػاييؿ؛ -4
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ءٍ » ...  ءٍ وَرَأَيتُْ علَََ وَجْوِ كُُِّ شََْ فجَُزْتُ، فرََأَيتُْ كَُُّ شََْ

ءٍ؛... فقال؛ ءٍ، وَجُزْ مَعْنََ كُُِّ مَعْنََ كُُِّ شََْ ...وَجُزْ كَُُّ شََْ

. ءٍ فأَمَقَْيْتُ امنَّظَرَ وأَخْرَجْتُ اميَمَّ  شََْ

ءٍ   «فقََالَ: مَرْحَبـًا بِعَبْدِي امفَارغُِ مِنْ كُُِّ شََْ

 

  -ريـــفـامنّ  -
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ة نيحصييا فيما يأتي: مصطمح في بحثنا عمى أربعة مصطمحات أساسيٌ  نركٌز كنشتغؿ
"، أمٌا عف حمكلة مصطمح      النّصّ المفتوح" ك" ىواجس الذّات"، ك" النّصّ " كميصطمح "لاتالتّحوّ "
، كميتابعة المغاربيٌ  النٌسائيٌ  الذٌم يصعب الإلماـ فيو بجميع تحكٌلات النٌصٌ الشٌعرمٌ -"  التّحوّلات" 

 النٌسائيٌ  النٌصٌ الشٌعرمٌ  فتتمثٌؿ في ميعاينة كميقاربة –إبدالاتو النٌصيٌة عبر فترات زمنيٌة متباعدة
في ثكابتو كمتغيٌراتو، أم تتبٌع التٌحكٌلات النٌصيٌة كالميتغيٌرات الشٌكميٌة، كجاء ىذا التٌطكٌر  المغاربيٌ 

كحصيمة فكريٌة لمتٌراكمات النٌصيٌة كالتٌغييرات البنائيٌة التٌي حدثت في الآكنة الأخيرة، أمٌا ميصطمح 
المعاصر كميرادؼ لمخطاب، في تحديد ركلاف بارث  النٌقدمٌ "، فقد كرد في الخطاب النّصّ "
(Roland Barthes) كجكليا كريستيفا (Julia Kristeva)  لو، ثٌـ كمفيكـ يتبنٌى الطٌرح الذٌم يقكؿ

في  (Van Dikإفٌ النٌصٌ أصغر مف الخطاب، كصكلا إلى المفيكـ الذٌم حدٌده "فاف ديؾ " )
طاب، كسعيٍو لإقامة نىحٍكو عاـ لمنٌصٌ، لنصؿ إلى المفيكـ الذٌم ميحاكلة التٌمييز بيف النٌصٌ كالخ

لدل ركلاف      "نظريٌة النٌص"حدٌده صلبح فضؿ في استنباطاتو لأساسيات النٌصٌ عبر كتاب: 
ا أك عدٌة أعماؿ إبداعيٌة، أم أفٌ النٌصٌ قكٌة ميتقاطع يخترؽ عملبن إبداعيٌ  إنتاجبارث، إلى أفٌ النٌصٌ 

 ثابتة.متحرٌكة غير 
     ؤيٌة لمرٌ  أثيرنا ياة الأدبيٌة كالإنسانيٌة مكضكعنافي الح (1)تيشكٌؿ الشٌعريات الكيبرلكما 

الشٌعريٌة، كفضاءن خصبا لمكتابة الشٌعريٌة النٌسائيٌة المغاربيٌة، كنستخدـ مصطمح " الشٌعريات الكيبرل " 
كالتأٌسيس أنثكيٌا عمى رؤية العالـ  في دراستنا ىذه للئشارة إلى المكضكعات الكيبرل، التٌي تنفتح

عف الكاقع كتفاصيمو الصٌغيرة الجزئيٌة، كمعاينة التقٌاطع بيف  المفتكح، بعيدنا النٌسائيٌ كالتٌقعيد لمنٌصٌ 
العالـ كالكجكد، مف زكايا متعدٌدة  ( Représentation، كمحاكلة تمثيؿ ) الكاقع كالمتخياؿ الشٌعرمٌ 

 .كالرٌؤية الشٌعريٌة لكؿٌ شاعرة لكاميراكفؽ ما تقتضيو حركة عدسة ا

مساءلة الممارسات الخطابيٌة النٌسائيٌة، كما انطكت عميو مف ىذه كما نحاكؿ في دراستنا 
          البنيكمٌ  في معناه الجماليٌ  تحيٌزات ثقافيٌة، متجاكزيف فكرة الاىتماـ بالنٌصٌ الإبداعيٌ 

                                                           
عريٌة الصٌغرل كالتٌي تشمؿ أبسط مكاضيع الحياة كنقؿ الكاقع في صكرتو الكاضحة الشٌ  أوّلا:الشٌعريٌة إلى نكعيف:  نامقسٌ  1

لمحديث عف المكضكعات  – الباحثة مف قًبؿ –ٌـ اقتراح ىذا المصطمح الشٌعريٌة الكيبرل: كت ثانيا:ككمكاضيعػو البسيطة. 
 الكيبرل التٌي تيثير القارئ كتتجاكز الكاقع.
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، كمحاكلة المرأة الكاتبة ة الثقٌافيٌة كتشكٌؿ النٌصٌ الثقٌافيٌ الميغمؽ، كالانحياز إلى التٌركيز عمى الجمم
تجاكز الدٌائرة الثقٌافيٌة كالكتابػة خارج أسكارىا. كذلؾ بالتٌركيز عمى طركحات مختمفة، مثؿ: الدٌراسات 

طمؽ الثقٌافيٌة كدراسات ما بعد الككلكنياليٌة، كما بعد الحداثة، كىي مجمكع التٌيارات كالنٌظريات التٌي أى 
بعد البنيكيٌة  –ما بعد  »اسـ نظريات  « Patrick Brantlinger/ باتريؾ برانتمنجر»عمييا 

(Post-Poststructralist)»(1). 

كاستعرنا مصطمح " التٌمثيؿ " مف الففٌ المسرحيٌ، كذلؾ لمتابعػة تحكٌؿ " الذٌات الأنثكيٌة " 
      نقؿ الكاقع كتجاربػو  كتحرٌكيا ضمف كضعيات مختمفة تيصاغ كتكضع فييا؛ بمقتضى

المختمفة، حيث تيحاكؿ الذٌات الأنثكيٌة تقمٌص جؿٌ الأدكار المتنكٌعة، انطلبقا مف الأرضيات التٌي 
تكضع فييا، فاختلبؼ أرضيٌة الاشتغاؿ يؤدم بالذٌات إلى تغيير كتبديؿ دكرىا بما ييناسب التيربة 

 الماثمة.

، كفؽ اشتغاؿو لغكمٌ مكثٌؼو لذٌات الشٌاعرة لمكاقعىك تصكير ا –إذف  -فالمقصكد بالتٌمثيؿ 
لكاقع، بعد أفٍ لصياغة رؤيا شعريٌة تصكيريٌة جماليٌة، لذا عممت الذٌات الأنثكيٌة الشٌاعرة عمى تمثيؿ ا

   باعتبار أفٌ الرٌكاية ىي الرٌحـ الذٌم يحتضف الكاقع بكؿٌ  ،عمى السٌارد كاف الأمر مقتصرنا
"، الذٌم يرل أفٌ السٌبب الكحيد لكجكد Henry jamesر " ىنرم جيمس/ تفاصيمو، عمى حدٌ تعبي

    . فلب تخمك ثقافة مف الثقٌافات مف تمثيؿو لمذٌات أك (2)«تحاكؿ تمثيػػؿ الحيػػػاة  »الرٌكاية أنٌيا 
             "  Paul Ricœurللآخر؛ فالتٌمثيؿ ىك الذٌم ييعطي لمجماعة ميعادلان لما يسميو " بكؿ ريككر/ 

، يعني أف تتقمٌص الدٌكر كتتصدٌر بػ " اليكيٌة السٌرديٌة " لمجماعة، أفٍ تيمثٌؿ بالمعنى المسرحيٌ 
، ىك أفٍ تتحمٌؿ مسؤكليٌة النٌطؽ المشيد كتفرض حضكرؾ عمى الآخريف، كأفٍ تمثٌؿ بالمعنى النٌيابيٌ 

ىك أفٍ تتصدٌر الشٌاعرة المشيد ، ، كأفٍ تيمثٌؿ بالمعنى الشٌعرمٌ (3)بالنٌيابة عف الآخريف الممثٌميف 

                                                           
 .19 نادر كاظـ، تمثيلبت الآخر، ص 1
 Yong.j.(1999).Représentation in littérature, journal of littérature et Aesthetics, vol 9.pنقلب عف: 2

   .   
، 1المؤسٌسة العربيٌة لمدٌراسات كالنٌشػر، ط  –صكرة السٌكد في المتخيٌؿ العربي الكسيط  –نادر كاظـ، تمثيلبت الآخر  3

 .16، ص 2004مممكػة البحريف، 
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      الشٌعرمٌ، كتيصكٌر الكاقع كتمثٌمو بصكرة حكائيٌة، حينا، في جكانبو الإيجابيٌة كالسٌمبيٌة، كترتقي 
بيذا  –فالتٌمثيؿ بو، حينا آخر، إلى المعاني السٌاميٌة، بمغػة تجاكزيٌة اختراقيٌة لتخمؽ ميدينان مثاليٌة، 

ؿ: لذا نتساء، ؤيكمٌ كاشتغالو الرٌ  في امتلبئو الجماليٌ  النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ  ىك تشكيؿ النٌصٌ  –المعنى 
شًعرىا ؟ كعمى أمٌ أساس يتّـُ ىذا التٌمثيؿ ؟ ككيؼ تجمٌت رؤيتيا كيؼ مثٌمت المرأة الكاقع في  
 الشٌعريٌة في تىمثُّؿً الكاقع كنقموً ؟.

 لى الوجود:مف العَدَِـ إ المغاربيّ  المبحث الأوّؿ: الشّعر النّسائيّ 

 : الكتػابػة الشّعريّة النّسػائيّػة الجزائريّة .... تدشيػػفُ مصيػػػػػرٍ:1

إفٌ الحديث عف تجربة شعريٌة نسائيٌة في الجزائر يشكبو الكثير مف الالتباس، نظرا للؤكضاع 
حريٌة ، كانعداـ عنصر الحريٌة، خاصة إذا تعمٌؽ الأمر بالشٌاعرة السيٌئة التٌي تيعاني منيا المرأة

نٌما ىي فعؿ بكح كتعبير عمٌا ييخالج الذٌات مف  الغكيًّ  اتركيبن  ليستالكتابة  كلأفٌ المرأة،  فقط، كا 
مف الكضع  ،المسألة حيف تأخذ الكتابة منحى البحث عف الخلبص فتتأزٌـ ،ىكاجس كأحاسيس

جتمعات العربيٌة ة أـ في الم، سكاءن في المجتمع الجزائرم خاصٌ م تعاني منو المرأةالذٌ  الاجتماعيٌ 
 عامة.

ذا تحدٌثنػا عف كتابة شعريٌة نسائيٌة في الجزائر، فإنٌنا سنركٌز عمى " شاعرة السٌرد كساردة  كا 
 –الشٌعر " أحلبـ مستغانمي عمى حدٌ تعريؼ " يكسؼ كغميسي ليا في كتابو " خطاب التأٌنيث 

ميٌدت لظيكر الكتابة الشٌعريٌة "، كالتٌي  –كمعجـ لأعلبمو  الجزائرمٌ  دراسة في الشٌعر النٌسكمٌ 
في تاريخ الكتابة النٌسائيٌة  ثاني أقدـ ديكاف شعرمٌ  »"، كىك  مرفأ الأياـالنٌسائيٌة، مف خلبؿ ديكانيا " 

كثلبثكف( )تسعة  39، كيضٌـ 1972الجزائريٌة، صدر عف الشٌركة الكطنيٌة لمنٌشر كالتٌكزيع سنة 
   لبحكر الصٌافيٌة ) الرٌجز، المتقارب، الرٌمؿ، الكافر، قصيدة مف شعر التٌفعيمة، تيييمف عمييا ا

       : ياديكان ؤيكيٌة عندىا فيلتتحكٌؿ الحساسيٌة الرٌ ، (1)«الكامؿ (؛ مع كجكد قصائد تتمازج فييا الأكزاف 

                                                           
منشكرات محافظة الميرجاف  –دراسة في الشٌعر النٌسكم الجزائرم كمعجـ لأعلبمو  –كسؼ كغميسي، خطاب التٌأنيث ي 1

 .121، ص 2008الثقٌافي الكطني لمشٌعر النٌسكم، طبعة خاصة، قسنطينة، 
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، كىك أكٌؿ ديكاف لمشٌاعرة 1976در عف دار الآداب سنة "، كالذٌم ص الكتابة في لحظة عري" 
إذ تتعرٌل النٌصكص الشٌعريٌة في ىذا الدٌيكاف مف الكزف كالقافية، كتيغامر في النٌثريٌة، يضٌـ القصيدة 

أكاذيب صدر ليا ديكاف "  1993كفي سنة التٌجريب كسردنة الشٍّعر لتؤسٌس لمقصيدة النٌثريٌة، 
قصيدة نثريٌة، مكتكبة بيف سنتي  20صفحة، كيضٌـ  120" عف دار مكفـ، في حدكد  سمكة
 .(1)ندنيٌة ، كقد نيشرت في مجمة ) الحكار ( الباريسيٌة، كمجمة ) التٌضامف ( المٌ 9019 -1986

لتتكالى الإصدارات الشٌعريٌة النٌسائية إلى يكمنا ىذا، كتتطكٌر الحساسيات الجماليٌة، كتتحكٌؿ  
   "باب نيا " في ديكاحنيف عُمرالجماليٌة كالشٌكميٌة مف القصيدة العمكديٌة كتجربة "الفنيٌة ك ؤية الرٌ 

" تُشبيني أغنيةفي ديكانيا " لطيفة الحسانيك"،  ، وجيؾ الذّي لمحتو مف شباؾ الجحيـالجنّة
ؤيكية عند الشٌاعرة المغاربيٌة، تختمؼ طيرؽ تمقي لرٌ ، إلى القصيدة الحرٌة كتجديد الحساسيٌة االخ...

أخرل؛ كذلؾ كفؽ اختلبؼ مف قارئ إلى آخر كمف حًقبة زمنيٌة إلى  النٌسائيٌ  الإبداع الشٌعرمٌ 
كتجديد طريقة الكتابة النٌسائيٌة كاستثمار الأدكات الاشتغاليٌة الجديدة التٌي تكاكب عصر الحداثة كما 

ؤيكيٌة، أم بعد الحداثة، فتتحكٌؿ الرٌؤية الشٌعريٌة عند الشٌاعرة المغاربيٌة مف الأحاديٌة إلى التٌعدٌديٌة الرٌ 
ز الشٌعرمٌ  ا يستقبؿ مختمؼ المعارؼ كاليكيٌات الثقٌافيٌة.نصًّ  المغاربيٌ  يٌ النٌسائ جعؿ المينٍجى  ا مفتكحن

   أعماؿ الشٌاعرة الجزائريٌة كالتٌفعيمة،  شًعرتجربة  غؿ ضًمفكييمكف تصنيؼ الأعماؿ التٌي تشت 
ؤيكيٌة عند الشٌاعرة الجزائرية "، لتتحكٌؿ الحساسيٌة الرٌ لمجحيـ إلو آخر" في ديكانيا "حسناء بروش" 

    الميتكامؿ، الذٌم يينكٍّع في الأشكاؿ الشٌعريٌة كالعمؿ عمى  للبشتغاؿ عمى النٌمكذج الشٌعرمٌ 
"، إذ يُخاتؿ وبعضؾ...الوحؿ في كُمّؾ" في ديكانيا "يحياوي راويةتىحٍدًيثيا، كما عند الشٌاعرة "

ؿ في كيمياء النٌصٌ تنصير الحدكد بيف الأنكاع الأدبيٌة كتؤسٌس لنظريٌة الأجناس كتداخميا، فتتفاع
، كىك بالكتابة الجديدةم كالحرٌ كقصيدة النٌثر لييشكٌؿ ما ييسمى دخصائص العمك  النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ 

في   "فاطمة بف شعلبؿ"" كمسقط قمبي" في ديكانيا "  سُمية محنشما تبىنتو أيضا الشٌاعرة " 
بعد امتلبئيا كتأثٌرىا بالتٌجربة اليكيٌات لتتجدٌد الحساسيٌة، بعد ذلؾ، كتتفاعؿ " لو ... رذاذديكانيا " 

عقيمة ، كما في أعماؿ "المغاربيٌ  الغربيٌة ) اليايكك الياباني(، فتشكٌؿ خصكصيٌة اليايكك النٌسائيٌ 
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"، كىي خيطكة جريئة لممرأة أتوىّج في نبض القصيد" ك"مقامات السّراب" في ديكانييا " رابحي
 .كيمياء المعارؼ كتعالؽ الثقٌافاتكالتأٌسيس ل الشٌاعرة نحك الإبداع كتقكيض السٌائد

ٌـ اعتمادىفٌ في المدٌكنػة كما يأتي: الشّاعرات الجزائريػاتكيمكف إحصػاء مجمكع   المٌكاتي ت

 سنػة النّشػر عنواف الدّيػواف الشّػػػػػػاعرة

 2007 )خناجر دافئة( ما لـ أقمو لؾ - زىرة بمعاليا -1

 2015 ...رذاذلك....   - فاطمة بف شعلبؿ -2

 .ريبمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا - راكية يحياكم -3

 كمٌؾ في الكحؿ كبعضؾ ييخاتؿ. -

2007 

2014 

 .لاجئة حبٌ  - عفػاؼ فنػكح -4

 بحرم يغرؽ أحيانػا. -

نٌا إليو راجعكف. -  إنٌا لمحبٌ كا 

2005 

2011 

2013 

 شيقة السٌندياف  - لطيفة حساني -5

 أغنية تيشبيني -

2012 

2015 

 .كأنٌي ... بو- نعيمة نقرم -6

 نيكف   -

 أيشيٍّع اسمي-

2013 

2014 

2016 

 نكافذ الكجع- نكارة لحرش -7

 أكقات محجكزة لمبرد  -

2004 

2007 

 

 منيرة سعدة خمخاؿ -8

 لا ارتباؾ ليد الاحتماؿ -

 أسماء الحبٌ المستعارة -

2002 

2004 
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 الصحراء بالباب. -

 لا قمب لمنٌيػار. -

2006 

2015 

 

 

 زينب الأعكج -9

 

 يا أنت مف منٌا يكره الشٌمس  -

 أرفض أف يدجف الأطفاؿ -

 راقصة المعبد -

 مرثية لقارئ بغداد. -

 رباعيات نكارة اليبيمة.  -

 عطب الرٌكح -

1979 

1980 

2002 

2010 

2010 

2013 

 2013 مسقط قمبي - سميٌة محنش -10

 2012 أحفر في الكقت جنكبا - أسمػاء مطػر -11

 2014 لمجحيـ إلو آخر - حسناء بركش -12

 مقامات السٌراب - عقيمة رابحي -13

 أتكىٌج في نبض القصيد -

2017 

2017 

 الجدوؿ الأوّؿ: أىـ الشّاعرات الجزائريات المّواتي احْتَوَتْيا المدوّنػة

 

بدءنا مختمفة ة، في حقبات زمنيٌة ة الجزائريٌ ة النٌسائيٌ نقرأ في ىذا الجدكؿ أىٌـ الأعماؿ الشٌعريٌ 
" الصٌادر سنة يا أنت مف منّا يكره الشّمسبالأعماؿ الأكلى لمشٌاعرة " زينب الأعكج " المكسكمة: "

كديكانيا ، 1980" الصٌادر سنة  أرفض أف يُدجّف الأطفاؿكديكانيا الثاٌني المعنكف: "  1979
: " مالأخير ال ديدة ظيرت في الألفية ماؿ جعكصكلان إلى أ، 2013" الصٌادر سنة عطب الرّوحكسكـ
كما في أعماؿ الشٌاعرة "عقيمة  ،كالتأٌسيس لكيمياء المعارؼ تقرأ كتقكؿ التفٌاعؿ الحضارمٌ  ،الثاٌلثة

 ، حيث2017" الصٌادريف سنة أتوىّج في نبض القصيد" ك"مقامات السّرابرابحي" في ديكانييا: "
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مع بيف ثقافتيف مختمفتيف )الثقٌافة اليىابىانًيٌة كالثقٌافة  تيحاكؿ الشٌاعرة مف خلبليما التأٌسيس كالجى
 العربية بحسٌ لغكمٌ جماليٌ القصير لمتٌعبير عف الحضارة  ة(، فتستعير ىذا النٌمكذج الشٌعرمٌ الجزائريٌ 
 .متفرٌد

 : القصيدة النّسائيّة المغربيّة .... مشروع نسػائيٌّ مؤسّسٌ:2

السٌاحة الأدبيٌة  فيلذٌم عىرؼ غيابا مطكٌلان ، كاالمغربيٌ  أمٌا إذا عيدنا إلى الشٌعر النٌسائيٌ 
احتيا الإبداعيٌة التٌي لـ تشيد ليذا الأدب حضكرا في س ،كالفكريٌة، عمى غرار أغمب البمداف العربيٌة

لـ تيثبت المرأة صكتيا كشاعرة إلٌا منذ عيد قريب، بعد أفٍ صكدر صكتيا في ميداف  كالنٌقديٌة، إذ
د منشدة أك راكية لو في مجالس السٌماع، كالإنشاد أك مجرٌ  إلٌا مكضكعنا كلـ تكف بالنٌسبة لوالشٌعر 

ذا كاف العلٌبمة عبد (1)كالأندية الأدبيٌة، التٌي ازدىرت خلبؿ العصريف المكحدم كالمريني  . كا 
، ثلبثة كستيٌف منيفٌ بمف «المرأة في تاريخ الغرب الإسلبمي  »اليادم التازم قد ذكر في كتابو: 

النٌساء بنت عبد المكمف، كحمدة العكفيٌة الممقٌبة بخنساء المغرب، كحفصة بنت الحاج  فييفٌ أ ٌـ
، كتبقى الدٌراسات حكليفٌ نادرة جدا، فلب نجد ليفٌ إلٌا شذرات غائمات في غالب (2)الرككنية 

 الأحياف لا تيفصح عف شخصيٌة إحداىفٌ.

يدٌـ حاجز الصٌمت، فظيرت أكٌؿ كقد استطاعت المرأة أفٍ تخرؽ الكاقع كطقكسو المغمقة كتي 
"، المكسكمة: لفاطمة الزىراء بف عدو الإدريسيـ "1975مجمكعة شعريٌة نسائيٌة مغربيٌة عاـ 

خيٌـ  ميريبنا ككثيفنا نيٌا، لكنٌيا كسٌرت صمتناأضمكمة شعر متكاضعة ف »، ككانت «أصداءٌ مف الألـ»
الخكؼ عمٌف كانت تحتفظ بما تكتبو ، ككسٌرت طكؽ جكد المرأة ككينكنتيا لسنيف عددناعمى ك 

فٍ عمى استحياء، ظيكر دكاكيف جديدة، مثؿ: (3)«لأرشيؼ أكجاعيا الخاصٌ  كتابات »، فتكالى، كا 
ـ، الذٌم يحكي ربيعنا شعريٌا إلى جانب الرٌبيع 1987" عاـ لمميكة العاصمي" «خارج أسوار العالـ

                                                           
 –عبد المٌطيؼ الكرارم، في راىف الشٌعر المغربي، مف الجيؿ إلى الحساسيٌة، منشكرات دار التٌكحيدم، د ط، الرباط  1

 .162، ص 2014المغرب، 
 ، ص 1992، الدار البيضاء، 1ينظر: عبد اليادم التازم، المرأة في تاريخ الغرب الإسلبمي، نشر الفنؾ، ط  2
 .162ىف الشٌعر المغربي، مف الجيؿ إلى الحساسيٌة، ص عبد المٌطيؼ الكرارم، في را 3
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، أنذاؾ، مف زمف كذلؾ نظرا لمتحكٌؿ المجتمعيٌ ، فكجدت الشٌاعرة في شًعرىا فضاء تحرٌريٌا؛ العربيٌ 
ا قد حقٌقت كعيٌا ذاتيٌ  مميكة العاصميالاستعباد إلى زمف الحريٌة بمعطياتيا الثقٌافيٌة، لذا نجد الشٌاعرة 

، 1990" عاـ السقاط الثري" «أغنيات خارج الزّماف»ؤيا، كييحاكي إبداعيٌة المٌغة عندىا كفرادة الرٌ 
:  إذلشٌعريٌة بالقصيدة الميمتزمػة، كقد عيرفت كتابتيا ا     جمعتيا فيما بعد في ديكافو مكسكـ

قبالان مف لدنيفٌ عمى الإفضاء  عقد السٌبعينيٌات، نشيد انفجارنا ، كابتداءن مف(1)«اليتيـ» دالان كا 
بتجاربيفٌ كنشرىا في كراريس كمجاميع تعاظمت في بدايات الألفية الجديدة، التٌي أطمقت زخـ 

، حتٌى طاكلت المئيف مجمكعة شعريٌة كانتشرت فييا التٌكنكلكجيا كفضاء النٌشر الإلكتركنيٌ  الحريٌة
ا استبدٌ بأكثرىا المٌساف العربيٌ  ا كدارجن بيف الرٌكافد المٌغكيٌة الأخرل، الأمازيغيٌة كالحسانية  فصيحن

لأثير لدييفٌ لًيىقيمفى صمت كالناطقة بمغات أجنبيٌة، كقد بزٌ فييا الشٌعر غيره مف أجناس القكؿ، كأنٌو ا
النٌساء، إذ بدا الشٌعر ىك الأقرب إلى طبيعة المرأة، كالكسيمة الأنجع كالأسيؿ لمتٌعبير عف 

. فتحكٌلت الكتابػة الشٌعريٌة النٌسائيٌة المغربيٌة بفعؿ الممارسػة اليكميٌة (2)أحاسيسيفٌ بشكؿ مقتضب 
 ؤل في قكليا الكجكد.يٌة الرٌ ؤيٌة كىي تقكؿ الكاقع إلى تعدٌدمف أحادية الرٌ 

سبتيا ضئيمة جدا، كلـ نشيد أم أفٌ الكتابة الشٌعريٌة النٌسائيٌة المغربيٌة في بدايتيا كانت ن 
لدكاكيف شعريٌة نسائيٌة إلٌا لأسماء نادرة جدا، كيمكف إحصاؤىا كما يأتي: في السٌتينيٌات لـ  كجكدنا

ػة " دكاكيف، كفي السٌبعينيٌات بمغت حكالي ثماني تتعدى المجمكعات الشٌعريٌة النٌسائيٌة " ثلبث
مجمكعات شعريٌة، ليبمغ عدد المجمكعات الشٌعريٌة النٌسائيٌة في التٌسعينيات نحك تسع كثلبثيف 

( ديكانا 195مجمكعة شعريٌة، لتصؿ في بداية الألفية الثاٌلثة إلى حكالي خمس كتسعيف كمائة )
لبعض الأسماء الشٌعريٌة النٌسائيٌة، كمتابعة سيركرة  قريبيٌ ، كمف خلبؿ ىذا الإحصاء التٌ (3)شعريٌا

كنيضجو، لاحظنا ارتفاعا في عدد النٌصكص كالدٌكاكيف  الكتابة النٌسائيٌة المغربيٌة كتحكٌؿ القمـ النٌسكمٌ 
بة الشٌعريٌة الشٌعريٌة النٌسائيٌة المغربيٌة في الألفيٌة الثاٌلثة عمى غرار الفترات السٌابقة، كالتٌي أثٍرىت المكت

                                                           
 .162عبد المٌطيؼ الكرارم، في راىف الشٌعر المغربي، مف الجيؿ إلى الحساسيٌة، ص ينظر: 1
 .163، 162، ص المرجع نفسوينظر:  2
مغاربيٌة، د ط، كجدة، ينظر: محمد يحي قاسمي، المجمكعات النٌسائيٌة المغربيٌة قراءة في التٌراكـ، مطابع الأنكار ال 3

 .55، ص 2011
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 مف معدٌؿ شاعرة تكاد تنفرد لكحدىا بعقد زمنيٌ  »المغربيٌة فكانت بمثابة مكاسب ليا، إذ انتقمنا 
بكاممو، مف مثاؿ " ثريا السقاط " في ستينيات القرف الماضي، كنمكذج مالكة العاصمي خلبؿ 

      مف  سائيٌة بدءناجارب الشٌعريٌة النٌ لبعض الأسماء كالتٌ  سبعينياتو، إلى الانفجار النٌسبيٌ 
مف كاسطة  ، سيتبمكر انطلبقنانسائيٌ  الثٌمانينات، كانتياء إلى ما يصحٌ نعتو بػ " تسكنامي " شعرمٌ 

  .(1)«التٌسعينيات كما يزاؿ في التٌنامي كالاطراد، كما يشير إلى ذلؾ بنعيسى بكحمالة 

ا، كتابةه شابة تيقارب أربعة عقكد؛ لكنٌيا لنقرٌ أفٌ الكتابة الشٌعريٌة النٌسائيٌة المغربيٌة، في مجممي
، كازدياد كعييا بذاتيا كالفنٌيٌ  يرتبط بانفتاح المرأة عمى المجاؿ الثقٌافيٌ  ،اا كنكعيًّ تشيد تحكٌلا كميًّ 

         كالقمع  كالجماليٌ  تيحرٌر لغتيا مف تقاليد الكبت المٌغكمٌ  كحضكرىا، كطمكحيا لأفٍ 
يمكننا  بع دكاكينيا عمى نفقتيا الخاصٌة، كمارٌاء، متحمٌمة عبء ط، كتكصؿ صكتيا لمقالاجتماعيٌ 

االآف الحديث عف حركيٌة شعريٌة نس إذا أدخمنا في الحيسباف شاعرات  ائيٌة في المغرب، خصكصن
 مع يسر الكلكج إلى الميبٌ المعمكماتيٌ  ،كعددىفٌ كبير الإلكتركنيٌ  أم النٌشر الإبداعيٌ الإنترنيت 

بما يفيده مف التفاؼو عمى كثير مف معيقات التٌداكؿ كالانتشار كالتٌحرٌر مف أمٌ الجارؼ،  الككنيٌ 
بخلبؼ ما كانت عميو الأمكر سابقنا؛ لكفٌ النٌقد لا سمطة كرقابة، كالجرأة عمى مكاجية القارئ مباشرة 

 يٌ عيديف الشٌكمعف تتبٌع تجارب ىذا الشٌعر كرصد جماليٌاتو النٌكعيٌة، عمى الصٌ  زاؿ متخمٌفنا
 إلٌا أنٌيا عرفت تحكٌلا كتنكٌعنا . فرغـ ىشاشة الكتابة النٌسائيٌة المغربيٌة في بدايتيا،(2)كالمضمكنيٌ 

 . شكلب كمضمكنا معنا –فيما بعد  – كديناميٌة في مسارىا الاشتغاليٌ 

ٌـ اعتمادىفٌ في المدٌكنػة كما يأتي: الشّاعرات المغربياتكيمكف إحصػاء مجمكع   المٌكاتي ت

                                                           
، نقلب عف: الحكار الذٌم 163ص  –مف الجيؿ إلى الحساسيٌة  –ينظر: عبد المٌطيؼ الكرارم، في راىف الشٌعر المغربي  1

 .2013، يكنيك، 13أجرتو معو سعيدة شريؼ، الممحؽ الثقٌافي لجريدة " الأخبار " المغربيٌة، عدد 
 .163، ص –مف الجيؿ إلى الحساسيٌة  –غربي م، في راىف الشٌعر المينظر: عبد المٌطيؼ الكرار  2
نٌما  نيث "،ألـ يعرض أك يذكر " يكسؼ كغميسي " مصطمح القصيدة الخاطرة في كتابو " خطاب التٌ  :القصيدة الخاطرة* كا 

ؿ مصطمح: القصيدة القصيرة  ممٌا تٌـ ذكره في كثيرو مف الكيتب النٌقديٌة، أمثا ناف خلبؿ استنتاجاتىذا المصطمح م نااعتمد
 النٌفس، قصيدة النٌثر التٌي جعميا البعض مساكية لمخاطرة كلا تختمؼ عنو.
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 سنػة النّشػر عنواف الدّيػواف ػػػػػاعرةالشّػ

 اغتراب الأقاحي - فاطمة بكىراكة-1

 بكح المرايػا  -

 نبض  -

 جنكف الصٌمت  -

2001 

2009 

2012 

2013 

 مميكة العاصمي-2

 

 

 

 

 كتابات خارج الأسكار -

 .أصكات خارج حنجرة ميتة-

 شيءي ... لو أسمػاء  -

دماء الشٌمس كبكرترييات لأسماء  -
 ػة.مؤجم

 كتاب العصؼ.   -

1987 

1988 

1997 

2001 

2008 

)الأعماؿ الكاممة،  أمينة المريني-3
 الجزء الأكٌؿ(

 

 .كركد مف زنػاتة -

 سآتيؾ فردا  -

 المكابدات.  -

 ميكاشفات.   -

 خرجتي مف ىذه الأرخبيلبت -

 

1997 

2001 

2005 

2008 

 ىديؿي الشٌجف - زينب الطييرم 4-

 صٌمتتراتيؿ عمى رصيؼ ال   -

2014 

2015 

 2011 تيمطر غيػابػان.  - كفاء العمراني -5
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 أمينػة حسيـ -6

 

 كخزات في زمف الرٌيح-

 قد أيبيح دمي -

 بطريقتي الخاصة جدا -

 خلبفنا لما تفعميف -

-  

2007 

2008 

2009 

2016 

ميٌة الإدريسي البكزيدم -7  ىكاء طكيؿ الأجنحة - عي

 ظلبؿ تسقط إلى أعمى -

2014 

2015 

 دوّؿ الثاّني: توزيع الشّاعرات المغربيات في مدوّنػة الاشتغاؿالج

 

   المغربيٌة التٌي استثمرناىا في بحثنا ة ة النٌسائيٌ في ىذا الجدكؿ أىٌـ الأعماؿ الشٌعريٌ  نيتابع
مميكة " كحاكلنا الإنصات إلييا كأعماؿ الشٌاعرةة حيث عيدنػا إلى أكلى الأعماؿ الشٌعريٌ ، ىذا

كديكانيا الثاٌني  ،1987" الصٌادر سنة كتابات خارج الأسوار: "يكانيا الأكٌؿ المكسكـ" في دالعاصمي
" شيء لو أسماء: " الثاٌلث، كديكانيا 1988" الصٌادر سنة  أصوات خارج حنجرة ميّتةالمعنكف: " 

" أمينة المرينيكالذٌم رافقو إنتاج شعرمٌ آخر في نفس السٌنة لمشٌاعرة "، 1997الصٌادر سنة 
: " مك  تيقكٌض النٌمكذج كصكلان إلى أعماؿ جديدة ظيرت في الألفية الثاٌلثة "، ورود مف زناتةسكـ

" عُميّة الإدريسي البوزيديفي أعماؿ الشٌاعرة " كما كتدعك إلى التٌحرٌر كالتٌشظٌي الشٌكميٌ  ،الخميميٌ 
 ر" الصٌادى أعمىظلبؿٌ تسقط إل"ديكاف ك  ،2014الصٌادر سنة " ىواءٌ طويؿ الأجنحةا: "في ديكاني

في الشٌعر  ة التٌي تقكؿ التٌحكٌؿ كالإبداؿ النٌصٌيٌ كغيرىا مف الأعماؿ الشٌعريٌة النٌسائيٌ ، 2015سنة 
 بدءنا بمرحمة الخاطرة كصكلان إلى مرحمة القصيدة. المغاربيٌ  النٌسائيٌ 
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 :أـ أزمػة كتػػابػة ريٌّ ػػػػػػػخٌ شعػػػػػػالنّسائيّة التّونسيّة .... تأري تّجربػة الشّعريّة: ال3

عمى غرار  السٌاحػة الأدبيٌة لسنكات طكيمة، شٌعريٌة النٌسائيٌة التٌكنسيٌة عمىغييٍّبىت الكتابػة ال
  لمدٌة  ، كىذا ما يعكس سيطرة المنظكمة الذٌككريٌة عمى الفكر العربيٌ أغمب البمداف في العالـ العربيٌ 

فٍ  يٌة التٌي تتكزٌع كتتكسٌط صفحات الجرائد كالمجلٌبت كيجدت ىناؾ بعض الشٌذرات الكتاب طكيمة؛ كا 
بما تينتجػو ذائقة  الكطنيٌة، لفترة قصيرة، كبعدىا تختفي كتيطمس لعدـ تداكليا كاىتماـ القارئ العربيٌ 

استنفػار أمٌ امرأة ميبدعػة تظيػر إلى الكجكد حاممػة بمنجزاتيا ثكرة فكريٌة أك  المرأة المبدعة، لذا ت ٌـ
 في الكتابػة النٌسائيٌة التٌكنسيٌة. أزمػةاعيٌة، ىذا الإىمػاؿ كالتٌيميش أدل إلى ظيػكر قضيٌة اجتم

إلٌا أفٌ ىذا لـ يمنع المرأة المبدعػة مف فرض ذاتيا في السٌاحة الأدبيٌة، رغـ الإقصاء 
يا كالتٌيميش الذٌم تعيشو، فقد تمكٌنت الشٌاعرة التٌكنسيٌة رغـ كؿٌ تمؾ الظٌركؼ مف أف تفرض نفس

"  زبيدة بشير" اعرة  مع الشٌ  بعد التٌغييب الذٌم شاىدتو لفترة ليست بيسيرة، فظيػر أكٌؿ عمػؿ شعرمٌ 
   "، كالتٌي قاؿ فييا " عبد الحميد مكاعدة " أفٌ أكلى ىذه التٌجارب الشٌعريٌة ىي  " حنيفكالمكسكـ 

بسرعة لسبب مػا، كأصبحت مف أكلى المجمكعات الشٌعريٌة النٌسائيٌة التٌي طيبعت، ىنا، كاختفت  »
تمؾ المجمكعات التٌي ييسمع عنيا، كالغريب أفٌ الشٌاعرة اختفى صكتيا أيضا، مف السٌاحة الأدبيٌة 
لفترة طكيمة، كأنٌما أصيبت بصدمػة قكيٌة أبحٌت صكتيا أك كأنٌيا قرٌرت أف تكؼٌ عف تجربة الكتابة 

، كبيذا الانصراؼ كعزؿ (1)«مف الفنكف  لانصراؼ مفعـ إلى اتجاه آخر دكف غيره الشٌعريٌة ك
" لمكتابة، افتقرت السٌاحة الأدبيٌة كالشٌعريٌة مف أحد أعمدتيا المركزيٌة كبيحٌ زبيدة بشيرالشٌاعرة "
 مف أصكاتيا النٌسائيٌة الثاٌئرة.  شعرمٌّ  صكته 

 النٌسائيٌ  فظيػر العمؿ الشٌعرمٌ  ،زاد مف عزيمػة بعضيفٌ  لكف ىذا الافتقار كالشُّح الشٌعرمٌ 
"  فاطمة الدريدي"، كالمتمثٌؿ في ديكاف الشٌاعرة "  زبيدة بشيرالثاٌني في تكنس بعد أعماؿ " 

ـ، إلى جانب ىاتيف الشٌاعرتيف برزت 1977" الذٌم نيشًر عاـ  ضحكات عيوف باكيػةالمعنكف " 
شعريٌة تيحاكي أسماء شعريٌة نسائيٌة أخرل، حاكلت أف تختزؿ تجارب المرأة الشٌاعرة في كتابات 

                                                           
، د 1978أكتكبر  1، 01ينظر: عبد الحميد مكاعدة، مقاؿ بعنكاف: أزمة الشٌعر النٌسائي في تكنس، مجمٌة الفكر، العدد  1

 .45ب، ص 
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التٌي حاكلت أف تسيدٌ ثغرة النٌقص في ، ()"فضيمة الشّابيالكاقع كتتجاكزه في الكقت نفسو، أمثاؿ: " 
      بمجمٌة  –ذات الطٌابع المتجدٌد  –فنشرت الكثير مف قصائدىا  »الكتابة الشٌعريٌة التٌكنسيٌة، 

لكتابة فتحكٌلت إلى المشرؽ، حيث مارست ، لكنٌيا فشمت في النٌياية في مكاصمة دىأٍب ا(1)«الفكر 
"، الذٌم  روائح الأرض والغضبالأكٌؿ كالمكسكـ "  الكتابة ىناؾ إلى غاية صدكر عمميا الشٌعرمٌ 

 .ـ1973طيبع في بيركت، عاـ 

التٌكنسيٌ، نقكؿ بكجكد أزمػة كتابة شعريٌة  النٌسائيٌ  كمف خلبؿ ىذا التتبٌع للئنتاج الشٌعرمٌ  
في تعثٌر الكتابة  اسناكالتٌي تتجمٌى أس ،حًقىتٍيا أزمة أخرل في حياتيا الفكريٌة كالثقٌافيٌةلى نسائيٌة بحؽٌ، 

الشٌعريٌة النٌسائيٌة التٌكنسيٌة، كانعداميا في مراحؿ عدٌة؛ ككف المرأة الشٌاعرة في مرحمة الكتابة 
إلى ىذا   ٌـا تمرٌد، كينضي الكتابة باعتبارىكالممارسة الفعميٌة لمبكح تنحى منحييف، الأكٌؿ يتمثٌؿ ف

ىا، كالتٌحرٌر مف أسكار  النٌكع أكلئؾ الشٌاعرات اللٌبئي حاكلف الخركج عف الدٌائرة الثقٌافيٌة كالقفز خارج
المنحى الثاٌني: تمثٌمو الأسماء ، أمٌا رغبتيفٌ في التٌحرٌر الذٌاتيٌ  الطٌكؽ الذٌم ألبسو الآخر ليا، كنقمفٌ 

أثناء ممارسة عمميٌة الكتابة، إذ أفٌ خكفيفٌ مف المجتمع  ي أبديف تحفٌظنػانٌسائيٌة المٌكاتالشٌعريٌة ال
ترسٌخت في الذٌاكرة و الجائرة تحدٌ مف طلبقتيفٌ، كممارسة الكتابة الشٌعريٌة بكعي ذاتيٌ، إذ كمعتقدات

 .اتقدّمي   لمجتمع منؾِ كمّمػا سمكتِ مسػارًايتنصّػؿ االنٌسائيٌة تركيبػة؛ 

ٌـ اعتمادىفٌ في المدٌكنػة، المٌ  الشّاعرات التّونسياتكع كيمكف إحصػاء مجم  كما يأتي:كاتي ت

 سنػة النّشػر عنواف الدّيػواف الشّػػػػػػاعرة

 1998 رغبة أخرل لا تعنيني  - فاطمة بف محمكد -1

                                                           
  بتكزر، زاكلت دراستيا الجامعيٌة بكميٌة الآداب كالعمكـ  1946ف مكاليد ، متكنسيٌة كاتبةفضيمة الشّابي  الشّاعرة

الإنسانية، بتكنس، متحصٌمة عمى شيادة الكفاءة في البحث. اعتمت عدٌة مناصب، فاشتغمت أستاذة التٌعميـ الثاٌنكم، كنشطت 
سنة، فكتبت  40الذٌم يمتدٌ إلى أكثر مف  في عدٌة ندكات شعريٌة، نظرا لحضكرىا الأدبيٌ في السٌاحة الثقٌافيٌة ببمدىا تكنس،

الشٌعر الفصيح كالعاميٌ، كالرٌكاية كأدب الأطفاؿ، صدرت أعماليا الشٌعريٌة الكاممة في طبعتيا الأكلى، في جزءيف عف دار 
 ، الغلبؼ(.1. ) يينظر: فضيمة الشٌابي، الأعماؿ الكاممة، الشٌعر 2013محمٌد عمي لمنٌشر، سنة 
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 ما لـ يقمو القصيد.

 الكردة التٌي لا أسمٌييا. -

2006 

2011 

 2006 ذاكرة الطٌير - جميمة الماجرم -2

 2017 لك كاف لي بيت - ليمى عطاء ا﵀ -3

 الأكٌؿ: ما أركع أف أحبٌؾ  - سمكل الفندرم -4

 الثاٌني: رسالة حبٌ  -

 الثاٌلث: نساء عاشقات -

 الرٌابع: لا مفرٌ... -

 الخامس: إيقػاع الخمػكد -

1999 

 2000جانفي

 2000أفريؿ

 2001فيفرم

 2002جكيمية

 ف سنػة النٌشػردك  امرأة مف نػار - فضيمة مسعي -5

 أمكاج كشظايا - فاطمة سعد ا﵀ -6

 حبري الياسميف -

 ىكيٌتي كاحة نخيؿ -

 سرديات كذات -

2015 

2017 

2018 

2018 

 2003 ! لماذا ييخيفؾ عريػػي.. - فاطمة بف فضيمة -7

 1الأعماؿ الكاممة، الشٌعر  - فضيمة الشٌابي -8

 2الأعماؿ الكاممة، الشٌعر  -

2013 

 1999 دميػة الشٌمس - الركيفي أميرة -9

 الجدوؿ الثاّلث: إحصػاء الأسمػاء الشّعريّة النّسائيّة التّونسيّة الواردة في المدوّنػة
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فالملبحظ لتمؾ العناكيف الشٌعريٌة التٌي ظيرت في تمؾ الفترة، أنٌيا تحمؿ سمات عديدة مف 
غدت الأنثى الشٌاعرة امرأة ف، لجسد الأنثكمٌ مثؿ التٌمرٌد عمى الكاقع كالعادات كالتقٌاليد التٌي أنيكت ا

أنثى النٌار لا الماء، الرٌفض لا الاستجابة، التمرٌد لا الاستكانة، الثٌكرة لا  »الاختلبؼً كالتٌمرٌد فيي 
الخنكع، كالتٌعالي لا التنٌازؿ، شيرزاد جديدة لا يغكييا سحر الحكاية لشيريار الطٌاغية، حكاية 

تاركة شركخا في الرٌكح  في حاؿ الرٌفض... كالمؤجٌؿ في حاؿ الاستجابة..اقترنت بالقتؿ المحقٌؽ 
ا(1)«كأكشامنا في الجسد، أقكل مف النٌسياف  أعماؿ الشٌاعرات في  ، يظير ىذا التٌمرٌد كاضحن
فضيمة " لمشٌاعرة "  امرأة مف نارديكاف: " فنجد مثلبن  ،التٌكنسيات المٌكاتي كىتىبٍفى في الفترات اللٌبحقة

تيحرؽ كؿٌ مف فإنٌيا المرأة مف نػار  كالثٌكرة، فإذا كانت، فالعنكاف يكحي إلى ركح التٌمرٌد "()سعيم
فاطمة بف " لمشٌاعرة "  أمواج وشظايا، كديكاف " ليغدك كؿٌ شيء إذا لامسيا رمػادنايقترب منيا، 

ؿ كالانتقاؿ مف السٌككف إلى عمميٌة التٌحكٌ  ،) الشٌظايػا (كاج ( ك"، حيث تشير علبمػة ) الأم فضيمة
فترتسـ في ثنايا نصٌيا ألفاظ مف مثؿ:  ،كمف المدٌ إلى الجزرإلى الحركػة، كمف الكؿٌ إلى الجزء، 

                                                           
 .07، ص 2003 فضيمة مسعي، ديكاف " امرأة مف نار"، تقديـ: بكشكشة بف جمعة، المغاربية لمنٌشر، د ط، د ب، 1
 درست عمـ الإجتماع بكمية الآداب بقفصة، تكنس،  1976مارس  27مف مكاليد كاتبة تكنسية،  فضيمة مسعيالشٌاعرة

ستاذية في عمـ اجتماع التربية كالثقافة مف كمية العمكـ الانسانية كالاجتماعية، متحصمة عمى الأكالعمكـ الإنسانية بتكنس، 
تشتغؿ حاليا مقدٌمة برامج بإذاعة قفصة، تنظٌـ الشٌعر كتكتب القصٌة القصيرة كالرٌكاية، نشرت نصكصيا بالعديد مف 

عضك حركة شعراء العالـ ك  2003كنسييف منذ اتحاد الكتاب التٌ  ا فيعضك تشتغؿ أنٌيا  كما الصٌحؼ كالمجلبت العربية،
 الاتحادفي عضك ، كىي عضك ممتقى الأدباء كالمبدعيف العرب، ك عضك منظمة شعراء بلب حدكدك  2007بالشيمي منذ سنة 
قصيرة جدا الة عضك رابطة القصٌ ك  ةمٌ دباء الأأعضك رابطة ك عراء كالكتاب كالنقاد ممتقى الشٌ  عضكك داب العالمي لمثقافة كالآ

عضك شعبة المبدعيف العرب فرع كتشتغؿ ك ،قصيرة جدا في المغربالرابطة القصة  في عضكإلى جانب أنٌيا في سكريا 
-عضك قافمة المحبة الى القدس ، فمقد شاركت الشٌاعرة كعيضك في العديد مف المٍّجاف نذكرىا عمى التٌكالي: دكلة فمسطيف

عضك -المثقفيف الدكلية عضك رابطة المبدعيف ك -ي لمترجمة المنتدل الفمسطيني الترك عضك–بيع الثقافي عضك صالكف الر 
عضك المتكسط الدكلية -عضك الاتحاد العاـ لكتاب تكنس -دباء التكنسييف كالعرب عضك اتحاد الأ-بيت الشعر العربي 

عضك رابطة -مة عضك رابطة شعراء الأ-رية تا الحضاعضك كا-عضك مؤسسة عرار -لتنمية الثقافات بسيدم بكزيد 
عضك جامعة -التكنسي  معضك البيت الشعر -دباء ك الكتاب العرب عضك رابطة الأ-علبمييف العرب دباء كالإالأ

 نيحصييا كما يأتي:  ،الخ... صدر ليا العديد مف الأعماؿ الإبداعية– المبدعيف المغاربة
أعماليا السٌردية صدر ليا ركاية مف ، ك 2010 " سنةنزيؼ الثمجديكاف"، ك 2003 "عاـامراة مف نارصدر ليا ديكاف"-
" ) يينظر: صحيفة الفكر، رئيس ةسمفونية حنضم" كديكاف "ىديؿ الجمرديكاف "تحت الطبع: ك  2007 " مُعسكر الحبّ "

: الآتيالتٌحرير: جلبؿ جاؼ، مدير التٌحرير: أركل الشريؼ، مؤسٌسة الفكر لمثقٌافة كالإعلبـ، عمى الرابط 
https://www.alsh3r.com/poets/view/3128?page=1  ، الخميس :  (.11:27، السٌاعة: 2018أكتكبر  04يكـ

https://www.alsh3r.com/poets/view/3128?page=1
https://www.alsh3r.com/poets/view/3128?page=1
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القكٌة  -ىذه الكممات –تقكؿ الخ...، الدّوامة، الخداع، النّار، وشـ عمى سطح الماء، النّير
ح لما يختمج في ة عف اعترافات كبك شعريٌة أخرل عبار  كنجد أعمالان كاللٌبسككف كانفجار المعنى، 

" الوردة التّي لا " ك ما لـ يقمو القصيدديكاف " ك ذكات الأنثى الشٌاعرة مف ىكاجس كدكاعيٌ ذاتيٌة
 .()" فاطمة بف محمود" لمشٌاعرة "  أسمييا

 

 

                                                           
 رئيسة جمعيٌة  نٌياأ"، كما كم كتيدرس مادة " الفمسفةكاتبة تكنسية، تشتغؿ أستاذة في التٌعميـ الثاٌن فاطمة بف محمودالشٌاعرة

 9كمية الآداب  –جامعة التكنسية متحصٌمة عمى شيادة  الفمسفة بال، مف مكاليد العاصمة تكنسالكاتبات المغاربيات بتكنس، 
أبرز  أفريؿ بتكنس، أستاذة أكلى في التعميـ الثانكم.اختارىا المجمع التكنسي للآداب كالعمكـ كالفنكف ) بيت الحكمة( مف

للبتحاد  كعضك مؤسٌس في المكتب التٌنفيذم تشتغؿات التكنسية الأدبية في النصؼ الثاني مف القرف العشريف، الشخصي
عضك الييئة المديرة لاتحاد الكتٌاب التكنسييف "مستقيمة" دكرة ك  2017العربي لأندية القصٌة ) مكمفة بالمالية( بالخرطكـ سنة 

كعضك 2013تٌاب القصٌة القصيرة جدا )مكمفة بالإعلبـ( بالمغرب سنة كعضك مؤسٌس لمرٌابطة العربية لكي  2011-2013
. تيدرٌس قصائدىا مف مجمكعتيا إلى غاية يكمنا ىذا 2013في "المؤسسة التٌكنسية لحقكؽ المؤلؼ كالحقكؽ المجاكرة " منذ 

متحدة الامريكية باشراؼ الدكتكرة الشعرية الثانية " ما لـ يقمو القصيد " في جامعة كنكسفيؿ بكلاية تنٌيسي في الكلايات ال
 . صدر ليا خمس مجمكعات شعريٌة نيحصييا فيما يأتي: 2013دكجة المممكؾ 

 .1998ديكاف " رغبة أخرل لا تعنيني" الصٌادر سنة -

 .2006ديكاف "ما لـ يقمو القصيد" الصٌادر سنة -

 .2012ديكاف "الكردة التٌي لا أسمييا" الصٌادر سنة -

 .2013المٌيؿ" الصٌادر سنة  ديكاف "لا تكقظ-

 غة الفرنسية عرية بالمٌ " كىي مختارات مف مجاميعيا الشٌ Des Vagues qui ne refluent pasديكاف " -
. )أيخذت ىذه المعمكمات مف 2014الصٌادر سنة  Edilivreعف دار الفرنسية بترجمة مف المبدع المغربي الطاىر لكنيزم 

 (.21:22، السٌاعة: 07.09.2018لمكاقع الإلكتركنية بتاريخ: خلبؿ التٌكاصؿ مع الشٌاعرة عبر ا
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 :سيرة الأنػا الأنثويّة عبر رىاف الشّعريّة....  مّيبيّ ال المنجز النّسائيّ : 4

     في ىذا النٌمط مف       لنٌسائيٌة المٌيبيٌة تحجٌرنا كتسمٌرناع لمحركػة الشٌعريٌة االمتتبٌ  يممح
مف تيميش في مراحميا المرأة الشٌاعرة الشٌعر، عمى غرار أغمب البمداف العربيٌة، لما عرفتو 

كبداية نيات الخمسي نيايةالتاٌريخيٌة، كأكٌؿ ما برزت الكتابة الشٌعريٌة النٌسائيٌة المٌيبيٌة كاف في 
بركز أسماء نسائيٌة عديدة مارسف الكتابة ك  مف خلبؿ ظيكرالقرف العشريف، كذلؾ السٌتينيات مف 

تحكٌلت الممارسػة الشٌعريٌة عند ىذه الأجناس الأدبيٌة كالخاطرة كالكمضة، فأغمب  فى سٍ سى حى كتى الشٌعريٌة، 
 الفئػة مف فعؿ صمتو إلى فعػؿ صكت كبكح.

في التٌعريؼ بيذا النٌكع مف الشٌعر فكاف الشٍّعر  أساسه دكره  الرٌقميٌ  تيٌ فكاف لمفضاء المعمكما
ا خصبة لطرح قضيٌة المرأة المٌيبيٌة كاقعنا كآفاقنا كمناقشة القضايا القكميٌة كالقضيٌة الفمسطينيٌة  ،أرضن

ر ائؿ مقكٌمات الشٌعكمساءلة المكضكعات الكبرل الفمسفيٌة منيا كالصٌكفيٌة، فشكٌمت ىذه المس
لـ يحظى باىتماـ النٌقاد كالطٌبقة المثقفة في  المٌيبيٌ  لذا نؤكٌد أفٌ الشٌعر النٌسائيٌ ، المٌيبيٌ  النٌسائيٌ 

 الرٌجاليٌ  للئبداع الشٌعرمٌ الثقٌافيٌة سيركرتو كتحكٌلاتو التاٌريخيٌة؛ كذلؾ راجع إلى تكريس المنظكمة 
جٍبً قدراتو كاعتباره إ يٌ مع تيميش للئبداع النٌسائ ،كالقكؿ بًتىمىيُّزه كجدارتو لـ يرتؽً بداعنا " ىىشًّا " كحى
ككنو يشتغؿ عمى الكشؼ عف ىكاجس الذٌات كسبيمو في ذلؾ سبيؿ  ،ضجكالنٌ إلى مرتبة الاكتماؿ 

 الخاطرة.

كحاكلف التٌسمٌؿ مف مممكػة الرٌتابة اليكميٌة إلى مممكػة الكجدانيٌة الشٌعريٌة، فمارسف فعؿ الكتابة 
  الكتابة الأنثكيٌة محاصرة بصمت  »، باعتبار أفٌ المٌيبيٌ  ة تقكؿ الرٌاىف الشٌعرمٌ كحالة إبداعيٌ 

مطبؽ، فيما كانت قضيٌة المرأة الشٌعػار الصٌارخ كصدكح المرحمة، كأخذت طاحكنة الشٌيء المعتاد 
 يٌةإذ برزت أصكات شعريٌة نسائ، (1)«ى السٌبعينيات ىذه الكتابات كقصٌرت مف عيمٍرً الكاتبات حت

التٌي بدأت  "فاطمة محمود"ة في ليبيا، بدءنا مف أعماؿ الشٌاعرة عديدة غيٌرت مسار الكتابة النٌسائيٌ 
ٌـ تمييا " ما لـ يتيسر" ات في ديكاف ليا يالنٌشر في السٌبعين التٌي كلجت أبكاب " خديجة الصّادؽ"، ث

                                                           
:  www.tieob.comعطر النٌزكة في الشٌعر النٌسائي المٌيبي، يينظر الرٌابط:  1  17.27، السٌاعة: 2018جكيمية  16يكـ

http://www.tieob.com/
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التٌي  مديحة النّعاس"نات الشٌاعرة " لتمييا في التٌسعي ،"ليؿ قمؽفي ديكانيا " النٌشر في الثٌمانينات 
 إلٌا بعض القصائد المنشكرة في الجرائد كالمجلٌبت كالدٌكريات. لـ تيخمٌؼ أم أثر شعرمٌ 

ٌـ اعتمادىفٌ في ىذه الدٌراسػة، كما ىػك مكضٌح في  كيتحدٌد مجمكع الشٌاعرات المٌيبيات المٌكاتي ت
 الجدكؿ الآتي:

 نػة النّشػرس عنواف الدّيػواف الشّػػػػػػاعرة

 أحلبـ طفمة سجينة  - مريـ أحمد سىلبمة -1

 لا شيء سكل الحمـ.  -

 لمغيصف ىذا الكلبـ.  -

1992 

1993 

2013 

 2013 تحت القصؼ - سميرة البكزيدم -2

 لـ تسطع أسطح المرايا؟ ""  - سعاد يكنس -3

 " أراؾ...كلا أراؾ"-

 في جعبتي ذاكرة -

2006 

2013 

2018 

 2013 النٌزؼ قمقػان - رحاب شنيب -4

ناف محفكظ المقريؼ -5  2013 زىػرة الرٌيح- حى

 اتالجدوّؿ الراّبع: أسمػاء نسائيّة لشػاعرات ليبيّ 

قتراب حاكلنا الاالتٌي ك  لممرأة المٌيبيٌة،ة الشٌعرية النٌسائيٌ  الإصداراتأىٌـ السٌابؽ في الجدكؿ  نقرأ
فٍر في حيث فرضتيا كعيٌنتيا السٌياقات المتعدٌدة، ة كالدٌلاليٌة التٌي منيا لفؾٌ رمكزىا المٌغكيٌ  حاكلنا الحى
أعماؿ الشٌاعرة ة كالإنصات إلى حرىكيتيا كتحكٌليا الميتعدٌد، فاستعننا بالنٌسائيٌ ة أكلى الأعماؿ الشٌعريٌ 

: "مريـ أحمد سلبمة"           " الصٌادر سنةأحلبـ طفمة سجينة" في ديكانيا الأكٌؿ المكسكـ
، إلى جانب ديكاف 1993" الصٌادر سنة  لا شيء سوى الحمـنيا الثاٌني المعنكف: " ، كديكا1992

ليعرؼ ىذا ، "؟لـ تسطع أسطح المرايا"كالمعنكف:  ،ـ2006 " الصٌادر سنةسُعاد يونسالشٌاعرة "
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       المجمكعاتالعديد مف  2013سنة ظيرت لقد ، النٌكع مف الشٌعر قفزة نكعيٌة في الألفية الثاٌلثة
        : " المكسكـمريـ أحمد سلبمةلمشٌاعرة " الثاٌلث يكافصدر الدٌ  نيحصييا عمى النٌحك الآتي:لشٌعريٌة، ا
: " ال ديكانيا الشٌعرمٌ " سميرة البوزيدي" الشٌاعرة كما أنتجت، "لمغصف ىذا الكلبـ"  تحت مكسكـ

: ""سُعاد يونسكصدر لمشٌاعرة "، القصؼ العمؿ إلى جانب "، اؾأراؾ...ولا أر " ديكانيا المكسكـ
حناف محفوظ "، كما صدر لمشٌاعرة "النّزؼ قمقا" المعنكف: " رحاب شنيبلمشٌاعرة " الشٌعرمٌ 
سُعاد كنجد أيضا أعماؿ جديدة صدرت مؤخٌرا كديكاف الشٌاعرة " "،زىرة الرّيح" ديكاف "المقريؼ
ىذه الأعماؿ الشٌعريٌة تحاكؿ كؿٌ حيث ، "في جعبتي ذاكرةكالمعنكف: " 2018" الصٌادر سنة يونس

 .ؤيكيٌةأف تيعايف سيرة الأنا الأنثكيٌة في ظؿٌ التٌعدٌديٌة الرٌ 

 

 ومسيرة ففّ التّبراع ...المجتمع الحسانيّ  الموريتانيّ  النّسائيّ  القوؿ الشّعريّ : 5

في مكريتانيا إلى القرنيف العاشر كالحادم عشر  ترجع البدايات الأكلى لمشٌعر النٌسائيٌ 
الصٌادر سنة "  ترانيـ لوطف واحد" " في ديكانيا مباركة بنت البراءالشٌاعرة "  مع اليجرييف،
ينتمي  إنتاج شعرمٌ نسائيٌ »بدايات ىذا الشٌعر، إذ ييطالعنا  ، حيث كاكب الشٌعر النٌسائيٌ ـ1991
 .(1)«كصكره الفنيٌة كأنساقو الدٌلاليٌةا كفنيٌا ليذا الشٌعر بعصكره زمنيٌ 

ت في ىذا النٌكع مف الأدب، إلٌا أفٌ الذٌاكرة تحتفي بأسماء شكاعر مف مثؿ: كرغـ قمٌة المبدعا
بنت سيد  يُػم ةو  ،الكنتيةولالة عيشة بنتمزرؾ  ،اليعقوبيّة ومريـ بنت أحمد بزيد، باتة بنت البراء
 الأمير بف عو كيعكؼ عمى تحقيقو الباحث مى ليا ديكاف مخطكط جى التٌي صدر  ،اليادي اليدالية

حامد بف يتمحكر شعرىا في مضمكنو كفي سياؽ أغراضو المختمفة حكؿ مرض ابنيا ، كاهأ
آؿ أكفى ككانت تداكم ابنيا  مت في كداعطمبنا لشفائو، كنظٌ  بيٌ و، فتكسمت بالنٌ ثـ كفات المختار

معمنة إذعانيا  ،عاء كطمب المغفرةفي رثاء ابنيا بدأتيا بالدٌ « أحامد لا تبعد»عندىـ، ليا قصيدة 

                                                           
مجمٌة في مكريتانيا، ملبحظات أكليٌة حكؿ الصٌيغ كالدٌلالات، فاطمة محمد محمكد عبد الكىاب، الشٌعر النٌسكم يينظر:  1

  .83، ص 2017الجزائر، جكاف  ،المركز الجامعي بمحاج بكشعيب بعيف تمكشنت، ركافد، العدد الأكٌؿ
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     المختار بف كالفخر، كفي مخاطبات مع العالـ  ا﵀، كليا قصائد في المدح كالتينئةلقضاء 
 ...مريـ بنت الأميف الشقرويةإلى جانب الشٌاعرة ، (1)، كأخرل مع زكجياجنؾ

فٍ أفٌ الشٌاعرة المكريتانيٌ  ،ةة المكريتانيٌ المتتبٌع لجؿٌ ىذه الأسماء الشٌعريٌة النٌسائيٌ ييلبحظ  ة كا 
ة في المجتمع إلى نظـ شعر التبراع خاصٌ  إلٌا أنٌيا تكجٌيتفي نظـ الشٍّعر الفصيح، تأخرت 
كتأخذ فيو المرأة الشٌاعرة دكر ة دكف الرٌجؿ، كنكع شعرمٌ تينظٌمو الشٌاعرة المكريتانيٌ  ،()الحساني

كاجسيا إذ تجد فيو متنفٌسيا لمتٌعبير عف ىإلى جانب "الآخر/ الرٌجؿ" كمكضكع، "الذٌات الفاعمة" 
كتعمد  ة بالرٌجؿفيو المرأة المكريتانيٌ تتغزٌؿ  فيك نمكذج شعرمٌ ، كما تيكابده مف حيبٍّ للآخر )الرٌجؿ(

الفصيح فظير  ، أمٌا الشٌعر النٌسائيٌ ()"لغف" أكزاف الخميؿ أك ما ييسمى عندىـ بػفيو إلى استعماؿ 
المٌكاتي نظمف أشعارنا دينيٌة  ،"عقوبيةمريـ بنت أحمد بزيد الي" كالشٌاعرة ""مباركة بنت البراءمع 

 بعيدنا عف شًعر " الغكايػة ". عمى مقاييس زمنيفٌ الأدبيٌ 
    دكاكيف نسائيٌةإلى ضياع  المكريتانيٌ  النٌسائيٌ  كيرجع ىذا الضٌعؼ في الإبداع الشٌعرمٌ 

في سياقات  كثيرة، كلـ يبؽى منيا سكل نصكص متفرقة بيف الرٌكاة كنتؼ دعت إلييا مناسبات القكؿ
مختمفة؛ كذلؾ نتيجة فعؿ اللٌبشعكر الجمعي، بعد أف تغيٌرت حقائؽ كتبدٌلت مكاقع في المجتمع 

                                                           
، 2018جكيمية  15، التٌاريخ:  details.php?id=7891http://www.almoajam.org/poet_يينظر الرٌابط:  1

 (14.30السٌاعة: 
 غة كالطقكس بثقافة خاصة في الممبس كالمٌ التٌي تتميٌز المجتمعية : ىك المجتمع أك المجمكعات المجتمع الحسػاني

مف الجنكب الغربي  ات في كؿٌ ظاـ الاجتماعي بشكؿ عاـ، كتتكاجد ىذه المجمكعقاليد كالمكقع الجغرافي كالنٌ كالعادات كالتٌ 
ىي مزيج مف ة، ك قافة الحسانيلكف تعتبر مكريتانيا مركز الثٌ  ؛الصحراء الغربية كالمغرب الأقصىك مكريتانيا، ك ، الجزائرم

م يمكف لمباحث الأنثركبكلكجي أف يممسو مف خلبؿ ثقافة قافة العربية الإسلبمية الأمازيغية كالافريقية، ىذا التمازج الذٌ الثٌ 
كحتى مف  ،الميلبد، الختاف، الزكاج كالمكت(لأكؿ كالممبس كالألكاف المييمنة كالطقكس التأسيسية كالانتقالية ) كطقكس ا

يا مف أصكؿ عربية، لكف يمكننا أف نجد مسميات الأماكف القبائؿ الحسانية أنٌ  مىحيث مف المعركؼ ع ،خلبؿ الطكبكنكميا
بالإضافة إلى مسميات الأدكات المنزلية كأسماء بعض القبائؿ، كىذا يدؿ عمى ي يعيشكف بيا تحمؿ طابعا أمازيغيا، التٌ 

) يينظر: مباركة بمحسف، علبقة المرأة كالرٌجؿ في المجتمع الحساني علبقة بلب  تعايش ىذه القبائؿ مع القبائؿ الأمازيغية
  (18:27، التٌكقيت: 2018.12.30، التٌاريخ:  ww.m.ahewar.org/s.asp?aid=575886&r=0http://wعنؼ، 

  الشٌعر الفصيحفي )بحكر الشٌعر(  الشٌعرمٌ  كزفالمٌغف: ييقابمو ميصطمح ال. 

http://www.almoajam.org/poet_details.php?id=7891
http://www.m.ahewar.org/s.asp?aid=575886&r=0
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، الذٌم يتٌخذ رمكزه مف الذٌككرمٌ  لصالح صيغة أبعد تكغلب في بناء النٌمكذج الإجتماعيٌ  المكريتانيٌ 
 .(1)الرٌجاؿ لا مف النٌساء

كأسباب طمس  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  جز الشٌعرمٌ كليذا لـ تكف طبيعة اتجاىات تحكٌلات المن
التٌي ، بمعزؿ حالة الضٌياع كالتٌشتت (الخصكصة ) الشٌعريٌة منيا عمى كجو النٌسائيٌ اليكية التٌراثية 

ٌـ اليجرة خاصٌ  ،طالت أجزاء ميمٌة مف تراث المنطقة برمتيا ة مع ارىاصات الاحتلبؿ الأجنبي ث
     اؼ مف البكادم كالحكاضر العتيقة إلى ىكامش المدف التٌي فرضتيا، لاحقنا، ظركؼ الجف

مًقىت بالذٌاكرة الثقٌافيٌة ، رغـ كؿٌ ىذه الظٌركؼ السٌ (2)العصرية ياسيٌة كالإجتماعيٌة كالثقٌافيٌة فقد عى
كليذا ة )المكتكبة كالمسمكعة(، كالتٌي ذكرناىا سابقنا، ة، بعض النٌماذج الشٌعريٌة النٌسائيٌ المكريتانيٌ 

 اتجاىيف: ة في مسارىا الإبداعيٌ جت الشٌاعرة المكريتانيٌ انتي
     الاتجاه الأكٌؿ: يتحدٌد بإبداعيٌة المٌغة داخؿ الفضاء الحساني، كتشكيؿ التبٌراع الشٌعرمٌ  .1

 ، كغالبا ما تتبنى فيو الشٌاعرة طريقة الإنشاد كالإنشاء.النٌسائيٌ 
ا الاتجاه إلى التٌفرد بأنماط شعريٌة فصيحة الاتجاه الثاٌني: تسعى الشٌاعرة المكريتانية في ىذ .2

 خاصة بيا ) الكطنية كالقكمية (.
في نصكصيا الشٌعريٌة مف الاشتغاؿ  لـ تخرج الشٌاعرة المكريتانيٌة في تشكيؿ الراحًـ الدٌلاليٌ 

    يٌةشعرنا التزاميٌا، أم إنٌو يمتزـ بقض المكريتانيٌ  جاء الشٌعر النٌسائيٌ  حيثحكؿ القضايا الكطنيٌة، 
      النٌسائيٌ  عمى بدايات الشٌعر الدٌعكمٌ  كطنيٌة أك قكميٌة، كقد يسيطر الجانب الدٌينيٌ  ما، ركحيٌة،
، كلـ تخرج الشٌاعرات المكريتانيات عف الإبداع داخؿ ىذا التٌكجٌو، كييمكف استجلبء فكرة المكريتانيٌ 

مريـ بنت أحمد بزيد ؿ أنمكذج الشٌاعرة " ، مف خلبالمكريتانيٌ  النٌسائيٌ  الالتزاـ في الخطاب الشٌعرمٌ 
 :الذٌم تقكؿ فيو ،" اليعقوبيّة

عمينا مف الرّحمف سور مدور/ وسور مف الجبار ليس يسور/ وسور مف السّبع المثاني وراءه/ »
ويا حيّ يا قيوـ وا﵀ أكبر/ وىذا ضماف ا﵀ إنّا بحرزه/ وفي حصنو ممّا نخاؼ ونحذر/ لئف كنت 

أكلؤ حافظ/ وحسبي ضمة/ وحولي مف الأعداء ما ليس يحصر/ فإفّ إلو العرش وحدي تارة في م
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بو إف كاف غيري ينكر/ أماـ وخمؼ المرء مف لطؼ ربو/ كوالئ عنو ما ىو يحذر/ ترى الأمر ممّا 
 (1)«وما لا ترى ممّا يقي ا﵀ أكثريتقى فتخافو/ 

       الشٌاعرة في قصيدتيا  ، إذ تمتزـالاتباعيٌ  تنتمي القصيدة إلى الاتجاه الكلبسيكيٌ 
 ، مع الاشتغاؿ عمى تفعيلبت بحر الطٌكيؿ.العمكديٌة، بالبناء العمكدمٌ 

 ، تقكؿ فييا:للبلة عيشة بنت الزرؾالثاٌني في قصيدة إنشاديٌة  كيتمثٌؿ الأنمكذج الشٌعرمٌ 
 تػػػػػػػػػػػػػػػػؾ أنبػػػػػػإلي

................ 
 ائيػػػػػػػػػجعمت ارتج
 ودػػػػػلمحمحمدت ا

 خشيت المعاصي
 بػػػػدعوت المجي
 وبػػػػػػػػذكرت العي

 ا قد جنيتػػػػػػػػػػػػػم
................ 
 إلى ذي القضاء

 ودػػػػػػػػػػػػػوأنتـ شي
 واصيػػػػػػوأخذ النّ 
 ي قريبػػػػػػوىو ل

 وماضي الذنوب

 وتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالآف شك
................... 

 اءػػػػػػػػػػػػػػػػػمجيب الدّع
 وؤودػػػػمف يحيي الم

 يػػػػػػػػػػػيي خلبصػػػػػػػإل
 بػػػػػيس الطبيػػػػػػػػػػول
 ابؿ التّوبػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػي

 و ا﵀ػػػػػػػػػف ىػػػػػػػػػػلم
.................. 

 اهػػػػػػػػػػمف قبؿ انقض
 اهػػػػػػػػػػػػػػػػػػسألت رض

 ولاهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنت ت
 اداهػػػػػػػػػػػػػػػػسوى من

 ()ا مف ىو ا﵀ػػػػػػػػي
 

     الذٌم تفعيلبتو  ،الثاٌنية أنٌيا عبارة عف مكشٌح، نيظٌـ عمى بحر المتقاربنلبحظ في القصيدة 
نشاديٌة تيناجي ا﵀، كتدعكه ة إ) فعكلف فعكلف فعكلف فعكلف(، إذ تشتغؿ الشٌاعرة عمى بنيٌة مكضكعاتيٌ 

 لحاؿ كفؾٌ الآلاـ كتخفيفيا.لتيسير ا
مف خلبؿ النٌماذج المنتقاة  المكريتانيٌ  الميتتبٌع لتشكٌؿ الرٌحـ الدٌلالي لمشٌعر النٌسائيٌ يستخمص ف
 ما يأتي:

 الالتزاـ بالقضايا الدٌينيٌة.-
 التٌضرٌع إلى ا﵀ جؿٌ كعلب -
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 .84ص فاطمة محمد محمكد عبد الكىاب، الشٌعر النٌسكم في مكريتانيا، ملبحظات أكليٌة حكؿ الصٌيغ كالدٌلالات،   
  كىك دعاء يينشد عند الطٌمؽ مف  ،«بًطىمٍؽ لالة عيشة  »ييعرؼ ىذا النٌكع مف النٌصكص في بعض المناطؽ المكريتانية

كة بنت اسنيد، الشعر النٌسائي الشنقيطي القديـ، بحث لنيؿ شيادة ماستر في الأدب، جامعة ليسيرة ) يينظر: الساأجؿ كلادة 
 (10، ص 2008شنقيط العصرية، نكاكشكط، 



 انفصم الأوّل:                              انتجّزبة انشّعزيةّ اننسّائية وهواجس انذّات

 

   
 

 الاحتماء بكلبـ ا﵀ تعالى ) حًرٍز ( -
، فيتحكٌؿ الرٌحـ كالتٌبرٌؾ الإلييٌ  في دائرة الاحتماء الرٌكحانيٌ  يشتغؿ كلب النٌصيف الشٌعرييف

إلى أيقكنة راحة كسكينة كالحساسيٌة الرٌؤيكيٌة عندىفٌ  ،المكريتانيٌ  النٌسائيٌ  في النٌصٌ الشٌعرمٌ  الدٌلاليٌ 
كتنفيس عف الآلاـ كالمعاناة كما في نصٌ "لالة عيشة"، ففي عالـ  ،كما في نصٌ "اليعقكبيٌة "

ضكمٌ ىش  تيغيٌب فيو أدنى شركط الحياة ) الأمف كالأماف( يتحكٌؿ النٌصٌ عند المرأة الشٌاعرة إلى فك 
 .، لتغدكى القصيدة عندىا مىسٍكننا آمننامف فكضكيٌة المكاف فيوكحرز أك تميمة تحتمي جسد دافئ 
ائر كتكنس كالمغرب : الجز في المغرب العربيٌ  النٌسائيٌ  المتتبٌع لتحكٌلات النٌصٌ الشٌعرمٌ  يتنبٌو

الكجكد، إذ لقيت ىذه الثٌكرة كبركزىا إلى ة يٌ ائسة النٌ عريٌ الأصكات الشٌ  دتعدٌ كليبيا كمكريتانيا، إلى 
الإبداعيٌة صدل في أغمب البمداف العربيٌة المغاربيٌة، فعند ظيكر أكٌؿ ديكاف شعرمٌ نسائيٌ في 

، انتقؿ الصٌدل إلى الجزائر ليبرز "رزبيدة بشي"، لمشٌاعرة 1968سنة  « حنيف »تكنس المعنكف 
، ليصدح "مبروكة بوساحة"لمشٌاعرة  « براعـ»بعنكاف  1969سنة  إبداعيٌ  أكٌؿ عمؿ شعرمٌ 

"، في ديكانيا: فاطمة الزىراء بف عدو الإدريسي"  صكت نسائيٌ آخر في المغرب، كىك لمشٌاعرة
      في يٌ ائنس شعرمٌ  ديكاف ؿأكٌ  ظيكر تأخٌر بينما، 1975الصٌادر عاـ  «أصداءٌ مف الألـ»

 لمعمؿ بزكغ أكٌؿ لنشيد المٌيبيٌة، المرأة تعيشيا كانت التٌي زريٌةمال للؤكضاع راجع كذلؾ ،ليبيا
 التاّلية القصيدة في " ديكانيا: في " شلببي فوزية " الشٌاعرة مع المٌيبيٌ  النٌسائيٌ  الشٌعرم الإبداعي
إلى مكريتانيا  النٌسائيٌ  لتنتقؿ عدكل الإبداع الشٌعرمٌ  ،()1984 عاـ ظير كالذٌم "، بصعوبة أحبّؾ

"  ترانيـ لوطف واحد( في ديكانيا "  باتو" المعركفة باسـ )  مباركة بنت البراءمع الشٌاعرة " 
انفجارا معرفيٌا كثقافيٌا منذ  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  ، كبيذا يعرؼ الإبداع الشٌعرمٌ 1991الصٌادر عاـ 

ة عريٌ الحقبة الشٌ  ىذه إلى غاية مطمع التٌسعينات، إذ مثٌمتبعينات، السٌ  دايةكب تينات،نياية السٌ 
 .المغاربيٌ  النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ  مرحمة الغزك الإبداعيٌ 
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 اقعؤيويّة وتمثّؿ الذّات الأنثويّػػػػػػػة لمو الحساسيّػة الشّعريّة الرّ  :ثاّنيالالمبحث 

: الحساس ثاٌنينيسائؿ في المبحث ال ، الذٌات اقعؤيكيٌة كتمثٌؿ الذٌات الأنثكيٌة لمك يٌة الرٌ المكسكـ
كتحكٌلات الكتابة الإبداعيٌة عندىا كالمرجعيات المؤسٌسة لمكتابة النٌسائيٌة، كعف مدل كعي " الأنػا 

ٌـ تمثٌؿ كتصكير الكاقع كالحياة في المنجز النٌصٌيٌ  كتبأ ؟ النٌسائيٌ  الإبداعيٌ  " لمكجكد ؟، ككيؼ ت
يا الشٌعرمٌ ىؿ أيفرًغى نى  المعاصر مف معانيػو المشحكنة بالخكاطر كاليكاجس كالمكبكتات الذٌاتيٌة؟ أـ  صُّ

كركنيٌة ) الآنيٌة ( في طرح مقكلاتيا الفكريٌة؟ يأفٌ الذٌات لـ تتمكٌف مف الخركج عف ىذه النٌمطيٌة السٌ 
نيزمات كالتًقانات الجديدة ككيؼ تمكٌنت الذٌات الأنثكيٌة مف ميعاينػة الكاقع كتمثيمو ؟ كما ىي الميكا

كالمغايرة المتٌبعىة في تمثيمو ؟ كىؿ أسيمت ىذه التٌجرًبة الكتابيٌة الجديدة في تخصيب الحساسيٌة 
عمى أدكات اشتغاليٌة  الجماليٌة لمكتابة الشٌعريٌة النٌسائيٌة، باعتبار أنٌيا ترتكز في اشتغاليا النٌصٌيٌ 

ة جديدة " ؟ كىؿ يمكننا القكؿ بكجكد حساسيٌة شعريٌة جديدة مغايرة تيساىـ في خمؽً " كتابة مفتكحػ
ؤيٌة إلى في التٌجربة الشٌعريٌة النٌسائيٌة المغاربيٌة ؟ أفضى إلى تحكٌؿ دائرة الإشتغاؿ مف أحاديٌة الرٌ 

كمف ميساءلة النٌصٌ في تحكٌلو مف ماذا قاؿ النٌصٌ ما قالو ؟ إلى كيؼ قاؿ النٌصٌ ما ؤل ؟ تعدٌد الرٌ 
ٌـ تمقي ىذا النٌكع مف الكتابة مف قًبؿ المتمقي ؟ أم ما أسئمة الرٌاىف كأفؽ التٌكقٌع ؟ قالو     ككيؼ ت

 عنده ؟

مف ة كيتٌـ الإجابة عف كؿٌ ىذه الأسئمة مف خلبؿ الإنصات إلى تجارب إبداعيٌة شعريٌة نسائيٌ 
فاطمة الشٌاعرات:  نيتابع مف تكنس أسماء، نيحصييا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر: المغرب العربيٌ 

، فاطمة بف محمود، جميمة الماجري، ليمى عطاء أميرة الرويقي، فاطمة بف فضيمة، سعد ا﵀
أمٌا مف المغرب فنيعايف أعماؿ الشٌكاعر: ، فضيمة الشّابي، ا﵀، سموى الفندري، وفضيمة مسعي

عُميّة ك ييريزينب الطّ ك فاطمة بوىراكةك مميكة العاصميك أمينة المريني، وفاء العمراني
مريـ أحمد اعرات: أمٌا مف ليبيا فنيتابع كنينصت إلى أعماؿ الشٌ ، وأمينة حسيـ الإدريسي البوزيدي

نيركٌز في الجزائر ك ، حناف محفوظ المقريؼك رحاب شنيب، سعاد يونس، سميرة البوزيدي، سلبمة
، عفاؼ فنوح، جزينب الأعو ، حنيف عمر، راوية يحياوي، لطيفة حسانيعمى أعماؿ الشٌاعرات: 

نحاكؿ حيث ، زىرة بمعاليا، كسميّة محنش، أسماء مطر، منيرة سعدة خمخاؿ، نوارة لحرش
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 المغاربيٌ  النٌسائيٌ  بداع الشٌعرمٌ الإكسيركرة تتبٌع مسيرة لكقكؼ عند أسماء نسائيٌة كثيرة، مع ا
 الإشتغاليٌة. كتحكٌلاتو

    بات ذاتيا كالتٌنديد بالككجيطك لاشؾٌ أفٌ الشٌاعرة المبدعة سعت منذ البداية إلى إث
ثباتيا " قائمة في ،(1)الأنثكمٌ  مف الثٌكرات  جؿٌ الدٌراسات النٌسائيٌة، بدءنا كلا تزاؿ مسألة " اليكيٌة كا 
، كذًيعى صيتيا في الثقٌافة العربيٌة، فأثريت اريٌة التٌي نادت بيا الحركة النٌسائيٌة في أكركبالتٌحرٌ 

 النٌسائيٌ ك الأنا الأنثكيٌة كالآخر، كالمركز كاليامش، كالذٌككرة كالأنكثة، إشكالات عدٌة كثنائيٌة 
   شتغؿ عمييا الفكر النٌسائيٌ اليكيٌة كالاختلبؼ، كغيرىا مف الثنٌائيات التٌي ارتكز كاك ، كالرٌجاليٌ 
احؿ عدٌة بمر النٌسائيٌة ؤل الفكريٌة كالنٌقديٌة، مرٌت الكتابة ؛ كفي ظؿٌ كؿٌ ىذه القضايا كالرٌ سابقنا

ت كخمخمت النٌظاـ النٌمكذج الأبٌ؛ حيث نتكخٌى في مقاربتنا الأدبيٌة كعرفت تحكٌلات مختمفة، مسٌ 
تفسير كدراسة أبعاد كتحكٌلات الكتابة عند المرأة الشٌاعرة في الألفيٌة الثاٌلثة، ككيفيٌة  –ىذه  –النٌقديٌة 

 تمثيؿ الذٌات الأنثكيٌة لمكاقع كالكجكد.

تمثيلبت الذٌات الأنثكيٌة لمكاقع، يفرض عمينا العكدة إلى ما أفرزتو ما بعد إفٌ الحديث عف 
الحداثة مف تشكيؾ حكؿ السٌائد، كالمناداة بأطركحة تعدٌد المعنى كتشظٌيو، كتكجيو عدسة القراءة 

رة عف النٌظ بعيدنا المغاربيٌ  النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ كتصكير حركيتو، كمتابعة المنجز  عمى المشيد الكاقعيٌ 
 البنيكيٌة المحايثة المغمقة، ككيفيٌة ممارسة النٌصٌ كاشتغالو داخؿ المنظكمة الثقٌافيٌة العربيٌة.

تساؤلات نقديٌة كثيرة عف  العربيٌ  مغربفي ال أثار ىذا النٌكع مف الشٌعر أم الشٌعر النٌسائيٌ 
فٍ تٌـ الإشادة بكجكده، فيؿ تخضع طبيعتو اصحٌة القكؿ بكجكد أدب نسائيٌ  لفنيٌة كالجماليٌة ، كا 

لمعايير الجكدة الكتابيٌة ؟ كىؿ استطاع ىذا النٌكع مف الكتابة أف يفرض الكينكنة الكجكديٌة لممرأة في 
؟  كالفنٌيٌ  يرتبط بالانفتاح عمى المشيد الثقٌافيٌ  ؟ كيشيد تحكٌلان كميٌا كنكعيًّا يٌ المغارب المشيد الثقٌافيٌ 

 كتساؤلات كثيرة تيطرح في ىذا الصٌدد.

                                                           
كىك أحد فلبسفة  ،مف منطمؽ مػا أكرده صاحبػو " ديكارت " نا مصطمح الككجيطكتبنيٍ  :( الأنثويّ  cogito الكوجيطو ) 1

التٌأمٌؿ، الذٌم يرل أفٌ الأنا أك الكعي أك الذٌات أك التٌفكير أك العقؿ، ىك كؿٌ الكجكد كلا علبقة لمغير بو، لاسيما الجسد، فكاف 
 كجكدىا.ذاتيا ك لإدراؾ المرأة الشٌاعرة ىك منطمؽ الكعي ر إذف أنػا مكجكدة ( عند " الككجيطك الدٌيكارتي " ) أنػا أفكٌػ
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انطلبقنا مف مكقع الذٌات  الدٌلاليٌة كسنحاكؿ أف نيعايف ىذا النٌمط مف الكتابة الشٌعريٌة كتحكٌلاتيا
 :اشتغاليٌة، كىي كالآتي عناصرثلبثة  كالتٌي تتمظير في، النٌصٌ  كتحرٌكاتيا داخؿالأنثكيٌة 

 

 

 

 

   

 

                                                           
ىا عف ككنيا المقكلة التٌفسيريٌة الأساسيٌة في ءإقصا ىامشيٌة أك مكت الذٌات: يفيد ىذا المصطمح نزع مركزيٌة الذٌات، أك

ف، بؿ إفٌ التٌفسيرات الماركسيٌة كالكظيفيٌة كانت، قبؿ ات القرف العشريتاريخ طكيؿ يبدأ مف أكساط سبعين العمكـ الاجتماعيٌة،
ؿ ذلؾ، تيمقي ظلبلان مف الشؾٌ حكؿ الفائدة مف أخذ نظرة الذٌات إلى الأشياء عمى أنٌيا الأكثر صدقان، كتيعتبر السٌياؽ الذٌم تفعٌ 

ر بالنٌسبة لمماركسيٌة كالكظيفيٌة، يبدأ فيو الذٌكات دليلبن إلى الأشياء يمكف الاعتماد عميو كالكثكؽ بو بدرجة أكبر، فالتٌفسي
ات القرف العشريف، ة في سبعينبالفعؿ حيث ينتيي فيـ الذٌات لذاتيا. غير أفٌ نزع المركزيٌة ىذا راح يتمكٌف بمكف أشدٌ جذريٌ 

لـ يعيد مف السٌيؿ أفٍ  بتأثير مف الطٌرائؽ البنيكيٌة كما بعد البنيكيٌة في التٌفكير، خاصة كما تتجمٌى في التٌحميؿ النٌفسي. ىكذا
فٍ يكف كيانا ناجمن نتصكٌر الذٌات عمى أنٌيا ذلؾ الكيا عف ضركرات النٌظاـ الاجتماعي. فالذٌات، منذ البداية،  اف المكحٌد، كا 

نٌما ىي أثر مف آثار المٌغة كلعب الخطابات كتفاعميا، أثر  ليست تمؾ المكحٌدة التٌي تتمتٌع بيكيٌة فريدة عمى نحك طبيعي، كا 
مف آثار أساليب التٌفكير، كطرائؽ الكلبـ، كأشكاؿ التٌمثيؿ الرٌمزم. كقد أكٌد المنظٌركف النٌقديكف أفٌ " ىكيٌة الذٌات " تيصنع 
كييعاد صنعيا تبعا لعكارض الخطاب كطكارئو، فالذٌات لا تتطابؽ مع ذاتيا، لأفٌ الأفراد ليسكا قطٌ تمؾ الكيانات الثاٌبتة، بؿ 

اتيـ دائما، كيحتاجكف إلى أفٍ ييمبكا حاجات الآخريف كيما يككٌنكا أنفسيـ، غير أفٌ ليـ بالمثؿ حياة ىـ منقسمكف عمى ذك 
داخميٌة، حياة تدفعيـ بعيدان عف أف يككنكا ذلؾ الناتج المستقرٌ مف نكاتج العمميٌة الاجتماعيٌة عف طريؽ الآخريف. كبيذا نقكؿ 

   كتختزليا إلى ما لا يزيد عف أثر لمغة أك الخطاب.  ،نٌيا تنكر كجكد الذٌاتيٌة ذاتيا" مقكلة إشكاليٌة لأ " موت الذّاتأفٌ مقكلة 
ترجمة: ثائر أديب، المركز القكمي لمتٌرجمة، دار العيف لمنٌشر،  –مدرسة فرانكفكرت  –) يينظر: آلف ىاك، النٌظريٌة النٌقديٌة 

 (. 219، ص 2010، الإسكندريٌة، 1ط

 

 الكتػابػة تنفيػػػػػػػػػسٌ 
 مركزيّة الذّات

 
 تُساوي الوجودػة الكتػاب

كمركزيٌة *)ىامشيٌة الذٌات
 (العالـ
 

 الكتابػة التّجاوزيّة
 (الميػتػا قصيدة ) 

 / الكاقع كالذٌات أكبر مف النٌصٌ = الكتابة الشٌعريٌة بالخاطرة 1

 / الكاقع كالذٌات تساكم النٌصٌ   = سمطػة النٌصٌ 2

عمى المكضكعات  الانفتاح النٌصي/ الكاقع كالذٌات أقؿٌ مف النٌصٌ = 3
 الكيبرل
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 مُلبحظة:

 الذٌات = الكاقع

 النٌصٌ = الميتخيٌؿ

 النٌسائيٌ  ، الذٌات في علبقتيا الميحايثة كالمتحكٌلة بالنٌصٌ الشٌعرمٌ ذاىنيقارب في تصنيفنا 
ؤيكيٌة كتشكٌؿ المعنى؛ كذلؾ عبر كالحساسيٌة الرٌ  بالاشتغاؿ المٌغكمٌ  اكالكاقع، كفي علبقتي المغاربيٌ 

يا إستراتيجيٌة الكتابة النٌسائيٌة كتحكٌلاتيا النٌصيٌة، كمسار تحرٌؾ القصيدة النٌسائيٌة كسيركرت
الإشتغاليٌة، مف قصيدة إلى أخرل كمف ديكاف إلى آخر، كمف تجربة شعريٌة نسائيٌة إلى تجربٌة 
ٌـ النٌظر إلى الذٌات باعتبارىا أكبر مف النٌص، أك تساكم  شعريٌة أخرل، مغايرة ليا مبنى كمعنى. فيت

، كذلؾ مف خلبؿ معاينة عنصر ال ، أك أصغر مف النٌصٍّ لعبة الدٌاؿ في شكٌؿ تكالدٌلالة ك  بنيةالنٌصا
دة القصيدة الشٌعريٌة النٌسائيٌة المغاربيٌة؛ أم أنٌو يمكننا أف نقرأ في القصيدة النٌسائيٌة مشارب متعدٌ 

الذٌم مثمٌتو المرحمػة الأكلى مف كلادة ىذا  بالتكجٌو الكلبسيكيٌ  بدءنا ،كتكجٌيات فكريٌة مختمفة
قائـ عمى التٌجاكز كالاختراؽ، كالذٌم تشكٌمو كتحدٌده  سيٌ الأنمكذج الشٌعرمٌ التاٌبع، ليميو تكجٌو ركمان

لتعمف القصيدة في مسارىا كاستثمار الطٌاقات الرٌمزيٌة لمطٌبيعة قصيدة الشٌعر الحرٌ كقصيدة النٌثر، 
   عف خمؽ كتابػة تجاكزيٌة  -أم التكجٌو الأخير-أك التٌحكٌؿ الأكبرالجديد  التٌجريبيٌ التحكٌليٌ 

 ؿ معالـ القصيدة النٌسائيٌة المابعد حداثيٌة.متشظيٌة، كتشكي

 بالتٌدقيؽ كالتٌفصيؿ، كما يأتي: ةحًدسنحاكؿ، إذف، أف نيعايف كؿٌ نمط كتصنيؼ عمى  

 الكتػػػػػػػػػػابػة تنفيسٌ  :"يااتَ الذّات تصؼُ ذَ ، "الذّات أكبػر مف النّصّ الواقع و  -1
 ة () مركزيّة الذّات الأنثويّ                        

ؤيٌة الشٌعريٌة السٌطحيٌة لممرأة        إلى معاينة الرٌ  ،نمج في المستكل الأكٌؿ مف تقسيمنا
الذٌاتيٌة، كمحاكاة لطٌبيعة نيا عبارة عف كصؼ ليكاجس كخكاطر االمبدعة، كالتٌي لا تخرج مف كك 

                                                           
  ة عأستاذة البلبغة كالدٌراسات المقارنة فى جام " لػ: جكديث بتمر،  الذّات تصؼ ذاتياكتاب " أخذنا ىذا العنكاف مف

 ترجمة: فلبح رحيـ؛ كذلؾ لأنٌو يخدـ عنكاف دراستنا.، كاليفكرنيا
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سائيٌة إلى مرجعيات لكاقع في تفاصيمو المؤلمة كالمشكٌىة، كيرجع ىذا التٌدنٌي في بداية الكتابة النٌ ا
كأسباب تاريخيٌة كثقافيٌة كاجتماعيٌة، كىذا ما أكٌدتٌو النٌاقدة " آمنة بمعمى " في كتابيا " خطاب 

أفٌ الرٌجكع إلى فمسفة  في، 210"، ص  -الشٌعر العربي في مطمع الألفيٌة الثاٌلثة  –الأنساؽ 
كالحكـ عمى قيمتيا، كتطكٌر الشٌعر يتطمٌب تطكٌرا كفيؿه بتفسير الظٌكاىر الثقٌافيٌة كتحكٌلاتيا  »التاٌريخ 

عد المختمفة ٌـ ببطء كبير جدناعمى الصُّ ظ آثاره بشكؿ مباشر، لذلؾ، ، كىك ما كاف يت ، بحيث لا نمحى
كتعثٌر أشكالو كغمكض رؤيتو، فالكتابات الشٌعريٌة النٌسائيٌة بدأت  كاف منطقيٌا تأخٌر الشٌعر النٌسائيٌ 

ٌـ تكسٌعت نسبيٌا مع السٌبعينات، ككاف أغمب ما يميزىا أنٌيا نصكص تيييمًف مع نياية السٌتينات  ث
عمييا رؤيٌة نثريٌة، تسعى جاىدة أف تمحؽ بالشٌعر مستعينة بأدكات مف خارج الشٌعر، تعتقد أنٌيا منو 
ٌـ إىماؿ المككٌنات الأساسيٌة لمشٌعريٌة المستمدٌة مف خصكصيٌة  كليست كذلؾ، في الكقت الذٌم ت

 النٌسائيٌ  ، كؿٌ ىذا ساىـ في تأخٌر ظيكر النٌمكذج الشٌعرمٌ (1)«ؤية كالمٌغة كالمعنى كالإيقاع رٌ ال
ستقرار غالو، نظرا للٌبافي بدايتو شىيًدى تعثٌران في رؤيتو كأشكالو كاشت الميكتمؿ، أم أفٌ الشٌعر النٌسائيٌ 

ا الذٌم عرفو بينى فكريٌة ضيٌقة، لا تخرج عف بتشكيلبت نثريٌة، ك  كلادة ىذا الجنس. ما أفرز نصكصن
 النٌفسيٌة. (2)دكائر الذٌات كاليكاجس الذٌاتيٌة كالخكاطر

                                                           
اف، لبن –، بيركت 1آمنة بمعمى، خطاب الأنساؽ: الشٌعر العربي في مطمع الألفية الثاٌلثة، مؤسٌسة الانتشار العربي، ط  1

 .210، ص 2014
الخكاطر ىي جمع كممة خاطر كمؤنثو خاطرة، كالخاطر بمعنى: النٌفس أك القمب، اضطرب خاطره لما سمع مف أنباء  2

: الياجس، أمٌا إذا جئنا إلى التٌحديد الأدبي ليذه الكممة لقمنا أفٌ: الخاطرة  كىك أيضا ما يمرٌ بالذٌىف مف أمكر كآراء، كالخاطري
، أك ىي كممة اتالبديعيٌة مف صكر كاستعارات كتشبيي ات ببلبغة كيمتاز بكثرة المحسناتغت فيو الكممىي نثر أدبي صي

 مكجزة قصيرة يمقييا المتكمٌـ خطيبان أك كاعظان مف أجؿ التٌنبيو عمى قضيٌة أك مسألة محدٌدة خطرت ببالو، كىي ففٌ أدبيٌ 
الأدبيٌة كقصيدة النٌثر، إلٌا أفٌ الخاطرة تتميٌز عف غيرىا مف الأنكاع كالقصٌة كالرٌسالة  ،كغيره مف الفنكف الأدبيٌة الأخرل

الأدبيٌة باعتبارىا غير مقيٌدة " بريتٍوـ " أك كزف مكسيقي معيٌف أك قافيٌة كتخمك مف التٌفصيلبت، فيي تعبير عمٌا يجكؿ بخاطر 
قسـ الخاطرة إلى عدٌة أنكاع حسب حجميا: فيناؾ بميغ، كتن أم أنٌيا تيعبٌر عف حالة شعكريٌة خاصٌة في قالب أدبيٌ  ،الكاتب

الخاطرة القصيرة، كىي التٌي تحتكم عمى كممات سيمة كبسيطة كمفيكمة، كخاطرة متكسٌطة كتككف الخاطرة في ىذا النٌكع 
،   فييا مكثفٌةة، حيث تككف المعاني كانحصار المعنى، كالنٌكع الثاٌلث ىي الخاطرة الطٌكيم أكثر جمالان لكجكد التٌماسؾ الفكرمٌ 

، https://www.wikiwand.com/ar/%D8%AE%D8%A7%D8%B7%D8%B1%D8%A9  :الرٌابط ) يينظر
 ( 11:36/ التٌكقيت: 2019.01.03التٌاريخ: 

https://www.wikiwand.com/ar/%D8%AE%D8%A7%D8%B7%D8%B1%D8%A9
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تحتؿٌ مكقعنا مييًمًّا  -في ىذه الفترة - النٌسائيٌ  فكانت الذٌات الأنثكيٌة في النٌصٌ الشٌعرمٌ 
 كتمركزنا ممتمئنا.

   العالـ كتحكٌلات لقد أصبحت الذٌات الأنثكيٌة ىي المركز الذٌم يستقطب كؿٌ تحرٌكات 
مكانياتيا غير المحدكدة ىك تعبير عف إخلبص ككلاء  »النٌصٌ، فالإيماف  باستقلبليٌة الذٌات كا 

؛ إذ أدركت المرأة الشٌاعرة (1)«ميفرطيفً ليقيف في مركزيٌة الإنساف في الككف، كلكؿٌ ما ىك إنساني
ٌـ الذٌات، أم تحكٌؿ الاشتغاؿ عن دىا مف الكعي بالكاقع إلى الكعي بالذٌات في البداية الككف كالكاقع ث

ثـ الكعي بالعالـ كالكجكد؛ كذلؾ مف خلبؿ ظيكر الأفكار التٌجديديٌة لأعلبـ النٌيضة في العصر 
أفكار لاسيما ك الحديث مف ناحية، كمف خلبؿ تسمٌؿ أفكار التٌحكٌؿ كالتٌغيير مف ناحية في أركبا، 

ا نازعنا إلى الحريٌة، مفعمنا ة مف ناحية ثانكأطركحات الثٌكرة الفرنسيٌ  ية، كؿٌ ذلؾ صادؼ مزاجن
بالإحساس بالتٌفرٌد، أم بيئة إجتماعيٌة قدمت لو النٌمكذج في الكعي بالذٌات كقدرتيا عمى التٌعبير 

     الجديد أفٌ الذٌات أكبر مف  ا أدركت الذٌات الأنثكية في خطابيا الشٌعرمٌ يذكب، (2)كالتٌغيير
 ا مييٍّمنا تتمحكر حكلو العمميٌة الإبداعيٌة.النٌصٌ، كأنٌيا مركزن 

أسير ىكاجس، كيتمكٌف، بسبب ىيمنة الخاطرة عميو، مف  –في بداياتو  – فبقي الشٌعر النٌسائيٌ 
أف ييشكٌؿ لنفسو ىيكيٌة ميستقمٌة بكصفو جنسنا، غير أفٌ الإيجابيٌة في ىذا الشٌعر أنٌو ظؿٌ ييقاكـ قصكره 

. (3)الحقيقيٌ كيسعى إلى المٌحاؽ بالشٌعر   كييؤسٌس لنسؽو ميغاير كميضادو

                                                                                                                                                                                     

، الخاطرة عملبن مثيرا 170و: " الأدب كفنكنو، دراسة كنقد"، ص كليذا يؤكٌد كيعتبر " عزالدٌيف اسماعيؿ " في كتاب 
لمذٌىف كممتعا في الكقت نفسو، فيو مف الشٌعر خاصية التٌركيز، كعمؽ النٌظرة، كحدٌة الشٌعكر بالأشياء )يينظر: عزالديف 

    (2013، القاىرة، 9إسماعيؿ، الأدب كفنكنو، دراسة كنقد، دار الفكر العربي، ط 
، ص 2007، د ب، 1ىاب المسيرم، في الأدب كالفكر، دراسات في الشٌعر كالنٌثر، مكتبة الشٌركؽ الدٌكلية، ط عبد الك  1

267. 
 .30، ص لفكر، دراسات في الشٌعر كالنٌثرعبد الكىاب المسيرم، في الأدب كا 2
 .211، 210آمنة بمعمى، خطاب الأنساؽ: الشٌعر العربي في مطمع الألفية الثاٌلثة، ص  3



 انفصم الأوّل:                              انتجّزبة انشّعزيةّ اننسّائية وهواجس انذّات

 

   
 

تتبٌع شٌعريٌة لمشٌاعرات المغاربيات، ك كيمكننا إحصاء مجمكع أيكلى ىذه الدٌكاكيف أك الأعماؿ ال
لمشٌاعرات المغاربيات، كما  النٌسائيٌ  سيركرة الإصدارات، كميعاينة البدايات الأكلى للئنتاج الشٌعرمٌ 

 ىك مكضٌح في الجدكؿ الآتي:

 البمد سنػة النّشػر دار النّشػػػػػػػػػر الدّيواف ػـ الشّػػػاعرةاس

 

 زىرة بمعاليا

 .وزىػرة شاطئالأوّؿ: -

 الثاٌني: ما لـ أقمو لؾ -
 )خناجر دافئة(

 

 رتيستيؾمنشكرات أ

 

2007 

 الجزائر

 

 فاطمة بف شعلبؿ

 

 لك.......رذاذالأكٌؿ:  -

 

 دار الألمعيػة

 

2015 

 

 الجزائر

 

 .رُبمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاالأوّؿ: - مراكية يحياك 

الثاٌني: كمٌؾ في الكحؿ  -
 كبعضؾ ييخاتؿ.

 الجاحظيٌة

 دار ميـ لمنٌشر

2007 

2014 

 

 الجزائػر

 .لاجئة حبّ الأوّؿ: - عفػاؼ فنػكح

 الثاٌني: بحرم يغرؽ أحيانػا. -

نٌا إليو  - الثاٌلث: إنٌا لمحبٌ كا 
 راجعكف.

 دار الحضارة 

 دار الحكمة

 ANEP منشكرات

2005 

2011 

2013 

 

 الجزائر

 شيقة السنديافالأوّؿ: - لطيفة حساني

 الثاٌني: أغنية تيشبيني -

 دار الألمعية -

 دار ميـ لمنٌشر -

2012 

2015 

 الجزائر

 .كأنّي ... بوالأوّؿ: - نعيمة نقرم

 الثاٌني: نيكف -

 دار ميـ لمنٌشر -

 دار ميـ لمنٌشر -

2013 

2014 

 الجزائر
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 الجزائر 2016 21القرف  منشكرات- الثاٌلث: أيشيٌع اسمي-

 نوافذ الوجعالأوّؿ: - نكارة لحرش

 الثاٌني: أكقات محجكزة لمبرد-

منشكرات جمعيٌة المرأة في  -
 اتصاؿ

 صدر عف كزارة الثقافة -

2004 

2007 

 الجزائر

 

منيرة سعدة 
 خمخاؿ

 لا ارتباؾ ليد الاحتماؿالأكٌؿ: -

 عارةالثاٌني: أسماء الحبٌ المست-

 الثاٌلث: الصحراء بالباب.-

 الرٌابع: لا قمب لمنٌيػار.-

منشكرات اتحاد الكتاٌب  -
 الجزائرييف.

 منشكرات أصكات المدينة. -

 منشكرات أصكات المدينة. -

 دار ميـ لمنٌػشػر. -

2002 

2004 

2006 

2015 

 

 الجزائر

 

 

 زينب الأعكج

 

 

 

الأوّؿ: يا أنت مف منّا يكره  -
 الشّمس.

ي: أرفض أف يدجف الثاٌن-
 الأطفاؿ.

 الثاٌلث: راقصة المعبد. -

 الرٌابع: رباعيات نكارة اليبيمة. -

الخامس: مناحات الحمامة  -
 الأخيرة ) بالمٌغة الفرنسيٌة (.

 السادس: مرثية لقارئ بغداد. -

السٌابع: رباعيات نكارة  -
 اليبيمة.

 إتحاد الكتٌاب العرب/ دمشؽ. -

 

د القكمي/ كزارة الثقافة كالإرشا -
 دمشؽ.

 الفضاء الحرٌ. -

 منشكرات الفضاء الحرٌ. -

 الفضاء الحرٌ. -

 

 الفضاء الحػرٌ.-

1979 

 

1980 

 

2002 

2002 

2006 

2010 

2010 

 

 

 

 

 

 

 

 الجزائر

 

 

 

 

 الجزائر 2013 منشكرات الاختلبؼ - الأكٌؿ: مسقط قمبي - سميٌة محنش
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 الجزائر 2012 دلدار الي - أحفػر في الكقت جنكبػان  - أسمػاء مطػر

 اغتراب الأقاحيالأوّؿ: - فاطمة بكىراكة

 الثاٌني: بكح المرايػا -

 الثاٌلث: نبض -

 الرٌابع: جنكف الصٌمت -

 أمبريال -

 مطبعة آنار  -

 دار التكحيدم -

 دار النٌشر عماد قطرم. -

2001 

2009 

2012 

2013 

 

 المغرب

 

 

 

 مميكة العاصمي

 الأوّؿ: كتابات خارج الأسوار-

الثاٌني: أصكات خارج حنجرة -
 .ميتة

 الثاٌلث: شيءي ... لو أسمػاء -

الرٌابع: دماء الشٌمس -
 كبكرترييات لأسماء مؤجمػة.

 الخامس: كتاب العصؼ. -

نيشرت ىذه الأعماؿ الكاممة في   -
عف  2009طبعتيا الأكلى سنة 

 مطبعة دار المناىؿ

1987 

1988 

1997 

2001 

2008 

 

 

 

 المغرب

 

 

 ينيأمينة المر 

 .ورود مف زنػاتةالأوّؿ: -

 الثاٌني: سآتيؾ فردا -

 الثاٌلث: المكابدات. -

 الرٌابع: ميكاشفات. -

الخامس: خرجتي مف ىذه  -
 الأرخبيلبت.

 دار السممي الحديثة -

 مطبعة إيميديا -

 حمقة الفكر المغربي. -

 حمقة الفكر المغربي. -

1997 

2001 

2005 

2008 

2015 

 

 المغرب

 

 مزينب الطيير 

 ىديؿُ الشّجفالأوّؿ:  -

الثاٌني: تراتيؿ عمى رصيؼ  -
 الصٌمت

 مطبعة صبحي -

 مطبعة القركييف -

2014 

2015 

 

 المغرب
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 كفاء العمراني

 الأوّؿ: الأنخاب. -

 الثاٌني: أنيف الأعالي. -

 الثاٌلث: فتنة الأقاصي. -

 الرٌابع: ىيأت لؾ. -

 الخامس: تيمطر غيػابػان. -

 غرب.اتحاد كتٌاب الم -

 دار الآداب. -

 منشكرات الرٌابطة. -

 أفريقيا الشٌرؽ. -

 منشكرات بيت الشٌعر. -

1991 

1992 

1996 

2002 

2011 

 

 

 المغرب

 أمينػة حسيـ

 

الأوّؿ: وخزات في زمف  -
 الرّيح

الثاٌني: بطريقتي الخاصة  -
 جدا

 دار كليمي لمطباعة كالنٌشػر. -

 دار كليمي لمطباعة كالنٌشػر. -

2008 

2009 

 المغرب

 المغرب

 

 مريـ أحمد سىلبمة

 الأوّؿ: أحلبـ طفمة سجينة -

 الثاٌني: لا شيء سكل الحمـ. -

 الثاٌلث: لمغيصف ىذا الكلبـ. -

 دار الفرجاني -

 دار الفرجاني -

 كزارة الثقٌافة كالمجتمع المدني. -

1992 

1993 

2013 

 

 ليبيا

 ليبيا 2013 تمع المدني.كزارة الثقٌافة كالمج - تحت القصؼ - سميرة البكزيدم

 لـ تسطع أسطح المرايا؟ - سعاد يكنس

 أراؾ .. كلا أراؾ -

عبتي ذاكرة -  في جي

 2006 كزارة الثقٌافة كالمجتمع المدني. -

2013 

2018 

 ليبيا

 ليبيا 2013 كزارة الثقٌافة كالمجتمع المدني. - النٌزؼ قمقػان  - رحاب شنيب

ناف محفكظ  حى
 المقريؼ

 ليبيا 2013 كزارة الثقٌافة كالمجتمع المدني. - حزىػرة الرٌي -

 فاطمة بف محمكد

 

 الأوّؿ:رغبة أخرى لا تعنيني -

 الثاٌني: ما لـ يقمو القصيد. -

 دكف دار النٌشر -

 

1998 

2006 

 تكنس
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الثاٌلث: الكردة التٌي لا  - 
 أسمٌييا.

 الرٌابع: لا تكقظ المٌيؿ. -

 مطبعة فف الطباعة -

 

-  

2012 

 

2013 

 ستكن

الشركة التكنسية لمنٌشر كتنميٌة  - ذاكرة الطٌير  - جميمة الماجرم
 فنكف الرٌسـ.

 تكنس 2006

 تكنس 2017 دار ميٌارة لمنٌشر كالتٌكزيع - لك كاف لي بيت - ليمى عطاء ا﵀

  : ما أروع أف أحبّؾالأكٌؿ - سمكل الفندرم

 الثاٌني: رسالة حبٌ  -

 الثاٌلث: نساء عاشقات -

 ع: لا مفرٌ...الرٌاب -

 الخامس: إيقػاع الخمػكد -

 دكف دار النٌشر 

 

 

 

شركة فنكف الرٌسـ كالنٌشر  -
 كالصحافة. 

1999 

 2000جانفي

 2000أفريؿ

 2001فيفرم

 2002جكيمية

 

 

 تكنس

 تكنس دكف سنة النٌشر المغاربيٌة لمنٌشػر - امرأة مف نػار - فضيمة مسعي

 أمواج وشظايا - فاطمة سعد ا﵀

 الياسميفحبري  -

 ىكيٌتي كاحة نخيؿ -

 تكنس 2015 مطبعة الثقٌافيٌة المنستير -

الشركة التكنسية لمنٌشر كتنميٌة  - ! لماذا ييخيفؾ عريػػي.. - فاطمة بف فضيمة
 فنكف الرٌسـ.

 تكنس 2003

 

 تكنس J.M.S 1999مطبعة  - دميػة الشٌمس - أميرة الركيقي

 

 
 تتبّع سيرورة الأعمػاؿ الشّعريّة النّسائيّة المغاربيّة الشٌكؿ الأكٌؿ: 

حصاء الإ   الأولىنتاجػات الإبداعيّة وا 
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" عمى كضع بعض  الذّات أكبرُ مف النّصِّ الواقع و انصب اىتمامنا في ىذا العنصر أم " 
الذٌاتي الكاقع ك الإضاءات التٌي تيتٌـ بطبيعة مكضكعنا كمقاربتو التٌشكيميٌة، فقكلنا بالتٌركيبة الآتية: 

، يجعمنا نضع كنؤسٌس لأرضيٌة إبستمكلكجيٌة نحدٌد فييا مفيكـ " الذٌات " الذٌم  أكبري مف النٌصٍّ
، كحدكده في (*)مصطمح " النٌصٌ " الذٌم يكحي كيشير إلى مفيكـ " التٌخييؿ "ربطناه بالكاقعيٌ، ك 

أفٌ الحدكد بيف  ،علبقتو بالكاقع، كقد تبيٌف مف خلبؿ مجمكعة مف التٌصكٌرات النٌقديٌة كالفمسفيٌة
ٌـ القطبيف أم قيطب الذٌات ) الكاقع (، كقيطب النٌصٌ ) التٌخييؿ ( قد تتقمٌص إلى حدكد التٌلبشي، فيت

 صناعػة النٌصٌ كًفؽ التٌداخؿ كالتفٌاعؿ بيف القطبيف. 

تكجيو عدسة الدٌراسة كتركيزىا  يت ٌـالتنٌاكب عمى أدكار الاشتغاؿ، كفي كؿٌ مرٌة  يت ٌـإلٌا أنٌو 
ػاكديناميكيٌة لأكثر تحرٌكنا عمى الجانب ا مف قًبؿ الشٌاعرات المغاربيات، ففي البداية تٌـ  كاىتمامن
ٌـ لمحنا تحكٌلان في دائرة الاشتغاؿ مف قراءة الذٌات كالاشتغاؿ عمييا التٌركيز عمى ال ذٌات كتضخيميا، ث

أثناء إرساء  ،إلى الاىتماـ بالنٌصٌ كمؤثراتو الخارجيٌة، ككأنٌو استثمار لما عرفتو المنظكمة النٌقديٌة
ؤلؼ الذٌم ميٌد لتككيف مف قيطب الم بدءنا ،معالـ المناىج النٌقديٌة في تحكٌلاتيا كتطكٌراتيا المختمفة

كتشكيؿ "سمطة المؤلٌؼ"، كذلؾ بالتٌركيز عمٌا ىك خارج الدٌائرة النٌصيٌة، إلى قيطب آخر يكلٌي 
كريادة كسيمطة، ليخمؽ ما ييسمى بػ" سيمطػة النٌصٌ "، إلى  اـ لمنٌصٌ كمركزيتو كيمنحو كجكدناالاىتم

قراءة جديدة ميختمفة تيؤسٌس لمركزيٌة قيطب القارئ في مساىمتو ببناء كصناعػة نصٌ جديد، كفؽ 
في الذٌات ك  مركزيٌة ك" سيمطػة القارئ"؛ مغايرة ألا كىي  داخؿ المنجز الشٌعرمٌ  تىشىكيلبتيانكضٌح تككُّ

 1كما في التٌرسيمػة الآتية: ،المغاربيٌ  النٌسائيٌ 

                                                           

يعتبر " حازـ القرطاجني " مف خلبؿ كتابو " منياج البمغاء كسراج الأدباء "، كاضع أسس نظريٌة لمتٌخييؿ في الثقٌافة *1
العربيٌة الإسلبميٌة، حيث يرتبط التٌخييؿ عنده بجانب التٌمقي، فيك المؤسٌس لمصٌكر التٌي ينفعؿ ليا المتمقي في تمقيو لمقكؿ     

نٌما ييخاطب القكل النٌفسيٌة، فتستطيع القكٌة الثاٌنيٌة السٌيطرة الشٌعرمٌ، فيغدك أثر التٌخ ييؿ أثرا نفسيٌا لا يرتبط بالقكل العقميٌة، كا 
عمى القكٌة الأكلى. كقد نجد أيضا استعماؿ " القرطاجني " إلى جانب لفظة " التٌخييؿ " ألفاظا أخرل مف مثؿ: التٌخيٌؿ، 

خيٌمة، فجعؿ التٌخيٌؿي مقابلبن لمتاخييؿً، ككنو يرتبط بالمبدع في إنتاجو لصكره           المحاكاة، القكٌة المخيٌمة، القكٌة المتٌ 
 الشٌعريٌة، لنخمص إلى أفٌ: 

 ارتباط التٌخيٌؿ بالجانب الإبداعيٌ. -
 كارتباط التٌخييؿ بالجانب التٌأثيرمٌ. -
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ت الذٌات في الكتابة أنٌو لا يمكننا الفصؿ بيف النٌصٌ كتمثٌلب ،السٌابؽنلبحظ مف خلبؿ الشٌكؿ 
كيمٌما  تتقمٌص كتقؿٌ أم بيف النٌصٌ كالذٌات، فٌ المسافة بينيما لأ ذلؾالشٌعريٌة النٌسائيٌة المغاربيٌة، 
الذٌات أكبر مف النٌصٍّ " تكبيري الذٌات في الكاقع ك ، ففي حديثنػا عف " اقترابا أك ابتعادا عف الكاقع

 لتقمٌص البيعد التٌخييميٌ  كتاباتيا، كيىصغير النٌصُّ نظرنا نثكيٌة فيرؤيتيا الكاقعيٌة، كبثٌيا لكاقع الأنا الأ
فيو؛ فكمٌما كبُّرتٍ الذٌات ) الكاقع ( في النٌصٌ أنتجت كتابة تميؿ إلى التنٌفيس كالمحك ) محكي 
 الخطيئة (، ككمٌما صغيرىت الذٌات ارتفعت درجػة التٌخييؿ في النٌصٌ كابتعد عف الكاقعيٌة؛ لذا نقرٌ أفٌ 

، كبقي كالإيقاعيٌ  أغمب الأعمػاؿ الإبداعيٌة الشٌعريٌة النٌسائيٌة الأكلى أىممت جانب التٌشكيؿ المٌغكمٌ 
أسير اليكاجس كالخكاطر، ما تسبٌب في ىيمنػة الخاطرة عميو؛ إلٌا أفٌ الميتتبٌع  المنجز النٌصٌيٌ 

ا القصكر كالضٌعؼ، الذٌم لحؽ بو في لسيركرة تحكٌلات الكتابة الشٌعريٌة النٌسائيٌة ييلبحظ ميقاكمتو ليذ
 .الفترات السٌابقة، كظؿٌ يتطكٌر كييقاكـ لبمكغ مقاييس الجكدة في الشٌعر العربيٌ 

، الذٌم كيتًبى في نياية المغاربيٌ  النٌسائيٌ  ممنجز الشٌعرمٌ ل تناكميقارب أثناء ميعاينتنا نكتشؼ
مًمٍف عمى تشييد رات كفٌ كاعيات بذكاتيفٌ، كعى بداية السٌبعينات، أفٌ أغمب الشٌاع معالسٌتينات كتكسٌع 
مريـ ؤية الذٌاتيٌة: ىذه الأسماء التٌي اشتغمف كفؽ الرٌ  مف ريكف الذٌات، كمف أى ٌـ القصيدة انطلبقنا
"،  فتنة الأقاصي" ديكانيا في  ووفاء العمراني"،  لمغُصف ىذا الكلبـفي ديكانيا "  أحمد سلبمة

                                                                                                                                                                                     

، 1دار الأماف، ط –ساؽ الدٌلاليٌة في السٌرد العربي بحث في بعض الأن –) ينظر: سعيد جبار، مف السٌرديٌة إلى التٌخييميٌة 
 (. 50، 49،  ص 2012الرٌباط، 

 
 

 )الميتخيٌؿ( النٌصٌ 
 الذٌات )الكاقع( 

الابتعاد عن الواقع وتشكّل 

ٌّة ( ٌّة ) الفواقع  السّورٌال

 الاقتراب من الواقع
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الوردة في ديكانييا "  محمود وفاطمة بف"،  ريقتي الخاصة جدابطفي  ديكانيا "  وأمينة حسيـ
         ورود مف في ديكانيا"  وأمينة المريني..."، ما لـ يقمو القصيد" ك"  التّي .. لا أسمييا

أراؾ في ديكانيا "  وسعاد يونس"،  اغتراب الأقاحي"  نصٌيا الإبداعيٌ في  فاطمة بوىراكةك"،  زناتة
مجمكعتيا " في راوية يحياويكالشٌاعرة ""،  نوافذ الوجع" ديكانيا في  نوارة لحرشك"،  .. ولا أراؾ

 ا.تمثيلبن لا حصرن " لاجئة حبّ في ديكانيا "  عفاؼ فنوحك"  رُبما"  الشٌعرية

فٍ كنٌا لا ننفي عف أغمب الدٌكاكيف تجمٌي تيمة  سنقؼ مف خلبؿ العيٌنات الشٌعريٌة المختارة، كا 
 يزمات مختمفة أك متساكيٌة، قياسناغمب الأعماؿ الشٌعريٌة المنتقاة تشتغؿ كفؽ ميكانالذٌات فييا، كأفٌ أ

إلى ىكيٌتيا النٌصيٌة كمرجعياتيا الكتابيٌة، فإنٌنا نعرض مجمكع القصائد، التٌي تتمثٌؿ فييا الذٌات 
دكات الأنثكيٌة بدرجة كاضحة كنكعيٌة، كتسعى إلى مكاشفتيا كالارتقاء بيا، كذلؾ بالكشؼ عف الأ

، كفؽ إستراتيجيٌة كتابيٌة النٌسائيٌ  ، كتشريح الفضاء النٌصٌيٌ المٌغكمٌ  ؤيكمٌ الاشتغاليٌة، كتشكٌؿ البناء الرٌ 
 ".ةير ذاتيإجرائيٌة تيعيد تصنيؼ النٌصٌ ضمف " الخاطرة " ك" القصيدة السٌ 

 المنجز الشٌعرمٌ  لذا سنركٌز عمى تشكٌؿ التيٌمات كتنكٌع الأدكات، في تتبٌعنا لتمثٌلبت الذٌات في
في تأسيسو كتغذيٌتو لمكعي  ، كتشكٌؿ اللٌبكعي النٌصٌيٌ ، كميعاينة الميضمىر الثقٌافيٌ المغاربيٌ  النٌسائيٌ 
، كمتابعػة التٌشكٌلبت الفنيٌة التٌي تصكٌرىا النٌصكص الشٌعريٌة النٌسائيٌة في تمثيٌؿ الذٌات النٌصٌيٌ 

 ؤيكيٌة: تشكُّؿ مقكلػة الضٌمير، سىرٍدىنىةي الشٍّعرً،...الختو الرٌ راتو كتمثٌلبالأنثكيٌة لمكاقع في مختمؼ تصكٌ 

مىع بينيا أفل إفٌ في ميقاربتنا ؽ كدائرة بعض أكلى الأعماؿ الشٌعريٌة النٌسائيٌة المغاربيٌة، جى
كاحدة، كىي دائرة التٌنفيس عف ىكاجس الذٌات كمعاناتيا كاختلبجاتيا، لكف ىذا لا يمنع مف  اشتغاؿ

، كالإستراتيجيٌة الكتابيٌة عند كؿٌ شاعرة، كىك لحساسيٌة الجماليٌة في منجزىفٌ الشٌعرمٌ اختلبؼ ا
الرٌىاف الذٌم قامت عميو مغامرتيفٌ الشٌعريٌة، كتحكٌليا مف ذات أنثكيٌة شاعرة إلى ذات أخرل مختمفة 

نثكيٌة مف عمؿ شعرمٌ ، لذا سنيتابع تمثيلبت الذٌات الشٌاعرة لمكاقع كتحكٌلات الذٌات الأعنيا زمكانيٌا
 :عمى النٌحك الآتيٌ  ،ة شعريٌة إلى أخرلكمف رؤيٌ  إلى آخر
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 ()"تحطيـ الأصنا ِـ"لحظةُ التّمرّد و: 1-1

مٍؽى  التٌمرٌد إلٌا  »فلب يتٌـ ىذا  ذاتٍ عارفة بكؿّ شيءتيحاكؿ الذٌات الشٌاعرة في ىذا العينصر خى
مة فارقة مف العلبمات التٌي تؤسٌس الشٌركط علب ... ىذا الكعي الضٌدمٌ بنكع مف الكعي الضٌدٌمٌ 

      اللٌبزمة لمحداثة؛ ذلؾ لأنٌو كعيه مناقضه لصفات الإطلبؽ، اليقيف، التٌسميـ، الإجابات 
فالمٌحظة الرٌاىنة التٌي تعيشيا المرأة الشٌاعرة ىي لحظة تحطيـ  ،(1)«الجاىزة، القكالب الميتكرٌرة 

تمرٌدو عمى الكاقع كالعالـ، كييمكف تتبٌع  ذٌات الأنثكيٌة(، أم لحظةي الأصناـ كبناء الذٌات )مركزيٌة ال
 :تيةلآعرية اماذج الشٌ مف خلبؿ النٌ مظاىر التٌمرٌد كتشكيؿ مركزيٌة الذٌات 

تحت " مف ديكانيا "نصٌ لـ أكتبو بعد" في قصيدتيا "  سميرة البوزيديتقكؿ الشٌاعرة " 
 ":القصؼ

 نصٌّ شرسٌ »

  نصٌ سافؿ

 حمد قمبيلا ي نصٌّ 

 ولا يسبح بممكوت حبري

 يديو منّي عندما ألتيمو، لا يغسؿ نصٌّ 

 مُشاكس  نصٌّ 

 يقرصني

 يرميني بوسائد العبث ويجذب شعري 
                                                           

 " تر: حساف بكرقبة كمحمٌد " مف كتاب: " أيفكؿ الأصنػاـ" لػ: فريديؾ نيتشو، تحطيـ الأصنػاـاستعرنػا ىذا الميصطمح
عف ىىدـ القديـ كتقكيض الأصناـ  -منٌػا-تعبيرنا ، كذلؾ 1996الصٌادر في طبعتو الأكلى عف أفريقيا الشٌرؽ، عاـ النٌاجي، 

 كالقكاعد التٌي كضعيا القدمػاء.
 .61جابر عصفكر، ىكامش عمى دفاتر التٌنكير، المركز الثقٌافي العربي، د ط، الدٌار البيضاء، بيركت، د ت، ص  1

 مّغة عبثيّػة ال

 وتشكّؿ التمرّد النّصّيّ 
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 نص شبؽ

 جسدي ويقتفي أثر الحميب في صدرييخمش  

 بلب ذاكرة بلب مُجاممة بلب تأويؿنصّ 

ّـ وضح   نصّ كمّما تعت

 وكُمّما وضح سمؽ 

 لمجازنصّ يرتكب كؿّ ا 

 يركب أرجوحة التّناص 

 ويركؿ المعنى 

 ستند عمى ضحكتيي 

 ويناـ عمى يدي 

 نصّ يعبث بنظامي 

 يمحو علبمات مروري ويعكس طرقي 

 ويكسر مسطرتي 

 نصّ يُعمف ويشتـ ويضحؾ أيضا 

 نصّ مجنوف 

 (1)«نصّ لا يغضب عندما انقمب عميو وأصفع قفاه 

 
                                                           

 .31، 30، ص 2013بيا، طرابمس، ، لي1سميرة البكزيدم، ديكاف  تحت القصؼ"، كزارة الثقٌافة كالمجتمع المدني، ط  1

 جسدنػة المّغػة

تقويض السّػائد وتشكّؿ 
 المّغة الواصفة
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كتقكيض السٌائد مف خلبؿ إنتاج النٌصٌ الميغاير     كييمكف استجلبء ىذا التٌمرٌد النٌصٌيٌ 
 كالمختمؼ، كما في المخطٌط الآتي:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

اقترف نصٌ الشٌاعرة بالكممات الآتية: شرس، سافؿ، لا يحمد، لا يسبح، لا يغسؿ، يقرصني، 
للئشارة  كلقد جاءت كؿٌ ىذه الكمماتيرميني، يخمش، بلب ذاكرة، بلب تأكيؿ، يركؿ المعنى، الخ...

مٍؽً كالتٌجديد  إذ تسعى الشٌاعرة كمف ، كصناعة نصٌ لـ ييكلد بعدإلى ىيمنة المكركث كالدٌعكة إلى الخى
مَحْوِ إلى " )النٌصٌ( التٌي تيحدٌدىا الكممات مًثؿ: يكسر، يمحك، يشتـ، يعبث،  عُنؼِ القصيدةخلبؿ 

(، ييمارس ىذا ات مروري ويعكس طرقينصٌ يمحو علبم" التٌي تتجمٌى في قكليا: )الذّاكرة الجماعيّة

 1نصٌ 

 3نصٌ 

 4نصٌ 

 5نصٌ 

 6نصٌ 

 2نصٌ 

 نصٌّ لـ 

 أكتبػو بعد

 نصّ شرسٌ 

 نصٌّ سافؿٌ 

 ولا يسبح بممكوت حبري نصٌّ لا يحمد قمبي

 نصٌّ لا يغسؿ يديو منّي عندما ألتيمو

يرميني بوسائد العبث ويجذب  يقرصني كسنصٌّ مُشا
 شعري

نص شبؽ يخمش جسدي ويقتفي أثر الحميب في 
 صدري

 نصّ بلب ذاكرة بلب مُجاممة بلب تأويؿ

ّـ وضح وكُمّما وضح سمؽ نصّ يرتكب كؿّ  نصّ كمّما تعت
 المجاز يركب أرجوحة التّناص ويركؿ المعنى

 7نصٌ 

 8نصٌ 
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 أماـ تجربة شعريٌة جديدة في ميحاكلة تحقيؽ الكينكنة الذٌاتيٌة فنحفكطىمس التٌراث، النٌصٌ التٌجديد 
 .مف خلبؿ ذات غاضبة بالمٌغة

 التّذويت والانتفاضة الصّامتة :1-2

، إلى الكشؼ عف ()كةفاطمة بوىرالمشٌاعرة المغربيٌة  (1)" اغتراب الأقاحييقكدنػا ديكاف " 
تقكؿ فكرة الذٌات الأنثكيٌة كالانتفاضة  ،أغكار تجربة كتابيٌة ذاتيٌة، تحتشد فييا عناصر فنيٌة متعدٌدة

كالنٌصكص المكازيٌة كتحقيؽ التقٌارب  ؛ مف خلبؿ تجسير العلبقػة بيف المتف النٌصٌيٌ الصٌامتة
ٌـ الكشؼ عف ىكيٌة ذاتو شاعرة تيصكٌر معالدٌلاليٌ  قؿ انشغالاتيا كىكاجسيا اناة الأنثى كتن، يت

                                                           
 .2003، المغرب، 2فاطمة بكىراكػة، ديكاف " اغتراب الأقاحػي "، أمبريال، ط  1
في مدينة فاس بالمغرب، درست بجامعة سيدم  1974فيفرم  13مغربيٌة، مف مكاليد  كاتبة فاطمة بوىراكة الشّاعرة

صاصى بعد تخرٌجيا ميباشرة كباحثة في مجاؿ الببميكغرافيا الشٌعريٌة، كلقد خى تى محمد بف عبد ا﵀، في قسـ التٌاريخ كالجغرافيا، لتى 
شاركت في العديد مف الممتقيات تيكجٌت الشٌاعرة فاطمة بكىراكة بعدٌة مناصب راقية، كترأسٌت العديد مف الميرجانات: 

يي مديرة ميرجاف فاس للئبداع فإلى يكمنا ىذا) أزيد مف مائة ممتقى كأمسية،  1991لميرجانات الشعرية منذ سنة كا
لبـ، عضك رابطة محبي السلبـ السٌ  سفيرة الإمارات عضك رابطة أديباتك الشٌعرم، كرئيسة جمعيٌة دارة الشٌعر المغربي، 

ممثمة جائزة العنقاء الذىبية بالمممكة المغربية، شاركت إلى جانب الشاعرة الكبيرة الدكتكرة سعاد الصباح   بالعالـ، جنيؼ
عرضت بالمركب الثقافي بمدينة فاس المغربية يكـ السبت « فيتك عمى نكف النسكة»از مسرحية شعرية تحت عنكاف في إنج

" الصٌادر عف  اغتراب الأقاحينذكرىا عمى التٌكالي: "  الفرديّة، كليا العديد مف المنشكرات الإبداعيٌة 2007يكليكز  28
" عاـ ....، كمنشكرات إبداعيٌة نبض، كديكاف " 2009" الصٌادر سنة بوح المرايا، كديكاف "2001مطبعة أنفكبرانت عاـ 

بيذا كصى الرمؿ   1997كشـ عمى الماء   1996غدائر البكح   1995نيحصييا فيما يأتي: احتراقات عشتار  مُشتركة
لمشٌعراء العرب " في كما أفٌ ليا العديد مف الكيتب الببميكغرافيا كأكلى ىذه الإبداعات كتاب " المكسكعة الكيبرل  ،1998

" عاـ  2006 -1956الموسوعة الكُبرى لمشّعراء العرب صدرت المكسكعة كاممة " ،  2009جزئيا الأكٌؿ الصٌادرة عاـ 
دًر عاـ  2000-1950شاعرة مف العالـ العربي  100ككتاب "  2016 شاعرا وشاعرة  77ككتاب "  2017" الذٌم صي

-1944شعراء سياسيوف مف المغرب "  كمكسكعة 2018لصٌادر عاـ " ا 2017 -2007مف المحيط إلى الخميج 
"، التٌي صدرت مؤخٌرا 2019 - 1919 الشّعر السّوداني الفصيح موسوعة ، إلى جانب "2019الصٌادر سنة  " 2014
ـ الاتحاد العربي للئعلبناشط في عضك ك  ،الأزرؽ تيا الميتميٌزة في العالـ الافتراضيٌ اإلى جانب نشاط، 2019سنة 

المركز الافتراضي لإبداع الراحميف في عضك كىي  ،اتحاد كتاب الأنترنت العرب بالأردففي عضك ك  ، الالكتركني بمصر
 أثرت المكتبة العربيٌة.ك إلى ما ىنالؾ مف نشاطات خدمت القارئ العربي  ،بسكريا

كمف صفحتيا عمى الفيس  http://fatimabouhraka.com) أيخذت ىذه المعمكمات مف مدكٌنة الشٌاعرة عمى الرٌابط: 
 بكؾ  (.

http://fatimabouhraka.com/cgi-sys/suspendedpage.cgi?maa=viewpage&id=2
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اليكميٌة، كتيعيٌف صراعات الجسد الأنثكم بيف ما فرضتو المنظكمة الثقٌافيٌة كالبديؿ الذٌم اقترحتو 
 المرأة الشٌاعرة.

اعرة مساراتو كأشكاؿو في ديكاف الشٌ  المعطكب كثقافة الجسد الأنثكمٌ  كيأخذ البيعد اليامشيٌ 
: بقراءتنا  عدٌة، بدءنا ، ىذا الاغتراب المٌفظيٌ الميجسٌد في عتبة «اغتراب الأقاحي»لمعنكاف المكسكـ

االعنكاف، كالذٌم يكحي كينقمنػا إلى اغتراب نفسيٌ ذات  حيثي  يٌ تعيشو الشٌاعرة كالمرأة عمكمن
رقصات مف "  الدٌيكاف انطلبقنامكاف، في مجتمع يسمب منيا حقٌيا في الانتماء؛ فتعرض قصائد اللبٌ 
    ، لتتمدٌد فكرة العاصي " الذٌم يشتغؿ حكؿ بؤرة مركزيٌة كىي " الجسد الأنثكمٌ "،  سد العاصيالج

َـ السّفػر؟"،قصيدة " أخرل في الدٌيكاف ك " الجسد الأنثكم " إلى قصائد في ميب كتمييا قصيدة "  ل
رس الحزيف في "، لنتتبٌع تفاصيؿ النٌك كلبـ الصّمت "، كصكلان إلى قصيدتيا المكسكمة "  الرّيح

      حكايػة نورسٍ في قصيدتيا المعنكنة "  ،تنقلبتو عبر القصر الكبير كالرٌباط كالدٌار البيضاء
ا بكاءُ آخر المّيؿ"، كقصيدة "  زغاريد ولادة مؤجّمة"، كقصيدة "  حزيفٍ  دالٌة مبتيرة مف  "، أمشاجن

مٌش، لذا تتشكٌؿ، مف خلبؿ قراءتنا ليذه حياة ىذا الكائف التاٌبع الميالكاقع المعيش، كالذٌم ييجسٌد 
، كىي كالآتي: لماذا فاطمة بوىراكةفي نصٌ الشٌاعرة  العناكيف، أسئمة مركزيٌة تؤسٌس لمعالـ الدٌلاليٌ 

ج عف ك خر ك قفز كتحكٌؿ لأنٌو أـ الجسدي الأنثكمٌ؟ كلماذا الجسدي العاصي ؟ ألأنٌو تمرٌد عمى الكاقع ؟ 
    مف خلبؿ ، كنستشؼٌ إجابة مقنعة لمجمكع ىذه الأسئمة لثقٌافيٌة ؟المرسكـ في المنظكمة االجسد 

ممة الرٌحميٌة »     وريدي مدجّج »، التٌي تقكؿ العصياف كالتٌمرد، في قكؿ الشٌاعرة: (1)«الجي
ممة قكٌة التٌمرٌد المضمرة في الجسد الأنثكمٌ العاصي،، «بالصّراخ كتؤسٌس لمركزيٌة  إذ تحمؿ ىذه الجي
خمؽً تحكٌؿ في المنظكمة الفكريٌة  تسعى الشٌاعرة إلىإذ ، فاطمة بوىراكةفي ديكاف الشٌاعرة الدٌلالة 

( مف جسد خاضًعو إلى جسدو عاصو متمرٌد ،انطلبقا مف تغيُّرو في الجسد الأنثكمٌ   .)كاعو

                                                           
مايكؿ ريفاتير، دلائميات الشٌعر، ترجمة محمٌد معتصـ، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية، الرٌباط، مطبعة النٌجاح الجديدة،  1
 .84ـ، ص 1997 ، الدٌار البيضاء،1ط
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 لكعيٌ كنمكٌ ا ،فاطمة بوىراكةلمشٌاعرة  في المسار الإبداعيٌ  كييمكف تتبٌع تحكٌلات العالـ الدٌلاليٌ 
ممة الرٌحميٌةمف خلبؿ تشكٌؿ الجيمؿ الثقٌافيٌة  الأنثكمٌ  الذٌاتيٌ  كما في  ،()في تعيينيا كتأسيسيا لمجي

 المخطٌط الآتي:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 :ممة الثقٌافيٌة: استعرنػا ىذا المصطمح مف فكر عبد ا﵀ الغيذامي، الذٌم قسٌـ الجمؿ إلى ثلبثة أنكاع  الجي

ممة النٌحكيٌة، المرتبطة بالدٌلالة الصٌريحة. -1  الجي
ممة الدٌلاليٌة، ذات القيـ البلبغيٌة كالجماليٌة. -2  الجي
ممة الثقٌافيٌة، متكلٌدة عف الفعؿ ال -3  نٌسقي في المضمر الدٌلالي لمكظيفة النٌسقيٌة في المٌغة.الجي

ممة الثقٌافيٌة مفيكـ يمسٌ الذٌبذبات الدٌقيقة لمتٌشكٌؿ الثقٌافي الذٌم يفرز صيغة التٌعبيريٌة المختمفة ) عبد ا﵀  ،فالجي
، 73، ص 2005، لبناف، بيركت، 3ط  الغذامي، النٌقد الثقٌافي قراءة في الأنساؽ الثقٌافيٌة العربيٌة، المركز الثقافي العربي،

74 .) 



 انفصم الأوّل:                              انتجّزبة انشّعزيةّ اننسّائية وهواجس انذّات

 

   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

بمى بأريج  - ذاكرتي حي
اء المتناثر عمى الفسيفس
 الجدراف.

غريبة ىي الجدراف عف  -
بعضيا البعض/ تبكح بسرٌىا 

ىـ السٌفر؟.  لمغرباء/ تيسائمني: ل
تتيو في المابيف جسد ينبض،  -

 نبضي.
أيٌيا الجسد المتلبشي ضمف  -

جركحي اللٌبمتناىية ضاعت 
 غدائرم في المكج في الذٌاكرة.

 لا أحد يشيد جنازتي -
كلادة  شاىدة عمى كثيقة -

 مؤجٌمة.
 اغتراب يؤثٌث جنازتي -
 جزيرة الضٌياع تصمبني. -
 أنسى ما تبقى منٌي -
 

وعي الذّات  البوح الذّاتيّ  الاغتراب الذّاتيّ 
 الأنثويّة 

 عِصياف وتمرّد

 عند الشّاعرة فاطمة بوىراكة الإبداعيّ  الرّحـ الدّلاليّ 

 تجنكف الصٌم نبض بكح المرايا ياغتراب الأقاح

 2013الصٌادر  2012الصٌادر  2009الصٌادر  2001الصٌادر 

أحبك نحك الحرؼ لأرسـ اسمنا  -
 مطرٌزنا خمؼ نافذة النٌسياف.

سأدكٌف صرخة القبر الذٌم  -
عمى كؼٌ ىذا الكطف كشمة 
كردة في فضاء الأزؿ، سأبكي 
دمكع عطر يفكح مف قبر ابف 

 ىذا الكطف.

رذاذ سريرتي مكج يعاكس  -
الصٌمت بخطى تشبو رياح 

خطام دامية ىي الملبمح 
المبعثرة في أحشائي المكدٌسة 

 عمى صفكؼ الخيانة. 

كريدم مدجج بالصٌراخ،  -
قمبي متكٌج بالقرنفؿ لحيظة 
 الصٌدؽ المعمؽ عمى النٌيراف.

تمردت على الجلٌد المبتدل  -

 وقٌت الصخب اللٌّلً.

كسرتى صكتي، حطمتى  -
 كجيي، كنسيتى أنٌي المزىرة

 بالانتصارات...

أنا المينتحرة عمى الكرؽ،   -
أضاجع اليٌـ في صمت، 
 أبعثر خلبيام اتجاه الضٌكء.

بمغة التٌمرٌد الطٌكيؿ أنقش  -
ملبمحي عمى مرآة الغدر/ 

 القتؿ.

أشاكس دركب الأنا  -
المعمٌقة عمى جدار الصٌمت، 
 أنقش حرفا عمى تمثاؿ نبض.

أعاند قدرم عبر بساط  -
أنشكدة  الحاضر، أحاكي

المسيح عبر تراتيؿ العمر 
 الرٌاحؿ في غفكة مني.

 في الدّيواف  ثّقافيّةالجُمؿُ ال
 

 في الدّيواف  ثّقافيّةالجُمؿُ ال
 

 في الدّيواف  ثّقافيّةالجُمؿُ ال
 

 في الدّيواف  ثّقافيّةالجُمؿُ ال

 الرّحميّة الجُممَة الجُممَة الرّحميّة الجُممَة الرّحميّة رحميّةال الجُممَة
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" ىذا الصٌراع المحتدـ بيف الأنػا/ الذٌات الأنثكيٌة كالآخر  فاطمة بوىراكةعرضت الشٌاعرة " 
كصراعات الجسد الأنثكمٌ بيف ما رسٌختو ككرٌستو الثقٌافة كبيف رغبة ة المختمفة، في تجمياتو النٌسقيٌ 

  عبر متكاليات شعريٌة تستعيف فييا بتفاصيؿ اليكميٌ، كتعمد إلى تقنيٌة الأنا في عًصيانيا، 
ػة، فقد تمكٌ  نت مف المكنتاج، لتركيب الصٌكر النٌمطيٌة المختمفة كتككيف أك تشكيؿ حمقػة لغكيٌة ميحٍكىمى

     خلبؿ كعيٌيا بكجكدىا كذاتيا الأنثكيٌة أفٍ تقكؿ أنػاىا كذاتيا، كأنثى ىمٌشيا الآخر لسنكات 
رقصات الجسد في قصيدتيا " فتشكٌؿ الصٌراع في نصٌيا نتيجػة العًصيػاف، كيظير ذلؾ جميٌا عدٌة، 

 "، تقكؿ: العاصي

 وجوه تشاكس المرآة»
 تكسر الأضواء المتبقيّة 
 امع التاّريختعصؼ بصو  
 المنقوش عمى الوريد... 
 وريدي مدجّج بالصّراخ 
 قمبي متوّج بالقرنفؿ 
 لحظية الصّدؽ المعمّؽ 
 عمى النّيراف 

 مف فجوة الدّؼء
 مددت يدي لأصافحؾ 
 لـ أنسى الورد 
 وما تبقى مف ملبمحي 
 الغجريّة 
 وقيت السّلبـ المبعثر 

 . (1)«في الخواء
خمؽً ييميٌد لثقافيٌ عبر متحكاؿ فكرم  مف الكاقع،  يث لعالميا الشٌعرمٌ تنطمؽ الشٌاعرة في التأٌث

ساس المفعٌؿ لحركػة الأ أك التٌذكيتLa subjectivisme  فتجعؿ مف الذٌاتكيٌةمتمرٌد، جسد أنثكمٌ 

                                                           
 .11فاطمة بكىراكػة، ديكاف " اغتراب الأقاحػي "، ص  1

التّمرّد عمى التّاريخ ووعي المرأة الشّاعرة بالأنا 
 المرآويػة

 تشكّؿ الجسد الحرّ واللّب انتمػاء
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كيٌة ترتبط الذٌات بالكاقع كتمثٌمو، كتينصبي نفسيا كمتعاليٌة لغ؛ إذ في منجزىا الشٌعرمٌ  تغاؿ البؤرمٌ الاش
أكبر مف النٌصٌ كالمتخيٌؿ، فمـ تعدٍ الذٌات ميحٍتجبةن أك نائية، كما كاف دكرىا في الكاقع منذ زمف 
نٌما أصبحت تتمكقٌع في صميـ النٌصٌ بؿ كأكبر منو، لذا نجد أنفسنا أماـ ذاتو تيعمف  غابر، كا 

ا ىك آت حضكرىا، أك أشكاؿ حضكرىا بالأحرل، كفي ىذا الحضكر الشٌخصي لمذٌات، يصير م
  مف خارج النٌصٌ، أمٌ كؿٌ ما ىك معطى، كجاىز، عنصر حياد، قابؿ للبستثمار في سياؽ 

عنصرنا متعاليٌا معركضا الأنثكيٌة ، فتغدك الذٌات (1)التٌجربة، أمٌ في تمثٌؿ الذٌات لفعؿ انكتابيا 
ا  مف فكؽ.  كمفركضن

مف  ة نكاة فاعمػة في النٌصٌ، كجزءنايٌ تصبح الذٌات الأنثكيٌة في التٌجربة الشٌعريٌة النٌسائ ىكذا
اب »، أمٌ يتـ إدراؾ الذٌات (2)«معاناة القكؿ ذاتو» ا كصفيا منتجن عنو، أك قائلبن لو  لمنٌصٌ كناتجن

، كىا ىي (3)«كمف ثٌـ، بكصفيا انبناءن لا بنيٌة، كتشكٌلبن لا شكلبن كتخمٌقان لا خمقة  –كمقكلان فيو 
ة الاغتراب كاللٌب انتماء لأيٌة حاكيٌػة ماديٌة أك معنكيٌة ) الكطف، الآخر الشٌاعرة تعيش دراميٌة كمأساكيٌ 

...(، كذلؾ مف خلبؿ تبنييا لمفظػة " الغجر "، باعتبارىـ فئػة مف النٌاس لا كطف ليـ، كلا اعتراؼ 
ليا "مف خلبؿ استعما فاطمة بوىراكػةبيكيتيـ، أقكاـ يمجٌدكف التٌنقؿ كالتٌرحاؿ؛ فتقكدنا الشٌاعرة " 

لمفظة " الغجر " التٌي تكرٌرت كثيران في ديكانيا، إلى أف نستشٌؼ صكت " بكشكيف " في قصيدتو 
 التٌي يقكؿ فييا: ،" الغجػرالممحمة أك القصيدة العلبمة، المكسكمػة بػ " 

                                                           
المغرب،  –صلبح بكسريؼ، حداثة الكتابة في الشٌعر العربي الميعاصر، أفريقيا الشٌرؽ، د ط، الدار البيضاء ينظر:  1

 .206، ص 2012
، لبناف، 1حداثة العربيٌة، المؤسٌسة الجامعيٌة لمدٌراسات كالنٌشر كالتٌكزيع، ط عبد الكاسع الحميرم، الذٌات الشٌاعرة في شعر ال 2

 .09، ص 1999
 المرجع نفسو، الصفحػة نفسيا. 3
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يتجوّؿُ غجرُ بيسارابيا في حشودٍ صاخبة../ وعمى النّير يقيموف بيوتيـ في خياٍـ رثّة،/ باحثيف »
طاءٍ مف نسائِـ المّيؿ الباردة/ في اليواءِ نوميـ ىادئ؛/ كما الحُريّة إقامتيـ سعيدة.../ عف غ

 .(1)«وتحت حمائؿ الأبسطةِ المدلّاة ىناؾ/ تتقافزُ شُعلَبتُ نارٍ متوىجة

" كتسميط الاىتماـ عمييا، لنقرأ في مشركعيا  الغجرعممت الشٌاعرة عمى التٌركيز عمى كممة " 
في إدراؾ الذٌات الأنثكيٌة لمكعي ك ، في استدعائيا ليذه الفئة، ؤية الأكلىالرٌ تتمثٌؿ ، رؤيتيف الشٌعرمٌ 
ؿ في أفٌ ىذه الفئة ؤية الثاٌنية فتتمثٌ كالحيريٌة الفرديٌة التٌي ينبغي ليا فرضيا كممارستيا. أمٌا الرٌ  الذٌاتيٌ 

 كما في التٌرسيمة: ،فا كاجتماعيٌا، نكضٌح الرؤيتيثقافيٌ تعتبر ىامشا 

 

 

 

 

يتٌـ تصكير ىذه الفئػة الميصابػة بمعنػة الرٌحيؿ الدٌائـ كالشٌقاء المرير، عند أغمب الكتاٌب 
" نفسيا بيذا القكـ مف البشر، ككنيا ميصابة مثميـ  فاطمة بوىراكةكالمبدعيف، فتمثٌؿ الشٌاعرة " 

/ ؿ/ عمى الجدار الخمفيّ وتركت الشّوؾ القات»بمعنة الرٌحيؿ كاجترار المأساة الأنثكيٌة، حيف تقكؿ: 
، فتىجعؿ مف الذٌات الأنثكيٌة (2)«لذاكرتي../ ذاكرتي حُبمى بأريج/ الفسيفساء المتناثر عمى الجدراف

 " ذاكرةن للؤسفػارً كسيرةن لمعذابً ".

" في قصيدتيا  فاطمػة بوىراكػةالشٌاعرة "  ؤية الشٌعريٌة الثاٌنية، التٌي أثارتيابينما تنقؿ الرٌ 
، كما سبؽ كأفٍ  قمنا، قضيٌة " الغجر"، لمدٌلالة عمى التٌحرٌر كالانفلبت مف جسد العاصي"رقصات ال"

                                                           
ألكسندر بكشكيف، الغجػر كأعمػاؿ أخرل، ترجمة: رفعت سلٌبـ، الييئة المصريٌة العامة لمكتاب، مكتبة الأسرة، د ط، د ب،  1

 .180، ص 2010
 .11اكػة، ديكاف " اغتراب الأقاحػي "، ص فاطمة بكىر  2

 فئػة الغجػر
 اا كثقافيٌ تعتبر ىامشا اجتماعيٌ 

 طلبؽنتعتبر مركزا لمحريٌة كالإ
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 ()) لـ أنسىقيكد الآخر، لذا تينٍصًبي نفسيا " امرأة غجريٌة " لا قانكف يحكميا كلا أحكاـ تسيٌرىا، 
) رقصات، ؿ: كأثناء تبنييا في قصيدتيا للؤلفاظ مف مث (،الغجريّةالورد/ وما تبقى مف ملبمحي/ 
مف خلبؿ الجمع بيف  تككف بصدٌد تشكيؿ الرٌحـ الدٌلالي الميتمرٌد،، الجسد، العاصي، الغجر....(

كتقكيض فكرة التٌيميش التٌي أيلحقت  ،الألفاظ الثٌلبثة الآتية: ) الرٌقصة + الجسد + العاصي (
 كمػا يأتي: ،ممػة الثقٌافيٌةبالأنثى، كنكضٌح فكرة ىدـ الجي 

 ) تقكيض فكرة الثاٌبت (. تمرّد الجسد السّاكف                 الرّقص

 ) تقكيض فكرة الصٌمت(.تمرّد عمى الوضع                العاصي

ثيؽ بالمكسيقى عزفا كغناءن صحيح أنٌو غالبا ما تيمصىؽ صفة "الرٌقص" بالغجر، لارتباطيـ الك 
ا لرٌحلبت الطٌكيمة، كما تغنٌكا بالحريٌة، فكاف ، فتينشد أغمب أغانييـ الحبٌ كالفقر كالظٌمـ كاكرقصن

  الجسد إضافة العنكنة الآتية: " الحنيف جكىر كعماد الأغنيٌة الغجريٌة، كقد تعمٌدت الشٌاعرة 
" لمدٌلالة عمى التمرٌد عمى الكاقع المعيش كعصيانو، كالخركج عف القكانيف الصٌارمػة التٌي  العاصي

، كالدٌعكة إلى الحركة لا السٌككف، كالتٌحكٌؿ لا ىذا الجسد المقمكع اتيخًذىت في حؽٌ المرأة، كفي حؽٌ 
 .الثبٌات

" بالعنكنػة الفرعيٌة لقصيدة  اغتراب الأقاحيئيس لمدٌيكاف " كعند محاكلتنػا لمقاربػة العنكاف الرٌ 
     مرّد دائرة التّ إلى  دائرة الاغترابمف  قراءة التحوّؿ"، يمكننػا رقصات الجسد العاصي"
بعد إدراكيا لما تيعانيو الذٌات الأنثكيٌة مف  الشٌاعرة،، كتحكٌؿ البؤرة الدٌلاليٌة الاشتغاليٌة عند العصيافو 

قرارىا بالكاقع المرٌ الذٌم تعيشػو الأنثى كجسدمٌ  اغتراب ركحيٌ  ، نتيجػة اضطياد الآخر ليا، كا 
كحدة إلى رحـ الرٌقص المف رحـ الاغتراب ك  العربيٌة عمكما، فتكجٌو كتحكٌؿ منجزىا النٌصٌيٌ 

تيحاكؿ الشٌاعرة مف خلبؿ خطابيا الثاٌني ميخالفػة كميغايرة الخطاب الأكٌؿ في تشكيمو كالتٌماىي؛ إذ 
لتيمة الحزف كالكجع، لذا كاف خطاب الاغتراب جسرا ييميٌد لمعبكر إلى تيمػة الفرح كالرٌقص؛ ففي 

ييقاؿ: فدٌه، أم لا نيدرؾ الحزف إلٌا بكجكد الفرح، ف كثيرة لا نعرؼ قيمػة الشٌيء إلٌا بمقابمتو بضياأح

                                                           
 .لمضٌركرة الشٌعريٌة )  لـ أنسى: لـ تحذؼ الشٌاعرة الألؼ المقصكرة عمى النٌحك الآتي ) لـ أنسى



 انفصم الأوّل:                              انتجّزبة انشّعزيةّ اننسّائية وهواجس انذّات

 

   
 

ة ىذا الففٌ أم "الرٌقص" مف خلبؿ قصيدة ييمكف استجلبء رمزيٌ ك  ،«الأشياءي بأضدادىا تيعرؼ  »
منو عمى كجو  الصٌكفيٌ  ى ىذا الففٌ بشكؿ كبير في الأدب الفارسيٌ ، حيث يتجمٌ جلبؿ الدٌيف الرٌكمي

 رقصأعندما يككف جرحؾ مفتكح،  رقصأ» يٌ في إحدل قصائدهالخصكص، إذ يقكؿ مكلانا الرٌكم
ا عندما تككف حرًّ  رقصأفي دمؾ،  رقصأفي منتصؼ القتاؿ،  رقصأعندما تنزع الضمادة، 

ا  كما يأتي: ،، فتتكزٌع لفظػة الرٌقص في مقطع جلبؿ الدٌيف الرٌكمي«تمامن

 

 

 

 

  

 

ما فعلبف ) الرٌقص كالألـ( ميلبزماف كىفلب يتحقٌؽ فعؿ الرٌقص إلٌا كىك يتعالؽ مع الألـ، 
 عمى النٌحك الآتي:، كييمكف استجلبء ىذا التٌعالؽ لمصٌكفيٌ 

رح              عندما يككف جرحؾ مفتكح رقصأ. 1  الرٌقص+ الجي

 الرٌقص + النٌزؼ                   عندما تنزع الضمادة رقصأ .2

 الرٌقص + القتاؿ                    في منتصؼ القتاؿ رقصأ. 3

 الرٌقص + الدٌـ                              في دمؾ رقصأ. 4

 وتجاوزٌ  الرّقصُ ....تحرّرٌ 
 رقصأ

 وأنتَ في ذروة حُزنؾَ....ارقص -1

 تَ في الطّريؽ نحو الشّفاء.ارقصوأن -2

 وأنتَ في منتصؼ المعركة...ارقص -3

 الرّقص مركز الوجود. -4

 وأنتَ تُعانؽ حريّتؾ ...ارقص. -5
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أيا نيارًا انيض، فالذرّات ترقص/ والأرواح، بلب رأس وبلب أرجؿ، مف  »كييضيؼ الشٌاعر قائلب: 
رح، كىك ما استثمرتو الشٌاعرة في ، ىكذا يرد الرٌ (1)«الفرح ترقص ا متٌصلبن بالألـ كالجي قص دكمن

ٌـ الاختلبفيٌ  ،كصيانصٌ   . حيف حاكلت الجمع بيف الفرح كالحزف لخمؽ دلالة ميغايرة كتشكيؿ اليى

لمدٌلالة عمى التٌجاكز، فتنسحب الذٌات الأنثكيٌة المييمٌشة مف  " الرّقص "تتكرٌر لفظػة 
ر الكاقع المؤلـ، لتؤسٌس كتصنع كاقعا أجمػؿ كأسعد، كذلؾ بكاسطة المٌغة كالأفكار، كىك ما عبٌ 

   المشكٌش، ىك عالـ  إفٌ البديؿ الخلٌبؽ لمعالـ الحقيقيٌ  »عنو الإغريقيكف القدماء بقكليـ 
بضركرة الانزياح عف الكاقع  (Martin-Heidegger)، كقد آمف " مارتيف ىيدجر " (2)«الأفكار 

الشٌعػر مممكػة » كىي  ،ػاينا إلى مممكة أكثر حريٌة كأمنن آخر يكجٌ  كخمؽ مسارو كتجاكزه  ،المضطرب
" فبعد أف يئست الذٌات الأنثكيٌة مف  فاطمة بوىراكػة، كىك ما لحظناه في قصيدة " (3)«كالرٌكح 

    متحرٌرة كمتعاليٌة  النٌص الميتكامؿً، لتشكٌؿ ذاتػنا الكاقع كسمطتو القيريٌة، تفرُّ مف الكاقع الميشكاهً إلى
في حضرة/  وأنتِ السّمو/ الكوف لَيوفيذا أيتيا السّريرة اغفري/ انبطحي/ »كسامية، تقكؿ: 

، فبعد أفٍ كانت الذٌات الشٌاعرة خارج النٌصٌ ميمٌشػة كلا كطف ليا، أم تعيشي اغترابا (4)«الشّعراء 
تمنحيا انتماءن ميتعالية،  ) الميتخيٌؿ ( ذاتنا نٌصٌ الشٌعرمٌ (، تغدك داخؿ ال كجسدمٌ  ثينائيٌا ) ركحيٌ 

، فالشٌعر ىك البيتي الدٌافئ أرضً طاىرة تسمك لتخمؽ "مممكػة الشٌعراءً"شعريٌا كىكيٌة امرأة شاعرة في 
 لمشٌعراء.

 فتقكؿ:، العاصي"رقصات الجسد كتضيؼ في قصيدتيا "

 . (5)«لـ أنسى الورد/ وما تبقى مف ملبمحي/ الغجريّة/ وقيت السّلبـ المبعثر/ في الخواء»

                                                           
يكحنا عقيقي، الرٌمزية التٌجاكزية في مفيكـ الرٌقص عند مكلانا جلبؿ الدٌيف الرٌكمي، مجمٌة الدٌراسات الأدبية في الثقافتيف   1

 .07، ص 2003، د ب، 08، 07ية كالفارسية كتفاعميما، عدد خاص، العدد العرب
 .120، ص 1981، بيركت، 5ككلف كلسكف، ما بعد اللٌبمنتمي ) فمسفػة الميستىقبىؿ (، دار الآداب، ط  2
 ينظر: المرجع نفسو، الصفحػة نفسيا. 3
 .12فاطمة بكىراكػة، ديكاف " اغتراب الأقاحػي "، ص  4
 .11و، ص المصدر نفس 5
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مى ابؽ مف خلبؿ تكرار ألفاظ تكحي عسٌ ممة الثقٌافيٌة في مقطعيا الشٌعرمٌ التتشكٌؿ الجي 
  في نقميا كتمثيميا " الذّات المُيَم شَػة "، لتقكؿ الاغتراب كالشٌعكر بالكحدة كالتٌيميش المجتمعيٌ 

 تأسيسيٌا لمبكح عف اختلبجات الذٌات. بة مشركعنا. فتجعؿ مف الكتالمكاقع

إلى عرض تشكٌه آخر أيلصؽ  "" الثاّمف مارس كما تقكدنػا الشٌاعرة عبر قصيدتيا المكسكمة 
 –حسب المنظكمة الثقٌافيٌة العربيٌة  –بالذٌات الأنثكيٌة، فإلى جانب الخطايا الأكلى التٌي اقترفتيا 

بخطيئة حكاء، كصكلان إلى خطيئة زليخة الخ... ىا ىك اليكـ يكشـ جسدىا بخطيئة أخرل كىي  بدءنا
  مارس ( إلى اليكـ العالميٌ  08يتو الزٌمني ) " الثاٌمف مارس "، ىذا اليكـ الذٌم يحيؿ حسب تكق

آخر، يرمز إلى أفٌ لا اعتراؼ بقيمػة المرأة إلٌا في ىذا  طا عمى جسد تاريخ المرأة تيميشناخى لممرأة، لي
 " ىذا التٌمييش، فتقكؿ:  فاطمػة بوىراكػة، تقرأ الشٌاعرة " ! اليكـ

 شعارات مزركشة عمى»
 أريكة جسد امرأة 
 الخواء/عراءتطالب بال 
 عارية ىي حتى مف اسميا 
 مف لونيا 
 مف ذاتيا 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

وتدشيف  مُصم بالجسػد ال
 الشّعارات الفارغػة
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 مف بؤرة الألـ كاف الفراغ 
 ورقصة العشؽ المّيمي 
 الفعؿ:/شاىدٌ عمى تفاىة القوؿ 
 سرير مدجج بعاصفة 
  نّبيذالجسد المرىؽ بال 
 قبرىا /وبسمة امرأة تشاكس عمرىا 

 الدّفيف..
 /تحمؿ سفرىا 

 مجدىا
 يػر رجؿٍ أكؿ تُفاحتياعمى ظ

 ساعة الغسؽ
 قرؼ المّيمة طويؿ

 ممدد عمى المشجب القديـ 
 لغرفة ىاروف الرّشيد 
 داىية ىي حتى الغباء 
 وقار مزيّؼ بطيارة 

 الأفعى ساعة المّذغ
 موجع ىذا الوقار حدّ 

 تؿ...الق
 مف شُرفة الضّوء تكسر

 صوتي/ضوئي 
 السّؤاؿ ممغومة بحرقة
  وقيت الضّجر

 اليواجس انتحري أيتيا
 اندثري

 .(1)«عمى شوارع الغضب
 

" عف تيميش لمذٌات الأنثكيٌة، إذ  الثاّمف مارسفي قصيدة الشٌاعرة "  الشٌعرمٌ  يكشؼ المحكيٌ 
بكؿٌ الأحداث كأطكار التٌيميش كالإقصاء  السّارد العميـ" تمعب دكر  فاطمػة بوىراكػةنجد الشٌاعرة " 

بذلؾ لمكتابػة في الدٌرجػة الصٌفػر، كيحدٌد " لطيؼ زيتكني " مصطمح مرٌت بو المرأة، لتؤسٌس  مالذٌ 
                                                           

 .76، 75فاطمة بكىراكػة، ديكاف " اغتراب الأقاحػي "، ص  1

 الخطيئػة  بؤرة الألػـ واقتراؼ أرض

تدشيف ثورة الذّات الأنثويّة و 
 مرسػوـ الرّفض
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ؤية عند الرٌاكم كحصر معمكماتو، أمٌا عف بأنٌو تقميص حقؿ الرٌ  ،(Focalisationالتبٌئير ) 
      التٌي يتناكليا  ،أصناؼ التبٌئير فثلبثة، تتحصٌؿ مف مقارنػة معمكمات الرٌاكم بمعمكمات الشٌخصيٌة

 نكضٌحيا كما يأتي: التبٌئير،

 تبئير(: إذا كاف الرٌاكم يعمـ أكثر ممٌػا تعممػو الشٌخصيٌة.التبٌئير في درجة الصٌفر ) اللبٌ  -

 : إذا كاف الرٌاكم يعمـ نفس ما تعممػو الشٌخصيٌة ) التٌساكم في المعرفة (.التبٌئير الدٌاخميٌ  -

 .(1)ممو الشٌخصيٌة : إذا كاف الرٌاكم يعمـ أقؿ ممٌػا تعالتبٌئير الخارجيٌ  -

" إلى النٌكع الأكٌؿ أم التبٌئير في درجػة الصٌفر أك  فاطمػة بوىراكػةكتنتمي الشٌاعرة السٌاردة " 
ا ػاين اكً رى  فاطمة بوىراكةتيمثٌؿ الشٌاعرة  -تبئير، ما يسمى باللبٌ  مًيمن تتحدٌد الشٌخصية في المرأة ، بينما عى

، فتكشؼ الميشكٌمة لو ، كالعلبمات الثقٌافيٌةميش الأنثكمٌ حيث تبدك عميمػة بمرجعيات التٌي -عامة 
يمتزج خطاب  إذ"،  الثاّمف مارسعف سيركرة قمع الآخر لممرأة عبر التاٌريخ مف خلبؿ قصيدتيا " 

كىك خطابه يكشؼ عف ذاتو متأزٌمة، فكأنٌما ثمٌة تأزٌـ بيف  »اليكيٌة الأنثكيٌة بخطاب الذٌات، 
ة المسبب كالنٌتيجة، حيث يقكد تأزٌـ الييكيٌة إلى تأزٌـ الذٌات عند الأينثى تأزٌميف، يشتركاف في خاصيٌ 

ٌـ تكزيع " تاريخ (2)«يؤدم إلى أزمة الييكيٌة في أحاييف أيخرل  ينا، كقد يككف تأزٌـ الذٌات سببناح ،  فيت
 " بالشٌكؿ الآتي: الثاّمف مارس" في قصيدة "  التٌيميش الأنثكمٌ 

 شعارات مزركشة عمى
  يكة جسد امرأةأر  

 الخواء/تطالب بالعراء
 
 
 
 

                                                           
لبناف،  –، بيركت 1دار النٌيار لمنٌشر، ط  –ينظر:  لطيؼ زيتكني، ميعجـ ميصطمحات نقد الرٌكاية، مكتبة لبناف ناشركف  1

 .40، ص 2002
الانتشار  –لأنثكيٌة في السٌرد النٌسائي السٌعكدم دراسة حكؿ أزمة الييكيٌة ا –منيرة ناصر المبداؿ، أنثى السٌرد ينظر:  2

 .69، ص 2015لبناف،  –، بيركت 1العربي، ط 

 نثكيٌة كالجسد الخطيئةالذٌات الأ
 ) التٌذكيت كتفكيؾ الذٌاكرة (
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 عارية ىي حتى مف اسميا
 مف لونيا 
 مف ذاتيا 
 مف بؤرة الألـ كاف الفراغ 

 
 ورقصة العشؽ المّيمي 
 الفعؿ:/شاىدٌ عمى تفاىة القوؿ 
 سرير مدجج بعاصفة 
 الجسد المرىؽ بالنّبيذ 
 قبرىا /وبسمة امرأة تشاكس عمرىا 
 الدّفيف.. 
 مجدىا /ىاتحمؿ سفر  
 عمى ظيػر رجؿٍ أكؿ تُفاحتيا 
 ساعة الغسؽ 
 قرؼ المّيمة طويؿ 
 ممدد عمى المشجب القديـ 
 لغرفة ىاروف الرّشيد 
 داىية ىي حتى الغباء 
 وقار مزيّؼ بطيارة 
 الأفعى ساعة المّذغ 
 موجع ىذا الوقار حدّ  
 القتؿ... 
  مف شُرفة الضّوء تكسر 
 صوتي /ضوئي 
 السّؤاؿممغومة بحرقة  
 وقيت الضّجر 
 أيتيا اليواجس انتحري 
 اندثري 

 عمى شوارع الغضب.
 

تيحصي الشٌاعرة لمقارئ مكاجيتيا لرؤيٌة تتحدل كتنفي فكرة إلغاء الذٌات الأنثكيٌة     
قصائيا، كاستنفار ىذا اليكـ " الثاٌمف مارس "  شعارات مزركشة عمى/ أريكة جسد امرأة/ تطالب »كا 

تيقدٌـ لنا الشٌاعرة الجسد ف ،«عارية ىي حتى مف اسميا/ مف لونيا/ مف ذاتياالخواء/ /بالعراء
، فالمرأة الكاتبة تيدخؿ قراءة تمزٌقات الجسد الأنثكمٌ  »تيعيد لكىك مصمكب عمى لكحً التاٌريخ،  الأنثكمٌ 

العلبمػة الميخاتمػة كتشكٌؿ الأنثى 
 المتمرٌدة

كأد الكينػكنػة الأنثكيٌة كتيميش 
 الكياف الأنثكمٌ 

تشكٌؿ الفعؿ الحكائي كالمنجز 
 القكلي الشيرزادم 

 حكاء كعبء الخطيئػة
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ٌـ استحضلتفكير الإنساف العربيٌ  ذلؾ في إطار بنيٌة تتيح إمكانيٌة الإدراؾ التاٌريخيٌ  اره ضمف ، فيت
ٌـ استحضاره باعتباره مجرد  إذمشركع قراءة الذٌات عند المرأة،  بر كلبمنا تنبش في ذكرل تعإنٌو لا يت

نٌما المسألة تتٌـ مف خلبؿ الكعي بإدراؾ الماضي كسبيؿ لفيـ مرحمة التٌجاكز حكائيًّا  .(1)«، كا 

الكتابة الشٌعريٌة النٌسائيٌة في  "، أفٌ  فاطمة بوىراكػةكلقد تبيٌف لنػا مف خلبؿ أنمكذج الشٌاعرة " 
     في منجزىا ة كالكشؼ عف تمثيؿ مركزيٌة الذٌات الأنثكيٌ  ،تبنييا لعنصر الذٌات كنكاة رئيسة

بذلؾ إلى عنصر ميحايد، لا يتحدٌد  كتحكٌلو، تيصغٌر النٌصٌ كتنفي عنو صفة التٌعالي، النٌصٌيٌ 
نٌما بفعؿ التٌشكيبمعياريتو كسياقو النٌصٌيٌ  كمساىمة الذٌات الأنثكيٌة في بناء النٌصٌ  ؿ الذٌاتيٌ ، كا 

 كصناعتو.

 عمىأغمب الأعماؿ الشٌعريٌة النٌسائيٌة في بدايتيا ) أم الدٌكاكيف الشٌعريٌة الأكلى (،  تركٌز
 تمثٌلبت الذٌات الأنثكيٌةكقبؿ تتبٌع قضيٌة ىامشيٌة المرأة الكاقعة تحت تسمٌط الثقٌافة الذٌككريٌة السٌمبيٌة، 

مع التٌركيز كتشكٌلبتيا النٌصيٌة لابدٌ مف تصنيؼ الأعماؿ الشٌعريٌة الأكلى لمشٌاعرات المغاربيات، 
 نعرضيػا كما يأتي:كالتٌي ، ةالمكضػكعػاتػيٌ كتتبٌع تشكٌلبتيا  الاشتغاليٌةتيمػتيا عمى بنيتيا ك 

النّسبة المئويّة: نسبة  عدد القصائػد الدّيواف الشّعري اسـ الشّاعرة
وتمثّؿ الذّات ورود 

 داخؿ المنجز الشّعريّ 
 النّسائيّ 

 ة المُييمنةالتّيمػة الموضوعػاتيّ 

مميكػة 
 العاصمي

كتابػات خػارج أسكار 
 العالـ

 قضيٌة الكطف  %20 قصيدة 86

 

مف نبعؾ الممكيٌ ىذا  أمينة المريني
 الشٌذا

 الذٌات الأنثكيٌة كالعشؽ الإليي %50 قصيدة 103

 اب الأقاحياغتر  - فاطمة بكىراكة
 بكح المرايػا  -

 ىكاجس الذٌات الأنثكيٌة 90% 46

                                                           
الدٌار البيضاء، شركة النٌشر كالتٌكزيع مدارس،  –مقاربة في المفيكـ كالخطاب  –ينظر: زىكر كراـ، السٌرد النٌسائي العربي  1
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 نبض  -
 جنكف الصٌمت  -

 قصيدة 

ميٌة الإدريسي  عي
 البكزيدم

 ىكاء طكيؿ الأجنحة -
ظلبؿ تسقط إلى  -

 أعمى

34 

 قصيدة 

10 % 

 

 الذٌات الأنثكيٌة كالكجكد

كيمياء لمعارؼ النٌصٌ عبارة عف  % 10 قصيدة 14 كخزات في زمف الرٌيح أمينة حسيـ
 ميختمفة

 اليكاجس الذٌاتية كالمكنكنات النٌفسيٌة %100 قصيدة 16 النٌزؼ قىمقنا رحيب شنيب

مركزيٌة الذٌات الأنثكية كىامشية  %100 قصيدة 38 تحت القصؼ سميرة البكزيدم
 الكجكد

 خكاطر كىكاجس ذاتية  % 70 قصيدة 17 !! ريبمػا.. راكية يحياكم

 الأنا الأنثكيٌة كىكاجسيا الذٌاتيٌة % 100 قصيدة 26 بٌ لاجئة ح عفاؼ فنكح

أنٌيا لا تخرج عف نمطيا  ،ييلبحظ الميتتبٌع للؤعماؿ الشٌعريٌة الأكلى لمشٌاعرات المغاربيات
 فييا. مع تكريس عناصر الخاطرة ، الذٌاتيٌ  السٌيرم كاشتغاليا الياجسيٌ 

 ػة الواقع ذاتية وشَعْرنر السّيالنّسائية لقصيدة ا: الذّات تُساوي النّصّ  -2
 
 الكتػابػة تُسػاوي الوجودالأنثروبولوجيػػػػػػػا وفمسفػة الذّات الأنثويّة:  -

مغايرنا يتجاكز  لفيػة الثاٌلثة، أفٍ ينٍحػى منحنىفي الأ المغاربيٌ  النٌسائيٌ  ييحػاكؿ المشركع الشٌعرمٌ 
      النٌسائيٌ  بٌع لتحكٌلات النٌصٌ الشٌعرمٌ كيؤسٌس لفرادة إبداعيٌة مختمفة، فالمتت ،النٌمط التقٌميدمٌ 

 النٌسائيٌ  كالاختراؽ المغاير، ليتشكٌؿ النٌصٌ الشٌعرمٌ  ، يستقرئ ىذا التحكٌؿ كالتٌجاكز النٌصٌيٌ المغاربيٌ 
 في أفؽ الدٌائرة الإبداعيٌة عبر تجدٌد مستمرٌ.

بىةن أك نائيػة لذا نقرٌ بأفٌ الذٌات الأنثكيٌػة لـ تىعدٍ ميحٍتىجى
نٌمػا أصبحت كاردة في صميـ (1) ، كا 

النٌصٌ، كفي تشكيمتو البنائيٌة، فالذٌات تيسػاكم كتىقيكؿي النٌصٌ، بحيث لـ تىعيدٍ الذٌات سابقػة لمنٌصٌ، أك 
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ية مركزيٌػا يتىمىكٍقع العمميٌة الإبداعيٌة النٌسائيٌة مع استىبعاد النٌصٌ كتيمٌيشو، ليغدك في حاش عنصرنا
 محايثا لمتٌجربػة الشٌعريٌة النٌسائيٌػة. كمعيارنا الدٌائرة الإبداعيٌة،

بفعؿ الممارسػة النٌصيٌة، إلى كضع صيركرة كتىرىحُّؿو     النٌسائيٌ  فيتحكٌؿ النٌصٌ الشٌعرمٌ 
، أم مفيكمنا ميتصيٌرنا، مػا يعني أفٌ الذٌات، أك حػالة التاذىكُّت، في تمثلبتيا النٌصيٌة، ىي  كانشراحو

، باعتباره كجكدنا فرديٌا منظكر الرٌكافد كالمككٌنات الأنطكلكجيٌة لمكجكد الإنسانيٌ  سيركرة مستمرٌة، مف
 النٌسائيٌ  حضكرىػا داخؿ المنجز النٌصٌيٌ كفمسفتيا الكجكديٌة، ، ىكذا تيعمف الذٌات الأنثكيٌة (1)كذاتيٌا

 ا(، عنصػر  كتفرض أنػاىػا، فتتساكل الذٌات مع النٌصٌ، كيغدك كؿٌ ميعطػى خارجي ) خارج النٌصٌ 
 تػابيػا، كليس عنصراللبستثمػار في سياؽ التٌجربٌة، أم في تمثٌؿ الذٌات لفعػؿ انكػ ، قابلبياحيػاد

ػا     ، كفي ، فنحف، ىنا، بصدد الحديث عف الذٌات في كجكدىا النٌصٌيٌ (2)مف فكؽ متعاليٌػا كمفركضن
يؿ معا، الذٌاتي الميكاظبىةي عمى بنػاء انكتابيا، كبناء فاعميٌة نصيٌة مفتكحػة، تقكؿ الذٌات كالتٌخي
يانيا الميتشظٌي في أعمػاؽ  ،تحرٌكاتيا، كحفػر أغكارىا كعمقيا الذٌاتيٌ كمسػارىػا التٌحكٌليٌ  كمجرل سىرى
 النٌصٌ، لإعػادة بنػاء تشكيمة المعنى، كخمؽ رؤل متعدٌدة.

نٌمػا فمـ تىعد الذٌات تيمغي النٌصٌ كتييمٌشيو، كمػا أفٌ النٌصٌ لا يفرض  ميا، كا  نفسو كسمطػة لغكيٌة عي
   مف  كػا ديناميٌػا متحكٌلا كمتجاكزنا لسمطتو، كأصبحت جزءاغدت الذٌات في النٌصٌ نكاة فاعمػة كمحرٌ 

      ، لذا فالكتػابػة، عندىا، تيسػاكم (3)«معاناة القكؿ ذاتو ) أم في لحظة القكؿ الرٌاىنة (  »
ػا لمنٌصٌ  »الكجكد، بكصفيػا  ا منٍتًجن لا  كلان فيو، كمف ثٌـ، بكصفيا إنباءعنو، أك قائلبن لو كمق كناتجن

مٍقػان لا خمقة  . فتغدك الذٌات ديناميٌة حركيٌة متحكٌلة كمتجاكزة، ككنيا (4)«بنية، كتشىكٌلبن لا شكٍلبن، كتىخى
حكٌؿ تاريخيٌا ؤيػا ( المتجدٌد، مع العالـ المتجدٌد باستمرار، أم المتتنيض في أفؽ معاناة العمك ) الرٌ 

                                                           
ينظر: ىلبؿ الجياد، فمسفة الشٌعر الجاىمي، دراسة تحميميٌة في حركيٌة الكعي الشٌعرم العربي، دار المدل لمثقٌافة كالنٌشر،   1

 .160، 159، 152، ص 2001دمشؽ، 
 .206ينظر: صلبح بكسريؼ، حداثة الكتابة في الشٌعر العربي المعاصر، ص   2
 .09بد الكاسع الحميرم، الذٌات الشٌاعرة في شعر الحداثػة العربيٌة، ص ع  3
 المرجع نفسو، الصفحػة نفسيا.  4
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فيي ذات غير مكتممػة، )...(، ككنيا تنيض في أفؽ المعرفة النٌاقصة، أك التٌحقٌؽ كأنطكلكجيٌا، 
وتولد مع النّصّ ؤيػا، كفػي الكتػابػة،  متكاجدة في الرٌ  »، إنٌيا ذات (1)«النٌاقص، كالباحث عف كماؿ 

 كصناعتو. (2)« كتابتػو أثنػاء

في تحديد مسار القصيدة  ، التٌي تكلىد لحظة كتابة النٌصٌ ككلادتو،ةتيساىـ الذٌات الشٌاعر كليذا 
الجديدة الحداثية، إذ تتٌجو إلى ما ييمكف أف نصطمح عميو بالقصيدة السٌيرذاتية، التٌي تنتمي انتماءن 

حاسمنا إلى خصكصيات الأنا الشٌاعرة، كتكصؼ القصيدة السٌيرذاتية
ذك نزعة  قكؿ شعرمٌ »بأنٌيا  (3)

ؿ فيو الشٌاعر شكلبن مف أشكاؿ سيرتو الذٌاتية، تظير فيو الذٌات الشٌعرية السٌاردة يسجٌ  ةسرديٌ 
بضميرىا الأكٌؿ متمركزة حكؿ محكرىا الأىنىكًم، كمعبٌرة عف حكادثيا كحكاياتيا عبر أمكنة كأزمنة 

كٌؿ بضمائر يتقنٌع الضٌمير الأ ، كقدخارج ميداف الميتخيٌؿ الشٌعرمٌ  كتسميات ليا حضكرىا الكاقعيٌ 
رل حسب المتطمبات كالشٌركط التٌي تحكـ كؿٌ قصيدة سيرذاتية، كيشترط في اعتماد سيرذاتية أخ

القصيدة حصكؿ اعتراؼ ما مدكٌف بإشارة أك قكؿ أك تعبير، يؤكٌد فيو الشٌاعر المرجعيات الزٌمنية أك 
كٌد صلبحية الميثاؽ المعقكد كتؤ  ة،المكانية أك الشٌخصانية لمحكادث كالحكايا التٌي تتضمٌنيا القصيد

لمقصيدة ىنا  في المفيكـ الشٌعرمٌ يشترط  بيف الشٌاعر السٌارد كالمتمقي عمى ىذه الأسس، كلا
دة يشترط أف تككف طكيمة بحيث القصيدة الكاحدة، إذ قد تتمركز السٌيرة الذٌاتية في قصيدة كاح

أك الحدث أك الفضاء، أك في عمى مستكيات السٌرد  تعكس التٌرتيب التٌصاعدمٌ  ،كاضحة تعطى
مجمكعة قصائد تشكٌؿ مجمكعة شعرية كاحدة أك أكثر مف ذلؾ، كما لا يشترط في ذلؾ التزاـ نكع 
شعرم معيٌف، إذ إفٌ كؿٌ الأنكاع الشٌعرية صالحة في حاؿ تكافر الشٌركط السٌيرذاتية للبنتماء إلى 

ىي مف الأنكاع الشٌعرية التٌي فرضت نفسيا  ،اتيةأفٌ القصيدة السٌيرذ، كبيذا نؤكٌد (4)ىذا النٌكع الفنٌي
يعمؿ عمى قراءة الكجكد كالإنصات إلى  ا ميستحدثنا،أدبيٌ في ظؿٌ المناىج الحديثة؛ بكصفيا نكعنا 

                                                           
 .20، ص اعرة في شعر الحداثػة العربيٌةينظر: عبد الكاسع الحميرم، الذٌات الشٌ   1
 ينظر: المرجع نفسو، الصٌفحػة نفسيا.  2
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محمٌد صابر عبيد، تمظيرات التٌشكٌؿ السيرذاتي، قراءة في تجربة محمٌد القيسي السيرذاتية، منشكرات اتحاد الكتٌاب  4
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ظير نتيجة تفاعؿ جنسيف أدبييف ىما: الشٌعر، كالسٌيرة الذٌاتية، أم بيف الميتخيٌؿ فمسفة الذٌات، كلقد 
في تشكيؿ كتعييف ملبمح القصيدة  كلميعبة الضٌمير دكره ىاهـ ثكية(، )النٌصٌ( ك) الذٌات الأن

في  كالكاقعيٌ  ة تستدعي مبدئيٌا مفيكـ الشٌخص بمعنييو النٌحكمٌ علبمة لغكيٌ  »السٌيرذاتية، فيك 
 عمى النٌحك الآتي: ،المغاربيٌ  كييمكف استجلبء ىذا النٌكع في الشٌعر النٌسائيٌ  ،(1)«النٌصٌ 

أسماء " لمشٌاعرة الجزائرية "اية قد تجيء، قسنطينة في احتضار الماءحكتنتمي قصيدة " 
ككنيا تشتغؿ في دائرة  ،إلى فضاء القصيدة السٌيرذاتية"، أحفر في الوقت جنوبًا" مف ديكانيا "مطر

، إذ (2)«شخصي أك ما ىك مكاني أك ما ىك زمني »التٌي تعمؿ عمى طىرح ما ىك  ،ةالدٌلالة الميثاقيٌ 
  ، يعمؿ عمى (3)اعرة في قصيدتيا إلى محاكلة استمياـ الكاقع المعيش استميامنا حيًّاتتٌجو الشٌ 

 شىعرنتو، تقكؿ في قصيدتيا:

يَخذلني الغُروب/ يُزاحـ الغُبار خَسائر الجوّ في دمي/ يَنْزؼُ حدْسُ المسافة/ فأجدُني ىناؾ بيف »
ا الصّغيرة في استفاقة الأزىار/ وادي الرّماؿ وغفوة/ يَفقد الغياب وجيو/ ويخونني الفجر/ أن

 (4)«يُعمّبُني اليطوؿ/ وتَحْفُرُني الحُفَر السّحيقة/ ليسقط الػ ما سيأتي/ ويختمر كخياؿ مدينة لا تناـ

      بقكليا:  ،ما حدٌدت الفضاء المكانية عندخاصٌ ناطقة، ة يا تيصكٌر الشٌاعرة الكاقع بصكر حى 
 ة لمجزء الشرقيٌ الجنكبيٌ  السفكح ينبع مف» شرؽ الجزائر كىك نير يقع في شماؿ ،(وادي الرّماؿ) 

    ا لتمؾ رؽ محاذيٌ جو نحك الشٌ ، كيتٌ الساحميٌ  الأطمس ي ىي جزء مفالتٌ ، ةالنكميديٌ  مف السلبسؿ
لدت في مدينة سيرتا )قسنطينة ، (5)« قسنطينة مغ مدينة، حتى يبالسفكح كنظرا لأفٌ الشٌاعرة كي

حيث يتجمٌى ، حاليا(، نجد حضكرا ميكثفٌنا ليذه المدينة العريقة، كلرمكزىا المكانية )كادم الرٌماؿ(
يُزاحـ الغبار، ينزؼ حدس، يفقد الغياب، يخونني بصكرة استعاريٌة ) )كادم الرٌماؿ(  الرٌمز المكانيٌ 

                                                           
، إربد، الأردف، 1، ط خميؿ شكرم ىياس، القصيدة السيرذاتية، بنية النٌصٌ كتشكيؿ الخطاب، عالـ الكتب الحديث 1
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نىقؿً الشٌاعرة مف مكانيا عمى كبيرة كيب قدرة اكليذه التٌر  ،(الفجر، يُعمّبني اليطوؿ، تحفرني الحفر
رتحاؿ إليو، فتقكـ الجيمؿ الفعمية في نصٌيا إلى المكاف الميتىصكار كالمرغكب في الكجكد كالا الكاقعيٌ 

از كالميتخيٌؿ، ف في الشٌاعرة عبر أسطرىا الشٌعرية رغبة تيصكٌر لنا عمى تعطيؿ الكاقع كتحريؾ المىجى
لممدينة عبر رمز  افي نصٌيا، كاستحضارى اجتياح مدينة قسنطينة، كالذٌم يتٌسـ بالثبٌات التاٌريخيٌ 

الكؿٌ  الرٌماؿ" كييرادي بو جيزء ييرادي بو الكؿٌ، أم استدعاء الجزء "كادم ، كىكوادي الرّماؿىك  مكانيٌ 
ٌـ التٌعبير عف/ قسنطينة"سيرتا ، ىذا المك "، كلقد ت كما  ييمكف استجلبؤهاف في فضاءو إستعارم  ميكتنزو
  يأتي:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 4استعارة 

 5استعارة 

 6استعارة 

 7استعارة 

 3استعارة 

 تشكّػؿ 

 استعػارة المكػػػػػػاف

 

 يُزاحـ الغُبار خَسائر الجوّ في دمي 2استعارة 

 يَنْزؼُ حدْسُ المسافة

 يَفقد الغياب وجيو

 يخونني الفجر

 أنا الصّغيرة في استفاقة الأزىار

 يُعمّبُني اليطوؿ

 

 تَحْفُرُني الحُفَر السّحيقة

 

تمر كخياؿ مدينة لا تناـليسقط الػ ما سيأتي ويخ  

 8استعارة 
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يا الذٌات الشٌاعرة لرؤ مف خلبؿ الاستعارات التٌي عيٌناىا  ،تخضع الأسطر الشٌعرية السٌابقة
، فمف خلبؿ العلبقة المكجكدة بيف الكاقع كالنٌصٌ، تسعى الشٌاعرة كقيدرتيا عمى شىعٍرنة الكاقع

ممة الميغايرة كالمتفرٌدة، كعف رؤيا شعريٌة مختمفة تنيؿ  ىالمغاربية إل البحث عف المعنى الجديد، كالجي
ة، فالذٌات الشٌاعرة في لمشٌاعرة المغاربيٌ  ةخصكصياتيا كملبمحيا مف الكاقع المعيش كالحياة الخاصٌ 

ينطمؽ مف الكاقع بتفاصيمو اليكميٌة إلى الفضاء  ،لنصٌ جديد خلٌبؽتىسىاكًييىا مع النٌصٌ تؤسٌس 
كانتقاليا مف الكاقع الشٌاعرة  عىيانتوالتٌحكٌؿ الذٌم  لقد أىتىاحى ىذاة، ك ؤياكيٌ ة الرٌ بعكالمو الأسطكريٌ  الشٌعرمٌ 

ميحاكلة تجسيد الكاقع بالمٌغة كمف خلبؿ المٌغة فقط، أم تحريؾ الكاقع داخؿ البياض إلى النٌصٌ، ك 
     ض، كالتٌضاد، كالاستعانة ؛ باستعماؿ تقنيات جديدة كالغمكض، كالاستعارة، كالتنٌاقالنٌصٌيٌ 

، كالقصيدة )الصٌكرة الشٌعرية( إلى مشيدو حكائي   المغاربيٌ  النٌسائيٌ  بالسٌرد، فيتحكٌؿ النٌصٌ الشٌعرمٌ 
 .ة الخارقة لممعيكدبالميمارسات المٌغكيٌ ، تحفؿ تصكيرمٌ  محكيٌ إلى ة النٌسائيٌ ة الشٌعريٌ 

كتظير تجميات المكاف كتمظيراتو الصٌكرية في قدرة الشٌاعرة المغاربية عمى إخضاع الكاقع 
" في قصيدتيا منيرة سعدة خمخاؿكتفاصيمو، لرؤيتيا الذٌاتية في شعرنتيا كأسطرتيا لمكاقع، تقكؿ "

  :"فيروز سيرتا والشّاطئ الحزيف"

بدا ناصع العطاء/ ثورة اشتياؽ/ ىدأة الكوف المقبرة/ وعيوف الفجر تتّسع ز يأتيؾ الضّياء/ »
لمبكاء/ أماـ قوافؿ الموج اليارب/ إلى فضاءات التّيو/ والشّموس الغريبة/ والخريؼ وطني/ ككؿّ 

 (1)«المواسـ الحزينة/ والصّباحات المضبّبة

 ، فتقكؿ:كتشخيصيا سيرتا سابقناأك كتسترسؿ الشٌاعرة في كصؼ قسنطينة 

كبر../ ني/ وبيف السّماء/ لأكبر وأكبر وأوأنتِ قنديؿ بميْمي/ ليس ييدأ توىجو/ حمما، يؤلّؼ بي»
حتى أصير طفمة/ بعينيؾ../ تزىر في كؿّ بسمة/ وطنا/ وربيع أماني/ كي يعود إلى حممو/ 

لسيرتا موانئ وأشرعة/ وحبّات رمؿ وشمس محرقة/ أصيؿ متيـ/ ونوارس لا  الحمـ/ كي تعرؼ أفّ 
إذا جاء المساء شطآنيا/ ىديرا يسبّح للؤلفة/ يفتح شبابيؾ القمب العتيقة لتزقزؽ عصافير  تيجر
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أكتوبر  18) بف عكنوف/ الجزائر  /الرّوح/ في بريّة الكلبـ المباح/ ليخفؽ العمر/ مف جديد
1991)»(1) 

 ييييمف فيو الشٌعرمٌ لتيشكٌؿ كيمياء نصيٌا  ،العناصر السٌيرذاتية مع الميتخيٌؿ الشٌعرمٌ تتفاعؿ 
    مع تفعيؿ آليات البلبغة الجديدة كقيدرتيا في سردنة الشٌعرأكثر مف الكاقعي كالسٌيرذاتي، 

سّماء، ) موانئ، أشرعة، حبّات رمؿ، شمس، الة ة كالزٌمانيٌ فكردت الميقاربات المكانيٌ ، النٌسائيٌ 
 فكؿٌ ىذه العناصر تنتمي إلى فضاءات المكاف الكاقعيٌ  ،تيحاكي الكاقع كالكجكد المساء الخ...(

ة إلٌا أنٌيا ترد في القصيدة مشحكنة بطاقة رؤيكيٌ الميصرٌح بو في عنكاف كبداية القصيدة )سيرتا(، 
ؿّ المواسـ الحزينة/ والخريؼ وطني/ ككؤيكية )ة، تنبثؽ مف تحكٌلات الأنا الشٌاعرة الرٌ تخييميٌ 

      ، فتشتغؿ لغتيا عمى (قنديؿُ ليؿِ الشّاعرةة أفٌ سيرتا ) كاليقينيٌ ( والصّباحات المضبّبة
 في انفتاحو النٌصٌيٌ  تخييميٌ  مستكييف، الأكٌؿ ظاىرم ينقؿ كييصكٌر المكاف "قسنطينة"، كالثاٌني شعرمٌ 

نتاجو الدٌلاليٌ   يٌد فضاء القصيدة السٌيرذاتية.فتتفاعؿ عناصر المحكريف معا لتيش، كا 

إذ  "،منيرة سعدة خمخاؿتتكالى الدٌكاؿ التٌي تكحي عمى شعرنة الكاقع في نصكص الشٌاعرة "ك 
نتاج كتيساىـ بالتاٌلي في تشكيتتكٌزع في ديكاف الشٌاعرة بشكؿ ييثير اىتماـ كتساؤؿ القارئ،  ؿ كا 

صؼ ىذه المدينة " ك  سيرتا وأنا تيضيؼ الشٌاعرة في قصيدتيا " خرائط المعنى في نصكصيا.
 السٌاحرة، فتقكؿ:

عف مدينة تحؿّ بي/ توقظ في جرحيا الأوّؿ/ تفرد لي سحنة البجع الراّئد/ في السفر الكاسر/ »
/ مدينة أعارتني اسميا المُكبؿ بالتيو/ والمواويؿ الحزينة/ أجازت لي الوحدة/ واشرأبت والنواح..
 (2)«بالغياب
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مدينة أعارتني اسميا المُكبّؿ ة دلالية سمبية لممكاف ) السٌابقة رؤيٌ  تحمؿ الأسطر الشٌعرية
حكؿ حيث تتمركز ىذه الدٌكاؿ ، ( أجازت لي الوحدة/ واشرأبت بالغيابينة/ ز بالتّيو/ والمواويؿ الح
 .كالاغتراب الكاقعيٌ  إشكالية التأٌزـ الذٌاتيٌ 

        حميميٌة المكاف تيا الميتعبة بكتيدعٍّـ ذا ،تيحاكؿ الذٌات الشٌاعرة أف ترفع معنكياتيا
 فتقكؿ:، الكاقعيٌ 

"سيرتا"/ وأنت الإستفاقة الأولى../ المرج المتنامي/ المتخطّي عتبة ىذا القحط/ السنونو الأوّؿ »
واعذري السّلبـ اغفمي ىذا الذّىاب عنّي/ المقتحـ/ نضارة ىذا.. القمب/ ناوليني رجائي إليؾ/ 

ت الضّفة الأخرى لشيقتي المحتبسة/ بمقمة غربة دىرية../ أكتبي لي المرتعش/ خذيني إليؾ/ وأن
عمى كؿّ عناويف القسوة/ ودعيني أحبّؾ/ كما أنتِ/ جسرًا ونبضًا/ إليؾ ييدياني../ التّي أنت/ )بف 

 (1)«(1993جانفي  2عكنوف/ الجزائر 

رؼ باسـ "مدينة الجسكر " جسرنا" كعلبمة رمزيٌة لمدينة قسنطينة، التٌي تيع فكرد الدٌاؿ الشٌعرمٌ 
          ة رمزنا كمعٍممنا ييمثٌؿ كيعكس ىكيٌ  -ىذه الكممة –، فغدت قة"، لكثرة الجسكر فيياالميعمٌ 

تاريخيٌ عمى المكاف )مدينة قسنطينة(، إذ سيرتا، فيتمظير )الجسر( في نصٌ الشٌاعرة كشىاىًدو 
بالمٌغة  تجمي تفاصيمو في المشٍيد الإبداعيٌ كتس ،شعريٌا تتفاعؿ الذٌات الشٌاعرة مع المكاف الكاقعيٌ 

 .كمف خلبؿ المٌغة

عمى تيمة المكاف؛ كذلؾ بكصفو شاىدنا رمزيٌا  السٌيرذاتيٌ  النٌسائيٌ  الخطاب الشٌعرمٌ ييركٌز كليذا 
تيضيؼ الشٌاعرة  ة.معاناتيا اليكميٌ ك  ةة المغاربيٌ ة لمشٌاعر ة كالشٌخصيٌ ا عمى التفٌاصيؿ اليكميٌ تاريخيٌ 

ظلبؿ تسقط إلى ؟" مف ديكانيا "ماذا لو سمفتؾ مجدافًا" في قصيدتيا " ة الإدريسي البوزيديعُميّ "
 "، تقكؿ:أعمى

)...( أبي كاف فلبحًا/ عمى أرضو يُربّي البسمات/ في حياة سابقة/ تركني أضحؾ لمملبئكة/ »
ي/ أبي الذّي وأغمؽَ قبرهُ عميّ/ أنا لستُ سعيدة/ كؿّ ما في الأمر/ أنّني أبتسـ/ حتى يتعرفن
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/ وكؿّ صباح أرشّ حبؽ الشرفة/ بدموع خبأتيا لرحيؿ جديد/ أُرقّع جواربي التّي/ نزفت في أنجبني
سنواتي القديمة/ وكمّما عدت إلى الحانة/ شربتُ نصؼ كأس/ لأزعج أحزاني/ التّي تأتي 

 (1)«مُسرعة

   ـ كالحزف كمشحكنة ميكتظٌة بالأل ،في نصٌ الشٌاعرةة الإستعاريٌ ة جاءت الجيمؿ الشٌعريٌ 
الأفعاؿ ، إذ قادنا الإنصات إلى قبؿ مكت كالدىا كبعده تياحياكتسرد عمينا كىي تحكي بالحنيف، 

   يُربّي البسمات، أرشّ، أرقّع جواربي، نزفت سنواتي )  كالسٌيميائيٌ  ة في بعدىا الدٌلاليٌ الآتيٌ 
مٍؽً التٌ (، إلى إدراؾ معالـ كتفاصيؿ المكاف، ك ، الخ...القديمة تيعايف ة دلالة مركزيٌ  ي تسعى إلى خى

 للؤنا الشٌاعرة. الجانب السٌيرذاتيٌ 

كلفرط إنتمائيا الحاسـ إلى تجربة المكاف كالزٌمف ة ة السٌيرذاتيٌ المٌغة الشٌعريٌ »كليذا تظؿٌ 
، تبدك مبالغة أحياننا بيكميتيا كبساطتيا كمألكفيتيا، عمى كالحدث تحت مظمٌة الميثاؽ السٌيرذاتيٌ 

الذٌم ييغذٌم المٌغة  ؿ المرجعيٌ أخرل إلى الممكٌ لنٌحك الذٌم تسير عمى حافة النٌثر، كتفتقر في أحياف ا
ؤل ييا في مساقات لا تتراكـ فييا الرٌ يضبط حركة الحيكات، كيكجٌ  ثقافيٌ  ة مسندة بكعيٌ بقكٌة تعبيريٌ 

ا أك المسمكح بيا شعريٌ  ،ةاتيٌ ؿ مف شعريتيا كطاقة تمثيميا لممناطؽ السٌيرذكلا تتكدٌس، عمى نحك يقمٌ 
ة داخؿ كليذا غالبا ما تيسقط الشٌاعرة ذاتيا كمكنكناتيا الدٌاخميٌ ، (2)«ا المناطؽ المسمكح بيا سيرذاتيٌ 

ة نابعة ة شعريٌ ة بيف النٌصٌ كالميبدع، كتيعمف عف حساسيٌ ، فتتجاكز الحدكد التٌقميديٌ نصٌيا الإبداعيٌ 
 لدٌاؿ.كليعبة االمٌغة مف عيمؽ 

 () الكتابة التّجاوزيّة/ الميتاقصيدة الانفتاح النّصّيّ  الذّات أصغر مف النّصّ:الواقع و  -3

 حيثكغيره مف التٌجارب الشٌعريٌة العربيٌة ىاجس الذٌاتيٌة،  المغاربيٌ  لقد تجاكز الشٌعر النٌسائيٌ 
عمى أشكاؿ التٌحديث كالانفتاح التٌكغٌؿ في أنماط شعريٌة جديدة، سمح الإنفتاح عمى الحداثة الغربيٌة 

ٌـ الكينكنيٌ  نٌما تٌـ تجاكز ىذا  الميختمفة، فمـ تعد الذٌات كاليى مركز العمميٌة الإبداعيٌة النٌسائيٌة، كا 
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في تحميمو كدراستو  ، كتقكيض فكرة الدٌكنيٌة التٌي ركٌز عمييا الدٌرس النٌقدمٌ كالتاٌريخيٌ  الحًراؾ الثقٌافيٌ 
قديمنا مف بينيا  عف كؿٌ تمؾ الثنٌائيات التٌي كىراسيا الدٌرس النٌقدمٌ ليذا النٌكع مف الشٌعر، كبعيدنا 

استطاعت كتمكٌنت المرأة الشٌاعرة ثنائية المركز كاليامش، كالذٌككرة كالأنكثة، المرأة كالرٌجؿ الخ...
مف الانخراط في المكضكعات الكيبرل، كتجاكز فكرة الذٌات كالكاقع إلى دائرة أكبر كىي دائرة 

 كبناء النٌص المفتكح.ؿ خيٌ الميت

تيحاكؿ الشٌاعرة بعيدا عف فكرة اليكاجس الذٌاتيٌة، كقكؿ المكنكنات النٌفسيٌة، إعادة صياغة 
نتاج صكر جديدة غير مألكفة، فتبتعد  العالـ، كفؽ رؤيٌة فمسفيٌة، تقكٌض الصٌكرة النٌمطيٌة الميكرٌسة كا 

، كمف ىنا تعمؿ الذٌات المبدعة عمى عدـ الإنخراط فيو عف الذٌات كالكاقع كتقترب مف المٌغة كالنٌصٌ 
نٌما تسعى لفي المحاكاة ك   خمؽ الفرادة كالخصكصيٌة.التٌشابو، كا 

"، تستكقفنا  أمواج وشظايا في مجمكعتيا " سعد ا﵀فاطمة نقرأ نصكص الشٌاعرة  ماعند
كتتماىى فييا الذٌات مف خلبؿ تأمٌلبت تنخرط ماىيٌة العالـ كالكجكد التٌي تقكليا بعض النٌصكص، 

رتباك ادائمن  قاقمك  دىشةمع العالـ كالكجكد، لتشكٌؿ الكتابة الشٌعريٌة  ، فتقكؿ في قصيدتيا اكجكديٌ  اكا 
 عميسة...":"

عمى عتبة القصيدة..تقؼ الدّىشة../ لتضفر جدائؿ سنبمة ذىبيّة/ تشتيي خبزىا عصافير  »
./ ألؼ دورة ودورة../ لترسمي خارطة البقاء ور...يا ابنة قرطاج/ تدوريف مع الثالرّحيؿ/ وأنتِ 

والمعرفة../ وىناؾ عمى ىضبة الأسطورة../ تسرحيف شعرؾ الفاحـ بأحرؼ مف نور/ ويضوع 
 (1)«..منؾ..عبؽ الحضارة/ ويستوي قرص الجماؿ عمى نارؾ اليادئة../ افترشي مخدة نيروف

كمنطمؽ الإرتباؾ     ء،جعمت مف النٌصٌ مركز الكجكد كالإنتماقد  ةككف الشٌاعر بيذا ت
كاختبار الشٌعر الميختمفة في صناعة الممكف النٌصٌيٌ، ة الذٌات فاعميٌ فتختزؿ ىذه الرٌؤية  كالدٌىشة.

 .، فالكتابة تجاكزه كاختراؽ لممكجكدلمجديد أم ما لـ ييكتب بعد
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 المبحث الثاّلث: تحوّلات الذّات الأنثويّة

 بيمػةأسوار القَ  داخؿة ....تجربػالبِكْرالشّعريّة  الكتابة: 1

 داخؿ أسوار، الكتابة لـ تتجاكز أغمب الشٌاعرات المغاربيات في بدايػة مشكارىفٌ الإبداعيٌ 
أم في إطار القكانيف الكضعيٌة كالحدكد الشٌرعيٌة التٌي تيممييا القبيمة؛ إلٌا أنٌنا نجد مف  ،القبيمة

، كىك مػا ييمميو عمينػا الجدكؿ السٌابؽ، حيث  ثقٌافيٌةكال الشٌاعرات مف تمكٌفٌ مف تجاكز الدٌائرة العيرفيٌة
" في ديكانيا الأكٌؿ لمكتابة الشٌعريٌة  ()مميكػة العاصميتجاكز الشٌاعرة "  -ىذا الجدكؿ-نقرأ فيو 

، كالتٌحكٌؿ التحرٌكيٌ  في مساره الاشتغاليٌ  النٌسائيٌ  عرفو الإبداع الشٌعرمٌ  اليشٌة، كأكٌؿ نمط كتابيٌ 
و المنظكمػة الشٌعريٌة النٌسائيٌة المغاربيٌة، فكاف كركد " تجميات الذٌات كالبكح عف مكنكناتيا" الذٌم عرفت

لت أىميٌة إذ أنٌيا أكٍ فامتلؤ شًعرىا كامتصٌ ربيع الثٌكرات العربيٌة، ، جدا في منجزىا الشٌعرمٌ  قميلب
بالكطف؛ الذٌم يمثٌؿ  الأنثكمٌ  كيبرل لقضيٌة الكطف، ميحاكلػة إلصاؽ تيمة الانغلبؽ كالتقكقٌع الذٌاتيٌ 

دُّ مف حريتيا، إلى جانب " الجدار الأصغر "، كالذٌم يمثٌمو  بالنٌسبة ليا " الجدار الأكبر " الذٌم يىحي
كتابات خارج أسوار     ة، فيأتي ديكانيا الأكٌؿ " ث داخؿ حدكده الماديٌ جدار البيت كحبس المؤنٌ 

     اقاتو لمجدارات الثاٌلث ) جدار البيت، كجدار الكطف، كجدار "، عبر تحكٌلاتو كتجاكزاتو كاختر  لعالـا
نممح تجميات تٌي رسميا الآخر كشيٌد أسكارىا، فالعالـ (، أك بالأحرل القفز خارج الدٌائرة الثقٌافيٌة ال

" لمدٌيكاف  المدخميّةالثقّافية ممة الجُ ىذا الفضاء المغمؽ كتشكٌؿ العالـ القاتـ لمشٌاعرة بدءا مف " 
 ":  مميكة العاصمي" الشٌاعرة مة في قكؿ كالمتمثٌ 

 

                                                           
تحصٌمت عمى شيادة المٌيسانس في الدٌراسات الأدبيٌة 1946دجنبر  23يخ كلدت بمراكش بتار  الشّاعرة مميكة العاصمي ،

كالمٌغكية المقارنة، كنالت دبمكـ الدٌراسات العميا مف كميٌة الآداب كالعمكـ الإنسانيٌة بالرٌباط، تشتغؿ أستاذة التٌعميـ العالي 
مجمٌة "الاختيار" كساىمت أيضا في تحرير مجمٌة  بجامعة مراكش، ككانت أكٌؿ امرأة تؤسٌس مجمٌة في بداية السٌبعينات كىي

، 1988"الثقٌافة المغربيٌة"، ليا العديد مف الأعماؿ الإبداعيٌة منيا ديكانيا الأكٌؿ "كتابات خارج أسكار العالـ " الصٌادر عاـ 
، 1997" الصٌادر سنة  ، كديكانيا الثاٌلث " شيء لو أسماء1989كديكانيا الثاٌني " أصكات حنجرة ميٌتة " الذٌم صدر عاـ 

شكالية الدٌيمقراطية" ) يينظر:    (. https://ar.wikipedia.org/wikiإلى جانب كتابيا النٌقدمٌ " المرأة كا 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%8A%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%B5%D9%85%D9%8A
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 أتسػػػػػاءؿ ؟ »

 لماذا أنػا قاتمػة ؟

 (1)«أنػا مف بمدٍ متخمّؼ غير ناٍـ 

فتتساءؿ الشٌاعرة في جممتيا الشٌرطيٌة عف تاريخيٌة صناعة ذاتيا القاتمة، كمف أيف استكحت 
أنا مف متجميٌة في جكاب الشٌرط عند قكليا: قنعة، ؟، لتقدٌـ لنا إجابػة م جينيٌة ىذا السٌكاد كالتٌشاؤـ
       انبثقت ممٌا رسٌخو الآخر في كالعالـ ة للؤشياء ، أم أفٌ ىذه النٌظرة السٌكداكيٌ بمدٍ متخمّؼ غير نا ٍـ

فجاء شًعرىا كتجاكزنا،  ة متشظيٌة كلكاقع مدنٌس، تكىجٌػنا كتكتٌرناعف انتمائيا ليكيٌ  بى رً عٍ أناىا، لتي 
فمقد كاف عقد بالرٌفض كالتٌمرٌد؛ كذلؾ لاختلبؼ الإيديكلكجيات كالمرجعيات المؤسٌسة لػو، مشحكننا 
الية مف السٌنكات، بسبب التٌي استمرٌت في العقكد التٌ  ،زمف اليزائـ كالانكسارات العربيٌة »ات السٌتين

الة الاجتماعيٌة كالكرامة ة كقيرىا لشعكبيا المحركمة مف التٌعمٌـ كالتٌقدٌـ كالعدفساد الأنظمة الشٌمكليٌ 
ة، كقد حزٌت ىذه الأكضاع الاجتماعية البئيسة أنذاؾ في نفس الشٌاعرة المرىفة الإحساس الإنسانيٌ 

في العمـ كالأدب كمقاكمة الحماية الفرنسيٌة  ،ة كالإبداع في أسرة عريقةالتٌي ارتشفت لباف الكطنيٌ 
فآلت عمى نفسيا أف ترفع صكت الرٌفض  مف الإحباط، ءكالتٌضحيٌة، حتى أيصيبت الشٌاعرة بشي

عالمنا جديدنا  –خارج أسكار ىذا العالـ التٌعيس  –عاليٌا ضدٌ الفقر كالجيؿ كالمرض كأف تصكٌر 
. (2)«عمى مقاس تطمعاتيا كطمكحاتيا كأحلبميا، حيث تيصاف كرامة الإنساف كتيضمف حقكقو 

 في قكليا: ،القتامةكتكضٌح مرجعيات ىذه 

تيا مف الحياة القاتمة/ مف جوع حارتي التّي تعيش الغُصص/ مف الصّغار قتامتي اكتسب»
البؤساء يقتاتوف بػ )المُخاط(/ قتامتي/ مف أدمع الأرممة التّي بلب قمح ولا طاحوف../ مف جيؿ 

 «...بمدتي كيؼ تقود طفميا التّعس

                                                           
      منشكرات كزارة " كتابػات خػارج أسكار العػػػػػػػػػػػالـ "، الأعماؿ الشٌعريٌة الكاممة، الدٌيكاف الأكٌؿ: ، مميكة العاصمي 1

 .49ص ، 1987، د ب، 1الثقٌافة، مطبعة دار المناىؿ، ط 
جمعية منشكرات  -دراسات كشيادات في المىسير الشٌعرم لمميكة العاصمي –سلبـ أحمد أدريسك، سيٌدة ليا أسماء  2

 .11، ص 2013محترؼ الكتابة، د ط، فاس، المغرب، 

تشكّؿ العالـ القاتػـ والنّظرة السّوداويّة 
 للؤشيػاء
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للٌبإنسانيٌة، كييمكف استمدٌت الشٌاعرة قتامتيا مف الأشياء الميحيطة بيا في أبعادىا السيٌئة كا
 :تكضيحيا أكثر كما في المخطٌط الآتيٌ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

إفٌ في ميحاكاة الشٌاعرة لمكاقع رسالة إلى ضركرة تغييره كعدـ الخضكع لو، فجاء الجزء الأخير 
مف القصيدة دعكة إلى التٌغيير كالثٌكرة كالرٌفض، كتحقيؽ العدالة الإجتماعيٌة كىدـ فكرة الخنكع 

 :" اسمي مطر" للآخر كالعبكديٌة، تقكؿ في قصيدتيا كالرٌككع

غيرتُ اسمي منذ حيف/ حينما العواصؼ/ تقذؼ الأغصاف للؤغصاف،/ حينما الرّياح/ تسوؽ »
مف فوؽ المحيط كُتمة السُّحب/ لتنزح الأحزاف مف فوؽ الزّىور/ سمّيت نفسي كالمياه تُنظّؼ 

 «والثياب والحجر/ قرّرتُ أف أُدعى: "مطرٌ" الأغصاف والشّجرْ/ وتكنسُ الأدراف في القموب/ 

 الذّات الأنثويّة القاتمػة

 والسّوداويّة مرجعيػات القتػػػػػػػػػػامػة

 لجيؿا أدمع الأرممة دكنة الحياة البؤس الجوع الحياة القاتمػة

الرّائد الأنثويّ ودوره في 
 النّيوض بالوعيّ الجماىيريّ 

الدّعوة إلى التّغيير "اسمي 
 مطر"
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ىـ  ،نلبحظ رغبة الشٌاعرة في أفٍ تىنٍزًؿ مطرنا لتغسؿ الكطف مف كؿٌ بؤسو كجيؿ كتغرس العًمٍ
رشادىـ، فتبٌنت كسائؿ أخرل كالحيبا  كالكعي، كلقد أدركت أفٌ الشٍّعر لا يكفي في تكعيٌة الشٌعكب كا 

كفي أكج ما ييعرؼ بسنكات الرٌصاص كأكضح مف الشٍّعر،  يكرمكاستعانت بالنٌثر ككنو أقرب لمج
       ة عمى الصٌحافة كبينما يعيش المغرب حالة قحط كتضييؽ تفرضو الأجيزة البكليسيٌ 

ثٌـ مجمٌة فأسٌست جريدة "الاختيار"، »إصدار عدٌة أعماؿ فنيٌة ، أقدمت الشٌاعرة عمى (1)كالثقٌافة
       ، كأنشأت الجمعيات ة، كمارست التٌعميـ الجامعيٌ ككتبت البحكث الاجتماعيٌ "الاختيار" 

        النٌسكيٌة، كأطمقت المنظٌمات المدنيٌة، كقادت الميظاىرات الجماىيريٌة، كخاضت الانتخابات الجماعيٌة 
ا كقىمى ، فيىطمت الشٌاعرة فًكٍرنا نىيٍّرنا ككعيًّ (2)«ة، كتعرٌضت للبعتقاؿ كالمحاكماتكالبرلمانيٌ   منا ثائرنا.ا رافضن

الأبكاؽ  حممة المشاعؿ كنافخيٌ  »إلٌا أفٌ الشٌاعرة لا تمقى أذف صاغية مف فئة المثقفيف 
ممف يتيافتكف عمى الخنكع كالرطكع حتٌى فقدكا إنسانيتيـ، كامسكا مطيٌة للؤسياد  ،كقارعي الطٌبكؿ
 "، تقكؿ فييا:وباءال، فكتبت قصيدة أسٍمىتيا " (3)«تحمؿ الأكزار

ّـ تموت الدّاء ي» نتشر/ داءُ التّحامر/ ينفثو المريض في النييؽ/ أعراضو: أف يتبمّد الإحساس،/ ث
ّـ يصير الشخص مف فصيمة  النّظرة الحنونة،/ وتستطيؿ الآذافُ،/ وينبتُ الشَعرُ عمى الجمود،/ ث

 .(4)«..الحمير،/ يميؽ لمرّكوب،/ يحمؿ أثقاؿ السّادة الكبار،/ يظؿُّ خانعا، وظيره مطيّة للآخريف،.

بر كتحمٌؿو لممشٌقة كالعمؿ دكف كى  فٍ كاف ىذا التٌشبيو لا يميؽ بيذه الفئة لًما لمحمير مف صى  ؿمى كا 
" التٌي يفتخر أعضاؤىا بالانتساب جمعية الحميرة " ، حتى إنٌنا نجد في العاصمة المصريٌ كلا مىمىؿ

      :كف حمينيث"، لمحمار بكتابوالحائز عمى جائزة نكبؿ، "خكاف رام إلييا، كتكريـ الأديب الإسبانيٌ 
  ، لمحمار "تكفيؽ الحكيـ"الذٌم كاف يستحؽ جائزة نكبؿ،  تكريـ الأديب المصرمٌ "، ك  حماري وأنا" 

                                                           
 .15مميكة العاصمي، ديكاف: " كتابػات خػارج أسكار العػػػػػػػػػػػالـ "، ص   1
 .12ص  -كشيادات في المىسير الشٌعرم لمميكة العاصمي دراسات –ينظر: سلبـ أحمد أدريسك، سيٌدة ليا أسماء  2
 المرجع نفسو، الصٌفحة نفسيا. 3

 .79، 78 مميكة العاصمي، ديكاف: " كتابػات خػارج أسكار العػػػػػػػػػػػالـ "، ص 4
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شبٌو الجماىير الخانعة  "محمّد ميدي الجواىري"الشٌاعر "؛ ف حماري قاؿ لي"  :كتابوفي  -أيضا–
  التٌي يقكؿ فييا: ،" أطبؽ دجى"المعنكنة  في قصيدتو ،بالذٌباب كالتٌراب كالمًعزل كالكلبب

أطبؽ عمى متبمد/ يفَ شكا خُموليـ الذُّباب/ لـ يعرفوا لوف السّماء/ لفرط ما انحنت الرّقاب/  »
ولفرط ما ديستْ رؤوسيـ، كما ديس التّراب/ أطبؽ عمى المِعزى يُرادُ بيا عمى الجوع احتلبب/ 

 .(1)«بُ أطبؽ عمى ىذي المسوخ/ تُعاؼ عيشتيا الكلب

"  كتابات خارج أسوار العالـ" مف خلبؿ أعماليا الكاممة "  مميكة العاصميتحاكؿ الشٌاعرة " 
مٍؽى كتابة  يذا تقكؿ نصكصيا لك جديدة تتجاكز السٌائد إلى الممكف كالكاقع إلى الميتخيٌؿ، شعريٌة خى

      كنة بالرٌفض كالتٌمرد عمى جاءت ميكتنزة كمشحأم إنٌيا مف الػ  " كتابة خارج أسكار العالـ "،  نكعنا
كىنا تتجمٌى رغبة الشٌاعرة خارجو،  ةتؤسٌس ميكانيزماتيا كطركحاتيا المتفرٌدة كالخاصٌ ذلؾ ل، ك العالـ

جرؼ في طريقو كؿٌ ي ذٌمال الإبداعيٌ كالإنفجار  دفٌؽ الحسٌيٌ ، كتحقيؽ التٌ في تقكيض فكرة الصٌمت
زًىا النٌصٌيٌ نيتابع تحرٌكات الذٌات الأنثكيٌ  كقبؿ أفٍ ، سمبيات الكبت كالتٌحريـ كالحىجب  ة في مينٍجى

: " كتابات خارج أسكار العالـ" لابأس أفٍ نتتبٌع     في أعماليا  التٌحكٌؿ النٌصٌيٌ  -أكٌلا–المكسكـ
  :الكاممة، كالتٌي نستجمييا في الميخطٌط الآتيٌ 
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" عبر أعماليا الكاممة، التٌي تتضمٌف خمسة مميكة العاصميّ "عند  الميتتبٌع لمنٌصٌ الشٌعرمٌ يتنبٌو 
، ثٌـ 1987" الصٌادر سنة كتابات خارج الأسوارة، بدءنا بديكانيا الأكٌؿ المكسكـ " دكاكيف شعريٌ 

 تحوّلات التّجربة الشّعريّة عند الشّاعرة المغربيّة "مميكة العاصمي"

1987 1988 1997 

تحرّر 
 الشّكؿ

 تجديد
 المضموف

 تحرّر 
 الشّكؿ

الرّاىف 
 المضمونيّ 

 تحرّر

 الشّكؿ 

الإنفتاح 
  النّصّيّ 

 2001إلى  1997مف  1997إلى  1988مف  1988إلى  1987مف 

 مسػار حركة وتطوّر الشِّعر عند مميكة العاصمي

الشّعر مرحمة  الشّعر القوميّ مرحمة  الشّعر الوطنيّ مرحمة 
 العالميّ  الإنسانيّ 

2008 

الانفتاح 
  الشّكميّ 

 2008إلى  2001مف 

الانفتاح 
  يّ الشّكم

أصوات خارج حنجرة  كتابات خارج الأسوار
 ميّتة

دماء الشّمس  شيءٌ لو أسماء
وبورترييات لأسماء 

 مؤجمة

 كتاب العصؼ

2001 
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ثٌـ كتبت ديكانيا الثاٌلث ، 1988" الصٌادر عاـ أصوات خارج حنجرة ميّتةديكانيا الثاٌني المعنكف "
دماء الشّمس بعنكاف "  "، ليصدر ليا ديكاف رابعلو أسماء... شيء ػ" كعنكنتو ب 1997سنة 

"كتاب  خامس بعنكاف كفي الأخير صدر ليا ديكاف، 2001سنة وبورترييات لأسماء مؤجمة" 
كانت أكٌؿ تجربة ك في السٌتينات  ىامنذ ظيكر ة عندىا أفٌ التٌجربة الشٌعريٌ  ،2008عاـ العصؼ" 

الذٌات الشٌاعرة في تجربتيا الشٌعرية في في المغرب، حيث تتحرٌؾ  تخكض في الشٌعر الجديد أنذاؾ
كالتٌكثيؼ  حمقات متغايرة كميختمفة، كاشتغاؿ نصٌيا ضمف رؤل متعدٌدة، ما يمنح نصٌيا التنٌاميٌ 

التٌي  ،اشتغمت الشٌاعرة في تجربتيا كفؽ مجمكعة مف الثٌكابت كالميتغيٌرات النٌصيٌة ، حيثالدٌلاليٌ 
التٌي تيعمنيا المرأة في كؿٌ مرٌة الميتجدٌدة، عبر كلادتيا  ميغايرةكتحكٌلات  ،مختمفة ذكات مؽتيساىـ في خ
ٌـ فييا اختر   يمكف أف نحدٌد تمظيرات العكالـ الثٌلبث في ديكاف الشٌاعرة اؽ أسكار عالـ معيٌف، حيث يت

 " انطلبقا مف ىذا التٌقسيـ: مميكة العاصمي" 

حـ ) ىذا الأسكار الذٌم يشمؿ كؿٌ البشػر الرٌجاؿ كالنٌساء، كىك أكٌؿ : أسكار الرٌ الأسوار الأوّؿ-1
ٌـ التٌمرٌد عميو كالخركج عف حدكده بعد  تسعة أشيػر (، كىك عالـ مغمؽ يعرفو الإنساف، حيث يت

جدار يتساكل فيو البشر، رجؿ أـ امرأة، فقير أـ غني، أبيض أـ أسكد الخ... باعتباره أكٌؿ مكاف 
يـ أيمٍّوً.سىكىنىوي كعرف  و الإنساف أم رىحً

، بينما ا عمى النٌساءرن كٍ الانغلبؽ في حدكده حً يككف : أسكار البيت ) ىذا النٌكع الأسوار الثاّني -2
 (.متى شاء كتجاكز أسكارهييسمح لمرٌجؿ الخركج عف حدكده 

 : أسكار المجتمع كالعالـ بعاداتو كتقاليده كقيكده.الأسوار الثاّلث -3

   لمعالـ، كالذٌم نمثٌمو في التٌصنيؼ الآتي: العالـ المادمٌ  الحضكر النٌسؽ الثٌلبثيٌ نقرأ في ىذا 
 الثٌلبثيٌ  ) البيت (، العالـ الأصغػر) المجتمع (، العالـ الأكبػر ) الكجكد (، تشكٌؿ العالـ النٌسائيٌ 

      ت الشٌاعرة في ديكاف تمثٌؿ الذٌات، ففي تحكٌلاتو المختمفة كتنديد المرأة بالخلبص الأبدمٌ  التٌجاكزمٌ 
 كما يأتي: ،" قضيٌة الصٌراع في أبعادىا الثٌلبثة كتابات خارج أسوار العالـ" 

عادة ) الدٌاعيٌ العارفة الذٌات الكاعية  . أ  بعث الذٌات الأنثكيٌة المكءكدة (؛ة إلى اليقظة كا 
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 دٌائرة الثقٌافيٌة (؛الخركج عف الػة ) الدٌافعػة إلى الثٌكرة عمى السٌائد ك ضى رٍّ الذٌات الميحى  . ب
 ع الميرٌ عمى أمؿ عناؽً الغدٍّ (؛نة ) الميستبشرة بالخلبص كتجاكز الكاقيٍّ الذٌات الميتكى  . ت

بأبعاد ثلبثيٌة، نحدٌدىا في  لمميكة العاصمي الذٌات الأنثكيٌة داخؿ المنجز النٌصٌيٌ تتمثٌؿ ف
 النٌقاط الآتيٌة:

 ؛مٌ رً كٍ البيعد الثا -

 ؛مٌ كً بى عٍ البيعد التا  -

 ؛يٌ يينً كى البيعد التا  -

لبثة في ديكاف الشٌاعرة كما يأتي، تقكؿ في قصيدتيا المكسكمػة         حدٌد ىذه الأبعاد الثٌ تت
 ": القصيدة المسعورة" 

 يفعيـ قمبي جكعان..
 ..نداءً 
 نُباحْ 

 ويَقْدَحُ جسمي بُركاف نارٍ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

انفجار الأنػا وكسػر 
 حاجز الصّمت.
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 ! ونَيديَ زَمْجرة مف لييبْ 
..  أدكري
 ليسى غيرم ىناؾٍ. كلكنٌوي 

 ،أصْخَبُ ك
 ،أضْرِبُ 

 ،أصْدَعُ رأسي بصَخْرِ الجِدارْ 
 .ويَصْرَخُ في داخمي النّداءْ 
 ، أكوّـ نفسي عمى الأرضِ 

 أفرؾُ رِجْمي،
 أكسرُ قبْضَتي بالأرض،

 أحفرُ،
 أنبشُ قمب البساطْ 

 وأنشِبُ ظُفريَ في كؿِّ شيء
 ،وأعجَفُ كؿ  الدّنا في يدي  

)...( 
 اخْ،دمائي صُر 

 عُروقي. فراشاتُ حرٍّ تطيرْ 
 يَضِجُّ برأسي أزيزُ النّداء،

 كُمّي نواحْ 
 وتَبْزغُ بيَ حديقةُ نارْ،

 وبي ليبٌ وأوارْ،
 دِمائي..
 (1)..سيعارٍ 

 

" حكؿ بؤرة  القصيدة المسعورة" " مميكة العاصميّ في قصيدة "  يتشكٌؿ الاشتغاؿ النٌصٌيٌ 
الكاقع كتثكر عميو. كتستدعي الشٌاعرة لتمثيؿ صكرة  -كػة مف خلبليا ممي –اشتغاؿو ثكريٌة، ترفض 

) نداء، نُباحْ، بُركاف : نحك ، مف خلبؿ دىكًمٍّ بعض الكممات،الكاقع القاتـ ألفاظا تيجسٌد ىذه الثٌكرة
    فيحمؿ العنكاف كعتبة نصيٌة أكلى رؤية  نارٍ، لييبْ، وأصْخَبُ، أضْرِبُ، دمائي صُراخْ،...(،
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تشكّؿ الذّات الأنثويّة الثاّئرة 
 وصخبيا عمى الحياة 
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، ككأفٌ بيا تقكؿ: كؿٌ مف يقترب مف لقارئ في تشكيؿ أيفؽ تكقٌعود الشٌاعرة مف خلبلو ا، تيساعثكريٌة
  القصيدة ييصابي بالشٍّعر.

كمف الجسد الكؿٌ، إلى  جزءإلى العاـ، كمف ال تنطمؽ في تأثيث قصيدتيا مف الخاصٌ  إذ
تقكؿ  بنية خطابيٌة (م الجسدأ)باعتباره  ،متبنيٌة تقنية الكتابة بالجسدإلى الجسد الميتخيٌؿ  قافيٌ الثٌ 

نٌما أصبح يصنع جسدنا أنثكيًّا  ،، فمـ يعد الشٌعر الجديد ينقؿ جسدنا أنثكيٌا ثقافيٌاالأنا         كا 
 مف الفرع إلى الكؿٌ، كما يأتي:كالتٌحكٌؿ ، كيمكف استجلبء ىذا الانتقاؿ متخيٌلبن 

 صيراخٍ، دمائي
 . فراشاتي حر  تطيرٍ عُروقي
 أزيزي النٌداء، برأسييىضًجُّ 

 كُمّي نواحْ 
 كتىبٍزغي بيى حديقةي نارٍ،

 كبي ليبه كأكارٍ،
 ..دِمائي
  (1)سيعارٍ..

 
كيمكف متابعة ىذا التحكٌؿ مف الجزء إلى الكؿٌ في ىذه المعادلة: دماء + عركؽ + رأس = 

لبشػر، فدٌميا كؿٌ الشٌاعرة، حيث يتأثٌث كيتٌـ صناعة الشٌاعرة مف: الدٌماء، لكنٌيا غير كؿٌ دماء ا
 ." امرأة مف نواح "صيراخ كسيعار، كعركقيا فراشات حر  تطير، لتصنع في الأخير 

ىذه الثٌكرة الدٌاخميٌة لثكرة خارجيٌة ترفض الكاقع كتثكر عميو، فتحاكؿ الذٌات الأنثكيٌة  تميٌد 
     الكتابػة مصطمح " بيس المٌغة ألفاظ الجسد، لتؤسٌس انطلبقا مف تمكالتٌخطي، خمؽ التٌجاكز 

في تخصيب الرؤيٌة الإبداعيٌة  –أم ىذا النٌمط مف الكتابة  –الشٌاعرة  م تيساىـ فيوالذٌ بالجسد "، 
غناء زكايا القراءة، مف خلبؿ زاكية نظر مغايرة، كرؤية لمعالـ مختمفة، فتأتي ىذه الرٌ  ؤل النٌقديٌة كا 
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لثقٌافيٌة، التٌي تعمؿ مف خلبليا الشٌاعرة عمى بمرجعيات كركافد المنظكمػة اكمشحكنة ميسىياجػة كحاممة 
 مراكغة القارئ كالإلقاء بو في غابات كمتاىات المعنػى.

   حاملبن لملبمح التٌغيير كالثٌكرة عمى السٌائد، برؤاىا الذٌاتية جاء صكت الأنا الأنثكيٌة 
سيا التٌي تذكٌرنا ، كبانفضاض العالـ مف حكليا، كانصرافو عف حدك ككشكفيا المتنكٌعة المتفرٌدة،

بحدكس زرقاء اليمامة، كليذا جاء شعرىا مشحكننا كمكتنزنا بيجائيات تيكميٌة مقذعة تنعي انييار 
لا تطؿٌ عمى  العالـ، كتسخر مف ترديو، كتشعر بكطأة ىذا التٌردم عمييا؛ لأفٌ الأنا الشٌعرية لدييا

التٌي  ،ا عندىا مغايرة للؤنا العنتريٌةالعالـ مف خارجو إلٌا مف خلبؿ العبكر مف داخمو، فجاءت الأن
لأفٌ الشٌاعرة الذٌيف تمثٌمكا مقكلة أفٌ الشٌاعر صكت القبيمة،  ،نجدىا لدل معظـ الشٌعراء المحدثيف

الذٌم لـ يستطع الشٌعراء  العربيٌة منذ زمف الخنساء الأكٌؿ، لـ تنطمؽ مف نفس المكقؼ العنترمٌ 
نٌما مف مكقؼ مغاير، كاف لدل الخنساء أقرب إلى مكقؼ التٌفجٌع عمى ما في  الانفلبت منو، كا 

 النٌسائيٌ  ، كىذا الميراث الشٌعرمٌ (1)العالـ مف ظمـ كافتقار لممنطؽ، كالتمرٌد الكظيـ عمى أقداره الجائرة
لدل الخنساء الحديثة، أف تككف "أنا" أقرب إلى الأنا الحداثيٌة المغاير، ىك ما أتاح للؤنا الشٌاعرة 

 .(2)كعيياالمعذٌبة ب

ة أخرل       ؤيكيٌة المتكاترة، صكرة تمثيميٌ كما نممس، كسط تمؾ المتاىات كالمعاني الرٌ 
"، كالتٌي عيرضت بأسمكب كخطابو  الوبػػاءلمكاقع، تعرضيا عمينا الشٌاعرة في قصيدتيا المكسكمة " 

كٌػاـ في زمانن ، تقكؿ كىي تصؼ كتسرد كاقع الحي    ا كانتشار داء ساخرو ميحمٌمة ببيعدو تعبكم 
 : ، تقكؿالتٌحامر
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 اليوْـ يأكؿ الأكباش كؿ  إنسافٍ تعيسْ 
 ىذا غريب

 لكنّوُ حقيقة في عصرنا الحديثْ 
 الحيواف مف فصيمة الحمير
 يجمس في الأريكة الكُبرى

 لكيْ يُحاضر الرُّعاعْ 
 وينيؽُ الشّعارات الكِبارْ 

 الدّاءُ ينتشرُ 
 داءُ التّحامُرْ 

 في النّييؽ  ينفثو المريضُ 
 أعراضُوُ: أف يتبمّد الإحساس،

ّـ تموت النّظرة الحنونة،  ث
 وتستطيؿ الآذاف،

 وينبُتُ الش عْرُ عمى الجُمودْ،
 ـ يصير الشّخص مف فصيمة الحميرْ،  ث

 يميؽُ لمرّكوبْ،
 يحمؿُ أثقاؿ السّادة الكِبارْ،

 يظؿُّ خانعاً، وظيرُهُ مطي ةٌ للآخريفْ،
 لحًجَرْ، وينقؿ التّرابَ وا
 والجيرَ والمتاعْ، 

 لأفّ قصْرَ السيّد المُطَاعْ 
ُـ أف يُغالبَ القلبعْ   يَحْمُ

 ليفي عميؾَ أيّيا الشّعبُ الحزيفْ 
ّـُ داءُ العصرْ   يعُ

 يقتؿُ كؿّ إنساف بيذا العصرْ.
 

رىكة السٌياسة " مف خلبؿ نصكصيا الإبداعيٌ مميكة العاصميتسعى الشٌاعرة " ة إلى تتبٌع حى
تنزع  »سمبيٌة الكاقع، كتذمٌرىا منو، فػ  -في ىذا المقطع-تصكٌر الذٌات الشٌاعرة ا شًعٍريًّا، إذ كليعبتي

ة " تتجمٌى في ارتياب ، إلى " التٌحامريٌ ييفضي بيا، رأسنا، ك كطابكه اجتماعيٌ  لبكس أخلبقيٌ  عنيا كؿٌ 
ٌـ  في مزاجو السٌيٌء الجامح الشٌاعرة العاـ في دكافع الآخر، كفي إحباطو كعدـ رضاه كخيبة أممو، ث

حساسو با مف إمكاف كجكد الخير في النٌاس  بالأخلبؽ كسخرنا لعبث داخؿ سمكؾو مدمٍّر، ميجدٌفناكا 

رصػد الشّاعرة لوضعيّة الشّعوب 
 العربيّة

ْـ الوضع العربيّ وتفاقػـ داء  تَوَرُّ
 التّحػامُػػػػػػػر 
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كتابات منذ بداية ديكانيا " تبحث "  مميكة العاصمي، فتظؿٌ الشٌاعرة " (1)«كالضٌكء في الطٌبيعة 
قيكد المجتمع كالخركج عف الدٌائرة  " عف مفاتيح الانعتاؽ كفؾٌ أسرىا مف خارج أسوار العالـ

في شًعرىا الغنائيٌة  تي فى خٍ ة، فتى " تديف الكاقع بكحشيٌ الوبػاءكالمنظكمة الثقٌافيٌة، لذا نجدىا في قصيدة " 
 كارية المينتىجة داخؿ النٌصٌ كالدٌرامية الصٌراعيٌة.كترتفع الحً 

 تىنىبُّئًيىا" مف خلبؿ  أسوار العالـكتابات خارج في ديكاف الشٌاعرة "  كيتمثٌؿ البيعد التٌكينيٌ 
 ، تقكؿ:كالاعتراؼ بحقيقة المكت كالحبٌ  ،كتكينيا بمصير ىذه الشٌعكب

 دعوني أعترؼ »
 بأفّ يوـ البعث لف يكوف
 ليس لنا سوى ىذا النّيار

 نحب فيو
 نموت فيو

 نحبّ أو نموت
 نحبّ معناىا نموت

 (2)« أتعرفوف

 

كٌاًـ لا كى تى ، كسياسيٌ  ف مأزؽو آخر اجتماعيٌ ع ؽ الكجكدمٌ ز ري ىذا المأبٍّ عى فيي  د نتيجة الخضكع لمحي
تيندٌد صمت الشٌعكب العربيٌة " كتابات خارج أسوار العالـفي عمميا " كقيرىـ، فجاءت جؿٌ كتاباتيا 

قيكد مف سبٌب لمشٌاعرة ضيقنا، أماـ أناىا الحالمة كالرٌاغبة في الانفلبت  لذٌمالجدراف ا التٌمرٌد عمىك 
بف ك الذٌؿٌ ك  ـتكطٌف فيي كسيكافً ليؿو  كمجتمعو زمف   التٌحامر، كالرٌغبة في الانطلبؽ كالتٌحرٌر منوالجي

 كمف سياستو الخانقة.
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ة بآنية العالـ والدّعوة وعي الذّات الأنثويّ 
 إلى التّحرّر والخلبص مف الموت بالحبّ 
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قصيدتيا  فيكتكضٌح الشٌاعرة تكغٌؿ كعمؽ الذٌؿ كالخضكع كعدـ المطالبة بالحقكؽ  
  "، تقكؿ:مأساة الأعواـ العشرةالمكسكمة " 

 قَبْرِي، فَوَجَدْتُ المَوْتَى أَكدَاسًا سَابَقْتُ الوَقْتَ إلى  »
 في الأرضِ 

 نَيُـحز ت مأساةُ الأعواـ العَشرَةِ أَيْدِيَيُـ، فَقَأتْ أعْيُ 
ُـ الحُزفُ إلى الأسْحَار فَمَاتُوا  أىمِي جَر ىُ
 في زَمَفٍ جدٍّ بَعيدٍ أَوْطَفَ ذُؿٌّ في أَعْمَاؽْ 

 ،سُكَافِ المّيؿِ 
 يَاِـ الث كْمَىأَصَابَتْيُـ مَأْسَاةُ الأَ 

 جُمِّدوا بالمَجَافِ 
 ولـ نرفع صَيْحَةَ إنكَارٍ تُعمِفُ حَق يُـ القَاطِع

 مَارَسنا ضِد ىُـ الإنكَار الفَاجِعْ 
 ظَمُّوا مَدْفُونِيفَ زَمَانًا، لَـ نَأبَوْ 

 كافَ الجُبُفُ عميقًا فينا
 أَفْزَعَنَا سَوْطُ لَو حَ في الَأجْوَاءِ 

 يُيَدِّدُنَا
 بُّنَافَجَ 

ْـ نَقْبِض ذَيْؿَ الس وْطِ ولـ نَصْنَعْ   لَ
 (1)«سَيْفًا بَت ارًا يَقصِمُوُ أَجْزاَءْ 

 

ائو، بالإحساس مف كاقعو الظٌلبمي الشٌ  -في ىذا العالـ الميختؿٌ  –تقترف الرٌغبة في الانفلبت 
تتقمٌص  و حيثالفادح بالمسؤكليٌة، كىك إحساس لا يتبدٌل فقط مف منطكؽ النٌصٌ، كلكف، مف منطمق

حف الجمعيٌة باعتبارىا مكقفنا كمسؤكليٌة؛ لأفٌ استخداـ ضمير الجمع في كمتا الأنا الفرديٌة النٌ 
الحالتيف: حالة ضحايا القير، كالكاقع المرٌ، الذٌيف يعمٌركف مممكة المٌيؿ، كحالة النٌحف الرٌاكية في 
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الذّات الأنثويّة  تشكُّؿ وعيّ 
 بالوجود

الذّات الأنثويّة  إقرار
 خنوع والخضوعبال
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ة عمٌا آؿ إليو الكضع بالمسؤكليٌ  الجمعيٌ بالمسؤكليٌة، يعزٌز مف إحساس الضٌمير  إفضائيا الاعترافيٌ 
      المقمكب، الذٌم لـ يعد يتحمٌؿ حتى إطلبؽ زفرات الالتياع عمى ما يدكر فيو مف  العربيٌ 
 :كىي تصؼ ىذا الكضع الميتىأزٌـالشٌاعرة ، تىضيؼ (1)ظمـ

 الس ي اؼُ الَأنْطَاعَ، بكُؿِّ مَمَرَاتِ البَمْدَةنَصَبَ  »

 "تَنْيِيدَةَ إعيَاءٍ قُطِعَتْ رَأْسُوُ  مَفْ أَرْسَؿَ "

 ""نصُّ القَانُوفْ 

 (2)«مَفْ أَبصَرَ زَىرَةَ دفمى: يُجمدُ فِي أَقَبي ةٍ مَجْيُولَة

 

، كتستطيؿ الآذاف كيرتفع النٌييؽ عمى مدٌ " داء التٌحامر" كليذا يتفشٌى في الكطف العربيٌ 
السٌاحة الميمتدٌة مف المحيط إلى الخميج
يتجمٌى كيتعيٌف كعيي الشٌاعرة بالكاقع الميرٌ كضركرة ، كىنا (3)

 التٌغيير كالخيركج مف أسكاره.

ات الذٌكات الأنثكيٌة في صكرىا المتعدٌدة: نممح ىذا الحضكر للؤبعاد الثٌلبثة، مف خلبؿ تجميٌ ف
 الاشتغاؿ حركيٌة الأفعاؿ كممفكظات الحالة فيكلتكضيح نة (، )الكاعيٌة، كالمحرٌضة، كالميتكيٌ 

ا ىك مكضٌح ارتأينا الاعتماد عمى نمكذج " غريماس " كم"،  مميكة العاصميالشٌاعرة"  عند النٌصيٌ 
 :تيةفي التٌرسيمة الآ
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ة في المجتمعات العربيّ 
 الأحلبـ والجماؿ توءَدُ 
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 ()المعارض                                                                               المسػاعد

                                                           
الدٌافع الذٌم يجعؿ الذٌات ترغب في المكضكع. ؿػػالمرس = 

 ة.= ىك الذٌم يعترؼ لذات الإنجاز بأنٌيا قامت بالميمٌ  المرسؿ إليو
 = يساعد الذٌات في الحصكؿ عمى مكضكع القيمة. اعدػػالمس
 ارض الذٌات كيمنعيا مف الكصكؿ إلى مكضكع القيمة.= يع ارضػالمع
: تجمع العلبقة ىذه بيف ما ترغب فيو الذٌات، كما ىك مرغكب فيو Relation de désirعلبقة الرغبة أ/  -1

، الدٌار البيضاء، 1، المركز الثقٌافي العربي، طبنيٌة النٌص السردم )الحمداني " في كتابو:  حميد)المكضكع(. كيرل " 
( مثلب ذات يسمييا " ذات الحالة "  Les énoncés d’état أفٌ مف بيف ممفكظات الحالة  ) (36، 35، 34ص ، 1991

 (Sujet d’état  كىذه الذٌات إمٌا أف تككف في حالة اتصاؿ، أك في حالة انفصاؿ عف المكضكع ،)فإذا كانت في حالة 0 ،
ف كانت في حالة انفصا ،اتصاؿ فإنٌيا ترغب في الانفصاؿ ؿ فإنٌيا ترغب في الاتصاؿ ؛ كممفكظات الحالة  يترتب عنيا كا 

 .Enonces de faireفيما يسميو " غريماس " ب " ممفكظات الإنجاز "  اقائم اضركري اتطكر 

: كؿٌ رغبة لابد مف أف يككف كراءىا محرؾ أك دافع يسميو " Relation de communicationواصؿ علبقة التّ ب/ 
كعلبقة التكاصؿ بيف  Destinataireكىك مكجٌو إلى عامؿ آخر يسمى مرسلب إليو  ،Destinateurغريماس " مرسلب 

 المرسؿ كالمرسؿ إليو تمرٌ بالضركرة عبر علبقة الذٌات بالمكضكع )علبقة الرغبة (.
أك كاصؿ، غبة كعلبقة التٌ : إذ تعمؿ ىذه العلبقة عمى تحقيؽ حصكؿ علبقة الرٌ  Relation de lutteعلبقة الصراع ج/ 

( كالمعارض Adjuvantراع ىذه يتعارض عاملبف: المساعد )العكس أم منع حصكليما، كضمف علبقة الصٌ 
(L’opposant فالأكٌؿ يككف بمثابة مساعد لمذٌات فيقؼ إلى جانبيا، أمٌا الثاٌني ،)–  فيعمؿ عمى عرقمة  –المعارض

كف لا بأس بإعادتيا، ىنا، لتيسير عمميٌة الفيـ عمى ) سبؽ كأف تطرٌقت ليذه المفاىيـ في مرحمة الماجستير، ل .جيكدىا
 القارئ(.

 

 علاقـــــــة

 الموضوع الذّات
 رغبــــــة

                            

 المرسؿ إليو المرسؿ

 علبقػة تكاصػؿ

 علبقػة صػػراع
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 ،عمى مخطٌط " غريماس " مميكة العاصميالمٌفظيٌة " عند كيمكف إسقاط " الممفكظات/ التٌشكيمة 
 كما يأتي:

 

 

 

 

 

 

 

" لمميكة العاصمي، عف  كتابات خارج أسوار العالـفي ديكاف "  الشٌعرمٌ  يكشؼ المحكيٌ 
الذٌم ييعيد الاعتبار لمذٌات الأنثكيٌة ، كاستدعاء المكاف النٌفسيٌ  تجاكز الذٌات الأنثكيٌة لممكاف الفيزيقيٌ 

" في رؤيتيا  مميكة العاصمي، لذا تيعمف " السٌيككلكجيٌ  التٌعاليٌ رستيا الكتابيٌة كيمنحيا كمما
الإشتغاليٌة عف فعؿ التٌحدٌم كالثٌكرة عمى المنظكمة الثقٌافيٌة في إقصائيا للؤنا الأنثكيٌة، كتكريسيا 

يقكؿ الذٌم  الميضمر قافيٌ النٌسؽ الثٌ مف  ، إذ تنطمؽ الشٌاعرة في تأثيث عالميا الشٌعرمٌ لمركزيٌة الآخر
تستدعي  إذ بالجيمؿ الشٌعريٌة،علبف عنو كالذٌم يتٌـ فضحو كالإ ،كىامشية الأنثى ذاكىربمركزية ال

، كتابات كلغة تجاكزيٌة تخترؽ أسكار العالـ، كتقفز مميكة العاصميالميخيٌمة الإبداعيٌة الميستنفرة عند 
عندىا إلى ذاتو متمرٌدة ترفض الخضكع لسيطرة الدٌائرة  خارج عتبات أسكاره المغمقة، لتتحكٌؿ الأنا

 الثقٌافيٌة كما سطٌرتو المنظكمة العربيٌة.

 الدّائرة الثقّافيّة

 

 الأنا الأنثويّة

 ةػعلبق

 ػةرغب
 القفز خارج الدّائرة

 الثقّافيّة

 المعػارض المسػاعد

كعي الأنػا لمككجيطك الأنثكم: أنػا  ة صػراععلبق
 أعي ذاتي، إذف أنا مكجكدة/

) أنا أرفض السٌائد إذف أنا أفكٌر، 
 أنا أفكٌر إذف أنا مكجكدة (.

 المنظكمة الأخلبقية
 كالسٌمطة الثقٌافيٌة.

 مليكة العاصمي
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       المرغكب 0مع المكضكع   فنممح في بداية قصائدىا أفٌ الشٌاعرة  في حالة انفصاؿ 
يزامات التٌي حيث تكتفي، في البداية، بإحصاء جؿٌ الإن(،  o sلدٌائرة الثقٌافيٌة ) اتجاكز فيو، كىك 

 ": أحزاف البعث أو الفضح أماـ الذّاتفي قصيدة: "  ألحقيا بيا الآخر، كأف تقكؿ

 تَسَم خَتْ أظافِري في مَعْبَدِ الأمْواتْ »
 الظِّؿُّ رَد  أرْؤُسَ الفُؤُوسِ قَبْؿَ رَن ةِ السُّكُوفْ 

.. ْـ  قِفِي فَقَدْ تَحَجّرتْ في الأعيفِ الّلآلي وانثنى القَدَ
ْـ يا ىؤلاء وحشية  عيونك

ُـ مف أثرِ الدّماءْ    مُنْتِنة أيْديك
 أريدُ أفْ أقُوليا لممَوْتْ: 
 )) كيؼ تَأخُذيفَ دُونَمَا اخْتيارْ ((  

 لوْ قُمْتُيا لمات في فمي النّداءُ والأنيفُ، والْتَيَبْ 
 قَمْبِي، وصَفّؽَ الذُّؿُ بِأذْرُعِ كَأنّيا بَنادِؽ النُّعُوشْ.

 التاّريخُ دوْرَةً جديدة  اليوـ يبْتَدي
 ندففُ فييا حُزننا المشْؤوـ، نكْسِرُ الَأصْفَادْ 

 قد أثقمْتنا مُنْذُ عَيْد بائس بعيدٍ عنْدَما قُصّتْ جَوَانِحُ 
 النُّسُورْ 
)...( 

 أقؿُّ ما فَعَمْتَ أفْ شعّتْ بَوَارِؽُ الأمؿْ 
 (1)«عمى قموبِنػا المُنطفئة... 

 

   لإضاءة بكارؽ الأمؿ كالكصكؿ إلى التٌحرٌر كالخلبص  ترغب في الاتصاؿ  كما أنٌيا
دافع أك  كراءىا مف أف يككف لابدٌ  ،ىذهحرٌر كتجاكز عتمة العالـ تيا الكبيرة في التٌ رغب ، كلعؿٌ الذٌاتيٌ 

(، كالتٌي تتكجٌو إلى عامؿ آخر يسميو المرسؿ  Destinateurمحرٌؾ يسميو " غريماس " مرسلب ) 
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معبدي الأمكات كحكائيٌة ما قبؿ 
 لبعثا

معبدي البعثً كحكائيٌة البكح 
 كالأحزاف
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( كالمرسؿ إليو  المنظكمة الثقٌافيٌة ، فينتج عف علبقة التٌكاصؿ بيف المرسؿ) (Destinataireإليو )
التٌي تعمؿ عمى تحقيؽ ك (، Relation de lutte( علبقة صراع) الشٌاعرة ) الذٌات الأنثكيٌة/ الأنا

(، Adjuvantأحدىما مساعد)  عامميفالتٌكاصؿ الذٌم تطمح الذٌات الأنثكيٌة إلى بمكغو، ذلؾ ضمف 
يتمثٌؿ في المنظكمة الأخلبقيٌة كالسٌمطة  (L’opposant)كالآخر ميعارض بالأنػا  الكعيٌ : في ؿمثٌ تي

 الثقٌافيٌة.

كبعد أف عرضنا حركيٌة بعض " ممفكظات الحالة " مف خلبؿ تعييف عناصر الميربع 
تحكٌلات مى الكشؼ عف تيا الميتغيٌرة علغريماس، ككيؼ عمًمت الأنا في سيركرتيا كحركي السٌيميائيٌ 

)تكتفي  ذاتٍ مراقبةمف  الأرضيٌة التٌي تعيش فييا، بدءنا الذٌات الأنثكيٌة انطلبقا مف تغيٌر كتحكٌؿ
) قراءة الكاقع  الذّات الواعيّة(، كصكلا إلى  الكاقعيٌ  بمشاىدة الأحداث خارج الحدث الفعميٌ 

فيـ ميستجداتو، حيث تعمؿ الكاقع كت ) تدرس بذات مُحرِّضػة تمحيص الأحداث المختمفة (، مركرناك 
  ضكخ لمسٌائد كالثٌكرة عميو، كالدٌعكة إلى تحريض البقيٌة عف عدـ الرٌ ي ىذا المكقع عمى الذٌات ف

          ) تسعى إلى تجاكز الكاقع كالقفز خارج عتبات العالـ  بذات متمرّدةالتٌغيير(، انتياءن 
"، التٌي  الجدار" في قصيدتيا "  ة العاصميمميكالميظممة (، كيمكف إحصاء ىذه الذٌكات في شعر " 

 تقكؿ فييا:

 حمَمتُ مِثمماَ يحمؿُ ملّبحٌ يجيء مف مدينة الأصداؼْ 
 تُتْعِبُوُ أثْقالو الثّمينة..

 أبْحَرْتُ في عيونِكُـ مفْ دُونَما سُؤاؿْ 
 ليْسَ معي فَنَارْ 
 حَمَمتُ بالنّيارْ 

 القُدامى حَمَمْتُ بالشّبابةِ التّي خَمّدَىا صِحَابُنا
 رُحْتُ أَرْعى أثَراً نَدِيّاً مفْ رطوبةِ البِحارْ 

ْـ مُقَم صيفَ يابسيفْ   وَجَدْتُكُ
ْـ كَثافةَ السّيَرْ   وجَدتُ في عُيونِك

 أَوّاه يا أحبّتي
 تَنَيّدتُ ومُتْ..
 دَعُوني أعترؼْ 

 بأفّ يوـ البعثِ لف يَكُوفْ 
 ليس لنا سوى ىذا النّيار 

ة ؤيػا ونورانيّ إشراقيّػة الرّ 
 البوح
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" مف اختراؽ الجدار الأكٌؿ فطريٌا، كتتجاكز الثاٌني كالثاٌلث       مميكػة العاصميتتمكٌف " 
     الكممػة عندىا تجاكزة كؿٌ الأسكار كالقيكد، فكًتابيٌا، فتمنح لكتاباتيا حريٌة السافىر عبر العالـ مي 

       كاقع، حيثي الكممػة سيٌدة المقاـ، كىك ما عبٌر عنو مكاف كاللبٌ "جكاز سفر" يرحؿ بيا حيث اللبٌ 
كتابات خارج أسكار العالـ، صرخات تطمقيا  »بقكلو:  ،" إدريس الناقكرم " في مقدٌمة الدٌيكاف

سو كما كرٌسو مف صنكؼ الخنكع كألكاف متحدٌية صمت الكاقع كتكمٌ  ،قصائد الدٌيكاف في كجو الجدار
 .(1)«الخضكع 

لدت مف كمف ىنا تجدر الإشارة إلى أفٌ بعض الأعمػاؿ الشٌعريٌة النٌسائيٌ  ة الأكلى رغـ أنٌيا كي
رحـ الصٌمت ككنتيجة لميسبٌب الكبت، إلٌا أنٌو لا يمكف تصنيفيا في النٌمط الأكٌؿ، الذٌم يشتغؿ 

      رغـ أنٌيا نبعت ككلدت مف زمف كاحد ) فترة زمنيٌةرة الكتابة الشٌعريٌة بالخاطرة، ضمف دائ
مفت في أحاييف كثيرة، كذلؾ نظرا لامتلبكيا مقكٌمات ؤية الشٌعريٌة تعدٌدت كاختكاحدة (، إلٌا أفٌ الرٌ 

ػاإبداعيٌة مغايرة كجديدة، كأ ا، ما جعميا تفرض نفسيا معرفيٌػا مختمفن  دكات اشتغاليٌة متنكٌعة، كنيضجن
عندىفٌ  خاصٌة، فأخذت ملبمح الشٌعر النٌسائيٌ  العربيٌ  في السٌاحة الأدبيٌة عامػة كالمشيد الشٌعرمٌ 

 جمي كالكضكحً، عبر عدٌة اتجاىات كتيارات.بالتىشكُّؿً كالتٌ 

كقد نيمىثٍّؿي ليذا النٌكع مف الكتابة النٌسائيٌة في أكلى مراحميا الإنتاجيٌة، كالتٌي بمغت أكجٌ  
ٌـ فيو  الأكٌؿ  النٌسائيٌ  النٌمكذج الشٌعرمٌ  –تطكٌراتيا المٌغكيٌة كتشكٌؿ الحساسيٌة الجماليٌة فييا؛ كالذٌم ت

المؤسٍّس لممارسػة  مرحمة الكتابة الاتباعية الذٌاتيٌة، كالانزياح عف العالـ الفردمٌ  تجاكز -الميكتمؿ 
أمينة ، بأنمكذج شعرمٌ لمشٌاعرتيف المغربيٌتيف " الكتابة كفعؿً تنفيس كبكح عف الياجس الذٌاتيٌ 

:  مميكة العاصمي"، ك "  زناتةورودٌ مف " في ديكانيا: " ()المريني كتابات " " في ديكانيا المكسكـ

                                                           
 .43، ص كٌؿ: كتابات خارج أسكار العالـمميكة العاصمي، الأعماؿ الشٌعريٌة الكاممة، الدٌيكاف الأ 1
ىي ميبدعة ككاتبة إسلبمية ترعرعت بيف أحضاف "فاس" العتيقة، كقد انبثؽ شًعرىا مف رؤية  الشّاعرة أمينة المريني

ـ كنشأت 1955كلدت "أمينة محمد إبراىيـ المريني" في مدينة "فاس" بالمغرب سنة كجكديٌة إسلبميٌة كتصكٌفيٌة لمعالـ، 
"فاس" كمفكرييا.. درست بكتٌاب الحي، ثـ تابعت التي تشربتيا مف مناىؿ عمماء  كترعرعت عمى القيـ كالمبادئ الأصمية، 

عممت أستاذة لمغة العربية بالتعميـ الإعدادم ثاـ الثانكم..  ."دراستيا الابتدائية كالثانكية كالعالية في مدارس "فاس" ك"الرباط
متقيات كالنٌدكات كقامت بميمة الإرشاد التربكم لممعمميف المتخرجيف مف المراكز التربكية، شاركت في العديد مف الم
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، إضافة 1988ك الثاٌنية سنة  1987"، الذٌم صدر في طبعتيف الأكلى سنة  خارج أسوار العالـ
: "  وية يحياويرا" ات الجزائري إلى الشٌاعرات " منيرة سعدة خمخاؿ" "، ك ربمػا" في ديكانيا المكسكـ

: "  في منجزىا الشٌعرمٌ    " في ديكانيا: الميعنكف:  سمية محنش"، ك" لا ارتباؾ ليدّ الاحتماؿالمكسكـ
لمشٌاعرات المغاربيات في عالـ الشٌعر كخارج  بًكٍر"؛ لتيمثٌؿ ىذه النٌماذج التٌجربة ال مسقط قمبي" 

أسكار الصٌمتً، ىي تجربػة شعريٌة ناضجة تتجاكز الكتابة كفعؿ بكح كتنفيس إلى الاشتغاؿ عمى 
 ؤل الشٌعريٌة كالحساسيٌات الجماليٌة. الرٌ 

ي الأعماؿ الشٌعريٌة الأكلى لمشٌاعرات المغاربيات، خاصٌة النٌماذج الشٌعريٌة المنتقاة  فنممح ف 
رج أسكار العالـ ( سابقا) كركد مف زناتة، كربٌما، كلا ارتباؾ ليدٌ الاحتماؿ، كمسقط قمبي، ككتابات خا

ا فكريًّا ورود مف لمعنكف: "ا أمينة المرينيلديكاف  كلغكيٌا، ففي كلكجنا إلى المتف النٌصٌيٌ  نيضجن
المكازم المقدٌماتي لمدٌيكاف، كالذٌم كرد بصيغػة سرديٌة، نكشؼ  "، كالكقكؼ عمى الجسػر النٌصٌيٌ زناتة

مف قراءة " حسف الأمراني " في مقدٌمة    ، انطلبقناالنٌسائيٌ  عف البنيٌة الكيميٌة لممنجز الشٌعرمٌ 
الجامع، كذلؾ بيغيػة  ؿ بنيٌة النٌصٌ النٌسائيٌ ، كتشكُّ ينيٌ المر  الدٌيكاف، التٌي ييميٌد فييا لمميكتنز النٌصيٌ 

، كاختزاؿ المادة الخاـ لممنجز الشٌعرمٌ     المريني في ذىف متمقي العمؿ  صناعػة قارئ عميوـ

                                                                                                                                                                                     

، فقد اشتغمت منصب ارتبطت بالعديد مف المؤسٌسات الأدبيٌة كالثقٌافية، كما أنٌيا قافيةثٌ القاءات مٌ العرية ك شٌ الميرجانات كال
حازت عمى عدٌة جكائز  .المكتب المركزم المغربيالخاص ب عضك جمعية الامتدادك  رابطة الأدب الإسلبمي العالميةعضك 

ت بمناسبة افتتاح مسجد الحسف الثاني، كىي مباراة شارؾ فييا مى ظٍّ ني  عرية العربية التيالرابعة لممباراة الشٌ  لجائزةمف بينيا ا
، كذلؾ عف ديكانيا 1988فة كالإعلبـ بكلاية فاس سنة قاكجائزة الثٌ ، مئة شاعر مف الكطف العربي كالإسلبمي أكثر مف أربع

ـ 1979الخامسة عشرة، حيث كانت ليا محاكلات شعرية.. كفي عاـ  ر منذ سفٌ عبدأت"أمينة" كتابة الشٌ  .""كركد مف زنزانة
ؿ عاـ كقد أصدرت ديكانيا الأكٌ  ة،عر العمكدم كشعر التفعيمزاكجة بيف الشٌ عر العمكدم، ثاـ شرعت في المي بدأت تكتب الشٌ 

الصحكة الإسلبمية، كمرحمة ما ـ، كىك ديكاف متنكع المكضكعات، ينتمي إلى مرحمتيف مف حياتيا.. مرحمة ما قبؿ 1997
) يينظر:  حكةخاصة في مرحمة ما بعد الصٌ المتنكعة، ة في قصائدىا عبر القضايا الإسلبمي فيو بقكٌ  بعدىا. كقد برز الحسٌ 

http://www.lahaonline.com 1997داعي عمى النٌحك الآتي: أصدرت ديكانيا الأكٌؿ عاـ (. كييمكف تتبٌع مسارىا الإب 
، لتنشر بعدىا ديكانيا الثاٌلث المعنكف 2001" عاـ سآتيؾ فردا"، كديكانيا الثاٌني المكسكـ " ورود مف زناتةتحت عنكاف " 

، كالذٌم ييعتبر تىكٍمًمة 2008" الصٌادر سنة مُكاشفات، لتىنشر ميباشرة ديكانيا الرٌابع المكسكـ "2005" الصٌادر المُكابدات"
خرجتُ لعىمميا الشٌعرمٌ الثاٌلث فلب ميكاشىفة إلٌا بعد ميكابدة، كيظير بعد ذلؾ إلى الكجكد عمميا الشٌعرمٌ الخامس المكسكـ " 

ؿٌ ىذه الإبداعات الشٌعريٌة ضمف كتاب 2015" الصٌادر عاـ مف ىذه الأرخبيلبت ، كلقد أصدرت مؤسٌسة ميقاربات كجمعت جي
 .2016"، الصٌادر عاـ  مف نَبْعِؾَ المَمَكِيْ ىذا الشّذالأعماؿ الكاممة، الجزء الأكٌؿ الميعنكف " ا

http://www.lahaonline.com/articles/view/282.htm
http://www.lahaonline.com/articles/view/282.htm
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كأنا أقرأ ىذه الكركد الطٌالعة مف زناتة، عمى يدٌ الشٌاعرة أمينة المريني، ذلؾ  »، يقكؿ: الإبداعيٌ 
ركحيٌا كنفسا مكحٌدا يكاد يربط بيف قصائد الدٌيكاف، بالرٌغـ  يمحظ القارئ خيطنا و مف السٌيؿ أفبأنٌ 

ىذا ، إف صحٌ كالشٌعر المكضكعيٌ  مف أنٌو ليس في غرض كاحد، بؿ ىك يجمع بيف الشٌعر الذٌاتيٌ 
    الذٌم ليس ىك طابع التٌقسيـ، داخؿ ففٌ يكاد يغمب عميو طابع الذٌات، كذلؾ النٌفس المكحٌد، 

   رأة، مف علبمات اكتساب الشٌخصيٌة المتميٌزة، كىك ليس بالأمػر الييٌف في مجمكعة شعريٌة الم
، كىكذا تقدٌـ ىذه الافتتاحية قراءة بسيطة لمدٌيكاف، تيييٌءي الشٌاعرة مف خلبلػيا القارئ لتمقي (1)«أكلى 

 .القصيدة المرينيٌة، كتشكٌؿ التٌيمات كالبناء المكضكعاتيٌ 

لا يمبث  »قائلب: ك ،" ورود مف زناتةلأمراني " في تقديـ كتعريؼ ديكاف " كيضيؼ " حسف ا
ة الشٌاعريٌة، بعدما امتمكت أدكات الكتابة القارئ طكيلب لكي يدرؾ أنٌو أماـ شاعرة تمتمؾ ناصيٌ 

ذا نحف تجاكزنا مكضكعات القصائد التٌي يغمب عمييا التٌ الشٌعريٌ  نكٌع، حيث تجمع ما بيف الشٌعر ة، كا 
الخ...( كالشٌعر  –البكسنة  –) فمسطيف  ، كالشٌعر السٌياسيٌ ) الابتيالات ( كالشٌعر الكطنيٌ  ينيٌ الدٌ 

، كالبطالة، كالبيئة، كالشٌعر ، الذٌم يتناكؿ قضايا أخلبقيٌة مختمفة، كالفساد الإدارمٌ الاجتماعيٌ 
لعمكديٌة، ذات النٌفس ، حيث تكتب القصيدة ا، كشعر الأطفاؿ، كلاحظنا التنكٌع الإيقاعيٌ التأٌمميٌ 

السٌبعيف  "، التٌي تجاكزت سبيؿ اليدىكيؿ، حتى تظفٌ نفسؾ أماـ نمكذج عباسيٌ، كقصيدة " الطٌ 
" كتجاكز  الصّعودبتجربة نازؾ الملبئكة، كقصيدة "  تذكٍّرؾقصيدة التفٌعيمة، التٌي بيتا، كما تكتب 

لؾ الانفتاح عمى التٌجارب الشٌعريٌة عمى فيـ طبيعة العصر، إذ ىنا ىذه الأشكاؿ الشٌعريٌة يدؿٌ 
، فتؤسٌس الشٌاعرة مف خلبؿ مقدٌمػة الدٌيكاف (2)«المستحدثة، مع المحافظة المتٌزنة عمى الأصكؿ 

حيث تشتغؿ ، النٌسائيٌ  لحركػة النٌصٌ الشٌعرمٌ  ، كتحديد المسار الدٌيناميكيٌ لصلبت التقٌارب الدٌلاليٌ 
" عمى غرار أغمب الشٌاعرات، ضمف البنيٌة النٌصيٌة ة المرينيأمين" البًكٍر عند الشٌاعرة صكصنٌ ال

الميكتممػة، التٌي تختزؿ كعي المرأة المثقٌفة العميمة، كفضاء إستراتيجي  ييعمف كيىكشؼ عف نمكذج 
.  شعرمٌ نسائيٌ ميكتمًؿو

                                                           
مىمًي الحديثة، ط  1  .08، ص 1997، 1أمينة المريني، ديكاف: " كركد مف زناتػة "، دار السُّ
 .09ينظر: المصدر نفسو، ص  2
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ت نقرٌ إذف بكجكد كتابة شعريٌة نسائيٌة كنمكذج ميكتمؿ ناضج في بداياتو، بعيدا عف إدٌعاءا
ليػا، كىك ما أكدٌه أيضا كؿٌ مف "محمد  البعض بضعؼ الكتابة النٌسائيٌة في بدايػة المشكار الكتابيٌ 

الأكٌؿ لمميكة العاصمي  اقكرم " في حديثيـ عف الدٌيكافرغيني " ك" إدريس النٌ باغ" ك" محمد السٌ الصٌ 
لى ميكتممة، تستبعد مػا أيلصؽ : " كتابات خارج الأسكار "، كالإقرار بكجكد كتابػة نسائيٌة أك المكسكـ

 بكتابػة المرأة لسنكات طكيمة كفكرة النٌمكذج غير الميكتمؿ مع الخمؽ كالتأٌسيس لكتػابػة ىشٌػة.

: مميكػة العاصميكفي مقاربتنا المنفتحة عمى شعر "         "، نقرأ في ديكانيا الأكٌؿ المكسكـ
      ، عبر تجميات " ثيلبثيٌػة  لنٌسؽ الثٌلبثيٌ " جماليات الكتابػة با كتابات خارج أسوار العالـ" 

لمميقدٌمػة "، كمحاكلة كؿٌ مف " محمد الصٌباغ " ك" محمد السرغيني " ك" إدريس الناقكرم " مف 
ة، ككشؼ المخاتمة الشٌعريٌة خلبؿ تقديميـ لمدٌيكاف تيييء القارئ كمكقعتو في أرض مميكة الشٌعريٌ 

 -عندىا– فاصطبغ  الشٌعرمٌ  ؿ الكتابة عندىا مف الكائف إلى الممكف،النٌسائيٌة عند الشٌاعرة، كتحكٌ 
المتميٌز داخؿ منظكمػة الممارسة الشٌعريٌة  نو مف تشكيؿ الككف الشٌعرمٌ مكٍّ ، تي دراميٌة بقكٌة تمثيميٌة

 المغربيٌة النٌسائيٌة. 

 :ػوِ حْ والمَ  ػاتِ بَ بيف جدليّػة الإثْ الأنثويّة : الذّات 2

ثبات الذٌات الأنثكيٌة  كالاختلبؼ ( " كأسئمة اليكيٌة L’altéritéلآخرية )سمت مسألة " ااتٌ  كا 
ى أحيانا في التٌمزٌؽ الحديث بطابع التٌكتٌر الذٌم يتجمٌ  عند المرأة الشٌاعرة، في الفكر العربيٌ 

ذٌم كالانفصاؿ بيف ماضي الذٌات الأنثكيٌة ) الدٌكنيٌة ( كالآخر ) الرٌجؿ/ المجتمع (، كىك التمزٌؽ ال
يعكس كضعيٌة سيككلكجيٌة كصفيا بعض الباحثيف بأنٌيا " مأساكيٌة انفصاميٌة "، حيث الذٌات تىشٍعر 
بتمزٌقيا بيف الحاضر الذٌم يبرز فيو الآخر بصكرٌه المتعدٌدة، كمركز كمستعمًر للؤنا المرأة، كبيف 

ػانجد المرأ ، كىكذا(1)الماضي الذٌم يىجٍتىرُّ تشكٌىات المرأة كىامشيتيا  إلى إثباتى  ة الشٌاعرة تسعى دكمن
 ذاتيا كمىحٍكً مػا ألصقػو التاٌريخ بيا.

                                                           
 .15ينظر: نادر كاظـ، تمثيلبت الآخر، ص  1
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لذا تيحاكؿ المرأة الكاتبة في نصكصيا إعادة التٌكازف لمذٌات الأنثكيٌة، مف خلبؿ إثبات الأنػا  
ات لمكجكد كتقكيض فكرة المىحٍكً التٌي ندٌدىا الآخر؛ كلاشؾٌ أفٌ قراءة تمثيلبت الذٌ  ،الأنثكيٌة ) الذٌات (

، عف كالكاقع كالآخر بصفة عامة، يقكدنا إلى تعريٌة الأنساؽ الثقٌافيٌة كالكشؼ عف المضمر الثقٌافيٌ 
طريؽ " الذٌات الأنثكيٌة العربيٌة المغاربيٌة "، المرتحمة عبر جؿٌ الآفاؽ كالعابرة لمكاقع كحدكده الثقٌافيٌة 

ما علبقة الذٌات  بالكاقع ؟ ككيؼ ارتسـ الكاقع  كتحكٌلات الكتابة عندىا. كمف ىنا يمكف أف نتساءؿ:
" أفٍ تيحاكي الكاقع  ؟ ىؿ استطاعت المرأة الشٌاعرة في بداية " مشكارىا الكتابيٌ  في نصٌيا الإبداعيٌ 

ذا كانت المرأة المبدعة تستمٌد طاقاتيا المٌغكيٌة كالصٌكريٌة مف فضاءات  كما ىك أـ تتجاكزه ؟ كا 
عف الاشتغاؿ ضمف فضاء  –في بدايتو  –فما الذٌم ييفسٌر قيصكر شعرىا كاقعيٌة كأخرل متخيامة،

مغاير ؟ كما ىي الأدكات الإشتغاليٌة التٌي تعتمدىا الذٌات الشٌاعرة في تشكيؿ نصٌيا  رؤيكمٌ 
لكلادة نص  شعرم  ىش  فاقد لمنٌصيٌة الفنيٌة  كقائـ عمى  –في تمؾ الفترة  –، كالتٌي تؤسٌس الإبداعيٌ 

 فنيٌة ؟.صيٌة كاللبٌ ناللبٌ 

الحديث عف علبقة ذات شاعرة/ كاقع، مف الكشؼ عف طبيعة المسافة بيف الكاقع ييمكٌننا 
، أم أفٌ الذٌات الشٌاعرة (1)ؿ لحركة بؤرة التكتٌر تمؾ فعٍّ كالمتخيٌؿ، باعتبار أفٌ الذٌات الشٌاعرة ىي المي 

ضاءاتيا المتخيٌمة انطلبقا مف حًيىاكة الحدث تستمدٌ طاقاتيا الشٌعريٌة مف الكاقع، كتىنٍسيجي نصٌيا كف
 Représentationأم الذٌات أكبر مف النٌصٌ تمثيؿ  النٌكع الأكٌؿلو. فكيؼ يتٌـ في ىذا  الجميٌ 

؟ باعتبار أفٌ " التٌمثيؿ " ىك  الإبداعيٌ  الذٌات لمكجكد، كحًيػاكػة الذٌات الأنثكيٌة لنصٌيا الشٌعرمٌ 
بتمثيؿ الكاقع كتصكيره كنقؿ كقائعو، لصياغة كعيٌ  Discoursطاب الكيفيٌة التٌي يقكـ بيا الخ

ة النٌسائيٌة الأكلى اختزاليٌ يجمع العكالـ المختمفة داخؿ بؤرة نصيٌة مكثفٌة؛ فلب تخرج الأعماؿ الشٌعريٌ 
يٌة ( مف ككنيا تجربة شعريٌة ىشٌة، تختزؿ فكرة كعي المرأة بذاتيا كباليكيٌة الأينثك  بًكٍرال ) التاجربة

كتجاكز بنيٌة النٌصٌ كتيميشيا؛ إلى جانب إىماؿ الأدكات المٌغكيٌة الإشتغاليٌة التٌي تؤسٌس لديناميكيٌة  
شعريٌة نسائيٌة متينة المبنى، كىذا ما نممحو في أغمب الدٌكاكيف الشٌعريٌة النٌسائيٌة المغاربيٌة، حيث 
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، لمكلكج إلى عالـ مغُصفِ ىذا الكلبـ "" ل" في ديكانيا  ()مريـ أحمد سَلبمةتقكدنا الشٌاعرة " 
فصاح عف المكبكت، دكف   مراعاة الأدكاتالاعتراؼ كالبكح، لتغدك الكتابة عندىا مجرد تنفيس كا 

 ":اعتراؼ" قصيدة المٌغكيٌة كالممارسػة الشٌعريٌة المتميٌزة، تقكؿ في 

وَرَجُؿٍ، في ساعتو  في الزّلة الأولى/ عمى يديؾَ اعتنقتُ الحمـ/ وما كنتُ أفرز/ بيف حبٍّ  »
 (1)«أودعتُ قمبي

في بداياتو أسير اليكاجس، كلـ يتمكٌف، بسبب ىيمنة  المغاربيٌ  الشٌعر النٌسائيٌ  »كىكذا بقي
لو خصائصو الفنيٌة  شكٌؿ ىكيتو المستقمٌة بكصفو جنسنا مغايرناالخاطرة عميو، مف أف يؤطٌر نفسو، كي
استثمر في بداياتو لغة البكح كالاعتراؼ بما يىعتمًؿي ، ف(2)«ة كالجماليٌة التٌي تؤسٌس فرادتو الإبداعيٌ 

في النٌفس مف خكاطر كىكاجس، كالتأٌسيس لكتابة شعريٌة نسائيٌة مغاربيٌة تستشؼٌ مكضكعاتيا مف 
كدكره في  ضجيج الكاقع كفكضاه كقضاياه اليكميٌة التٌنديديٌة، ككشؼ الذٌات عف النٌسؽ اليكميٌ 

 الأنثكيٌة.تشكيؿ كصناعة الذٌات 

 وداويّة لموجودؤيّػة السّ تمثّلبت الذّات الكئيبػة والرّ : 3

" مف خلبؿ قصيدتيا التٌساؤليٌة  ()زينب الطييريالشٌاعرة المغربيٌة " –أيضا  –تقكدنا 
ا مف عنكنتيا ، كذلؾ بدءن عبر قمؽً السٌؤاؿ "، إلى مشاركتنا عكالميا الدٌاخميٌة أتدري ؟المكسكمة: " 

                                                           
 لدت عاـ  مريـ أحمد سلبمةالشٌاعرة ، بمدينة طرابمس، تحصٌمت عمى درجة البكالكريكس مف قسـ 1965كاتبة ليبيٌة، كي

، تعمؿ حاليا في مجاؿ الترجمة مع التٌركيز عمى الدٌراسات 1987الأدب كالثقٌافة بجامعة طرابمس )الفاتح سابقا( عاـ 
، ) يينظر: 2012أنٌيا تعمؿ كمترجمة في مشركع "المدينة القديمة" في طرابمس عاـ  التٌاريخيٌة، كما

https://ar.wikipedia.org  ٌيبيٌة في المجتمع المٌيبيٌ، فجاءت أعماليا (، تقكـ أعماليا الإبداعيٌة عمى فكرة مكانة المرأة الم
، كما ظير 1992" عف دار الفرجاني عاـ  أحلبـ طفمة سجينةالشٌعريٌة مكزٌعة عمى النٌحك الآتي: أصدرت ديكانيا الأكٌؿ " 

، ثٌـ تيقرٌر ، لتنقطع عف كتابة الشٌعر لمدٌة طكيمة1993" عف نفس الدٌار عاـ  لا شيء سوى الحُمـديكانيا الثاٌني المكسكـ " 
 . 2013" عف كزارة الثقٌافة كالمجتمع المدني سنة  لمغصف ىذا الكلبـالعكدة بديكانيا الثاٌلث المكسكـ "

 .13، ص2013، ليبيا، 1مريـ أحمد سلبمة، لمغصف ىذا الكلبـ، كزارة الثقافة كالمجتمع المدني، ط  1
 .111ينظر: المرجع نفسو، ص  2
 في عمكـ ببني ملبؿ المغرب، تحصٌمت عمى شيادة البكالكريا  1974بة مغربيٌة مف مكاليد كات زينب الطّييريالشٌاعرة

 ياساتدة فكاف عميالأ نة كلجت مركز تدريبقتصادية كبنفس السٌ كلجت الجامعة شعبة العمكـ الإ، 1992الإقتصاد سنة 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%85_%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%85_%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%D8%A9
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"، فتصكغ كتنسج مف حركفيا إجابات شافيٌة، لخمجات الذٌات  دىرىلالفعؿ " ارع مضلمقصيدة ب
 الأنثكيٌة كتساؤلات الآخر. 

نقرأ في عنكانيا تساؤلان أكثر دقٌة كىك: ما الذٌم كاف عمى الآخر أفٍ يعرفو عف ىذه الذٌات كما 
 المغاربيٌ  الشٌعر النٌسائيٌ  كمعاناتيا ؟ ما الذٌم لـ تقمو الشٌاعرة ليذا الآخر ؟، كذلؾ باعتبار أفٌ 

لمتٌجربة الكتابيٌة لممرأة المبدعة، فيأتي حاملبن في ثناياه مرايا التمكٌف عمى أكثر مف أسمكب  تجسيدنا
ا كدلالة، نتيجة طبيعة الحساسيٌة النٌسائيٌة، فتشكٌؿ المعنى أماـ  في بنيٌة نصكصيا مخاتلبن كفاتحن

   ، ليذا تمكٌنت (1)مف دلالة النٌصٌ  جزءنا لعنكاف عندىا ليككفتشكٌؿ االقارئ تأكيلبت لا متناىيٌة، ك 
" مف قكؿ ذاتيا كفتح فضاء الأنا عمى الآخر ليقرأ المجيكؿ فييا كيقكليا، تقكؿ  زينب الطييري" 

 " ؟:أتدريفي قصيدتيا " 

ّـ تمفظني خريفا/ كائنا غ ريبا/ أتدري/ أفّ الأحزاف تشربني حتى الثّمالة/ كأساً بعمر المدد/ ث
يمشي عمى أنقاض الكبرياء/ أتدري/ أفّ ليمي يستحّـ بالضّياء/ يعزفني لحنا شجيّا/ يستعير مف 
/ أتذكر كـ أىديتؾ  حيرتي مراـ/ تستقرّ فييا كمماتي التاّئية/ أتذكر ؟/ أتذكر كـ أىديتؾ مف نجوـ

/ أسكنتيا صحراءؾ الجرداء/ تستكيف فييا/ ويخبو نورىا خمؼ نقع يباسؾ/ أتذكر/ كـ  مف نجوـ
وأدتَ داخمي مف بياء ؟/ سجنا لمحوريات أىديتني/ في عيد الأمنيات/ فراش كثيؼ يحوـ حولي/ 
يرمي البعاد خوفا ورعبا/ يرمي البعاد خوفا ورعبا/ أتدري أفّ ألمي يصوغ أممي/ قصيدة بألؼ 

                                                                                                                                                                                     

 ،عف الجامعة لذا تخمٌت الشٌاعرة راسةمتابعة الدٌ دريس ك اؾ الجمع بيف التٌ ذنأا مسمكحن  لـ يكفو نٌ لأ ،حد المسمكيفأاختيار بيف 
بعد سنكات ، ك نةدريس في نفس السٌ حقت بالتٌ تالك  سفيآ ساتدةت عمى دبمكـ مف مركز تككيف الأمحص 1994كفي سنة 
ص في مت عمى دبمكـ تقني متخصٌ حصٌ تف، ة سنتيفة كدرست المعمكميات كلغات البرمجة لمدٌ حد المعاىد الخاصٌ أالتحقت ب

ديكاف ك ، 2014 " سنةجفىديؿ الشّ ، الأكٌؿ"فاف شعرياديكان ، صدر ليادبفي مجاؿ الأ كلغات البرمجة المعمكماتيةك نمية التٌ 
كىي الآف بصدد التٌحضير لعمؿ ركائيٌ.) أيخذت ىذه المعمكمات مف خلبؿ  2015  سنة" متتراتيؿ عمى رصيؼ الصّ "

 (.08:23، السٌاعة: 2018.07.03اريخ: التٌكاصؿ مع الشٌاعرة عبر المكاقع الإلكتركنية، بت
 .76، ص 2015، الجزائر، 1رزيقة بكشمقية، التٌشكيؿ الفنٌي في الشٌعر النٌسائي الجزائرم المعاصر، دار ميـ لمنٌشر، ط  1
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ؿ مف سطر/ يكتبني حروفا منسيّة/ تستقرّ عمى صفحات مف أرؽ/ أتدري أنّني كؿّ مساء/ أغز
 .(1)أشواقي خيوطاً/ أمدّىا/ أحاوؿ العبور إلى أديـ السّماء/ عمني/ أبمغ مواقع نجـ أفؿ ؟

نعثر في ثنايا القصيدة، عمى أجكبة احتماليٌة لما يجيمو كيغيب عف الدٌائرة المفيكميٌة     
عبر عدٌة  ائيٌ النٌس المتشكٌؿ داخؿ المنجز النٌصٌيٌ  ،ي الذٌاتيللآخر، كنحف نتابع التمزٌؽ كالتٌشظٌ 

، فتستعرض الذٌات الشٌاعرة «أتدري؟»مقاطع شعريٌة، حيث تستيؿٌ بعض مقاطعيا الشٌعريٌة بالفعؿ 
 عنيا، كما يأتي: ات الذٌات الأنثكيٌة كما يجيمو الآخرحفريعف لممتمقي كتكشؼ 

 أتدرم 
 أفٌ الأحزاف تشربني حتى الثٌمالة

 كأسان بعمرً المدد
ٌـ تمف  ظني خريفناث
 غريبنا كائنا

 يمشي عمى أنقاض الكبرياء ؟
 

 أتدرم
  أفٌ لىيٍمي يستحٌـ بالضٌياء

 يعزفني لحنػان شجيًّػا
 يستعير مف حيرتي مراـ

 تستقرٌ فييا كمماتي التاٌئية ؟
 

 أتدرم
  أفٌ ألمي يصكغ أممي
 قصيدة بألؼ سطر

  يكتبني حركفان منسيٌة 
 تستقرٌ عمى صفحات مف أرؽ 

 
 

                                                           
، 15، 14، ص 2014المغرب، مام  –، قمعة السٌراغنة 1زينب الطييرم، ديكاف: ىديؿ الشٌجف، مطبعة صبحي، ط  1

16. 

:ثاّنيالمقطع ال  
بداية انطلبؽ الذّات 
 وتحرّرىا الوجوديّ 

تشكّؿ الشّجف وتيمػة  المقطع الأوّؿ:
 الذّات الأنثويّة الكئيبػة.

:ثاّلثالمقطع ال وجود اليويّة الأنثويّة مف  
 خلبؿ الكتابة
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 مساء أتدرم أنٌني كؿٌ 
 أغزؿ مف أشكاقي خيكطنا

 أمدٌىا
  أحاكؿ العبكر إلى أديـ السٌماء

 عمني 
  أبمغ مكاقع نجـ أفؿ ؟

 

كاستعارة مركزيٌة أك كاستعارة أيٌـ "  ىديؿ الشّجفإذا حاكلنا أف نربط العنكاف الرٌئيس " 
المتمثٌؿ "  ات الكئيبة" نسؽ الذّ ، نكشؼ عف تشكٌؿ كتشكيميا لمشٌبكيٌة الدٌلاليٌة بالنٌصكص الدٌاخميٌة
كداكيٌة لمحياة، فيتداخؿ صكت اليديؿ ) صكت الحماـ (، الذٌم يكحي ؤيٌة السٌ في صكت الأنا كالرٌ 

إلى الحماـ كما يحممو مف رمز لمحريٌة كالسٌلبـ، كىك ما تنقمو صكرة الغلبؼ الأمامي، إذ كردت 
 اخمقلي معنا فكالتٌصكٌراف الذٌىنيا فرتا، لتتشاكؿ كتتداخؿ الصٌك يميائيٌة لمحماـ بيضاءالعلبمة السٌ 

كف الأبيض تجسٌده صكرة الحماـ كما تحممو مف دلالة السٌلبـ، كصكرة المٌ كميكتنزنا فا مكثٌ ا تصكير 
كالنٌقاء كالصٌفاء كالأمف كالأماف، فينتج مف خلبؿ تعالؽ التٌصكٌريف عف السٌمـ  الذٌم ييستعمؿ تعبيرنا

(، فتتشكٌؿ  ي أفّ لَيْمِي يستحّـ بالضّياءأتدر ائيٌة التفٌاؤؿ كالحياة ) اشتغاليٌا يؤسٌس لسيمي تجانسنا
 .الذّات الكئيبة المتفائمةميفارقة 

بالحزف الذٌم  كتة، بدءناكما يتكزٌع " صكت الأنا الكئيبة المتفائمة " في القصيدة بدرجات متفا
يـ عمييا كيشربيا حدٌ الثٌمالة، كصكلان إلى لى  اء كيتخمٌمو بعضي الصٌباح يستحٌـ بالضٌيا الذٌم يى مً يٍ ييخيٌ

أتدري/ أفّ ألمي يصوغ »لكلادة فجر الأمؿ كانقشاع السٌكاد كتلبشيو، كذلؾ حيف قالت:  تمييدا
ؤيٌة البنائيٌة الجزئيٌة لتيمة الحزف كالكجع ) ألـ مف الرٌ  اؤيا التٌكامميٌة لمحياة، انطلبقن ، فتتككٌف الرٌ «أممي

 كتداعيات الذٌات، كما يأتي: (، كيمكف تكضيح تصاعديٌة البكح الأنثكمٌ  + ألـ + ألـ + ... = أمػؿ

 (. الأحزاف تشربنػيالميتىألٍّـ كتشخيص الحزف )  الدٌرجػة الأكلى: الجسد الأنثكمٌ -1

 (. لَيْمِي يستحّـ بالضّياءالدٌرجة الثاٌنية: انكشاؼ الذٌات الأنثكيٌة المتفائمة كتلبشي السٌكداكيٌة )  -2

:راّبعالمقطع ال  
 الإرتقػػػػػػػاء بالأنوثػة
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 (.  ألمي يصوغ أمػميرجة الثاٌلثة: تشكٌؿ الذٌات الأنثكيٌة المتفائمػة ) الدٌ  -3

نع ذاتيا مف جسد النٌصٌ، فيغدك  كتشكيؿ الذٌات المؤنٌث، انطلبقنا ىكذا تتمكٌف الشٌاعرة مف صي
      يدؿٌ باعتباره  »فيك  –حسب رأم سعيد بنكراد  –الجسد عندىا كاقعة اجتماعيٌة دالة 

إنسانيٌا، كيدؿٌ باعتباره شكلبن، إنٌو علبمة، ككؿٌ العلبمات لا يدرؾ  باعتباره حجمنا مكضكعنا، كيدؿٌ 
إلٌا مف خلبؿ استعمالاتو، ككؿٌ استعماؿ يحيؿ عمى نسؽ، ككؿٌ نسؽ يحيؿ عمى دلالة مثبتة في 

، فيغدك الجسد مف خلبؿ صكره كحركاتو، كمختمؼ (1)«ؿ الأشياء ؿ الجسد كسًجٌ سجٌؿ الذٌات كسجٌ 
كؿٌ نسؽ بمقدكره تكليد سمسمة لا متناىية مف الدٌلالات، لذلؾ فإفٍ كاف ىيئة ، ك تو نسقناعمالااست
(Forme) أك علبمة مف العلبمات، أك كاقعة دالة، فيك يحيمنا عمى مكضكع يمكف  أك حجمنا

 يعني كذلؾ اجتماع كؿٌ  (Corpusتتبٌعو، كىك مكحٌد، كيضٌـ مجمكعة مف العناصر، كالجسد ) 
 ، لذا يمكننا أف نطمؽ عمى مجمكع الأجزاء كبنائيا التٌكامميٌ (2)كؿٌ كتابات عمؿ ما ...  شذرات،
   "، كنطمؽ جسد النٌصٌ عمى مجمكع العناصر المٌغكيٌة المجتمعة كالمتفاعمة فيما  جسدكممة " 

 كما يأتي: ،"زينب الطّييريفي نصكص الشٌاعرة " بينيا، كنكضٌح تشكٌؿ تصاعديٌة الكتابة 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .61، ص 1995، المغرب، 4بنكراد، الجسد المٌغة كسمطة الأشكاؿ، مجمة علبمات، العدد سعيد  1
سمسمة فريؽ  –الانعطاؼ الجمالي كالمنجز النٌصٌي  –ينظر: مجمكعة مف النٌقاد، الحساسيٌة الجديدة في الشٌعر المغربي  2

 .60، ص 2015، د ب، 1، مطبعة كراقة بلبؿ، ط 2البحث في الأدب كالنٌقد، ج 

 

 الأمــــــــل

 الضّيـــــاء
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 اللّيــــل

 الحــزن
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مف تقابلبت مكسٌعة، سمح ليا بتككيف جسدىا  الشٌاعرة جسد النٌص انطلبقناكأساست ت نى بى  لقد
الخاصٌ بيا، كذلؾ عبر جسد النٌصٌ، كاقتراح تبادلات نصيٌة أدل إلى مراعاة الطٌبيعة البشريٌة عامة 

عندىا عمميٌة لمبكح  كالأنثكيٌة خاصٌة، التٌي تتأثٌر بالأزمنة كالأمكنة المتغايرة؛ فكانت الكتابة
 كتداعيات الذٌات، كلـ تتكقٌؼ الذٌات الأنثكيٌة عف حفر آلاميا عمى جسدو مكشكـ بخطيئتو.

 وتأسيس كتػابػة الت حػايُؿ:اليشّػة الشّاعرة الذّات : 4
 

ا" نص كأنّي ... بو" في ديكانيا "  ()نعيمػة نقريأكردت الشٌاعرة "  ذات رتابة اشتغاليٌة  كصن
تيعيد نفسيا كتجترٌ الكاقع بطريقة مباشرة ككاضحة، كبتركيبة اختزاليٌة، أمٌ أفٌ أغمب نصكص مكرٌرة، 

، كقد أثار " يكسؼ كغميسي " في كتابو " خطاب   ()" نصكص إبراخيميا كأنّي ... بوديكانيا " 
المضمار  »ىي  (*)التأٌنيث " ىذه القضيٌة كأكلاىا اىتماما كبيرا، فأكٌد أفٌ " القصيدة الخاطرة "

، أك لا يسٍتطعٍفى  الأنسب لأنكثة الشٌاعرة كمجرل أنفاسيا الشٌعريٌة المتقطٌعة، كأفٌ الشٌاعرات يأٍبيٍفى
 سبيلبن إلى تقصيد القصائد، لأفٌ نزكاتيفٌ الشٌعكريٌة تكشؾ أف تنفمت )...(، كمف ثمٌة يحدث

         الة، كالاقتصاد في  الاقتضاب في التٌجربة، كالاحتقاف في التٌعبير كالاقتصار عمى الح
 كالعمكدمٌ  في شكمػو الأفقيٌ  ، لذا يتمظٌير النافىسي القصير عمى سطح النٌصٌ الشٌعرمٌ (1)«المٌغة، ...

، كىك نفس ما (2)في أحيافو كثيرة، حيث تشغؿ الأسطر حيٌزا مكانيٌا مف يميف الصٌفحة إلى يسارىا 
، إلى أفٌ 214، ص «خطاب الأنساؽ  »" في كتابيا: أشارت كتنبٌيت إليو الباحثة " آمنػة بمعمى 

                                                           
 مف مكاليد بكفاريؾ، متحصمٌة عمى شيادة المٌيسانس في قانكف الأعماؿ مف جامعة  كاتبة جزائرية نعيمة نقريالشٌاعرة

دد، ليا العديد مف الأعماؿ الإبداعيٌة، منيا: ديكانيا الأكٌؿ المكسكـ "  " الصٌادر كأنّي ... بوالجمفة، كىي مف الشٌاعرات الجي
"، كما صدر ليا نوفكالمعنكف "  2014، كديكانيا الثاٌني الصٌادر عف الدٌار نفسيا عاـ عف دار ميـ لمنٌشر 2013عاـ 

 .21عف منشكرات القرف  2016" سنة أُشيّعُ اسميديكانا ثالثا تحت عنكاف " 
إبراخيميا الجسد، الجسد في الثقٌافة : كالفنكف.  استعرنا ىذا المصطمح مف مقاؿ الباحثة الدٌكتكرة "راكية يحياكم" المكسكـ

 لمتٌعبير عمى النٌصكص القصيرة )الاختزاليٌة(.
 
مطبعة الأىراـ، د ط، قسنطينػة،  –دراسة في الشٌعر النٌسكم الجزائرم كمعجـ لأعلبمػو  –يكسؼ كغميسي، خطاب التٌأنيث  1

 .101، ص 2008
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.يينظر:  2
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ا تيكسـ بالنٌفس القصير، الذٌم انجرٌ عنو نكع مف الخفكت، كالرتابة  » قصيدة المرأة عمكمن
كالاستغراؽ في الذٌاتيٌة، التٌي جعمت شًعرىا لا يفاجئ كلا يصدـ أفؽ انتظار المتمقيف، كىذا طبعا، لو 

بالمرأة مف إكراىات نفسيٌة كاجتماعيٌة كسياسيٌة، كاف المسؤكؿ عنيا  تبريراتو الاجتماعيٌة كما لىحًؽى 
            ثقافة المجتمع كمٌيا، بغضٌ النٌظر عمٌف يصنعيا، أكاف رجلبن كحده أـ بمساىمة المرأة 

، ككف المرأة تعرض نسقيا متفرٌد كياجس كتابيٌ  ، فتتشكٌؿ الكتابة النٌسائيٌة الاختزاليٌة(1)«نفسيا 
 .النٌصٌيٌ  في خكاطر ضيٌقػة المسٍعىى الاشتغاليٌ  صٌيٌ النٌ 

"، "كأنّي...بوفي ديكانيا:  نعيمة نقريلذا نكشؼ مف خلبؿ معاينتنا لنصكص الشٌاعرة 
 ضمف نكع الخاطرة، كذلؾ لقصر نفسيا الشٍّعرمٌ ؤيكيٌة الرٌ اشتغاؿ كتحرٌؾ الحساسيٌة الشٌعريٌة 

دائرة التنٌفيس عف الذٌات الأنثكيٌة، كسبر أغكار الذٌات كاشتغاؿ الدٌائرة المكضكعاتيٌة عندىا في 
يـ كتشكٌؿ  كالدٌلاليٌ  المٌغكمٌ التٌشظٌي تيا الدٌاخميٌة، كييمكف تتبٌع ىذا كمكتنزا  لمعتبات النٌصيٌة  الثقٌافيٌ  الكىىٍ

 فيما يأتي:

 صّوفية الإصطناعيّة: وانتقاؿ الذّات الأنثويّة مف الصّوفية الطّبيعيّة إلى ال الوىُـ الثقّػافػيّ  -1.4
 
 الصّوفيّة... عتبػةٌ خػارج السّياؽ:النّصيّة العتبػة  -
 

" عناكيف القصيدة الخاطرة في ديكانيا، بمداخؿ لغكيٌة تتكئ  نعيمػة نقريتيذىيٌؿي الشٌاعرة " 
ىـ القارئ كالميتمقي " (2)أغمبيا عمى كتاباتو صكفيٌة لابف عربي كالحلبج     بثقػافػة ، كذلؾ لتيكىً

                                                           
 .214آمنة بمعمى، خطاب الأنسػاؽ، ص  1
2
ابف عربي: محي الدٌيف محمد بف عمي بف محمد بف عربي الحاتمي الطائي الأندلسي، أحد أشير المتصكفيف، لقٌبو /   

، كلذا يينسب إلى الطٌريقة الأكبريٌة الصٌكفيٌة، كلد في مرسية في الأندلس في شير رمضاف عاـ «بالشٌيخ الأكبر  »أتباعو 
ق المكافؽ ؿ:  638شٌيخ عبد القادر الجيلبني، كتكفيٌ في دمشؽ عاـ ـ قبؿ عاميف مف كفاة ال1164ق المكافؽ ؿ:  558

 ـ كدفف في سفح جبؿ قاسيكف.1240
لحسيف بف منصكر بف محمى الممقب بالحلبج، كىك الذٌم قاؿ عنو يعتبر أحد أعلبـ التٌصكٌؼ اسمو الكامؿ ا/ الحلبج: 2

خط، كالخط كمٌو نقط مجتمعة. فلب غنى لمخط عف  النقطة أصؿ كؿ» لحلبج يقكؿ: سمع اأنو  إبراىيـ بف عمراف النيمي
النقطة، كلا لمنقطة عف الخط. ككؿ خط مستقيـ أك منحرؼ ىك متحرؾ عف النقطة بعينيا، ككؿٌ ما يقع عميو بصر أحد فيك 

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A5%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%8A%D9%85_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D9%85%D8%B1%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%8A%D9%84%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A5%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%D9%8A%D9%85_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D9%85%D8%B1%D8%A7%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%8A%D9%84%D9%8A&action=edit&redlink=1
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المرجعيات الأساس، التٌي ساىمت في تشكيؿ ركافد الكتابة  -بذلؾ  –"، حيث نستقرئ العتبات
دٍّدٍ؛ فتيساىـ تمؾ المداخؿ في  مٍؽً الميتىجى النٌسائيٌة المغاربيٌة، كاشتغاليا في دائرة التٌجدٌد المستمٌر كالخى

مشارب الفكريٌة، ما يجعؿ متمقي مع خارجو، كخمؽ قصائد نسائيٌة متعدٌدة ال تىماس الدٌاخؿ النٌصٌيٌ 
 لمعالـ النٌصٌيٌ  يخكض غمار البحث عف كيفيٌة الكلكج إلى المعنى الباطنيٌ  النٌسائيٌ  العمؿ الإبداعيٌ 

ا تعدٌد الخارج النٌصٌيٌ ، عبر تنكٌع ك انطلبقنا مف تفكيؾ المعنى الخارجيٌ  النٌسائيٌ   لو، تصكٌفنا كتاريخن
ا –خارج النٌصٌ  –يجعؿ مف ىذا الخارج كفمسفةن ...الخ، كعمى المتمقي أف   لفؾٌ مغالؽ النٌصٌ. مفتاحن

المعاصر، اختبار  العربيٌ  فمراجعة أصكؿ القصيدة النٌسائيٌة المغاربيٌة في التٌصكٌر النٌقدمٌ  
ترسيخ مفيكـ القصيدة، كلطبيعة  »ليذه الأسس المعرفيٌة، التٌي حاكؿ ىذا التٌصكٌر مف خلبليا 

كٍّ الرٌ  ؛ كما يجرٌه خمفو مف قكانيف كأسس، حرصت الأصكليٌة العربيٌ  مىةً في التٌصكٌر البيانيٌ ؤيٌة الميتىحى
منو كبالعكدة إليو، تتحدٌدي مشركعيٌة انتماء  الذٌم، انطلبقنا ا الإطار المرجعيٌ النٌقديٌة عمى جعمي

  اميا كلمقيـ الجمعيٌة، التٌي تحدٌدت مف خلبؿ قكانيف تستكعب أقس القصيدة لمنٌمط المرجعيٌ 
دادي الشٍّعرمٌ كالنٌمكذجيٌ  بالتاٌلي، الشٌكؿ المثاليٌ  كتحدادى كفنكنيا،       في مقابؿ  ، الذٌم في ضكئو ييحى

ؤيػا الشٌعريٌة، تيعتبىري الدٌاؿي الأكبري في القصيدة النٌسائيٌة، لذا تمثٌؿ دكر العنصر ، فالرٌ (1)«غيره 
 .وً تً يى طٍّ جعمو قابلبن لمسيٌر في خى المؤطٌر كالفعٌاؿ، الذٌم يحفظ حدكد الأصؿ، كي

فٌقت الشٌاعرة "   "  يف بف عربيمحي الدّ " في إدراج نصكص "  نعيمػة نقريفإلى أمٌ مدل كي
     ليا مكػانػا في ديكانيا، بمعنى  . ىذه الكتابػة الصٌكفيٌة التٌي لا نجد! ؟ الشٌعرمٌ  في نصٌيا النٌثرمٌ 

نٌما تيحاكؿ الشٌاعرة أف تيراكغ ميٌة التٌي اقترحيا أدكنيس، لتٌس، حسب ا(2)" كتابة لا مكاف ليا"  كا 
ابف كما عند  صوفيّة حقيقيّةالقارئ كتكىمو بكتابة نصيٌة صكفيٌة، مف خلبؿ تبنييا لنصكص 

، حسب التٌسميٌة لمصّوفيّة الصّناعيّة، كتؤسٌس ىي عبر كتابتيا الشٌعريٌة الصٌكفيٌة عربي والحلبج

                                                                                                                                                                                     

ان إلٌا نقطة بيف نقطتيف. كىذا دليؿ عمى تجمٌي الحؽ مف كؿ ما يشاىد كترائيو عف كؿ ما يعايف. كمف ىذا قمت: ما رأيت شيئ
:  https://ar.wikipedia.org)»رأيت ا﵀ فيو  (.18:59عمى السٌاعة:  24.12.2016يكـ

 .48صلبح بكسريؼ، حداثة الكتابة في الشٌعر العربي الميعاصر، ص استعرنػا ىذا المصطمح مف كتاب:  1
 .115، د ب، د ت، ص 3دار السٌاقي، ط أدكنيس، الصٌكفيٌػة كالسٌكريػاليٌػة،  2

https://ar.wikipedia.org/
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" ليست مف ركاد الشٌعر  نعيمة نقري، لنقكؿ كنؤكٌد أفٌ الشٌاعرة " (1)أدكنيسيا كاقترحالتٌي استخدميا 
نٌمػا مف أنصار الصٌكفيٌة الصٌناعيٌة؛ ف ،الحقيقيٌ  الصٌكفيٌ  الشٌعريٌة النٌثريٌة  الميتتبٌع لنصكصيايىممح كا 
ا :" " في ديكانيا  نعيمة نقريبيف المداخؿ المٌغكيٌة التٌي اعتمدتيا الشٌاعرة "  شرخن كأنّي ... المكسكـ
"، كبيف النٌصٌ الغائب لابف عربي، حيث كانت تستيؿٌ جؿٌ القصائد بمداخؿ مف أقكاؿ " الشٌيخ  بو

ىذه النٌصكص كاف شكلبن لا معننى، ما تسبابى في  الأكبر محي الدٌيف بف عربي "، لكف حضكر
 .ثريٌةالنٌ  إحداث شرخو دلالي  بيف المداخؿ الصٌكفيٌة كالنٌصكص الشٌعريٌة

" لـ ترتؽً بمغتيا إلى ما كتبو الشٌيخ الأكبر " ابف عربي "  " نعيمة نقريكنؤكٌد أفٌ الشٌاعرة 
شراقية الرٌؤيا     إلى العالـ الصٌكفيٌ  كلـ تيلبمس كتىعرٍج نصكصيا في متخيٌميا الإشتغاليٌ  كا 

نٌما تيحاكؿ ،لمميكاشفة ، كلـ تىمًجٍ عتبػة العالـ السٌرمٍّ كنكرانيتيا مف خلبؿ تبنييا لأشعار كأقكاؿ ابف  كا 
   ، كالنٌزكع نحك العقؿ لا نحك اللٌبعقؿ كما عند لكتابػة التّحايُؿِ عربي كالحلبج، أفٍ تؤسٌس 
، حيث كانت العرفانيٌة الصٌكفيٌة عمى كعي ىك نقد لأساس معرفيٌ  »المتصكٌفة، فنقد العقؿ لدييـ 

       لسمطة العقؿ المؤكٌؿ المنتج لمثقٌافة  نقدنا تٌي يجرٌ إلييا، فنقدىا كافبطبيعة المزالؽ ال
كىك أحد  لسمطة الإجماع، كمف ثٌـ سيككف نزكعيا نحك " اللٌبعقؿ "، ، أم نقدنا(2)«الاجتماعيٌة 

الميغاير شركط بنائيا لنسقيا المعرفيٌ 
 كلمقمب امتداد لتقمباتو.لثباتو،  اعائق -عندىـ–، فكاف العقؿ (3)

 «كأنّي ...بو»ك «نوف»يا: كينكا" في د نعيمة نقريلشٌاعرة الجزائريٌة " إفٌ القارئ لأعماؿ ا
، كما سبؽ كأفٍ ذكرنا، يىسٍتىجٍمي كيؼ تىنقيؿ لنا الذٌات الشٌاعرة الكاقع كتمثٌمو بطريقة "أُشيِّع اسميك"

ا عندى بسيطة، كتصكٌر ما يجكب في خاطرىا مف ىكاجس كمكنكنات ذاتيٌة، فيتشكٌؿ الرٌحـ الدٌلاليٌ 
ٌـ استجلبء تمؾ اليكاجس في  انطلبقا مف تمثيؿ الذٌات الأنثكيٌة لشعريٌة التفٌاصيؿ اليكميٌة، إذ يت

                                                           
، 1ينظر:عزٌ الديف المناصرة، إشكاليات قصيدة النٌثر، نصٌ مفتكح عابر للؤنكاع، المؤسٌسة العربيٌة لمدٌراسات كالنٌشر، ط  1

 .133، ص 2002الأردف، 
، 1988كاظ، د ط، الرٌباط، منصؼ عبد الحؽٌ، الكتابة كالتٌجربة الصٌكفيٌة ) نمكذج محي الديف بف عربي (، منشكرات ع 2

 .08ص 
، 2012المغرب،  –صلبح بكسريؼ، حداثة الكتابة في الشٌعػر العربي المعاصر، أفريقيا الشٌرؽ، د ط، الدار البيضاء  3

 .49ص 
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عندىا  ) خكاطر صغيرة الحجـ (، ليتحكٌؿ كينتقؿ النٌصٌ الإبداعيٌ  انصكص إبراخيميٌة  قصيرة جدن 
   الشٌعريٌة في كحدتيا ؤيػة فنيٌة، مع غياب الرٌ نصيٌة كمف الفنيٌة إلى اللبٌ مف النٌصيٌة إلى اللبٌ 

أم التٌشكيميٌة، كذلؾ لتيميشيا لمنٌصٌ كمؤسٌسة لغكيٌة متحكٌلة، كالتٌركيز عمى ما ىك خارج النٌصٌ 
اكتناز النٌصٌ كتشكيؿ كأكىاـ حداثيٌة تيساىـ في  ،كاليكاجس الفمسفيٌة الكاقع كالمؤسٌسات الثقٌافيٌة

    ة ؤيكيٌ ة الرٌ ة الجماليٌ ، فمـ تتجدٌد الحساسيٌ مفةالحقكؿ المعرفيٌة كتعالقيا كتداخؿ الفنكف المخت
نٌما اكتفت بقكؿ الأنا كالكشؼ عف ىكاجسيا كمكنكناتياعندىا،   .مف منظكر ذات الآخر الفمسفيٌة كا 

فضاء ، يخترؽ ال(القمؽ الوجوديّ ) ذٌات الشٌاعرة إلى أفٍ تعيش كعينا كجكديًّا قمقناتسعى ال
ا المرئيٌ  الخارجيٌ  في تشكٌلبتو الخارجيٌة، فتنكشؼ ككامف الذٌات الأنثكيٌة في لحظة  كييحدث شرخن

 ": اشتيػػػػػػػػػػاء، تقكؿ الشٌاعرة في قصيدة " الذٌاتيٌ  الحسٌ الكجكدمٌ  ءتفاعؿ ىذه الأشياء في كيميا

ومف رمادِ الصّمت أطمقتُ ندائي.../ خبَأْتُني في أعيفِ الغيابْ../ حيث لـ تطأ أمنياتي ريحٌ../  »
َـ لمضّوءِ باب../ يدي عمى زناد البوح../ أتحسّسُ أي  نظرة اشتياء../ لأطمؽَ ناري..و  ولا تبسّ

الاختباءْ../ في شيوةِ النّارِ كعودِ ثقابْ../ أتدفأُّ في قمقي../ وكاف العمر يمضي../ قريبا منّي ولا 
 .(1) «نظرةٌ تصطادني/ لا نداءْ 

، فتؤثٌث مقطعيا بكممات كالبكح النٌفسيٌ  م الذٌاتيٌ ينبثؽ المعنى في قكؿ الشٌاعرة لحظة العىرٍ 
(، لتؤسٌس معنى جديدنا  رماد، ريح، نار، عود ثقاب، أتدفّأ...مف الحياة اليكميٌة كتفاصيميا: ) 

ييقكٌضي فكرة " الصٌمت " التٌي أيلصقت بالمرأة، كيخمؽ نسؽ الكلبـ ) الصٌكت/ البكح (، لنىمج  مغايرنا
عمى تحكلات جذريٌة ترفض كميبىنٍيىنة " المؤسٌس عمى حقيقةو مطمقة مبنيٌة  معيا " عالميا الذٌاتيٌ 

 منطؽ الاستحكاذ.

ىؿ تكونُنِي ؟/ "، البنيٌة السٌؤاليٌة )  كينونة" في قصيدتيا "  نعيمة نقريكما تيكرٌسي الشٌاعرة " 
لآخر، لتؤسٌس في ا ، الذٌم يتشكٌؿ مف حكارىا معلتيكرٌس مبدأ قمؽ السٌؤاؿ ... ( ىؿ تَخونُنِي؟
 ، تقكؿ: بمكنكنات الفيض الكجدانيٌ  لمسّؤاؿ العارؼ نصٌيا الشٌعرمٌ 
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أكُمّما أفقتُ مف غيبوبتي عميؾْ/ عرَفْتُني../ وكُمّما أردتُ أف أكونؾْ ؟ تَكونُني ؟/ لَوْ مرّةً فاجأني »
نُؾْ/ تُراؾَ...ىؿ جُنُونُؾْ/ نائمةً كالحمـ في عينيؾْ/ عمى فراش النّار.../ في عينييما ... أخُو 

 .(1)«تخُونُني؟

ثارتيا  تأتي نبرة السٌؤاؿ المكرٌرة كأنٌيا انبثاقات خاطفة، تسعى إلى تحريؾ منطقة التٌمقي كا 
. (2)لمعاينة السٌؤاؿ معاينة بصريٌة كذىنيٌة، تتيح لو فرصة إدراؾ الجكىر الذٌم تختزنو بنيٌة السٌؤاؿ 

، بعد أفٍ لمممتٍ شيتات الذٌات الأنثكيٌة مكثفٌنا اكتنازا دلاليًّاك فتصنع الشٌاعرة مف خلبؿ قصيدتيا ثراءن 
" تجمع كتدغٌيـ ذات الآخر داخؿ ذاتيا الشٌخصيٌة، فلب تىكيكنييا إلٌا بو كفيو  ةفَ ع  ضَ ذاتا مُ "  كخمقت
ليو.  كا 

 كتمؿي كجكد ذاتعرة تيساكم الآخر/ الرٌجؿ، فلب يلنخمص إلى أفٌ الكينكنة الأنثكيٌة عند الشٌا
:  المرأة إلٌا بكجكد ذات الرٌجؿ، كىك الذٌم ييفسٌر الاشتغاؿ العنكانيٌ  كأنّي ... »في ديكانيا، المكسكـ

لفظة " مكجكدة " خبرنا فتأتي  «كأنٌي مكجكدةه بو  »أك  «ككأنٌي بو مكجكدة  »، كتقدير القكؿ: «بو
 نا " الذٌات ك " أنا " الآخر.مف خلبؿ عنكنتيا طبيعة العلبقة التٌكامميٌة بيف " أ ، لنمتمسمحذكفنا

، كعتبة " عتبػة المدخؿ المٌغكمٌ  كأنّي ...بو" في ديكانيا "  نعيمة نقريرغـ اعتماد الشٌاعرة " ك 
، إلٌا أنٌو لا يمكننا تعطيؿ ىذه المداخؿ تعطيلبن كميٌا لا حركيٌة ليا الكتابة الشٌعريٌةنصيٌة خارج سياؽ 

نٌما نكلا ديناميكيٌة في نصكصيا الرٌابط  ستشٌؼٌ بعض التٌرابط، كمحاكلػة الإمساؾ بالحبؿ السٌرمٌ ، كا 
؛ لذا كردت المداخؿ النٌصٌيٌة في القصيدة الخاطرة كالمتف الشٌعرمٌ  الصٌكفيٌ  بيف المدخؿ المٌغكمٌ 

 :لنعيمة نقرم كأجكبة تمييديٌة لأسئمة القصيدة، كنيعايف ىذه القصائد بمداخميا كما يأتيٌ 
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إلى النٌتيجة الآتية، أفٌ القصيدة التٌي لا تيؤنٌثي لا  د جمعنا لممدخؿ كالمتف الشٌعرمٌ عننتكصٌؿ 
 :ك مبيٌفه في الميخطٌط الآتيٌ ى" كما  انتظاركنحدٌد اشتغاؿ عتبة المدخؿ في قصيدة "  ييعكٌؿ عمييا.

 

 

 

 

 

 

 

، مف خلبؿ ضمير كىكمٌ اليى  قمقيػا الأنثكمٌ  الشٌعرمٌ  المىحكيٌ في " نعيمة نقريتيكرٌس الشٌاعرة "
عدـ قيدرة الذٌات الأنثكيٌة عف تحقيؽ  انطلبقنا مف" حيث يتشكٌؿ ىذا "القمؽ الأنثكمٌ ، الميتكمٌـ "أنػا"

 " انتظػػػار "قصيدة: 

 -ابف عربي - «كؿٌ حب  يككف معو طمب، لا يعكٌؿ عميو  »المدخؿ:

 متف القصيدة:
 كـ ييقٍيًريني الانتظارٍ 

يـ ألٍؼى محطاةو لمٌقاءٍ...  كأناى أرٍسي
مىتٍ سًكاةه...  فلبى اكٍتىمى
 كلاى تىرىاءل قًطىارٍ..

 قصيدة: " تاء...التٌذكيػر "

، لا ييعكٌؿي عميػو المكافي الذٌ  »المدخؿ:  -ابف عربي  - «م لا ييؤنٌثي

 متف القصيدة:
لٍتي تاءن شييٌةن   لأنٍّي تىنىزا

 في كتابؾٍ 
 كنتي منجزتىؾٍ 
تىؾٍ   كأظؿُّ ميعٍجًزى
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وأنػا أرسـ ألؼ محطّةٍ لمقاء/ فلب اكتممت سكّة/ ولا تراءى مطالبيا كالكصكؿ إلى رغبتيا: ) 
قع أم إصطداـ بيف الرٌغبة في تحقيؽ الشٌيء نتيجة لاصطداـ رغبػة الأنػا بالكا" القمؽ، فجاء "(قطار

تابو "اليكيٌة كالإختلبؼ" كىك ما أكٌده "نكر الدٌيف أفاية" في ككعدـ التمكٌف مف تحقيقو في الكاقع، 
أف يشعر الإنساف بأنٌو يجد، إذا صحٌ التٌعبير، أجكبة لمطالبو  »بأنٌيا  ،خاصة في تحديده لميكيٌة

داعي "(1)« تو كمكقفو كأمٌ شخص يتٌخذ نمكٌه معنى ماكبأفٌ الجماعة تعترؼ لو بكظيف  "  اليُويّة، فتىتىصى
 تشكيؿساىـ في لذٌات الأنثكيٌة جكابا لمىطٍمبيا، ما أسٌس لقمؽو كجكدمٌ ك لـ تجد افي حالة ما إذا 

 تجنيسيّ قمؽٍ إلى  قمؽٍ ىوَويّ مف  كالعالـ، لذا امتدٌ القمؽي عند المرأة الشٌاعرة إمكانات الكعيٌ بالكاقع
 ، كما بيف الخارج كالدٌاخؿ.في سؤاؿ المػابيف أم ما بيف الشٌعر كالنٌثريضعي نصٌيا العابر للؤجناس 

 :، قائمة"السّقوط"  ةفي قصيدتيا المكسكم لتيضيؼ الشٌاعرة

 

 

 

 

 

 

 

أفا ت كالسٌبعينات في فترة السٌتينا المغاربيٌ  النٌسائيٌ  لتحكٌلات المنجز الشٌعرمٌ المتتبٌع  ييلبحظ
     مف حدكدىا الاشتغاليٌة كتيربتيا  بخصائص الخاطرة، ما جعمو قريبنا تمبٌسى  شًعر المرأة

نعيمػة مف بينيفٌ "  التٌصكيريٌة، فيناؾ مف الشٌاعرات المغاربيات مف لازلف يكتبٍفى بنىفٍسً النٌسؽ.
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 قصيدة: " السٌقكط "

 -ابف عربي - «الكػكفي ... خيػػػػػػػػػػاؿ  »المدخؿ:

 متف القصيدة:
 سىقىطىتٍ طائرىتي

اءٍ  ٍـ أيسٍقًطىتٍ مًنٌي السٌمى  أ
 نسيتي يا ذاكرتي

مٍبىتًي السٌ   كداءٍ يا عي
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، كالتٌي لتٌي عرضناىا سابقناج الشٌعريٌة ا، فيتبيٌف مف خلبؿ النٌماذ«كأنّي ... بو»" في ديكانيا  نقري
تكبير/  »أدرجناىا ضمف التٌقسيـ الأكٌؿ أم " الذٌات أكبر مف النٌصٌ "، رغبة الشٌاعرات في 

Zoom»  ظيارىا كتى عفوميقابؿ  ياتً يى مً جٍ الذٌات كا  تقريب صكرتيا ؛ كذلؾ مف أجؿ خفكت النٌصٌ كضي
 ات التٌي تقكؿ النٌصٌ عمى حًسابً أىميٌة كيبرل لمذٌ ، فأىكٍلىيٍفى النٌسائيٌ  العمؿ الشٌعرمٌ كحقيقتيا لمتمقي 

؛ فتغدك الذٌات أم أفٌ ) الذٌات> مف النٌص ( الذٌات أكبر مف النٌصٌ  جماليتو كحساسياتو الرٌؤيكيٌة
 :  07، ص «الذٌات الشٌاعرة  »الشٌاعرة حسب ما أكرده " عبد الكاسع الحميرم " في كتابو المكسكـ

 ذات الشّاعر الحداثيّ " أم مركٌبة مف الدٌاخؿ كالخارج، أك مف  مفتوحةجدليّة أو كميّة  ذاتاً" »
لى القكؿ الشٌعرمٌ  ذاتُ الشّعر الحداثيّ ك ٌـ  الحداثيٌ  في انفتاح بعضيما عمى بعض، كا  عمى أنٌو مف ث

قكؿ مركٌب لما يككنو كضع ىذه الذٌات المركٌب في سياؽ القكؿ، )...( فصار مف حقٌنا تناكؿ بنيٌة 
ٌـ، التعرٌ الحداثيٌ  لشٌعرمٌ القكؿ ا ؼ إلى ىكيٌة ، انطلبقا مف بنيٌة القائؿ الشٌاعر حيف يقكؿ، كمف ث

مف بنيٌة الكجكد، التٌي ييجسدىا، أم مف خلبؿ بنيٌة الأنا كعلبقة تكتٌر جدليٌة  نصٌ الكجكد انطلبقنا
مكانيٌة القكؿ، )أم بيف أنا القائؿ  ؤيا كعالـ القكؿ أك الرٌ بيف مف كما يقكؿ في التٌجربة، كمف يقكؿ كا 

مكانات القكؿ أك الرٌ  الإبداع مف جية أخرل(، الأمر  –إمكانات المٌغة  –ؤيا مف جية، كأنا القائؿ كا 
ؤياكيٌة مف زاكية علبقتيا بما تقكؿ، أك بعالـ القكؿ الذٌم جعمنا ننظر إلى ىذه الذٌات القائمة أك الرٌ 

، كتنبٌينا إلى العلبقػة (1)الإبداع ( ثانيٌا  –ؿ ) المٌغة أكٌلان، ثٌـ مف زاكيٌة علبقتيا بإمكانات القك 
نينيٌة  ،المتفاكتة بيف الذٌات القائمة كما تقكلو الذٌات الشٌاعرة مف عكالـ داخميٌة في المرحمة الجى

 لكتاباتيا. 

 فارتأينػا تقسيـ الشٌاعرات المغاربيات المٌكاتي ركٌزنا عمييفٌ في ىذه الدٌراسة إلى عدٌة تكجٌيات
 ، حسب تحكٌلات البنيٌة الإشتغالايٌة في الكتابة النٌسائيٌة المغاربيٌة:كحساسيات جماليٌة رؤيكيٌة

 ( كتنصٌميا عف الكاقع. الذٌات أكبػر مف النٌصٌ = تشريح الذٌات ) الكعي الذٌاتيٌ الرؤيٌة الأكلى:  -

قرارىا بأىميٌة الكاقع.كتأسيس سي  الذٌاتيٌ  الرؤيٌة الثاٌنية: الذٌات تيساكم النٌصٌ = الكعيٌ  -  مطة النٌص كا 
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الرؤيٌة الثاٌلثة: الذٌات أصغر مف النٌصٌ = تيميش الذٌات كالتأٌسيس لإستراتيجيٌة كتابيٌة نسائيٌة  -
 منفتحة كمغايرة.

الرؤيٌة الأكلى في تشريح الذٌات كتيميش       – مراعاة لمتٌسمسؿ الكركنكلكجيٌ  –فتتمثٌؿ 
ؤيٌة ، كتشتغؿ الرٌ الكاقعيٌ  عمى حساب الخارج النٌصٌيٌ التٌركيز عمى الباطف  الكاقع ) النٌصٌ (، فيت ٌـ

دراؾ الذٌات الأنثكيٌة لأناىا كتشكيؿ سيمطة الذٌات النٌصٌيٌ  الذٌاتيٌ  الثاٌنيٌة حكؿ الكعيٌ  ؤية ؛ أمٌا الرٌ كا 
 عمى العالـ.  الثاٌلثة فتسعى إلى تيميش الذٌات كالانفتاح النٌصٌيٌ 

 ىديؿجاه الأكٌؿ أمٌ " الذٌات أكبر مف النٌصٌ " بنماذج شعريٌة مف ديكاف" كلقد مثٌمنا للبت
مف  التٌي جعمت مف الكتابة كسيمة الخلبص الذٌاتيٌ "، زينب الطييري" لمشٌاعرة المغربيٌة "  الشّجف

كر الكاقع كتأزٌماتو، فتظير علبقة الشٌاعرة بكاقعيا علبقة تكامميٌة، تتمبٌسي الذٌات الشٌاعرة فييا بص
سقاط الفضاء الكاقعيٌ  يـ يا عمى بكاطف الذٌات الأنثكيٌة، إذ كا  الكاقع أماـ ىذا التحكٌؿ كيخفت يتقزا

ضمف مساحة  ، لتمتصٌ الكتابة معاناة الشٌاعرة، كيتحرٌؾ نصٌيا الشٌعرمٌ الدٌيناميكيٌ  الإستراتيجيٌ 
 ": " تائيةب، تقكؿ في قصيدة المركٌ  تشتغؿ كفؽ أنساؽ ىكاجسيا الذٌاتيٌة كحسٌيا الكجدانيٌ  ،حكاريٌة

تائية أنا/ أمشي بخطى شاردة/ الشّمس تودّعني/ تميؿ جية الغرب/ يدّ حفيّة تُلبمس حاضري/ »
تحمؿ قنديلًب/ ضارباً في القدـ/ تفوح منو التّباريح/ بيف أمسي وغدي طريؽ/ إحساس بيموـ 

 .(1)«الكوف عميؽ/ والأمؿ بمطمع فجر يضيؽ

في قصيدتيا، ىذه، حكؿ تنفيس الذٌات  ليٌة لمشٌاعرة كيتشكٌؿ الرحـ الدٌلاليٌ تشتغؿ الدٌائرة الدٌلا
كار ، بعيدنالشٌعريٌة لمدٌاخؿ الذٌاتيٌ عاينة اكالكشؼ عف ىكاجسيا كمكنكناتيا، كالمي      عف الميتىصى

سيٌة عمى لمذٌات الأنثكيٌة كمعاناتيا النٌف ، فتعمؿ مف خلبؿ قكليا عمى تصعيد العالـ الدٌاخميٌ الكاقعيٌ 
 للؤنا الأنثكيٌة. مف خلبؿ التٌمثيؿ الذٌاتيٌ  عندىا إلاٌ  يتمثٌؿ الكاقع الخارجيٌ  حساب الكاقع، حيث لا

لذلؾ نىمٍمىسي  " عمى أنقاض ذاتو متشظيٌة؛ تائيػةلقصيدة "  النٌصٌيٌ  لذا يتشكٌؿ العالـ الدٌلاليٌ 
يػو كالصٌمت، فنلبحظ عكدة الذٌات " كطينة التٌ  مف ركاـ الأناتككٌف كصناعة الذٌات الأنثكيٌة " 
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سيا، تنطمؽ مف عبر دائرة اشتغاليٌة تجترُّ نف –لا صكت ليا  –تة الشٌاعرة إلى تشكيؿ أنا مصمٌ 
، كقد (1)«ظة الذٌات المتمفٌ  »كنحف نعمـ أفٌ الصٌمت ضدٌ الصٌكت الذٌم يعني  الصٌمت كتعكد إليو،

ٌـ تمثيؿ صكت الشٌاعرة في ديكاف "   " كالمتمثٌؿ في قكليا: أنا" بضمير المتكمٌـ "  فىديؿ الشّجت

جاىد، أمساؾ، إليث، أحثٌ، أسير، أ، يمسي، غدأ، ي، حاضري، تكدٌعفي، أمشأناتائية  »
 .«نثر أنسج، أدفف، أراىـ، أرمؽ، أنشد، أ، ي، أسؽي، أجدفييكـ

ليذه القصيدة  دٌلاليٌ ، البيعد الالنٌسائيٌ  المتتبٌع لاشتغاؿ الضٌمائر داخؿ المتف النٌصٌيٌ ييدرؾ ف
، كذلؾ لبناء مشيدو كتشكٌؿ الذٌات الشٌاعرة عبر مسار تحرٌؾ الأنا الشٌاعرة داخؿ المنجز الشٌعرمٌ 

مؽ داخؿ جغرافيٌة الجسد       ينتيي بالانغلبؽ عمى الذٌات كخمؽ فضاءو مغ ،درامي  مأساكم  
دىثً: ) كمف ىنا يتشكٌؿ ضمير " الأنا " داخؿ التٌركيبة ا، الأنثكمٌ  المشي، لنٌحكيٌة كذات فاعمة لًحى

 (.النّثر ...و الدّفف، و الإمساؾ، و السّير، و 

" إلى إعادة نفسيا إلى شرنقة الصٌمت، كيظير ذلؾ في  زينب الطييريكما تتكؽ الشٌاعرة " 
فأجدني/ أدفف حروفاً/ اقتنيتيا مف زمف الكمـ/ ومف خيوط الأصيؿ/ أنسج لحافاً لمرّحيؿ/ »قكليا: 
، بعدما كانت إثبات لمصّمت، فتصبح الكتابة عندىا فعؿ (2)«ى تؿ العتمة/ أنثر بذور الصّمتوعم

فعؿ الكتابة لما  »كلكلا  (3)الكممات لا تكتسب شرعيٌة بقائيا إلٌا عندما تيتاح ليا فرصة التٌدكيف 
ءة البصريٌة تسنٌى الحديث عف نصكص ىذه المدكٌنة، في شتى تمظيراتيا الشٌكميٌة، كلما أمكف لمقرا

فأجدني/ أدفف »، كذلؾ حيف قالت: فعؿ صمتٍ عندىا  الكتابة، فتغدك (4)«أف تجد طريقيا إلييا 
حروفاً/ اقتنيتيا مف زمف الكمـ/ ومف خيوط الأصيؿ/ أنسج لحافاً لمرّحيؿ/ وعمى تؿّ العتمة/ أنثر 

رؤيكيٌة كتخييميٌة تعبٌر  صكرا ، حيث تنسؿي الشٌاعرة مف دكاليا كممفكظيا الشٌعرمٌ (5)«الصّمت بذور

                                                           
1
 Voir : G.Genette, figures ⫴, Gérés productions, Tunis, 1996, p 343.   

 .27، 26زينب الطييرم، ديكاف: " ىديػؿ الشٌجػف "، ص  2
 .82ؿ الفنٌي في الشٌعر النٌسائي الجزائرم المعاصر، ص رزيقة بكشمقية، التٌشكي 3
نصكص: مف دسٌ خؼٌ سيبكيو في الرٌمؿ ؟ لعبد الرزٌاؽ بككبة،  –محمد عركس، التٌجريب في الشٌعر الجزائرم المعاصر  4

 .200، ص 2012، الجزائر، 1دار الألمعية، ط 
 .27، 26زينب الطييرم، ديكاف: " ىديػؿ الشٌجػف "، ص 5
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فٍ كانت في  يا الجامحة في الكتابة كشرط أساسعف رغبت لكجكدىا، كيشؼٌ عمٌا ييخالج أناىا، كا 
 أحاييف كثيرة تقكٌض الميتخيٌؿ كعكالمو.

الذٌم  في ضكء ذلؾ كمٌو، كيؼ يصير للؤنػا الشٌاعرة، رغـ ثبات مسارىا التٌحرٌكيٌ نكتشؼ  ك
كمعرفةو  خمؽو الكتابة النٌسائيٌة كإستراتيجيٌة  اؿً درةه عمى التحكٌؿ كالارتقاء بدى تيكىمنا كتيخاتمنا بو، ق

، كذلؾ انطلبقا مف استعادىا لميراث الشٌاعرات العربيات كالخنساء ككشؼو عف المضمر الثقٌافيٌ 
ا لشٌعرمٌ لمتطمبات الرٌاىف ا مى الأخيمية الخ... كدراستو كفقناكفدكل طكقاف كلي  لان.كتحكٌ  عندىا نقضن

 كتشكُّؿ الإبداع النٌسائيٌ كلادة الكتابة الشٌعريٌة النٌسائيٌة  –السٌابؽ  –فنممح مف خلبؿ مقطعيا 
تقكؿ الذٌىنيٌة  ثلبث بناءن عمى ظيممات  " مف رحـ الصٌمت؛ كذلؾ زينب الطييريعند الشٌاعرة " 
 نيبيٍّنييا كما يأتي: الثقٌافيٌة العربيٌة، 

 

 

 

 

 

 

      المرجعيٌة الفكريٌة الدٌينيٌة لمشٌاعرة  ة، تىكٍشًؼ عفيا مً بٍ تصكٌرات ذىنيٌة قى  يتشكٌؿ خطابيا كًفؽ
يخمُقكـ في بطوفِ  »مف القرآف الكريـ، كذلؾ حيف قاؿ جؿٌ كعلب:  التٌي استمدٌت اشتغاليا النٌصٌيٌ 

ْـ لو ال ْـ اُ﵀ رَبُّكُ     ممؾ لا إلو إلّا ىو فأن ى أُمياتكـ خَمْقاً مف بَعْدِ خَمْؽٍ في ظُمُماتٍ ثلبث ذَلِكُ
 .06سكرة الزٌمر، الآية  « تُصْرَفُوفَ 

الكتػابػة الشّعريّػة 
النّسػػائيّة وولادة 

 ػؿ الإبداعيّ ػػػػػالعم

 )قىبٍري الحركؼ داخؿ النٌفس(. :ظُممػة القَبػر

) الكتابة حكٌره عمى الرٌجؿ  :ظُممػة الوجود
لذا إذا كتبت المرأة فستكتب دكف تشيير 

 (. ىويّة مزيّفة/ اسـ مستعارباسميا " 

البكح كالإفصاح ) عدـ  :ظُممػة الصّمت
 عمٌا يختمج داخؿ بكاطف الذٌات الأنثكيٌة (.
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تعني ذىاب النٌكر ك بضٌـ اللٌبـ  »الظيممة في لساف العرب لابف منظكر  كممة تجاءك 
الظُّممات  »، كقد كرد تفسير قكلو تعالى: (1)«كانعدامو، كييجمع الظيمٍمىةي: ظيمىهـ كظيميمىاته كظيميماته 

الظُّممات الثٌلبث تعني في ظيممة البطف  »د إماـ المفسريف ابف جرير الطٌبرم، بقكلو: عن «الثٌلبث 
عند  ، كمف ىنا يمكف أف نؤكٌد أفٌ الكتابة كالعمؿ الإبداعيٌ (2)«كظيممة الرٌحـ كظيممة المشيمة 

 ، كىي:ثلبثيّة الجدارالشٌاعرة ينتقؿ في تشكٌمو كتىخمُّقو عبر 

 الأكٌؿ (: ظممة قىبٍري الكممات داخؿ جدار الكتب ) الغلبؼ (. الظيممة الأكلى ) الجدار-1

 الظيممة الثاٌنيٌة ) الجدار الثاٌني (: ظيممة جدار البيت كالمجتمع ) العتمة (. -2

قٍبىاري الكىمً  -3 ـ داخؿ النٌفس كعدـ الظيممة الثاٌلثة ) الجدار الثاٌلث (: ظيممة جدار الجسد ) الصٌمت كاً 
 مكف استجلبء ثلبثيٌة الظٌلبـ، كما في التٌرسيمة الآتية:الإفصاح بو(، كيي 

 
    مف خصكصيتيا في البكح  زينب الطييريكىكذا يتٌـ تجريد الكتابة عند الشٌاعرة 

(، لكف ىؿ يمكف  وعمى تؿ العتمة/ أنثر بذور الصّمتلتغدك الكتابة فعؿ صمت )  ،كالإفصاح
                                                           

 .373ص ، 1990، بيركت، لبناف، 1دار صادر، ط، مادة )ظمـ(، المجمٌد الثاٌني عشرمنظكر، لساف العرب،  ابف 1
أبك جعفر محمٌد بف جرير الطٌبرم، تفسير الطٌبرم " جامع البياف عف تأكيؿ القرآف "، تحقيؽ: عبد ا﵀ بف عبد المحسف  2

، ص 2001، القاىرة، 1، تفسير سكرة الزمر، ط 20دار ىجر، الجزء  التٌركي، مرؾ البحكث كالدٌراسات العربيٌة كالإسلبمية،
165. 

ظُممة 
 المجتمع

 ظُممة البيت

 ظُممة الكتب

 ظُممة الجسد
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َـ ، أم أنٌو " ؟فع الرئيس لمكتابة كالتٌعبير كالبكحالدٌا –عند الشٌاعرة  –اعتبار ظاىرة الصٌمت  الر حِ
، أـ ، ككثافتيا الإيحائيٌة في تراحبيا التأٌكيميٌ " الذٌم تخرج منو الكممات في تراصفيا النٌصٌيٌ  الوَلُود

 ٌـ" –عندىا  –أفٌ الصٌمت بكت كالمك لا ييثير في المتمقي إلٌا إشكاليٌة أنٌو أصؿ المخفيٌ  "رحٌـ عقيػػػػػػػػػ
 ؟.كالمسككت عنو

مغمؽ، تمج فيو إلى بكاطف الذٌات  " عمى نسؽ ذاتيٌ  تائيةتشتغؿ الشٌاعرة في قصيدة " 
الشٌاعرة كدكاخؿ كينكنتيا الإنسانيٌة، في تيو العالـ كمساءلتيا لمذٌات كمكنكناتيا كىكاجسيا النٌفسيٌة 

 الذٌاتيٌة.

يحمؿ كعييف لا ينفكٌاف عف جدؿ  ليٌ في قصيدتيا ضمف تكليؼ دلا فيتحرٌؾ السٌؤاؿ الشٌعرمٌ 
 خصيب:

قٍّقىةن الشّعريّ  الوعيّ أكٌلا:  ، الذٌم تيعيٌنو الجممة النٌحكيٌة التٌركيبيٌة، كما تيشكٌمو مف اشتغالات نصيٌة، ميحى
 .المُتَجمي المُصرّح بالوعيّ فرادة التٌجربة الإبداعيٌة النٌسائيٌة؛ كنمثٌؿ لو 

عف ىكيتيا الثاٌبتة، كينزاح عف  الكعي الذٌم يحدك بالكتابة بعيدنا ، كىكالتأّويميّ  الوعيّ ثانيٌا: 
 .بالوعي المخْفي المُضْمَر، كنمثٌؿ ليذا النٌكع مضمار تككٌنيا في صيركرة اختلبؼ لا نفيٌ 

عادة النٌظر  الشٌعريٌة عند الشٌاعرة انطلبقنا فتتشكٌؿ الحساسيٌة مف بثٌيا لرؤيٌة اشتغاليٌة مغايرة، كا 
لكتابة النٌسائيٌة، كأجيزة تمقييا عند القارئ، كمف ثمٌة يتشكٌؿ تغيٌر كتبدُّؿ كتحكٌؿ في في ثابت ا

لمصٌمت ككأد لصيؽ  اميكافئ ك الكتابة ) الحركؼ ( ميعادلان ، فتغدالجماليٌ  منطؽ التٌشكٌؿ المٌغكمٌ 
 بالأنثى.

 :الفصؿ خاتمة

 نخمص في خاتمة فصمنػا الأكٌؿ إلى النٌقاط الآتية:

كالميضٍمىر  في قكؿ الياجس الذٌاتيٌ  – في بداية مشكارىا الإبداعيٌ  –لمرأة الشٌاعرة مغامرة ا-
نتاج نصكص بعيدة عف الثقٌافيٌ  الانفتاح كالغمكض ، في اشتغالو عمى النٌسؽ الخفيٌ كالعمنيٌ، كا 
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 "، ككف أغمب تمؾالقصيدة الخاطرةقريبة مف البساطة كالسٌطحيٌة ما أنتج " ،ؤياكمكالاشتغاؿ الرٌ 
 اليكاجس الذٌاتيٌة.تقكؿ التٌجارب الشٌعريٌة تحكي الخكاطر النٌفسيٌة ك 

برات جديدة حكٌلتيا مف ذاتو  - رصدت الكتابة الشٌعريٌة النٌسائيٌة المغاربيٌة في تحكلاتيا الاشتغاليٌة خى
    اليىكىكمٌ كقمقيا  في ىذه المرحمة ىكيتيا الذٌاتيٌةأكبر مف النٌصٌ، إذ يشغؿ المرأة الشٌاعرة 

بكح عمٌا ييخالج الذٌات مف خكاطر فعؿ ، فجعمت مف الكتابة عف الذٌات مشركع تنفيس ك الكجكدمٌ ك 
أناىا كتىعًي  –في ىذه المرحمة  –، تيدرؾ الذٌات الأنثكيٌة إلى ذاتو جديدة تيساكم النٌصٌ كتقرؤه

ة الميضٍمرة منيا مى مكاجية كمقاكمة الأنساؽ الثقٌافيٌ ع ىكيتيا، فتعمؿ مف خلبؿ كعييا الذٌاتيٌ 
تؤسٌس لسيمطة النٌصٌ كًفؽ الكعي كذلؾ مف خلبؿ البحث عف آليات اشتغاليٌة نصيٌة جديدة كالعمنيٌة، 

ٌـ تجاكز الذٌات  ،الذٌات أصغر مف النٌصٌ الكاقع ك بالأنػا، لتتحكٌؿ إلى مرحمة أخرل كىي مرحمة  ليت
 .كىّـٍ الاختلبؼً  كىكاجسيا إلى القكؿ بالانفتاح النٌصٌيٌ 

 قىكؿ الأنا الأنثكيٌة كىكاجسيا الذٌاتيٌة.تكتفي التٌجارب الشٌعريٌة النٌسائيٌة البًكٍر مف  -

 كسىعييا لفضحً الميضمىر الثقٌافيٌ في بداياتو قمؽ الذٌات  النٌسائي المغاربيٌ  ييتابع المشركع الشٌعرمٌ  -
 للؤنثى.كخمؽً دكاؿ جديدة تنتصر في حمكلاتيا الدٌلاليٌة بعيمقيا العينصرمٌ، 

"  أنا أفكّر، إذف أنػا موجودةك الدٌيكارتي " شٌاعرة مف خلبؿ استثمارىا لمككجيطتسعى المرأة ال -
الأنثكيٌة يقكؿ بالأنا  ك أنثكمٌ التأٌسيس لككجيطك  إلى صناعة كاقع جديد كًفؽ المتخيٌؿ الشٌعرمٌ 

مة شظايا الأنا الأنثكيٌة كلمم ،"أنػا أكتب، إذف أنػا مُختمفةالضٌديدة مف خلبؿ تكريسيا لمبدأ "
، فمـ تعد شيرزاد في حقيقتيا التاٌريخيٌة كذاتو تمجأ إلى الميجتمعكسدٌ فجكات  المطمسة عبر التاٌريخ

نٌما تٌـ صناعة " لتعطيؿ كتأجيؿ قرار المكت عؿ الحكيٌ ف مؾ " غير ت شيرزاد أخرى جديدة، كا 
كيٌ  المعركفة عبر التاٌريخ، نٌ  لا تكتفي بالحى      فعؿ تيا إلى مشاركشيريار ما تدعك لكحدىا كا 

كٍي،  نتاج الحى ، كىك ما كبناء منظكمة ذىنيٌة جديدة أنساؽ ثقافيٌة سميمةكىذا التٌحكٌؿ ييعيد تشكيؿ كا 
"إمرأة مف " مف ديكانيا شيرزاد الجديدة" في قصيدتيا "فضيمة مسعيأكٌدتو الشٌاعرة التٌكنسية " 
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 الفصل الثـّاني:
 فرادة التشّكيـل النصّيّّ وبلاغـــــة الرؤّيــــــــــا
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ةِ »  تحتـرق امبلاغــــــة متنبعث مـنْ جُبّـَ

 «رمـادىـا من جديــد

 

  -رزيقـة بوشلقيـة -
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 وبلبغػة الرّؤيػػػػػػػػػا الفصؿ الثاّنػي: فرادة التّشكيػؿ النّصّػيّ 

 المبحث الأوّؿ: مفارقة الدّاؿ لممدلوؿ وتشكّؿ النّصّ النّسائي المفتوح

 نى؛الدٌاؿ كتشكٌؿ المع ليعبة  -1
 النٌصٌ الشٌعرم النٌسػائي المتعدٌد  كلانيػائيٌػة التأٌكيػؿ؛ -2
 الاكتناز النٌصٌي كتفجير مكبكت المٌغة؛ -3

 ؛ مف المُفرد إلى المُتعدّدوتشكّؿ الحِراؾ النّصّيّ  جماليّة التّفاعػؿ الأجناسيّ المبحث الثػّاني: 

 خميطإلى ال مف الصٌفاء النٌظريٌة الأجناسيٌة النٌسائيٌة-1

اطًرىةً إلى القىصًيدىة النٌسائيٌ  ليات الإنتقاؿ النٌصٌيٌ آ -2  إلى النٌصٌ  مف الخى

 الكتابػة  ومضػايؽُ : أشكاؿ التّحديث الثالمبحث الثّ 

شراقيٌػة الرٌؤيػا  -1  ؛الدٌلاليٌة فاعميٌة العلبمة الصٌكفيٌة كا 
 تشكٌؿ ىندسة الأشكاؿ الإيقاعيٌة؛ -2
 قمؽي النٌمكذج كقانكف التٌشظٌي؛ -3

 ؛"الإيقػػاع"مف "العركض" إلى  ..إبدالات التٌحديث الإيقػػاعػيٌ  لمبحث الراّبع:ا

 تجريبيٌة الإيقاع -1

 : النٌسؽ الإيقاعيٌ لمقصيدة التنٌاظريٌة )تجربة شعر البيت(1.1
 : النٌسؽ الإيقاعيٌ لقصيدة التٌفعيمة )تجربة شعر السٌطر(2.1
استيراد الشٌكؿ الشٌعرمٌ اليابانيٌ )تجربة : النٌسؽ الإيقاعيٌ النٌسائيٌ المتشظٌي ك 3.1

 اليايكك اليابانيٌ(
بدالاتُيػا الدّلاليّةالمبحث الراّبع:   مسارات واتجاىات القصيدة النّسائيّة المغاربيّة وا 

 ؛الاتجاه التٌقميدمٌ -1
 ؛تجاه الحداثيٌ الا -2
 ؛الاتجاه ما بعد الحداثيٌ  -3
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 المفتوح وتشكّؿ النّصّ النّسائيّ مفػارقػة الدّاؿ لممدلوؿ المبحث الأوّؿ: 

 لُعبػة الدّاؿ وتشكّؿ المعنػى:  -1
 

 -الذٌم يرتكز كيتٌكئ عمى أيسس كمقكٌمات البلبغة الجديدة - النٌصٌ ما بعد الحداثيٌ يتجاكز 
ؤيٌة التقٌميديٌة للؤشياء كالمكجكدات، التٌي تقكؿ بميقاربة الدٌاؿ لممدلكؿ؛ حيث أصبحت ىذه النٌظرة الرٌ 

حيلبت ميٌة في نصكص الألفيٌة الثاٌلثة تقكـ عمى تعالؽ الأشياء البعيدة، كالجمع بيف الميستالتٌكام
لمنٌظرة الميتحجٌرة، التٌي تقكؿ إفٌ الدٌاؿ كالمدلكؿ كجياف لعيممة كاحدة، لذا  لتغدكى ميمكنات، كذلؾ كسرنا

ىـ تتمثٌؿ مىعت الشٌاعرة المغاربيٌة بيف الميتباعدات ؟ في ميفارقة الدٌاؿ لممدلكؿ في  نتساءؿ؛ كيؼ جى
؟ كيؼ أسيـ الجمع  كتخييميًّا اكتشٍحينو رؤيكيًّ  ارغنصكصيا الشٌعريٌة ؟ ككيؼى تٌـ مؿءي ىذا الدٌاؿ الف

 ؟. بيف الميتباعدات في خمؽً نص  متعدٌدو منفتحو ييقكٌض فكرة النٌصٌ الأيحادمٌ 
 زمننا كاحدنا -في مرحمة الألفية الثاٌلثة – لنٌسائيٌة المغاربيٌةالميتتبٌع لمنٌصكص الشٌعريٌة ا سيقرأ

حنيف كاشتغالان متعدٌدا، ككف جؿٌ ىذه الأعماؿ النٌسائيٌة برزت في فترة كاحدة، كتجربة الشٌاعرة " 
عقيمة "، ك" جميمة الماجري"، ك"نوارة لحرش"، ك"منيرة سعدة خمخاؿ"، ك" راوية يحياوي"، ك"عمر
           لطيفة "، ك" لحرشنوارة "، ك"طمة بف فضيمةفا"، ك"مريـ أحمد سلبمة"، ك" رابحي
إلى ما ىنالؾ مف الأسماء  " أمينة المريني، ك""زينب الأعوج"، ك" عفاؼ فنوح"، ك"  حساني

  رغـ أفٌ التٌجربة الشٌعريٌة النٌسائيٌة كانت فتيٌة في الشٌعريٌة التٌي اشتغمت عمى نسؽ الميختمؼ، 
كالميغامرة في التٌجريب  النٌسائيٌ  فيما بعد، مف النٌيكض بالنٌصٌ الشٌعرمٌ  بداياتيا، إلٌا أنٌيا تمكٌنت،

 كالتٌجديد كالميختمؼ.
، أم ما ييسمى بالدٌليؿ المٌغكمٌ  ، كنًتاجو لقد كردت العلبمة المٌغكيٌة التٌي تتشكٌؿ مف داؿ كمدلكؿو

حيف نخصٌ بيما لاتحاد بيف داؿٌ كمجمكعة مدلكلات، فالأمر، بيذا المعنى، يتعمٌؽ باصطلب »
 حيث يتطابؽ المعنى الأكٌؿ مع الجانب المرجعيٌ  ى الأكثر مكضكعيٌة كالأكثر حيادنا لمعلبمة،المعن

الثاٌني عمى الدٌلالات الثاٌنكيٌة المستحضرة التٌي تعتبر متعدٌدة كذاتيٌة، إنٌيا يطمؽ لممدلكؿ، فيما 
التي  –لممدلكؿ، كتختمؼ إيحاءات العلبمات  تتناظر كالجكانب الكجدانيٌة ) المؤثرة أك الانفعاليٌة (
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، ما أدل إلى انفتاح المعنى (1)« أك السكسيك ثقافيٌ  حسب السٌياؽ المٌغكمٌ  –نادرا ما تككف معزكلة 
 كسيركرة الدٌلالة.

كتظير ىذه الإيحاءات انطلبقا مف تبني الشٌاعرات لإنزياحات عمى مستكيات عدٌة، سكاء 
 أك التٌركيبيٌة، كالتٌي تيسيـ في  سيركرة الدٌلالة كتعدٌدىا كتشكٌؿ ليعبة الدٌاؿ.الأسمكبيٌة أك الدٌلاليٌة 

     كممات المٌغة الكاصفة بتحكٌليا لدليؿ لغكمٌ  »" في مرتبة  لُعبػةاستيعممت لفظة "  لقد
 نبع منو.الخاصٌ الذٌم يى  كالمعٍرًفيٌ  مف الحقؿ الدٌلاليٌ  فيمتمئ كؿٌ داؿٌ بمدلكلو انطلبقنا، (2)«كاصؼ 

ذا عيدنا إلى تتبٌع التٌحكٌلات الميعجميٌة لكممة )  ( في لساف العرب لابف منظكر، نقكؿ إفٌ  لُعبةكا 
، كتىماعىبى مرٌة الجدٌ، لىعًبى يىمٍعىبي لىعًبنا كلىعٍبنا ضدٌ  »كممة " لىعًبى " في لساف العرب  ، كتلبعبى ، كلعابى

: ييجدم عميو نىفعنا لابعد أخرل، كييقاؿ لكؿٌ مف عىمًؿى عىمىلبن  ، كالتٍّمعابي        : إنٌما أنتى لاعبه
، ككاف كثيري  ، صيغة تدؿٌ عمى تكثير المصدر، كقاؿ الأزىرمٌ: رجؿ تًمٍعابة، إذا كاف يىتىمىعابي      الماعًبي
يٌان المٌعًبً، كفي حديث عميٌ، رضي ا﵀ عنو: زعـ ابف النٌابغة أنٌي تًمٍعىابةه، كفي حديث آخر: أفٌ عم

" معنى أدؽٌ، كذلؾ حيف  lalande، بينما ييقدٌـ " لالاند (3)«كاف تًمٍعابة أم كثير المزح كالمداعبة 
ليذا النٌشاط عمى شكؿ نظاـ لمقكاعد المحدادىة لانتصارو أك  تنظيمنا »يجعؿ منو ) أم المٌعب (: 

ارتبط بطريقة استعماؿ بعض إذا  د يغدك " المٌعبي "، أيضا، فنًّػا، كق(4)«إخفاؽ، لربح أك خسارة
 الأدكات كالكسائؿ. 

ناقش فيو ىذه    كاملبن يي  " ييخصٌص كتابنا(   Michel picardلذا نجد " ميشاؿ بيكار )
كجييف، الأكٌؿ  ا ذا. فييحدٌد " بيكار " المٌعبة باعتبارىا نشاط(5)" القراءة كمُعبةبػ "  الفكرة، مكسكمنا

  نظران لما تيحقٌقو نتائجو، فيركٌز " ميشاؿ بيكار" في تعريفو  إيجابيٌ لككنو نشاط أدنى، كالآخر  سمبيٌ 

                                                           
 .108ينظر: عبد المٌطيؼ الكرارم، في راىف الشٌعر المغربي، مف الجيؿ إلى الحساسيٌة، ص  1
بدالاتيا، ج  2 لدٌار ، ا3، الشٌعر المعاصر، دار تكبقاؿ لمنٌشر، ط 3يينظر: محمد بنيس، الشٌعر العربي الحديث، بنياتو كا 

 . 162، ص 2001البيضاء، المغرب، 
 .740، 739، ص1990، بيركت، 1لساف العرب، المجمٌد الأكٌؿ، مادة )لعب(، دار صادر، طينظر: ابف منظكر،  3
 .162، ص 3ينظر: محمد بنيس، الشٌعر العربي الحديث، الجزء  4
 .48، ص 2012مكاف النٌشر، محمد صابر عبيد، الفضاء الشٌعرم الأدكنيسي، دار الزماف، د ط، دكف  5
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مستكعب،  »، كمف حيث أشكاليا كأنكاعيا كنشاط (1)«الدٌفاعيٌة كالبنائيٌة  »" لمٌعبة " عمى كظائفيا 
، المعيش كابتداع، كلكنٌو خاضع  كغير مؤكٌد، ذك علبئؽ مع الاستييامي، كأيضا مع الكاقعيٌ 

    ، فيتٌـ مف خلبؿ ىذه الكضعيٌة لمٌعبة تىتابٍّع تحكٌلات الدٌاؿ مف كضعو الأكٌؿ أم (2)«لقكاعد 
لا تبتعد كثيرا  ، كفكرة المٌعب بالمٌغة فكرةكالتٌخييميٌ  ؼو ألا كىك الشٍّعرمٌ ، إلى حقؿ كفضاء ميكثٌ التٌداكليٌ 

مار قدرة التٌخيٌؿ لديو، لذا فإفٌ المٌعب بالأشياء، لمتٌعبير عف ذاتو كالاستمتاع باستثعف فكرة الطٌفؿ ك 
       استيعاب لعبة المٌغة تنطمؽ مف إدراؾ طفكلتيا كرغبتيا في العبث بالسٌائد كالمألكؼ 

حداث انحراؼ كاضح في سمككيا التٌعبيرمٌ كالاعتيادمٌ  ، أم تنقؿ المٌغة (3)، كقمب سياقات عمميا كا 
 كميفارؽو لممألكؼ. يادمٌ المألكؼ إلى فضاء خارؽ للبعت مف فضائيا الاعتيادمٌ 

ة، حيث تىتٍبىع كترصد  تيركز، إذف، ليعبة الدٌاؿ الشٌعرمٌ النٌسائيٌ عمى حساسيٌة الدٌكاؿ المينتجى
 ": سالب وسالبة" في قصيدتيا "  ()فاطمة بف شعلبؿتحكٌلات الكممة في فضاء لغكمٌ ثرمٌ، تقكؿ " 

ا ضباب/ والسّماء فجّرتيا عيوف ملبئكة/ تبكي عبثاً أقيـ في ىوس الفكرة الياربة/ فالطّريؽُ إليي»
ناحبة/ وىذي الجراح التّي عصفت عند منتصؼ/ الحمـ/ أثنت قامة الرّوح/ ففاضت إلى بارئيا/ 

                                                           
بدالاتيا، ج 1  .163، ص 3محمد بنيس، الشٌعر العربي الحديث، بنياتو كا 
بدالاتيا، ج ينظر:  2  Michel picard, la، نقلب عف: 163، ص 3محمد بنيس، الشٌعر العربي الحديث، بنياتو كا 

lecture comme jeu, collection critique, Editions de minuit, paris,       
، اربد، الأردف، 1محمٌد صابر عبيد، العلبمة الشٌعرية، قراءات في تقانات القصيدة الجديدة، عالـ الكتب الحديث، ط  3

 .161، ص 2010
 بالجزائر العاصمة، كىي خريجة معيد الإعلبـ ككميٌة الحقكؽ  1968كاتبة جزائرية، مف مكاليد  فاطمة بف شعلبؿالشٌاعرة

" لػو... رذاذ، صدر ديكانيا الأكٌؿ المكسكـ " الثانية الناطقة بالأمازيغيةتشتغؿ صحفية بالإذاعة الجزائريٌة كالعمكـ الإدارية، 
كتكزٌعت قصائد الدٌيكاف بيف العمكدم كالحرٌ )التٌفعيمة( كقصيدة النٌثر، كىي كمٌيا قصائد تؤرٌخ  2015عف دار الألمعية سنة 

ىا أكلى قصائد نشرتٍ  " منذ منتصؼ الثٌمانينات إلى غاية يكمنا ىذا.  بف شعلبؿ فاطمةلمراحؿ عديدة مف تجربة الشٌاعرة "
" كىك عبارة عف  نوافذ مواربةكالشٌاعرة الآف بصدد التٌحضير لديكانيا الثاٌني المكسكـ "  ، 1984عاـ  بجريدة الشعب

" لمكاتب محمٌد معارفية، الجزء  بعةأسوار القمعة السنصكص في شًعر الكمضة. إلى جانب أعماؿ سردية: ترجمة لركاية " 
" لػ: أكليفييو دارد، ترجمة ميشتركة مف  في قمب منظمة الجيش السّريالثاٌني مف الفرنسية إلى العربية، كما ترجمتٍ كتاب " 

)أيخذت بعض ىذه  2017" عف دار الكممة سنة ذات القمبيفالفرنسية إلى العربية، كما صدر ليا ركاية قصيرة بعنكاف " 
 لمعمكمات مف صفحة الشٌاعرة عمى المكاقع الإلكتركنية (.ا



 ي وبلبغػة الرؤيػػػػػػاالفصؿ الثاّني:                            فرادة التّشكيػؿ النّصّػ
 

    
 

غاضبة/ وىا النّفس غدت/ غابة فضا بيا شجر التردد/ جمسنا/ تحت ظمو معا/ نفؾ جدائؿ 
 .(1)«آمالنا/ الخائبة

     "، يحمؿ في دلالتو  سالب وسالبةبعتبة عنكانيٌة مكسكمة "  تفتتحي الشٌاعرة فضاءىا الشٌعرمٌ 
    "، حيث يصطدـ الشٌعر عندىا بالمادة، كذلؾ مف خلبؿ ترحيؿ كممتيٌ " سالب "  فيزيائيًّا " تنافرنا

ك" سالبة " مف مجالًيما العمميٌ إلى مجاؿ خًصبو ألا كىك المجاؿ الأدبيٌ الإبداعيٌ؛ كييمثٌؿ ىذا 
كالخىرؽ خطكة جريئة مف الشٌاعرة لانتياؾ حيرمة المٌغة، ككسر تكقٌعات القارئ الممكنة  التٌجاكز

 لاحتمالات دلاليٌة متنكٌعة، فيتساءؿ القارئ عف الدٌافع كراء تبنٌي الشٌاعرة لعتبة عمميٌة صرفة.
زيائيٌ كيتنبٌو الميتتبٌع لعلبقة العنكاف بالمتف الشٌعرمٌ إلى تكغٌؿ الشٌاعرة في الفضاء الفي

لو مجمكعة مف الدٌكاؿ تعمؿ عمى خمؽ مفارقة تكحي  ؤسٌستي لتيضاعؼ مف حدٌة التٌنافر، الذٌم 
 بالتنٌافر كالتبٌاعد الظٌاىريف، نكضٌحو في الجدكؿ الآتي:

 
 الجسد المؤنّث السّالب الجسد المذكّر السّالب

 ( سمبيٌة المعنى-ة )كداعان،، إنٌػي ذاىبػ  - ( سمبيٌة المعنى-كداعان،، إنٌي ذاىبه ) -

 (سمبيٌة المعنى ) الانفصاؿ الجسدمٌ  (سمبيٌة المعنى ) الانفصاؿ الجسدمٌ 

 

 عمى النٌحك الآتي: الجسد النٌصٌيٌ مستكل ىذا التنٌافر عمى تمدُّد كما ييمكف استجلبء 

العلبمة  قُطب سالب
العلبمة  قُطب موجب الفيزيائيٌة

 الفيزيائيٌة
 فكرة الياربةعبثان أقيـ في ىكس ال -1

 الطٌريؽ إلى الفكرة ضبابه  -2

 + أمنيات تضحؾ جذلى -1 -

                                                           
 .17فاطمة بف شعلبؿ، ديكاف: لك ... رذاذ، ص  1
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 + ييطمؽ عمينا الحبٌ قبمة صائبة -2 - السٌماء تبكي ناحبة -3

 + ضحكات كنٌا نعزفيا عمى كتر الكجدٌ  -3 - الرٌكح غاضبػة -4

 + نرسؿ الضٌحكات ذبذبات شبؽ بنفسجيٌ المٌحف -4 - الآماؿ الخائبة -5

 + تمؾ المٌمسات قدٌت مف نار فكقتنا برد الكقت -5 - ع الأمنياتتكدي -6

الفرحة التي عششت في مقؿ القمب نطعميا نبضاتو  -6 - الضٌحكات أضحت راىبة  -7
 كنسقييا رضاب العشؽ.

+ 

 + كداعا،، إنٌي ذاىب/ كداعان،، إنٌي ذاىبة -7 - غدت أكفٌنا عف المٌمسة راغبة  -8

-  +  

 -   

 
 الفيزيػائيّ  تشكّؿ النّصّ النّسائيّ بيّف جدوؿ يُ 

تؤسٌس ىذه التٌركيبات الشٌعريٌة لنكع حادٌ مف المفارقة، التٌي تكحي بالتٌباعد كانفلبت العلبقة 
ة كغير ثابتة في صناعة ليعبة     بيف الذٌات الأنثكيٌة كالآخر، فيتٌـ تشكيؿ كحدات شعريٌة ميتىمىكًجا

ستعماؿ أفعاؿ الماضي لمدٌلالة عمى " تماسؾ العلبقة في بداياتيا " كما الدٌاؿ، فتعمد الشٌاعرة إلى ا
برد  وَقَتْنَاعمى ذبذبات شبؽ بنفسجيّ المّحف/  نرسميا/ كنّا نعزفيا) تمؾ الضّحكات التّي يأتي:   

    رضاب العشؽ/ أكػاف  نسقييانبضاتو/  نُطعميافي مقؿ القمبّ  عشّشتالوقت/ الفرحة التّي 
لبقة بيف إيجابيٌة الع ) كُنّا، نعزؼ، نرسؿ، وقتْنَا، نُطعـ، نسقي، لقانا (تيحدٌد ىذه الأفعاؿ:  (، لقػانػا

 الأنا كالآخر في الماضي كاتصاليا.
في  الشٌاعرة اعتماد السٌابقة في ميراكغتيا كميفارقتيا الدٌلاليٌة،المتتٌبع لمقصيدة الشٌعريٌة يقرأ 

، كذلؾ حيف ()النوستالجيػافحمؿ نصٌيا دلالة  ،بكؽً بالماضي "عمى " الميضارع المسالشٌعرمٌ  نصٌيا

                                                           
 " نكستالجيا: ييقابمو بالمٌغة الفرنسيٌة كممةNostalgia .كالذٌم يعني الحنيف إلى الماضي كالأىؿ كالعًشرة ،" 
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/ فنرسميا، نعزفيا كُنّاماضيٌة، فتقكؿ: )  ماضي، كتستعرض عمى القارئ أحداثناتعكد بنا إلى ال
كاذبة (، حيث تعمٌدت الشٌاعرة أف تيسبًؽ أفعاليا الميضارعة بالفعؿ   كانتتيرل  نسقييا، نطعميا

ا(" حتى تتكغٌؿ بنا في عيمؽً الماضي، فتكزٌعت الأفعاؿ الماضية عندىا عمى الماضي " كاف )كينٌػ
، كما ) فجّرتيا، عصفت، فاضت، غدت، جمسنا، كُنّا، عششت، كانت، وصمنا، ..(النٌحك الآتي: 

لتقكؿ  )" نعزؼ"، و" نرسؿ"، و" نُطعـ "، و"نسقي "(عمدت إلى استعماؿ الأفعاؿ المضارعة مثؿ: 
ة في أكجٌ عينفكانيا، حيث تتميٌز كؿٌ ىذه الأفعاؿ التٌي يقكـ بيا الضٌمير " نحف " أم   المٌحظة الرٌاىن

، بينما تتشكٌؿ كتتعيٌف السٌمبيٌة مف خلبؿ "وعيُ الإتصػاؿكتشكٌؿ " ) الذٌات كالآخر ( بالإيجابيٌة
       ": نفصاؿالا وعي  تشكُّؿ" ك" انفلبت العلبقةالأحداث التٌي عرضتيا الشٌاعرة في تصكيرىا لػ " 

"تبكي ناحبة"، "فاضت غاضبة"، "آمالنا الخائبة"، " تراىا أضحت راىبة"، "ترى كانت كاذبة"، ) 
 (، ككأفٌ في اجتماعيما قكٌة كفي انفرادىما ضعؼ."أكاف لقانا لقاء سالب بسالبة"

 عرمٌ لتيشكٌؿ كتؤسٌس دلاليٌة النٌصٌ الشٌ  البعضفتتفاعؿ أفعاؿ الماضي كالمضارع مع بعضيا 
مف ليعبتو الدٌلاليٌة اللٌبمتناىيٌة، كىكذا  النٌصٌ تفرٌده كخصكصيتو انطلبقنا ، الذٌم يمنحالنٌسائيٌ 

بركح الماضي، كأنتجت ليعبة داؿ ميكثفٌة في شعريتيا الحكائيٌة النٌحكيٌة كالثقٌافيٌة اصطبغت الجيمؿ 
 كحكائيتيا الشٌعريٌة.

عمى نسقيف اثنيف، الأكٌؿ نسؽ البنيٌة ة المغاربيٌ سائيٌة تشتغؿ، إذف، ليعبة الدٌاؿ في القصيدة النٌ 
و الإشارة الفيزيائيٌة " سالب  السٌطحيٌة، الذٌم تىمىثاؿ في البناء كالتٌشكيؿ الدٌلاليٌ  الفيزيائيٌ، الذٌم تىمٍنىحي

 اتحيث تؤسٌس الشٌاعرة مف خلبؿ نصٌيا لاستعارة إتجاىيٌة تمنح التٌصكٌر (" لمعلبقات الإنسانيٌة، -)
اتجاىا كفضاءن ميعيٌنا، فترمز إشارة "سالب" إلى العلبقات السٌمبيٌة التٌي يتحدٌد إتجاىيا إلى  ةالذٌىنيٌ 

في اتجاىيا نحك          إشارة "مكجب" التٌي تيعيٌف كؿٌ العلبقات الإيجابيٌةالأسفؿ، في مقابؿ 
"، الذٌم ييحيمنا عمى عالـ عمميٌ سالب وسالبةمف عتبة العنكاف "  فتظير مفارقة الدٌاؿ بدءنا ،الأعمى

خالصو بعيدو عف مجاؿ الشٍّعر، كالثاٌني: نسؽ البنيٌة العميقة، الذٌم تىحدادى في انفلبت العلبقة 
تٌركيب الآتي: " سالبه كسالبة "، كليذا نؤكٌد الذٌم عيانو ال الإنسانيٌة كتفكٌكيا، نتيجة التٌنافر الفيزيائيٌ 
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، ككؿٌ مػا في فحسب رأم التٌشريحيي (1)«رمز، كىك بالضٌركرة مجاز »أفٌ كؿٌ داؿ ىك بالضٌركرة 
 الكجكد يتكمٌـ.
عف  ، إلى الكشؼالمغاربيٌ  مقاربة المعنى في علبقتو بتحكٌلات الدٌاؿ في الشٌعر النٌسائيٌ  تقكدنا

ة، بعبارة استعارة مفيكميٌة عكٌضت عجز المٌغة الكاصف »م ىك في الحقيقة مبدأ المٌعب أك المٌعبة، الذٌ 
أخرل، يكؼُّ المعنى عف أف يككف كاسطةن أك ذريعةن أك كسيمةن، كانتقؿ إلى أف يككف مادٌة ليا كثافتيا 

، بحيث تأخذ الكممة معنىن تناهو لأكبر عدد ممكف مف الدٌكاؿحرٌ لا مي  لعًب وكحضكرىا كتكىُّجيا؛ إنٌ 
           ر الدٌلالة فحسب: فائض ككأفٌ ليا دلالة دكف أف تككف ليا دلالة، أم أنٌيا تيحٍدث أث

 كتشكيميا المٌغكمٌ  بناء نسيجيا النٌصٌيٌ في تشترط كتشتغؿ البلبغة القديمة ، فإذا كانت (2)«المعنى 
أسػد، القرينة الميشتركة بيف  أحمدمثلب:  كأف نقكؿالتٌشبيو، عمى المقاربة في  ،عبر علبقاتو التٌرابطيٌة

كقكؿ  ،ينما تعمؿ البلبغة الجديدة عمى الجمع بيف المتباعداتىي " الشٌجاعة "، ب أحمدالأسد ك 
:"  ()أميرة الرويقيالشٌاعرة "   :«دُميػة الشّمس» في ديكانيا المكسكـ

 أيا شمسُ  »
 لنَتَواقَعْ.
 أطفاؿٌ 

 في المسبحِ 
 دُمًى زُجاجيّة

 تتطايرُ شظاياىـ،
 تٌقَبِّؿُ ثغْري،

 العصافيرُ المائيّة،
 أصيرُ في حضرتؾِ 

 (3)«يتؾ النّاريّة دم
                                                           

 .137، ص 1994، بيركت، 1ثقٌافي العربي، ط عبد ا﵀ الغذامي، القصيدة كالنٌصٌ الميضاد، المركز ال 1
 .116ينظر: عبد المٌطيؼ الكرارم، في راىف الشٌعر المغربي، مف الجيؿ إلى الحساسية، ص  2
 إعلبمية كرئيسة الييئة العميا لحقكؽ المرأة، كمديرة 1963ديسمبر  31كاتبة تكنسيٌة مف مكاليد أميرة الرويقي الشٌاعرة ،

التٌكنسية الدٌكلية، شاركت في العديد مف الممتقيات كالميرجانات مف بينيا الميشاركة في فعاليات ممتقى  ككالة أنباء البرقية
بينيا ديكانيا         مجمكعة مف الأعماؿ الشٌعريٌة مففي دكرتو الخامسة كالميقاـ بأتيميو القاىرة، ليا  الإبداع الدّولي لمفنوف

 .1999سنة  J.M.S" الصٌادر عف مطبعة  دُمية الشّمس" 
 .62، ص 1999، تكنس، 1، ط J.M.Sأميرة الركيقي، ديكاف " دمية الشٌمس "، مطبعة  3

وتشخيص المُقايض  تشكّؿ الفكر النّسائيّ 
 المجرّد
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" تنتقؿ كتتحكٌؿ مف المٌغة التٌقريريٌة  أميرة الرويقييتنبٌو القارئ ليذا النٌصٌ، كيؼ أفٌ الشٌاعرة " 
إلى المٌغة الإيحائيٌة، فالأكلى تتعيٌف كتتضٌح مف خلبؿ المفردات التٌي استثمرتيا في قصيدتيا نحك: 

(، أمٌا المٌغة الإيحائيٌة فتتمثٌؿ في استدعاء خالشّمس، أطفاؿ، المسبح، دُمى، العصافير، ...ال)
رة الميتعدٌد، كميعاينة السٌيرك  ، قصد الكصكؿ كالكشؼ عف التٌشاكؿ النٌصٌيٌ مدركات التأٌكيؿ التٌكليدمٌ 

     (؛ فمنح الجمع بيف الدٌاؿ الأكٌؿ  العصافيرُ المائيّة/ دميتؾ النّارية) الدٌلاليٌة، كذلؾ عند قكليا: 
" كالدٌاؿ الثاٌني " المائيٌة "، كالتٌركيب الثاٌني في داليٍو الأكٌؿ " الدٌمية " كالدٌاؿ الثاٌني كىك " العصافير 

" النٌاريٌة " ميفارقة كرؤية جديدة، فلب شيء يجمع بيف العصافير كالماء، كلا بيف الدٌمية كالنٌار، كلكف 
خمؽ قراءات منفتحة؛ لأفٌ القراءة مف  جديدة كرؤل مختمفة، انطلبقنا تشكيؿ معافو  الشٌاعرة أرادت

 الأحاديٌة تقتؿي النٌصٌ كتيجرٌده مف كينكنتو كصيركرتو الممكنة.
    أميرة " لمشٌاعرة التٌكنسيٌة "  دُميّة الشّمسفي قصيدة "  إفٌ ميعاينة التٌشاكؿ النٌصٌيٌ 

"  قصيدة الاستعارة "، يكشؼ عف مركزيٌة الاستعارة فييا، حيث تتمدٌد داخؿ النٌصٌ لتيشكٌؿ "الرويقي
، كيسمح لنا ىذا بالانتقاؿ (1)«قصيدة مكسٌعة  »استعارة كىك ما أكدٌه " سعيد الحنصالي " بأفٌ كؿٌ 

مميٌ  مف المستكل الأحادمٌ  ، كالذٌم تككف لتحميؿ الاستعارة إلى المستكل المتعدٌد الخطابيٌ  كالجي
ممؿ مف بلبغة الرٌ ، أم انتقاؿ كتحكٌ (2)الاستعارة بمكجبو بؤرة اشتغاؿ الخطاب ة إلى بلبغة ؤيا في الجي

، كييمكف تتبٌع (3)« مركز حياة النٌصٌ كمحقؽ انسجامو الدٌاخميٌ  »الاستعارة  تغدكؤيا في النٌصٌ، فالرٌ 
"، الذٌم تناسمت منو قصيدة بنفس العنكاف، تتمركز في  دُمية الشّمسفي ديكاف "  التٌعالؽ الاستعارمٌ 

 ( مف ديكاف الشٌاعرة، تقكؿ فييا:62صٌفحة ف )التيف كستيالصٌفحة اثن
أيا شمسُ/ لنتواقع/ أطفاؿٌ/ في المسبح/ دمى زجاجيّة/ تتطاير شظاياىـ/ تُقبِّؿُ ثغري/ العصافير »

 .(4)«المائيّة،/ أصيرُ/ في حضرتؾ/ دميتؾ النّاريّة

                                                           
، ص 2005، الدٌار البيضاء، المغرب، 1سعيد الحنصالي، الاستعارات كالشٌعر العربي الحديث، دار تكبقاؿ لمنٌشر، ط  1

15. 
 .166ينظر: المرجع نفسو، ص  2
 ا.المرجع نفسو، الصٌفحة نفسي 3
 .62أميرة الركيقي، ديكاف " دمية الشمس "، ص  4
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ف الاستعارة في في ىذه القصيدة مف ميعاينة الفرؽ الشٌاسع بي تشكٌؿ المعنى النٌصٌيٌ  نناكٍّ ييمى 
القصيدة بتعدٌد جسد ؿٌ الجممة بعيدا عف السٌياؽ العاـ، كبيف الاستعارة التنٌاسميٌة التٌي تنتشر عبر كي 

مميٌ  كاعو مف المستكل المفردمٌ  »سياقات القكؿ، كىذا تحكٌؿ كانتقاؿ  لتحميؿ الاستعارة إلى  كالجي
كمركز حياة  »النٌكاة كبؤرة اشتغاؿ الخطاب  ، أم أفٌ الاستعارة ىي(1)« الخطابيٌ  المستكل الميركبيٌ 

 كاستمراريٌة كجكده. (2)«النٌصٌ 
"، إذ يقكـ  الممكف والمستحيؿاستعارة " تشكٌؿ "  دُميّة الشّمسكما يممح المتتبٌع لديكاف " 

 يٌ الفنٌ  فإذا كاف العمؿ الإبداعيٌ ة الممكف كالمستحيؿ، عمى ثنائيٌة مركزيٌة كىي ثنائيٌ  الشٌعر النٌسائيٌ 
بالضٌركرة يككف الففٌ ميحاكاة الميحاكاة، إلٌا  وؿ، فإنٌ لذٌم ىك بدكره محاكاة لعالـ المثي محاكاة لمكاقع، ا

د كسيط ناقؿ لمفردات فمـ يجعؿ الفناف مجرٌ  ،تمكٌف مف الارتقاء بمفيكـ المحاكاة "أرسطك"أفٌ تمميذه 
ة، فمـ تعد المحاكاة سمبيٌة كما الخاصٌ  عالـ الكاقع، بؿ منحو دكرنا في تشكيؿ ذلؾ الكاقع عبر رؤيتو

عف  كمتا النٌظرتيف تنحصر في ضركرة تعبير الففٌ  غـ مف أفٌ عمى الرٌ  ،"أفلبطكف"ىي عند أستاذه 
ة في الففٌ؛ حيث يرتقي مف ككنو )محاكاة ؤيٌ بداية لبزكغ فكرة الرٌ  فجاء التٌفسير الأرسطيٌ المجتمع، 

إلى أف يصبح رؤية الفناف إلى جكىر الحياة كالتاٌريخ، رؤية مرآكية( لظكاىر المكجكدات أك الأحداث 
جديد ميغاير، عالـ ليس ( 3)تنطمؽ مف الطٌبيعة كالكاقع، كلكنٌيا لا تتقيٌد بيما، بؿ تتجاكزىما إلى عالـ

نٌما كما ينبغي أف يككف، لقد  أصبح لمميبدع رؤية فاعمة تيعيد صناعة العالـ كالكاقع كما ىك كائف كا 
"، الذٌم دُمية الشّمسالعنكاف "بدءنا مف  النّصّيّ  المُمكفكيظير ىذا ى لمذٌات الميبدعةً، كما تتجمٌ 

أك تنفييا طبيعة اشتغاؿ النٌصٌ كتعالؽ  » تؤكٌدىاينفتح عمى دلالات كاحتمالات مختمفة كمتنكٌعة، 
 كلكع بالمستحيؿ كتفعيؿه لمممكف. . فالشٌعر النٌسائيٌ (4)«السٌياقات داخمو 

                                                           
 .166سعيد الحنصالي، الاستعارات كالشٌعر العربي الحديث، ص  1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 2
، 1يينظر: عبد الحميد الحسامي، تحكٌلات الخطاب الشٌعرم، في المممكة العربية السٌعكدية، مؤسٌسة الإنتشار العربي، ط  3

 .22، 21، ص 2014ناف، بيركت، لب
 .22، 21عبد الحميد الحسامي، تحكٌلات الخطاب الشٌعرم، ص ينظر:  4
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كاف الشٌاعرة عمى نسؽ منظٌـ مف التبٌاينات كالتٌعارضات كالمفارقات، التٌي تيحدٌدىا يشتغؿ دي
، المػاء/ النّار، الحياة/ الموت، النّور/ الظّلبـ، البداية/ النّياية، الصّوت/ الصّمتالثنٌائيات الآتية: 

الدٌلاليٌة لا يىتىأىتىى إلٌا حيث بينيت كتأسٌست جؿٌ القصائد الكاردة فيو عمى ىذه الثنٌائيات، كفؾٌ شفرتيا 
 عبر تفكيؾ النٌصٌ كفتح المجاؿ لمتأٌكيؿ الاستعارمٌ.

 " كقفة مستفيضة، تكشؼ عف البيعد الدٌلاليٌ  دمية الشّمسإفٌ الكقكؼ عند عتبة العنكاف " 
 ، يينتج القراءة الآتية:لمعنكاف، فمحاكلة تفكيكو

كىك          مرفكعاب كممة )دمية( مبتدأ ، فتيعرى )دميػة + الشّمس(كرد العنكاف جممة اسميٌة 
مضاؼ، )الشٌمس( مضاؼ إليو مجركر، كالخبر محذكؼ تقديره ) مكجكدة (، فأصؿ الكلبـ: دمية 
الشٌمس مكجكدة. كييمكف أف نمنح لمعنكاف تأكيلب كقراءة أخرل عمى النٌحك الآتي: )دمية( خبر مرفكع 

أنا كؼ تقديره ) ىي (، فتقدير الكلبـ: ىي/ مس( مضاؼ إليو، كالمبتدأ محذكىك مضاؼ، )الشٌ 
 .دمية الشّمس

 فتنصير الدٌلالػة النٌصيٌة التٌي يقتضييا سياؽ النٌصٌ مع دلالة العنكاف داخؿ النٌسيج الشٌعرمٌ 
حيث تتحكٌؿ عناصر الطٌبيعة إلى رمكز  ؿ لغة انزياحيٌة ميكثفٌة كمغايرة،الميتكامؿ، لتيشكٌ  النٌسائيٌ 

فو جديدة تستقييا مف سياؽ النٌصٌ، فمـ تعد رمزيٌة الدٌمية كالشٌمس تحمؿ دلالة خاصٌة، تكتسب معا
، كالميتمثمة في: الدٌمية تمؾ المٌعبة الماديٌة التٌي يمعب بيا الطٌفؿ، كالشٌمس: مباشرة عاديٌة ككاقعيٌة

كؿ تحكم بلبزما ركيٌة الشٌ باعتبارىا إحدل نجكـ مجرٌتنا، كىي النٌجـ المركزمٌ لمجمكعتنا الشٌمسيٌة، كي 
نٌما تكتسب كؿٌ ىذه الرٌمكز دلالات جديدة يفرضيا كيصنعيا النٌصٌ، فيعتبر العالـ  حارة جدا. كا 
ا، كىذا ما أسيـ في انفتاح النٌصٌ كالمتخيٌؿ  كالكجكد عند الشٌاعرة المغاربيٌة بكؿٌ تفاصيميما نصًّ

 .النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ 
لجماد إلى متحرٌؾ، كالعمؿ عمى جمع        لقد تمكٌنت المرأة الشٌاعرة مف تحكيؿ ا

ظمٌت منشغمة بسؤاؿ الإبداع، باحثة عمٌا ييجدٌد الحياة  »المتنافرات، كاتفٌاؽ المتضادات، حيث 



 ي وبلبغػة الرؤيػػػػػػاالفصؿ الثاّني:                            فرادة التّشكيػؿ النّصّػ
 

    
 

كيحرٌر الإنساف، مف كؿٌ قيد أك جمكد، كقد تمظير ذلؾ في قدرتيا عمى تحكيؿ مظاىر كقضايا 
 .(1)«خيمة كالصٌكر كالمجازات ...الكجكد إلى لغة إيحائيٌة كرمزيٌة، تتكسٌؿ بالأ

أميرة كتتجمٌى ىذه العلبقة بيف المستحيؿ كالممكف، كالبعيد كالقريب، في محاكلة الشٌاعرة " 
 " الجمع بيف المتناقضات بأساليب لغكيٌة جديدة، تصنع التفٌرٌد كالخصكصيٌة، كأف تقكؿ: الرويقي

ة./ تتطاير شظاياىـ،/ تُقبّؿ ثغري،/ أيا شمسُ/ لنتواقع/ أطفاؿٌ/ في المسبح/ دمى زجاجيّ  »
 .(2)«العصافيرُ المائية،/ أصيرُ/ في حضرتؾ/ دميتؾ النّاريّة

فتؤسٌس تيخاطب الشٌاعرة في نصٌيا ) الشٌمس (، فتعمد إلى استثمار تقنيٌة التٌشخيص، 
عارة تشخصيٌة أك نتج لدينا استليما ىك ميجرٌد انطلبقنا ممٌا ىك محسكس، نٍيًفي لاستعارة أنطكلكجيٌة تيبى 

حيث تتحكٌؿ الشٌمس، في معجميا الشٌعرمٌ المٌغكمٌ، إلى شخص تتمكٌف ، "استعػارة الشّمسُ شخصٌ "
مف الحديث إليو كالاتفاؽ معو لمخكض في المعركة كالقتاؿ، فتستعمؿ الشٌاعرة أداة النٌداء " أيػا" 

يا الميمٌة، فتتنصٌؿ الشٌاعرة مف الكاقع لنداء البعيد، فتقكؿ: ) أيػا شمسي (، نظرا لبيعد الشٌمس كمكانت
 ؤيكيٌة. المحسكس لتخمؽ كاقعا جديدا ييفعٍّؿ طاقة المٌغة كقدراتيا الرٌ 

تيعيٌنيا كتيحدٌدىا  ،جديدة فريدة، لـ تيعرؼ مف قبؿ كرمكزو  تراكيبى إنتاج فتحرص الشٌاعرة عمى 
طريقة  »م أفٌ الرٌمز ىك ، إذ أنٌيا نصكص استكحت معانييا مف نسيج النٌصٌ، أليعبة الدٌاؿ

مخصكصة في تنظيـ العلبمات بصفة إستراتيجية، حتى تنفصؿ عف مدلكلاتيا الميسنٌنة كتصبح 
           قادرة عمى نقؿ سدائـ جديدة مف المضاميف، فيك كاحد مف الاستراتيجيات الشٌعريٌة 

. لذا عمينا الاىتماـ في عرمٌ في سياقيا كنسيجيا الشٌ  فلب ييمكف القكؿ بالرٌمز إلاٌ ، (3)«الممكنة 
 بكيفيٌة القكؿ لا بالقكؿ. المغاربيٌ  الشٌعر النٌسائيٌ 

                                                           
، ص 2018، فاس، المغرب، 3، بيجة القراءة كالتٌداكؿ، مطبعة كراقة بلبؿ، ط أمجد مجدكب رشيد،  النٌصٌ الشٌعرمٌ  1

15. 
 .62أميرة الركيقي، دميػة الشٌمس، ص  2
، بيركت، لبناف، 1ميائيٌة كفمسفة المٌغة، تر: أحمد الصمعي، المنظٌمة العربيٌة لمتٌرجمة، ط ينظر: أمبرتك إيكك، السٌي 3

 .373، ص 2005
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" قرائف عديدة تؤكٌد ثنائيٌة الممكف         أميرة الرويقيكما قدٌمت قصيدة الشٌاعرة " 
كالمستحيؿ، كالذٌم تجسٌد، أيضا، مف خلبؿ الفعؿ " تكاقع " كىك مصدر الفعؿ ) كقع (، جاء عمى 

اعؿ، ليدؿٌ عمى الميشػاركة في الشٌيء، فرغـ استحالة التٌكاقع مع الشٌمس إلٌا أنٌو يصير ممكنا كزف تف
كاقع (، التٌي تجعؿ كتابةن، كيظير ىذا جميٌا في الاستعارة التٌي تيعيٌنيا الجممة الآتية: ) أيا شمسي لنت

 كبنية مممكسة.  ىا المادمٌ بنية مجرٌدة تقترف بالذٌات الأنثكيٌة ) الأنػا ( في حضكر مف )الشٌمس( 

ليذه القصيدة مف تجربة الذٌات الأنثكية ) الأنػا الأنثكيٌة ( كعلبقتيا  فيتشكٌؿ العالـ الدٌلاليٌ 
كتمدٌدىا عبر  ذبالكجكد كالآخر، مف خلبؿ ليعبة طفكليٌة ) الدٌميٌة (، لذا نتتبٌع حضكرىا الأسطكري

 عمى النٌحك الآتي:،القصيدة جسد كامؿ 

 .«أيا شمسي لنتكاقع  »: تتشكٌؿ عبر ضمير " نحف ": الأولىالمّحظة  .1
دمى  »، «أطفاؿه في المسبح  » تسترسؿ الشٌاعرة في كصؼ المكاف، تقكؿ:المّحظة الثاّنيّة:  .2

 .«زجاجيٌة تتطاير شظاياىـ 
ا" " أن"، لتيشكٌؿ ييعيٌنو ضمير "نحف تتنصٌؿ الذٌات الشٌاعرة مف الجماعة، الذٌم المّحظة الثاّلثة: .3

 الأنثى.
، حيث قدٌمت لنػا لكحة القصٌة كمتعة المٌعب بالدٌميةىذه تستغؿٌ الشٌاعرة تفاصيؿ ف

استعراضيٌة، تتحرٌؾ فيو الأنػا إلى جانب الآخر، في صكرة مشيديٌة، مع حضكر لعناصر أخرل 
لا تصمد أماـ (، التٌي  الدُّمى الزّجاجيّةتملؤ فراغ المكاف، فمثٌمت لمعالـ كالكجكد في ىشاشتو بػ: ) 

(، بينمػا تمتصٌ الشٌاعرة طاقة الشٌمس تتطاير شظاياىـالعراقيؿ، كتؤكٌد ىذا الضٌعؼ عند قكليا: )
 (. الدّميػة النّاريّةتيا منيا، لتغدك كتصير ) كتستمٌدٌ قكٌ 

كقدرتيا عمى الكشؼ عف  ،نقرأ مف خلبؿ تتبٌعنػا لكامؿ القصيدة مركزيٌة " الأنػا " الأنثى
 كد، كما تظير رغبة الشٌاعرة في معانقة الشٌمس كمكاقعة الضٌياء، في النٌصٌ الثاٌنيٌ ىشاشة الكج

 "، تقكؿ: " أصداءالذٌم قرأتو بعنكاف 
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 سأمضي قُدما 
 رغـ الدّاء

 سأنشر نورا
 فوؽ ىامات

 المدى
 سأموت ألؼ مرّة
 سأبعث مميار مرّة

 سأمسؾ بيدي اليُمنى
 السّماء

 سأغرس يدي اليُسرى شمسا
 قع الضّياءسأوا
 مُيْرَةٌ 

 في الصّباحات تولدْ 
 نجمة

 (1)تنضو الدُّجى
 

تعي  »ا، تككف السيمطة فيو لممرأة، فالذٌات تحاكؿ " الأنا " الأنثكيٌة أف تخمؽ عالما جديدن 
إعادة  ، كبيذا تصبح كظيفة الشٌعر النٌسائيٌ (2)«نفسيا كمكضكع كتعي قدرتيا عمى تغيير الكاقع 

ييا العالـ نً بٍ أفٌ الحقائؽ التٌي يى  رغـ، الرٌؤل كتتعدٌد الطٌركحات لكجكد فتتنكٌعترتيب فكضى العالـ كا
ا أف تشعر كتبدع، فتتنكٌع " الأنكات " كتتنكٌع ىي مجرٌد تأكيلبت "الأنا"، التٌي تحاكؿ دكمن  النٌصٌيٌ 

طلبقيٌة المعنى ما يؤدم إلى انفتاح النٌصٌ الشٌعرمٌ النٌسائيٌ . (3)معيا التأٌكيلبت  .كا 

                                                           
 .36أميرة الركيقي، دمية الشٌمس، ص  1
 .24راكية يحياكم، مف قضايا الأدب الجزائرم، قراءات في مختمؼ الخطابات، ص  2
 .24في مختمؼ الخطابات، ص  راكية يحياكم، مف قضايا الأدب الجزائرم، قراءات 3
 

إصرار الذّات الأنثويّة 
 وعزيمتيا عمى النّصر

 الذّات الأنثويّة رمز العطػاء 

ث وفكرة خمود الجسد البع
 المؤنّث 

عادة ىيكمتو  ترتيب العالـ وا 
 )تأثيثو( 
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"، في  أميرة الرويقي" مف بيف أكلى القصائد التٌي كتبتيا الشٌاعرة "  أصداءكتعتبر قصيدة " 
، كيجب الإشارة إلى أفٌ 1999در عاـ "، الذٌم ص دميّة الشّمس، مف ديكانيا " 1997جكاف  23

 :، كييمكف تتبٌع تكزيعيا كما في الجدكؿ الآتيٌ 1997ك 1996قصائد الدٌيكاف نيشرت بيف سنتيٌ 



 

 
 

 سنة إصدار الدّيواف 1997سنة  عنواف القصيدة 1996سنة  عنواف القصيدة الدّيػػواف
  1997جكاف  18 جمرات/ ىدب 1996جانفي  18 حريؽ 
  1997جكاف  17 المرأة الأخيرة/ رغبة 1996جانفي  18 زكابع 
  1997جكاف  18 قاركرة السٌماء 1996نكفمبر  15 الكجو الآخر 
  1997جكاف  صكمعة 1996سبتمبر  15 كنيا الكلبـأجساد..لا يد 
  1997مام  رحـ 1996جانفي  18 ضجيج الصٌمت 
  1997مام  29 جرس/ محطٌة 1996فيفرم  02 براكيف 
  1997مام  30 غيربة/ أفناف الكرؽ/ جدراف 1996مام  13 أجراس 
  1997جكاف  أنغاـ 1996أكت  26 ...ربما لا أككف! أككف؟ 
  1997جكاف  01 ت شراشؼ الغسؽانتحر    
  1997جكاف  20 نافذة   
  1997مام  30 جذكر/ جكىر   
  1997جكاف  01 رماد كخضرة   
  1997مارس  17 شجرة المٌؤلؤ   

س
م دميػة الشّ

 

27
 

جواف 
1999
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  1997جكاف  21 بالأمس...كاف أكرانكس/ رصيؼ   
  1997جكاف  22 قيتارة/ ظلبؿ/ أصكات   
  1997 جكاف 23 أصداء/ شراع/ أف نككف   
  1997جكاف  24 قكقعة/ فكانيس/ ملبمح/ سؤاؿ   
  1997جكاف  24 انقلبب/    
  1997جكاف  25 نسياف/ أسطكرة   
  1997جكاف  01 بكابة   
  1997مام  14 شركؽ   
  1997مام  30 أكشحة   
قصب/ مكاكب للبفشاء/    

تضاريس/ ميلبد/ فتكحات/ أرؽ/ 
/ سفر   جزره

  1997جكاف  27

سلبـ/ رياحيف/ احتكاء/ ما أعمنو    
القمر/ دمية الشٌمس/ كتماف/ 

مكاقعة/ كبرياء/ غفراف/ ميرجاف/ 
../ ! بعث/ ىديؿ/ دعكة إلى؟

  1997جكاف  28

س
م دميػة الشّ

 

27
 

جواف 
1999
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 عشؽ/ لقاح
  1997جكاف  26 إيقاع/ نافكرة   
تكبة/ يرقة/ فكىات/ أنفاس/ بدء/    

 قكس قزح/ عناؽ
  1997جكاف  29

ة عنٌي/ أيف السٌماء/ إنبتات/ باحث   
 إليؾ...بنزرت/ 

  1997جكاف  30

  1997جكيمية  07 فراؽ/ دمكع   
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دُمية        تيفضي القراءة الأكلى لميعظـ ىذه النٌصكص الشٌعريٌة المنتميٌة إلى ديكاف " 
 "، كذلؾ راجع إلى أميرة الرويقيعند الشٌاعرة "  ؤيكمٌ "، إلى الكشؼ عف التٌنكٌع الرٌ الشّمس 

المرجعيات الفكريٌة كالفمسفيٌة المختمفة، التٌي أثٍرت ذائقتيا المعرفيٌة، كالتٌي يتأسٌس عمييا النٌصٌ 
 . كالتٌعدٌد الدٌلاليٌ  ؤيكمٌ كيقي، حيث الانفتاح الرٌ الرٌ 

فتتعيٌف الرٌؤيا الشٌعريٌة الأكلى حسب القناعة الذٌاتيٌة كالدٌكاعي النٌفسيٌة في ديكانيا، مف خلبؿ 
" الوجو الآخر" ك" زوابع" ك"  حريؽنيحصييا في: قصيدة "  ـ،1996المنشكرة عاـ  قصائدال

"، كأخيرا قصيدة  أجراس" ك"  براكيف" ك"  ضجيج الصّمت"، ك" أجساد...لا يدونيا الكلبـكقصيدة " 
"، حيث تخمؽ الشٌاعرة مف خلبؿ قصائدىا ىذه تًييا نفسيٌا، كعالما  أكوف؟... ربما لا أكوف" 

لا نياية لو، إنٌو غياب    »ا، إلٌا أنٌو خاضع لنسؽ كنظاـ، لذا فالشٌكؿ الشٌعرمٌ عندىا فكضكيٌ 
 .(1)«القانكف، إنٌو الفكضى الككنيٌة، إنٌو مف ما قبؿ العالـ 

ؤية المتداكلة، أم ليست محاكاة لمكاقع بكؿٌ تفاصيمو كالتٌمثيؿ فمـ تعد تعرض القضايا كفؽ الرٌ 
نٌ  ا كاختراقا لمسٌائد " تجاكز  أميرة الرويقيما غدت المٌغة عند الشٌاعرة " لو بصكر قريبػة منو، كا 

، فعممت عمى استحداثيا عف طريؽ تجاكز الكاقع كالمغامرة في المجيكؿ، فالشٍّعر ضرب كالمعيكد
"  Stéphane Mallarmé/ ، كليذا صرٌح " مالارميو(2)«انبيامياؤيا ك الرٌ  »مف الخياؿ يقكـ عمى 

 .(3)«إيقاع المعنى الغامض لمظاىر الكجكد  »لمٌغة إلى أصميا، أم إيقاعيا الأكٌؿ بضركرة إعادة ا
كاقع، مركٌزة عمى آلية التٌجريد، حيث الخياؿ الخلٌبؽ كالمطمؽ إحدل  فتحكٌلت مف الكاقع إلى اللبٌ 

 دعاماتيا كمحفٌزاتيا في تشكيؿ المعنى. 
اغتنيا لكاقع كالخياؿ كالحمـ ( في صيىذه الينابيع الثٌلبثة ) ا »ككمٌما تقاطعت كاشتبكت 

زادت نزعتيا نحك التٌجريد المفرط، إلى درجة أف نصبح أماـ نصٌ شعرمٌ لا يكاد  لمقصيدة النٌسائيٌة،

                                                           
، د ب، 2، تر: مؤيد فكزم حسف، مركز الإنماء الحضارم، ط 1مالككـ  برادبرم كجيمس ماكفارلف، الحداثة، الجزء  1

 .36، ص 1995
عبد الرحمف محمٌد القاعكد، الإبياـ في شعر الحداثة، العكامؿ كالمظاىر كآليات التٌأكيؿ، مطابع السياسة، الككيت، مارس  2

 .250، ص 2002
 .76ص دت، ىانز جكرج غادامير، تجمٌي الجميؿ، تر: سعيد تكفيؽ، المجمس الأعمى لمثقٌافة، د ط، د ب،  3
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. فتخمؽ الشٌاعرة في فنٌيا الشٌعرمٌ عالما خاصٌا مستقٌلب عف (1)«يلبمس تفكيرنا ككاقعنا كأشياءنػا 
 تجارب الحياة العاديٌة.

 ": حريؽ" في قصيدة "  أميرة الرويقيرة " تقكؿ الشٌاع
تجترُّ الكوفَ/ أفكار العدـ/ ترتعشُ طوفانا/ ريشة عصفور/ مُغادر،/ إلى حيث لا شواطئ/ أحزـ »

 .(2)«أحزاني/ أغمؽُ../ يشبُّ حريؽٌ/ في تلببيب الإيماف/ تنتحر/ كؿّ القمـ/ أشفؽُ..
           عالـ نصٌيٌ أم غير معتاد، عمى خمؽً فضاء شعرمٌ جديد الشٌاعرة في نصٌيا عممت 

    إنتاج دلالة مف خلبؿ لغة صادمة لكعي  مف أجؿ، ( مستقٌؿ عف العالـ الخارجيٌ داخميٌ )
 المتمقي، الذٌم يقع في حيرة الفيـ كالتأٌكيؿ. 

ما أدل إلى  عند الشٌاعرة إلى تكاثر المعنى كتكالده فمقد أضفى ىذا التٌشتت كالتٌعدٌد الدٌلاليٌ 
، إلٌا أنٌو تكاثره متناثر يكحي بػالمٌعب الحرٌ، الذٌم ييسيـ في تعدٌد الدٌلالة نمكذجو شبكيٌ ميتعدٌد خمؽ

          في تجدٌد مستمٌر ما ييحقٌؽ انفتاحو  ؤل، أمٌ أفٌ المعنى الشٌعرمٌ كلا نيائيتيا كاختلبؼ الرٌ 
استحالة أم   »قاؿ بػ:  " حيف Schleiermacher/ ير ماخرنيائيتو، كىذا ما أكٌده " شلبكلا 

فالمعنى في تجدٌد مستمٌر  ،(3)«استيلبؾ كؿٌ إمكانات معنى ىذا العمؿ  ،تفسير كتأكيؿ لعمؿ ما
 نظرا لتجدٌد ظركؼ تمقي النٌصٌ. 

عمدت الشٌاعرة في قصيدتيا، التٌي ذكرناىا سابقا، إلى الاشتغاؿ عمى مركزيٌة       
 تية:  الاستعارة، كذلؾ بتبنييا لمتٌراكيب الآ

 
 
 

 

                                                           
 .195، 194ينظر: عبد الرحمف محمٌد القاعكد، الإبياـ في شعر الحداثة، ص  1
 .20أميرة الركيقي، دمية الشٌمس، ص  2
 .23، ص 1996، د ب، 4ت التٌأكيؿ، المركز الثقٌافي العربي، ط نصر حامد أبك زيد، إشكاليات القراءة كآليا 3
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يشتغؿ عمى استعارات  أميرة الرّويقيأفٌ نصٌ الشٌاعرة السٌابقة فالميلبحظ مف خلبؿ التٌرسيمة 
جزئيٌة أم )استعارة أكلى، كاستعارة ثانية، كاستعارة ثالثة الخ...(، كالتٌي تيشكٌؿ في مجمكعيا استعارة 

كييمكف تحميؿ كؿٌ استعارة عمى حًدة النٌصٌ،  تيساىـ في إنتاج دلالة)الإستعارة الأيٌـ( كيميٌة أك مركزيٌة 
 عمى النٌحك الآتي:

) الأفكار ( كىي فاعؿه  «تجترّ الكوف أفكار العد ْـ»تيشبٌو الشٌاعرة في استعارتيا الأكلى: 
مؤخٌر بحيكاف يجتر، ذكرت الميشبٌو كىي ) الأفكار ( كحذفت المشبٌو بو ) الحيكاف             

لكازمو أك قرينة دالة عميو كىي الفعؿ ) يجترٌ (، عمى سبيؿ الاستعارة الميجتر (، كتركت أحد 
تيبىنٍيًف ما ىك  ل" مادة الأفكػاراستعارة نيسمييا "كتؤسٌس بذلؾ لاستعارة أنطكلكجيٌة تجسيديٌة  ،المكنيٌة

عمى تفعيؿ الميتصكٌرات الذٌىنية في ىذه الاستعارة تعمؿ  حيث ،ميجرٌد إنطلبقنا ممٌا ىك مادمٌ 
   ، لتتحكٌؿ إلى صكرة اشتغاليٌة ثانيٌة تتمثٌؿ في قكليا: كفتح أفؽ التأٌكيؿ ةلنٌصكص الشٌعريٌة النٌسائيٌ ا
"، حيث شبٌيت الشٌاعرة ) الرٌيشة في  ترتعشُ طوفانا ريشة عصفور مُغادر إلى حيث لا شواطئ" 

و كاجتياحو لممكاف، عمى حركتيا ( كىي ) الميشبٌو( بالطٌكفاف كىك ) الميشبٌو بو ( في حركتو كسرعت
 سبيؿ المجاز المرسؿ. 

"، إذ تيشبٌو )الأحزاف(  أحزـ أحزانػيكما تكرد لنا صكرة استعاريٌة ثالثة تتمثٌؿ في قكليا: " 
بحقيبة نحزميا، فذكرت الميشبو ) الأحزاف (، كحذفت المشبٌو بو ) الحقيبة (، كأبقت عمى أحد 

لاستعارة  تيؤسٌس الشٌاعرةحيث يؿ الاستعارة المكنيٌة، لكازمو مف خلبؿ الفعؿ ) أحزـ (، عمى سب
ؿٌ ىذه التٌصكٌرات استعارات نسقيٌة فكلٌ  ،" استعارة الحزفُ مػادة"كىي كجكديٌة  تٍ تصكٌرات دت جي أنٍتىجى

 في تلببيبِ  يشبُّ حريؽٌ تنتقؿ إلى تركيب آخر فيو مف التٌجاكز ما يكفي، فتقكؿ: " لذىنيٌة مينٍفتحة، 
تسعى الشٌاعرة مف خلبؿ ىذه الصٌكرة إلى خمؽ رؤيا جديدة غير معيكدة، إذ تجعؿ  "، الإيمافِ 

تيشبٌو ) الإيماف ( بثكب الإنساف، فتذكر يشبٌ الحريؽ في طكقو كتلببيبو، إذ  للئيماف ثكبنا ييمكف أف
 المشبو كىك )الإيماف( كتحذؼ المشبو بو كىك )الإنساف( عمى سبيؿ الاستعارة المكنيٌة. كىك نفس

     ، حيث شبٌيت القمـ بإنساف كاستعارة تشخصيٌة " تنتحرُ كؿّ القمـما أكردتو عند قكليا: " 
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ينتحر، فذكرت الميشبٌو كىك ) القمـ (، كحذفت المشبٌو بو كىك )الإنساف(، كأكردت قرينة تدؿٌ عميو 
 كىك الفعؿ ) تنتحر (، عمى سبيؿ الاستعارة المكنيٌة. 

عارات الفرديٌة استعارة كميٌة نصيٌة، تكحي بحريؽ كلييب         فتيشكٍّؿ مجمكع ىذه الاست
، كييمكف جمع ىذه  حيرقة"، تىحٍكًي حريؽذاتيٌ فتؤسٌس، بذلؾ، لقصيدة "  الأنػا عمى الكضع المتأزًٌـ

عادة ترتيبيا عمى النٌحك الآتيٌ   :الاستعارات في قصيدة كاحدة كا 

 الكوف أفكار العدـ تجترّ 
 شة عصفورترتعش طوفانا ريو 

 يشبّ حريؽ في تلببيب الإيماف
 أحزـ أحزانػػػػػػي

 تنتحر كؿّ القمـف
النٌصٌ، فمـ جسد إنٌيا تمتدٌ عبر كامؿ تعدٌ الاستعارة في ىذه القصيدة قيمة بلبغيٌة مييٌمنة، 

ـ و البلبغة القديمة مف تناسب كتلبؤ " كما تقتضي أميرة الرويقيتأتً كلـ ترًد الاستعارة عند " 
نٌما تيصًغٍ كميقاربة في التٌشبيو، ـ كانسجا عمى نحكو مغاير، فأنٌى لمككف أف يجترٌ ؟ كأنٌى لريشة ياكا 

العصفكر أف ترتعش طكفانا ؟ ككيؼ لمحريؽ أف يشيبا في تلببيب الإيماف ؟ ككيؼ للؤحزاف أف 
 تيحزىـ عمى أنٌيا أشياء مادية محسكسة ؟ ككيؼ لمقمـ أف تنتحر ؟ .

العقؿ أم بلبغتيا إلٌا بكاسطة العقؿ الشٌعرمٌ،  ()ىذه الأسئمة كتفتيتكلا يتٌـ الإجابة عف 
ف مسارات الذٌم يبحث ع ،« ةأنا أفكٌر، إذف أنا مكجكد » ك الدٌيكارتيٌ تفعيلب لمككجيط ؛ كذلؾالميفكٍّر

 ، كالجيرأة في قكؿ الرأم.النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ جديدة للئبداع 
المٌغة الشٌعريٌة النٌسائيٌة ىي متكاليٌة لا  أفٌ ت لمتأٌكيد جاءت كؿٌ ىذه الدٌلالات كالتأٌكيلب كقد

" داخؿ الدٌيكاف، فتتناسؿ  دُمية الشّمسىكذا يتمدٌد تركيب العنكاف " نيائيٌة مف اختلبفات المعنى. 
 عبره عدٌة عناكيف تقكؿ إشعاعيا كلىيبيا كضياءىا، كيظير ذلؾ جميٌا في قكؿ الشٌاعرة:

                                                           
 تراكماتو  يصنعو الشٌاعر مف خلبؿ بصفتو الحياديٌة إلى كاقع رؤيكمٌ مغاير ،التٌفتيت: آلية رؤيكية تعمؿ عمى تجاكز الكاقع

، د ب، 1نشكرات الإختلبؼ، ط) يينظر:عبد ا﵀ العشي، أسئمة الشٌعريٌة، منشكرات ضفاؼ، م .المعرفيٌة كالإيديكلكجيٌة
 (. 133، ص 2014

 تَشَكُّؿ القصيدة الاستعارة
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/ سأواقع الضّياء/ مُيرة/ في الصباحات تولد/ نجمة/ تنضو سأغرس يدي اليُسرى شمسا»
 .(1)«الدّجى

تينجز الشٌاعرة مف خلبؿ ىذا المقطع الشٌعرمٌ إمكانات المٌغة النٌسائيٌة، حيث أصبحت بالمٌغة 
كمف خلبؿ المٌغة فقط، تيجارم الشٌمس في حجميا كعمكٌىا كمركزيتيا. لتصنع بًميغتًيا شمسا خاصا 

الشٌاعرة بالنٌكر كالضٌياء كالمكت كالانبعاث داخؿ المٌغة كمف خلبليا. تقكؿ في  بيا، حيث تقكؿ
 :أم استعارة السُّككف كالحركة " الذٌم تيفعٍّؿ مف خلبلو لثنائية المكت كالحياة رماد وخضرةقصيدة " 

/ " ياسمينة "/ يا قطّتي الش جرة/ تعمو.../ نجمتي الخضراء/ تصّاعد/ مف أقدامؾ الحِن اء.»
أُقبِّؿُ.../ وجو الفجر/ تولديف/ أضاجع شِعري/ تحبميف/ تنبجسُ عيناؾ/ جواىر/ و "خابية" 

 . (2)«ماء
( كما يحممو مف دلالة المكت، كالقفر،  الرّمادتجمع الشٌاعرة في قصيدتيا بيف متضاديف ) 

منو سكل  ( بما تكحي إليو مف حياة كانبعاث، فتيحرؽ المكجكد، كلا يبقىالخضرةكاللٌبشيء، ك) 
انبعاثه رماد، لتكلىد مف جديد داخؿ القصيدة، فخارج القصيدة النٌسائيٌة مكته كداخميا حيػاةه ك 

. ك   اخضراره
حبّ "لتتحكٌؿ الشٌاعرة في رؤيتيا الثاٌنيٌة كعبر استعارات مختمفة كمتنكٌعة إلى التٌغنٌي بػ 

 ":(3)إليؾ... بنزرت" كفخر الانتماء إليو، تقكؿ في قصيدة " الوطف
بنزرت،/ يا رأس افريقيّة/ خُطّاؼ الصّباحات/ حطّ،/ فوؽ نيود/ الرّوابي/ والبحر/ ملّبحٌ،/ »

بيا الأنواء/ تُزىر حريّة  . (4)«يُصارع السّفوح/ وسماء بنزرت/ عذراء،/ تُخضِّ
 داخؿ القصيدة عمى النٌحك الآتي:كتشكٌؿ صكرة المكاف كييمكف تتبٌع امتداد الاستعارة 
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  بنزرت: بالفرنسيةBizerte ،مدينة ساحميٌة الأربع كالعشريف، كىي  الجميكرية التٌكنسية إحدل كلايات» ىي ك

كيمكمترا  65تقع عمى بعد   ،التٌكنسية في الجميكرية كلاية بنزرت كعاصمة القارة الأفريقية أقصى شماؿ في
، الرٌابط: 17:54، السٌاعة: 06.06.2018) يينظر: المكسكعة الحرٌة " كيكيبيديا "، يكـ: »مدينة تكنسشماؿ 
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" كًفؽ     بنزرت" في كصفيا لمدينة "  أميرة الرويقيؤيا الشٌعريٌة لمشٌاعرة " ؿ الرٌ تتشكٌ 

 تصكيريف، نيحدٌدىا فيما يأتي:
 

 
 
 

 
في أفٌ مدينة بنزرت أشبو بامرأة في رقٌتيا كجماليا، كقد  فمسفة المكافتختزؿ الشٌاعرة 

خُطّاؼ ، ريقيّة "افيا رأس  بنزرت،"إفريقيا، ككنو الجزء الذٌم يعمك الجسد، تقكؿ: )  رأسجعمتيا 
في رمزيتو لمبعث كالحياة، فتجاكز المكػاف ) المدينة ( في  ( الصّباحات/ حطّ،/ فوؽ نيود/ الرّوابي

مرتبط بحيٌز ما، إنٌما ىك كائف لو مف  مجرٌد كجكد ىندسيٌ  »، فمـ يعد المادمٌ  نصٌيا معناه الفيزيقيٌ 
نة كما ىيٌ ممثٌمة في الكاقع، أك المدينة كما يشكٌميا الشٌاعر ، فقد ننظر إلى المدي(1)«الخصكصيٌة 

ارتبطت  حيث، كيجعميا مرآة ناقمة لمعالـ في بعده الرٌؤياكمٌ  ،في متخيٌمو داخؿ النٌسيج النٌصٌيٌ 
شعريٌة المدينة بشعريٌة المكاف في القرف العشريف، فالشٌاعرة في عصرنا ىذا غيٌرت رؤيتيا كأدكاتيا 

 كمغايرا لمعالـ كالأشياء.  (2)تصكٌرا جديداكأصبحت تممؾ 
                                                           

 .15، ص 2001ينظر: حبيب مكنسي، فمسفة المكاف في الشٌعر العربي، اتحاد الكتٌاب العرب، د ط، دمشؽ،  1
 .172، ص 2017، الجزائر، 1راكية يحياكم، مف قضايا الأدب الجزائرم، دار ميـ لمنٌشر، ط ينظر: 2

 بنزرت

 الجسد الأنثوي

 الأرض

 
 المدينة الوطف

 السّكف والمسكف والمكػاف

 قصيدة 
 " إليؾ...بنزرت" 

 الإستعارة المركزيّة

 بنزرت يا رأس إفريقيٌة

 خيطاؼ الصٌباحات حطٌ فكؽ النٌيكد الرٌكابي

 البحري ملبحه ييصارع السٌفكح

 ت عذراءسماء بنزر 

 سماء بنزرت تيزىر حريٌة

 1استعارة 

 2استعارة 

 3استعارة 

 4استعارة 

 5استعارة 
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إلى جانب رؤية أخرل تقكؿ معاناة المرأة، كتصنع مركزيتيا، فتمنح الذٌات الأنثكيٌة أحقيٌة 
 الذٌكات كتتعالؽ كتتحاكر. والمكاجية كخمؽ خطاب تتصارع في

إبداع ميخماؽ إنٌما كبالعكدة إلى الفمسفة الكجكديٌة التٌي تؤكٌد أفٌ الإنساف مرتبط بباطنو، ككؿٌ 
 René)، كىك مػا أكٌده الفيمسكؼ العقلبني " ركنيو ديكارت نابع مف الكياف الذٌاتيٌ  ىك إنتاج أدبيٌ 

Descartes  :ينبع مف بكاطف  النٌسائيٌ  ، فالإبداع الشٌعرمٌ «أنػا مكجكد  فإذأنػا أفكٌر، » (، بقكلو
ثيمنا لمسألة ال بكصفيا تأسيسا لكجكد ما يفتأ ينادم     »شٌعر الذٌات الشٌاعرة كأعماقيا، ففي تىمى

الكينكنة، فإفٌ كؿٌ كجكد يتكخٌى الإثبات، يقتضي التفٌاعؿ الذٌم يبدأ بالاعتراؼ بيذا " الأنا أشعر " 
، ليغدك النٌصٌ (1)«الذٌم ما يفتأ يؤسٌس العالـ شعريٌا، فيما ىك يعمف عف مكقعو كسكنو في المٌغة 

مكاف  »كينكنة " الأنػا "، ييفعٍّؿ طاقات "  الأنا أشعر "، لأفٌ القصيدة ىي  نًتاج النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ 
الذٌات التٌي تتجسٌد مف خلبلو رؤاىا كمعاناتيا كأحاسيسيا في علبقتيا بالككف كالكائنات، فالقصيدة 

ات النٌسائيٌة ىي مكاف الذٌات، إذ تتمكضع في المٌغة كتجد سكنيا، كمف خلبؿ ىذا التٌمكضع تجد الذٌ 
، الذٌم ييفعٍّؿ طاقة التٌجديد، حيث الأنثكيٌة الذٌات في كى ة ىي سى ، فالقصيدة النٌسائيٌ (2)«أيضا ىكيتيا 

تستثمر الشٌاعرة الحداثيٌة إستراتيجيٌة التٌجريب، لخمؽ كاستحداث لغة جديدة كمغايرة، تتجاكز الكاقع 
 كتفتح آفاقا لمتأٌكيؿ. 

" تشتغؿ  أميرة الرويقي، عمى أفٌ الشٌاعرة " نجز الشٌعرمٌ كما أكٌدنا في بداية تحميمنا ليذا الم
في  العناويف النّاريّةفتتكزٌع ، النّارالمػاء و في ديكانيا عمى نسؽ منظٌـ مف المفارقات، تيعيٌنيا ثنائيٌة: 

 : ديكانيا كما ىك مكضٌح في الجدكؿ الآتيٌ 
 
 
 

                                                           
، الشٌعر، الكجكد كالزٌماف، رؤيٌة فمسفيٌة لمشٌعر، أفريقيا الشٌرؽ، د ط، الدٌار البيضاء، المغرب، عبد العزيز بكمسيكلي 1

 .47، ص 2002
، الدٌار البيضاء، 1ينظر: فاطمة الكىيبي، المكاف كالجسد كالقصيدة، المكاجية كتجميٌات الذٌات، المركز الثقٌافي العربي، ط  2

 .43، ص 2005المغرب، 
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عنواف 
 الدّيواف

عنواف 
 القصيدة

 حػةالصّف الدّلالػة النّاريّػة

 06ص قطعة ممتيبة مف النٌار  جمرات 

 19ص الرٌماد نًتىػاج النٌػار رماد، خضرة 

سريعة لبعض المكاد  أكسدة يحدث نتيجة كيميائي تفاعؿ حريؽ 
  +الكقكد + الحرارة O2+ الأكسجيف كليب حرارة امسببن 
العناصر الميفعٍّمة كالميسبٍّبىة ) فاعؿ الكيميائيالتٌ  سمسمة

 الحريؽ. =لمحريؽ(

 20ص

 30ص تصدٌع قشرة الأرض، كظيكر حًمـ ناريٌة براكيف 

 62ص تشكٌؿ الدٌمية الناريٌة دمية الشٌمس 

تمثٌؿ دلالة "النٌار" مف خلبؿ العلبقات العدائيٌة، كالذٌم  أصداء 
إىداء: يتجسٌد مف خلبؿ قكؿ الشٌاعرة كىي تيذيٌؿي قصيدتيا ب

 « إلػى كؿّ أعدائػػي »

 36ص

  عمى نسؽ النّارِ  اشتغاؿ الرّحـ/ العالـ الدّلاليّ   

 

ة لمعنكاف، كالتٌي ة تيحدٌدىا التٌشكيمة الإستعاريٌ عتبات ناريٌ بنصكص الشٌاعرة كتتذيٌؿ  تستثمر
ة التٌركيبيٌ  . كلـ تكف ميعاينة الجكانبالحياة والموت، الماء والنّارييمكف تصنيفيا ضمف ثنائيتي 

لاحظنا مف خلبؿ اعتماد حيث ة، لمقصيدة النٌسائيٌ  لإدراؾ الرٌحـ الدٌلاليٌ  ة كافيةلمجيمؿ النٌصيٌ 
كؿٌ  ( نار، حريؽ، بركاف، دمية الشّمس، رماد، خضرة، جمراتالشٌاعرة عمى العتبات النٌارية ) 

، إذ تحمؿ ىذه الأسماء توكديناميكي مركٌباتوكحرارة فعٌمت النٌصٌ كزادت مف قكٌة  كمماتىذه ال
 .عماؿ العقؿ كالتأٌكيؿلدٌالة عمى غمكضيا كالذٌم يدعك لإكالأفعاؿ تكترات الجيمؿ ا

دُ 
س
شّم
ة ال

يػػػػػ
 م

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%8A%D9%85%D9%8A%D8%A7%D8%A6%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%8A%D9%85%D9%8A%D8%A7%D8%A6%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%83%D8%B3%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%83%D8%B3%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%87%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%87%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%83%D8%B3%D8%AC%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%83%D8%B3%D8%AC%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%82%D9%88%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%82%D9%88%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%A7%D8%B9%D9%84_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%8A%D9%85%D9%8A%D8%A7%D8%A6%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%81%D8%A7%D8%B9%D9%84_%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%8A%D9%85%D9%8A%D8%A7%D8%A6%D9%8A
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، كاستعارة والإستحالة والإمكاف، الحياة والموتتقكؿ كؿٌ ىذه المفارقات المٌفظية استعارة 
القصيدة ، الماء نارصٌ: ة مجمكع استعارات النٌ عنيا عبر سيركرة دلائميٌ تتفرٌع كتتناسؿي ة، مركزيٌ 
ة تأكيدا جاءت ىذه الإستعارات الفرعيٌ ، ف، الخ...(الرّماد نار، دمية الشّمس، القصيدة شمس، نور

، لكف كيؼ تككف ىذه "الإستحالة والممكف" أك "الموت والحياة" أك "الماء والنّارة "للبستعارة المركزيٌ 
" دُمية الشّمسفبناء نصٌ "  ،(1)ة مختمؼ؟المعجميٌ لبنياتيا  كالسٌياؽ الدٌلاليٌ  ،الاستعارات منسجمة

ٌـ بناء التٌشابو بيف  ،تجعؿ عناصرىا تتماثؿ كتتشابو الكاحدة تمك الأخرل »كعائمة دلالية منسجمة  ليت
ة ترادؼ مفردات المٌغة باعتبارىا تنتمي إلى نكاة معنكية كاحدة الأكٌؿ كالأخير، كىك أمر تيبرٌره فرضيٌ 

ٌـ بناء  ،(2)«.حياة كالنٌار كالضٌكء كالسٌيكلة..مرتبطة بالمكت كال  كميكتنزنصٌ عػارؼ ميثخٌف ىكذا ت
  ا.دلاليٌ 

 : ولانيػائيّػة التأّويػؿالمتعدّد   النّسػائيّ  الشّعريّ النّصّ  -2

مف منظكر الحداثة كما بعد الحداثة؛ ىك تفجير لمدٌاؿ  النٌسائيٌ  إفٌ قراءة النٌصٌ الشٌعرمٌ 
ٌـ التأٌسيس كالقكؿ بديناميٌة البيعد الدٌلاليٌ كككامنو الدٌاخميٌ   ة كطاقاتو الدٌلاليٌة في ليعبتو المتحرٌرة، فيت

ستراتيجيتو الميتناميٌ  لمنٌصٌ تمؾ العلبقة السٌببيٌة بانعكاساتيا الكظيفيٌة النٌفعيٌة، أك  »ة، فمـ يعد لمدٌاؿ كا 
ا إيقاعيًّا عمى كتر استبطاف علبمات الذٌات في مرساة  المكجٌية تكجٌيا خارجيٌا، بقدر ما أصبح نبضن

، المفتكح عبر شرارة رغائبيا المتشظيٌة، المنعطفة عمى عالميا المغمؽ، إلى ترشيد العالـ الكشفيٌ 
 المغاربيٌ  النٌسائيٌ  النٌصٌ الشٌعرمٌ  فمـ يعد، (3)«الطٌاقة الرٌمزيٌة الماثمة في استطيقا القراءة  كالتقٌبٌؿ 

الإيديكلكجيٌة، التٌي ترتكز عمى ميعاينة الصٌراع بيف الأنا كالآخر ) المرأة  يستنطؽ الكاقع مف زاكيتو
نٌماكالرٌجؿ (،   أصبح مغامرة في المجيكؿ كقكؿ الممكف. كا 

                                                           
 .190صالي، الاستعارات كالشٌعر العربي الحديث، ص سعيد الحن  1
 .190، ص 1994محمٌد مفتاح، التٌمقي كالتٌأكيؿ، مقاربة نسقية، المركز الثقٌافي العربي، د ط، د ب،   2
، ص 2009عبد القادر فيدكح، إراءة التٌأكيؿ كمدارج معنى الشٌعر، دار صفحات لمدراسات كالنٌشر، د ط، سكريا، دمشؽ، 3

79. 
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اكيز المنجز الشٌعرمٌ  ا في تشكيلبتو النٌصيٌة كالدٌلاليٌة المتجدٌدة، فتىجى  النٌسائيٌ  كلقد عرؼ انفتاحن
نٌما يفتح دلالات متنكٌعة تيحدٌده لممنكاؿ جعمو لا يقكؿ الكاقع كيي  صكٍّره كفؽ رؤية ثابتة منغمقة، كا 

باختلبؼ المككٌنات الإدراكيٌة لمقارئ المنفتح عمى  »، كالتٌي تختمؼ تشعٌبةالقراءات المتعدٌدة كالم
الذٌم ينتمي إليو، ضاربنا بذلؾ لازمة الانكفاء عمى أحاديٌة التٌصكٌر، متٌخذا سبيؿ  إطاره الحضارمٌ 

مف  ، كليذا جاءت متابعتنا لتحكٌلات الشٍّعر النٌسائيٌ (1)«نفتاح كقكٌة دلاليٌة لتفجير مكبكتو المكتكـ الا
ؤيكيٌة في تقكيضيا " إلى التٌعدٌديٌة الرٌ الأبٌ النٌظاـ النٌمكذج كتقديس الأحاديٌة، الذٌم يقكـ عمى " احتراـ 

 لمفكر الأحادمٌ.
، كانفتاح خارج المٌغة عمى كينكنة في   الغكيٌ مكائف لد ىك تجسي النٌسائيٌ  فالنٌصٌ الشٌعرمٌ 

الغياب، أمٌ أفٌ القىكؿ يقكـ عمى علبقة جدليٌة بيف الحضكر كالغياب، باعتبار أفٌ ىذا الغياب ينتمي 
، فتغدك القصيدة النٌسائيٌة المىسكفي (2)إلى " البيعد الخفيٌ " أم إلى علبقات النٌصٌ بما ىك خارج عنو 

لذٌم يصكٌر تمثيؿ الذٌات الأنثكيٌة لمعالـ في أدؽٌ تفاصيمو، ليؤسٌس لحكاريٌة نصيٌة تجمع ، ا()الرٌمزمٌ 
 (3)« بلبنيائيٌة الخمؽ الشٌعرمٌ  »بيف الذٌات كالعالـ، حيث تأتي القصيدة النٌسائيٌة المغاربيٌة ميحمامة 

 .الدٌلاليٌ  كالانفتاح الرٌؤيكمٌ 

مؽ في تصكير المرأة الشٌ  اعرة لمكجكد بطريقتيا الخاصٌة كبرؤية جديدة كمغايرة كتتمثٌؿ لغة الخى
القصيدة النٌسائيٌة كجكدنا حقنا  »الميختمؼ، فتيفعٍّؿ النٌسائيٌ  صناعة المًخيػاؿ الشٌعرمٌ  ت ٌـتلمعالـ، كبذلؾ 

. كييمكف تتبٌع تحكٌلات (4)«كذاتنا أكثر فاعميٌة، في بحث الذٌات الأنثكيٌة عف الممكف اللٌبئؽ بيا 

                                                           
 .80، ص ارج معنى الشٌعرعبد القادر فيدكح، إراءة التٌأكيؿ كمد 1
 .19، ص 1987، بيركت، لبناف، 1يينظر: كماؿ أبك ديب، في الشٌعريٌة، مؤسٌسة الأبحاث العربيٌة، ط  2
 يت استعرنا ىذا الميصطمح مف فكر " محمد بنيس "، في تتبٌعو لتحكٌلات القصيدة الشٌعريٌة، كتحديده لمفيكـ " الب    

الشٌعرم "، ككيؼ تٌـ ىجرة المصطمح مف البيت الذٌم يسكنو الإنساف إلى البيت الذٌم يسكنو المعنى ) يينظر: محمد بنيس، 
بدالاتيا، ج  ، الدٌار البيضاء، المغرب، 3، الشٌعر المعاصر، دار تكبقاؿ لمنٌشر، ط 3الشٌعر العربي الحديث، بنياتو كا 

 . 66، ص 2001
 .84، ص 1959، صيؼ 11ة في تعريؼ الشٌعر الحديث، مجمٌة شعر، العدد أدكنيس، محاكل 3
، 1ينظر: راكية يحياكم، مف قضايا الأدب الجزائرم المعاصر، قراءات في مختمؼ الخطابات، دار ميـ لمنٌشر، ط  4

 .140، ص 2018الجزائر، 
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 بجينات شيرزادية، كتحقٌؽ الذٌات الشٌاعرة، إذ ييصكٌر لنا كامتلبئو الدٌلاليٌ  النٌسائيٌ  النٌصٌيٌ  النٌسيج
، كالميغامرة في التٌجريب (1)«ليؿ الحكي إلى نيار المٌغة»عبد ا﵀ الغذامي تحكٌؿ المرأة الميبدعة مف 

البسيط، الذٌم  كل الخطاب الشٌفكمٌ ا لا تممؾ سكائننا شفاىيٌ  »كالمٌعب المٌغكمٌ الحرٌ، فمـ تعد المرأة 
ا لا تحكي إلٌا في     ظمٌت محبكسة فيو عمى مدل قركف مف التاٌريخ كالثقٌافة، كلـ تعد كائننا ليميًّ 

ذا ما حؿٌ الصٌباح سكتت عف الكلبـ         المٌيؿ، كلا تتمثٌؿ ليا المٌغة إلٌا تحت جنح الظٌلبـ، كا 
ة كتحقٌؽ الذٌات ، كامتلبء النٌصٌ بجينات شيرزاديٌ البكح الأنثكمٌ  ، كييمكف استجلبء بدايات(2)«المباح 

ة ألؼ ليمة وليمتاف.. ثلبثيّ الشٌاعرة؛ مف خلبؿ الحكار الذٌم دار بيف شيرزاد كشيريار في قصيدة " 
 ": ()فاطمة سعد ا﵀"، تقكؿ الشٌاعرة " : أغنية شيرزاد ...-أ

 

 

 
                                                           

، الدٌار 3ة كالجسد كالمٌغة، المركز الثقٌافي العربي، ط محمد عبد ا﵀ الغذامي، المرأة كالمٌغة، ثقافة الكىـ مقاربة حكؿ المرأ 1
 .127، ص 2006البيضاء، 

 .128المرجع نفسو، ص  2
 
 عضك البيت الثقٌافي العراقي  ابنة الجنكب التكنسيأم إنٌيا  "مدينة "قبميكاتبة تكنسيٌة مف مكاليد  فاطمة سعد ا﵀الشٌاعرة

مكـ الإنسانية مف الجامعة التكنسيٌة، متحصٌمة عمى شيادة الأستاذيٌة في المٌغة التٌكنسي، متخرٌجة مف كميٌة الآداب كالع
كعضك في اتحاد الكيتاب التٌكنسييف منذ  ،غة الفرنسية المعاصرة كلغة الصحافةكمعيا شيادة تكميمية في المٌ كالآداب العربيٌة، 

" ، صدرت الزّواج الأبيضصيٌة الأكلى المكسكمة "، ليا العديد مف الأعماؿ المنشكرة مف بينيا: مجمكعتيا القص2009سنة 
كالتٌي تحمؿ نزعة ركمانسيٌة كتيثير الشٌاعرة مف خلبليا قضايا اجتماعيٌة مف بينيا ظاىرة الزٌكاج الأبيض التٌي  2006سنة 

"  عود إلى الأعماؽالصّ مجمكعتيا القصصيٌة الثاٌنية "  2008تفشٌت في البيمداف العربية نتيجة الانفتاح الأركبي، لتكتب عاـ 
إذ تنطمؽ مف فكرة الاستعارة الاتجاىيٌة التٌي يحمميا العنكاف، فعادة ما يككف الصٌعكد للؤعمى كليس للؤسفؿ )الأعماؽ(، إلٌا 

فٍر في الميضٍمىر كالصٌعكد إلى الميغيابً، كما أصدرت سنة  عف  2015أفٌ فمسفة الشٌاعرة تقكؿ أفٌ عيمؽ الأشياء، إنٌما ىك الحى
    الثاٌلث، كديكانيا 2017" عاـ  حبرُ الياسميف"، كديكانيا الثاٌني "  أمواجٌ وشظاياطبعة الثقٌافيٌة المنستير ديكانيا الأكٌؿ " م
" حيث تككف القصيدة الأفقيٌة عندىا كليدة مرحمة ما بعد  ىويّتي واحدة نخيؿ" الرابعكديكانيا ، 2018" عاـ  سرديات وذات" 

تؤسٌس لسىرٍدنة الشٍّعر مف منظكر العيمؽ الفمسفيٌ كالبلبغيٌ كالنٌسؽ الرٌمزمٌ.) أيخذت ىذه المعمكمات مف الحداثة، أم إنٌيا 
 (.00:20، السٌاعة: 2018.07.29الشٌاعرة مف خلبؿ التٌكاصؿ معيا عبر المكاقع الإلكتركنية، بتاريخ: 
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 انطمقت الرّحمة فتعاؿ يا شيريار... »
 أغزؿ لؾ مف الماضي والحاضر قصّة تستقبؿ بيا ذاتؾ..

 بمغ النّور أوجو..

 ارتفعت قناديؿ السّمر..

 فتعاؿ نسير بيف حرؼ ووتر..
 واشرأبت أعناؽ الكممات .. تتلؤلأ..

 لتتفتح عمى شفتي عوالـ الحمـ والعشؽ..
 تعاؿ يا شيريار..اكتشؼ سحر ذاتؾ..

 ور الودّ تحطّـ رغبة الدّماء عمى صخما عند
 والتّخيّؿ والرؤى...والورد ...

 تعاؿ.. اختزؿ الميالي الألؼ ..
 (1)«في ليمة واحدة .. بعد الألؼ..

 
تحكٌؿ في المرجعيٌة الثقٌافيٌة كالفكريٌة، كذلؾ انطلبقنا ممٌا صكٌرتو الذٌات  إلىىذا النٌصٌ ييحيمنا 

ل مغايرة، لتبني عالمنا تخييميًّا تعرض فيو الأنثكيٌة الميتفاعمة، كىي تيحاكؿ قكؿ الكاقع مف زاكية أخر 
ؤل كما بىنىتٍيىا كشكٌمتيا في ميتخيٌميا، فمـ يىعد الحىكي عند الشٌاعرة يقع بفعؿ القكٌة الأفكار كالرٌ 
صكرة صكٌرت فيو الأحداث نقمت ك الذٌم الأصميٌة، عكس ما ىك مألكؼ في قصٌة شيريار كالضٌغط، 

سكل صكت السٌاردة في النٌصٌ مـ يىكيف ييسمع ففيو،  رداحتكار الحكي وتجمي الصّوت المنف
نٌما تسعى إقرار مكٍتًيا، إذ طغت الرؤية الاحتكاريٌة لمسٌاردة، التٌي كانت تيحاكؿ تعطيؿ  ،"شيرزاد" كا 

النٌسائي بدعكة الآخر أم " شيريار "  " إلى تحكير ىذا النٌصٌ الشٌعرمٌ  فاطمة سعد ا﵀الشٌاعرة " 
     لحكي كفعؿ البكح، كاختزاؿ ألؼ ليمة كليمة مف البكح كالحىكي في ليمة كاحدة  إلى ميشاركتيا ا

ٌـ إنتاجي النٌصٌ  فقط، فاستعممت فعؿ الأمر " تعاؿٍ " الدٌاؿ عمى الطٌمب كالإقباؿ عمى الشٌيء، فلب يت
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 جديدة الكممة بداية لعوالـ
 الكلبـ = حياة

الدّعوة إلى التنّصّؿ مف الذّات 
 السّمبيّة

 

 دعوة شيرزاد " الكائف المّيميّ 
 فعؿ الحكي ممارسة " إلى شيريار
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كٌر النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ   كؿ الشٌعرمٌ إلٌا بًميشاركة الآخر، نكضٌح حركة ىذا الفعؿ داخؿ القى  كالميتىصى
 عمى النٌحك الآتي: النٌسائيٌ 
 

 
 
 

 

لنٌصٌ مائر مختمفة، تمنح اضإلى تبني  – في مقطعيا الشٌعرمٌ  –لقد عمدت الشٌاعرة 
تشكيلبت دلاليٌة متنكٌعة، فبعد انطلبؽ الرٌحمة، رحمة الأنا كالآخر، كالذٌات الأنثكيٌة كالييك، التٌي 

 انطمقتعند قكؿ الشٌاعرة: ) ستعارة المسػار كالاتجاه، كذلؾ كبداية لاتيعيٍّنيا لفظة " الانطلبؽ " 
ز عمى  أفعاؿ الانطلبؽ عدٌة أحداث تتكئ كتتركٌ  فعؿالرٌحمة فتعاؿٍ يا شيريار(، حيث يتكالد عف 

  تمنح النٌصٌ حركيٌة كسيركرة، بدءنا بالأنا الأنثكيٌة الميتكمٌمة، التٌي تحتؿٌ دكر الفاعؿ مف خلبؿ الفعؿ 
كي " أىغزؿي   ."، فتتماىى الذٌات الأنثكيٌة مع جسد القصيدة، كتتلبشى كمٌما ارتفعت درجة الحى
               كتجمٌى صكت " الآخر/ أنت " كفاعؿ، مف خلبؿ الأفعاؿ الآتية: " اكتشؼ "  

ة مف ، الذٌم تتحكٌؿ فيو الذٌات الأنثكيٌ ك" اختزؿ "، فتسعى مف خلبؿ ىذا التٌبادؿ كالتٌجانس الضٌمائرمٌ 
ة " الأنتى " كائف فاعؿ إلى مفعكؿ بو أك العكس، إذ تنتقؿ " الأنا السٌاردة " التٌي تحكي كتسرد فاعميٌ 

.كىك إلى مفعكؿ يقكليا كيسردىا   الآخر/ الأنتى
لا  فتعرض الشٌاعرة السٌاردة عمى القارئ فاعميٌة أناىا كذات فاعمة داخؿ المنجز الشٌعرمٌ  

عبة الحكي إلى الطٌرؼ الآخر مف المٌعبة، باعتبار أفٌ قصيدتيا مبنيٌة عمى مفعكلة، لتنتقؿ كتتحكٌؿ لي 
 " الحكار "، الذٌم يشترط كجكد عنصريف فاعميف، لييصبح " أنتى " فاعلب في العمميٌة الإبداعيٌة. 
جديدة كتيضيؼ الشٌاعرة في قصيدتيا كىي تدعك " شيريار " إلى التٌخمٌي عف أناه، لتيمبسو ذاتنا 

 فتقكؿ:، ة لذاتو الأكلىميغاير 
 

 اؿْ ػػػػػػػػػػعَ تَ 
 بيف حرؼ ككتر.. نسير

 سحر ذاتؾ.. اكتشؼيا شيريار..

 الميالي الألؼ .. اختزؿ

 لؾ مف الماضي كالحاضر قصٌة تستقبؿ بيا ذاتؾ أغزؿ
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 أنا قدرؾ ... ودع ذاتؾ الأولى بلب ألـ.. »
 تعاؿ ... ألبسني تمدؾ قصّة عمر ..كؿّ ليمة ..

 يترقرؽ الآتي بيف أنساغيا ...
 ودع يا شيريار ذاتؾَ الميتة وعانقني ..

 عانؽ الحياة الوليدة ..
)...( 

 أنا ولدتؾَ مني ... رسمتؾ حرفاً.. وقصيدة
 (1)«. تحمؽ في سماء الوعي والوجع روحاً 

 
 

 

، إلى كفي انسجامو الميتكامؿ السٌابؽ في حركيتو النٌصيٌة الكميٌة يتنبٌو المتتبٌع لمنٌصٌ الشٌعرمٌ 
كجكد  »كميتكمٌـ فاعؿو إزاء الآخر " شيريار "، إذ لا ، كاعيٌة تشكٌؿ الذٌات الأنثكيٌة كفاعميٌة كجكديٌة

تقكلو كحقيقتو،  عارفة بالآخر اذاتن ، فتتمثٌؿ " الذٌات الأنثكيٌة " (2)«لذات فاعمة دكف حضكر الكعي 
رث الكتابة كتقرؤه، كتيحقٌؽ كجكده الحؽٌ عبر القصيدة  . كا 

، أم في جكاب شيريار كتككف الأنثى في المقاطع الشٌعريٌة الأخرل الكاردة عمى لساف الآخر
 :" 1ردّ شيريار ساف شيريار في ردٌه الأكٌؿ" الشٌاعرة عمى ل قكؿلشيرزاد مصدرا لمقكٌة كالأماف، فت

 أنتِ يا مولودتي.. »
 لـ تتركي لي خيارا لمفكاؾ ...

 مف ىذا الحدث الواقع في الزماف..
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 .18، ص 2011ط، بف عكنكف، الجزائر، 

 انبعاث الآخر " شيريار "
 ةوانسلبخو عف الذّات الأصميّ 

شيريار مف ذاتو انفلبت 
الذّات الأنثويّة ومُعانقة  الميّتة

 الوليدة 

 الأنثى رحٌـ يمنح الحياة؛ 
فيولد شيريار مرتيف: الولادة 
الأولى الطّبيعيّة: وذلؾ حيف 
تأتي بو إلى الوجود، والولادة 
الثاّنيّة مجرّدة، وذلؾ حيف 

تمنحو وجوداً كتابيّا، يحقّؽ لو 
 الخمود والبقاء. 

 أسبقيّة الخَمؽ 
وتأكيد الذّات " شيريار/ 

الآخر" عمى أفّ الأنثى خُمقت 
 مف ضمعو.
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 شيرزاد أأنتِ الذّات أـ الموضوع ..
 أـ ىما معا.. أـ انصيرتِ وذبتِ في كينونتي ؟

 آه يا شيرزاد .. تعمقينني بالسّؤاؿ وتمنعيف الارتواء..
 إفّ الزمف قد يتحوؿ إلى إدراؾ غامض..

 غريب عف طبيعتؾ أنتِ..
 أيتيا المفارقة الجاثمة عمى الأىداب ...

 " إنّؾ شيء ليس بشيء "
  وأنا أيتيا الذات العاجزة عف التعرؼ ..

 عف الاىتداء إلى ذاتيا
 أنا ذات الوجود..
  ودوف الخمود..

 وأنتِ يا مولودتي..قصة تنبع منو ومني..
 كينونة لا تبالي بالزمف..نحف 

 يا تكويف التكويف..
 .(1)«نحف قصة تنفي أنطولوجية المعرفة..

تلبشت كاضمحمت فاعميٌة الذٌات الأنثكيٌة، في ىذا المقطع، كتحكٌلت إلى مكضكع      
/ شيريار " صكتو ككممتو كفاعؿ جديد في القصيدة لا  كمفعكؿ، حيث يستعيد الآخر " الأنتى

ٌـ ا  لتٌناكب في أداء الأدكار، ليغدك " الآخر " مرٌة مركزا كمرٌة أخرل ىامشنا، تقكؿ:كمفعكؿ، فيت
 أنتِ يا مولودتي..شيرزاد: أنا ولدتؾَ مني.../ شيريػار: 

 الآخر ذات ميّتة../شيريار: الذّات الأنثويّة عاجزة.. شيرزاد:
، تيضيؼ ء لمذٌات الأنثكيٌةدكف إلغا ،لمركزيتو كيدنا لكجكده الميسبؽ كتثبيتنايأتي كلبـ الآخر تأ

 "، فتقكؿ:2.. ردّ شيريار  -جالشٌاعرة كىي تستعرض الرٌدٌ الثاٌني لشيريار " 
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التّشكيؾ في ىويّة وحقيقة 
 الذّات الأنثويّة

 تشييء الذّات الأنثويّة

 الذّات الأنثويّة تكويف التّكويف
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 أنتِ يا تكويف التّكويف .. »
 ىطمي غيمة ...وانبتي في أوردتي..ا

 مدنا أفلبطونيّة.. متعدّدة المسالؾ...والأبواب..
 ليقفز جوادي " أسوار طروادة " ويأخذني..إليؾ..

 ا مولودتي ويا سكني.. يا ممكتي المتوجة..ي
 أراؾ وقد انبجس منؾ الجماؿ والنور..
 رواية نسجت خيوطيا ذرابة المساف..

 وفطنة الفكر..يا قمري أنتِ..
)...( 

 آه يا شيرزاد.. كيؼ خمقتني مرة أخرى..
 يا ساحرتي..عطرتني بشذا الحرؼ..

 بعد لياليّ المضرجة بالحقد والرؤوس المدحرجة..
 تعالي نعش ليمتنا الثانية بعد الألؼ..

 ألؼ عمر وعمر..
 .(1)«..ولا تتوقفي عف السرد

فضيمة ة الآخر، تدعك الشٌاعرة "مركزيٌ كتكريس ة الثقٌافية بعد ىذا التحكٌؿ في المنظكمة الفكريٌ 
" إلى تحكيؿ ىذه المركزيٌة إمرأة مف نار" مف ديكانيا "شيرزاد الجديدة" في قصيدتيا " مسعي

، تقكؿ في ىامشنا كالمركز فعيميا عمى الذٌات الأنثكيٌة، لتنقمب الطٌركحات فيغدك اليامش مىرٍكىزناكت
 ":شيرزاد الجديدةقصيدتيا "

لأنّي لستُ شيرزاد/ ولا ليمى/ ولا جولييت/ ولا أبتاع وعودًا مف مصوغ الكممات/ لف أكوف »
 (2)«لؾ..
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 .35فضيمة مسعي، ديكاف " إمرأة النٌار"، ص  2

 المكاف الذّي يؤنّث يُعوّؿ عميو

الأنثػى مسكف الآخر وتشكّؿ 
 جغرافيّة المكاف
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د، التٌي )ليس( أنٌيا ذاته مغايرة لذات شيرزا تؤكٌد الشٌاعرة مف خلبؿ استثمارىا لفعؿ النٌفي
للآخر شيريار مف أجؿ تعطيؿ قرار مكتيا، فجاءت شيرزاد الجديدة عند الشٌاعرة عيرفت بالرٌضكخ 
 الميعاصرة تؤمف بالتٌحرٌر كالانفلبت مف القيكدً.كابنة البيئة ذاتنا فاعمة،  فضيمة مسعي

ٌـ تيييء النٌصٌ الشٌعرمٌ ف أسيس لدلالتو الميطمقة؛ مف خلبؿ نسؽ الدٌكاؿ الذٌم كالتٌ  النٌسائيٌ  ت
اللٌبزمة، كالخطاب الشٌعريٌة في تبنيو كاشتغالو عمى المٌغة  الإيحائيٌ  ييحدٌد الفرؽ بيف الخطاب الشٌعرمٌ 

كثافة حضكر  »في اعتماده عمى المٌغة اليكميٌة الميتعديٌة، فالفرؽ بينيما يكمف في  التٌقريرمٌ  المٌغكمٌ 
، حيث يككف تصعيد إيقاع الذٌات خصيصتو، فيما ىك ذٌات الكاتبة في الخطاب الشٌعرمٌ إيقاع ال

، فتسعى (1)«التاٌريخي إلى شقكؽ النٌصٌ ينفذ تعييفه لمكقع الذٌاكرة كرجٌة إعادة البناء، كبيذا كذلؾ، 
ا يقكؿ تفرٌدىا، كيتٌـ ذلؾ ع بر الاشتغاؿ عمى الذٌات الفاعمة إلى الارتقاء بأناىا كأنثكيتيا فتنسج نصًّ

المٌغة الشٌعريٌة النٌسائيٌة كمغة لازمة، تكتفي بذاتيا، كلـ يتحقٌؽ ذلؾ إلٌا عبر عدٌة تحكٌلات عرفتيا 
، حيث انضمٌت أسماء شعريٌة نسائيٌة كثيرة إلى الإبداعيٌ  الكتابة النٌسائيٌة في مسارىا الاشتغاليٌ 

بداعيٌة، أسيمت في النٌيك  ، كالتٌحكٌؿ المغاربيٌ  النٌسائيٌ  ض بالمشركع الشٌعرمٌ أحزاب سياسيٌة كثقافيٌة كا 
بو عف دائرتو الاشتغاليٌة الفتيٌة التٌي تقرأ الذٌات كىكاجسيا كتقكؿ الكاقع، إلى الخكض في 

 المكضكعات الكيبرل، كالتفٌكير الفمسفيٌ كالأسطكرمٌ في الككف كالإنساف.
ؿ مف مشارب عديدة كمرجعيات فكريٌة ، ككنو ينياشتغاؿ حذؼعمى  كقد قاـ الشٌعر النٌسائيٌ  
الإبداعيٌة التٌي ميٌدت لظيكره كتجربة  ، كيمكف تتبٌع المحطٌاتكيستثمر طاقات فنكف متنكٌعة مختمفة

ة تقكيض المنظكمػة الفكريٌة المركزيٌة كبناء منظكمػة ثقافيٌ  شعريٌة ناضجة كمكتممة، تعمؿ عمى
  .كفكريٌة جديدة تنتصر لممرأة

 بارزه  دكره كالنكادم الثقٌافيٌة  الييئات العيميا لمتٌدريسإلى ربيٌات االمغ اـ الشٌاعراتنضملقد كاف لا
كاعياته  كمثقٌفات ، فأغمب الشٌاعرات المغاربيات أكاديمياتالمغاربيٌ  في النٌيكض بالشٌعر النٌسائيٌ 

لفىتيٌة إلى فضاء الرٌؤيا مف دائرتو ا النٌسائيٌ  ، لذا تٌـ تحكيؿ النٌصٌ الشٌعرمٌ كالكجكد الخارجيٌ  بالعالـ
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" كعضك  فاطمة بوىراكة" حيث ساىـ انضماـ الشٌاعرة الشٌعريٌة كالسٌيركرة الدٌلاليٌة الانفتاحيٌة، 
، كما أنٌيا ترأست 1996مؤسٌس لمحترؼ الشٌعر المعاصر، بكميٌة الآداب ظير الميراز، فاس، سنة 

كتأسيس أرضيٌتو  ساسيٌة لمشٌعر النٌسائيٌ في إرساء المعالـ الأ ،(1)جمعيٌة دارة الشٌعر المغربي
إلى تكنس، حيث  كتشكيؿ المشركع الإبداعيٌ  الخًصبة، كامتدٌ ىذا التٌحكٌؿ في دائرة الشٌعر النٌسائيٌ 

" رئيسة لاتحاد الكتاٌب التٌكنسييف، ككانت  جميمة الماجريالشٌاعرة "  2008خبت في ديسمبر انتي 
  ظٌمة تكتب بالمٌغة العربيٌة، كىي ترل أفٌ الشٌاعر ذاكرة أكٌؿ امرأة تينتخب عمى رأس ىذه المن

الشٌعراء  »، حيث تقكؿ: «مف أمٌ باب يدخؿ الشٌعراء إلى الذٌاكرة ؟ »الشٌعكب، فتنشر مقالا بعنكاف: 
كحدىـ يعرفكف أمٌ السٌبؿ يسمككف إلى الذٌاكرة، كأمٌ أبكابيا يطرقكف لتشرعيا ليـ، كتحضنيـ فيسكنكا 

نقش أشعارىـ كأسماؤىـ عمى جدرانيا فلب تيمحى أبدا، كلا يعمكىا الغبار كلا تبيت بد، إذ تي فييا إلى الأ
ذا استقرٌكا في الذٌاكرة (2)«كلا يخفت إيقاعيا  . فإذا دخؿ الشٌعراء أرضا أحٍيىكىىا كأصمحكىا، كا 
 الجماعيٌة أنٍعشكىا. 

مناصب عدٌة، في تجاكز ا تحاؽ المرأة الشٌاعرة كاعتلبئيفأسيمت كؿٌ ىذه التٌحكٌلات كال
 المنظكمة العربيٌة الثقٌافيٌة، كالقفز خارج أسكار القبيمة، ما ميٌد لمتٌحكٌؿ كالانتقاؿ مف المعنى الأحادمٌ 

 ، إلى تجديد في الحساسياتالعركضيٌ  ، كتجاكز التٌجديد عمى المستكل الشٌكميٌ إلى المعنى التٌعدٌدمٌ 
مع تحكٌؿ المرجعيات كالقناعات التٌي  "()حسناء بروشزائريٌة "الجماليٌة، كىك ما تؤكٌده الشٌاعرة الج

ميشبٌعا بالقضايا  ، فمـ يعد الشٌعر النٌسائيٌ كفيمو الدٌلاليٌ  المغاربيٌ  كيرسٌت في الشٌعر النٌسائيٌ 
نٌما تجاكزىا إلى قراءة الكاقع كفؽ مرجعيات فكريٌة كمعرفيٌة كأسطكريٌة     كاليكاجس الذٌاتيٌة، كا 
 :، كييمكف تحديد ىذه المرجعيات عمى النٌحك الآتيٌ كفمسفيٌة

                                                           
 .04، ص 2012دار التٌكحيدم لمنٌشر كالتٌكزيع، د ط، الرٌباط، المغرب،  فاطمة بكىراكة، ديكاف " نبض "، 1
 .69، ص 2005، تكنس، 71جميمة الماجرم، مف أمٌ باب يدخؿ الشٌعراء إلى الذٌاكرة ؟، مجمٌة المسار، العدد  2
 بعنابة، شاركت في ، تخرٌجت مف جامعة باجي مختار 1978نكفمبر  09مف مكاليد كاتبة جزائريٌة  حسناء بروشالشٌاعرة

العديد مف الممتقيات كالنٌدكات كالمٌيالي الشٌعريٌة، مف بينيا الميشاركة في الميرجاف الدٌكلي لمشٌعر بتكزر في دكرتو الثاٌلثة 
" عف  لإلو جحيـ آخر، صدر ليا ديكاف كاحد كىك "  2015كالثٌلبثيف، كما شاركت " ليمة الشٌعراء " في عددىا الأكٌؿ سنة 

، إلى جانب ميشاركتيا في ميسابقة " أمير الشُّعراء " التٌي انعقدت في أبك ظبي، الدٌكحة.) أخذت 2014نكير سنة دار التٌ 
 بعض المعمكمات مف صفحتيا عمى المكاقع الإلكتركنية (.



 ي وبلبغػة الرؤيػػػػػػاالفصؿ الثاّني:                            فرادة التّشكيػؿ النّصّػ
 

    
 

 
 
 
 

 

ٌـ التأٌسيس لإبداعيٌة النٌصٌ الشٌعرمٌ  ، مف خلبؿ تجاكزه لمكاقع كالتأٌسيس المغاربيٌ  النٌسائيٌ  يت
د في الألفيٌة الثاٌلثة، فمـ يعد مجرٌ  لمركزيٌة الككف كالإنساف، حيث تغيٌر كتحكٌؿ مفيكـ الشٌعر النٌسائيٌ 

نٌما ىك اختراؽ كتجاكز لمسٌائد كمغامرة في المجيكؿ، أمٌ التٌحكٌؿ مف جبريٌة قراءة كم حاكاة لمكاقع، كا 
المادة ) الكاقع بكؿٌ قضاياه ( إلى جبريٌة الرٌكح ) العالـ الميتافيزيقي (، لذا كرد تحديد الشٌعر، حسب 

، فالمٌغة ىي أساس (1)«أف لا تُخطئؾ المّغة في أكثر مَر اتؾ خطأ/ لغَة...»حسناء بركش، بأنٌو 
 الشٌعر كمادتو الأكليٌة. 

أعماليا الشٌعريٌة        في  "()سعاد يونسكىذا التٌكجٌو سمكتو، أيضا، الشٌاعرة المٌيبيٌة "
عف كزارة الثقٌافة كالمجتمع  2013الأخير، الصٌادر سنة  ، كصكلا إلى منجزىا الشٌعرمٌ المختمفة
"، حيث تيكرٌس كتيفعٍّؿ الشٌاعرة في ديكانيا " المرجعيٌة الفمسفيٌة "  اؾأراؾ .. ولا أر المعنكف" ، المدنيٌ 

، فتتحكٌؿ الدٌائرة الاشتغاليٌة في صكرتيا الفتيٌة، التٌي ترتكز عمى اليكاجس تكمّػـ لأراؾالتٌي تقكؿ: 
بنى الفكر ة الكتابة ما بعد الحداثيٌة، كما أنٌيا تتالذٌاتيٌة، إلى بناء نصٌ مفتكح ييفعٍّؿ إستراتيجيٌ 

، كذلؾ مف خلبؿ العناكيف اليتيمة التٌي تكزٌعت عبر مختمؼ قصائد الدٌيكاف، لتقكؿ الفرادة الأحادمٌ 
 : كييمكف تحديد كتعييف ىذه العناكيف عمى النٌحك الآتيٌ  ،النٌصيٌة

                                                           
 .13، ص 2014، الجزائر، 1حسناء بركش، لمجحيـ إلو آخر، دار التٌنكير، ط  1
  صدر ليا ديكاناف لحدٌ الآف، الدٌيكاف م، بنغاز ميلبم مف سكاف  1974مكاليد طبرؽ يٌة، مف كاتبة ليب سعاد يونسالشٌاعرة

" الصٌادر عف كزارة  أراؾ ... ولا أراؾ، كالدٌيكاف الثاٌني معنكف " 2006" نيشر سنة  لـ تسطع أسطح المراياالأكٌؿ مكسكـ " 
 – Di tezawwet)  في جُعبتي ذاكرةللؤمازيغية عنكانو " كمخطكط إلكتركني مترجـ ، 2013الثقٌافة كالمجتمع المدني سنة 

inu temaktayet) أيخذت ىذه المعمكمات مف خلبؿ التٌكاصؿ مع الشٌاعرة عبر المكاقع  .2018" الصٌادر سنة (
 (.00:48، السٌاعة: 2018.09.29الإلكتركنيٌة بتاريخ: 

 نجز الشّعريّ الم
 تجػاوز الواقع المغاربيّ  النّسائيّ 

 المعرفػػػػػػػػة

 الأسطكرة

 الفمسفة

 ما كراء العقؿ
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عودة، وصيّة، وصؼ، عبرة، سقوط، أمؿ، سؤاؿ، معيار، تساؤؿ، نياية، حنيف، نشوة، ) 
ملبـ، نسياف، نظرات، حدث، نتيجة، خلبص، حضور، مؤامرة، ثقؿ، احتفاؿ، نيكوكروفيميا، 

غيبوبة، دىشة، مواساة، مطاردة، تحذير، ألفة، أحاسيس، تكيّؼ، خوؼ، قانوف، انتظار، ناتاشا، 
 (. مفارقة، مراوغة، تكرار، تأويؿ، رؤيػا

نثكيٌة منصٌة الإبداع كذات اعتلبء الذٌات الأ) العنكاف اليتيـ( العنكانيٌة تقكؿ ىذه الأحاديٌة  
"، حيث تعريج الذٌات الأنثكيٌة إلى مسالؾ نكرانيٌة  رؤيامفردة، فتتجسٌد فكرة الأحاديٌة في قصيدة " 

 بمفردىا، تقكؿ:
كعادتي أنا السمطاف/ في كؿّ ليمة عاشوراء/ أرى في منامي/ كيفا معمقا بالسّماء/ يتوىج ثـ »

ّـ تكتمؿ/ سلبلـ مف جميد/ وأصعد أنا كعادة الرّؤساء/ ينطفئ/ ومنو تسّاقط قطرات/ تتياوى ث
وأدخؿ المغارة/ وأرى كرسيي متخمخؿ الأركاف/ )...(/ ورأيت داخؿ المغارة/ شعبا بأسره مف نساء/ 
وجية تمطر رصاصا وناراً/ وتنمو شموع/ وأخرى/ تتراقص كرنفالا وشموعا/ وأحسّ أنّي لست أنا/ 

عمى الجدار رأيت نقشا/ كأنّو بقايا لصورة ليسوع/ وخفت يا غير أني/ خائؼ كعادة الرؤساء/ و 
 .(1)«إليي/ أف يظير أوّؿ خيط ضوء/ فيذىب الجميد/ وأبقى ىا ىنا أنا/ ولا.../ أقوى عمى الرّجوع

نٌما لما فييا مف قدرة عمى التٌحقٌؽ  الرؤيالـ يكف اختيار الشٌاعرة لعنكاف "  " اعتباطا، كا 
" تككف الرّؤيةرغـ أفٌ " " الذٌم يعتبر مجرد ىذياف كفعؿ شيطاف. الحمـ"  كالتٌجسٌد في الكاقع، عكس

       كىك نفس ما أكٌدتو الشٌاعرة " بالقمب كقدرتو عمى التبٌصٌر، الرّؤيابالعيف الميجرٌدة بينما تتحقٌؽ "
 تقكؿ: ،" رُؤيةفي قصيدتيا " ، " سآتيؾ فردا" في ديكانيا "  أمينة المريني" 
ؿّ الكوف مسراكَا/ وفي النّبات أزاىيرا وأشْواكَا/ وأسمعُ القمبَ خَفّاقًا بِخُمْوتو/ فلب أرى ىنا أراؾ فك»

 .(2)«في حنايا الصّدر إلّاكَا/ فإفْ تغِبْ عف عيوف أنت مُبصرىا/ فقد تجمّت بكؼِّ النّاس كَف اكَا
 .عنىكترفع مف قكٌة المطاقات النٌصٌ الشٌعريٌة لمشٌاعرة ؤيا فىعٍّؿ ىذه الرٌ تي 

                                                           
، ص 2013كطنيٌة، كزارة الثقٌافة كالمجتمع المدني، بنغازم، ، دار الكتب ال1سعاد يكنس، ديكاف " أراؾ .. كلا أراؾ، ط  1

72 ،73 ،74. 
 .26أمينة المريني، مف نبعؾ الممكي ىذا الشٌذا ) الأعماؿ الكاممة، الجزء الأكٌؿ(، ديكاف ميكابدات، ص  2
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ؤل النٌقديٌة لمشٌاعرات المغاربيات في نصكصيفٌ الإبداعيٌة، فنجد مف الشٌاعرات كما تنعكس الرٌ 
وفاء مف يىقيمٍفى بعدـ اختلبؼ كتابة المرأة عف إبداع الرٌجؿ، كنجد مف بيف ىذه الأسماء الشٌاعرة " 

تيفىعٍّؿ الشٌاعرة رؤاىا "، حيث  كُرسيُّ الغياب أو الشّبيو النّقيض" في قصيدتيا "  ()العمراني
كىكاجسيا النٌقديٌة في نصكصيا الشٌعريٌة الإبداعيٌة، إذ تنقؿ لنا الأطر كالمرجعيات الفكريٌة المؤسٌسة 

 فتقكؿ: ،في قصيدتيا ة العربيٌةلممنظكمة الذٌىنيٌ 

ميا كاف مثميا كالمَاسِ/ واضحا حدّ الغموض/ مُمتبسا كالشّعاع تارةً/ وأخرى كالغماـ.../ كاف مث»
وحيدا/ يرفو خيوط الفجْرِ/ إلى خزائف عُمْره/ ولا يتعب مف الصّعود/ وعند ساحؿ المساء/ يسري 

 . (1)«حفيّا/ إلى ضوء معانييا/ في سماء المجاز ...

 
                                                           

 أنيف ت بقصيدة "اشتير بالقصر الكبير شماؿ المغرب،  1960أفريؿ  15كلدت كاتبة مغربيٌة  وفاء العمرانيالشٌاعرة
" مف شعر المرأة العربية المعاصر، ك كانت أحد أبرز خمس شاعرات في الخريطة الشعرية المغربية. ىيأت لؾ" ك"الأعالي

. كصدرت أشعارىا مترجمة في عدد مف 2002في الإبداع الأدبي صنؼ الشعر سنة  جائزة المغرب لمكتاب حصمت عمى
 1980كالإسبانية بدأت كفاء العمراني بالنشر سنة  كالمقدكنية المجلبت كالأنطكلكجيات بالفرنسية كالإنجميزية كالألمانية

 1982الأدب العربي سنة  بظيكر نصيا الشعرم "مكج التناقض العذب" بمجمة مكاقؼ المبنانية. حصمت عمى الإجازة في
، ثـ أكممت دراستيا في نفس الكمية لتحصؿ عمى شيادة استكماؿ الدركس في بالرباط مف كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية

في نفس السنة. كاشتغمت أستاذة بكمية الآداب كالعمكـ  اتحاد كتاب المغرب ى، لتنضـ إل1984الأدب الحديث سنة 
 2003مف أكتكبر  كزير الشؤكف الخارجية كالتعاكف . كعمًمت مستشارة ثقافية لدل1985سبتمبر الإنسانية بالمحمدية منذ 

صدر ليا العديد ، 2007منذ أكتكبر  بدمشؽ ثـ انتقمت لتشتغؿ مستشارة ثقافية بسفارة المممكة المغربية 2007إلى أكتكبر 
 مف الأعماؿ الشٌعريٌة الإبداعيٌة، نحصييا عمى التٌكالي:

 .1991اتحاد كتٌاب المغرب سنة " الصّادر عف  الأنخاب" الأكٌؿ:  -

 1992الصٌادر عف دار الآداب سنة  " أنيف الأعاليالثاٌني: "  -

 1996الصٌادر عف منشكرات الرٌابطة عاـ  "اصيفتنة الأقالثاٌلث: "  -

 عف أفريقيا الشٌرؽ. 2002الذٌم صدر عاـ  " ىيأت لؾالرٌابع: "  -

 عف منشكرات بيت الشٌعر  2011" صدر سنة  تُمطر غيػابػاً الخامس: "  -

 (.w.alsh3r.comhttps://ww) يينظر الرٌابط: 
 .42، 41كفاء العمراني، ديكاف " تيمطر غيػابػا "، ص  1

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8_%D9%84%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8_%D9%84%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D9%85%D9%82%D8%AF%D9%88%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D9%85%D9%82%D8%AF%D9%88%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A8%D8%A7%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A8%D8%A7%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B2%D8%A7%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A4%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A7%D8%B1%D8%AC%D9%8A%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B9%D8%A7%D9%88%D9%86_(%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%B2%D8%A7%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%A4%D9%88%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AE%D8%A7%D8%B1%D8%AC%D9%8A%D8%A9_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B9%D8%A7%D9%88%D9%86_(%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%BA%D8%B1%D8%A8)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82
https://www.alsh3r.com/poets/view/2090?page=1
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 كتيضيؼ الشٌاعرة قائمة:

كاف مثميا غريبا/ حتى في غربتو غريبا/ وخائفا كَخَفْؽِ ظنونيا/ في عتمة الدُّرُوبِ.../ كاف »
ميا عمى قمؽ/ لا يبغي في الأرض مستقرا/ تُيديو الرّيح صَيْوَتيا/ والبراري.../ كاف مثميا نسرا مث

، عمى  عنودا/ منذورا لنخوة الأعالي/ فاردا جناحيو لتيو/ الأقاصي.../ كاف مثميا حريرا/ يجتزُّ
إلى فراديس  نُعومتو،/ أعتى الأعناؽ.../ كاف مثميا ينتعؿُ/ جمرَ الطّريؽ/ ولا يفيء، بحاؿٍ،/

 .(1)«الوصوؿ.../ كاف مثميا معنًى أصيلب/ كالتِّبْر إفْ قم بتو في النّار لا يُبالي...

تيحصي الشٌاعرة، عبر نصكصيا، التٌشابو القائـ بيف الذٌات الأنثكيٌة المبدعة كالآخر، عبر 
"، التٌي تتعيٌف القديـ ربيّ الشّعر العف، تتحرٌؾ الرؤيٌة الثاٌنيٌة داخؿ دائرة "متشابيتيف متناقضتي فرؤيتي

يسري حفيّا "، ك"ممتبسا كالشعاع وكالغماـ "، ك " واضحا حدّ الغموضمف خلبؿ ىذه التٌراكيب: "
ؤية الأكلى، في اشتغاليا عمى دائرة       ". التٌي تمتقي مع الرٌ  إلى ضوء معانييا في سماء المجاز

ومثمو لبست إفراده ة في التٌراكيب الآتية: " "، فيتعيٌف صكت الذٌات الأنثكيٌ  الشّعر النّسائيّ " 
مثمو "، ك"  ومثمو ظمّت، عمى وُرُوفيا سماءً مُشرّعة عمى حدائؽ الرّحيؿ"، "وتعدّدت في الحياة

       في خطيٌف  فؤيتاالرٌ " ، تتحرٌؾ كانت عشقا قائظا ساؿ في عنادٍ عمى كثباف الكبرياء
 متكازييف، لكنٌيما لا يمتقياف.

ف كانت ا لشٌاعرة قد أعمنت عف التٌشابو القائـ بيف الكتابة الشٌعريٌة النٌسائيٌة كالكتابة الشٌعريٌة كا 
الرٌجاليٌة، إلٌا أنٌيا تؤكٌد، في الكقت نفسو، عمى الاختلبؼ كبناء المغاير، كالذٌم تحدٌد مف خلبؿ 

اطف المشابية كثيرة (، فإذا كانت مك  الشّبيو النّقيضالمفارقة العنكانيٌة، كالمتمثمٌة في قكليا ) 
منيا  كالمرجعيات، التٌي نيلب كمتعدٌدة بيف الكتابة النٌسائيٌة كالرٌجاليٌة سكاء في المشارب كالمنابع

ة كالككنيٌة، كالتٌركيز عمى فمسفة الإنساف، إلٌا المٌغكيٌة، كالتٌطرٌؽ إلى المكضكعات الاجتماعيٌ مادتيما 
رضيا، كمنح النٌصٌ صبغة خاصٌة، كتشكيؿ الفرادة     أنٌيما يختمفاف في طريقة صياغة الأفكار كع

 النٌصيٌة، كذلؾ حيف قالت: 

                                                           
 .45، 44، 43، ص مراني، ديكاف " تيمطر غيػابػا "كفاء الع 1
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. (1)«كاف مِثْميا متعدّدا في الإفراد/ مُفردا في التّعدّد/ ومِثمو لبست إفراده/ وتعدّدت في الحياة...»
 اعيٌة الميغايرة.لميمارسة الإبدكالدٌعكة إلى التٌفرٌد في ا تقكؿ الشٌاعرة عبر نصٌيا اليىٌـ الاختلبفيٌ 

في نصكص الشٌاعرة، عبر تحرٌكات المقاطع الشٌعريٌة  التّشػابو والتّناقضكييمكف تتبٌع مشاىد 
 :التٌي نستظيرىا كنستجمييا في المخطٌط الآتيٌ 

                                                           
 .48كفاء العمراني، ديكاف " تيمطر غيػابػا "، ص  1
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 فمسفػة التّشػابػو

كاضحا حدٌ الغيميكضً، ميمتبسنا 
كالشٌعاع تارة، كأخرل كالغماـ 

 )الغموض والالتباس(

 

 كاف مثميا كاف مثميا
يسرم حفيٌا إلى ضكء معانييا في 

المجاز                    سماء 
المجاز والكشؼ عف المعنى )

 (الحقيقي

 

 كاف مثميا
غريبا، حتى في غربتو غريبا كخائفا 

فؽً ظنيكنًيا في عتمة الدٌركب...                     كىخى
 (الشّؾّ واليقيف)

 

عمى قمؽ لا يبغي في الأرض مستقرٌا 
         تييديو الرٌيح صيكتيا كالبرارم...           

 (التّجديد والخمؽ)

 

 كاف مثميا

 كاف مثميا

نىسٍرا عنكدا منذكرا لنخكة الأعالي 
فاردا جناحيو لتيو الأقاصي...                    

 (التّيو والاغتراب)

 كاف مثميا 

، عمى نعكمتو  كاف مثميا حريرا يجتزُّ
أعتى الأعٍناؽً...                    

 (الوضوح والتّجمّي)

 كاف مثميا 

 ، ينتعؿ جمرى الطٌريؽ كلا يفيءي، بحاؿو
إلى فراديس الكصكؿ...                    

مُكابدة السّالؾ في مسار الكتابة، )
 (ومُكاشفة المعنى

 كاف مثميا 

معنى أصيلب كالتٌبر إفٍ قمٌبتو في 
النٌار لا ييبالي...                    

 (تشكّؿ المعنى الأصيؿ لا اليشّ )

 

كفيٌا لأمٍدىائًوً عمى خًذٍلافً الخًلٌبفً 
كالأشرعة كالمسافات...            

 (صدؽ العلبقات )

 

 كاف مثميا كاف مثميا
يقتاتي مف ضكءً جيرحوً كييراىف، رغـ 

النٌزيؼ، عمى الصٌباح...            
 (الكتابة وليدة المعاناة والآلاـ )

 

 كاف مثميا
فكؽ خدٌىا  يقطيري شفيفا مف ذكراهي 

كالقصيدً...                  
شفافيّة القصيدة وامتلبئيا بالآخر )

 ()حضور الآخر لا إقصاؤه
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ى عمى نفسو يكره الابتذاؿ الأكٌؿ حتٌ 
عصيٌا عمى التٌكرار...       

 (الخصوصيّة والتّجديد)

 

 كاف مثميا كاف مثميا
متعدٌدا في الإفراد ميفردا في التٌعدٌد 

كمًثٍمىو لبًسىتٍ إفراده كتعدٌدت في الحياة                    
الشّعري )تجديد النّصّ ، (المفرد الجمػع)

 تقويض المركز(و النّسائي 

 

 مياكاف مث
آسرا كآىلب في الحضكر كمثمو ظمٌت، 
عمى كركفيا، سماءن مشرٌعة عمى 

حدائؽ الرٌحيؿ...                    
 (تزعزع العلبقة بيف الأنا والآخر)

 
 كاف مثميا

كاف مثميا نيرا صاديا، مات مف ظمأ، 
إلى مكج زيلاليا، كمثمو كانت عشقا قائظا 

..                    ساؿ في عنادو عمى كيثباف الكبرياءً.
 (عرض تفاصيؿ الحكاية)

 

 كاف مثميا

يدفؽي شييٌا ككثيفا، حيف يحطٌ نحؿى 
جسىدًهً عمى شيد ركحيا في غير ما 

ارتكاء                          
 (يكمّػؿُ الأنا الآخر)

 

ياؿ الإنشاد  فذٌا فارسا كىىٌاجا حي
كغكايات البياض...           

 (وغواية الشِّعرالتّشكيؿ البصري )

 

كانا مثميما تماما طميقيف حرٌيف، لـ يريا 
 بعضيما إلٌا في نفسييما

 (تشػابػو حدّ التّماىػي والإمّحػاء)

 
 كاف مثميا

لأنٌيما شبيياف حتٌى التٌماىي، آثرا أفٍ يظلٌب 
النٌقيضيف، لا يمتقياف إلٌا عمى جناحيٍ نجمة 

ٍـ إلى عسؿ النٌزكؿً...                          لا تستسم
انمحاء أوجو التّشابو وانكشاؼ )

 (النّقيض

 فمسفػػػػػػػػػػة الشّبيػو النّقيض

وصراعات الذّات الأنثويّة والآخر في  ،داخؿ المتفوتحوّلاتيا لسيرورة الأحداث  مخطّط توضيحيّ 
 بالوجودتشابييما واختلبفيما لتشكيؿ ذات عارفة 
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الشّبيو تتحرٌؾ جؿٌ ىذه الأحداث داخؿ فضاء السٌرد لتٌشكؿ كتؤسٌس لفمسفة المفارقة " 
تعمؿ المٌغة مف خلبؿ أحداثيا الميرٍبًكة كبنيتيا البعيدة عف الكاقع كالسٌائد     "، حيث النّقيض

كالمعتاد، عمى المغامرة في المجيكؿ، كاستثمار طاقات اللٌبكعي كاللٌبشعكر، نظرا لاىتماـ الشٌاعرة 
ٌـ التأٌسيس لسياسة المعنى كلا نيائيٌة التأٌكي  ؿ.بكيفيٌة القكؿ لا بالقكؿ في حدٌ ذاتو، فيت

 وتفجيػر مكبوت المّغة: الاكتناز النّصّيّ -3

دة التٌصكيريٌة كالإيقاعيٌة            بالما ،المكتنز في خصبو المغاربيٌ  نٌسائيٌ يتشكٌؿ الخطاب ال
  كعالميا    كبمحاكلة المرأة الشٌاعرة أفٍ تيدمج بيف عالميا المحسكس المادمٌ ، كالمكضكعاتيٌة

منطقا   ات المغاربياتة عند الشٌاعر خاصٌ  ،في الكتابة النٌسائيٌة منطؽ الجسد ، حيث جاءالباطنيٌ 
كسر الشٌعريٌة العربيٌة المنتصرة دائما لمذٌككرة عمى عمؿ عمى تعادليٌا في المٌغة كالصٌكرة كالدٌلالة، كي

 . حساب الأنكثة

فيٌة( مف " عمى كسر الطٌابكىات )الثٌكابت الفكريٌة كالثقٌا()سمية محنش" عممت الشٌاعرةفمقد 
المتمرٌس، فكجدت الصٌكرة الشٌعريٌة عندىا متنفٌسا يمكٌنيا مف التممٌص مف  خلبؿ الاشتغاؿ المٌغكمٌ 

( سمطة النّص)المفتكح  (، إلى الاشتغاؿ النٌصيٌ  إثبات الذّاتإشكاليٌة البحث عف سؤاؿ اليكيٌة ) 
تحكٌلت  »فقد  النٌصٌ الشٌعرمٌ  ، حيث أفرز اشتغاليا عمى الصٌكرة الشٌعريٌة انفتاحةكفؽ رؤيٌة خاصٌ 

عاني النٌصٌ كحصرىا في ، فغدا مف الصٌعب تحديد م(1)«الكممات في ظمٌيا إلى بؤر لتفجير المعاني
                                                           

 حاصمة عمى شيادة الميسانس باتنة كلاية بريكة بمدينة 1986أكتكبر  15 مف مكاليدكاتبة جزائرية  سُميّة محنشالشٌاعرة ،
 ممتقى الشعر، ''وخض الكتابة ولا تيبحاصمة عمى الجائزة الثانية في مسابقة ''       بسكرة في القانكف مف جامعة

الخاصة بأدب  ''واختبري تجمدؾ عند انكسار الروح''كالجائزة الثانية في مسابقة  ،2008السنكم الطبعة الأكلى أكتكبر
إلى جانب جائزة رئيس الجميكرية لممبدعيف الشٌباب، كما شاركت الشٌاعرة في العديد ، 2009المقاكمة في ذات الممتقى جكاف

مشاركتيا في الأمسية الإفتتاحية لممتقى عميسة الدكلي لممبدعات مف الممتقيات كالميرجانات الكطنيٌة كالدٌكليٌة مف بينيا 
" عف منشكرات الاختلبؼ سنة  مسقط قمبيكما صدر ليا ديكاف شعرم بعنكاف "  ،2018أفريؿ  05بتكنس العاصمة يكـ 

 عاـ "الجزائر في للئدارة التقديرية السمطةالقانكف بعنكاف " "، كما صدر ليا كتاب في  ذلؾ الكنز المكنوفكديكاف "  2013
2017. 

، عمٌاف، 1كردية محمد سحاد، تشاكؿ المعنى في ديكاف " مقاـ البكح" لعبد ا﵀ العشي، دار غيداء لمنٌشر كالتكزيع، ط  1
 .12، ص 2012الأردف، 

https://www.djazairess.com/city/%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%A9
https://www.djazairess.com/city/%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D9%83%D8%A9
https://www.djazairess.com/city/%D8%A8%D8%A7%D8%AA%D9%86%D8%A9
https://www.djazairess.com/city/%D8%A8%D8%A7%D8%AA%D9%86%D8%A9
https://www.djazairess.com/city/%D8%A8%D8%B3%D9%83%D8%B1%D8%A9
https://www.djazairess.com/city/%D8%A8%D8%B3%D9%83%D8%B1%D8%A9
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نٌما تتفجٌر عف كممة كاحدة شبكة مف الدٌلالات تقكؿ الاستمراريٌة كالانطلبقيٌة  ،معنى كاحد، كا 
 كاللٌبنيائيٌة.

ست مسألة صياغة لغكيٌة فحسب، بؿ طريقة في التٌفكير كالتٌحميؿ ليذا تككف المٌغة عندىا " لي      
منو عمى الأقؿ (، إنٌيا شكؿ حضكر الذٌات في المٌغة كالفكر كعبرىما، إنٌيا  كالكجكد ) النٌصيٌ 

           لمجسد المصمكب تحت سياط ما ىك سائد كعرفيٌ، كي يعمف ىكيتو مف  استحضار
" أثناء العمميٌة الإبداعيٌة، إلى إسقاط المٌغة عمى سمية محنش" ، كعمدت الشٌاعرة  (1)الدٌاخؿ "

، فيظير ىذا التٌطابؽ مف خلبؿ " التٌركيز عمى الصٌكرة الشٌعريٌة، التٌي تخرؽ منطؽ عالميا الأنثكمٌ 
 الاستعارة، فارتسمت (2)حدٌ كاف إحساسيا قكيٌا بسمطة المٌغة " ، كىذا يبيٌف إلى أمٌ المٌغة التٌكاصميٌ 

تجمٌت الصٌكرة الشٌعريٌة عند الشٌاعرة داخؿ بنية فالشٌعريٌة،  ؤياتخييميٌا ثريٌا يشتغؿ عمى الرٌ  فضاءن 
 ": عراّؼ السّاعةبأقصى طاقاتيا التٌعبيريٌة،  تقكؿ في قصيدة "  الخطاب الشٌعرمٌ 

ُـ أوْدؽَ في مداهْ / والنّجُـ سبّحَ في ثراهْ / المّيؿُ أغرؽ في مُنتياهْ  الحُمِـ المسج ى أُرجوزةَ / والغي
غيرَ /  شيء يُغني صَحوةَ الرّحبِ الفسيحْ / لايا أيّيا المربوطُ طوعاً في مجاديؼِ الفضاءْ / بالصّفاءْ 

 .(3)الذّي يعْموؾَ رحْباً كالسّماءْ 

     تنمك المشاىد كتتصاعد في ىذه القصيدة بالتٌدريج، لتشكٌؿ لقطات مشيديٌة متراكمة       
    المشيديٌة لمشٌاعرة بتسميط الضٌكء عمى لقطة مشيديٌة عميقة حالكة السٌكاد كىي  دلاليٌا، تبدأ العدسة

 تمككاحدا ، لتكاصؿ عدسة الكاميرا تمرير المشاىد أغرؽ في منتياه والمّيؿ"، حيف قالت:  المّيؿ" 
    ا كما يطرأ عميو مف تحكٌلات؛ كبعد أف تكجٌيت عدسة الكامير  الآخر، بانتظار التٌكاصؿ الصٌكرمٌ 

إلى تضييؽ الفضاء  –الآف  –إلى فضاءو أكسع ألا كىك " المٌيؿ "، تسعى  -في المٌقطة الأكلى –
، فكاف مصباحا " النّجـ "كذلؾ بأف تخممو بعض الضٌكء، الذٌم عيٌنو   ،السٌائدة دائرة القتـكتفتيح 

                                                           
 .13، ص 2003النٌص كالجسد كالتٌأكيؿ، إفريقيا الشرؽ، دط، المغرب،   ،فريد الزاىي 1
، ص 2003، الرباط، 1منشكرات اتحاد كتاب المغرب، ط –دراسة في التٌنظير الشٌعرم  –القصيدة الرؤيا  ،حسف مخافي 2

119. 
 .44مسقط قمبي، ص  ،سمية محنش 3
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فكضحنا  ،(1)بّح في ثراهوالنّجـ سالطٌاغيٌة في المٌقطة الأكلى، كذلؾ حيف قالت:  القتامةيزيح صفة 
 مف خلبؿ ىذا الشٌكؿ تقنيٌة انقلبب العكالـ، كما يأتي:

 جـالنّ               

  

 

 

ة انقلبب العكالـ، حيث جعمت مف النٌجـ المكجكد " تقنيٌ  سمية محنشلقد اعتمدت الشٌاعرة "       
 حيث ميٌد ىذارضي، الأ لى السفميٌ إ ماكمٌ السٌ  يسبٌح في ثراه، فانقمب العمكمٌ  افي كبد السٌماء نجم

إذ تكتنز في نصٌ في ضكء البلبغة الجديدة.  كاشتغاليا الصٌكرمٌ  الاستعارةمركزيٌة  لظيكرالانقلبب 
" الدٌكاؿ اكتنازنا خصبنا تمتئـ عمى شبكة مف القيـ كالمعاني كالإشارات كالعلبمات سمية محنش" 

تكالد، كتحتشد في طبقات كبؤر كمستكيات كمساقات م كالرٌمكز، تتداخؿ فيما بينيا عمى نحك حيكمٌ 
ة لمغة ة المٌسانيٌ ة الشٌعريٌ يقكده عقؿ مبدع مدرٌب عمى التأٌكيؿ كخبير بالحساسيٌ  تحتاج إلى حفر قرائيٌ 

ظر المركٌز كاختراؽ طبقات الدٌاؿ لكشؼ تمكٌجاتو الدٌاخمية يككف بكسعو التأٌمؿ العميؽ كالنٌ الشٌعر، 
كىك نفس ما فعمتو ، النٌسائيٌ  (2)ة الخطابعمى إنتاج الدٌلالات كالإرتفاع بشعريٌ  ذات القدرة اليائمة

انقلبب "، إذ احتكمت نصكصيا إلى تقنيٌة "  ()عُميّة الإدريسي البوزيديالشٌاعرة المغربيٌة " 
لبؿ تَسقُط ظتيقدٌـ الشٌاعرة في ديكانيا "  ميٌا كييصبح السٌفميٌ عمكيٌػا، حيث"، فيغدك العمكمٌ سفالعوالـ

                                                           
ة بكشمقية، التٌجربة الشٌعرية النٌسائية، مف سؤاؿ اليكيٌة إلى سمطة النٌص، مجمٌة مقاربات، العدد الرٌابع كالعشركف رزيق  1
 .122، ص 2016(، المجمٌد الثاٌني عشر، فاس، المغرب، 24)
 .101محمٌد صابر عبيد، العلبمة الشٌعرية، قراءات في تقانات القصيدة الجديدة، ص  2
 عف منشكرات دار التكحيدم سنة  تييا النبيذأحانة لو يصدر ليا ديكاف "كاتبة مغربيٌة  يديز ة الإدريسي البو عُميّ الشٌاعرة "

ظلبؿ تسقط إلى ، كديكاف ثالث مكسكـ "2014سنة  نفس الدٌار"عف  ىواء طويؿ الأجنحةكديكاف آخر عنكانو "  ،2009
" عف  أزىار تقمدني في السقوط"ليا أيضا ديكاف ، كما صدر 2015" عف منشكرات بيت الشعر بالمغرب سنة أعمى

سنة  edilivre رجمة انجميزية صادرة عف دارت   Long -winged airككتاب: 2018 منشكرات دار التكحيدم طبعة
 (.20:00، التٌكقيت: 04.10.2018) أيخذت ىي المعمكمات مف خلبؿ التٌكاصؿ مع الشٌاعرة بتاريخ:  2017

 الثّرى

 انقلبب السّماوي أرضي
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في طبعتو الأكلى، لكحػة مقمكبة تمامنا، يتحكٌؿ فيو السيفميٌ كيرتفع  2015" الصٌادر عاـ  إلى أعمى
إلى أعمى، لتخمؽ مفارقة شعريٌة، تتماىى فييا العناصر المتنافرة كالمتضادة، لتؤسٌس لنص  ميكثٌؼ 

 طئة التٌي تيقدٌميا لمقارئ.لا يىكيؼُّ عفً السٌؤاؿ، خاصٌة مف خلبؿ الصٌكرة المغمكطة كالخا

" رؤيا شعريٌة تتجاكز الظٌاىر المغمكط  ظلبؿ تسقط إلى أعمىيحمؿ ديكاف الشٌاعرة " 
أسيـ في تغيير  ماالميتأمٌؿ لعتبة العنكاف، أفٌ ييلبحظ كالمقمكب إلى باطف ميكثٌؼ كمكتنزٌ بالدٌلالة، ف

مـ أفٌ السٌقكط يككف إلى الأسفؿ لا إلى اتجاه كمنحى الدٌلالة ىك ظرؼ المكاف ) أعمػى (، كنحف نع
كممػة ) أسفؿ ( ما كاف ليختؿٌ المعنى كلتكسر  الأعمى، فمك اختارت الشٌاعرة مف قامكسيا المٌغكمٌ 

جديد  كبناء تصكٌر ذىنيٌ  ،أفؽ تكقٌع القارئ، لذا أسيمت كممة ) أعمى ( في تغيير مسار الدٌلالة
، فجعمت أساسنا لتشكٌؿ بنيتو كدلالتو في الكقت نفسو كمغاير، يجعؿ مف "الاستعارة الاتجاىيٌة"

ا بإمكاف المؤكٌؿ أف يكتشؼ داخمو سمسمة مف الرٌكابط  »الشٌاعرة مف عالميا الشٌعرمٌ  ككننا مفتكحن
ا لفتح مغالؽ النٌصٌ، كالكشؼ عف تحكٌلات  «(1)اللٌبنيائيٌة  ىكذا تجعؿ الشٌاعرة مف عنكانيا مفتاحن

 لمدٌيكاف بأكممو.  صٌيٌ الدٌلالة في المتف النٌ 

 الأجساـ العاتمةفي الكاقع ىك الصٌكرة المنعكسة لمشٌخص أك لشيء ما أم  الظّؿّ فإذا كاف 
التٌي تعكس صكرة الشٌيء، إذ قد يتطابؽ ىذا الظٌؿٌ مع الصٌكرة الأصميٌة لمشٌيء حسب تكقيت 

مثٌؿ ذاتنا أخرل منفصمة عف ذات " يي  عُميّة الإدريسي البوزيديالشٌمس، فإفٌ الظٌؿٌ عند الشٌاعرة " 
، كقبؿ أف نتتبٌع تمدٌد الذٌات الاستعارة التّجسيديّةعمى أساس  المُجرّد مػادةأم تجعؿ مف  الشٌاعرة

الأنثكيٌة كظمٌيا عبر كامؿ الدٌيكاف، نيحصي في البداية عدد المرات التٌي كردت فييا كممة الظٌؿٌ عبر 
 :عمى النٌحك الآتيٌ  ،جسد الدٌيكاف

 

 

                                                           
، ص 2004،  د ب، 2يؿ بيف السٌيميائيٌة كالتٌفكيكيٌة، تر: سعيد بنكراد، المركز الثقٌافي العربي، ط إيكك، أمبرتك، التٌأك  1

42. 
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القصائد المُحَم مة بالعوالـ  الدّيواف الشّعريّ 
 العاتمة

عدد المرات في كؿّ 
 قصيدة

عدد المرات في كؿّ 
 الدّيواف

  02 ماذا لك سمٌفتؾ مجدافا؟ 

  04 سأضع ضمٌي فكؽ كتفيٍكىػ 

  02 كيٍ لا ألتفتٍ  

  03 كمف ييسابؽ ظمػٌو 

  01 ىذا العيدي يتبعني 

  02 ظؿٌ عمى كؿٌ النٌكافذ 

  03 كأفٌ المسافة ظؿٌ  

  02 رؤيػا 

  01 نداء إلى آخر ميكاطف في بيرج الأسد 

  01 أحلبهـ لا بيت ليا 

  01 لا تتٌخذ صكرة بحر 

  01 تحت غيمة 

  02 ىؿ مف أحد ؟ 

  01 أبعد منٌي  

  02 ظؿٌ قصير 
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 ة تخييميٌة، لتغدك المٌغة حاضنة الذٌات الأنثكيٌةلمٌغة الشٌعريٌة النٌسائيٌة، كتتسمٌح بقكٌ ىكذا تتأنسف ا      
تحمي القصيدة مف ركمانسيٌة الذٌات  إستراتيجية»تندمج مع أرض الكطف لتخمؽ  ككنياكحاكيتيا، 

تقكؿ  –عمى حدٌ قكؿ عبد ا﵀ العشي  –(1)«د الجاؼ كسمطة المكضكع المجرٌ  ،المعزكلة المنكسرة
 ": نبيذٌ لريكَافي قصيدة " 

فصػػارَ مداراً لممدائػػفِ / تماثؿ فيوِ الضّوءُ حت ى تصد عَػا/ منازؿٌ  (*)وعفْ طيب عُربٍ في العتيؽِ 
وحِ بَوْحاً / كأفّ بػلبدي عيػػػدُ إرْثٍ ووَارِثٍ / تدورُ بوِ الأحقابُ ختْماً ومطْمعػاَ  /كُمِّيػػا جَنَى مِفْ نَبِيذِ الرُّ
 (2).عاَ مُرَف  

ؾ في جؿٌ "، كىك الدٌاؿ الذٌم كاف يتحرٌ  الوطف"  ػعمدت الشٌاعرة إلى ربط ىذا المشيد ب    
 تضيؼ في كصؼ بمدىا كمساءلة جمادىا عف إرثيا، تقكؿ: ،القصيدة

َـ شيْ / سَمُوا مَنْبَعَ الإخلبصِ أيْفَ تَرَب عَػػػا /سموا صَخْرَةَ الأوراس منْبَعَ لِينِيَػا خٍ بالعَمَامَة قدْ سموا وَشْ
صفات البياضِ / كأرضِ اليضابِ المسبَلبت عُيُونُيا/ ومَفْ معاَ  (**)وَبُرْنُسَ عزٍّ والعِجَارَ  /زَىَػػا

 (3).وغَيْثُيُفَ ومَا سَعَػى

/ وتحوي رُفاتَ الأوّليفَ بتربةٍ ) :الشٌاعرة نممح في معجـ القصيدة النٌسائيٌة، خاصٌة عند قكؿ 
     مف خلبؿ الاشتغاؿ  يوكتقكٌ  فكرة جدليٌة تعمٌؽ التٌشكيؿ المٌغكمٌ  ،(حيّاً موَل عَا تنفّسَ فييا الميْتُ 

) وتَحوي رُفاتَ الأوّليفَ بتربةٍ / تنفّسَ فييا الميْتُ عريتاف: تتكازل فيو الجممتاف الشٌ ف، الاستعارمٌ 

                                                           
 .12، ص 2012، عماف، 1كردية محمد سحاد، تشاكؿ المعنى في ديكاف مقاـ البكح، دار غيداء، ط  1
 .37سمية محنش، مسقط قمبي، ص  2
 .39المصدر نفسو، ص  3

  02 كي لا نفترؽ 

  06 تيرشدني ظلبؿ ضائعة 



 ي وبلبغػة الرؤيػػػػػػاالفصؿ الثاّني:                            فرادة التّشكيػؿ النّصّػ
 

    
 

"،  الموت/ الحياةثنائية "  ا، تتشاكؿ معا ضدٌيٌ نلبحظ في الجممتيف صراعا لغكيٌ  ، حيث(حيّاً موَل عَا
أجسادىـ تحت التٌراب  ؛إذ أفٌ تراب الكطف الأٌـ يكنز رفاتى الأمكات الذٌيف ىـ في الأصؿ أمكات

كىنا دلالة  -عمى حدٌ قكؿ الشٌاعرة  – ثٌرلس حيٌا تحت الت يتنفٌ كالرٌكح عند مالكيا، إلٌا أفٌ ىذا الميٌ 
 الشٌاعرة.ة عند عمى ثراء تراب الكطف كقيمتو المعنكيٌ 

"، عمى النٌحك الذٌم يكشؼ  نبيذٌ لريكافي قصيدتيا "  كلقد ختمت الشٌاعرة مشركعيا المٌغكمٌ       
 ، تقكؿ:"اا " كمف  المعنى " ركحن معنى، إذ جعمت مف القصيدة " جسدن أىميٌة الاحتفاء بال

 . (1)ػا تُصيبُ فنَذوي سَاجديفَ ورُك عَ  /ىيَ الرّوحُ في جسِْـ القصائِدِ، تَاجُيَا

   بقكة  الاستعارمٌ ، كقد اشتغؿ التٌشكيؿ فجاء خصبيا في التأٌثير عمى التٌشكيؿ المٌغكمٌ 
مٌغة الذٌم تحكٌلت فيو مف لغة كتفجير ال ،كتعميقو كشعرنتو الأداء الشٌعرمٌ  تخييميٌة، كقدرة عمى تمكيف

مؽ كالتٌجديد.  التٌعبير إلى لغػة الخى

" في  ()زينب الأعوج، مف خلبؿ أنمكذج " لشٌعر النٌسائيٌ كيظير التٌجاكز كالتٌحكٌؿ في ا
ؼ كثيرا حيث ينقؿ ديكانيا تجاكز الشٌاعرة لغرض الرٌثاء كمكضكع عيرً "،  مرثيّة لقارئ بغدادديكانيا "

                                                           
 .42بي، ص سمية محنش: مسقط قم 1
 " حاصمة عمى  ،كلاية تممساف )الغرب الجزائرم(بمغنية  1954جكيمية 28مف مكاليد " كاتبة جزائرية  زينب الأعوجالشٌاعرة

شيادة المٌيسانس في الأدب العربي مف جامعة كىراف كعمى شيادة ماجستير كدكتكراه دكلة مف جامعة دمشؽ تحت إشراؼ 
كأستاذة للؤدب العربي بجامعة " ، بالجامعة المركزيٌة بالجزائر العاصمة تاذة جامعيةأسالدٌكتكر حساـ الخطيب، تشتغؿ 

، كما تشرؼ عمى حمقة بحث حكؿ كتابة المرأة في العالـ العربي كالإسلبمي في CNRS" الثامنة، باحثة بػ  08باريس 
شر " الفضاء الحرٌ " التٌي أسٌستيا في ، تشرؼ إلى حدٌ الآف عمى دار النٌ IISMM-EHESSمدرسة الدٌراسات العميا بباريس 

 .المجمس الكطني الاستشارم.. ترجمت بعض أعماليا إلى عدة لغات ا فيعضك أكاسط التٌسعينات في الجزائر، كتشتغؿ 
ثٌـ تمتيا مجمكعة ثانية سنة ، 1979" عاـ يا أنت مف منا يكره الشمسأصدرت أكٌؿ مجمكعة شعريٌة ليا مكسكمة   "

لتتكقؼ عف النٌشر لفترة ليست طكيمة؛ كذلؾ عند انتخابيا عضكنا في البرلماف ، "الأطفاؿ فض أف يدجفأر معنكنة " 1980
نشر ديكانيف فتلتعكد  ،كاير أمإلى  عمميٌةعمميا عضكا في المجمس الكطني لمثقافة كسفرىا في بعثة إلى جانب  مالجزائر 

ى مستكل المكركث الثقافي كىك أكؿ تجربة ليا عمس السنة، " مف نف نوارة اليبيمة" ثـ ديكاف  2002" عاـ راقصة المعبد"
" بالمٌغة الفرنسيٌة عف منشكرات الفضاء  مناحات الحمامة الأخيرةكما صدر ليا "  .غة المحمية الجزائريةيا بالمٌ تنشر الشعبي 

رت في السٌنة نفسيا ديكانا ، كما أصد2010، ثٌـ ديكاف " مرثية لقارئ بغداد " الصٌادر عف نفس الدٌار سنة 2006الحرٌ عاـ 
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عمى  زينب الأعوجفي الشٌعر القديـ، خاصٌة رثاء " الخنساء " لأخييا صخر، فتعمؿ الشٌاعرة 
عر الذٌم أكجدتو ظركؼ معيٌنة كسياقات ثقافيٌة مختمفة عف زمانيا، فمـ يعد تجاكز ىذا النٌكع مف الشٌ 

، لذا تضطرٌ الشٌاعرات إلى القارئ في العصر المعاصر ىك القارئ نفسو في العصر الجاىميٌ 
تجديد الأدكات، كتفجير ممكنات المٌغة، كخمؽ أفؽو جديد يتلبءـ مع تكقٌعات القارئ الحاليٌ، فجاء 

 ". مرثيّة لقارئ بغدادمنا: " ديكانيا مكسك 

 

 ؛ النّسائيّ  وتشكّؿ الحِراؾ النّصّيّ  التّفاعػؿ الأجناسيّ المبحث الثاّنػي: 

 مف المُفرد إلى المُتعدّد

بدأ مشركع الكتابة الشٌعريٌة النٌسائيٌة المغاربيٌة، مف داخؿ ممارستو الشٌعريٌة، كالتٌي تحكٌؿ فييا 
كُمّؾ "  "()"راوية يحياويقصيدة إلى الكتػابػة، بدءا مف ديكاف الشٌاعرة مف ال النٌسػائيٌ  المنجز الشٌعرمٌ 

                                                                                                                                                                                     

لتيحاكي مف خلبلو جلبؿ الدٌيف الرٌكمي في ريباعياتو. تحصٌمت عمى عدٌة جكائز  2002صدر عاـ "، نوارة ليبيمةرباعيات "" 
 نذكر منيا: 

 .1975الجائزة الأكلى لمسابقة الشٌعر الجامعي، جامعة كىراف سنة  -
 . 1976الي، الجزائر سنة جائزة الأدب كالثٌكرة، كزارة التٌعميـ الع  -
 .1989الجائزة التٌقديريٌة مف رئيس الجميكرية، سنة  -
. ) يينظر: زينب الأعكج، رباعيات نكارة ليبيمة، الفضاء 1992جائزة الأدب العالمي الجديد، إيطاليا/ ساليرنك سنة   -

 ، "الغلبؼ الدٌاخمي"(.2010الحرٌ، د ط، الجزائر، 
 " بالشٌرفة، تشتغؿ حاليا أستاذة التٌعميـ العالي بقسـ  1968أفريؿ  27" كاتبة جزائريٌة مف مكاليد  راوية يحياويالشٌاعرة

الأدب العربي، كميٌة الآداب كالمٌغات، جامعة مكلكد معمرم، شاركت في العديد مف الممتقيات الكطنية كالدٌكليٌة، ليا العديد 
، 2007" عف دار الجاحظية سنة  رُبمػااف شعرياف الأكٌؿ مكسكـ " مف المنشكرات الإبداعيٌة كالنٌقديٌة، صدر ليا ديكان

، أمٌا بالنٌسبة إلى 2014" عف دار ميـ لمنٌشر سنة كمّؾ في الوحؿ...وبعضؾ يُخاتؿالمجمكعة الشٌعريٌة الثاٌنية مكسكمة " 
في طبعتو ف اتحاد الكتٌاب العرب ع" شعر أدونيس البنية والدّلالةكىي كتاب "  مؤلفات فرديةالكيتب النٌقدية: فقد صدر ليا 

"، البنية والدلالة في شعر أدونيس" بعنكاف  8002، ليصدر في طبعتو الثاٌنية عف دار ميـ لمنٌشر سنة 8002بدمشؽ الأكلى 
" : " الصٌادر عف لأدونيس "الكتاب"في   النص الشعريدراسة في تحوّلات  مف القصيدة إلى الكتابة،ليا أيضا كتاب مكسكـ

مف قضايا الأدب الجزائري المعاصر، قراءات في مختمؼ . كما أصدرت كتاب " 8002ية لمنٌشر بالقاىرة  سنة دار رؤ 
"، كنجد أفٌ لمشٌاعرة  رؤى نقديّة، كىي الآف بصدد التٌحضير لكتابيا الجديد " 8002" عف دار ميـ لمنٌشر سنة  الخطابات
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سرديات "، الذٌم يمثٌؿ ىدمػا لمحدكد بيف الأجناس الأدبيٌة، ككذلؾ ديكاف " في الوحؿ وبعضؾ يُخاتؿ
            ، الذٌم تمتزج فيػو ألكاف كتابيٌة مختمفة فاطمة سعد ا﵀" لمشٌاعرة التٌكنسية  وذات
الأشكاؿ الشٌعريٌة  فتتفاعؿ كتتداخؿتنكٌعة، إلى جانب أعماؿ شعريٌة كثيرة تييدٌـ كتيقكٌض الحدكد كم

 اجزئييبفي أعماليا الكاممة  "فضيمة الشّابيكما عند الشٌاعرة "كيمياء نصيٌ كاحد، المختمفة في 
 جناس المختمفة.الحدكد بيف الأ افيي جربة شعريٌة تندٌد بكتػابػة تيمحىكىػي تالأكٌؿ كالثاٌني، 

قكدنا إلى الإشارة إلى ما ي، ما بعد الحداثيٌ ك  الحداثيٌ  إفٌ الحديث عف إشكاليٌة العمؿ الأدبيٌ 
" بالنٌص المفتكح، ذاؾ النٌص الذٌم ينفتح عمى غيره ( Umberto eco)أطمؽ عميو " أمبرتك إيكك 

ح عمى عدٌة تأكيلبت، حيث ، فينفتمف النٌصكص الأخرل ليتفاعؿ معيا في كيمياء مختبره المٌغكمٌ 
المفتكح يمنح متمقيو نفس القدر مف الحرية، ليتمكٌف مف التمكقع كسط شبكة مف »  أفٌ النٌص الأدبيٌ 
كبديؿ ("  Gérard Genette ) أك مف خلبؿ ما اقترحو " جيرار جينيت ،(1)« العلبقات النٌصيٌة 

"مدخؿ إلى جامع  في كتابو: الجامعة ( ) النّصيّة ػلنظريٌة الأجناس الأدبية مف خلبؿ ما أسماه ب
ٌّ كىي مظير مف مظاىر التٌعالي كالتٌعالؽ النٌصيٌ  ،النّصّ" باختراؽ  ، التٌي تسمح لمنٌص الأصميٌ

اأم الحاضر،  نصكص أخرل مغيٌبة كاستحضارىا في النٌص الأصميٌ  يجمعي عدٌة  اكاحد أفٌ نصًّ
علبقة خرساء عمى » اللٌبحؽ،  ابؽ كالنٌصكساطة بيف النٌص السٌ  فتىحٍديث علبقةقة، نصكص متفرٌ 

، إذا كانت خرساء فقد يككف ذلؾ بدافع رفض إظيار بداىة، أك عمى عكس ذلؾ بدافع  كجو العمكـ
الي ليس رفض أك استبعاد أم انتماء، في كؿٌ الحالات، ليس مف المفركض أف يعرؼ النٌص، كبالتٌ 

الرٌكاية عمى أنٌيا ركاية بشكؿ صريح، كلا مف المفركض أف ييظير نكعيتو الجنسيٌة: لا تتحدٌد 
القصيدة عمى أنٌيا قصيدة، كقد يككف ذلؾ بدرجة أقؿ ) لأفٌ الجنس ما ىك إلٌا مظير مف مظاىر 

                                                                                                                                                                                     

" الصٌادر سنة الفنوف، جماليات التلبقي، مقالات ونصوص شعريّةالشّعر النّسوي و كتاب: مف بينيا "  مؤلّفات مُشتركة
)أيخذت ىذه المعمكمات  8002ادر سنة " الصٌ المرأة والثورة ... الحركيّة والإبداع، مقالات ونصوص شعريّة، ككتاب " 8002

 مف السٌيرة الذٌاتية كالعممية لمدٌكتكرة راكية يحياكم(.
، ص 2001سكرية،  –، اللبذقية 2عبد الرحمف بكعمي، دار الحكار لمنٌشر كالتٌكزيع، ط  أمبرطك إيكك، الأثر المفتكح، تر: 1
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ىويات ما بعد "كما حاكؿ عبد ا﵀ الغذامي مف خلبؿ كتابو ، Achitexte  »(1)جامع النٌص
     ىذه التٌي حارب مف أجميا  ثة،اليكيٌة سمة مف سمات ما بعد الحداأف يجعؿ  "الحداثة

كإحدل  إحدل السٌمات الأساسيٌة لما بعد الحداثة، فيي مطمب ثقافيٌ » ات الكثيركف، فتعدٌ اليكيٌ 
علبمات ما بعد الحداثة، كاليكية كمصطمح حديث يحيؿ إلى السٌمات كالخصائص الثقٌافيٌة المميزة 

ىكيتو  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  كلمنٌصٌ الشٌعرمٌ ، (2)معتقد كالجنكسة كال ةلمنٌاس في العنصر كالعرؽ كالقكميٌ 
 ما بعد الحداثيٌ  الشٌعر النٌسائيٌ تفرٌدنا كتىمىيٌزنا، لذا يشتغؿ كخصكصيتو التٌي تيمىيٌزه عف غيره كتمنحو 

كعمى التٌشتٌت لا عمى عمى الاختلبؼ لا عمى النٌقاء، كعمى التٌفاعؿ كالانفتاح لا عمى الانغلبؽ، 
، فلب يخمك (3)« فسيفسػاء » ما بعد الحداثي  النٌسائيٌ  فيغدك المنجز الشٌعرمٌ كالانسجاـ، الانتظاـ 

النٌص الكاحد مف نصكص أخرل مغايرة لو كلممادة المككٌنة لجنسيتو، بؿ يعمؿ النٌص الكاحد عمى 
 ليتٌـ خمؽ نصٌ أدبيٌ جديد كفؽ معايير شعريٌة سرديٌة. ،جمع الخلبئط الأجناسيٌة المختمفة

"، ليذا لابدٌ أف نقؼ  ومُساىمتو في انفتاح الدّلالة التّفاعؿ الأجناسيّ ىك "  اشتغالناإفٌ مدار 
 ؟ ". ، ك" ما المقصكد بالتٌفاعؿ الأجناسيٌ أكٌلا عند تحديد ماىية الجنس الأدبيٌ 

" لمؤلفو " الصادؽ قسكمة " تحديد  في المشرؽ العربيٌ  كرد في كتاب " نشأة الجنس الرٌكائيٌ 
ضركرة لما يكتنفيا مف ظممة كما أنٌيا  ماىية الجنس الأدبيٌ » بقكلو: إفٌ  ،كـ الجنس الأدبيٌ مفي

كعدكه حينا آخر سننا مف  مدار خلبؼ كبير بيف الغربييف أنفسيـ، إذ حينا عدكه نتاج تدبٌر كصفيٌ 
ابؿ كممة جنس في ، تق(4)« قبيؿ التقعيد كىربكا حينا ثالثا مف تعريفو إلى متابعة أطكاره التاٌريخيٌة 

، فالجنس إذف ىك تجميع لأنكاع ليا خصائص Genusكفي اللٌبتينيٌة  Genreالمٌغة الفرنسيٌة 
، المعيار مشتركة، أمٌا النٌكع فيك فرع لمجنس يتحدٌد مف خلبؿ المعايير الآتيٌة: المعيار المرفكلكجيٌ 

                                                           
عزيز نعماف، جدؿ الحداثة كما بعد الحداثة، في نصٌ " سيميرغ " لمحمٌد ديب، مذكٌرة لنيؿ شيادة الماجستير، قسـ المٌغة  1

 .21، 20العربية كآدابيا، جامعة مكلكد معمرم، تيزم كزك، ص 
 –، الدٌار البيضاء 2ظر: عبد ا﵀ الغذامي، القبيمة كالقبائميٌة أك ىكيات ما بعد الحداثة، المركز الثقٌافي العربي، طين 2

 .48، ص 2009المغرب، 
 .29، ص 1999، الدٌار البضاء، 1المركز الثقٌافي العربي، ط –نحك تأكيؿ كاقعي  –محمد مفتاح، المفاىيـ معالـ  3
 .101، ص 2004، تكنس، 1، نشأة الجنس الرٌكائي بالمشرؽ العربي، دار الجنكب لمنٌشر، ط ينظر: الصادؽ قسكمة 4
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نٌما ىي في تحكٌؿ كتغيٌر  ،، الذٌم يؤكٌد أفٌ الأنكاع غير ثابتة، المعيار التلبقحيٌ البيئيٌ     كا 
لىد  فقد(،  فاعؿ، أمٌا إذا عدنا إلى تحديد مصطمح ) التٌ (1)مستمرٌ  جوليا عمى يدٌ  ىذا الطٌرح النٌقدمٌ كى

( Mikhaïl Bakhtine) باختيفاشتغاليا كاىتماميا بأبحاث في  (Julia Kristeva) كريستيفا
    في تداخؿ النٌصكص كالعلبقة لتنٌاصيٌة، ، كفي حديثيا عف االسٌيمكيكلكجياخاصٌة في مجاؿ 

ٌـ  لذا، "مُتعدّد النّصّ كتأسيسنا لػ "  " مُفردُ النّصّ لفكرة "  اكتقكيضن  اتأكيدن جاء طرحيا ىذا بينيا،  ت
لكؿٌ النٌظريات التٌي قالت بانفتاح الدٌاؿ عمى » كنتيجة حتميٌة  التفٌاعؿ الأجناسيٌ  الاىتماـ بميصطمح
ف حدٌدت الآخر بالميضاد فقط، كانتياءن بنظريات كريستيفا رية سكسير المٌغكيٌ آخره: بدءنا مف نظ ة، كا 

انصيار  فاعؿ، فيغدك التٌ (2)«  مف التٌعالقات كدريدا كبارث، التٌي فتحت الدٌاؿ عمى عدد لا نيائيٌ 
 اا مغايرن جديدن جنسا المرأة الشٌاعرة لتخمؽ  ،آخر في عناصر جنس أدبيٌ  عناصر جنس أدبيٌ 

 .  انصيارٌ و  كيمياءٌ  التّفاعؿ م إفٌ صر جديدة، أبعنا

البدايات الأكلى لظيكر أغمب الأجناس الأدبيٌة الشٌعريٌة منيا  لذا يجب الإشارة إلى أفٌ 
، ليذا يمكننا القكؿ أفٌ نشأة ردعر بالسٌ علبقة الشٌ  نظرا لالتباسكالسٌرديٌة، مبنيٌة عمى فكرة الاختراؽ، 

  في سياؽ ما التاٌسع عشر، 19اني مف القرف صؼ الثٌ النٌ يعكد إلى رد عر كالسٌ القطيعة بيف الشٌ 
-Charles Baudelaire (1821 /بكدليرشارؿ مف  أيدم كؿٌ  ة عمىعريٌ غة الشٌ عرؼ بثكرة المٌ 

 Rambo/( كرامبك1898-1942) Stéphane Mallarmé/لارميوامستيفاف ك  ،(1867
 ضمف يندرج  ،ممحميٌ أك  سردمٌ أك  غنائيٌ  ظاـ أجناسيٌ ن فع حديثال كأصبح ،(1854-1891)
مف ظيكر نظريٌة  –فيما بعد  –، لكف ىذا لـ يمنع ةخاصٌ  كمنطيقية في ألمانياة الرٌ الأدبيٌ  ظريةالنٌ 

 .الأجناسيٌ  التٌفاعؿ

                                                           
، الدار البيضاء، 1ينظر: سعيد جبار، الخبر في السرد العربي الثٌكابت كالمتغيرات، شركة النشر كالتٌكزيع المدارس، ط  1

 .48، ص 2004
، 2010، القاىرة، 1لنٌظرية كالمنيج، الييئة العامة لقصكر الثقٌافة، طنيمة فيصؿ الأحمد، التٌفاعؿ النٌصٌي، التٌناصيٌة، ا 2

 .87ص 
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حيث  كتشتغؿ ضمف أطره، المعاصرة أف تمارس التٌجريب ربيٌةامغالالنٌسائيٌة القصيدة  حاكؿت
ي مارستيا التٌ تمؾ شبيية ب تقنيات لغكيٌة كأسمكبيٌة،أدكات ك ستعماؿ اإلى المرأة الشٌاعرة عمدت 

دراجيا ة الأخرلالاستفادة مف مختمؼ الأجناس الأدبيٌ  كمف بيف ىذه التقنيات ،ةالقصيدة العالميٌ  ، كا 
إلٌا أفٌ ، ربة التٌي تككٌنت فييا كاعتماد عناصر القصٌة في الشٌعرضمف مادة لغكيٌة مغايرة لمتُّ 

ة في عريٌ ظير مع الحداثة الشٌ  عرمٌ الشٌ  طاقات السٌرد كانصيارىا في النٌسيج النٌصيٌ استثمار 
ة التٌي نادت باختراؽ الحدكد بيف كننكٌه إلى أفٌ البدايات كانت مع الرٌكمانسيٌ  ؛القصيدة الحديثة

يزاكج بيف  كيمياء الشٌعر، لتخمؽ نصٌا جديدنافانصيرت عناصر السٌرد في . (1)ثرعر كالنٌ الشٌ  يٍ سى نٍ جً 
 دكف أف يىفقد خصكصيتو الأجناسيٌة. معناالاثنيف 

في تصفيٌة حساسيتيا التٌجنيسيٌة إزاء  –منذ زمف ليس بقصير  –بدأت الأجناس الأدبيٌة ىكذا 
التٌساؤؿ، حيث غدا مف ـ ما يبعث عمى الدٌىشة أك بعضيا البعض، كلـ يعد في تماسيا الحمي

خصائص جنس مختمؼ، أك أف نجد نسيمنا ما، ينسؿ مف حقؿ ما ب الطٌبيعي أف يستعيف جنس أدبيٌ 
، ىذا التٌماس الذٌم (2)مجاكر ليغدك مف مقتنيات حقؿ آخر، أك جزءنا مف نسيج فضائو كحيكيتو أدبيٌ 

ة جديدة لمقراءة، ككجٌو القارئ إلى زاكية دراسة مغايرة  تستند إلى جنسيف مختمفيف بعناصر فتح رؤيٌ 
 في تفاعمو الأجناسيٌ  الفسيفسائيٌ  فة أيضا، محاكلا الحفر داخؿ النٌصٌ اشتغاليٌة مغايرة كمختم

ككيؼ قكٌضت كمخاتمتو المٌغكيٌة كالدٌلاليٌة، لذا نتساءؿ كيؼ تٌـ ترحيؿ عناصر السٌرد إلى الشٌعر؟ 
 .؟الصٌفاء الأجناسيٌ كشكٌشت المنظكمة الفكريٌة الجديدة 
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 :طيفاء إلى الخممف الصّ  ةة النّسائيّ ة الأجناسيّ النّظريّ  -1

 كقكٌض النٌصيٌة، بنيتو خمخؿ شعريٌا، تحديثا المغاربيٌ  النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ  النٌصٌ  عرؼ لقد
 يعيدٍ  لـ حيث ، "النّوع تشويش" ك " لَػةالمَقْوَ  نظريّة " في لتٌشظٌيا ىذا يتمثٌؿك  الفنيٌة، تشكيمتو
نٌمػا ،ػاخالصن  نقيٌػا جنسػا الأدبيٌ  الجنس  فتلبشت أخرل، نصكص مف فسيفسػاء لأدبيٌ ا النٌصٌ  غدا كا 
 .نكع مف أكثػر عمى النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ  المنجز كانفتح المختمفة، الأجناس بيف الحدكد

أنتج تقكيضي الحدكد بيف الشٍّعر كالسٌرد تحكٌلان في مسار الكتابة الإبداعيٌة الشٌعريٌة كالإقرار 
لسٌرد في الرٌكاية، أك المٌغة في الشٌعر أك الحكار ، كحيف " نتحدٌث عف ابشعريٌة الانفتاح الأجناسيٌ 
عمى عناصر عف مييمنات فرضت حضكرىا الطٌاغي  –في الحقيقة –في المسرح، فإنٌما نتحدٌث 

. كىذا ما حدٌده " ركماف جاكبسكف " أثناء تعريفو (1)" داخؿ النٌصٌ  أخرل، أقؿٌ منيا حضكرنا كتفتيشنا
كبسكف " ىذه الكظيفة في حدكد الشٌعر فقط، بؿ تعداىا إلى سائر لمكظيفة الشٌعريٌة، فمـ يحصر " جا

الأجناس الأخرل، حيث تمعب ىذه الكظيفة في الشٌعر دكرنا أساسيًّا كفي النٌثر دكرنا ثانكيٌا، كبيذا 
الكظيفة الشٌعريٌة ليست الكظيفة الكحيدة لففٌ الكلبـ، إنٌما ىي الكظيفة المييٌمنة المحدٌدة  »نقكؿ إفٌ: 

، كىكذا أصبحت " الكتابة (2)«، كلكف في أنشطة لفظيٌة أخرل لا تمعب إلٌا دكران ثانكيٌا ممحقا فقط
ييسمٌى ) قصيدة ( أك ) قصيدة النٌثر (، فيك قائهـ في  داخؿ جنس أدبيٌ الشٌعريٌة أرحب مف أف تحدٌ 

كتفتح  اسيٌ استطاعت القصيدة أف تتحرٌر مف القيٌد الأجن ، ىكذا(3)كؿٌ جنس كلا جنس لو ... "
كفؽ  الشٌعرمٌ  كتعيد بناء النٌصٌ  المجاؿ لخصائص مغايرة لطبيعة مادتيا المٌغكيٌة، بأفٍ تتخمميا

 معطيات سرديٌة.

ديكدمٌ  يـ الحي ضياع الحدكد نيائيٌا بيف  »لا يعني  الأجناسيٌ  كيجب أف نؤكٌد عمى أفٌ ىذا اليىدٍ
نٌما ىناؾ تبادؿ لممزاي ىذه الأجناس أك  ا الدٌاخميٌة، تبادؿه لا ييمغي ىكيٌةجؿٌ ىذه الأجناس الأدبيٌة، كا 
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نٌما يينمٌي حيكيٌة كؿٌ منيا كيكسٌع مف مداه، دكف أف  يربؾ انتماء أمٌ  منيا إلى فضاء متميٌز، كا 
        ييخرجو مف دائرتو الخالصة أك ييمحؽ الأذل بخصائصو التٌي تشكٌؿ جكىره أك طبيعتو 

        ذا التٌحكٌؿ كالانتقاؿ، ىك خمؽ فعاليٌة جماليٌة إبداعيٌة ، ككاف اليدؼ مف ى(1)«الشٌاممة 
جديدة، تنيض عمى ىدـ الحدكد في الكتابة النٌسائيٌة بدءنا مف ىدـ البيت لًيىمًيوً ىدـ الحدكد بيف 
الأجناس جميعيا. فميما أكغمت القصيدة في مناطؽ السٌرد، كبالغت في الحًراثة في أرضو 

 عريٌا قبؿ كؿٌ شيء، كالعكس صحيح، فالرٌكاية حيف تكثٌؼ مف فضائيا الشٌعرمٌ الخاصٌة، تظؿٌ فنٌا ش
، كالمكاربة كالمجاز تظؿٌ عملبن سرديًّا في المقاـ الأكٌؿ، بمعنى أفٌ كيلبًّ مف الشٌعر كتمعٌف في التٌخفيٌ 

ما  كالسٌرد، يظؿٌ منتميٌا إلى جنسو كمجسدنا لخصائصو المييمنة رغـ اقتراضو مف الجنس الآخر،
انطلبقا مف العنصر  أك الفنٌيٌ  ، أم أنٌنا نحدٌد أصؿ العمؿ الأدبيٌ (2)يعزٌز قدرتو عمى الأداء 

نس الرٌكاية، أمٌا إفٍ كاف المييٌمف فيو، فإذا كاف العنصر المييٌمف " حكيػا كسردا " فيك أقرب إلى ج
 كتصكيرنا فيك أقرب إلى القصيدة تعريفنا. مجازنا

، ما كخمؽ تفاعلبن جًينًيتًيًّا في مناطؽ السٌرد المغاربيٌ  النٌسائيٌ  رمٌ المنجز الشٌع أكغؿكقد 
ساىـ في  الذٌم ،في البنيٌة النٌصيٌة النٌسائيٌة" لمشٌعرمٌ  جعمنا نقكؿ بػ" سرٍدىنة الشٌعر كمخاتمة المٌحكيٌ 

 .الإنفتاح الدٌلاليٌ إنتػاج فاعمية 
كتفاعؿ  ،المغاربيٌ  النٌسائيٌ  شٌعريٌة في النٌصٌ الشٌعرمٌ ال بنياتالسٌرديٌة كال كميحاكلة فرز البًنيات      
، رغبة في التٌنكيو إلى انفتاح النٌسائيٌ  الشٌعر في كيمياء النٌصٌ الإبداعيٌ  جًينىاتالسٌرد مع  جًينىػات

عمى أفؽو مزحكـ بالأجناس كالفنكف كأنماط التٌعبير المختمفة، فأصبح المنجز  النٌسائيٌ  النٌصٌ الشٌعرمٌ 
ممتقنى فريدا لتمكٌجات سرديٌة كدراميٌة، ضاعفت مف حيكيتو الدٌاخميٌة فأضحت  النٌسائيٌ  عرمٌ الشٌ 

 ". ساردةً  شاعرةً الكاتبة المرأة " 
تحكٌلا مركزيٌا، إنتقؿ فيو مف الجنس الخالص شيًد  المغاربيٌ  الشٌعر النٌسائيٌ كبيذا نؤكٌد أفٌ 

(، بعد تشكيش نقاء الجنس  / الكتابةالنٌصٌ المفتكحالنٌقيٌ )القصيدة( إلى الجنس العابر للؤنكاع ) 

                                                           
 .156، 155عمي جعفر العلبؽ: الدٌلالة المرئيٌة، ص ينظر:  1
 .156المرجع نفسو، ص  2
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كتعكير صفائو؛ كذلؾ باستثمار طاقات السٌرد كالمسرح كالتاٌريخ كالسٌيرة الذٌاتية، فاختزلت  الأدبيٌ 
" الذٌم استعممو أمبرتك إيكك، في التفٌاعؿ الحاصؿ بيف  النّص المفتوحة " ؤية الشٌعريٌة النٌسائيٌ الرٌ 

ة القديمة القائمة ؤية النٌقديٌ ؤية تيشيـ لمرٌ تقكيض الحدكد بينيما، كفي ىذه الرٌ الشٌعر كالسٌرد، ك 
 بضركرة الفصؿ بيف الشٌعر كالسٌرد )النٌثر(.

ؤيكية، أفضى إلى تعدٌديٌة أخرل تيجيز التٌفاعؿ إفٌ اشتغاؿ الشٌاعرة المغاربية عمى التٌعدٌدية الرٌ 
كيمياء ليغكمٌ كاحد،  كتككف بذلؾ قد شكٌشت الجنس بيف الأجناس المختمفة ) الشٌعر، السٌرد ( في 

نتػاج ما ييسمى "القصيدة النٌثريٌ  الأدبيٌ  ة" الخالص، مف خلبؿ اعتمادىا كاستثمارىا لطاقات السٌرد؛ كا 
 كقبؿ أف نتابع تشكٌلبت كحضكر السٌرد في النٌصٌ الشٌعرمٌ ك" سردنػة الشٍّعر " أك " تسريد الشٍّعر"، 

تعدٌد المرجعيات إلى  -أكٌلا–، نشير الشٌعرمٌ  ، ككيفيٌة تمثمٌو داخؿ العالـ الدٌلاليٌ المغاربيٌ  النٌسائيٌ 
 ، كما في ىذه التٌرسيمة:ةالمغاربيٌ  ةة النٌسائيٌ النٌصكص الشٌعريٌ كؿٌ  اسٍتيثٍمًرىت كفيعٍّمىت في تٌيال الفكريٌة
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 استثمار اليندسة الرّياضيّة ةاستثمار الصّوفي استثمار الحكاية استثمار القصّة استثمار الرّسالة استثمار التاّريخ استثمار العجائبي
الأعماؿ الشّعرية  -1

 الكاممة
فضيمة لمشٌاعرة التٌكنسية "
 "الشّابي

 ما وراء الشّعر:
في  يتٌضح البيعد العجائبيٌ 
التٌي  الأعماؿ الشٌعرية

صدرت في التٌسعينات، لذا 
مياه جاء الدٌيكاف الشٌعرم "

" لفضيمة الشٌابي، نسبية
الصادر عف دار أقكاس عاـ 

ميكتنزنا بالعجائبي،  1998
حتٌى أفٌ الشٌاعرة عمدت 
إلى عنكنة الجزء الأخير 

قصائد مف ديكانيا بػ" 
"، تقكؿ في عجائبيّة

الخيطُ قصيدتيا المكسكمة: "
بيقعة نأت  في »": الفضّيّ 

كبٍ/ قرب  ري عف قىعٍقىعىةً الحي
مىسىتٍ فتاةه تيطرٌزي  النٌافذة/ جى

مرثية لقارئ ديكاف " -2
" لمشٌاعرة الجزائرية بغداد
 ":زينب الأعوج"

عبارة عف قصيدة الدٌيكاف 
كاحدة مطكٌلة تتككٌف مف 

صفحة، تعرض فيو  265
الشٌاعرة الكضع الميتأزٌـ 
لمبيمداف العربيٌة، كتيعايف 
في الكقت نفسو التٌاريخ 
الشٌعرمٌ العربيٌ، تقكؿ: 

ىؿ لؾ متٌسع/ مف »
الحياة مف الجرأة مف 
الحياء/ لتلبكة/ آيات/ 
الرماد/ كسفر الخجؿ/ 
ف كزابكر العار/ ىؿ لؾ أ
تخط منشكر الصٌمت/ 
كتستدعي الركاة 

كالخطاطيف/  لمحفؿ 
المكت حامميف الألسنة 
كالأصابع كالأعيف/ في 

" زىرة الرّيحديكاف " -3
حناف لمشٌاعرة المٌيبيٌة 

 محفوظ المقريؼ:
جاءت الرٌسائؿ في قصيدة 

رسائؿُ الشٌاعرة المعنكنة " 
" كحدثو الضّوء إلى قمبي

شارة فعميٌة  يحمؿ رؤيٌة كا 
معيٌنة، حيث يرغب 

"الضٌكء" في إيصاؿ رسالة 
إلى قمب الشٌاعرة، تقكؿ 

 »: سالتيا الأولىر في 
في الرٌسالة الأكلى عندما 
جمستي معؾى لأكٌؿ مرٌة/ 
أحسستي بكجع الذٌاكرة 
يمفٌني/ ييتعبني حتى 
التٌلبشي/ شيءه دغدغ 
أنفاسي/ ضحكتٍ فيا 

 حناف) ،«ابتسامة تفاؤؿ
"  ديكاف المقريؼ، محفكظ
 الكتب دار ،"الرٌيح زىرة

وخزات ديكاف " -4
" في زمف الرّيح

لمشٌاعرة المغربيٌة 
 أمينة حسيـ:

استثمرت الشٌاعرة 
، القصّة الدّينيّة

حيث استحضرت 
يا في قصيدتيا " 
نوح قد أتى 

"  قصٌة نكح الطّوفاف
عميو السٌلبـ الذٌم 
نجا بسفينتو مف 

، إلٌا أفٌ "نكح" الغرؽ
، كلـ الشٌاعرة لـ ينجي 

يصنع السٌفينة 
نٌما غرؽ  لمنٌجاة كا 
كأىمكتو المياه، 

 تقكؿ:
أتى...أتى »

الطٌكفاف كنكحي بعدي 

وخزات في ديكاف" -5
" لمشٌاعرة زمف الرّيح
 أمينة حسيـ:المغربية 

ترد الحكاية كأنمكذج 
سردمٌ في ديكاف 

قصيدتيا  الشٌاعرة في
شيريار المعنكنة "

" (1ومميوف حكاية )ج
شيريار ومميوف ك"

 " (2حكاية )ج
تركم القصيدة في 
زٍئيٍيا الأكٌؿ كالثاٌني  جي
حكايات ما بعد ألؼ 

ليمة كليمة، لتيعيد الشٌاعرة 
 إيقاظ التٌاريخ، فتقكؿ:

بعد حكايات ألؼ ليمة  »
كليمة عصرتٍ شيرزاد 
كؿا ليميا الطٌكيؿ/ 

ضكء سكبتٍ تحت 
القمر/ عيصارتو في 

" بروؽ المتىديكاف " -6
 :لفضيمة الشّابي

تتكزٌع جؿٌ قصائد الدٌيكاف 
، ضمف الشٌعر الصٌكفيٌ 

كلقد اتٌخذت الشٌاعرة مف 
الأسماء الحيسنى عناكيننا 
لقصائدىا، التٌي نيكرد 
 ترتيبيا عمى النٌحك الآتي:
)ا﵀، الحيٌ، الأكٌؿ، 

الآخر، الظٌاىر، الحؽٌ، 
عميـ، المحيط، القكم، ال

الكارث، الكدكد(، كىذا 
 يكحي إلى البيعد الصٌكفيٌ 
في تجربتيا الإبداعية، 
حيث تقكؿ في قصيدتيا 

 ":الحيّ "
ىك الحيٌ/ أحياء نحف »

يركبنا المكت/ حقيقة 
تماكج كشقيقة النعماف 
عمى حافة الحقؿ/ أرض 

الحدائؽ ديكاف " -7
" لمشٌاعرة اليندسيّة

"، تقكؿ فضيمة الشّابي"
في قصيدتيا المكسكمة 

 ":رياضػات"
أتزحمؽ فكؽ كجيؾ/  »

حتى  أسقط في الفراغ/
الأفكار لا تنقذني/ 

كالانتماء إلى الإشارات 
)فضيمة «الفاعمة

الشٌابي، الأعماؿ 
، 1الكاممة، الشٌعر 

المجمٌد الأكٌؿ، ص 
كتيضيؼ في  (،98

ىندساتٌ قصيدتيا "
 ...":حيّة

جسمؾى تراب نحاسي  »
كقت الغركب/ يظمٌمني 
بمجكف لـ يكتمؿ/ 

كينأل تحت غماـ مف 
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ثكب العرس/ فجأة انتيى 
الخيط/ مدٌتٍ يدىا إلى 
مٌتٍ خيٍطنا فًضٍيًّا/  القمر/ سى
فسيمعىت لمبحرً تحرٌكات 

 الشٌابي، فضيمة ) «غريبة
 ،1 الشٌعر الكاممة، الأعماؿ
 الميجمٌد ،"نسبيٌة مياه" ديكاف
 عمي محمٌد دار ؿ،الأكٌ 

 تكنس، ،1 ط لمنٌشر،
 (.286 ص ،2013

 : المعرفة العجائبيّة -
الحَفْرُ في الأنساؽ الثقافيّة 
المركزيّة، وصناعة أنساؽ 

 وواقع جديدٍ مُغايرٍ 

= 
 تشكّؿ الوعي بالغرائبيّ 

 والعجائبيّ 

زمف الرقص عمى 
)زينب الأعكج، «الجرح

مرثية لقارئ بغداد، ص 
179.) 

تيضيؼ كىي تيحصي 
 "تاريخ الشٌعراء"، تقكؿ:

ىذه نازؾ غيٌب الرحيؿ »
/ ىنا مظفر !حرفيا/ 

 / كىذا!انتفى ليككف/
السياب/ لا يتذكر جيدا 
كيؼ أفٌ أمطار بغداد/ 
يمكف أف تخكف/ كىذا 
البياتي/ يتكسد الأغكار 
كينشد قبرا تناءل حتى 
صار فيو/ كصارت/ 
 «القصائد تكابيت لممنفى
) المصدر نفسو، ص 

180) 
الوقوؼ عند السّجؿ  -

، التّاريخي لمشّعر العربيّ 
والاحتفاء بالشّعراء 

 بنغازم، ،1 ط الكطنيٌة،
 (،69 ص ،2013 ليبيا،

تقكؿ في رسالتيا الثاٌنية: 
لـ تعبٌر عف غيرتًؾى »

بتجاىؿ/ ما تمتمئ بو 
عيناؾ؟/ قرنفمةه كاحدةه 
/ عمى كجٍنةو  تنسكبي
غضٌةو/ تزرعيا 

ديىا/ كأشيمُّيا/ فأجدي  كتحصي
 المصدر )«عبيرىا غيٍرة..
 (70 ص نفسو،

كتيضيؼ في رسالتيا 
لف أمكيث »الثاٌلثة قائمة: 

يا كثيرا مع الكممة/ سأيكدًعي 
كيجدافى الكمًمات/ لتيبقي 
كؿا المعاني لؾ/ كاحدةن/ 

ناف..  ، حناف )كىي حى
"  ديكاف المقريؼ محفكظ
 (71 ص ،"الرٌيح زىرة

تقويض الشّفويّة التّي  -
ألُصقت بالأنثى "كائف 

لـ يصنع سفينتو، 
ماذا دىاه؟ ماذا 
اعتراه؟ آه، لقد 
... فما ىذا  نسيتي
زمفي الأنبياء أيٌيا 

 أمينة )«الأشقياء
"  ديكاف حسيـ،
 زمف في كخزات
 منشكرات ،" الرٌيح

 الآفاؽ جريدة
 كليمي دار المغربيٌة،

 ط كالنٌشر، باعةلمطٌ 
 مراكش، ،1

 ،2008 المغرب،
 (33 ص

تقويض النّسؽ  -
الدّيني والتّعبير عف 

ما آلت إليو 
مف  الشّعوب العربيّة
 ضُعؼ وشقاء

= 

الفرات كدجمة كالنيؿٍ/ 
خنقت غيلبف الجيبٍّ 
 / ٍـ كثكرةى الرٌيح كاليزي
رافات  كانسمخت مف خي
الغىيىيىب/ كشىرٍنقة الكىـ 

 حسيـ، أمينة ) «الجميؿ
 زمف في كخزات"  ديكاف

 (20 ص ،" الرٌيح
خمخمة الأنساؽ  -

الثقّافيّة وتقويض 
 الذّىنية الشّيرياريّة 

 = 
 التّاريخيّ  ؿ الوعيّ تشكُّ 

يا بيتنا الفمكيٌ/ )...(/ ىك 
الحيٌ/ المكت قطار 
و الزمف/ في محطٌات

المتفاكتة نحف ننتظر/ 
عمى حافة العقؿ/ ىؿ 
أتجرٌأ/ ماذا قبؿ الحياة؟/ 

فضيمة  ) «؟ما الحياة
الشٌابي، الأعماؿ الكاممة، 

، ديكاف "مياه 2الشٌعر
، الثاٌنينسبيٌة"، الميجمٌد 

دار محمٌد عمي لمنٌشر، ط 
، ص 2013، تكنس، 1

208.) 
تجاوز الذّات الأنثويّة  -

الحبّ لمواقع المادي و 
      لإنساني المتلبشي ا

الما  والإرتقاء بيا نحو
 الحبّ الإلييّ فوؽ و 

 البػاقي
= 

 تشكّؿ الوعي الصّوفيّ 

أفعاؿ ضئيمة/ غير 
اح النٌيار/ عابئ بمن

أتجكٌؿي تحت زغب 
ينيمر/ ىندساته 

)المصدر «حيٌة...
 (،99نفسو، ص 

كيتجمٌى ىذا البيعد 
الرٌياضي أكثر في 
قصيدتيا "الميتصكٌرة" 
كقد أشارت الشٌاعرة في 
نياية الصٌفحة إلى أفٌ 
المتصكٌرة ىي امرأة مف 
الجفٌ حسب معتقد أىؿ 
 الجريد، تقكؿ فييا:

)...( عمى شعرة فكؽ  »
بٌ أىك ا لجب أك الحي

الصٌراط/ التٌعميؽ عيد 
كٌز ذىنؾ  الدعاية/ رى
ستعتريؾ حالةي اليمكسة 

 /      لمحساب 
خذ لؾ القرصى الرٌابع 
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 لا(ا)نساءً ورج
= 

الشّعريّ الوعي  تشكّؿ
  التّاريخيّ 

" وتدشيف "التّدويف" شفويّ 
 كعمميّة انتقاليّة تجديديّة

= 
 تشكُّؿ الوعي اليَوَويّ 

 الكتابةوالوعيّ ب الذّاتيّ 

ورغبة الذّات في إدراؾ  الدّينيّ  تشكّؿ الوعيّ 
 حقيقة الوجود

بٌ المعماب/  مف الحي
/  الصًغر السحري

بة قبؿ اليقظة حبٌة  حى
 بعد الحًمـ/

1 2 3 4 5 6 7 8 9 
10 11 12 13 

شيرزاد يىيٍرىؽي لكف 
)فضيمة  «مجيئؾ
ي، الأعماؿ الشٌاب

، 1الكاممة، الشٌعر
المجمٌد الأكٌؿ، ص 

108) 
تقويض الياجس  -

الذّاتي وبناء العقؿ 
 الأنثوي المُركّب

= 
 العمميّ  تشكّؿ الوعيّ 
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ابتة في إنتاج الشٌعر، لذا تعمد إلى تقنية تسعى الشٌاعرة المغاربيٌة إلى تجاكز القكالب الثٌ 
ة الأكلى لممرأة الشٌاعرة ، بعيدنا عف الميمارسة النٌصيٌة الفىتًياة التٌي عيرفت في التٌجربة الشٌعريٌ التٌجريب
دىرىت اليىكىاجًس الذٌاتية البًنٍيىة النٌصيٌة الإشتغالية لممرأة الشٌاالمغاربيٌ  مف النٌصٌ  عرة، فجعمتة، إذ صى

ة، لتتحكٌؿ آلياتيا فضاء لمتٌنفيس كالتٌعبير عف أكجاع المرأة في سيركرتيا التاٌريخيٌ  لإبداعيٌ ا
ة، فقد ة التٌجريبيٌ الإشتغالية مف أدكات تكتب الخاطرة إلى آليات جديدة تيشكٌؿ ملبمح القصيدة النٌسائيٌ 

عمى النٌحك ، الدٌاؿ الشٌعرمٌ  عيٌ ة في الألفية الثاٌلثة عمى علبمات ك ة النٌسائيٌ تكفٌرت الكتابة الشٌعريٌ 
" كسعييا إلى تجاكز كؿٌ نمط جاىز أك قالب ثابت، لتنفتح  زينب الطّييريالذٌم قامت بو الشٌاعرة " 

 شكٌؿ مف خلبلو" عمى آفاؽ أخرل، كتي  تراتيؿ عمى رصيؼ الصّمتمف خلبؿ شعرىا في ديكانيا " 
ر، فتستصيغ لنفسيا تجربة فرديٌة كٍ اض كلغة بً تجربتيا الشٌعريٌة عمى بي كتخطيط ىا الإبداعيٌ مسار 

. فتعمد إلى خاصٌة بيا كأنثى، تنفتح عمى شتى الاحتمالات المتاحة لمشٌعر كفؽ رؤيٌة جديدة مغايرة
تراتيؿ عمى رصيؼ تتشكٌؿ ظاىرة " المخاتمة " في ديكاف " مخاتمة القارئ كميراكغتو ليغكيٌا، إذ 

تبنييا لنمط السٌرد  في تحكٌؿ بؤرة الاشتغاؿ الشٌعريٌة، كذلؾ مف خلبؿ لزينب الطّييري، "  الصّمت
كالحكي، فتحكٌلت الصٌكرة الشٌعريٌة إلى مشيد كالقصيدة إلى حكاية تحفؿ بالاشتغالات الجديدة 

 كتنتصر لمحركيٌة كالاستمرار.

         الشٌعرمٌ  في ىذا المنظكر، أم مف خلبؿ تحكٌؿ بؤرة الاشتغاؿ كمخاتمة المحكيٌ 
" لمشٌاعرة المغربيٌة  تراتيؿ عمى رصيؼ الصّمتسنقترب مف ديكاف " كخمؽ سىرٍدنة شعريٌة، قارئ، لم

السٌرد، بغية البحث مكضكع مف مكضكع الشٌعر إلى  ، بغرض تتبٌع المسار التحكٌليٌ زينب الطّييري
تحكٌؿ سرديٌة، ك  ممة الجديدة التٌي تشتغؿ كفؽ رؤيا شعريٌةالمعنى الجديد، كالجي تشكُّؿ عف 

 ف خصكصيات الإنساف المغربيٌ عندىا كملبمح تشكٌميا، انطلبقا م –أيضا  –المكضكعات 
سع كتشمؿ الإنساف ، كتراكماتو الحياتيٌة كالمعرفيٌة كالفكريٌة كالتاٌريخيٌة، لتتٌ اعمكمن  ا كالعربيٌ خصكصن 
كتخكض برل ات الكي ى الشٌاعرة فكرة النٌص المفتكح، كىي تغامر بنا في المكضكعكما تتبنٌ  كالكجكد،
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المثقٌؼ  النٌص الشٌعرمٌ  -عندىا  –دكاخؿ الكينكنة الإنسانيٌة، فيتشكٌؿ  غمار الذٌات بالميغامرة في
يـ   في مادتو الحكائيٌة.كالعىال

، بعد أف كعلبماتيا المتنكٌعة حسب تيماتيا الكاردةالشٌعريٌة لذا يمكننا أف نصنٌؼ ىذه المادة 
كذلؾ حيف قالت:  ،يؽ التٌجميؿ التٌي كضعتيا الطٌبيعة عمى كجيياننفض عف قصيد الشٌاعرة مساح

، لننفتح مف (1)« مساحيؽٌ لمتجمّؿ/ وضعتيا الطّبيعة/ عمى وجو الصّباح/ عمى وجو القصيدة » 
 ربكة، كمحاكلة الشٌاعرة بناء منجزىا الشٌعرمٌ خلبؿ شعرىا عمى النٌص المستحيؿ، في بداياتو المي 

خاتمة، كىي تنطمؽ في تأسيس نصٌيا مف التفٌاصيؿ اليكميٌة، لترحؿ دلالاتيا كفؽ رؤيا مي  السٌردمٌ 
عمى مختمؼ  " لمنّص المفتوح "مف خلبلياخ ا إنسانيٌة، تؤرٌ من فيما بعد نحك عالـ الشٌعر لتغدك قيى 

 ، الكاقع، المكاف، الحريٌة.العالـمقامات الكجكد: الذٌات، الأنثى، الإنساف، 
المكت (، ليضمف بقاءه  /الفناء)، كىك يصارع كيقاكـ أمكاج الإنسانيٌ كقد تثير قضايا الباطف 

كاستمراره، أك خمكده، كما كاف ذلؾ منذ الخًمقة الأكلى كمحاكلة آدـ عميو السٌلبـ أف يأكؿ مف شجرة 
 .مد بغية تحقيؽ الخمكد كالعيش السٌرمدمٌ الخي 

فكرة الفناء، أك بالأحرل السٌعي " قضيٌة مقاكمة الإنساف ل زينب الطّييريتكضٌح الشٌاعرة "  
فميلًب أيّيا الموتُ/ » ": وحاؿ الموج بينيماكراء تأجيؿ قرار المكت، مف خلبؿ قكليا في قصيدة " 

 «(2)المتسمؿُ/ إلى دىاليز النّفوس/ أيّيا العابر/ أميمنا/ زمناً لمسّلبـ/ قبؿ أف يعزّ الملبـ 
حياء طقكسو، فشيرزاد التٌي تحمؿ ىذه الأسطر الشٌعريٌة نسقنا ميضٍمرنا يي   عيد بناء التاٌريخ كا 

كيٌ  كذلؾ في دعكة مف جديد، تتشكٌؿ كتيعيد بناء التاٌريخ منذ ألاؼ السٌنيف،  أجٌمت قرار مكتيا بالحى
 بالكتابة. فِكرة الموتِ أف يتميؿ، فتؤجٌؿ  الموت زينب الطّييريالشٌاعرة 

                                                           
 .91ص ،   2015المغرب،  –اء ، الدٌار البيض1مطبعة القركييف، ط زينب الطييرم، تراتيؿ عمى رصيؼ الصٌمت،  1
 .12ص  المصدر نفسو، 2
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حة بيف الامتلبؾ كالافتقار، بيف السٌعادة تبدأ القصيدة بتكصيؼ شعرمٌ لمحياة في حاؿ متأرج
ر الشٌاعرة عف ىذا التٌكصيؼ بشكؿ ىادئ غبة في البقاء، إذ تعبٍّ كالتٌعاسة، بيف المكت كالرٌ 

فتضافر منو الشٌاعرة لغتيا الشٌعريٌة،  نيمت، الذٌم ، كذلؾ مرٌده إلى القامكس اليكميٌ كانسيابيٌ 
    فانفتح التٌعبير الشٌعرمٌ  صٌياغة الشٌعريٌة عمى نمط الحكيٌ الشٌعرمٌ بالسٌردمٌ. لذا اعتمدت أثناء ال

 عمى حسٌ المشاىدة، فتضاءلت الغنائيٌة فيو. -عندىا  –

كعالـ  تيشكٌميا عكالـ عدٌة، عالـ الكعيٌ متيا التٌي حٍ مف خلبؿ رً  ييريزينب الطّ تنقمنا الشٌاعرة 
        إلى استكشاؼ " مدف  (1)«حوة وخدر النّعاس بيف الصّ » كذلؾ عندما قالت: اللٌبكعيٌ 

مف  Dante Alighieriالضٌياع "، فجاءت رحمتيا ىذه، لا تختمؼ عمٌا فعمو غيرىا أمثاؿ: دانتي/
كتابو رحمتو التٌي اختصرىا في في  العلبء المعرمٌ  كأبكخلبؿ ممحمتو الشٌييرة ) الككميديا الإلييٌة (، 

     دركات أف يعرجكا إلى مراقي الجنٌة ك  - ياؿكمٌيـ كبخطى الخ -)رسالة الغفراف (، حاكلكا 
ى في قدرتيا عمى تجسيد الشٌعكر بالضٌياع " تجمٌ  زينبالجحيـ، لكف الخصكصيٌة كالجديد عند " 

، (2)« أتاىا نذيرٌ بنبأ حثيث/ مدعوة أنا إلى مدف الضّياع » كالتيو في عالـ المكجكدات، بعد أف 
"، حيث جاء العنكاف جممة اسميٌة ) مبتدأ كخبر (  ـ مؤجمةأحلبيا المعنكف " كىذا ما يؤكٌده نصٌ 

ليحيمنا عمى فعؿ الثبٌات، كالجميؿ في العنكاف أفٌ الأحلبـ عند الشٌاعرة مؤجمة إلى أف يىأٍذف ليا 
        الكاقع بالتٌحقٌؽ، فتنقؿ لنا شيئا عف ىذا العالـ بمغة كصفيٌة سرديٌة، ككيؼ فعؿ الضٌياع 

يعني تدىكر حالة المجتمعات العربيٌة، كالأحلبـ المؤجمة ىي الآماؿ التٌي مازالت فعمتو، كالضٌياع 
، يقكؿالشٌعكب تنتظرىا، إلٌا أفٌ النٌص يغيٌب ىذا المعنى،  الحياة البائسة  كيستجميو كنسؽ ميضٍمرو

 :، فتقكؿالشٌاعرة كىي تصؼ الحالة المزرية ليذه المدف ضيؼكالمدف الضٌائعة، ت

                                                           
 .05، ص كاف " تراتيؿ عمى رصيؼ الصٌمت "زينب الطييرم، دي 1
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ينشر المستضعفوف/ رؤوس أمواليـ/ عمى قارعات الطّريؽ/ يتكئوف عمى المّذة/  في شوارعيا/» 
ليتخمّصوا/ مف مرارة العيش/ ينشدوف الرّحيؿ/ إلى عوالـ شتى/ مف بواباتٍ لمسّحر/ يركبوف قواربا 

ّـ تُمقييـ صرعى/ أعجاز نخمة  (1)«لمنّجاة/ تخادعيـ/ ترمي أماـ أعينيـ/ أبْسطة سرابٍ/ ث
رة في ىذه الصٌكرة المشيديٌة حالة المستضعفيف، كىـ يسٍعكف كراء الحياة المريحة تقدٌـ الشٌاع

ينشر » غيدة، فتصفيـ بقكليا كالتٌخمص مف مرارة العيش، يفعمكف أمٌ شيء مقابؿ تحقيؽ الحياة الرٌ 
المستضعفوف رؤوس أمواليـ/ يتكئوف عمى المّذة ليتخمّصوا مف مرارة العيش/ ينشدوف الرّحيؿ/ 

كالمستضعفكف عندىا ىـ أصحاب الأمكاؿ، الذٌيف يبحثكف عف شراء  ،«ف قواربا لمنّجاة...يركبو
اقتفػاء آثار المستضعفيف في بحثيـ عف  كتكاصؿ الشٌاعرة في المقطع المكاليٌ السٌعادة بأمٌ الأثماف، 

 :فتقكؿصراعاتيـ المتكرٌرة مع الحياة،  ضي رً عٍ السٌعادة، كتى 
الكفاؼ/ عمى أبواب  ينشدوفىوؿ السّؤاؿ/  يركبوفأمواجَ العوز/  يُصارعوففي قمب العدـ/ » 

أجوبة/ في ساحات لمغو/ ساحات امتينت/  ينشدوفموصدة/ أيادييـ باردة/ مف فرط الميانة/ 
 «(2)النخاسة في حضرة/ الغوؿ 

عمى لساف الشٌاعرة         -كما في المقاطع السٌابقة  –لقد كرد السٌرد في ىذا المقطع 
آثار المستضعفيف  ، باقتفائياسرد تفاصيؿ القصٌةعمى الشٌاعرة  إذ عىمًمت، زينب الطييريدة السٌار 

كيٌ مؿ في بحثيـ عف السٌعادة في عالـ غير عالميـ، فتراكحت جي  بيف جمؿ تقريريٌة مباشرة  الحى
رٌكف كأخرل إيحائيٌة شعريٌة، كانتيت القصٌة، بعكدة المستضعفيف إلى كطنيـ محمٌميف بالخيبة، كيج

 أذياؿ الميانة، تقكؿ الشٌاعرة في المقطع المكالي:
يعودوف إلى شوارعيـ/ بقموبٍ صاغرة/ يؤثثوف الحيطاف/ أمنياتٍ/ أمنياتٍ/ لغةٌ خطّتيا أيادٍ/ » 

 (3)«أعمنتِ البيعة/  رغما عنيا/ لسطوة الشّظؼ 
 كتكاصؿ الشٌاعرة في كصؼ ملبمحيـ بعد العكدة مف مدف السٌراب، قائمة:

                                                           
 .6، 5زينب الطييرم، تراتيؿ عمى رصيؼ الصٌمت، ص  1
 .07، 06، ص المصدر نفسو 2
 .07، ص المصدر نفسو 3



 ي وبلبغػة الرؤيػػػػػػاالفصؿ الثاّني:                            فرادة التّشكيػؿ النّصّػ
 

    
 

وىيـ صفرٌ سودٌ/ عمى ألسنتيـ تجري/ ينابيع قحطٍ وجذبٍ/ لا تنتيي/ قموبيـ شتّى/ في وج» 
عيونيـ/ تقرأ الميانة والكبرياء/ وعمى أجسادىـ/ أسماؿٌ/ عادت لمتوّ/ مف ساحات حرب/ كؿّ 

 (1)« فييا خسراف
كىي تركم قصٌة  – ةيا الشٌاعر تإلى البرزخيٌة التٌي عاش الشٌعرمٌ يكحي ىذا المقطع 

/ كنرل أنٌيا إلى " الصحكة، )اللٌبكعي( كخدر النٌعاس) الكعي ( حكة الصٌ بيف   –المستضعفيف 
لذا نقرأ فالشٌاعرة كاعية بما يىجرم في العالـ مف دمار كخراب، ، " أقرب كالميجتمعيٌ  الكعي الذٌاتيٌ 

التٌي تركييا القصيدة  –صٌة الق الشٌعريٌة السٌابقة تمثيؿ الذٌات الأنثكيٌة لمكاقع، باعتبار أفٌ  ىاأسطر في 
نٌما  – حيث ، المعيش لمشٌعكب العربيٌة الفقيرة الكاقع ة مفمستمدٌ ليست مف نىسج الخياؿ )ميتخيامة(، كا 

    عمى نقؿ الأحداث كما ىي منذ بداية الرٌحمة إلى  الكصؼ باعتمادىا تقنيٌة ةالشٌاعر  عممت
مف لحظة تكقٌؼ الزٌمف في الكاقع، أم في  ـ كامؿ "، بدءا" يك ػب نيايتيا، كالتٌي يتحدٌد تكقيتيا الزٌمنيٌ 

مرحمة ما بيف ىذه الدرجتػو الصٌفر، إلى لحظة حركيتو في الفترة البرزخيٌة، كنحف ندخؿ معيا في 
 لنيشاركيا الأحداث في تشكٌلبتيا الاستدلاليٌة، كتحكٌلاتيا الدٌلاليٌة.الصٌحكة كخدر النٌعاس، 

فتحاكؿ الشٌاعرة أف تقدٌـ الأحداث كتقرٌبيا ، ة " مع كؿٌ صباح  جديدلتتكرٌر " اليجرة المكعكد
ينبمج عمى أنيف الجياع، » عف رحمة أخرل مع صباح قريب عمف في نياية القصٌة لمقارئ، لت

 .(2)«آدميوف يحمموف أجسادا رخيصةً لا تناـ، لمخبز الحافي، تَيدي كؿّ الأحلبـ المؤجمة
آدميوف »  لمخبز الحافيمة تييدل ا أفٌ كؿٌ ىذه الأحلبـ المؤجٌ قصٌتينياية  تعمف الشٌاعرة في

ف في ييلأفٌ الآدم ،« لمخبز الحافي تَيدي كؿّ الأحلبـ المؤجمةيحمموف أجساداً رخيصة لا تناـ، 
 رخيصة لا تناـ. اىذه الحياة يحممكف أجسادن 

ميداة لمخبز الحافي.  مةأفٌ كؿٌ ىذه الأحلبـ المؤجٌ الشٌاعرة في قصيدتيا إلى القكؿ  لتنتيي  
كتفاصيؿ الصّحوة وخدر النّعاس، بيف فيذه قصٌة كاقعيٌة كقعت تفاصيميا في حياة برزخ الشٌاعرة 

عاشتيا الشٌاعرة في دىاليز ذاتيا، حيث حاكلت في البداية أفٍ تكىمنا بعدـ كاقعيتيا كأنٌيا  القصٌة

                                                           
 .08، 07، ص ؿ عمى رصيؼ الصٌمت "كاف " تراتيزينب الطييرم، دي 1
 .09، 08، ص المصدر نفسو 2
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بيف الصّحوة وخدر » قكليا:  في كأحلبـ اليقظة مف خلبؿ الكىـ الشٌعرمٌ ض خياؿ، كذلؾ مح
كىي "،  بز الحافيٌ يعيش فكرة " الخي ككيؼ  إلٌا أنٌيا قصٌة العالـ الخارجيٌ  ،«النّعاس أتاني نذير 

بز بإنساف حافي  استعارة عف الإنسػاف في عيريٌو ككىمو كاستغلبلو، حيث شبٌيت الشٌاعرة الخي
بز( كحذفت الميشبٌو  كأبقت عمى أحد لكازمو كىك  ،بو كىك الإنسافالقدميف، فذكرت المشبٌو كىك )الخي

دلالة  الإيحائيٌ  الحذاء، كالإنساف لا يمشي حافينا إلٌا إذا كاف فقيرا، فيحمؿ العنكاف في بيعده الرٌمزمٌ 
، الذٌم ييعدٌ مف أكلكيات الحياة، فتيعيد الشٌاعرة تشكيؿ الكاقع في خُبزُ الفقراءالفىقٍرً ككأفٌ بيا تقكؿ: 

بيز ىك النٌسؽ الغائيٌ طىرٍحًوً المي  بٍزىة " فالخي عند الفيقراء )غايتيـ الكحيدة ىي          تداكؿ، "الخي
بز الحافي في بيعٍده الدٌلاليٌ  كما تيضمٍره مف جيمؿ  التٌقكٌت (، فتيحاكؿ الشٌاعرة أف تمزج بيف قصٌة الخي

بز الح لمتٌركيب الانزياحيٌ  ثقافيٌة )السٌرد(، كالبيعدي الجماليٌ   افي"  ) الشٌعر(." الخي
تشكٌمت مخاتػػمة في كيمياء المٌغة كالإبداع، ك خياؿ، حكي مع المً كالمى  فانصير السٌرد مع الشٌعر

بز ، كلـ يبؽ مف " الخي المعنى لبؿي إلٌا ظً مـ يبؽ مف الكجكد ف، في النٌص الطٌييرمٌ  الشٌعرمٌ  المحكيٌ 
ة أفٌ أغمب الألفاظ مستقاة مف الكاقع المتابع لأحداث القصٌ يلبحظ مؤجمة، ف الحافي " إلٌا أحلبهـ 

المعيش ) الخبز، الحافي، الشٌكارع، مرارة العيش، المستضعفكف، قارعات الطٌريؽ (، فتتحكٌؿ 
بمساف "الأنا"،  فالمتكممة تحكي بؤس  الشٌاعرة السٌاردة إلى سارد خارج حكائي؛ حيث جاء الحكيٌ 

حايد، فيي تكتفي بمراقبة ىذه المدف سارد مي  الجماعة "ىـ"، إلى أنٌيا خارج الأحداث أم أنٌيا
في شكارعيا ينشر المستضعفكف رؤكس » الضٌائعة، كنقؿ أحداثيا الكاقعيٌة إلى القارئ، كأف تقكؿ: 

      « ينشدكف « » يصارعكف « » يركبكف « » ينشدكف« » يتكئكف.... ليتخمصكا» ك« أمكاليـ
« مدينتيـ « » أجسادىـ » « قمكبيـ « »  ألسنتيـ« » كجكىيـ « » يؤثثكف « » يعكدكف » 

أم سارد  وىكذا يتحكٌؿ مسار القصٌة الذٌم أكىمنا في بدايتو أفٌ السٌاردة تنتمي إلى أحداثالخ... 
كتيا إلى " عالـ الضٌياع "، كعبر تتبٌع مسار القصٌة ككيفيٌة داخؿ حكائي، ككننا رحمنا معيا عبر غفٍ 

فٌ السٌاردة لا تنتمي إلى أحداث القصٌة، بمعنى أنٌيا ساردة خارج تشكٌؿ الأحداث فييا، تكصمنا إلى أ
 )اللٌبكعي( كخدر النٌعاس)الكعي( حكائي، لأفٌ ما عاشتو الشٌاعرة السٌاردة كاف في برزخيٌة الصٌحكة 

 فقط.
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عمى  زينب الطييريعممت الشٌاعرة " ف الواقعيّ  اليوميّ كما عمىدت الشٌاعرة إلى استثمار " 
"  تراتيؿ عمى رصيؼ الصّمت، كىي تعرض في ديكانيا " الحياتيٌ  لقامكس اليكميٌ النٌيؿ مف ا

منظكمة القيـ التٌي تحكـ علبقة النٌاس فيما بينيـ، جاعمة مف تبنييا نمط " تسريد الشٌػعػر " سبيلب 
لسبر أغكار التٌجربة البشريٌة كفيـ سمككات كعلبقات الأفراد فيما بينيـ، حيث تسعى مف خلبؿ 

 إلى تشكيؿ نظرة جديدة حكؿ العالـ مف خلبؿ الحفػر في الغياىب كفي المصمٌت ،يميا ىذهترات
ة العبكر مف ة التٌي تقدٌـ برزخيٌ المٌحظات المفصميٌ  مساءلة، كسنتبيٌف مف خلبؿ كاستنطاؽً الميضمىر

القابع "، تقكؿ كىي تستنطؽ  الرّحمة الأصعبالشٌعر إلى السٌرد، انطلبقا مف قصيدتيا المعنكنة " 
 خمؼ أسكار الجيؿ  متتحسٌسة مف ىذه المشكمة:

     أيّيا القابع/ خمؼ سحبِ الجيؿ/ لا تبتئس/ غدا يزروف بمدتؾ/ يستنبتوف بذور/  » 
 (1)« سذاجتؾ

تنجح الشٌاعرة في ترحيؿ أشياء الكاقع كقضاياه كعاداتو إلى عالـ الشٌعر، فتستند قصيدتيا 
نتاج المعنى،  يكميٌة في تشكيؿعمى التٌفاصيؿ ال  الرٌؤلتتكلٌد لدييا قصيدة شعريٌة تتكئ عمى لكا 

             منطؽالذٌم ييقبع الفرد خمؼ  ،كتعيد تشكيؿ الأشياء كفؽ المنطؽ الشٌعرمٌ  السٌرديٌة،
 ، في مشيد شعرمٌ (2)«يكوف الضّيؼ الأثير عمى موائدىـ » ك «يصبغونو بألوانيـ » الجيؿ، ك

كذلؾ حيف  ،آلة الفناء كىي تقضي عمى الكائف دكف أف ينتبو خلبلوعرض مف ، تتصكٌرمٌ  سردمٌ 
يجرفؾَ الدّمار/ بعيدا ... بعيدا ... / فتمحؽ بالراّحميف/ تمحؽ » قالت في نياية قصيدتيا: 

 .(3)«بالراّحميف ... 

، كىك ما عبٌر عنو " أبك طريقا إلى القكؿ الشٌعرمٌ  ىكذا تتخٌذ الشٌاعرة مف السٌرد كالحكيٌ  
أحسف الكلبـ ما قامت صكرتو بيف نظـ » " بقكلو:  الإمتاع والمؤانسةاف التٌكحيدم " في كتابو " حي
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قا مف متحقٌ  زينب الطييري نصٌ في  ، ليذا يبدك التٌجريب الشٌعرمٌ (1)« كأنٌو نثر، كنثر كأنٌو نظـ 
تميٌزىا كتمنحيا  أسس بثلبثة، كينتج عف ىذا أف تحفؿ قصيدتيا الشٌعرمٌ  حكيٌ خلبؿ فعؿ السٌرد كالمى 

 كىي كما يأتي: ،فرادتيا

 الصٌكرة الشٌعريٌػػػػػة.  -1
 الصٌكرة المشيديٌة.  -2
 (2)عامؿ الزٌمػػػػػػػػػػػػػػػػػػف.   -3

الذٌم يظير في  ،يتجمى الأساس الأكٌؿ أم الصٌكرة الشٌعريٌة انطلبقا مف تبنييا منطؽ المفارقة
يفتحوف أمامؾ/ » كذلؾ حيف تقكؿ الشٌاعرة:  مف خلبؿ ثنائيٌة التٌضاد كالتنٌاقض، اأسمى معانيي

بوابة الفردوس/ ) .... ( / تكوف الضّيؼ الأثير/ عمى موائدىـ/ يسقونؾ/ كؤوس الحقد 
مقت الجيمؿ النٌحكيٌة في قكليا: ، (3)« والكراىية  يفتحوف أمامؾ بوابة الفردوس/ يسقونؾ كؤوس خى

ا لغكيٌ الحقد والكراىية ىذه الميزة التٌي تشكٌمت كفقيا كساعدتٍ سمحت ا، كلقد ، تنافرنا دلاليٌا كتناقضن
) فضاءو ربػة شعريٌة في تي  تطكٌرىاالسٌرديٌة ك  نمكٌ أم التنٌاقض كالتٌضاد، عمى  الصّورة الشّعريّة

ىػك  الصّورة المشيديّة. كالغاية مف الأساس الثاٌني أم لمحكايػة الشّعريّةكبناء معنى جديد شعرمٌ( 
عامؿ ، أمٌا إذا عدنا إلى المغاربيٌ  النٌسائيٌ  حدٌ ذاتيا داخؿ المنجز الشٌعرمٌ  تحقيؽ السٌرديٌة في

مف الزٌمف الشٌعرمٌ، كفي  ينيؿ خصكصيتو مف كثافة المٌحظة الشٌعريٌة كغمكضيا أمٌ » فإنٌو  ،الزّمف
 دد:تقكؿ الشٌاعرة في ىذا الصٌ  (4)« كانطلبقو  الكقت نفسو، مف انسيابيٌة الزٌمف السٌردمٌ 
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بً الجيؿ/ لا تبتئس/ غدا أ»  بذكر سذاجتؾ/ في يسْتنبتوف/ بمدتؾ/  يزروفيٌيا القابع/ خمؼى سيحي
بألكانيـ/  يصبغونؾإلى زمف كلٌى/ يقتادونؾ/ أميران/ عمى مدفً أحلبميـ/  يُنصبونؾمميى العشيرة/ 

صمكات أمامؾ/  بكابة الفردكس/ فتنتشي/ )...(/ عمى ركبتيؾ تجثك/  يفتحوفكتتسمى بأسمائيـ/ 
لمغفراف تتمك/ تعمفي الكفر/ بكينكت العبث/ يجرفؾى الدٌمار/ بعيدان ... بعيدان.../ فتمحؽ بالرٌاحميف/ 

 (1)« تمحؽ بالرٌاحميف
، كالتٌي نتجت بمفارقػة الموقؼاستطاعت الشٌاعرة مف خلبؿ قصيدتيا أفٍ تخمؽ ما يسمى 

كرة الشٌعريٌة، الصٌكرة المشيديٌة، عامؿ انطلبقا مف اجتماع العناصر الثٌلبثة السٌابقة كىي: الصٌ 
 الآتية:المٌغكيٌة الزٌمف، كما ىك مكضٌح في المعادلػة 

 
 

عة كانقلبب كما أفٌ ما نلبحظو عمى مفارقة المكقؼ أنٌيا تنبني عمى النٌياية غير المتكقٌ 
     تكقٌع الأدكار، كالذٌم يظيره عنصر السٌرد في حدٌ ذاتو، فتأتي النٌياية مفاجئة كتخرؽ أفؽ 

القارئ، حيث صاحب المفارقة ىك ضحيتييا في الكقت نفسو، فبعد أف يعمؿ المجتمع أك الفرد عمى 
تزييؼ شخصػو ) أم الجاىؿ ( كمنحػو مراتب لا تميؽ بػو، كقد عبٌرت عنو الشٌاعرة مف خلبؿ 

" التٌي  نصبونؾيكمفرده استنبت، كلفظة "  "يستنبتوف"ة عمى كزف " يفعمكف " مثؿ: الأفعاؿ المبنيٌ 
" مفردىا  يصبغونؾ" التٌي مفردىا " اقتاد "، إلى جانب لفظة "  يقتادونؾ" نصب "، ككممة "  مفردىا

" جمعيا ىك " يفتحكف "، كؿٌ ىذه الأفعاؿ تكحي إلى الشٌخصيٌة  فتح" صبغ "، أمٌا كممة "  مف
ع بانيياالمزيٌ        ر نكاياىـ عمى رأس أناه، كانخداعػو فة التٌي يخمقيا الآخر كيمنحيا لمجاىؿ، لكنٌو ييفجى

 ":  زينب الطييريبيـ، يظير ىذا في نيايػة القصيدة حيف قالت الشٌاعرة " 

تكوف الضّيؼ الأثير/ عمى موائدىـ/ يسقونؾ/ كؤوس الحقد والكره/ يتزواج/ الجيؿ بالكراىية/ » 
ر/  إلى الأماـ/  إلى الياوية/ )...(/ ويغدو المولود دماراً/ يغدو المولود دماراً/ ىناؾ/ تتعمّـ السي
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 مفػارقػة الموقػػؼ=  عػامؿ الزّمف)السٌرد( +  الصّورة المشّيديّة)الشٌعر( +  الصّورة الشّعريّة
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أماـ عينيؾ/ تتزاحـ صور/  السّواد.../ الرّماد.../ الدّمار.../ )...(/ وسط لييب الحرب/ تحفّ 
 «(1)إلى الدّيار/ تعمفُ الكفر/  يجرفؾ الدّمار/ بعيدأ...بعيداً/ فتمحؽ بالراّحميف 

  كىك يتقاسـ ىذه  اقع المأساكمٌ " لتعبٌر عف الك  زينب الطييريجاءت كممات الشٌاعرة " 
 كالميتاجرة، بغية تحقيؽ نكاياىـ القذرة، « ا عمى مدف أحلبميـأميرً » بػكه بعد أفٍ نصٌ ة خاصٌ  الكذبة،

 ، تقكؿ:الأبناءبمستقبؿ 

 «(2)يسقونؾ/ كؤوس الحقد والكره/ يتزواج/ الجيؿ بالكراىية » 
، إذ بعد أف ث تخرؽ أفؽ تكقٌع القارئعة، حيتأتي نياية المشيد في ىذه القصيدة غير متكقٌ 

عمى مدنيـ، يسقكنو كؤكس الحقد كالكره، فيجتمع لديو ) الجاىؿ ( الجيؿ  اينصبكف الجاىؿ أميرن 
التٌفاصيؿ كالسٌرديٌة في ديكاف  ة، ليخمؽ شخصا مغايرا لا يفقو شيئا، كىذا ما يقتضيو محكيٌ كالكراىيٌ 

، يشتغؿ كفؽ  الشٌاعرة، إلٌا أنٌيا عممت عمى تحكيؿ كؿٌ  ىذه التٌفاصيؿ الكاقعيٌة إلى معطى شعرم 
: نىسىقيف" أف تضعنا أماـ  زينب الطييرياستطاعت الشٌاعرة " عريٌة كصكرة مشيديٌة سرديٌة، فرؤيا ش

، الذٌم نكاجو مف خلبلو عملبن فنيٌا لو منطقو الخاصٌ المغاير لمنطؽ الأكٌؿ كىك السٌياؽ الرٌمزمٌ » 
، فيتعالؽ (3)« المباشر لمغة الحياة اليكميٌة  ني كىك المختمؼ عف السٌياؽ التٌقريرمٌ الكاقع، أمٌا الثاٌ

 .بالشٌعرمٌ  كيتضافر في نصٌيا السٌردمٌ 

الرّحيؿ "  كتأثيث عالميا النٌصٌيٌ الشٌاعرة في رسـ حدكد قصيدتيا  كبيذا نقرٌ بانطلبؽ
ى ليا ذلؾ بيا إلى آفاؽ الشٌعريٌة، كتأتٌ "، مف التٌفاصيؿ اليكميٌة المعركفة، كلكنٌيا ارتفعت  الأصعب

مف خلبؿ ترحيؿ الأشياء اليكميٌة إلى عالـ الشٌعر، فزاكجت بيف الشٌعر كالسٌرد، كخمقت بكاسطة 
، حيث كالتأٌسيس للئنفتاح النٌصٌيٌ  « الشّعريّ  مخاتمة المحكيّ » كتابتيا البرزخيٌة ما يسمى بػ  

، فيصبح منفتحةة شعريٌة كفؽ رؤيٌ  ،تفاصيمو مكاقع في أدؽٌ ا لكحكيًّ  افي طياتيا سردن قصائدىا تحمؿ 
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 –كما زعمت ذلؾ الشٌاعرة في بداية قصيدتيا  –حاؿ " الجاىؿ " كىك يناؿ ىذه الرٌفعة في المجتمع 
ػفٍ » رمزان لمصٌراع الحاد بيف الإنسانيٌة جمعاء، كىنػا يحؽٌ لمشٌاعرة أف تتساءؿ بغضب:  ػفٍ يحػػكـ مى مى

ثقافيٌا ىذا الصٌراع المٌغكمٌ الذٌم ييحاكي صراعنا  ػف غػابت فيػو أدنػى شركط الحيػاة.، فػي كط« ! ؟
 ميجتمعيًّا.ك 

أف تستعيف في ديكانيا خصكصا  زينب الطييريربية عمكما كالشٌاعرة المغااستطاعت ىكذا 
 .كعناصرهغني نصٌيا بتقنيٌاتو " بالسٌرد كتي  تراتيؿ عمى رصيؼ الصّمتالمكسكـ " 

ذا  السٌرد ( غـ تبنييا نمط الحكي )ر الشٌعريٌة، نؤكٌد أنٌيا  زينب الطّييرية رؤيٌ  اكلنا اختزاؿحكا 
الذٌم يبني ىندسػة القصيدة النٌسائيٌة، فكاف السٌرد  ،في ديكانيا، إلٌا أنٌيا تمسكٌت بالرٌكح الشٌعريٌة

مف الكزف شكلب  يخفتي كيضعؼ مع كؿٌ صكرة شعريٌة تمنح النٌص رؤيا جديدة، أك مع أفعاؿ تتخذٌ 
        "  ينصبونؾ" " ك يستنبتوف" ك"  روفو يز مشتركا لمحركة داخؿ النٌص، كذلؾ حيف قالت: " 

لى جانب ىذا نجد كذلؾ التكرار الذٌم ييضفي عمى النٌص الشٌعرمٌ  يصبغونؾ" " ك يقتادوؾ" ك  "، كا 
ا/ بعيدً "  ىناؾ/ ىنػاؾك" اراً..."ويغدو المولود دماراً/ ويغدو المولود دمجماليٌة إيقاعيٌة كقكليا: "

يكحي تكرار ىذه الكممات ... ".  فتمحؽُ بالراّحميف/ تمحؽ بالراّحميف" –أيضا  –" كعند قكليا  ابعيدً 
 إلى عيمؽ الألـ كفكضكيٌة المكاف. في بيعدًىا السٌمبيٌ 

تابة كً كرزخ، البأف تخمؽ نكعا مف الكتابة الجديدة ألا كىي كتابة  اعرةالشٌ  أفٌ في محاكلةكما 
       قصائدىا  في ، إلٌا أفٌ ىذا لا ينفي الجانب الشٌعرمٌ مٌ كما ىك سرد مٌ فاصمة بيف ما ىك شعر 

 (JAKOBSONجاكبسكف )حسب ركماف  الشٌعريٌة (La dominante) مييمنةكتظؿٌ  –طبعا –
   رصيؼ تراتيؿ عمى ىي الغالبة في بكاطف ديكانيا "  كسيٌةكىك أحد أقطاب الشٌكلبنيٌة الرٌ 

مجمكعة مف  يٌ في العمؿ الفنٌ  أفٌ أم تعني القيمة المييمنة عند أصحاب ىذا الاتجاه، ك  "، الصّمت
نات العمؿ ترتقي كمف تفاعؿ مككٌ » العكامؿ تحكـ بناءه لتعطيو ماىيتو كخصائصو النٌكعية 

المرتقي ة الارتقاء ىذه يغيٌر العامؿ مجمكعة مف العكامؿ عمى حساب مجمكعة أخرل، كفي عمميٌ 
   القيمة  المرتقي حينئذ المسيٌطر أك الباني أك التٌي تغدك تابعة لو كيسمى ،العكامؿ الأخرل
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العناصر  إلٌا أفٌ  ،زينب الطّييريإلى بنية نصٌ  سٌردعناصر الفرغـ عبكر بعض  ،(1)«المييمنة 
 عر أقرب فنقكؿ عنو قصيدة.المييمنة ىي إلى الشٌ 

ة تصفيٌة حساسيتيا التٌجنيسيٌة، إزاء بعضيا البعض  فراحت ىكذا استطاعت الأجناس الأدبيٌ 
كىذا ما  ،كتستعيف بخصائص جنس مغاير لمقتنيات الحقؿ الذٌم تنتمي إليو ،تتماس فيما بينيا

   في دكاكينيا  وفاء العمرانيك"،  لمجحيـ إلو آخرفي ديكانيا "  حسناء بروش نصكصلاحظناه في 
فقد حاكلنػا الانطلبؽ في "،  حيف لا بيت"، ك" فتنة الأقاصيك" "  ىيأت لؾ" ك  أنيف المعالي" 

شكالات مركزيٌة تؤطٌرىا كتكجٌييا، فتساءلنا عف: ما إعدٌة  تحميمنا ليذه الأعماؿ الإبداعيٌة مف
النٌسائيٌة المغاربيٌة ؟ ة الشٌعريٌ التٌغيير الذٌم أحدثو السٌرد كالدٌراما عمى الطٌبيعة الشٌعريٌة لمنٌصكص 

ذا كاف لانطباع التكتٌر داخؿ  في ظؿٌ ىذا التٌفاعؿ الأجناسيٌ  تتشكٌؿ ىكيٌة النٌصٌ  ككيؼ ؟، كا 
لأدبيٌة، فغدا شًعرىا ، دكر في انييار الحدكد بيف الأجناس االنٌسائيٌ  المنظكمة الثقٌافيٌة لمعمؿ الفنٌيٌ 

ذا كانت رغبة المرأة الشٌاعرة ىي انصٌا فاقدن  ، لحدكد كتحطيـ قكاعد الشٌعرىدـ ا لميكيٌة التٌجنيسيٌة، كا 
فاطمة ة  "كما فعمت الشٌاعرة التٌكنسيٌ في إبداعيفٌ ؟  فما سبب تغييب بعضيفٌ لممؤشر التٌجنيسيٌ 

كخمؽ  دبيٌ الأجنس ال تجديدفي  ارغبة منيكاف ذلؾ ىؿ  " ؟سرديات وذات" في ديكانيا "سعد ا﵀
معاينة كلنا مقاربة مجمكع ىذه الأسئمة ك فمقد حا؟  الشٌعر كالسٌردالحدكد بيف  قكٌضي مغاير يي نكع 

 ، التٌي تقكـ عمييا القصيدة النٌسائيٌة المغاربيٌة في ظؿٌ التٌداخؿ الأجناسيٌ الأساسيٌة المرتكزات
 .كالسٌردبيف الشٌعر  كتمثٌلبت التفٌاعؿ كالتقٌارب الأجناسيٌ 

ثيٌة، التٌي تخمٌمت الأجناس إحدل الاشتغالات النٌصيٌة ما بعد الحدا التفٌاعؿ الأجناسيٌ  فٌ أنؤكٌد 
(، أك عمى  ) الخارجيٌ  الأدبيٌة فكحٌدتيا عناصر اشتغاليٌة مشتركة، سكاء عمى مستكل البناء الشٌكميٌ 

ف ك كمختمؼ الأجناس الأدبيٌة، رافض (، فنحف إزاء نصكص شاممة لجؿٌ  ) الدٌاخميٌ  المستكل البنيكمٌ 
كالجنس  ساف/ كلبـ لتكضيح العلبقة بيف النٌصٌ ثنائية سكسير: ل» الذٌم يتبنى  لممبدأ البنيكمٌ 

                                                           
 .37، ص 2003القاىرة، ، 1ديثة، ميريت لمنٌشر كالتكزيع، طالنٌقدية كالأدبية الح الاتجاىات، محمكد العشيرم 1
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تضع الجنس في مستكل المٌساف، كالنٌص » ، تمؾ العلبقة التٌي تعكس نظرة تبسيطيٌة (1)« المناسب 
 .(2)« في مستكل الكلبـ 

كنيتابًع ظاىرة ، المغاربيٌ  النٌسائيٌ  مٌ الشٌعر تحكٌلات النٌصٌ ما دمنا نشتغؿ في دراستنا عمى 
 مف مرحمة الحداثة الشٌعريٌة تتبٌع عبكر النٌصٌ الشٌعرمٌ  ، الآف،سنحاكؿ، عؿ الأجناسيٌ تشكٌؿ التٌفا
في خصائص الكتابة النٌسائيٌة ما بعد الحداثيٌة، كذلؾ بإحصاء كرصد  ،حداثيالمابعد إلى مرحمة 

الفرادة المٌغكيٌة ؤياكيٌة؛ كذلؾ مف أجؿ إنتاج كاستثمارىا لطاقاتو الرٌ  تىفٍعيميا لظاىرة التٌفاعؿ الأجناسيٌ 
اشتقت " ما بعد الحداثة " ىذه التٌسمية كخمؽ الجمالية النٌصيٌة كالإبداعيٌة، كقبؿ ذلؾ نشير إلى أفٌ 

حيمنا عمى مرحمة بعديٌة تالية لمحداثة )ما بعد الحداثة (، إلٌا تي ل كذلؾ ،أصكليا مف لفظة " الحداثػة"
مفاف مضمكنا، لذا نتساءؿ ما ىي خصائص الكتابة أنٌو رغـ تساكم المصطمحيف شكلب إلٌا أنٌيما يخت

 .خاصٌة كأنٌيا تستند إلى نصكص أخرل في إنتاج نصٌيا الجديد النٌسائيٌة ما بعد الحداثيٌة ؟الشٌعريٌة 

بعد نياية  ، الذٌم مسٌ المجتمع الغربيٌ كالسكسيكلكجيٌ  كالتاٌريخيٌ  لقد ساىـ التحكٌؿ المعيشيٌ 
         ي تغيير نمط العيش الذٌم أصبح يتأسٌس عمى الاستيلبؾ فغدا الحرب العالمية الثاٌنيٌة، ف

كرة الاستيلبكيٌة في ، بعد أف ساىمت الثٌ (3)«  الاستيلبؾ ىك محرؾ المجتمع ما بعد الحداثيٌ » 
الذٌم شيده الغرب، مسٌ ىذا التحكٌؿ  حكٌؿ التاٌريخيٌ خمؽ مجتمع ما بعد صناعيٌ كمحصمة لمتٌ 

 المركز، كالوحدةمقابؿ  بالتّشتتاىيـ السٌائدة، فنادل مفكٌرك ما بعد الحداثة كالتٌغيٌر أغمب المف
فى  Charles Jenksتشارلز جينكس أكٌده  ، كىذا ماالعمؽمقابؿ  السّطح، كعف اللّبمركزمقابؿ 

 ة: الكلبسيكية الجديدة في ففٌ العمارة " يرل أفٌ أسمكب الحداثة ىي ففٌ العمارة:كتابو ما بعد الحداثيٌ 
كفى مقابؿ ىذا  ،ة ""الكظيفيٌ بادئ " الكحدة "  ك" البساطة " كيقكـ عمى م ، حسب نظره،أسمكب كىك

يتخمى  افطرحت مف خلبليما أسمكبن  ،" نافرالتّ " ك"  يالتّشظّ ت ما بعد الحداثة مبدأ " الأسمكب تبنٌ 
                                                           

ككلؼ دبيتر ستميؿ، المظاىر الأجناسيٌة لمتٌمقي، مقاؿ مف كتاب ) نظرية الأجناس الأدبيٌة (، تر: عبد العزيز شبيؿ،  1
 .110، ص 1994، جدة، 1في، طكتاب النادم الأدبي الثقا

جاف مارم شيفر، مف النٌص إلى الجنس، مقاؿ مف كتاب )نظرية الأجناس الأدبية (، تر: عبد العزيز شبيؿ، كتاب  2
 .112، ص 1994، 1النادم الأدبي الثقافي، ط
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ضافة إليو أك الحذؼ منو ، الذٌم لا يمكف الإ(1)المتكامؿ  القديـ لمعمؿ الفنٌيٌ  عف النٌمكذج المثاليٌ 
لانتقالات  رصدا المغاربيٌ  النٌسائيٌ  ككاف تتبٌعنػا لتحكٌلات النصٌ الشٌعرمٌ  دكف الانتقاص مف قيمتو.

إلى الحداثة إلى ما بعد الحداثة أك بالأحرل الإنتقاؿ مف الخاطرة إلى  مف التٌقميد النٌصٌ النٌسائيٌ 
 .)الإنفتاح( القصيدة إلى الكتابة

في قدىسيٌة النٌصٌ ككىمىالو كعدـ القدرة عمى المىساسً بمقداستو  لنٌمكذج التٌقميدمٌ فيتحدٌد ا
في اشتغالو عمى الكًحدة  الحداثيٌ  كميرتكزاتو )إضافةن أك حذفنا(، بينما ييشكٌؿ النٌمكذج الشٌعرمٌ 

 يس لمميتعدٌد النٌصٌيٌ ، كالتأٌسفيتحدٌد في الشٌكؿ التٌجاكزمٌ  حداثيٌ المابعد صًناعة الفرادة، أمٌا النٌمكذج ك 
 كتكٌقعات قرائيٌة متعدٌدة. افي حساسياتو كرؤاه الاشتغاليٌة المتنكٌعة، التٌي تيتيحي لمقارئ آفاقن 

، في إحالتو في الكلايات المتحدٌة الأمريكيٌةمصطمح ما بعد الحداثة ظير  كأكٌؿ ما ظير
شارتو ل  انيٌة.الغربيٌة بعد نياية الحرب العالميٌة الثٌ الذٌم مسٌ الثقٌافات  ،رحكٌؿ كالتٌغيٌ متٌ الدٌلاليٌة كا 

ذا عدنا إلى العمؿ الأدبيٌ ك  في صكرة عمميٌة إلصاؽ  –غالبا  –فيك يأتي  ما بعد الحداثيٌ  ا 
لعناصر غير منسجمة، دكف أدنى اكتراث بتحقيؽ الانسجاـ، فتبدك الرٌكاية مثلب مجرد عمميٌة 

ككذلؾ الأمر نفسو بالنسبة لمشٌعر الذٌم ىدٌـ  إلصاؽ لمجمكعة نصكص منتميٌة لأجناس متنكٌعة،
ما بعد الحداثيٌة إلى خمؽ تبايف  الشّاعرة السّاردةالحدكد بينو كبيف الأجناس الأخرل، فتسعى 
ة خلبؿ الرٌبط بيف معالـ لغكيٌة سرديٌ  ، مفالنٌسائيٌ  مختمؼ داخؿ العناصر المككٌنة لممنجز الشٌعرمٌ 

ة، لذا فإفٌ أغمب الدٌراسات ما بعد الحداثيٌة الشٌاعرة الحداثيٌ  عمى عكس ما فعمتو ،كأخرل شعريٌة
 .الاضطراب النّسقيّ ك التّشظيّ  فكرةتركٌز عمى 

" بقايايَ " مف خلبؿ قصيدتيا وفاء العمرانيفتجمٌت الكتابة المتشظيٌة عند الشٌاعرة المغربيٌة " 
، بعد أف تبعثرت أناىا تٌشظي الذٌاتيٌ التٌي جاءت لتعبٌر عف ىذا الخرؽ لممكجكد كال التّي أتعبتني "،

كىمتٍ عمييا ىذه  ىـ بقاياىا المتشظيٌة المتبعثرة، فحى      الذّاتيّة المتشظيّة  الأناكلـ يبؽى ليا إلٌا أفٍ تيمىمٍمً

                                                           
، 2015/ 08/ 16ينظر: ىاني أبك الحسف سلبـ، الكتابة المسرحيٌة المعاصرة، مسرح ما بعد الحداثة، تاريخ نشر المقاؿ:  1

 . http://m.ahewar.orgالرٌابط: 
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في قصيدتيا  الشٌعرمٌ  جاءت لغتيا الشٌعريٌة السٌرديٌة في منظكـ الحكيٌ ف، بالعذاب الأبدمٌ ) بقاياي ( 
 ي أتعبتني " كما يأتي:" بقايام التٌ 

أَحْمِمُيا صَخْرَةً/ أنُوءُ بيَا تَحْتَ شَرْنقَاتِ/ العُمْرِ/ أُمَوِّىُيَا/ وَأَرْتِؽُ خُيُوطَ بَقايَايَ ال تي أتْعَبَتْني/ 
/َ ترْعَى فَرَحَ الأشْيَاءِ ال تي/ غَادَرَتْني سَريعاً/  ْـ أُغَادِرْىَا/ عُزْلَتِيَا/ تكبُرُ نَاضِحَةً في مَرايَا/ الأي اِـ ولَ

الر حيؿُ/ وَنَشَبَ حِكْمَتَوُ/ في أنْفَاسِي/ أَظَؿُّ أصْعَدُ فَجْرَ كَمِمَاتي/ أَسْتَنْبِتُ عُشْبَ نَايَاتِيَا/  آخَانِيَ 
تيْدرُ في غَوْريَ الدُّرُوبُ؟؟؟/ بالػمَوْجِ أعْجِفُ خُبزَ طَرِيقي/ وَ  تَخْرُجُ خُطُوَاتي مِفْ ضَوْءِ/ شَكِّيَا/

يَاضٌ فِي الأبْجَدِي ةِ/ صُدِرَتِ الَألْوَافُ عفْ/ صَوْتي البَاقِي/ بَ يَاضٌ في الس ريرَةِ/ باضٌ فِي الوَقْتِ/ يَ بَ 
لوْفُ البَياءِ/ ومَا لا يُطاؿُ مفْ جَدَائِؿِ/ الس مَاءِ/ بَقايايَ ال تي وَ لَا مَكافٌ/ لي رحَابَةُ البَشَري ةِ/ 

ُـ عَمى القَمْبِ/ بِنَيَاشيفَ مفْ تَ ذِرْوَةٍ/ في اللب زَمَفِ/ رْحَؿُ بي إلَي تأَتْعَبتْني/  قْدَحُ وَرْدَ/ الأحْزَافِ/ وتُنْعِ
أُخْرِجُ مِفْ ضِمْعِيَ/ الػمَكْسُورِ/ غَيْمَةً تروي كُؿ  ىَذَا/ اليَبَاء/ مَا وَ أَىْوَاؿِ/ الوَفَاءِ/ أَنْتَسِبُإلَيْيَا/ 
/ وَلِي أفْ أسْمِمَؾِ ظَمَأى/ وَأَقْرَأَ في !ةَ بالَأعَالي؟شَكْوَاؾِ يا ريحَ الأعْمَاؽِ/ الآىِمَ  / لؾِ غبطةُ الكَلبِـ

انَةٌ لِنُبُو ةٍ مَنْذُورَةٍ/ جَعمَتْني أجْمَؿَ مفَ  حْرَاء؟؟؟/ ضَوْؤُؾِ، بقايَاي،/ حَض  / مَعَانِيَ الص  وَادِي الحَوَاسِّ
وحِ/ أُ خُضْرَةِ الجِرَاحِ/ عَمَى الجَبيفِ/ الػمَوْتِ/ وَأشْيَى مفْ رَحيؽِ/ الَحيَاة/ تَحِي ةً لِ  وقِظُ رُوَاءَ الرُّ

بَاح؟؟؟/  ،/ عَنْدَلَةَ الص  ؿُ سَوِي ا إلَى أَعْمَى/ وَأَنْأَى مِفِ نقَايَايَ ال تِي أَتْعَبَتْنِي وَأَنَا/بَ وَأعْزِؼُ، اليَوَْـ تَوَغ 
 .(1)رِ/ وَقَمِيؿٍ مِفْ فَرَحِ الس مَاءاجْتِرَارِ ىَذَا الظ لَبـ/ بِانْتِظَارِ أَرْضٍ لمْقَرَا

عف تجربة شعريٌة خصبة، فتجعؿ  –ىذه  –مف خلبؿ قصيدتيا  وفاء العمرانيتعبٌر الشٌاعرة 
الماكرة حسب الميثكلكجيا الإغريقيٌة، إحدل تقنيات القًناع في تحديد  (2)سيزيؼمف أسطكرة 

 ريٌة، تقكؿ:سيركرة ىذه القصيدة، كتعييف معالميا المٌغكيٌة الأسطك 

 بَقايَايَ ال تي أتْعَبَتْني/ أَحْمِمُيا صَخْرَةً.

                                                           
 .90، 89كفاء العمراني، ديكاف " حيف لا بيت "، دكف دار النٌشر، د ط، د ب، د ت، ص  1

أف يخدع  ، حيث استطاعالميثكلكجيا الإغريقية كاف أحد أكثر الشٌخصيات مكران بحسب سيسيفوس: أك سيزيؼ 2
إلى أعلبه، فإذا كصؿ  الجبؿ مف أسفؿ صخرة ، فعاقبو بأف يحمؿزيكس مما أغضب كبير الآلية ثاناتكس المكت إلو

 .العذاب الأبدمٌ  رمز ، فيعكد إلى رفعيا إلى القمة، كيظؿ ىكذا حتى الأبد، فأصبحالكادم تدحرجت إلى القمٌة إلى 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7_%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%AB%D9%88%D9%84%D9%88%D8%AC%D9%8A%D8%A7_%D8%A5%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D8%A7%D9%86%D8%A7%D8%AA%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D8%A7%D9%86%D8%A7%D8%AA%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%8A%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%8A%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AE%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AE%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A8%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A8%D9%84
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%85%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%85%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%A7%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%A7%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%85%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%85%D8%B2
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" أسطكرة سيزيؼ بمغة سرديٌة  بقاياي التّي أتعبتنيتيحاكي الشٌاعرة مف خلبؿ قصيدتيا " 
بطمة حكييا، حيث تسمٌط عدستيا عمى ىذا الفضاء الخراب الذٌم  الشّاعرة السّاردةشعريٌة، فتغدك 

ّـٍ ىذا الشتات لـ ييبٍؽً ليا سكل أشلب جسده تصاب بالإنياؾ، ء منثكرة ىنا كىناؾ، كفي محاكلتيا لمىػ
جسدىا بمغة إيحائيٌة، فراحت تحمؿ  عطابأأتعبتو الحياة، فتسعى الشٌاعرة السٌاردة إلى ترقيع  أنثكمٌ 

نٌم ىذا الشتات عمى ظيرىا، كلـ يأتً ىذا في صكرة مباشرة كلا تحمؿ المعنى الدٌلاليٌ  ا الظٌاىر، كا 
الذٌم  ،خرة عمى ظير سيزيؼتأتي البنيٌة العميقة لتحمؿ ثقؿ انكساراتيا كىزائميا، تماما كثقؿ الصٌ 

 متحرٌكة، تقكؿ:سٌاردة كؿٌ ىذا في صكرة دراميٌة يظؿٌ يمحٌ عمى حمؿ الثقٌؿ، فتصكٌر لنا ال

 .أَحْمِمُيا صَخْرَةً بَقايَايَ ال تي أتْعَبَتْني/ 

لسٌاردة بيذه البقايا، محاكلة منيا ترقيع ما بقي مف ذاتيا   كما نممح اىتماـ الشٌاعرة ا
نٌما كاىتماـ الأٌـ بجنينيا، حيث تسعى جاىدة  –فحسب  – المتشظيٌة، ليس مجرد اىتماـ خارجيٌ  كا 

       إلى حماية ما في أحشائيا منذ تشىكُّمًو كميضغة إلى أف يتطكٌر كيكبر كيخرج إلى الحياة 
كتطعيميا لتغدك كاممة، فتظير تمثٌلبت الأٌـ كاىتماميا ببقاياىا  البقايػاة تطكٌر ، فتسرد لنا قصٌ اسميمن 

 في نصٌيا فيما يأتي:

 .أنُوءُ بيَا تَحْتَ شَرْنقَاتِ/ العُمْرِ/ أُمَوِّىُيَا/ وَأَرْتِؽُ خُيُوطَ عُزْلَتِيَا/ تكبُرُ نَاضِحَةً في مَرايَا/ الأي ا ِـ

ـ ببعض بقايا أناىا، بعيدا عف صخب الحياة، فتجمع بيف " الاىتما وفاء العمرانيتحاكؿ " 
تحافظ عمى شرنقتيا كتزخرفيا  حيثفي تصكٌر إستعارمٌ متفرٌد، ، وشرنقة البقايا شرنقة الدّودة

    كتيرتٌؽي خيكطى العزلة، فتتجمى مرحمة الاىتماـ بجنينيٌة البقايػا إلى أف تكتمؿ أنا أنثكيٌة سميمة
 ناضجة، تقكؿ:

.تكبُرُ نَ   اضِجةً في مَرايَا/ الأي اِـ

ىـ ل ، فاستطاعت الشٌاعرة السٌاردة في الفترات اللٌبحقة ظايا الذٌاتيٌةىذه البعثرات كالشٌ  تنضج كتيمىمٍمى
حكٌؿ مف مضارعة، لمتٌعبير عف ىذا التٌطكٌر كالتٌ  أفعالا " لمممة بقايا أناىا "أف تكظٌؼ في قصٌتيا 
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لى الكائف الحيٌ النٌاضج، كمف شتات أشلبء الجسد الأنثكم إلى حالة إلى أخرل، مف حالة الشرنقة إ
، فتأتي الأفعاؿ المضارعة مكزٌعة في نصٌيا كما يأتي:  أنُوءُ، أُمَوِّىُيَا، أتْعَبَتْني، جسدو بتصكير كامؿو

، أصْعَدُ، أَسْتَنْبِتُ،   الجكٌ الحركيٌ ...الخ، تساىـ كؿٌ ىذه الألفاظ في إضفاء أَرْتِؽُ، أُغَادِرْىَا، أَظَؿُّ
الأكلى لمشٌاعرة الشٌرعيٌة ة لتمؾ البقايا، التٌي تتعيٌف مف خلبؿ الكلادة تعكس الدٌكرة الحياتيٌ للمنٌص، 

ٌـ تمييا مرحمة المكت الذٌم لـ ييخمٌؼ كراءه سكل أشلبء كشظايا مف ىذا الجسد      السٌاردة، ث
ٌـ تأتي مرحمة إعادة البعث مف خلبؿ إعطاء الحيا عادة لمممتيا مف المنيؾ، ث    ة ليذه البقايا كا 

 ة:مف خلبؿ التٌرسيمة الآتيٌ  ،جديد، نكضٌح دكرة إعادة الحيػاة للؤنا المتشظيٌة

 

 ترميـ الذّات الأنثويّةترسيمػة توضّح 

لمشٌاعرة "، أمٌا  مف خلبؿ " الكجكد الكمٌيٌ  مرحمة الولادة الشّرعيّةتظير المرحمة الأكلى أم 
لحقيا بيا أالتٌي الأعطاب ، فتظير مف خلبؿ الانكسارات يا الجسد الأنثكمٌ مرحمة المكت/ بقا

ٌـ تأتي مرحمة إعادة  الآخر، كالآلاـ كالمعاناة التٌي تنجرٌ عف كأد المجتمع لطمكحاتيا كأحلبميا، ث
 البعث كمنح الحياة ليذه البقايا الميٌتة كتجديد دكرة الحياة عندىا.

 

الكلادة الشٌرعيٌة  :1المرحمة  -
 لمجسد المؤنٌث.

مرحمة المكت/  :2المرحمة  -
 بقايا الجسد الأنثكم.

مرحمة تحكٌؿ كنمكٌ  :3المرحمة  -
 البقايا/ الأشلبء.

مرحمة إعادة  :4المرحمة  -
 البعث/ الكلادة الجديدة.
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 (:03ة أم حيػاة قصٌة " البقايػا " إلى ثلبث مراحؿ )ىذه القصٌ  يمكننا تقسيـ محكيٌ 

 تتمثٌؿ ىذه الفترة مف خلبؿ قكؿ الشٌاعرة السٌاردة:/ المرحمة الأولى: 1

 ........................... بقػايػاي التػّي أتعبتنػي........................ 

/ أُمَوِّىُيَا/ وَأَرْتِؽُ خُيُوطَ عُزْلَتِيَا/ تكبُرُ نَاضِحَةً في أَحْمِمُيا صَخْرَةً/ أنُوءُ بيَا تَحْتَ شَرْنقَاتِ/ العُمْرِ 
ْـ أُغَادِرْىَا/ آخَانِيَ الر حيؿُ/ وَنَشَبَ  /َ ترْعَى فَرَحَ الأشْيَاءِ ال تي/ غَادَرَتْني سَريعاً/ ولَ مَرايَا/ الأي اِـ

تَنْبِتُ عُشْبَ نَايَاتِيَا/ تَخْرُجُ خُطُوَاتي مِفْ ضَوْءِ/ حِكْمَتَوُ/ في أنْفَاسِي/ أَظَؿُّ أصْعَدُ فَجْرَ كَمِمَاتي/ أَسْ 
يَاضٌ في بيَاضٌ فِي الوَقْتِ/ بَ تيْدرُ في غَوْريَ الدُّرُوبُ؟؟؟/ بالػمَوْجِ أعْجِفُ خُبزَ طَرِيقي/وَ  شَكِّيَا/

 مَكافٌ/ لي رحَابَةُ البَشَري ةِ/ يَاضٌ فِي الأبْجَدِي ةِ/ صُدِرَتِ الَألْوَافُ عفْ/ صَوْتي البَاقِي/ لاَ بَ الس ريرَةِ/ 
 لوْفُ البَياءِ/ ومَا لا يُطاؿُ مفْ جَدَائِؿِ/ الس مَاءِ.وَ 

  مف مسرح الحياة كىي ميزكمة  خركجيا، وفاء العمرانيتسرد عمينا الشٌاعرة السٌاردة 
كىنا إشارة مكسكرة، تجرٌ أذياؿ الخيبة، فتحمؿ ما تبقى مف ىذا الجسد المقيكر، كأنٌيا تحمؿ صخرة 

 في العمراني وفاءفتضعنا  ) أحمميا صخرة (، ثقيمة باليٌـ كالغٌـ، لى ثقؿ البقايا، رغـ أنٌيا شظاياإ
ـ كىك المكاف الذٌم تحطٌ  مكاف الجريمةنلبحظ ىذا التنٌقؿ مف حيث ة تصكيريٌة متحرٌكة، لكحة دراميٌ 

       لى كجية آمنة حاممة معيا بقاياىاكلـ يبؽى سكل الفتات، متٌجية إ الزٌجاجيٌ  فيو الجسد الأنثكمٌ 
ا آمنا، للبىتماـ ، فاتخذت مكانا قصيٌ بيَا تَحْتَ شَرْنقَاتِ/ العُمْرِ  أنُوءُ ) الفضاء الآمف (، حيف قالت: 

ببقاياىا إلى أف تخرج ناضجة، قادرة  وفاء تيت ٌـفأُمَوِّىُيَا/ وَأَرْتِؽُ خُيُوطَ عُزْلَتِيَا (، بيذه البقايا ) 
/ تكبُرُ نَ تقكؿ: )  ،اجية الحياةعمى مك  ترْعَى فَرَحَ الأشْيَاءِ ال تي/ غَادَرَتْني اضِحَةً في مَرايَا/ الأي اِـ

ْـ أُغَادِرْىَا ( ، حيث جنيفَ البقايا، فلب تكتمؿ سعادة الشٌاعرة السٌاردة إلٌا كىي تراقب تطكٌر سَريعاً/ ولَ
 كبركف أماميا.لا تكتمؿي سعادة الأّـٍ إلٌا حيف ترل أبناءىا ي

 تتمثٌؿ ىذه الفترة مف خلبؿ قكؿ الشٌاعرة السٌاردة:/ المرحمة الثاّنيّة: 2

 ........................... بقػايػاي التػّي أتعبتنػي........................ 
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ُـ عَمى القَمْبِ تَ رْحَؿُ بي إلَى ذرْوَة/ في اللب  زَمَفِ/ ت / بِنَيَاشيفَ مفْ أَىْوَاؿِ/ قْدَحُ وَرْدَ/ الأحْزَافِ/ وتُنْعِ
أُخْرِجُ مِفْ ضِمْعِيَ/ الػمَكْسُورِ/ غَيْمَةً تروي كُؿ  ىَذَا/ اليَبَاء/ مَا شَكْوَاؾِ يا وَ الوَفَاءِ/ أَنْتَسِبُ إلَيْيَا/ 

/ وَلِي أفْ أسْمِمَؾِ ظَمَأى/ وَأَقْرأََ !ريحَ الأعْمَاؽِ/ الآىِمَةَ بالَأعَالي؟ في وَادِي / لؾِ غبطةُ الكَلبِـ
انَةٌ لِنُبُو ةٍ مَنْذُورَةٍ/ جَعمَتْني أجْمَؿَ مفَ  حْرَاء؟؟؟/ ضَوْؤُؾِ، بقايَاي،/ حَض  / مَعَانِيَ الص  الحَوَاسِّ

وحِ/ أُ الػمَوْتِ/ وَأشْيَى مفْ رَحيؽِ/ الَحيَاة/ تَحِي ةً لِخُضْرَةِ الجِرَاحِ/ عَمَى الجَبيفِ/  وقِظُ رُوَاءَ الرُّ
بَاح؟؟؟.وَأعْزِؼُ، اليَ  ،/ عَنْدَلَةَ الص   وَْـ

 في ىذا الجزء مف نصٌيا، التحكٌؿ كالانتقاؿ المرحميٌ  وفاء العمرانيتصؼ الشٌاعرة السٌاردة 
كينونتيا في تعاستيا، أصبحت تجسٌد  اػا "، فمما كانت في البداية سببن الذٌم أضفتو عمييا " البقاي

كجكديٌػان، كترحؿ بيا مف عكالميا الحزينة إلى عكالـ  المغيبٌة، كتستحضرىا كتمنحيػا انتماءن  الوجوديّة
ُـ تَ رْحَؿُ بي إلَى ذرْوَة/ في اللب  زَمَفِ/ ت) أكثر أريحية كتفاؤلان ككفاء، تقكؿ:  قْدَحُ وَرْدَ/ الأحْزاَفِ/ وتنُْعِ

ادة تشكيؿ كتككيف كبعد أف عىمًمىتٍ السٌاردة عمى إععَمى القَمْبِ/ بِنَيَاشيفَ مفْ أَىْوَاؿِ/ الوَفَاءِ (. 
أُخْرِجُ وَ ) أَنْتَسِبُ إلَيْيَا/ نسبيا بيذا الكائف الحيٌ الجديد القكمٌ  ديد، تسعى إلى أف تيمصؽذاتيا مف ج

كة انتماءن جديدا تمنح الذٌات الأنثكيٌة المنيل(. مِفْ ضِمْعِيَ/ الػمَكْسُورِ/ غَيْمَةً تروي كُؿ  ىَذَا/ اليَبَاء 
 .يحرٌرىا كلا يحدٌ منيا

 كتتمثٌؿ ىذه الفترة مف خلبؿ قكؿ الشٌاعرة السٌاردة:/ المرحمة الثاّلثػة: 3

 ........................... بقػايػاي التػّي أتعبتنػي وأنػا........................ 

ؿُ سَوِي ا إلَى أَعْمَى/ وَأَنْأَى مِفِ اجْتِرَارِ ىَذَا الظ لَبـ/ بِانْتِظَارِ أَرْضٍ لن مْقَرَارِ/ وَقَمِيؿٍ مِفْ فَرَحِ تَوَغ 
 الس مَاء.

    التٌي أتعبتيا ،ة مع البقاياتقرٌ الشٌاعرة السٌاردة في ىذا المقطع بضركرة انصيار الأنا الأنثكيٌ 
كالإنطلبؽ بيا نحك  " السٌمك بالذٌات الأنثكيٌةالعمرانيتحاكؿ " كفاء ف) نتوغؿ سويّا إلى أعمى (، 

اجترار لمظٌلبـ، بحثا عف أرض للبستقرار كانتظار الفرح مف  ركج مف أمٌ ، كالخالعمكمٌ السٌماكمٌ 
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" عة، فتنفصـ " الأنػاقٌ ا كىكيٌة مك إطار ما يمنحيا انتماء سكيًّ السٌماء، فلب تتحدٌد الأنا الأنثكيٌة إلٌا في 
 ة:"، كما ىك مكضٌح في المعادلة الآتيٌ  أنػا موحّدةعند الشٌاعرة السٌاردة لتغدك " 

 

 

جانب كاقعيا       إلى -مف خلبؿ تجربتيا الكتابيٌة أف تخمؽ  وفاء العمرانيطاعت است
 تيا السٌرديٌة          تقكدنا مف خلبؿ قصٌ ف ،أكثر تحرٌرا ككمالان، إنٌو عالـ المثاؿ ا، عالمن -البسيط

عادة رعايتيا لمبقايا كنيعايف نراقبل  .ترميـ الذٌات كا 

شٌاعرة السٌاردة بضمير المتكمٌـ " أنا "، حيث أفٌ تعبير في نصٌ ال الشٌعرمٌ  كرد المحكيٌ 
تفاصيؿ الأنا ، لأنٌيا تسرد بالسٌرد الشٌعرمٌ  السٌاردة عف تجربتيا الشٌخصيٌة فرض عمييا نمط الحكيٌ 

، إنٌيا لا تضحٌي كفيٌ كالصٌ  تؤسٌس عالميا الشٌعرمٌ  إلى السٌردمٌ  الأنثكيٌة، كحيف تتجاكز الشٌعرمٌ 
نٌما تستند إلى السٌرد مف أجؿ سرد الأحداث كالكقكؼ عند التٌفاصيؿ بالشٌعر لصالح ا . (1)لسٌرد، كا 

 حكٌؿ الميتافيزيقيٌ الطٌريقة المثمى لمتٌعبير عف حركيٌة الأفعاؿ كالتٌ  فجعمت مف النٌمط السٌردمٌ 
 .كالكجكدمٌ 

يحكم عمى  الذٌم ،" شظاياالمكسكـ "  " حيف لا بيت "كالملبحظ في القسـ الثاٌني مف ديكانيا 
الخطوة، رؤيا، مرآة، انتظار، شرنقة، رجؿ في الستيف، مساؤىا (، سبع قصائد نكردىا كما يأتي: )

إذ ترتكز " التّشظي "، تحاكؿ في ىذا القسـ أف تتبنى إستراتيجيٌة جماليٌة ما بعد حداثيٌة ألا كىي 
 دلاليٌا، تقكؿ: فيو عمى كتابة نصكص متناثرة كمتشظيٌة

                                                           
، دكف مكاف النٌشر، د ت، ص 2كرات مقاربات، طينظر: جماؿ بكطيب، السردم كالشٌعرم ) مساءلات نصيٌة (، منش 1

32. 

 المتعاليّة المثاليّة أنػا موحّدة أو الأنػاأنػػا ذاتيّة واقعيّة + أنػػا ذاتيّة متخي مة = 
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  يخرج صباحا/  وفى كامؿ أناقتو الخريفية/ ثامنة والنصؼ المغبرةينضو سترة ال «
امرأة  مشمشيا/ تنتظره في كامؿ  عمى حافة الممشى/  إلى رئتيو/  ليسحب الزمف الناضج/ 

 .(1)»ىيأت لو/ الأربعيف 

ؤل " تنفتح عمى الحساسيات كالرٌ  حيف لا بيتفي ديكانيا "  وفاء العمرانيبدأت الشٌاعرة 
:  المختمفة يمتحؼ  الشظايالمجيؿ الجديد مف الشٌعراء، ممٌا جعؿ القسـ الثاٌني مف ديكانيا المكسكـ

 بمغة التٌفاصيؿ اليكميٌة، تقكؿ:

/ تطبع قبمتيا عمى جبيف طفولة الروح/ المشروخة/ توارب الباب/ والحواس/ في »  في آخر اليوـ
/ يسحبيا المكتب البارد/ يدثرىا/ بحز  نيا المسائي الوفي/ ويدعوىا كي طريقيا إلى غرفة النوـ

 «. (2)!! ىذا البياض تنثر خمائؿ أنوثتيا/ فوؽ رىاف البياض
 

مف الكاقع المعيش، فتصؼ في  السٌردمٌ  في تأثيث عالميا الشٌعرمٌ  وفاء العمرانيتنطمؽ 
ة ماد الشٌعرمٌ  الأجكاء اليكميٌة لحالة كتابة الأنثى، لتجعؿ مف مادة الحكيٌ  –السٌابؽ  –المقطع 

 سرديٌة تتخذي مف تفاصيؿ الحياة اليكميٌة سبيلب إلى صناعة المعنى.

ة ألا كىك ة الجامدة إلى عالـ أكثر حيكيٌ كما استطاعت السٌاردة ترحيؿ أشياء العالـ الماديٌ 
الشٌعر أك عالـ الكتابة النٌسائيٌة بصفة عامة، كتجريدىا مف معانييا الثاٌبتة، كتتكيجيا بمعافو جديدة 

 الجغرافيا الشٌعريٌة المغايرة، تقكؿ:تقتضييا 

 « /  ويدعوىابحزنيا المسائي الوفي/يدثرىا/ / يسحبيا المكتب الباردفي طريقيا إلى غرفة النوـ
 «.(3)فوؽ رىاف البياض /كي تنثر خمائؿ أنوثتيا

                                                           
 .90، 89كفاء العمراني، ديكاف " حيف لا بيت "، ص  1
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. 2

 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. 3
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"، حيث استطاع  المكتبمنسكبة إلى " يسحبيا، يدثرىا، حزنيا، يدعوىا تأتي الأفعاؿ: 
يقكـ ، ك عمى سبيؿ الإستعارة التٌشخيصيٌة ؾليغدك إنسانا يتحرٌ  ،د مف صفة الثبٌاتتجرٌ المكتب أف ي

أصبح ىك أم أنٌو ، عمى المكتب يقع فعؿ الكتابةف، مختمفة حب، كيدعك الغير لفعؿ أشياءسٌ البفعؿ 
    بمغة  ياالمكتب، كجاء كؿٌ ىذا في نصٌ  تشخيص فعممت الشٌاعرة عمىالمحفٌز كالدٌافع لمكتابة 

حكاية، كديكانيا إلى ركاية شعريٌة، ىكذا استطاعت الشٌاعرة سرديٌة، حيث تحكٌلت قصيدتيا إلى 
بما قالو " أبك حياف  –ىنا  –، كيمكف التٌمثيؿ السٌاردة أف تتخذٌ مف السٌرد طريقا لمقكؿ الشٌعرمٌ 

      ف نظـ كأنٌو أحسف الكلبـ ما قامت صكرتو بي» " في كتابو " الإمتاع كالمؤانسة":  التٌكحيدمٌ 
مف خلبؿ التٌزاكج الحاصؿ بيف الشٌعر  بارزا ، يبدك التٌجريب الشٌعرمٌ (1)« نثر، كنثرو كأنٌو نظـ 

، كما الصٌكرة الشٌعريٌة في إضفاء الحركيٌة التٌي تتناسب كالنٌمط السٌردمٌ  سيمتأكالسٌرد، حيث 
 .المغاربيٌ  النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ  النٌصٌ في تحقيؽ السٌرديٌة داخؿ  –أيضا  –عممت الصٌكرة المشيديٌة 

، كلكنٌيا سمت بو إلى آفاؽ الشٌعريٌة، كقد تأتى ليا اليكميٌ بلبغة انطمقت الشٌاعرة السٌاردة مف 
ذلؾ مف خلبؿ قدرتيا عمى ترحيؿ الأشياء اليكميٌة إلى عالـ الشٌعر، فيصبح ) المكتب ( رمزا محفٌزان 

 ار التٌجربة الكتابيٌة النٌسائيٌة.يدفع المرأة الكاتبة إلى الخكض في غم

" إلى خطاب  لمجحيـ إلو آخر" مف خلبؿ ديكانيا "  حسناء بروشكما تقكدنا الشٌاعرة " 
، دائـ التحكٌؿ كالتفٌكٌؾ، كنحف نحاكؿ التقاط تمؾ الشظايا، التٌي تعتنؽ فييا الشٌاعرة كؿٌ متشظو 

ة بيف الأجناس تنديدان بكلادة جنس جديد الأجناس كتكسر الحدكد الفاصمة بينيا، كفي ىذه المزاكج
  في منجزىا الشٌعرمٌ  حسناء بروشيجمع بيف الأجناس المختمفة في بكتقة كاحدة، فيؿ استطاعت 

البعثرة كعدـ » الذٌم ينبني أساسا عمى  ،أف تستجيب لتحكٌلات خطاب ما بعد الحداثة –ذاؾ  –
     بعثرة عمى مستكل الشٌكؿ أكٌلا، حيث عممت ى ىذه ال، كتتجمٌ (2)« الانتظاـ كالفكضى المستمٌرة 

                                                           
 –يركت ، ب1أبك حياف التكحيدم، الإمتاع كالمؤانسة، تح: غريد الشيخ محمد، إمياف الشيخ محمد، دار الكتاب العربي، ط 1

 .221، ص 2004لبناف، 
 14بتاريخ: ، http://shurouk.orgKسميماف الديراني، ما بعد الحداثة، مجتمع جديد أـ خطاب مستجد، رابط المقاؿ:  2

 (.01:15، التٌكقيت: 2018جكيمية 

http://shurouk.orgk/
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نٌما كرد  حسناء بروش"  " عمى عدـ إدراج نصكصيا ضمف ديكاف شعر أك ركاية أك قصٌة، كا 
« فصكص » فحة الثاٌنيٌة، حيث تٌـ تصنيؼ ىذه النٌصكص ضمف في الصٌ  المؤشر التٌجنيسيٌ 

      ث فيو عف الأسرار حدٌ ، الذٌم يتلابف العربيٌ  فصوص الحكـكتاب  –ىنا  –كنستحضر 
بنى ابف عربي كتابو ذاؾ عمى ثلبث حقائؽ كجكديٌة: ا﵀ كالككف كالإنساف، كىك نفس ما ك ة، الإلييٌ 

ث عف حقائؽ ، فتتحدٌ التٌي استقت فكرىا مف الفكر الصٌكفيٌ  حسناء بروشسارت عمى نيجو 
"، التٌي نلبحظ مف  خمخمة"  خالقو، تقكؿ في قصيدةبك  الككفبالإنساف الآخر، كالكجكد، كعلبقة 

كة بمر ككنو ينتقؿ في إرساء معالمو مف أسئمة فمسفيٌة  ،خلبؿ عنكانيا، عدـ ثبات الفكر البركشي
يجاد إجابة محدٌدة ليا: مىيستحيؿ القبض ع)قمؽ السٌؤاؿ(   دلالتيا كا 

ف كيماتي/ ميقٍفىموٍ../ مينٍذيه...كأنا/ ميذٍ رىغٍبىة ميكغموٍ../ مينٍذيهٍ../ كالسٌماكات عالإلػوُ الذّي يعتمي الوقتَ/ »
كأنني رىغٍبة أسفىمىوٍ../ الإلػوُ الذّي يرتدي رَغْبَتِي/ ىىا ىينىا.../ ............/ 

ٍـ ىينا../ كينٍتي (1) كى
ٍـ ىينػا../ صًرٍتينًي عًمٌة الخمخموٍ..  (2)« ...لىػوٍ/ كى

       الأساطير  اكيتقكؿ كتيح رؤل مختمفة كمتعدٌدة حسناء بروشفي شعر عايف ن
، حيث استطاعت في الأدبيٌ  عالؽ النٌصيٌ الإغريقيٌة، كعالـ الآلية، ما يكفي لتحقيؽ كيمياء التٌ 

الإلػوُ الذّي يعتمي أسطرىا أف تجمع بيف الشٌعر كالسٌرد كالأسطكرة، تقكؿ في مطمع قصيدتيا: ) 
كما كرد اسـ الإلو خرونوس،  قيٌة كىكفي الميثكلكجيا الإغري إلػو الزّمف، كىنا إشارة إلى الوقتَ (

كلـ يكف  الإلوُ الذّي يرتدي رَغْبَتِي()  ، مف خلبؿ قكليا: Erosإيروس  غبةالرّ  ػوُ لَ إِ إلػو آخر كىك 
نٌما لتخمؽ في نصٌيا خمخمة كعدـ التٌكازف الذٌم  اختيار الشٌاعرة ليذا الرٌمز الأسطكرمٌ  عبثا، كا 
بيف إلاىيف، ىذه الحقيقة  اتو، إذ جمعت في الككف النٌصيٌ يجسده أكٌلا صراع الآلية في حدٌ ذ

 ة ) إلو كاحد( .النٌصيٌة في شعر بركش التٌي تىنفي الحقيقة الكجكديٌ 

    تمكٌنو مف تشكيؿ كتكليد دلالات  ،أدكات جديدةب مكتنزا ما بعد الحداثيٌ  فجاء النٌصٌ 
لات الكتابة ما بعد الحداثيٌة، باعتبار أفٌ ىذا ، كىي الأدكات ذاتيا التٌي تتحقٌؽ بيا تحكٌ متفرٌدة مغايرة

                                                           
 .22، 21، ص 2014 ، الجزائر،1حسناء بركش، لمجحيـ إلو آخر، دار التنكير، ط  1
 .22المصدر نفسو، ص  2
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 مطكيٌة  ، كىي الكممة السٌ ةالكممة الإلييّ كىك عالـ  (1)« رؤاه كخمؽ عالما مختمفا » الشٌعر قد قاؿ 
آمرة تفتقر إلى » ، كتعتبر ىذه الكممة حسناء بروشفي نصٌ الشٌاعرة  -حسب باختيف  –

ع إلى: الكممة د كالحكار المتعدٌد كترتبط بالماضي العتيؽ، كتتفرٌ كترفض التٌجدي ،الإقناعيٌة الدٌاخميٌة
الكممة الغيبيٌة (، كناطقيا ىك  –الكممة السٌحريٌة  –الكممة الصٌكفيٌة  -الكممة الأسطكريٌة -الدٌينيٌة

مة أك كاىف أك نبيٌ، كالكممة السٌياسيٌة كالكممة الأخلبقيٌة ككممة الأكبر سنٌا ككم أك جنٌيٌ  كائف إلييٌ 
محؿ تنفيذ دكف نقاش  –عندما تصدر عف صاحبيا  –، كغالبا ما تككف ىذه الكممة (2)« المعمميف 

في سناه، أىقفمت أبكاب السٌماء  إلو الزّمفأك رفض، تكتسب سمطتيا مف قكٌة نفكذىا، فمنذ أف أكغؿ 
     ماديٌة        يٌةحقيق اكليست أبكابن ميجرٌدة ء أبكاب رزؽ رزقيا عمى الشٌاعرة، لتغدك أبكاب السٌما

حسب  –المممكس نجد بابا آخر  الكاقعيٌ  ) مف خشب أك مف حديد (، أم أفٌ بمقابؿ الباب الحقيقيٌ 
، الذٌم يحيؿ إلى منافذ لمرٌبح ككلكج الخير إلى حياتيا، ككأفٌ كىك الباب السٌماكمٌ  –حسناء بروش 

 تقكؿ:  ،حسناء

..) أفْ اعتمى إلو الزّمف عرش / مينٍذيهٍ ) في التّغيير (ميكغموٍ  ميذٍ رىغٍبىة/ الإلػوي الذٌم يعتمي الكقتى 
) أفْ اعتمى إلو الزّمف عرش / مينٍذيه ..) كؿّ الأبواب (كالسٌماكات عف كيماتي/ ميقٍفىموٍ  الوقت (
ْـ يتغيرْ فيّ شيء(...كأناىىا ىينىا...  الوقت( ) أنتظرْ ول

(3). 
الحياة لا يتأتى إلٌا عبر الزٌمف، فالشٌخص في الماضي نعمـ أفٌ التٌغيير كالتٌطكٌر الحاصؿ في 

في تغيير الأشخاص كالحفاظ عمى ما حقٌقكه في  ااضر كالمستقبؿ، لأفٌ لمزٌمف دكرن غيره في الح
التٌغيير كالتٌطكٌر لأنٌيا في مسابقة مع إلػو الزٌمف، الذٌم  حسناء بروشمراحؿ حياتيـ، كلـ تستطعٍ 

 .ةمعارض خرلأك ت أناىا بيف أنا راغبة يا كظؿٌ يطاردىا، فتشظٌ قبىعى كراء تحقيؽ انتصارات

                                                           
، ص 2008لبناف،  –، بيركت 1يمنى العيد، في القكؿ الشٌعرم، الشٌعريٌة كالمرجعيٌة الحداثة كالقناع، دار الفارابي، ط  1

37. 
 .118، ص 1988ينظر: ميخائيؿ باختيف، الكممة في الرٌكاية، تر: يكسؼ حلبؽ، منشكرات كزارة الثقٌافة، د ط، دمشؽ،  2
 لمتٌكضيح. البحث التٌراكيب المكتكبة بخط غامؽ ىي إضافة مف صاحبة  3
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أنٌو رغـ ىذا الاختراؽ اللٌبمحدكد للؤجناس الأدبيٌة، ىناؾ مف حذٌر مف طمس معالـ  إلاٌ  
لا يتيح إمكانا إنتاجيٌا في  فالتٌداخؿ النٌصيٌ » الأجناس المختمفة عمى حدٌ ما قالو " محمٌد بنيس ": 

نٌما في الكعيٌ ضبط العلبقات النٌصيٌ  بالفركؽ بيف الأجناس، ىكذا يمكف لمتنٌظير  ة كحسب، كا 
          أداة لمتٌمييز بيف الخطابات لا كسيمة لمتٌكحيد  أف يعتمد التٌداخؿ النٌصيٌ  الأجناسيٌ 

عكس ما  ما بعد الحداثيٌ  ، فأصبحت مسألة تداخؿ الأجناس ظاىرة في العمؿ الأدبيٌ (1)«بينيما
 لنٌقد القديـ مف صفاء كنقاء الأجناس.كاف رائجا في ا

قيدرة في عرؼ  حداثيٌ الما بعد  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  مٌ كما تجدر الإشارة إلى أفٌ النٌصٌ الشٌعر 
عمى التٌحكٌؿ كالتٌنكٌع كالتٌعدٌد  يشتغؿ الفضاء النٌصٌيٌ الميراكغة كالميخاتمة كتكزيع البياض، حيث 

    التٌفرٌد، كالتٌشظٌي مقابؿ التٌعدٌد مقابؿ كما بعد الحداثة ة تبنٌت فمسفة الحداثقد كل ،التٌجريبيٌ 
 .كمختمفنا فضاء نصيٌا مغايراعندىا قصيدة ال فغدتكالتٌشكيش ميقابؿ الصٌفاء،  ،الثاٌبت

، ككعييا بعمميٌة التٌجريب عند المرأة الشٌاعرة كليذا ييمكننا متابعة تشكٌؿ الفضاء النٌصٌيٌ 
    النٌظاـ كالفضاء النٌصٌيٌ تغؿ نصكصيا كفؽ نمكذج جديد ييقكٌض حداثيٌة، حيث تشكعمميٌة 

المكاف كتبئير  » قصيدةكىي ، بالقصيدة الكونكريتيّةكىك ما ييسميو "جميؿ حمداكم" المكركث، 
شباعيا بالحبر الناطؽ فكؽ رقعة السٌ عريٌ كتجسيـ جسد القصيدة الشٌ  ،الفضاء الطباعيٌ  كاد، كما ة كا 

ة كظائفيا الجماليٌ  دة، كمف أى ٌـة المجسٌ العيف كالبصر، كتحاكر الحكاس الإدراكيٌ يا قصيدة تخاطب أنٌ 
رات فظية كالمؤشٌ ز عمى العلبمات غير المٌ لككنيا تركٌ  ،ةيميائيٌ ة ذات الأبعاد السٌ الكظيفة الأيقكنيٌ 

      قصيدة كال بعيدنا عف الدٌاؿ الشٌفكمٌ  ،أم أنٌيا قصيدة المكاف كالكتابة، (2)»الةة الدٌ الأيقكنيٌ 
تقكؿ ييجسٌده صكت شيرزاد، الذٌم  ،الكلبميٌة، فكأفٌ الشٌاعرة تصنع ككجيطك جديد يقكٌض القديـ

                                                           
 .43، ص 2000، المغرب، 1خالد بمقاسـ، أدكنيس كالخطاب الصٌكفي، دار تكبقاؿ لمنشر، ط  1

، ينظر الرٌابط: عر المغربي المعاصرالككنكريتية في الشٌ القصيدة ينظر: جميؿ حمداكم،  2
http://www.almothaqaf.com/index.php?option=com_content&view=article&id=40509&catid=2

mid=6013&Ite  :(20:40، التٌكقيت: 2019، 02، 26، )التٌاريخ 
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   إذف أنا أمارس ممكنات الفضاء  ،أنػا أكتب" إلى "إذف أنا موجودة ،أنػا أحْكِي وأتكمّـفيو: "
ا تقترب في ربيٌة في رؤيتاكليذا قدٌمت لنا الشٌاعرة المغ "،التّجريبيّ  الطّباعيّ  يا الحداثيٌة نصكصن

الكتابة  تعدٌ  حيث، حداثيٌ الما بعد الذٌم يشترطو كيقتضيو المشركع  رؤيتيا كفضائيا مف التٌشظٌي،
   حالة ما بعد  مشركعنا متكتٌرنا ديناميكينا يقكؿ ة في الألفية الثاٌلثةالمرأة المغاربيٌ ة عند عريٌ الشٌ 

 .الميركٌب كيٌ النٌمكذج الشٌبي اختارت التٌ  ،الحداثة
ة، كطريقة إشتغاؿ الفضاء كيؼ قدٌمت الشٌاعرة المغاربيٌة نصكصيا الشٌعريكييمكف استجلبء 

لمشٌاعرة عرض عدد مف النٌصكص بع كيفيٌة تكزيع البياض كالسٌكاد، ، مع تتبٌ صفحتيافي  النٌصٌيٌ 
ؿ في ىذا التٌكجٌو ككفؽ ىذه التٌي تشتغ" مف أعماليا الكاممة، الجزء الأكٌؿ، فضيمة الشّابيالتٌكنسيٌة "

 الرٌؤيا، كالآتي:

 

 

 

(: فضيمة الشٌابي، الأعماؿ 1النٌصٌ رقـ )
 116، ص 1مة، المجمٌد الكام

 نمكذج التٌكزيع الشٌعرمٌ )غير المكزكف(

(: فضيمة الشٌابي، الأعماؿ 2النٌصٌ رقـ )
 126، ص 1الكاممة، المجمٌد 

 نمكذج التٌكزيع الشٌعرمٌ )غير المكزكف(
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، التٌي اعديّةصّ التّ  القراءة العموديّةالقارئ إلى اعتماد كتبنٌي  نصّيا الأوّؿتدعك الشٌاعرة في 
     تككف مف الأسفؿ إلى الأعمى، كقد أردفت كلبميا بسيـ في ىامش الصٌفحة ميتٌجو نحك 

كالتأٌسيس لقراءة  ،التٌي غالبنا ما تككف مف الأعمػى نحك الأسفؿ ،ديٌةالأعمػى، لتيقكٌض القراءة التٌقمي
و مف يتدفع بالقارئ إلى تحريؾ عينػك ، لدل المرأة الشٌاعرة تيحدٌد التٌصكٌر الذٌىنيٌ  إتجاىيٌة جديدة

الأسفؿ، كىذا ا مف الأعمى نحك مكاف ييحركٌي مابعد ،كالإنطلبؽكمبدأ لمتٌعالي  الأسفؿ إلى الأعمى
كمساحة عمى فضاء  نصّيا الثاّنيفي  كيتكسٌع ىذا الإنفتاح الفضائيٌ لنصٌ ميركٌب كمتعدٌد، سٌس لتؤ 

أم مف الفكؽ السٌكاد كترتفع درجػة البياض، كذلؾ لتقكؿ اختزاليٌة العالـ مف  ايقؿٌ فيي ،أكسعنصٌيٌة 
مع تفعيؿ  تخيٌؿ الشٌعرمٌ تؤسٌس لجماليٌة المي التٌي بدكرىا تيميٌد ك ، "لمنّصّ الفضػائيّ كتؤسٌس " الفضاء

" في       الرّموز اليندسيّةالذٌم عيٌنتو قكٌة تفعيؿ " ،كتقكيضو درجة انكسار المكركث النٌصٌيٌ 
صوت الحروؼ الشّرسة: قصيدة "كما في  كييمكف استجلبء ىذا التٌشظي كالانكسار النٌصٌيٌ  نصٌيا،

 :" احتلبؿ الشّراييف المؤدية إلى المخ
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صوت الحروؼ الشّرسة: احتلبؿ الشّراييف " في قصيدتيا "فضيمة الشّابيلشٌاعرة "تيحاكؿ ا
النٌظاـ المكركث لتشكيؿ العنكاف، حيث تتجاكز النٌظاـ  -أكٌلا–أف تيقكٌض "، المؤدية إلى المخ
ي ف يٌ كييمكف تعييف التٌكزيع النٌصٌ الطٌكيؿ،  أك الجيمميٌ  كتشتغؿ عمى العنكاف التٌركيبيٌ المفردم اليتيـ، 

ة تقسيـ الصٌفحة إلى عدٌة مساحات نصيٌة كتتبٌع تشكيؿ نيعايف كيفيٌ ف، (03النصّ الثاّلث )رقـ 
      )النٌصٌ المركز( مجمكعة مف النٌصكص  الميفرد الميتعدٌد، إذ تتناسؿ عف النٌصٌ الأصميٌ 

لمتعدٌد، ذلؾ الكاحد ا متعدٌدة لنصٌ كاحد، أك ىػك نصٌ  انصكصن  »عندىا الأخرل، لتغدك القصيدة 

(: فضيمة الشٌابي، الأعماؿ 3النٌصٌ رقـ )
 127، ص 1الكاممة، المجمٌد 

 ر المكزكف(نمكذج التٌكزيع الشٌعرمٌ )غي

(: فضيمة الشٌابي، الأعماؿ 3النٌصٌ رقـ )
 128، ص 1الكاممة، المجمٌد 

 نمكذج التٌكزيع الشٌعرمٌ )غير المكزكف(
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، بمعنى انقساـ الخمكمٌ  أفٌ حركيٌة تنامي النٌص، تأخذ طابعا انقساميٌا، ييشبو في نكعو نظاـ الانقساـ
   الخميٌة الكاحدة إلى العديد مف الخلبيا الأخرل، التٌي تحمؿ التٌككيف كالصٌفات كالمكركثات 

ٌـ احتكاؤه كتأطيره داخؿ ال ،صٌ المتف، كييمكف تعييف ىذا التنٌاسؿ مف خلبؿ ن(1)«نفسيا وف نذٌم ت
الحكـ الضجيج/ بيف دفتي الشّراء والبيع الصّمت سمعة نادرة/ العسس  »، حيف قالت: النّسوة

والجيوش نجوـ اصطناعية في ليؿ الحكـ/ المدف التّي تتشمّس عمى شوافي غدراف ألؼ ليمة 
 .«وليمة/ تمفظ خمفياتيا 

بطاؿ ريٌة إلى تقكيض المكركث الشٌعرمٌ تدعك الشٌاعرة مف خلبؿ أسطرىا الشٌع  ، مع تجاكز كا 
كيٌ   ) ألؼ ليمة كليمة ( بالصٌمت. ليمة الحى

أم أنٌو كاختزالية لمقصيدة كاممة، مركزيٌة إلى أفٌ النٌصٌ الأكٌؿ عبارة عف بنيٌة كيميٌة  نشير
ء الأكٌؿ مف في الجز حيث تتحدٌث الشٌاعرة الذٌم تتناسؿ منو مجمكعة مف النٌصكص،  النّصّ الأ ّـ
الذٌم تؤكٌد مف خلبلو أفٌ العالـ محككـ بقانكف "النٌظاـ" عف كممػة " ف ظ ا ـ/ نظاـ "، قصيدتيا 

حيف يقع تصادـ الأحرؼ تتآخي تتجامع لتمد معمارية معقّدة وىّاجة تصطدـ  »كذلؾ حيف قالت: 
في الأجزاء المكالية طريقة  تتبنٌىل ،(2)« بشموخيا الصّواريخ والطّموحات إنّي أسمييا: النظػػػػػػػاـ

"، إذ نجد جزءنا ينضكم تحت حرؼ "النكف" كجزءنا آخر تحت حرؼ تصنيؼ المعاجـ والقواميس"
ٌـ بػ " ا" كنصٌ الظّاء"         "، ككأفٌ بالشٌاعرة تيشاكس الحركؼ الميـ" ثٌـ حرؼ "الألؼآخر ييت

ضاءات ل ،الشٌرسة ػا كىردى في الصٌفحة الأتمنح شركحات كا  صورة المعنكنة: " كلى مف قصيدتيالًمى
 ".مُصغّرة لنصّ فضائي

                                                           
 .19، ص 1997، بيركت، 1، دار الآداب، ط Iأسيمة دركيش، تحرير المعنى، دراسة نقديٌة في ديكاف أدكنيس الكتاب  1

 .129، المجمٌد الأكٌؿ، ص 1فضيمة الشٌابي، الأعمػاؿ الكػاممػة، الشٌعر   2
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كما ىك كاضح في صفحات )ف، ظ، ا، ـ( " ىذه الحركؼ فضيمة الشّابياستثمرت الشٌاعرة "
فالنٌصٌ عندىا ة، لأسطرىا الشٌعريٌ  لضماف الامتداد الدٌلاليٌ ، 130ص، 129ص، 127صالدٌيكاف: 

، إذ تعمؿ البياضات في نصٌ (1)«نفسه كاحده ميمٍتىدٌّ بلب تكقٌؼ » رغـ اختلبؼ تكزيع البياض كالسٌكاد
تحثٌ القارئ عمى التٌنسيؽ )...( ك  الرٌكابط مفتكحة بيف المنظكرات في النٌصٌ  »الشٌاعرة عمى ترؾ 

 .المغاربيٌ  النٌسائيٌ  في النٌصٌ الشٌعرمٌ  تيساىـ في تفعيؿ آليػة إنتاج المعنىف، (2)«بينيا 

 
                                                           

 .159ة في الشٌعر العربي المعاصر، ص صلبح بكسريؼ، حداثة الكتاب  1
منشكرات  ، تر: حميد لحمداني، الجلبلي الكدية،(في الأدب)ينظر: إيزر، فكلفغانغ، فعؿ القراءة، نظرية جمالية التٌجاكب   2

 .102، 101، ص 1995فاس، المغرب،  مكتبة المناىؿ، د ط،

(: فضيمة الشٌابي، الأعماؿ 3النٌصٌ رقـ )
 129، ص 1الكاممة، المجمٌد 

 نمكذج التٌكزيع الشٌعرمٌ )غير المكزكف(

ماؿ (: فضيمة الشٌابي، الأع3النٌصٌ رقـ )
 130، ص 1الكاممة، المجمٌد 

 نمكذج التٌكزيع الشٌعرمٌ )غير المكزكف(
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 مبحث إلى النٌقاط الآتية:نخمص في ىذا ال

، كتميٌزه بخصائص تجريبيٌة، حيث ما بعد الحداثيٌ  في الشٌعر النٌسائيٌ  تحكٌؿ بؤرة اشتغاؿ الحكيٌ  -
تعمؿ معظـ الشٌاعرات عمى تشكيش فكر المتمقي، مف خلبؿ كسر تماسؾ الأفكار كالأحداث 

 ُـ"  ػكاستبدالو بمنطؽ التٌشتيت كالتٌفكيؾ، كخمؽ ما يسمى ب  ". الدّلاليّ  الوىػ

 .لكتابة التّحايؿ" لإغراء الميتمقي كالتأٌسيس الوىُـ الثقّافيّ تبنٌي الشٌاعرة المغاربيٌة مبدأ " -

خمؽ جماليٌة شعريٌة مف خلبؿ المزاكجة بيف الشٌعر كالسٌرد، الذٌم ساىـ في تنكيع          -
ضفاء حركيٌة مستمرٌة  .لانيائيٌة الصٌكر، كا 

، كالمضاعفة مف النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ  زً جى نٍ عمى خمخمة المي  في النٌص الشٌعرمٌ  ؿ تفكيؾ السٌردمع  -
 .النٌسائيٌ  كالتٌشكيؾ في المتف النٌصٌيٌ  رهحيرة القارئ كتكتٌ حدٌة 

 تيمي   سيـ في إضفاء تحكٌؿو أ، النٌسائيٌ  النٌصٌ في  الشٌعرمٌ  ة كالمحكيٌ الاىتماـ بالكاقعة السٌرديٌ  -
 مكعة مف القراءات عمى مستكل الممارسة النٌصيٌة.خمؽ حكارا مفتكحا مع مج

ي كالتٌشتت كالخرؽ، كتجاكز فكرة ما بعد الحداثيٌة عمى التٌشظٌ المغاربية تركيز الكتابة النٌسائيٌة  -
 النٌقاء كالثاٌبت.

عمى السٌرد، كتقكيض الحدكد بينو كبيف الشٌعر، لا  اعتماد المرأة الشٌاعرة في عمميا الإبداعيٌ  -
كالمغامرة الجماليٌة، لأفٌ الميييمنة  ؤياكمٌ ضركرة انفلبت النٌصٌ عندىا مف الاشتغاؿ الرٌ يعني 

 ىي الشٌعريٌة.في نصكصيا الأساسية 
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 ومضػايؽُ الكتابػة أشكػاؿ التّحديث المبحث الثاّلث: 

ز القكالب ىػك المغػامرة في المجيكؿ، كتجاك  المغاربيٌ  في الشٌعر النٌسائيٌ القكؿ بتحديث شعرمٌ إفٌ 
القديمػة في الشٌعريٌة العربيٌة، كتبٌنػي سيػاسػة التٌجريب التٌي تٌؤسٌس لديناميٌة جماليٌة مغايرة، تقكؿ الكاقع 

 كتتجاكزه.

يخكض غمػار التٌجريب كيكسٌع مف دائرة الانشغاؿ كالانفتاح  المغاربيٌ  الشٌعر النٌسائيٌ  كلـ ينفؾٌ 
الحداثة الشٌعريٌة الغربيٌة، كمػا أثارتو مف إشكالات جديدة كصراعات ، بعد إطلبعػو كانفتاحػو عمى النٌصٌيٌ 

، رغـ النٌظرة الدٌكنيٌة التٌي مسٌتو منذ    ، فيا ىك الشٌعر النٌسائيٌ مختمفة عمى مستكل البنػاء النٌصٌيٌ 
عف  ، كبعيدناكالشٌعر الرٌجاليٌ  نٌسائيٌ مف جدؿ حكؿ التٌمييز بيف الشٌعر ال الأزؿ، كما أثاره الدٌرس النٌقدمٌ 

نييا مف تب كض تجربة شعريٌة مغايرة، انطلبقناكؿٌ ىذا الصٌراع كالاختلبؼ، تحاكؿ المرأة الشٌاعرة أف تخ
 كالقكؿ بفرادة نصيٌة مختمفة.  أشكػاؿ تحديث جديدة كمغايرة،

ع في مطم كىك مػا أكدتٌو النٌاقدة " آمنػة بمعمػى " في كتابيا " خطاب الأنساؽ: الشٌعر العربيٌ 
الألفيٌػة الثاٌلثة "، انطلبقا مف محاكلػة المرأة الشٌاعرة الخركج عف دائرة المكضكعات الصٌغرل إلى 
المغامرة في المكضكعات الكيبرل، كىذا مػا يظيػر في تبنييا كطرحيا لمقضايا الفمسفيٌة كالكجكديٌة 

ييمغي الحدكد بيف ما  ثراءن شعريًّا ثٌؿ الحدث الثٌكرمٌ نماذج مف شعػر المرأة في تم »كالثكٌريٌة، حيث أكٌدت 
ييسمى بشعر النٌساء كشعر الرٌجاؿ، ما دامت المرأة أكٌدت انخراطيا في القضايا الكيبرل، كلـ يىعيدٍ الشٍّعر 

 ، كبيذا نقرٌ باشتغاؿ الشٌعر النٌسائيٌ (1)«ييعبٌري عف المٌحظة العابرة أك عف الذٌاتيٌة الخاليٌة مف الفكرة 
اليىّـٍ    في إطار المغايرة ك  خ  التٌجريب، الذٌم يتشكٌؿ أساسنالألفيٌة الثاٌلثة في منافي ا المغاربيٌ 
في خمؽ كصنػاعػة إنتاج إبداعي  جديد، مع ضركرة تجػاكز القكالب القديمػة، كبيذا أسيـ ، مػا يٌ الاختلبف

 ة كالمغاربيات بكجونتساءؿ: مػا الذٌم سيتٌـ تغييره ؟ كما الذٌم ستعمػؿ الشٌاعرات العربيات عامػ

                                                           
، 2014، بيركت، لبناف، 1ة الثاٌلثة، الانتشار العربي، ط آمنة بمعمى، خطاب الأنساؽ: الشٌعر العربي في مطمع الألفيٌ  1

 .228ص 
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الخصكص عمى تجاكزه ؟ ألا نلبحظ في ىذه الدٌعكة الصٌريحػة إلى تحديث الشٌعر كتجديده كمحاكلة 
 ؟  العربيٌ  بقداسػة المكركث الشٌعرمٌ  اط الشٌعريٌة  القديمػة، مىسىاسناتقكيض الأنم

مى المنكاؿ، ضركرة مصيريٌة ع كتابةالتقٌيٌد بأدكات الاشتغاؿ القديمة كال ةالمعاصر  ةفمحاكلة الشٌاعر 
 لتحديد اليكيٌة النٌصيٌة، كصناعػة نصٌ جديد مختمؼو بأصػكؿ شعريٌة عربيٌة.

كىك مػا طرحتو أغمب الشٌاعرات في نصكصيفٌ الشٌعريٌة، حيث حافظف عمى القديـ مع 
و، كتراكيبو، إضفػاء خصكصيتيفٌ الذٌاتيٌة كلىمستيفٌ الإبداعيٌة، فتفرٌد النٌصٌ عندىفٌ في لغتو كأخيمت

مف نبعؾَ الشٌعرمٌ "   " في عمميا الإبداعيٌ  أمينػة المرينيكرؤاه المختمفة لمعالـ، أمثػاؿ الشٌاعرة " 
      ، حيث تىعٍريجي بنػا مف خلبؿ كمماتيا إلى مدح الرٌكح، فتقكؿ في قصيدتيا (1)" الممكيّ ىذا الشّذا

 ": انعتػاؽ" 

س في النّبض تياىا وأرّقني/ وعربدت طينتي في تسامؽ القبح في روحي وفي بدني/ وجا»
الوحؿ ما بصرت/ قيداً بعالميا السُّفميّ يخنقني/ فامدد حبيبي كؼ  المفِّ ناصعةً/ ما غيُرىػا مف 

 .(2)«ظلبـ القُبح يُخرجني

، خضكع أمينة المريني" لمشٌاعرة  سآتيؾَ فرداالميتتبٌع ليذه الأبيات الشٌعريٌة مف ديكاف " يممح 
" عمى تفعيلبت بحر البسيط )مستفعمف فاعمف  انعتاؽاعرة للؤكزاف الخميميٌة، فكردت قصيدتيا " الشٌ 

، لا يعني أبدنا إغفاؿ الخميميٌ  رغـ أفٌ إشتغاؿ الشٌاعرة عمى المكركث الكزنيٌ (، مستفعمف فاعمف
 .الجانب التٌحديثيٌ 

النٌيائيٌ كمفيكـ الكماؿ، ككف  رفضه لمتٌشكٌؿ »كفي طرح الحداثة لمقيكلىة التٌجاكز المستمٌر، 
، كىك مػا أطمؽ عميو (3)«الحداثػة في الجكىػر قمؽ النٌمذجػة كرفض النٌمكذج كسمطػة الميتشكٌؿ السٌائد 

                                                           
أمينػة المريني، مف نبعؾى الممكيٌ ىذا الشذا ) الأعمػاؿ الكاممػة (، الجزء الأكٌؿ، مؤسٌسة مقاربات لمصٌناعات الثقٌافيٌة  1

 .2016، المغرب، 1كاستراتيجيات التٌكاصؿ كالنٌشر، ط 
 .07الممكيٌ ىذا الشذا ) الأعمػاؿ الكاممػة (، ديكاف " سآتيؾى فردا "، ص  أمينػة المريني، مف نبعؾى  2
 .247، ص 1977، د ب، 1كماؿ أبك ديب، جماليات التٌجاكر أك تشابؾ الفضاءات الإبداعيٌة، دار العمـ لمملبييف، ط  3
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 الذٌات كالانشغاؿ بيا إلى نفيٌ  »، كالذٌم يتحكٌؿ فيػو التٌركيز عمى (1)«شعر المٌحظة الرٌاىنة  »اسـ 
و، كقد تككف ىذه ردٌة فعؿ أخرل، للآخر بكؿٌ تجمياتو كتجسدات شبو مطمؽ أحيػانػا، كمطمؽ أحيانػا

الجديد للآخر  ، عمى شعر مراحؿ سابقة، كيتٌخذ ىذا النٌفيٌ فييا لطغياف الآخر الجماعيٌ  مبالغنا
     يتمثٌؿ في انعداـ لحضكر المخاطب في القصيدة ، موتُ المخاطبيو شكلبن يمكف أف نسمٌ 

في حمقة الذٌات المنقطعة، التٌي تعيش أصلبن في فضاءو  دكراف مستمٌر لكلبـ إلىاالرٌاىنة، كتحكٌؿ 
إلٌا ليكاجس الذٌات كالصٌكت المنفرد، كىمكمو كنزكعاتو كخيباتو  ،مقمٌص، منكمش لا يتٌسع لشيء

فٍ لـ يت ٌـ(2)«كما يمككو مف ىمكسات كخيالات جامحة كتكتٌرات متعدٌدة  تحديد ميخاطب  ؛ إلٌا أنٌػو كا 
نٌمػا كؿٌ نصٌ يعمػؿ عمى صنػاعػة النٌسائيٌ  الإبداعيٌ في العمؿ  ، لا يمكننػا أفٍ نيقرٌ كننفي كجكده، كا 

 ميخاطب كقارئ عميوـ بفحكاه.

فقط، لتستدعي الشٌاعرة ميخاطبػا كمتمقيٌػا عمى الميستكل  فيككف التٌغييب عمى المستكل الكاقعيٌ 
 ؤيػا.كانفتاح الرٌ  التٌخييميٌ 

، كفؽ الإبدالات الشٌعريٌة الحداثيٌة، إلى   المغاربيٌ  النٌسائيٌ  لشٌعرمٌ كيمكف تقسيـ النٌصٌ ا
 كما في التٌرسيمػة الآتية: ،نمطيف، يمكف استجلبؤىمػا

 

 

 

 

يظيػر عمى مستكل المضاميف، كقد طيرحت أسئمػة كثيرة في ىذا  الدٌلاليٌ  فالتٌحديث الشٌعرمٌ 
ثػارة التٌقميديٌة ذات الرٌ  المبحث بخصكص التزاـ المرأة الشٌاعرة بالمكضكعات ؤيٌة الضٌيٌقة، كا 

                                                           
 .261، 258، ص ر أك تشابؾ الفضاءات الإبداعيٌةكماؿ أبك ديب، جماليات التٌجاك  1
 .250مرجع نفسو، ص ال 2

 التّحديث الشّعريّ 
 النّسػائيّ 

 الإبدالات النّصيّػة

  التّحديث الشّعريّ الدّلاليّ 
 في ماىية القوؿ

 التّحديث الشّعريّ المّغويّ 
 في كيفيّة القوؿ
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شكاليٌة التٌصنيؼ إلى كتابة نسائيٌة  ،التٌجنيسيٌةالجنسيٌة ك مكضكعػات صيغرل لا تنفمت مف الحدكد  كا 
كأخرل رجػاليٌة، كبيف خكضيا غمػار التٌجريب كالمغامرة في المكضكعػات الكيبرل، في أبعادىا 

 كالصٌكفيٌة.ؤيكيٌة الفمسفيٌة كالكجكديٌة الرٌ 

يٍفً مف الممارسػة الشٌعريٌة النٌسائيٌة؛ بيف المنجز  زى لذا يمكف أف نقكؿ بكجكد مسػافة بيف مينٍجى
الذٌم حرص عمى اًحٍتًدىاء القكالب الشٌعريٌة القديمػة، كالممارسػة الإبداعيٌة النٌسائيٌة التٌي ظمٌت  الشٌعرمٌ 

 ؤيػا.لمرٌ  كتأسيسنػا (1)في التٌصكٌريا بيف إحداث نىقٍمىة اتأسيرة تناقضاتيا كتذبذب

الشٌكميٌ كالدٌلاليٌ لدل الشٌاعرات المغاربيات تجاكزنا لمبنيٌة الشٌكميٌة  جاء التٌحديث الشٌعرمٌ ف
كالمكضكعػاتيٌة القديمػة، كتأسيسػنا لرؤيٌػة جديدة كبناء تصكٌر مغاير لمكجكد كالعالـ كالكاقع، فتبنٌت 

   مف بينيفٌ الشٌاعرة المغربيٌة مف في دائرة المكضكعات الكيبرل، اشتغبعض الشٌاعرات تيمػة ميغايرة ك 
ؤيٌة الاشتغاليٌة الجديدة في مستكيييا ، فقد أجبرتنػا الرٌ "فضيمة الشّابيكالتٌكنسية " " أمينة المريني" 

   ، عمى ضركرة خمؽ قراءة جديدة تيناسب ىذا النٌكع مف الكتابة الشٌعريٌة كالمضمكنيٌ  الشٌكميٌ 
تتجاكز القراءة الأفقيٌة الخطيٌة، إلى قراءة عمكديٌة تنطمؽ فييا الشٌاعرة مف تأسيس نصٌيا النٌسائيٌة، ك 

مف الأرض في اتجاه السٌماء، مف الذٌات ) الإنساف ( صكب الآخر  »مف الأسفؿ إلى الأعمى أم 
اءة، حيث نجدىا ، فأغمب نصكص الشٌاعرة تستكجب ىذا النٌكع مف القر (2)«الخالؽ سبحانو كتعالى 

  "  حرّة في ظؿّ الإسلبـالمكسكـ بػ: "  (، بعد ديكانيا الثاٌني2005" ) المكابداتفي ديكانيا الرٌابع " 
كأشدٌ عميو  ، أنٌيا أكثر لو دكسنا2001در عاـ " الصٌا سآتيؾ فردا(، كديكانيا الثاٌلث " 1998) 

                                                           
ينظر: صلبح بكسريؼ، حداثػة الكتػابػة في الشٌعر العربي المعاصر، أفريقيا الشٌرؽ، د ط، الدار البيضاء، المغرب،  1

 .95، ص 2012
في  مجمكعة مف الأساتذة، الكتابة النٌسائيٌة الدٌلالة كالتٌعدٌد، أعماؿ النٌدكة التٌي نظمتيا لجنة الأديبات بالمكتب الإقميمي 2

المغرب بالتٌعاكف مع مجمكعة البحث في المٌغة العربيٌة كتكامؿ العمكـ كالمعارؼ بكميٌة الآداب كالعمكـ الإنسانيٌة، رابطة الأدب 
 .187، ص 2009الإسلبمي العالميٌة المكتب الإقميمي في المغرب، عيف الشٌؽ، الدٌار البيضاء، نكفمبر 
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ا كييمكف تتبٌع تحكٌلات النٌصٌ  .(1)لكاصميفعندما آثرت السٌير في نيج السٌالكيف لتككف مف ا ،حرصن
 :في الميخطٌط الآتيٌ ىك مكضٌح كما  أمينة المرينيعند الشٌاعرة  الشٌعرمٌ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
ة الدٌلالة كالتٌعدٌد، أعماؿ النٌدكة التٌي نظمتيا لجنة الأديبات بالمكتب الإقميمي في مجمكعة مف الأساتذة، الكتابة النٌسائيٌ  1

 .187ص المغرب بالتٌعاكف مع مجمكعة البحث في المٌغة العربيٌة كتكامؿ العمكـ كالمعارؼ بكميٌة الآداب كالعمكـ الإنسانيٌة، 

ثباتُ      
  الشّكؿ

 1998إلى  1997مف 

 ية " أمينة المريني "تحوّلات التّجربة الشّعريّة عند الشّاعرة المغرب

 القوميّ الشّعر 
: كركد مف يياديكان

/ حرٌة في ظؿٌ ناتةز 
  الإسلبـ

الشّعر 
 الإشراقيّ 

سآتيؾ فردا/ : يانكيدكا
  الميكابدات/ ميكاشفات

 

الصّوفي الشّعر 
 السّير ذاتيّ 

ديكاف: خرجتي مف ىذه 
 الأرخبيلبت

 

ثباتُ 
 المضموف

 تحرّر
  

 الشّكؿ
انفتاح 
 الدّلالة

التّجديد 
  الشّكميّ 

الإنفتاح 
 النّصّيّ 
والتّعابر 
 الإبداعيّ 

 2015إلى  2008مف  2008إلى  2001مف 

 حركية وصيرورة النّصّ الشّعريّ عند أمينة المريني

 الصّوفيّ الشّعر مرحمة  الشّعر القوميّ مرحمة 
 والتّوىّج الرّوحيّ 

 التّوتّر النّصّيّ مرحمة 
 بيف الصّوفيّ 

 السّيرذاتيو
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"، أنٌو مرٌ أمينة المرينيعند الشٌاعرة المغربية "  ييلبحظ الميتتبٌع لتحكٌلات النٌصٌ الشٌعرمٌ 
ورود مف ة في ديكانيا " خاصٌ  بداية مشكارىا الإبداعيٌ تناكلت الشٌاعرة في بمراحؿ عديدة، فمقد 

، كتتجمٌى ىذه ة فمسطيفة منيا، خاصة قضيٌ ة كالقكميٌ الإنسانيٌ ة، القضايا الإسلبميٌ " زناتة
كتنتيي "، النّكسة" بػة في الجيزء الثاٌني مف ديكانيا بدءنا بقصيدتيا المعنكنة خاصٌ المكضكعات 
كقد عمدت إلى ة، " اليزيمة العربيٌ النّكسةلشٌاعرة في قصيدة " "، فتتناكؿ االشّييدافبقصيدة " 

الكقكؼ عند عتبة يا لابأس كقبؿ أف نعرض نصٌ تحديث قصيدتيا، كتقكيض نظاـ الشٌطريف، 
كلقد كردت كممة " النٌكس" "،  اليزيمة" بدؿ "  النّكسػةالعنكاف، فقد عنكنت الشٌاعرة قصيدتيا  بػ " 

النٌكس: قمب الشٌيء عمى رأسو، نىكىسىو يىنٍكيسيوي نىكٍسنا  »: بمعنى، رفي لساف العرب، لابف منظك 
، كنىكىسى رأسو: أمالو، كنىكىساتٍوي تنكيسنا، النٌكس في الأشياء: جعؿ أعلبه أسفمو كمقدٌمو  فانٍتىكىسى

في  " اليزيمة"كلقد كردت كممة فالنٌكسة ىي انقلبب الأكضاع مف الأحسف إلى الأسكء،  ،(1)«مؤخرٌه
     اليزيمة في القتاؿ: الكسر كالفىؿُّ، ىىزىمىوي يىيٍزًميوي ىىزٍمنا  »: فيقاؿ ،لساف العرب لابف منظكر

ىـ  ، أم أفٌ (2)«في الحرب، كالاسـ اليزيمة، كىزمتي الجيش ىزمنا، كاليزيمة: الكسري  كىيزًىـ القىكيـ  ،فانٍيىزى
الشٌاعرة لكممة " النٌكسة" لما تحتكيو ىذه اليزيمة ميرادفة لمكسر كالتٌحطٌـ كالفشؿً، فجاء اختيار 

 :"النّكسةتقكؿ في قصيدتيا " المٌفظة مف دلالة العتاب كالانقلبب كالحسرة، 

أقصرْ فقد طاؿ السُّرى والقمبُ ناءَ بما تعيدُهْ/ والر كْبُ أضناهُ المسيرُ وليموُ سَجُؼٌ وبيدُهْ/ أعمى  »
ودُهْ/ والفجرُ أَخْدَعُ مف سريرةِ بائعاتِ ىَوىً وُعُودُه/ يا حاديًا يقودُ خُطاهُ قد ضؿ  المَقُودُ ومفْ يَقُ 

َـ تَحْدُو لمعروبةِ والمَدَى عَز تْ حدودهْ؟ / وعمى القموبِ أقْصِرْ فما أنت الذّي يُصْبِي نشيدُه/ حتاّ
ستظؿُّ تُرْجِعُ صوتَؾ ه/ قُفُوليا والقمبُ يُصْدِئُوُ حَدِيدُه/ ما أنت مُسْمِعُيا ولَوْ أَفْنَى عُكَاظٌ ما يُجيدُ 

 .(3)«/ وتظؿُّ تنقؿُ خطوَؾ الميزوَـ مُذْىَبَةً قيودُهالوَاني ولا حيٌّ يُعيده

                                                           

 .242، 241، ص 1990، بيركت، 1دار صادر، ط الميجمٌد السٌادس، مادة )نكس(،ابف منظكر، لسػاف العرب،  1 
 .609، 608(،  ص  ىزـ مادة )، يينظر: المرجع نفسو، المجمٌد الثاٌني عشر  2
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ة، فتيكرد تشبييات سمبيٌة تتأسؼ الشٌاعرة مف خلبؿ أسطرىا عمى كضع الأمٌة العربيٌ  
خُطاهُ قد ضؿ   أعمى يقودُ في قكليا: ) ؿٌ طريقوة بالأعمى الذٌم يضالأمٌة العربيٌ  نيحصييا: تيشبٌو

في البيمداف العربية " لا حياة لمف تينادم" فالقمكب ميقفمة كلا أفٌ كما تؤكٌد فكرة ، ( المَقُودُ ومفْ يَقُودُهْ 
  ة، كنبذ إلى التٌحرٌر كالتٌخمٌص مف العبكديٌ  -ىذه الشٌعكب–ة في دعكتيا تستجيب لمنٌداء خاصٌ 

وليا والقمبُ يُصْدِئُوُ حَدِيدُه/ ما أنت مُسْمِعُيا ولَوْ أَفْنَى وعمى القموبِ قُفُ : )كذلؾ في قكليا  ،الظٌمـ
عُكَاظٌ ما يُجيدُه/ ستظؿُّ تُرْجِعُ صوتَؾ الوَاني ولا حيٌّ يُعيده/ وتظؿُّ تنقؿُ خطوَؾ الميزوَـ مُذْىَبَةً 

ريٌة ثكرة عمى الظٌمـ فجاءت نصكصيا(، قيودُه  .كتنديدنا بالحي

مع شعكب  ،ةتبكي العركبة كغياب شمس النٌصر كالحريٌ ي تيضيؼ في القصيدة نفسيا كى 
 ة، فتقكؿ:يٌ عبكدالتميثي خمؼ 

/ ىيمافَ تميثُ خمْؼَ معبودٍ تَذِؿُّ لَوُ عَبِيدُه/ !تدنو وتنْأى عف سرابِ النّصر كـ أغْرَى وُرودُه »
ُـ صَنَعَتْوُ قَحْطافٌ وما أحياهُ عَمْرُهُ أو يزيدُه/ صَنَمًا يظؿُّ وحولَوُ أَفْعَ  ى تقودُهُ أو تُبيدُه/ تَمْتَؼُّ تُحْكِ

َـ لمَفْ يُجيدُه/ وَأَرِحْ رِكَابؾَ وارقَإِ الجُرْحَ  طوقَيَا أبدا وتُكْبِرُىا بنودُه/ فاكسرْ مزاميرَ اليَوَى وَدَعِ اليُيَا
تُعَدُ لو  الذي أَضْنَى صديدُه/ ىذي العروبة ليمُيا داجٍ وسيّدُىا مَسُودُه/ لا فَجْرُىا يُرجى ولا غَدُىا

 .(1)«لُحودُه/ يا شاعرًا رَشَؼَ اليَزيمةَ لَذ ةً فابتَؿ  عُودُه

فيي "،  العروبةنممس في كممات الشٌاعرة إذعانا بالخسارة كالألـ كالفجيعة لما آلت إليو "  
هُ صَنَعَتْوُ قَحْطافٌ وما أحياهُ عَمْرُ كذلؾ حيف قالت: ) ،تيمصؽ صفة " اليزيمة " بالعرب لا بالإسلبـ

، كىذا فترمز كممة )قحطاف( إلى العرب، بينما ترمز كممة ) عيمر كيزيد( إلى الإسلبـ (،أو يزيدُه
لتؤكٌد في السٌطر الأخير أفٌ مرجعيات   ،أمينة المرينيعند الشٌاعرة  الدٌينيٌ  يدؿٌ عمى درجة الكعيٌ 

 نذ الأزؿ؛ كذلؾ حيف قالت:م التٌي عرفيا الشٌعب العربيٌ  ،شًعرىا نابعة مف عيمؽ اليزيمة كالفجيعة
 ، ففي ظؿٌ كؿٌ ىذه الأزمات ينيض الشٌعر كالإبداع.(يا شاعرًا رَشَؼَ اليَزيمةَ لَذ ةً فابتَؿ  عُودُه)

                                                           
1
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ة ة كالقكميٌ كالتٌنديد بالقضايا الكطنيٌ  ،مف البكاء عمى العركبة المريني ليتحكٌؿ النٌصٌ الإبداعيٌ 
فتكتنز نصكص ، كالعًشؽ الإلييٌ كالنٌكرانية لى مراقي الإشراؽ إ المعراج بالذٌات كالجسد الأنثكمٌ إلى 

       التٌي نادت بيا كقالت بحبٌ ا﵀ كعشقو الزٌاىدة كالعاشقة  ،الشٌاعرة الزٌناتية بمغة العشؽ الإلييٌ 
" سآتيؾ فرداعتبة عنكانيا "  فتعمؿ الشٌاعرة مف خلبؿق،  185 سنة " رابعة العدكية" التٌي تكفيت

     عمى ، «ككيمُّيـ آتيو يكـ القيػامػة فردا  »في قكلو تعالى:  ك ميحاكاة لمنٌصٌ القرآنيٌ الذٌم ى
الذٌات العاشقة إلى  : كيؼ ستأتي الشٌاعرة إلى ا﵀ ؟ ككيؼ ستىعٍريجالإجابة عمى السٌؤاؿ الآتيٌ 

ا في عنكانيا: "  ؟ محبكبيا ممة الحاؿ التٌي ، فيتحدٌد مف خلبؿ ىذه الك" فرداليتجمٌى الجكاب كاضحن
قريبا لما حدٌدتو أداة  الإتيافىذا يككف ك ، كالذٌم يككف مينٍفىرًدىا ستأتي بيا العاشقة إلى حبيبيا
 .آتيؾسالتسكيؼ )السٌيف( في قكليا: 

     بالدٌيفصناعة نصٌ عارؼ  ،" " سآتيؾ فرداكما تيحاكؿ الشٌاعرة مف خلبؿ ديكانيا 
فيتنبٌو الميتتبٌع لعتبة العنكاف أنٌيا ، ةلدل الشٌاعرة بصكرة كاضح دٌينيٌ ال ، إذ يتجمٌى فيو الكعيٌ كميثقٌؼو 

ا ، كتجعؿ مف ذاكرة المتمقي القرآنيٌ عبارة عف حبؿ سيرم  رابط بيف نصٌ الشٌاعرة كالنٌصٌ  نسقنا منفتحن
ة يؤسٌس لأنساؽ ذىنيٌ الذٌم ، خمؽ نسؽ تفاعؿ المعارؼب حيث يسمح ىذا الانفتاح النٌصٌيٌ  ،ايٌ دينام

بالإدماج  »يتأسٌس نصٌ الشٌاعرة عمى نسؽو منفتح غير منغمؽ عمى نفسو؛ لأنٌو يسمح ف، متعدٌدة
 ؿو خٍ ، فالنٌسؽ المفتكح ىك النٌسؽ الذٌم يتكفٌر عمى دى (1)«ة لخصائص كافدة مف أنساؽو خارجيٌ  الكيمٌيٌ 
مع ما يمتمؾ، كييمكٌنو الثاٌني  الأكٌؿ مف الانفتاح عمى الأنساؽ الأخرل كتكييفيا وي ني ؛ حيث ييمكٍّ جو رٍ كخى 

قصاء ما يتعارض معو، كبذلؾ يضمف تكازنو كاستقراره ، فمحاكلة (2)مف الييمنة عمى ما يريد كا 
فتتجمٌى ستحضر تداعياتيا النٌصيٌة، ة، كتقكدنا بالضٌركرة إلى الآيات القرآنيٌ ة تميعاينة العتبة العنكانيٌ 

 العيمكٌ كالدٌنك، عمى النٌحك الآتي:ض كالسٌماء، في العناكيف ثينائية الجسد كالرٌكح، الأر 

كىرىة،  )أ( العناويف: انعتاؽ، التٌجمٌي، رؽٌ، اشتياء، شاعرة، أنا، كسكاس، سًدٍر، الرايااف، زيخريؼ، جى
كاحًبات، شييكد، رؤية، كىجٍو، تككيف، فسيمة،  انسياب، اخلبص، رىفض، الغيرباء، بيغض، جمسة، صى
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فٍ  ، نيسيؾ، المقاـ، ممح، مرآة، ديكد، غى مٍزـ تاف، زى مة، نىعٍش، صىحكة، قيكٌة، حبيبي، التانيكر، الأسٍعىد، المىرٍكى
 الميزاب.

 ، الشٌكؽ، الخمكة، ، العالـ العيمكمٌ العالـ السُّفميٌ الجسد، الرٌكح، العشؽ، المعراج، النٌكر،  )ب( المُعجـ:

علبقة ترابطيٌة تيجسٌد الحالة اعرة عند الشٌ  تيشكٌؿ العلبقة بيف العناكيف كالميعجـ الشٌعرمٌ 
     إلٌا بعد تطيير  يتحدٌدالذٌم لا  ة الجسد الأنثكمٌ ؽ معراجيٌ ة، كتحقٌ ناتيٌ ة لمشٌاعرة الزٌ الإيمانيٌ 
 ا في قكؿ الشٌاعرة:كيظير ذلؾ جميٌ ، لبمكغ المقدٌس العمكمٌ  كالانعتاؽ مف الميدنٌس الدٌنيكمٌ الذٌات، 

في بدني/ وجاسَ في النّبض تيّاىاً وأرّقني/ وعَرْبدَتْ طينتي في تسامؽَ القُبحُ في روحي و   »
الوحؿ ما بصرت/ قيْدًا بعالَمِيا السُّفميّ يخنقني/ فامدد حبيبي كَؼ  المَفِّ ناصعةً/ ما غيُرىا مِف 

 .فانيال ، دعكة صريحة إلى التٌحرٌر كالانعتاؽ مف العالـ السُّفميٌ الدٌنيكمٌ (1)« ظلبـ القُبْح يُخْرِجُني

" في ديكانيا  أمينة المرينيتحاكؿ الشٌاعرة " أخرل، فالدٌلالة عندىا إلى نصكص  دٌ تتمتنمك ك ل
التٌحرٌر مف طكؽ الذٌات كالتٌخمٌص مف حدكديٌة الجسد كالمكاف، كالانطلبؽ في  ،" المكابدات" 

  قٌؽ ىذا ، يتحرحاب التٌعبٌد كميعانقػة السٌماء بالدٌعكات، كالإبحار في ممككتو لاستجلبء كنيو
مف الانفلبت مف ممذٌات الحياة كشيكاتيا، فتسرم الشٌاعرة كتعرج في  الارتقاء، أيضا، انطلبقنا

  النُّكرمٌ، فتشتغؿ نصكصيا الشٌعريٌة ضمف نسقيف مركزييف ىما:  نصكصيا نحك العالـ الإلييٌ 
الارتقاء إلٌا لمف تكاضع  »، فلب يتحقٌؽ نسؽ النّور والظّلبـك، والنّزوؿ نسؽ الارتقاء )المعراج(

عزؼٌ "  ، فتقكؿ في قصيدتيا(2)«كتذلٌؿ، كما لا يتحقٌؽ الرٌككع كالسٌجكد إلٌا لمف قاـ كانتصب 
       ، كقد أكٌدت الشٌاعرة أفٌ ىذه القصيدة جاءت كردٌ " مُنفمتٌ مف عزؼٍ مُنفردٍ عمى وتر الياء

عزؼ " في قصيدتو المكسكمػة: )بوحجر عبد السّلبـلمػا كتبو الشٌاعر " ،)قصيدة معارضة( فعؿ
 :، تقكؿ في قصيدتيا(3)( منفردٌ عمى وتر الياء

                                                           
 .07أمينة المريني، ديكاف: " سآتيكىػ فردا"، ص   1
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قدْ رأتْ أعيُني رسْموْ/ باسماً في المدارِ الذّي يزدىي/ ساحراً حوْلَوُ/ والجلبؿِ الذّي مف سَناَ  »
وَقعتْ/ سَجدتْ/  صاغَوُ/ باذخاً/ يَعْتَمي في المدى عَرْشَوُ/ الخلبئؽُ في المُنتيى/ أبحرتْ حوْلَوُ/

نيمتْ/ فيْضَوُ/ كُمُّيا تبتغي/ خطوةً/ نظرةً/ تجتمي كُنْيَوُ/ ما الذّي سمِعتْ إذْ جثَتْ حولَوُ؟/ ما الذّي 
أبصرتْ في المدى/ سارياً طَوْعَوُ؟/ ما الذّي أدركَتْ يا تُرى/ إذْ دَنتْ تحتسي كأسَوُ/ صَبّياَ قطرةً/ 

/ مائجاً في البَياَ/ فاضِحاً حُسْنَوُ/ والذّي في النُّيى/ أمَمي فانتشى نبتُوُ حولوُ/ وانبرى عالماً 
المُشْتيى/ و)ميا( بعضُوُ/ مسّيا )كافُوُ(/ )نونُوُ(/ فاستَوَتْ لَوْحَةً/ أنطَقَتْ سِحْرَهُ/ ودَنا وانْجَمَى/ 

 (1)«/ ) إِف  ربّكَػ أَوْحَى لَوُ(كَوْكَباً مُوقِداً نارَهُ/ ساكباً في الوَرَى نُورَهُ 

 كتيضيؼ في نفس القصيدة، قائمة:

وَحبيبي قد ىَم وُ/ أفْ تُلببِسَ )لَامُوُ ىاءَهُ/ أفْ يزدَىِي اِسمُوُ أَلَقاً/ في البَعيدِ ..البَعِيدِ ..البَعِيدِ/ » 
جتَمي وما ىَم وُ/ أفْ يرى السّائحيفَ/ وقَد لامَسُوا جَذْبَوُ/ ما ىَم وُ لم ا زُلزؿَ قَمبي زلْزالَوُ/ ليتني أ

لَحظةً/ كُم وُ/ أبْصِرَفْ في المَدَى/ سِدْرَهُ/ ضِم وُ/ والمعاني التّي خالَطتْ حِبْرَهُ/ والفُيُوَـ التّي أترَعَتْ 
بَحْرَهُ/ آهِ يا لَيْتَني قيْوَةٌ/ مازَجتْ كأسَوُ/ ليتني باقةٌ أُزلِفتْ نحوَهُ/ فانتشتْ مف رذاذِ البَياَ/ وارتدتْ 

/ سائحٌ/ سائحٌ/ سائحٌ في المَدارِ الذّي مف سَنًا صاغَوُ/ أبتَغي أف أقَب ؿَ في وَمَؽٍ عِطْرَهُ/ وأنا سائحٌ 
كَف وُ/ أفْ أسكُفَ كؿ  المرايا التّي حَولَوُ/ أعَسْعسَ فيوِ/ إلى أفْ ترى مُقمتي وجيَوُ/ ليتَوُ لوْ رأى 

يا ليتني/ أنّني جئتُ إليوِ/ ومنوُ/  –ى خافقي/ مُشْعِلًب في الدُّجَى عِشْقَوُ/ راشِفاً جَمْرَهُ/ لو دَرَ 
/ وقَمبي يدؽُّ لَوُ/ مائَتَيْ دَق ةٍ فَوؽَ كُنْوِ الدّقيقةِ/ يا لَيْتَوُ/ لوْ دَرَى أن ني لـ أعِشْ إلا  لَوُ/ أن نِي وامِؽٌ 

 .(2)«وامِؽٌ/ عاشِؽٌ/ سائحٌ فِيوِ/ أف  عُمري ابتَدَا عِندَهُ/ لَيْتَوُ...

ما الذّي : )اة في قكليخاصٌ ، كعف عظمتو، ة كككنيٌة عف كجكد ا﵀ئمة كجكديٌ تيثير القصيدة أس
سمِعتْ إذْ جثَتْ حولَوُ؟/ ما الذّي أبصرتْ في المدى/ سارياً طَوْعَوُ؟/ ما الذّي أدركَتْ يا تُرى/ إذْ 

 . (دَنتْ تحتسي كأسَوُ/ صَبّياَ قطرةً/ فانتشى نبتُوُ حولوُ 
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"، لتيعبٌر مف خلبلو عف التٌجمٌي مُكاشفاتؿ كالنٌمكٌ في ديكانيا " تستمرٌ الدٌلالة في التٌشكٌ ك 
تيحاكؿ الشٌاعرة أف تجمع في ديكانيا مجمكع حيث  كاتضاح الرٌؤية، فبعد كؿٌ ميكابدة تأتي ميكاشفة.

يكتشؼ الميتتبٌع لديكانيا أنٌو ألـ، فالميكاشفات التٌي تجمٌت كاتٌضحت ليا بعد ما كابدتو مف عناء ك 
، كييمكف استظيار المرحمتيف عمى مرحمة ما بعدىاك، ما قبؿ المُكاشفة مرحمةإلى جيزئيف،  مقىسٌهـ 

 :النٌحك الآتيٌ 

 مرحمة ما بعد المُكاشفة مرحمة ما قبؿ المُكاشفة الدّيػػػػػػػػػػواف

 

 

 ميكػاشفػات

 

 

ُـ الجماؿ - : ) بعد ابتلبء مقػا
التٌيو يصؿ القمب إلى مقاـ 

 الجماؿ(

بأفٌ ا﵀ جميؿه  كعي الشٌاعرة
ييحبٌ الجماؿ )فكؿٌ ما ىك 
جميؿ يرمزي إلى كجكد ا﵀ 

 كعظمتو(

كلف تتجمٌى الميكاشفة إلٌا بعد 
إدراؾ الذٌات لحقيقة العالـ 
كالكجكد في جمالو كحيسف 

 ؽً لً إبداع الخا

 

الشٌاعرة اثنتي كعشريف ميكاشفةن، نيحصييا  ذكرت
 كما يأتي:

: المُكاشفة الثاّنية -: فرقىد../المُكاشفة الأولى -
المُكاشفة  -/رقصة...: المُكاشفة الثاّلثة -/شيكد
ميػكٌ الراّبعة  / : تحكُّلاتالمُكاشفة الخامسة -/ : سي

لمُكاشفة ا -/: غزليٌةالمُكاشفة السّادسة -
: المُكاشفة الثاّمنة -/: ليا مكاكيؿ القىاؼالسّابعة

 -/: انزياحاتالمُكاشفة التاّسعة -/مقاـ الإرادة
يـ..الكىاؼ..لمُكاشفة العاشرةا المُكاشفة  -/: مقا

 -/: الدٌخكؿ في حضرة نكف النٍّسكةالحادية عشرة
المُكاشفة  -/: مقاـ المٌذةالمُكاشفة الثاّنية عشرة

يـ الذٌىكؿالثاّلثة عشرة المُكاشفة الراّبعة  -/: مقا
المُكاشفة  -: ترانيـ عند مقاـ "اليك"/عشرة

يـ الشٌفالخامسة عشرة المُكاشفة  -اء/: مقا
 -: النٌزكح إلى فتنة نيكفً النٍّسكة/ السّادسة عشرة

المُكاشفة  -: مقاـ اليكل/المُكاشفة السّابعة عشرة
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يـ الكىجد/ الثاّمنة عشرة المُكاشفة التاّسعة  -: مقا
: المُكاشفة العشروف -: مكقؼي السامكىل/ عشرة

يـ المٌيؿ/  : المُكاشفة الحادية والعشروف -مقا
: المُكاشفة الثاّنية والعشروفالصٌفصاؼ/ رقصة 

 ميكػاشفات

 

كمف ، ما بعدىاإلى انتقاؿ الشٌاعرة مف مرحمة ما قبؿ الميكاشفة في كيظير ىذا التٌحكٌؿ أكثر 
 كعيٌ كييمكف ميعاينة كمتابعة  ،ياونَ كُ أف تَ ة التّي ترغب الذّات الثاّنيّ إلى  الذّات الأولى التّي كَانَتْيا

           ، المُكاشفة تحوّلاتمف خلبؿ قصيدتيا المكسكمة " ، ة بيذا الانفصاؿالذٌات الشٌاعر 
 ، فتقكؿ:مف قبؿ كَانَتْيا، التٌي تعرض لنا فييا تفاصيؿ الأنا التٌي " الخامسة

زّماف السّحيؽ/ التّي الفتاة... التّي كُنْتُيا/ تحتسي أَكؤُسًا/ مف رذاذ السُّيَى/ في منافي ال »
..../ في دُجى غائـ/ عائـ/ فجأةَ شُقتُيا/ أينعتْ في دَمِي/ وبَدَت تتيادى/ وئيدا/ طُفتُيا/..../

كما في الجدكؿ  ،مف خلبؿ التٌحكٌؿ الدٌلاليٌ  الانفصاؿ الذّاتيّ كييمكف تعييف كتحديد ىذا  .(1)«بعيدًا
  :الآتيٌ 

 -لحظةً –الفتاةُ التّي  الفتاةُ التّي كُنْتُيا
 كُنْتُيا

 -رّةم –الفتاةُ التّي 
 عشتُيا

 كُنْتُيا-الفتاة أنا 

 المرحمة الأولى: 

ة كعيي الذٌات الأنثكيٌ  -
: ةبآلاميا كمعاناتيا اليكميٌ 

الفتاة... التٌي كينٍتييا/  »

 المرحمة الثاّنية:

رغبة الذٌات الشٌاعرة  -
ة في ميعانقة الإنسانيٌ 

 :ةالذٌات الإلييػٌ 

 المرحمة الثاّلثة:

اختزاؿ السٌالكة  -
 الميطمؽ: حمتيا نحكرً 

 -مرٌة–الفتاة التٌي  »

 المرحمة الراّبعة:

 تحقٌؽ الميكاشفة بعد -
الميكابدة كالمجاىدة كبمكغ 

 مقاـ المعرفة
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تحتسي أىكؤيسنا/ مف رذاذ 
السُّيىى/ في منافي الزٌماف 

 التٌي السٌحيؽ/
طيفتييا/..../..../ في ديجى 
غائـ/ عائـ/ فجأةى شيقتييا/ 

ؿٍ تشتيي/ مف / )...( لـ تزى
 «تخكـ الأسى/ زفرةن 

 

 

 

 نتيجة ىذه المرحمة:

ازً/ أنا  » في أصيص المىجى
نتييا  «صي

 

 

 اليروب مف الواقع الماديّ 
 والسّكفِ في المُتخيّؿِ 

 والمجازِ 

تي/ لا أزاؿ أراىا/ بذا »
تمكج عمى صيكة/ مف 
حنيف/ كتنثر الرٌيح/ 

شكؽى الجدائؿ/ لممينتيى/ 
)...(/ كىي تمضي 
مٍمًيا/  تيلبحؽ في حي

ممىيا  «حي

مـ الشٌاعرة ىك  كحي
 الميكاشفة كبمكغ مقاـ 

 المعرفة

 نتيجة ىذه المرحمة:

كىي تمضي تيلبحؽ في »
ممىيا مٍمًيا/ حي  «حي

 

 

الانفصاؿ عف الوجود 
لحُمـ اومُلبحقة  الماديّ 

  والمُطمؽ

عشتيا/ تعترم داخمي/ 
مكجةن مف ريخاـ/ تيحمٌؽ 
ذات اشتياؽ/ كتغفك 
 / عمى غابة/ مف نجكـ
تييرٍّبي في ثكبيا ألفة 
الكرد/ بالعطر/ عشؽى 
النٌكارس/ لمبحر/ أك 

ا لًمنا في تنتقي نيٍزكنا/ حى
 «أقاصي الميحاؿً 

 

 نتيجة ىذه المرحمة:

فإذا اتٌحدت/ في  »
عناؽ الكىضاءة/ 

 / شىفتٍ.../ كراحتٍ تميؼُّ
طكً الميا/ دكرةن  تدكر بًخى

دكرتيف/ تيخاصًري 
كًيا...كليا / نىيٍزى  «أطياؼى

ة اتحاد الذّات الأنثويّ 
 ػة بالذّات الإلييّ 

  

كينتييا/  –الفتاة أنا  »
يشتيي سًراىا/ مككبي 
السٌائحيف/ استكت في 
دىمًي/ غيمة كاعتمت/ في 

الطٌكيؿ/ دياجي/ اليطكؿ/ 
 «عمى كىكٍثىرو ميشتيى

 

 

 

 نتيجة ىذه المرحمة:

 «كىكٍثىرو ميشتيى  »

 

 

 

 

والمُشتيى مُجاىدة التحقّؽ 
الجنّة  إلى خوؿدال)

 (والشّرب مف نير الكوثر
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كيؼ تجعؿ ، ك المريني عرمٌ الدٌلالة في النٌصٌ الشٌ ؿ في متابعتنا ليذه المراحؿ كيؼ تتحكٌ نقرأ 
   مراقي مف الكاقع إلى  بذاتيا كجسدىا، فتعرج مف الكتابة ملبذنا كأنيسنا ييجبًر أعطاب الكاقع

رتقاء كالمعراج فيرصة لتحقيؽ الرٌاحة    ، حيث تجعؿ مف ىذه المرحمة أم مرحمة الاالمطمؽ
كىذا ، (1)ما سًكل ا﵀" " كؿٌ  الانفصاؿ عف "السٍّكل" أم أم، عف الكاقع المادمٌ  كالسٌكينة، كالانفصاؿ

" الارتقاء"  كلا يتحقٌؽ ىذاالمطمؽ،  كالارتقاء إلى يعكس رغبة الذٌات الصٌكفيٌة في ميعانقة السٌماكمٌ 
لحاح الشٌاعرة في شًعرىا عمى إعف الكاقع كممذٌاتو، لذا نممح كالتٌنصٌؿ ؿ كالانفصاإلٌا بالانصراؼ 

 "، حيف تقكؿ:مُكابدات، كيتجمٌى ىذا التأٌكيد في قصيدتيا " كلالانفصاؿ عف السٍّ 

 حبيبُؾ في سِتْرهِِ  »

 شاىدٌ 

 يورِ سَرِيُّ الظّ 

 بما استودعؾ...

 تحسّس سبيمَؾَ 
 في نارهِ
 تجدْ نُورَهُ 

 ...قد سقى أربُعَؾْ 
 ولا تسرِ سَيْوًا

 إلى غيره
 إذا ما ذُبَاؿُ 
 "السِّوى" 
 (2)« ...خَدَعَؾ
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ػػػػػػةالإلييػّ الذّات إستجلبء حقيقػة   
( )السّترُ الإلػػػػػػييّ   

 مُعاينة "السّبيؿ" 

"السّبيؿ" بػ تزاـة الإليية والا الوحدانيّ القوؿ ب  
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كالانفصاؿ عف العالـ  ،ة مف الارتقاء بالأنا إلى العالـ الميطمؽىكذا تتمكٌف الذٌات الصٌكفيٌ 
 ا لتحقٌؽ      شرطنا ضركريٌ "  مقاـ الانفصاؿ"  ة مف إذ تجعؿ الذٌات الصٌكفيٌ ، أك " السٌكل" الكاقعيٌ 

 ".مقاـ المّقيػا" 

كما  ،"أمينة المرينيفي أعماؿ الشٌاعرة " ة الجسد الأنثكمٌ كييمكف تتبٌع ىذا الارتقػاء كمعراجيٌ 
 ة:في التٌرسيمة الآتيٌ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

التٌي تكحي  ،"مُكاشفات" ك"  المُكابداتخاصة ديكانييا " تيشكٌؿ أعماؿ الشٌاعرة نسقنا متكاملبن ف
فالكقكؼ عند الميصطمحيف الصٌكفييف " الميكابدة" ك" الميكاشفة" كميعاينة  يٌ،إلى تكالد كامتداد دلال
، لذا جاءت أعماليا فكؿٌ إشراقة تنتيي بالسٌمؾ إلى الكشؼ كارتفاع الحجب مرجعيتيما العرفانيٌة، 

 الرٌحمة، ث ٌـالذٌم ييعمف عف انطلبقة كبداية  ،"سآتيؾ فردابدءنا بديكاف "  ميتتابعة تيجسٌد النٌمكٌ الدٌلاليٌ 
   السٌالكة في رحمتيا لبمكغ كالكصكؿ إلى الذٌات كتيكابده " الذٌم ييصكٌر ما تيعانيو  المُكابداتديكانيا " 

) الذّات المُقدّس العالـ العُمويّ 
 ػة(الإلييّ 

) الذّات المُدنّس  سُفميّ العالـ ال
 (اعرةالشّ 

)مقاـ  إدراؾ الجماؿ والرّغبة في الارتقاء -
 الجماؿ ومرحمة ما قبؿ المُكاشفة(

الرّغبة في التّحرّر وتطيير  -
 الذّات مف المدنّس الدّنيويّ 

 "ميكاشفػات"-
 "الميكابدات"-
 "سآتيؾ فردا"-

 حصكؿ المعرفة-
 ميجاىدة السٌالكة-
 الرٌغبة في الارتقاء كبداية الرٌحمة-
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ٌـ ديكاف "  " كىك آخر الرٌحمة كنياية الطٌريؽ حيث الكصكؿ كالارتقاء كالإشراؽ  مُكاشفاتالإليية، ث
 كبمكغ مقاـ المعرفة. 

ة ، خاصٌ 2015إلى  2008 مففي الفترة الميمتدٌة  أمينة المرينيد عن ليتحكٌؿ النٌصٌ الشٌعرمٌ 
أفٌ " المكػاف مؤنٌث" أك   إلى القكؿ ب، 2015" الصٌادر سنة  " خرجتُ مف ىذه الأرخبيلبتديكانيا 

باعتباره فضاءن معراجيٌا، كتعمؿ عمى  قعيٌ ة مف المكاف الكا، فتنطمؽ الذٌات الصٌكفيٌ " المكاف ىك أنػا"
، فنممح إلحاح الشٌاعرة عمى العكدة إلى طفكلتيا كبيتيا القديـ، كشكارع فاس يا بالسٌيرذاتيٌ ثيث نصٌ تأ

، العتيقة، فتستدعي عبر تداعياتيا شخصيات كاقعية ) الأٌـ، الأبٌ، الجدٌ، أبناء الحارة، الخ...(
 ": مف سيرة الخروجتقكؿ في قصيدتيا " 

/ ومف بُستانيا الأحمى/ عصرتُ الكأسَ/ والوترا/ عمى أبواب فاس/ قد رضعتُ الشّمس/ والقمرا »
وصوتي غيثُ أضمعيا/ ترقرؽ في الذّرى/ نيرا/ فيؿ ذكرتِ/ يا أميّ/ فتاؾِ الأشقرَ/ الخضرا؟،،/ 
أبي مف كاف/ يمبسُ وحشةَ/ الظُممة/ ويخمعُ شيوةَ الأحلبـ/ عند شواطئ/ النّجمة/ وكنتُ ىلبلَوُ 

فُ ربدَة/ العتمة/  أمي/ آه يا حنطية العينيف/ والمّوف/ أراؾِ الآف/ بيف حدائؽ الحاني/ يُموِّ
 (1)«التّسبيح

ت فييا، ىذا الفضاء عالتٌي ترعر  بوالدييا وأبواب فاسىكذا تستدعي الشٌاعرة ماضييا ميقترنػا 
 ؤية، تيضيؼ:ة الرٌ الذٌم أخرجيا إلى النٌكر كمنحيا إشراقيٌ 

النّور/ والنّيراف/ في أقصى شراييني/ أنا  خرجتُ إلى صباحات/ شفيفات تُناديني/  تثريؽُ  »
 .(2)«،،الأنثى/ أنا مسؾٌ/ وباقي الكوف/ مف طيف

شراقيػٌ فتتشكٌؿ فاعمية الرٌؤيٌ     ة المعنػى.ا كا 
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شراقيّػة الرّ   -1  : ػػػػػػػةالدّلاليّ ؤيػا فاعميّة العلبمػة الصّوفيّػة وا 

صرة مطركحة في الطٌريؽ يعرفيا العجميٌ المعاالمغاربية لـ تعد المعاني في القصيدة النٌسائيٌة 
نٌما يشترط في فيميكالمدنيٌ  كالقركمٌ  كالعربيٌ   ا، يدركيا المتخصٌص في صناعة الشٌعر أك غيره، كا 

        ذاتا معرفيٌة عالمة بالشٌعر كأسراره الاشتغاليٌة كالتٌشكيميٌة، كسبر أغكاره كارتداد  ايكفؾٌ مغاليق
             بنية متحكٌلة، مياجرة، مكضكعة في ميبٌ »  النٌسائيٌ  متاىاتو، فالنٌصٌ الشٌعرمٌ 

يؤسٌس في غمكضو لأدكات اشتغاليٌة جديدة، تيسيـ  كبيذا نجد أفٌ الشٌعر النٌسائيٌ ، (1)«الدٌلالات 
في بنػاء النٌصٌ كتشكيؿ خطاطتو الانسجاميٌة، كفي إخفاء الدٌلالة كتسترىا كتمنعيا عف الكشؼ 

 مى تأكيلبت كاحتمالات عديدة لا متناىية. ينفتح النٌصٌ ع

إلى أنٌيا تجربٌة  " عزؼٌ مُنفمتٌ مف عزؼٍ مُنفردٍ عمى وتر الياء" لقصيدة متأمٌؿ ال يتنبٌػوف
لوـ عا شعرمٌ نسائيٌ  نتاج نصٌ كذلؾ لإكفيٌة، صٌ القافة ثٌ البثاٌقة الصٌمة شعريٌة نسائيٌة ميكثفٌة الدٌلالة، ك 

، فمـ تخرج الشٌكاع نازؾ ر العربيات المعاصرات عف ىذه الظٌاىرة، ففي المشرؽ استيمٌت كعارؼو
ػة، كفي المغرب الشٌاعرة العكالـ الصٌكفيٌة لمتٌعبير عف الذٌات العربيٌة الميناجيٌ  فدوى طوقافكالملبئكة 

عف دار الثقٌافة  1990ر عاـ "، الذٌم صد أغنيات خارج الزّمففي مجمكعتيا "  ثريا السّقاط
 ) أـ سممى ( في مجمكعتيا الشٌعريٌة المكسكمػة:  سعاد النّاصربيضاء، المغرب، كالشٌاعرة بالدٌار ال

، مطبعة الأمؿ، بتطكاف، المغرب، إلى جانب 1986"، الصٌادرة عاـ  فصوؿ مف موعد الجمر" 
يؾ سآتيا " نيك كا، مف خلبؿ د" في المرحمة الثاٌنيٌة مف مسيرىا الإبداعيٌ  أمينة المرينيالشٌاعرة " 

لممرجعيٌة  يمكف تقسيـ الشٌاعرات حسب تبنييفٌ  . لذا(2)"  مكاشفات" ك"  المكابدات" ك"  فردا
 الصٌكفيٌة، إلى فئتيف مختمفتيف: 

                                                           
، 1محمٌد بف العربي الجلبصي، سياسة المعنى، النٌظرية البلبغية، الكتاب الأكٌؿ، مؤسٌسة مرايا الحداثة للئنتاج الفكرم، ط 1

 .100، ص 2010تكنس، 
، فاس، المممكة 1ي عمارة، الشٌعر المغربي المعاصر، قضايا كتجارب، مقاربات لمنٌشر كالصٌناعات الثقٌافيٌة، ط ينظر: يح 2

 .66، ص 2016المغربيٌة، 
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مف عناصر القصيدة  بكصفو عنصرنا رت بالمكركث الصٌكفيٌ : فئػة تأثٌ الفئػة الأولى -
الشٌعريٌة النٌسائيٌة الكاقعيٌة مف المعاصرة، يسيـ إلى جانب عناصر أخرل في التٌعبير عف التٌجربة 

مميكة ، مثؿ الشٌاعرة " المغاربيٌ  النٌسائيٌ  حيث الدٌلالة، كفي بناء كتشكيؿ جماليٌة النٌصٌ الشٌعرمٌ 
" وفاء العمراني، ك"1997عاـ  ة"، الصٌادر  شيء لو أسماء" في مجمكعتيا الشٌعريٌة "  العاصمي

 فس السٌنة." الصٌادر في ن فتنة الأقاصيفي ديكانيا " 

  : تنطمؽ فيو الشٌاعرة مف التٌجربة الصٌكفيٌة متفاعمة مع كؿٌ الأحكاؿ كالمقامات الفئة الثاّنيّة -
في  التٌي جاءت ،" كالتٌكاجدات " التٌي عاشيا المتصكٌؼ في سمككو، كمع التٌجربة الكجدانيٌة العميقة

فيو تنحصر دلالة التٌجربة الشٌعريٌة  ،كمعرفيًّا بكصفو مككٌننا ركحيًّا كعرفانيًّا الخطاب الصٌكفيٌ 
ييساعد شاعرات ىذه الفئة لمكصكؿ إلى مقصديٌة  كبكصفو مككٌننا فنيٌا جماليًّا ،النٌسائيٌة مف جية

لـ كاالصٌكفيٌ مع شكاعره إلى ع الميتتبٌع لمشٌعر النٌسائيٌ يرحؿ  ، ك(1)الكلبـ الصٌكفيٌ مف جية ثانيٌة
المتأمٌؿ سيجد المينبعث مف أركاح نكرانيٌة، لذا  ، حيث السٌر الإلييٌ كحيٌةالرٌ  الكممة الميتدفٌقة المكحية

مف حيث الإيحاءات  ، سكاءؼمكثٌ  شعرمٌ  ي  نفسو أماـ عمؿ إبداعالمريني  في النٌصٌ الشٌعرمٌ 
 ةشعريٌ  صكرك استعماؿ الأدكات كالآليات الفنيٌة المختمفة، مف تناص، كرمز، كتكرار، ، ك عدٌدةالمت

 منفتحة لا متناىيٌة. دلالات نصٌيا ا خمؽ كمنح م، رؤيكيٌة

  " ضمف التٌصنيؼ الثاٌني، حيث ترل المرأة  أمينة المرينيلذا ييمكننا إدراج الشٌاعرة " 
الكسيمة الأكلى لمتٌعبير عف كجدانيا كالإفصاح عف  »الشٌاعرة، في ىذه الفئة، في الخطاب الصٌكفيٌ 

المعاناة، كالتأٌمٌؿ، كالرٌغبة في قكـ عمى التٌجربة الصٌادقة، كعمى أبعاد تجربتيا، لأنٌو الخطاب الذٌم ي
نٌو خطاب مميء بالحيرة كالقمؽ كالتٌكتٌر، إنٌو غكص في الخاصٌ  الكشؼ كالكصكؿ إلى المطمؽ، كا 
 كالكجداني، رافض لمعلبئؽ الاجتماعيٌة كالسٌياسيٌة كالإبداعيٌة السٌائدة، فيك الخطاب العفيؼ المبنيٌ 

القائـ عمى لغة دالة عمى التٌجربة نيٌة كالتٌغني بالذٌات العاشقة، كرايا العرفانيٌة كالمحبٌة النٌ عمى الرؤ 
       الدٌينيٌة المؤسٌسة عمى مقكلة  التٌي تقاس بالحدكد كالأكصاؼ، كالمستمٌد مف المعرفة ،الرٌكحيٌة
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لمنحى الصٌكفيٌ لدل الشٌاعرة أمينة فا ،(1)«الشٌريعة كالسٌفينة، كالطٌريقة كالبحر، كالحقيقة كالدٌر "" 
 المريني، ىك أحد أبعاد رؤيتيا اللٌب ميتناىيٌة لمكجكد كالعالـ. 

 عرة أمينة المريني خاصٌة، ترابطناتشيد التٌجربة الشٌعريٌة النٌسائيٌة المغاربيٌة عامػة، كقصائد الشٌا
منفردة، خاصة في أعماليا  نصيٌا ييسيـ في خمؽ نسقيٌة إبداعيٌة خالصة تؤسٌس لشعريٌة نسائيٌة

أضفى عمى شعرىا تداخلبن كامتدادنا ، ممٌػا " مُكاشفات" ك"  المُكابدات" "، سآتيؾَ فرداالشٌعريٌة " 
ا،  .لبلبغػة الوجد والعرفػافكالتأٌسيس  متناهأسيـ في خمؽ معنى لا  كتكاشجن

شكٌؿ النٌصٌ المريني في ، عف تأمينة المرينيعند الشٌاعرة  الميتتبٌع للبشتغاؿ النٌصٌيٌ  يكشؼ
  سآتيؾَ في دكاكينيا "  كفيٌ المعجـ الصٌ بكاطف المٌغة الصٌكفيٌة كدلالاتيا الكجدانيٌة، حيث طغى 

        ؿ الآخر " كىي عناكيفه جامعػة، كؿٌ عمؿ شعرمٌ ييكمٌ  مُكاشفاتك"  " المُكابدات"  ،"فردا
، كما "أمينة المرينيفي أعماؿ الشٌاعرة "  يٌ الدٌلالكالتنٌاسؽ يمكف أف نكضٌح التٌرابط ك كيكضٌحو، 

 التٌرسيمة الآتية:

 

 

 

 

  

 

تطكيع مف أجؿ  مكابدةإلى أمينة المريني اعرة لدل الشٌ النٌسائيٌة عرية لت الكتابة الشٌ تحكٌ 
ة خاصٌ  المريني، ميتمقي العمؿ الإبداعيٌ ا يفرض عمى الإشارة، ممٌ  بلبغة، كالارتقاء إلى العبارة

شارات )مف رقصات  معرفة -«كاشفاتمُ »ك« كابداتالمُ »ديكانييا:  كميٌة كشاممة بمفاىيـ كا 
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في  لتّوالد الدّلاليّ وا لمتّرابط النّصّيّ  مُخطّط توضيحيّ 
 أعماؿ الشّاعرة " أمينة المريني"
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في تصكير كتشكيؿ بلبغة  ارةػػالعب اـػمقتقكـ كؿٌ ىذه الاصطلبحػػػات ، ك كفيةالصٌ كشطحات( 
 المفتكح. القداسػػة كصناعة النٌصٌ النٌسائيٌ 

الميكابدة »ة، ألا كىمػا: لذا ارتأينا الكقكؼ عند ميصطمحيف أساسييف مف ميصطمحات الصٌكفيٌ 
مف ميعاينة  في ظؿٌ البلبغػة الجديدة انطلبقنا، كمحاكلة تعييف التأٌكيلبت الميمكنػة «كالميكاشفة

المرجعيات العرفانيٌة، فقد كرد مصطمح " الميكاشفة " في لساف العرب لابف منظكر بمعاني متعدٌدة 
ككشفو  كيغطٌيو، كشىفو يكشًفو كشٍفنامٌا يكاريو عنى: رفعيؾ الشٌيء عالكشؼي بم »نكردىا فيما يأتي: 

يٍطه كىشيؼه بمعنى: مكشكؼه أك مينكىشًؼ؛ ككشىؼى الأمر يكشًفو كىشٍفان: أم  ، كرى فانكىشىؼى كتىكىشاؼى
 ،، التٌي لا تتحقٌؽ نشكتيا كلا تيدرؾ حقيقتياةكفيٌ ا مف مقامات الصٌ مقامن « الكشؼ» فييعتبر ،(1)«أظيػره

( الميتصكٌؼ إلى ىذه المرحمة النٌكرانيٌة إلٌا بعد التٌنصٌ  ؿ مف شيكات الدٌنيا، كلا يصؿ العابد )السٌالؾي
كمكابدة، حينيا فقط تتحقٌؽ لحظة  غايتيا كالارتقاء في مقاماتيا، إلٌا بعد مشقٌة كمجاىدة  ؾي رى التٌي تيدٍ 

 الكشٍؼً كالميكاشفة. 

قاؿ أبك منصكر:  »، فقاؿ: كركما كرد ميصطمح " الميكابدة " في لساف العرب لابف منظ
كميكابىدىةي الأمرً معاناة مشقتو، ككابدٍتي الأمػر إذا قاسيت شدٌتو، كالرٌجؿ ييكابد المٌيؿ إذا رىكًبى ىكٍلو 

عيكبتو، كييقاؿ: كابدتي ظممة ىذه المٌيمة ميكابدة شديدة، ككابىدى الأمر ميكىابىدة ككًبادان: قاساه  ؛ لذا (2)«كصي
م تيكابده الشٌاعرة أمينة المرينػة كتيقاسيو ؟ كمػا الذٌم تىكشؼ عنػو كتيظيره نتساءؿ عف ما الذٌ 

 كتىستجميو ؟. 

                                                           
(، لساف العرب، المجمٌد التٌاسع، مادة )كشؼ(، دار ينظر:  1 ابف منظكر ) الإماـ أبك الفضؿ جماؿ الدٌيف محمٌد بف مكرـ

 .300ص ، 1990، بيركت، لبناف، 1صادر، ط
 .377، 376ص المجمٌد الثاٌلث، مادة )كبد(، ينظر: المرجع نفسو،  2
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لا يصؿ إلييا  »كالتٌي  –كما سبؽ كأف قمنا  –مف مقامات الصٌكفيٌة  فاعتبار " الكشؼ " مقامنا
م السٌالؾ، حجاب السٌالؾ إلٌا بعد سمكؾ الطٌريقة كقطع المنازؿ، كالتٌرقي في المقامات، فيكشؼ لو، أ

 .(1)«الحسٌ، كلا بدٌ لممريد مف مجاىدة كمكابدة حتى يتحقٌؽ الكشؼ 

فمف صدؽ في مجاىدتو/ مكابدتو أشرقت نيايتو، كىي إشراقة تنتيي بالسٌالؾ إلى الكشؼ 
ذا كاف البصر يمكٌف الرٌ  ائي مف مشاىدة الأشياء كارتفاع الحجب كالارتكاء برؤية المحبكب، كا 

، فميشاىدة العيف في النٌظر إلى (2)نو مف خرؽ الحجبمكٌ قكٌة البصيرة لدل العارؼ تي  المحسكسة، فإفٌ 
ٌـ بالبصر، بينما   فتتجاكز عمميٌة الكشؼ الصٌكفيٌ  »القمب ما حكلو بالبصيرة؛ ييدرؾ ما حكلنا يت

إلى  ، كبيذا نقكؿ أفٌ الارتقاء(3)«، فيك يمرٌ مف صكر الظٌاىر إلى معنى الباطف الإدراؾ الحسٌيٌ 
لا يتحقٌؽ إلٌا بعد مجاىدة كميكابدة، كطقكس دينيٌة سكاء ركحيٌة أك جسديٌة، يعمدىا  المعرفػةدرجػة 

 .العيف بصرالقمب لا ببصيرة نكشؼ الحقيقة كتتحقٌؽ المعرفة بالسٌالؾ إلى مراقي النٌكر كالكجد، فت

كتقرير المعنى، داخؿ المنجز لذا تعمؿ الذٌات الأنثكيٌة الصٌكفيٌة عمى التٌحرٌر مف ثابت الكتابة 
حقؿ استقباؿ النٌصٌ مف فيـ مكجٌوو إلى كشؼ ينفمت  »، مف خلبؿ تحكيؿ المغاربيٌ  النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ 

كانخراط كمغامرة  (4)«بالمجاىدة بما ىي إماتة لمنٌفس  مف تركيبة العبارة، حيث يتٌـ الاستقباؿ النٌيائيٌ 
 في المطمؽ.

"، كىي  مُكاشفات" ك"  المُكابدات، إذف، مف خلبؿ ديكانييا " ينيأمينة المر تيحاكؿ الشٌاعرة 
ميفرده ميكاشفة، للئشارة إلى  مُكاشفاتميفرده ميكابدة، ك مُكابداتعتبات نصيٌة كردت بصيغة الجمع: 

نٌما اجتمعت عندىا الميكابدات  ،كثرة ما كابدتو كعانتو )قاستو( إذ لا تخصٌ بالذٌكر معاناة كاحدة، كا 
  حمة الرٌكحيٌة الشٌاقة ؤية كتراءت الميكاشفة، فبعد الرٌ الآلاـ، كبالتاٌلي اتٌسعت لدييا الرٌ ككثيرت 

                                                           
كشيادات في التٌجربة الشٌعريٌة لأمينة المريني، مقاربات لمنٌشر  جماعة مف المؤلفيف، كىجيي كحيدي الصٌفات، دراسات 1

 .10، ص 2016، فاس، المغرب، 1كالصٌناعات الثقٌافيٌة، ط 
 .10جماعة مف المؤلفيف، كىجيي كحيدي الصٌفات، دراسات كشيادات في التٌجربة الشٌعريٌة لأمينة المريني، ص  2
 المرجع نفسو، الصٌفحة نفسيا. 3

، 1صر، المٌغة كالتٌأكيؿ، مقاربات في اليرمينكطيقا الغربية كالتٌأكيؿ العربي الإسلبمي، منشكرات الاختلبؼ، ط عمارة نا 4
 .116، ص 2007الجزائر، 
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جٍبً كتحقيؽ مقػاـ  لمشٌاعرة، كالارتقاء بالذٌات الأنثكيٌة في مسالؾ العرفاف كالمعرفة، تٌـ رفع الحى
 الميكاشفة.

ا النٌسائيٌ  لخطاب الصٌكفيٌ كبيذا أصبح ا ة النٌسائيٌة إبداعنا     مح الخصكصيٌ مف ملب مممحن
 يتو، كفؾٌ رمكزه، باعتباره مسمكنا، ككانت رغبة المرأة الصٌكفيٌة دفينة لسبر خباياه، كاستكناه جمالكنقدنا

للبرتقاء بالذٌات الأنثكيٌة مف القمب إلى  ؼ كمصطمحاتو، كتكظيفاتو، كمكمننالمبحث عف رمزيٌة التٌصكٌ 
مف المشاىدة إلى الميكاشفةالرٌكح كمف الرٌكح إلى الميشاىدة، ك 

، كليذا فإفٌ الصٌكفيٌ دائـ (1)
التٌصكٌؼ اضطراب فإذا كقع  »الاضطراب كالتٌكتٌر في تمقيو لمحقيقة المعرفيٌة، ليذا قاؿ الطمستاني: 

 ، كلا يتحقٌؽ الفيـ عند الصٌكفيٌ إلٌا بالكصؿ الإلييٌ كالارتقاء الإشراقيٌ.(2)«سككف فلب تصكٌؼ 

أبرز الرٌسائؿ المناصيٌة المصاحبة لمنٌصٌ  »كاف بؤرة دلاليٌة تكليديٌة كييشكٌؿ لذا ييعتبر العن
كالميسيٌجة لو، كتقكـ أىميتو مف ككنو يمنح بعدا دلاليٌا يؤسٌس افتتاحيٌة النٌصٌ، كيقدٌـ لمقارئ فرضيات 

نة، فالعنكاف، قرائيٌة تيساعده عمى فؾٌ شفرات المتف الميتىمىقىى، كيكجٌو فكره نحك بؤرة دلاليٌة معيٌ 
      ، فيصكٌر لنػا ديكاف (3)«د أرضيٌة بدئيٌة لمعلبقة التٌي ستتأسٌس بيف القارئ كالنٌصٌ ببساطة، ييحدٍّ 

كميجاىداتيا المختمفة مف أجؿ التٌرقي إلى مدارج  أمينة المريني" مسػار حياة الشٌاعرة  المُكابدات" 
جٍ  دراؾ الحقيقة المعرفيٌة، ككشؼ الحى "، كما كابدتو مف  سُمُوكْػبً، فتقكؿ في قصيدتيا " العرفاف كا 

 كالكصكؿ إلى مراتب إدراؾ الحقيقة: أجؿ الارتقاء

/ الذّي بَيننا.../ تراءى مقاماتِ  » نجيءُ ضِماءً بأقصى اشتعالاتنا/ لِنسْمُؾَ ىذا الطّريؽ الشّيي 
جى/ سُيْدُنا .../ لنا خمْفوُ ربوةٌ/ مف شذا ماءٍ/ عمى مدِّ أشواقِنا .../ سَبَائِكَػ بيضاً/ يُقَطّرُىاَ في الدُّ 

                                                           
ينظر: عبد ا﵀ أحادم، تأكيؿ القصيدة المغربيٌة المعاصرة، السٌياؽ كالنٌسؽ، مقاربات لمنٌشر كالصٌناعات الثقٌافيٌة، د ط،  1

 .201، 200، ص 2016المغربيٌة،  فاس، المممكة
، ص 1986، القاىرة، 3السممي أبك عبد الرحمف، طبقات الصٌكفيٌة، تحقيؽ: نكر الديف شريبة، مكتبة الخانجي، ط  2

474. 
، ص 2015ىشاـ مكساكم، المناصيٌة في الرٌكاية المغاربيٌة، مف العنكاف إلى النٌصٌ، دار الأماف، د ط، الرٌباط، المغرب،  3

41. 
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وسنا/ لنا فيو ) وجوٌ ( .../ تأب ى عمى حُممنا/ لعؿ  المرايا التّي صاغَيا/ في شُيُودِ الجوى/ 
 . (1)«يخرُّ لِسُبْحاتِوِ/ طِينُناَ  يُدَكُّػ/دَمعُنا.../ تُريؽُ بَيَاؾْ/ قميصاً عمى ىُدْبِنَا/ فَنُشْفَى، 

دراؾ مدارج العرفاف بالبصيرة، فتغدك تسميؾ الشٌاع رة طيرقا مختمفة كمتنكٌعة لبمكغ الحقيقة، كا 
الحجب كتبمغ مقػاـ    ، فترفع المجرٌدةتيبصر ما لا تيبصره العيف  ،لمقمكبً عيكفه كلمعيكفً قمكبه 

 تقكؿ:الكىشٍؼً، 

 لنا في القموبِ عيوفٌ  

 تدُؿُّ عمى بعْضِناَ... 

 لنا في العيوفِ قموبٌ  

 كشِؼُ عف وجْدِنا...ست

 نسجنا لو خِرقاً 

 مف سَدَى دَمِناَ  

 وجُعنا... وطُفنا نَشاوى  

 عمى ذاتنا... 

 سلبطيفَ عِشْؽٍ  

 .(2)«يُبايِعُنا في اليوى غَيْرُنا... 

 ثٌـ تستجمي ما كابدتو كقاستو السٌالكة في طريقيا لمعرفة الحقيقة، تيضيؼ قائمةن:

 

                                                           
ػ الممكيٌ ىذا الشٌذا، ص  1  .70، 69أمينة المريني، مف نبعكى
 .70، ص المصدر نفسو 2

رحمة الشٌاعرة العامرة بالميكابدات 
لو خًرقان مف  نَسجناكالميعاناة: 

 نىشىاكل... طُفنا؛ كجُعْناَ دمنا؛ ك

 تحقٌؽ البصيرة بالقمب لا بالعيف
 كبمكغ مقػاـ الكىشؼً 

 ) لا يتحقٌؽ الكشؼ إلٌا بالقمب(
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 وحيفَ سَمَكْنَا طويلًب... 
 نرُشُّ لظانا عمى دَرْبنا

َـ الجُنوفِ   وقُمنا: " اخترقنا مقا
 احترقنا بِكَشْؼِ الفُتوفِ..."

 تجمّى الحبيبُ 
 بساتِيفَ شَدْوٍ 

 .(1)تَمُوجُ عمى كَفِّناَ...
 

مف خلبؿ ما سبؽ، أنٌو مع كؿٌ ميكابدة كاجتياد تتحقٌؽ الرٌؤية كالميكاشفة، فالميكابدة نكشؼ 
الميتتبٌع لمتحكٌلات الحاصمة ييلبحظ ا كابد السٌالؾ أكثر تحقٌؽ الكىشٍؼي أسرع، ك سابقة لمميكاشفة، ككمٌم

    جاء لييعبٌر عف طمكح الشٌاعرة لبمكغ المُكابداتفي الدٌيكانيف أفٌ الدٌيكاف الأكٌؿ الميتمثٌؿ في: 
حاكي عنكاف ابف الذٌم تحقٌؽ في ديكانيا الثاٌني المكسكـ بػ: ميكاشفات، ىذا العنكاف الذٌم يي الكىشٍؼً، 

    ، بمعنى الميشاىدات كالميكاشفات، فييعرٌؼ ابف عربي لفظة «التٌجميات الإلييٌة »عربي في كتابو: 
، كبالتاٌلي فالمعرفة ىي       (2)«التٌجمٌي ىك ما ينكشؼ لمقمب مف أنكارً الغيبً  »" التٌجمٌي " بقكلو: 

ؼ، كىذا الانكشاؼ يتحقٌؽ رمزيٌا برفع         انكشاؼ حقيقة الشٌيء أك ماىيتو أماـ نظر العار  »
 ، كبيذا نقكؿ أنٌو لا كىشٍؼى دكف ميكابدة.(3)«حجاب 

ي انطلبقنا مف تبنٌ  ،كيتمثٌؿ ىذا التٌمنٌي كالرٌغبة الميستقبميٌة في تحقيؽ الكشؼً كرفعً الحجب
        سآتيؾَ يا " ديكانيأتي حيث ة ميختمفة، تتنكٌع مف عمؿ شًعرمٌ لآخر، أدكات لغكيٌ الشٌاعرة 

"، كتكشؼ  حرّة في ظلبؿ الإسلبـ" ك"  ورود مف زناتةفي المرتبة الثاٌلثة بعد ديكانييا "  "،  فردا
                                                           

ػ الممكيٌ ىذا الشٌذا 1  .71، 70، صأمينة المريني، مف نبعكى
، 1988محي الدٌيف بف العربي، التٌجميات الإليية، تحقيؽ: عثماف إسماعيؿ يحي، مركز نشر دانشكاىي، د ط، طيراف،  2

 .24ص 
 الصفحة نفسيا.فسو، المرجع ن 3

مطريؽ كعبكرىا عمى سميكؾ الشٌاعرة ل
 كالمعرفةمقامات مختمفة لبمكغ الحقيقة 

 

 بيمػكغ مقػػػػػػػػػاـ الكىشٍؼ كالتٌجمٌي
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            ، في مستواه الرّوحيّ الشّاعرة من خلاله عن جانب مهمّ من جوانب الحبّ الإلهيّ 
، ولقد )1(»ج إلى عوالم الرّوحانيات والإشراقات انعتاقها من أَسْرِ الماديات وولو  «، والعرفانيّ 

  :اشتغلت البنيّة العنوانيّة في قصائد هذا الدّيوان على الإفراديّة، والتّي نوضّحها في الجدول الآتيّ 

   عنوان القصيدة  عنوان الدّيــــــــــــوان

  

  

  

  

  

  سآتيكَ فردا

  

  

  

  

  

  

  

 انعتاق -
 التّجلِّي -
 رقّ  -
 اشتهاء -
 أنا -
 وسْواس -
 سِدْر -
 الرَّيَّان -
 زُخْرُف -
 جوهَرة -
 انسياب -
 إخْلاص -
 رَفْض -
 الغُرباء -
 بُغْض -
 جَلسة -
 صَواحِبَات -
 شُهود -
 رؤيَة -
 وَجْه -
 تَكوين -
 فَسِيلة -
 مِلْح -
 مِرآة -
 دُود -
 غَفْلة -
 نَعْش -
 صحوة -

 

                                                            
  .202ينظر: عبد االله أحادي، تأويل القصيدة المغربيّة المعاصرة، السّياق والنّسق، ص  1
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قُوّة - 
 حَبيبي -
 التَّنُور -
 الأَسْعَد -
 المَرْوَتان -
 زَمْزم -
 نُسُكْ  -
 المقام -
 المِيزاب -
 حُروف -

 
  

سآتيكَ عناوين الدّيوان بصيغة الإفراد، تأكيدا لعنوانها الموسوم:  تعمّدت الشّاعرة إيراد كلّ 
، حيث ستأتيه فردا حرفا ووُجْدًا، فيكتسب العنوان المُفرد اليتيم دلالته وقيمته الجماليّة من خلال فرداَ 

وكلّ قراءة تستدعي وتجسير العلاقة بينهما انطلاقًا من السّياق العام،  يّ ارتباطه بالمتن الشّعر 
عمليّة  «بالضّرورة الولوج إلى السّياق والإحاطة به، ويُحدّد" عبد االله الغذامي " القراءة بقوله: هي 

وتحديد جمالياتها الفنيّة  ،قتضي قراءة مِثل هذه العناوين المُفردة/ اليتيمة، ت)1(»دخول إلى السّياق 
  يهما مرتبطٌ بالآخر ودالٌ عليه.وتتبّع تحوّلاته الرّمزيّة، إذ أنّ كل الوقوف عند المتن النّصّيّ 

المُتتبّع للنّصّ المريني عن انفتاح يكشف من ربطه بالسّياقي، و  يتمّ انطلاقًا فالتأّويل النّسقيّ 
  ؤيا وتشكّل مركزيّة الدّلالة.الرّ 

" بإتيانها منفردة متفرّدة، تمثيلاً  سآتيكَ فردا" في ديوانها "  أمينة المرينيفتقرّ الشّاعرة " 
إِنَّ كُلُّ مَن فِي السَّمَاوَاتِ وَالأَرْضِ إِلاَّ آتِي «  95 -94 - 93تعالى في سورة مريم، الآيات لقوله 

لتؤكّد الشّاعرة  ،») 95( فَرْدًا كُلُّهُمْ آتِيهِ يَوْمَ الْقِيَامَةِ ) 94( لَقَدْ أَحْصَاهُمْ وَعَدَّهُمْ عَدًّا) 93( الرَّحْمَنِ عَبْدًا
وأنّ البقاء معدوم، وأنّ الاستعداد  «الدّينيّة أنّ اللّقاء بربّ العالمين محتوم، من خلال هذه المرجعيّة 

يوم تُكشف السّرائر، ويُخرج ما في  ؤال جوابًاه، وأن يعدّ للسّ مطلوب معلوم، فليتّخذ كلّ فرد حذر 
، لاص " تجليّا، وابتغاءً ، ويتحقّق كلّ هذا، بترويض النّفس على " الحبّ والإخ)2(»الضّمائر 

                                                            
  .73، ص 2006، الدّار البيضاء، المغرب، 6بي، ط عبد االله الغذامي، الخطيئة والتّكفير، المركز الثقّافي العر  1
  .235ينظر: عبد االله أحادي، تأويل القصيدة المغربيّة المعاصرة، السّياق والنّسق، ص  2
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شراقنا،  أنػا أعشؽُ ا﵀، إذف أنػا ككىشفنا، كارتقاء، كذلؾ لتأكيد ككجيطك الذٌات الأنثكيٌة الصٌكفية " كا 
 موجودة".

"، كىي تدعك الرحمف أف يرتقي  اِنعِتَاؽ" في قصيدتيا "  أمينة المرينيالشٌاعرة "  تكاصؿ
 :، قائمةيٌ نحك عالـ النٌكر كالإشراؽ كييخرجيا مف العالـ السٌفم ،كيتسامى كيدفع بأناىا

تسامؽَ القبحُ في روحي وفي بدني/ وجاسَ في الن بضِ تيّاىا وأرّقني/ وعَربَدتْ طينتي في الوحؿِ »
ما بَصُرت/ قيْداً بعالميا السُّفميِّ يخنقني/ فامدد حبيبي كؼ  المفِّ ناصعةً/ ما غيرىا مف ظلبـ 

 . (1)«القُبح يُخرجني

 القيبحً سكل التقٌيٌد بشريعة ا﵀.مٍّص الذٌات الأنثكيٌة مف فلب شيء ييخى 

شراقناليتجمٌى ليا ا          ، تيضيؼ في قصيدة            لحبيبي كينكشؼى ليا الحىجبي نكرنا كا 
 تقكؿ:"، () التّجمّي" 

فَ أنا النّور فيؾَ ائتمؽْ"/ أراكَػ بنفسي سِراًّ تَوارَى/ عفِ العَيْفِ حِي"  بحؽِّ الذّي في  منؾَ نَطَؽ/ وقاؿ:»
 .(2)«تَجَمّى انْغَمَؽْ/ فأنتَ حبيبي، كُمِّي وبعْضِي/ وكوْفٌ عَشِقتُو قبْؿَ العَمَؽْ 

تيحاكؿ الشٌاعرة في خطابيا الصٌكفيٌ ىذا، التٌنصٌؿ مف كؿٌ ما ىك أرضيٌ كسيفميٌ، كالعمك 
       يٌة ، فتجعؿ مف إشاراتيا كرمكزىا المٌغكيٌة كرؤيتيا الإشراقالنٌكرانيٌ  بالرٌكح نحك السٌماكمٌ 

العرفانيٌة، رسالة تيفصح مف خلبليا لمقارئ عف علبقتيا بالمحبكب، كقكٌة الحبٌ الذٌم تيكنٌو لو، فتقكؿ 
 ": بُغْضفي قصيدة " 

                                                           
ػ الممكيٌ ىذا الشٌذا، ديكاف " سآتيكىػ فردا "، ص  1  .07أمينة المريني، مف نبعكى
  ما ينكشؼ لمقمكب مف أنكار  »ييحدٌد الشٌيخ الأكبر محي الدٌيف بف العربي لفظة " التٌجمي " في فتكحاتو المكيٌة، بقكلو: ىك

"، كىي التٌي تكشؼ عف الحقيقة المطمقة  نور الأنوار، نيحدٌدىا كما يأتي: نجد تجميات " الغيكب، كيأتي عمى مقامات عديدة
" كىـ  " أنوار الأرواح" كىي المعارؼ كالأسرار، إلى جانب أنوار المعانيكتكلٌد في القمب المعرفة اليقينيٌة، ثٌـ مقاـ " 

البصيرة سالما مف العمى كالغشى كالصداع كالرمد كآفات الملبئكة، فكؿٌ نكر مف ىذه الأنكار إذا طمع مف أفؽ ككافؽ عيف 
، دار الكتب العمميٌة، 1) ينظر: محمد عمي بيضكف، الفتكحات المكية، ط  «الأعيف كشؼ بكؿٌ نكر ما انبسط عميو 

 .(171، ص 1999بيركت، لبناف، 
ػ الممكيٌ ىذا الشٌذا، ديكاف " سآتيكىػ فردا "، ص  2  .08أمينة المريني، مف نبعكى
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ْـ أَقْوَى/ أف تَحْمِؿَ » / وعِشْقُكُ دُّ والغَضُّ في حُبِّؾَ البُغْضُ/ والبسْطُ والقَبْضُ/ وفرحةُ المُّقيا/ والص 
 .(1)«الأرْضُ 

، كالمٌعب الحرٌ ، مف خلبؿ الاشتغاؿ الأسمكبيٌ كالدٌلاليٌ  المٌغكمٌ  التٌحديث الشٌعرمٌ تجمٌى ا ىكذ
     سمح بإنتاج كصنػاعػة نصٌ مغاير، كالقكؿ بفرادة النٌصٌ ت يالتٌ بالألفاظ، كالممارسػة المٌغكيٌة، 

يٌة خمؽ الشٌاعرة لأسمكب تحدٌد في إمكػانالكتابػة الشٌعريٌة النٌسائيٌة، التٌي ت، كخصكصيٌة الأدبيٌ 
إشكاليات  القديـ، فيطرح المنظكر الحداثيٌ  مختمؼ جديد خاصٌ بيا، متجاكزا القالب الشٌعرمٌ 

، كييمكف ميتابعة ىذا و الدٌلاليٌ انفلبتفي  النٌسائيٌ  ينػة التٌحكٌؿ الشٌعرمٌ ميعاكظكاىػر لغكيٌة عدٌة، مع 
ت سى دى نٍ ة بنية كدلالة، فكيؼ ىى ة المغاربيٌ ة النٌسائيٌ ريٌ شتغاؿ النٌصكص الشٌعميعاينة االتٌحكٌؿ مف خلبؿ 

المرأة الشٌاعرة نصكصيا الإبداعيٌة؟ كما التٌحديث الذٌم كقع عمييا؟ كىؿ في ىذا التٌحديث طمسه 
 ؟ المركزمٌ  العربيٌ  مٌ كمحػكه لممركرث الشٌعر 

 تشكّػؿ ىندسػػػػػػػػػة الأشكػػػػػاؿ الإيقاعيّػػػػػػػة:  -2

 النّمػػػػػوذج وقػانػوف التّشظّي: قمؽُ  :1.2

ينػا النٌسائيٌ يعتبر الشٌعػر  نحك انحطاط ثػافو في مسػار الشٌعر العربيٌ، بسبب  في بداياتو، تىكىجُّ
بدايتو الفتيٌة الضٌعيفة، إلٌا أفٌ محاكلة بعض الشٌاعرات تجاكز ىذا الكضع، كالنٌيكض بالكتابة 

ػاالمعاصر في مكاجيػة مع الشٌعر  نٌسائيٌ ع الشٌعر الضى الشٌعريٌة النٌسائيٌة، كى   القديـ، باعتباره نمكذجن
افما سي  »لمتٌراجع كالارتكاس  مف ضمف جممة مف المقترحات في  ميٌ بعصػر الانحطاط كاف ميقترحن

ة، كما كاف، في كتابة الشٌعر، كاقتراح أشكاؿ إضافيٌة أك بديمة، لما عرفتو الذٌائقة الشٌعريٌة العربيٌ 
مف التقٌميد الصٌرؼ لما ىك مكجكد كمعركؼ مف أشكاؿ شعريٌة، كمف ضمنيا  ، نكعبعض أكجيو

 . (2)القصيدة، كنمكذج ميييمف ككحيد

                                                           
ػ الممكيٌ ىذا الشٌذا، ديكاف " سآتيكىػ فردا "، ص  1  .22أمينة المريني، مف نبعكى
 .97ص  ينظر: صلبح بكسريؼ، حداثػة الكتػابػة في الشٌعر العربي المعاصر، 2
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إلٌا أفٌ بعض الشٌاعرات يعممفٌ عمى النٌيكض بالقصيدة النٌسائيٌة، ككتابة نمكذج شعرمٌ نسائيٌ 
امٌ كاليستعيد النٌمكذج الأبٌ، كتجاكز مقترحات " الانحطاط المٌغك  عف  دٌلاليٌ"، باعتبارىا خركجن

نٌمػا نجد مف  لنظػاـ البيت، فمـ يىعيدٍ التٌحديث الشٌعرمٌ  ة ككسرناالقصيد يرتبط بيدـ النٌمكذج فقط، كا 
كمع ذلؾ نممح تغييرا عمى مستكل المعنى، فالتٌحديث لا يمكف  الشٌاعرات مف التزمفٌ بالنٌظاـ البيتيٌ 
( عف " أكىػاـ 1979، 1992أدكنيس في " بياف الحداثة " ) ربطػو بفترة معيٌنة، كىك مػا أكٌده 

أكىػاـ  ييحاكؿ أف يثير مف خلبؿ بيانػوحيث ، ()الحداثة "، التٌي تداكلتيا الأكساط الشٌعريٌة العربيٌة 
 كالتٌي أكجزىػا في العنػاصر الآتية:  ،الحداثػة

يـ الزٌمف؛ -1  كىىٍ
يـ الميغػايرة؛  -2  كىىٍ
يـ المماثمػة؛  -3  كىىٍ

 كما يأتي: ،ةف التٌفصيؿ في كؿٌ عنصػر عمى حًدكيمك

ػة مف النٌصكص ارتبط بعػامؿ الزٌمنيٌة، كالذٌم يؤكٌد أفٌ النٌصٌ الرٌاىف أكثر حداث الوىػـ الأوّؿ: -
لمٌحظة بالزٌمف، فتؤكٌد عمى ا نظرة شكميٌة تجريديٌة، تيمحؽ النٌصٌ الشٌعرمٌ  » القديمة، كىي طبعنا

قكلو، كىي، مف ىنػا مى حضكر اتو، كعمى حضكر شخص الشٌاعر، لا عذالزٌمنيٌة لا عمى النٌصٌ 
  عمى النٌصٌ  بأفضميٌة النٌصٌ الرٌاىف، إطلبقناتؤكٌد عمى السٌطح لا عمى العمؽ، كتتضمٌف القكؿ 

نٌمػا الحداثةٌ متكٌفرة في كؿٌ عصػر أ ربط الحداثػة كالتٌحديث بزمف ، لذا فمف الخطػ(1)«القديـ  معيٌف، كا 
ؿ الميبدع مف خلبلػو تجاكز السٌائد كبنػاء الميستىقبؿ برؤيٌة تصكٌريٌة ميغايرة، كمػا سييفسٌر حداثػة ييحػاك 

                                                           
  كتقكؿ خالدة سعيد بيذا البياف افتتح أدكنيس ما كصؼ بأنٌو النٌقد  1967حزيراف  05كتب أدكنيس " بياف مف أجؿ ،"

" لساف الحاؿ "، التٌي يحرٌر صفحتيا الأدبيٌة،  ةحزيراف حيف نشر في جريد 10بعد اليزيمة، ككاف ذلؾ في تاريخ  الذٌاتيٌ 
المجمكعة الكاممة، العدد السٌادس، في مجمٌة الآداب، ذلؾ البياف، كانت تمؾ صيغة أكلى مكجزة عاد ككسٌعيا لما نشر البياف 

 .78ص ، 1953، 42السٌنة  حزيراف ) يكنيك(، تمكز )يكليك(،
، ص 1993، البحريف، 1ينظر: أدكنيس، محمد بنيس، قاسـ حداد، أميف صالح، البيانات، أسرة الأدبػاء كالكتٌاب، ط  1

21. 
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؟؛ فالميتطمع عمى شعر أبي نكاس يجدىا أكثر حداثػة مف نصكص الشٍّعر في العصػر العبػاسيٌ 
 بعض الشٌعراء المعاصريف.

كيذىب أصحابو إلى أفٌ التٌغاير مع القديـ كىك ما يسميو أدكنيس بكىـ الميغايرة،  الوىـ الثاّني:  -
ىك دليؿ الحداثة كىي، حسب أدكنيس، نظرة آلية تقكـ عمى فكرة إنتاج النٌقيض، فتيحيؿ الإبداع 

لا يعنػي التٌناقض  ، فالقكؿ بالتٌحديث الشٌعرمٌ (1)إلى ليعبة في التٌضاد، كىذا يينافي الشٌعر كالإبداع
 ر الحداثة الشٌعريٌة بالميشػاكمػة النٌصيٌة.، فقد تتكفٌ ! مع كؿٌ مػا ىػك قديـ

، فكؿٌ تبعيٌة لمغرب تعتبر حداثػة، إلٌا أنٌو (2)كىـ المماثمػة مع الغربكيسميو أدكنيس  الوىـ الثاّلث: -
يبقػى، في رأم أدكنيس، كىهـ معيػارمٌّ، حيث تيصبح فيو مقاييس الحداثة في الغرب، مقاييس لمحداثة 

 ػاملبن، لذلؾ تقتضي الحداثة قطعناك لمماثمػة استلببػنابتفكٌؽ الغرب، فتيصبح ا خارجو، كىذا إقرار مسبؽ
 ، كالعمػؿ عمى تحقيؽ الفرادة الإبداعيٌة، كخمؽً نصكصو برؤل جديدة كمغايرة لمكاقع كالعالـ.(3)معيـ

عيدنا عف ب ، إلى كجػكد أنمػاط كأشكػاؿ تحديث عديدةالمغاربيٌ  المتتبٌع لمشٌعػر النٌسػائيٌ يتنبٌػو ف
 ، كالمتمثٌمػة في: ىذه الأكىاـ

 تحديث الشٌكؿ الفنٌي الخارجي؛  -1
 تحديث التٌشكٌؿ المضمكني؛  -2
 ؛تحديث الشٌكؿ كالمضمكف معنػا  -3

 ىي: ،" آمنة بمعمى " أنماط تحديث الأشكاؿ الشٌعريٌة في ثلبثة أنكاعالنٌاقدة قد حدٌدت ك 

 التٌحديث داخؿ الشٌكؿ؛ -1

 التٌحديث بالشٌكؿ؛ -1

                                                           
، بيركت، 1حكرية الخمميشي، الكتػابة كالأجنػاس، شعريٌة الانفتاح في الشٌعر العربي الحديث، دار الأمػاف، دار التٌنكير، ط  1

 .79، ص 2014، لبناف
 المرجع نفسو، الصٌفحػة نفسيا. 2
 ينظر: المرجع نفسػو، الصٌفحػة نفسيا. 3



 ي وبلبغػة الرؤيػػػػػػاالفصؿ الثاّني:                            فرادة التّشكيػؿ النّصّػ
 

    
 

 (1)حديث خارج الشٌكؿ؛التٌ  -2
إلٌا أنٌػو يجب أف نشير إلى أفٌ تكجٌو أغمب الشٌاعرات المغاربيػات إلى نمط قصيدة النٌثػر في 

ا شعريٌ  االقصيدة النٌثريٌة نمكذجلمنٌمكذج الغربيٌ، باعتباره ذركة الحداثة عندىفٌ، ككف يفٌ تبعيٌة أغمب
       لعربيٌة الخميميٌة، أم القصيدة الأبٌ/ عف التٌقاليد الكزنيٌة لمقصيدة ا يعمؿ عمى الخركج

    زف عمى الأداة لا عمى الشٌعر في حدٌ النٌمكذج، فأغمب شاعرات ىذا النٌمط مف التٌحديث يركٌ 
تكجيفٌ إلى الاستحداث المضمكنيٌ، في اىتماميفٌ بقضايا المجتمع  فٍ الشٌاعرات مى  فى ذاتو، كمً 

نٌمػا ىػك ىذ ج لمحداثة، إلٌا أفٌ كالعصػر، كاحتفائيفٌ بإنجازاتيف كنمكذ  ُـلا يكفػي، كا          وىْػ
في زمنيتو، أك مجرٌد تشكيميتو، كلا  »لا تتحدٌد  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  ، فحداثػة النٌصٌ الشٌعرمٌ الحداثػة

نٌمػا الحداثة ىي حداثة شعر معيٌف في زمف كمكاف معيٌنيف.(2)«في مضمكنيتو   ، كا 

     فات ضمف النٌمط الأكٌؿ )التٌحديث داخؿ الشٌكؿ( ائريات المصنٌ مف بيف الشٌاعرات الجز ك 
لكف ضمف تسيير  ،"، التٌي حاكلت محاكرة القدماء حنيف عمرالشٌاعرة "  –حسب آمنة بمعمى  –

    ة بالمرأة عمى سكٌة لغكيٌة فنيٌة مختمفة كمخصكصة، مف أجؿ تحقيؽ ضربة شعريٌة خاصٌ 
    قائمة:  ،تضيؼ آمنة بمعمىك  ،ات أنثكيٌة منافية للآخر ) الرٌجؿ (؛ كبناء ذكتفرٌدىا تياكخصكصيٌ 

حتى كىك يمبس عباءة  ،ىذا النٌمط ىك النٌمكذج الذٌم يعبٌر عف الذٌات كالكاقع كعف حركة التاٌريخ »
في الكقت  ،القدماء كيتكئ عمى عمكدىـ )...(، إنٌو النٌمط الذٌم تعيش شاعراتو بمخزكنيف الثقٌافيٌ 

          ة كرسـ ىكيٌة نسائيٌة جديدة ليا مرتكزاتيا الفنيٌة الخاصٌ ، (3)«يعممف عمى إبداع جديد الذٌم 
 ، كالميتفرٌدة عف غيرىا.(4)ابي

إلى الخكض كتتبٌع مسارىا ، شعريٌة تحديث القصيدة النٌسائيٌة المغاربيٌةالحديث عف  قكدنايف
ىا مف الائتلبؼ إلى الاختلبؼ، كمف التٌحكٌليٌ، كرصد خصائصيا الفنيٌة في نضجيا كتطكٌر 

                                                           
 . 229آمنة بمعمى: خطاب الأنساؽ ) الشٌعر العربي في مطمع الألفية الثالثة (، ص  1
 .24ينظر: أدكنيس، محمد بنيس، قاسـ حداد، أميف صالح، البيانات، ص  2

 .231الشٌعر العربي في مطمع الألفية الثالثة (، ص آمنة بمعمى: خطاب الأنساؽ )   3
، جامعة مكلكد 23ينظر: رزيقة بكشمقيػة، تحديث القصيدة العمكديٌة في الشٌعر النٌسائي الجزائرم، مجمػٌة الخطاب، العدد  4

 .166 ، ص2016معمرم، تيزم كزك، 
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الأحػاديٌة إلى التٌعدٌد، كذلؾ راجع إلى المشارب المختمفة التٌي تنيؿ منيا المرأة المبدعة لغتيا 
كنقديٌا يبحث  حي الشٌعريٌة نفسيا حقلب معرفيًّالذا تقتر  قافيٌة أك المعرفيٌة أك التاٌريخيٌة،الشٌعريٌة، سكاء الثٌ 

كتحقيؽ  ، كفي طبيعة بناء كترابط تمؾ العناصر داخؿ النٌسيج النٌصيٌ دبيٌ في قكانيف الخطاب الأ
           ، أم أنٌيا تنظر إلى النٌص مف خلبؿ كينكنتو البنيكيٌة كتحقيؽ ركابطو كجكده الفعميٌ 

، كلا ننكر أفٌ الشٌعريٌة باعتبارىا حقلب معرفيٌا مكغلب في القدـ، استفادت مف مجالات (1)العلبئقيٌة 
كييمكننا تتبٌع التٌحديث  كالإبستكمكلكجيا..الخ. رفيٌة عديدة، كالمٌسانيات كعمـ المٌغة كالنٌقد الأدبيٌ مع

الذٌم عنكناه " إبدالات التٌحديث  رٌابعة، مف خلبؿ مبحثنا الة المغاربيٌ الشٌعرم في القصيدة النٌسائيٌ 
ة منيا: الإشكالات المركزيٌ  ، مف العركض إلى الإيقاع"، كالذٌم نطرح فيو مجمكعة مفالإيقاعيٌ 

مف الدٌاؿ الأصغر "العركض" إلى الدٌاؿ الأكبر "الإيقاع"؟ كما كيؼ تحكٌلت المرأة الشٌاعرة كانتقمت 
ة اعرة المغاربيٌ ككيؼ كىعىتٍ الشٌ الذٌم احتفظت بو في نصكصيا كما الذٌم قامت بتغييره كتقكيضو؟ 

 .(الأبكمٌ  بالنٌمكذج الميكراس )النٌظاـ البيتيٌ ة ؟ رغـ احتفاظ بعضيفٌ تحكٌؿ القصيدة النٌسائيٌ 

 

 الإيقػػاع"ى "إل مف "العروض" ..: إبدالات التّحديث الإيقػػاعػيّ راّبعالمبحث ال

 ة الإيقاع:تجريبيّ  – 1

    في الذٌائقة العربيٌة لمدة زمنيٌة طكيمة، فعبٌر عف مآثرىا كجسٌد  تحكٌـ الشٌكؿ التقٌميدمٌ 
تحكيرات كالزٌحافات كالعمؿ عمى مستكل البنيٌة كالمجزكء كالمكشٌحات عمى  كجكدىا، كقد عرؼ عدٌة

طاره العاـ كىك نظاـ الشٌطريف؛ فانبنت القصيدة  مستكل الشٌكؿ، إلٌا أنٌو حافظ عمى شكمو كا 
 ، التٌي تمثٌؿ مجمكع الخصائص فيعمى عدد مف القكانيف الصٌارمةالعربيٌة  ) التٌناظريٌة ( العمكديٌة
ككؿٌ ، ()بعمكد الشٌعر المتمثٌؿ نظريٌاك  ،التنٌاظريٌة صكٌر المتكامؿ لشكؿ القصيدة العمكديٌةعرض التٌ 

                                                           
المعاصرة، دار فيسيرا، د ط، دكف مكاف كتاريخ  ينظر: محمد الأميف سعيدم، شعريٌة المفارقة في القصيدة الجزائريٌة 1

 .05النشر، ص 
 في سبعة أبكاب، إذ أفٌ النٌقاد العرب 09عمكد الشٌعر: حدٌده " المرزكقي " في كتابو: " شرح ديكاف الحماسة "، ص  ،    

الأسباب الثٌلبثة كثيرت  " يحاكلكف شرؼ المعنى كصحتو، كجزالة المٌفظ كاستقامتو، كالإصابة في الكصؼ، كمف اجتماع ىذه
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شعريٌة عربيٌة صحيحة، كمف خرج عف ليككف قد أسٌس  ،كبنى شعره عمييا ،مف التزـ بيذه القكانيف
ا لميقداساتو نفسو مشٌعر في الكقتل ىك انتياؾ، ياخرقا ل إطارىا كجاء شعره فالسٌؤاؿ ، كتقكيضن

تجاكز نظاـ الشٌعريٌة العربيٌة القديمة ؟ كخمؽ شكؿ  المغاربيٌةالمطركح: كيؼ استطاعت الشٌاعرة 
يسير كًفؽ مػا نظٌرت لو الشٌعريٌة العربيٌة القديمػة، كيتجاكزه في ، جديد يتأسٌس عمى النٌظاـ التٌقميدمٌ 

      يـ طبيعة التٌشكيؿ الشٌعرمٌ الآف نفسو؟، فمـ يكف " عمكد الشٌعر " إلٌا محاكلة جادة في ف
، ليتحكٌؿ " عمكد الشٌعر " مف مجرد كصؼ لشعريٌة عربيٌة في فترة معيٌنة، إلى قانكف الجاىميٌ 

؛ كبيذا (1)كعف ثكابتو بالإقصاء كالرٌفض مف دائرة الشٌعريٌة العربيٌة ،صارـ ييعاقب كؿٌ مف يخرج عنو
     يمٌا ثابتػا لا يمكف تجاكزه كالخركج عف عنصرا مي  ضالعرو رىت الشٌعريٌة العربيٌة القديمػة اعتبى 

كالتئاميا عمى التحاـ أجزاء النٌظـ  »نطاقو، كىك مػا ييفسٍّر قيػاـ نظريٌة عمػكد الشٌعر عمى عنصػر 
النٌظرية  »، كعنصػر خػامس في ترتيب معايير عمكد الشٌعر، كممٌا كرٌستو (2)«تخيٌر مف لذيذ الكزف
ة ر، لـ يعد معيا العدكؿ ممكنا إلٌا كفؽ ما حدٌدتو ىي نفسيا مف معايير فرعيٌ النٌقدية مف معايي

، أم أفٌ النٌقاد القدماء حرصكا عمى دراسة معايير (3)«ارد" أك الميرىخاص بو اذ" ك"الشٌ لضبط "الشٌ 
ؿ جامع شك »إجمالان ، كعمكد الشٌعر (4)الشٍّعر كمحدٌدات أجناسيٌة، لا باعتبارىا صفة لمكلبـ

                                                                                                                                                                                     

سكائر الأمثاؿ، كشكارد الأبيات، كالمقاربة في التٌشبيو، كالتحاـ أجزاء النٌظـ كالتئاميا عمى تخيٌر مف لذيذ الكزف، كمناسبة 
ما المستعار منو لممستعار لو، كمشاكمة المٌفظ لممعنى كشدٌة اقتضائيا لمقافيٌة، حتى لا منافرة بينيما " ىذه الأبكاب تشكٌؿ 

 يسمى عمكد الشٌعر، كتبنى ىذه الأبكاب عمى عدٌة معايير نذكرىا عمى التٌكالي:
عيار التحاـ  -5عيار المقاربة في التٌشبيو/  -4عيار الكصؼ كحسف التميٌز/  -3عيار المٌفظ /  -2عيار المعنى/  -1

عمي أحمد بف محمد بف الحسف المرزكقي: عيار مشاكمة المٌفظ لممعنى ) ينظر: أبك  -7عيار الاستعارة/  -6أجزاء النٌظـ/ 
، 09، ص 1991، بيركت، 1ط شرح ديكاف الحماسة، نشره: أحمد أميف، عبد السٌلبـ ىاركف، القسـ الأكٌؿ، دار الجيؿ،

10 ،11.) 
 .162ينظر: رزيقة بكشمقية، تحديث القصيدة العمكديٌة في الشٌعر النٌسائي الجزائرم المعاصر، ص  1
س، تاريخ النٌقد الأدبي عند العرب، نقد الشٌعر مف القرف الثاٌني حتٌى القرف الثاٌمف ىجرم، دار الثقٌافة، ينظر: إحساف عبا 2

 .406، ص 1983، لبناف 4ط 
 .277صلبح بكسريؼ، حداثة الكتابة في الشٌعر العربي المعاصر، ص  3
 .277صلبح بكسريؼ، حداثة الكتابة في الشٌعر العربي المعاصر، ص  4
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بما يمكف  ، كينفتح عمى ما يقاؿ منو كيعدٌ تضف ما قيؿ مف الكلبـ المندرج في الجنس الشٌعرمٌ يح
 .(1)«ا كما ترسٌخت تاريخيٌ  عر العربيٌ أف يقاؿ في نطاؽ بنية الشٌ 

  كقد اتٌفقت جميع التٌعريفات عمى أىميٌة العركض ) الكزف كالقافية (، في تحديد مفيكـ 
حيث ييعتبر الإيقاع في الشٍّعر  أكثر خفاءن، كلا اع مف صعكبػة كشفو، ما في الإيقالشٌعر، كذلؾ لً 

مرئيٌ؛ كليذا، نفيـ الالتباس الحاصؿ في المنظكمػة الشٌعريٌة العربيٌة، بخصكص التٌمييز بيف الإيقاع 
يستسيغكا كجكد الإيقاع إلٌا في المكسيقى، كلـ يمحظكه في الشٌعر إلٌا مف خلبؿ  »كالعركض، فمـ 

كىذا ما أكٌده " أحمد ابف فارس " في كتابو " الصٌاحبي في  ،(2)«كلا يتعدٌل إلى غير الكزف  الكزف،
إفٌ أىؿ العركض يجمعكف عمى أنٌو لا فرؽ بيف صناعة العركض » فقو المٌغة "، حيف قاؿ: 

اف كصناعة الإيقاع، إلٌا أفٌ صناعة الإيقاع تيقسٌـ الزٌماف بالنٌغـ، كصناعة العركض تيقسٌـ الزٌم
؛ كىكذا تنبٌو النٌقاد القدامى إلى مكاطف الإيقاع في الشٌعر، انطلبقا مف (3)«بالحركؼ المسمكعة 

 عناصر شعريٌة عديدة كالتٌكرار كالتٌكازم كالانتظاـ الخ... 

ٌـ تحديد  نٌما  داؿ الإيقاعإلٌا أنٌو لـ يت كمصطمح نقدمٌ قائـ بذاتو في البلبغة العربيٌة القديمة، كا 
جماليٌػا       ، كغدا كؿٌ مػا يثير فينػا حسًّػاالصٌمة بالكزف، ككثيرا ما عبٌر الكزف عنػوظؿٌ كثيؽ 

إفٌ قكانيف اللٌبكعي التٌي نجيؿ  »، كىك ما أكٌده " عبد العزيز المقالح "، فيما بعد، حيف قاؿ: ػاإيقػاع
القديـ لـ يكف إلٌا  العربيٌ ، أم أفٌ الإيقاع في منظكر النٌقد (4)«أسرارىا تتدخؿ في صكغ ىذا الإيقاع 

 ر المرادؼ بيف العركض كالإيقاع سائدابقي ىذا التٌصكٌ   « حيثصكرة انعكاسيٌة لمكزف كالقافيٌة، 
مف  ،القديـ في دراسػة البنيٌة الإيقاعيٌة لمقصيدة العربيٌة فانحصر اليايـ النٌقدمٌ  ،(5)»نا طكيلب زم

                                                           
بيت  ،داب كالفنكفالمجمع التكنسي لمعمكـ كالآ ،لفة ) النص كمتقمبو في التراث النقدم(المبخكت جمالية الأشكرم  1

 .77، ص1993تكنس،د ط ، الحكمة
، الرباط، 1عبد المٌطيؼ الكرارم، في راىف الشٌعر المغربي، مف الجيؿ إلى الحساسية، منشكرات دار التكحيدم، ط  2

 .45ص  ،2014المغرب، 
 .230، ص 1910مد بف فارس، الصٌاحبي في فقو المٌغة، جمع كنشر المكتبة السٌمفيٌة، د ط، القاىرة، أح 3
 .28، ص 1981عبد العزيز المقالح، الشعر بيف الرؤيا كالتشكيؿ، دار العكدة، د ط، بيركت،  4
، 2005، سكريا 1شر كالتٌكزيع، ط الإيقاع في الشٌعر العربي الحديث خميؿ حاكم نمكذجا، دار الحكار لمنٌ  ،خميس الكرتاني5

 .11ص 
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بيرا عمى بنيٌة القصيدة العربيٌة كالنٌسائيٌة عمى كجو ك لكزف كالقافيٌة فقط، ما خمؽ ضغطنامنظكر ا
 غير ثابتة.ديناميكية الخصكص، باعتبارىا بنيٌة نصيٌة متحكٌلة كمنفتحة 

مف إلٌا ، فمـ يخرج الشٌعر ة العركض )الكزف كالقافية(فقت جميع التٌعريفات القديمة عمى أىميٌ اتٌ ىكذا 
إنٌو قكؿ مكزكف كمقفٌى  «:في تحديده لمشٌعر، حيف قاؿ "ف جعفرقدامة ب" كذلؾ ما أكٌدهكقافيػة،  اككنو كزن

        "، أم أفٌ الكزف ليس        الشِّعػرَ وزفٌ ككأفٌ النٌقاد القدامػى يقكلكف أفٌ "  .(1)»يدؿٌ عمى معنى... 
نٌما جزء لا ينفصؿ عف سياؽ     عنصرنا » مستقٌلبن عف القصيدة ييضاؼ عمى محتكاىا مف الخارج، كا 
، كىذا ما نثر بالكزف كالقافيةكؿٌ ما ىك ك  ،شعرما ىك  كؿٌ عمى التٌمييز بيف  كاحرصف، (2)«لمعنى ا

فقاؿ:      ،"، كىك ييثني فضؿ الشٌعر عف النٌثر ناعتيفالصّ " في كتاب "  أبو ىلبؿ العسكريّ أكٌده " 
  ا ذكك القرائح كمف فضؿ الشٌعر عمى النٌثر أفٌ الألحاف التٌي ىي أىنأ المٌذات، إذا سمعي »

، كليذا تٌـ ترجيح (3)«الصٌافية، كالأنفس المٌطيفة، لا يتييأ صنعتيا، إلٌا عمى كؿٌ منظكـ مف الشٌعر 
 الشٌعر عمى النٌثر.

قٍعً صكت « النّظريّة العروضيّة »"  الخميؿ بف أحمد الفراىيديحدٌد "  كما ، عند متابعتو لكى
لاكتشاؼ  ، تمييدنازاف لصكت دقدقة مطارقيـ عمى نغـ مميٌ فكالمىطىارًؽ، كىك يمرٌ بسكؽ الصفاريف، 

كيبدأ  البئر إلىيذىب إلى بيتو كيتدلى » كاف حيث أثر كقع المكسيقى الشٌعريٌة عمى أيذف الميتمقي، 
كعكؼ عمى قراءة ، قصيدة لكؿٌ غـ المناسب ع تحديد النٌ ليستطي ،بإصدار الأصكات بنغمات مختمفة

مجمكعة  قاـ بترتيب ىذه الأشعار حسب أنغاميا كجمع كؿٌ  ث ٌـ ،ـظكدرس الإيقاع كالنٌ  العرب أشعار
ـ حتى الآف كىي ظف خمسة عشر بحرنا يقكـ عمييا النٌ ف مف ضبط أكزامتشابية ككضعيا معا، فتمكٌ 

، السريع، ؿالرم، الرجز، اليزج، الكامؿ، الكافر) عرؼ بالممتزجة،كتي  (،البسيطك  ،المديد، ك كيؿالطٌ )
باعية في بة مف أجزاء سيا مركٌ باعية لأنٌ كتسمى السٌ  (،المقتضب، لمضارعا، الخفيؼ، المنسرح

                                                           
 .17، ص 1978، القاىرة، 3قدامة بف جعفر، نقد الشٌعر، تحقيؽ: كماؿ مصطفى الخانجي، ط  1
، د ط، القاىرة، 1، تر: أحمد دركيش، دار غريب لمطٌباعة كالنٌشر، ججكف ككىف، النٌظرية الشٌعريٌة، بناء لغة الشٌعر 2

 .55ص ، 2000
 .144ص ، 1952، دب، 1الكتابة كالشٌعر، دار إحياء الكتب العربية، طسكرم، الصٌناعتيف، أبك ىلبؿ الع 3

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B5%D9%8A%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8
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بحر المتدارؾ المحدث  إلاٌ  ،يعرفاف بالخماسييف (المتدارؾ، ك أصؿ كضعيا، كآخراف ىما )المتقارب
 .س عمـ العركض، فأصبح مؤسٌ (1)»سيبكيو تمميذ الأخفش الأكسط كاضعو ىك فإفٌ 

    تتبٌع حركيٌة النٌصٌ الشٌعرمٌ " مف  الخميؿ بف أحمد الفراىيديكؿٌ ىذا " مف  انطلبقا تمكٌف ك
      أوزاف الشِّعر لييتدم بذلؾ إلى خمؽ مػا ييسمى بػ " القديـ، كاستقراء الظٌاىرة الشٌعريٌة المكسيقيٌة، 

في  -كالذٌم ييطرح بمعنى مسػاكو للئيقاع -طمؽ عميو اسـ " عمـ العركض ""، مف خلبؿ ما أ العربيّ 
بمكسيقى  إخلبلان  ،بيتالعدٌ أمٌ تجاكز لنظريٌة العركض، كتقكيض نظػاـ حيث يي تحديد مفيكـ الشٌعر، 

العركض الخميمي الذٌم يتشكٌؿ مف كزف كقافية أحد العناصر  »عر كجمالياتو الشٌعريٌة كالفنيٌة؛ لأفٌ الشٌ 
النٌظرة التقٌميديٌة ، كلا يتمكٌف الكزف القياـ بيذا الدٌكر في ظؿٌ الأساسيٌة المككٌنة كالدٌالة في النٌصٌ الشٌعرمٌ 

، كأنٌو قكالب ثابتة كمحدٌدة نقيس بيا رداءة النٌصٌ كجكدتو، إنٌما ينبغي أف ييسيـ العركض لمعركض العربيٌ 
، بما المغاربيٌ  ، كىكذا يمكف دراسة العركض في الشٌعر النٌسائيٌ (2)«مع غيره في تشكيؿ التٌجربة الشٌعريٌة
 .التٌجاكزمٌ  ادتيا الإبداعيٌة كتشكيميا النٌصٌيٌ يتلبءـ مع تجربة المرأة الشٌعريٌة كفر 

ة، إلى تشٌكؿ عناصر ػة كالنٌسائيٌة المغاربيٌة خاصٌ الميتتبٌع لتحكلات القصيدة العربيٌة عامٌ  يتنبٌو
   إشتغاليٌة جديدة في ظؿٌ الحداثة الشٌعريٌة، فمـ تعد القصيدة المعاصرة تقكـ كتؤسٌس لعناصر شعريٌة 

نٌمػا ت الحداثة الشٌعريٌة نصيٌة مغايرة في بدالات لإ كالتٌمييد، س الشّعريّ المُقد  ٌـ تقكيض فكرة قديمػة، كا 
حصاء أى ٌـ العربيٌة، كتعييف أنماط  ،الإبدالات كالتٌحكلات النٌصيٌة كيمكف تحديد ىذا الخركج عف السٌائد، كا 

 ، كما يأتي:المغاربيٌ  في النٌصٌ النٌسائيٌ  التٌحديث الشٌعرمٌ 
بدالو بالتفٌعيمػة حوّؿ الإيقاعيّ والتّ الإبداؿ  -     : تٌـ التٌخمي عف الكزف الكامؿ كالقافية المكحٌدة، كا 

 مأ الكاحدة، فظيرت كتابات شعريٌة عديدة تتبنػى ىذا النٌمط مف التٌحديث، الذٌم ييجدٌد في بنية الإيقاع
 الأكزاف الخميميٌة.

الخميؿ، كذلؾ خركج كالتٌجاكز الكميٌ لأكزاف ل: كنجد مف أنماط التٌحديث، أيضا، اتقويض الإيقاع -
 . النٌسائية كقصيدة اليايكك بالتنٌازؿ عف الكزف كالقافيٌة، كقصيدة النٌثر

                                                           
 . https://ar.wikipedia.org/wikiينظر: المكسكعة الحرٌة، عمى الرٌابط الآتي:  1
، الإسكندرية، مصر، 1ر العمـ كالإيماف لمنٌشر كالتٌكزيع، ط ينظر: محمد عمكاف سالماف، الإيقاع في شعر الحداثة، دا 2

 .57، 56، ص 2008

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AE%D9%81%D8%B4_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D8%B3%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AE%D9%81%D8%B4_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D8%B3%D8%B7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%A8%D9%88%D9%8A%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D8%A8%D9%88%D9%8A%D9%87
https://ar.wikipedia.org/wiki
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القصيدة النٌسائيٌة الحداثيٌة مف خمؽ انفتاح نصٌيٌ يؤسٌس لقصيدة نسائيٌة تجريبيٌة، تستثمر  تمكٌنت 
تحرٌر مف سىطٍكىةً التقٌميد، كذلؾ انطلبقا مف التٌكزيع الحيرٍّ الطٌاقات الإيقاعيٌة الخميميٌة، كفي الكقت نفسو، ت

داخؿ جسد القصيدة دكف قيكد عركضيٌة، فترفض الحداثة الشٌعريٌة العمؿ بالقكانيف كالمقاييس  ،لمتفٌعيلبت
جو نحك إعادة بناء الإيقاع فيما ىي تتٌ  ،بميٌ عادة بناء ىذا المعطى القى إ»المسبقة، لأنٌيا ترمي إلى 

كيمكف استظيار ىذا النٌمط  ،(1)»أيضا... الخطاب كبالخركج عمى العركض تو في الخطاب كببرمٌ 
جميمة "مف خلبؿ نمكذج الشٌاعرة  ،مف التٌحديث، حيث تتكزٌع التفٌعيمة في جسد القصيدة بطريقة حرٌة

 :"، تقكؿالمغةفي قصيدتيا " "الماجري

 يَ صَمتنُا ى »

 لمّا سُئمنا

 عند بدءِ الخمْؽ

 ا نشتييعمّ 

 ىي ما سيبقى

 حيف نمضي

 في أكَُؼِّ العاشقيف

 رتباؾْ مف إ

 ىي ما تناثرَ مف نجو ٍـ

 كمّما زاولتُ إسمؾَ 

 (2)«أو إذا أسمَيْتنَِي
                                                           

بدالاتيا: في الشٌعر المعاصر، دار تكبقاؿ، ط  ،محمد بنيس 1 ، ص 2001، المغرب 3الشٌعر العربي الحديث بنياتو كا 
109. 

 .10، 09جميمة الماجرم، ديكاف " ذاكرة الطٌير"، ص   2

 (01ميتفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمفٍ                 ) السٌطر 

 (02) السٌطر          تٍػػػػػػػػػ        ميتٍفػػػػػػػػػػاعمف مي 

 (03) السٌطر    فاعمف متٍفىػػػػػػاعػ                

 (04لف متٍفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمف                ) السٌطر 

 (05) السٌطر     ميتٍفػػػػػػػػػػاعمفٍ ميتٍػ               

تٍػػػػػػػػ             (06) السٌطر          فػػػػػػاعمف مي

 (07) السٌطر         فٍ )تذييؿ(فػػػػػػاعمف ميتٍفاعلب

 (08) السٌطر                         متٍفعلبفٍ 

تٍػػػ ) السٌطر  ميتىفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمفٍ   (09ميتىفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمفٍ مي
 

 (10) السٌطر            ػػػػػاعمف ميتى ميتٍفػػػػػػػ فػػػػػػاعمف

 (11) السٌطر            فػػػػػػاعمف ميتٍفػػػػػػػػػػاعمف     

 التّدويػر
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" بطريقة     ذاكرة الطّيرمف ديكانيا "" المّغة" المعنكف: "جميمة الماجريالتفٌعيلبت في نصٌ "تتكزٌع 
لتستعمؿ في السٌطر كىي: ميتىفىاعًميفٍ،  الكامؿيمة كاحدة مف بحر تفعحرٌة، إذ يحتكم السٌطر الأكٌؿ عمى 

في التفٌعيمة الثاٌنية جزءنا مف كرد  فمقد، إذ أفٌ السٌطر الثاٌني لـ تكتمؿ تفعيلبتو ػ (الثاٌني تفعيمتيف )ميتفاعمف ميتٍ 
 اكىك مالإيقاع،  لجأت الشٌاعرة إلى استعماؿ ممكنات تجريبيٌة متنكٌعة عمى مستكل إذالسٌطر الثاٌلث، 

        جميمة عند  النٌصٌ الشٌعرمٌ  جسد ظاىرة في كؿٌ الىذه حيث تطغى "، التدّويرظاىرة ييسمى بػ "
كييمكف إيراد تكزيع التفٌعيلبت في الأسطر الشٌعريٌة المذككرة سابقنا كفؽ التٌرتيب الآتي: السٌطر ، الماجري

، كالعاشر، فيحتكم عمى التاٌسعتفعيمتاف فقط، أمٌا السٌطر  كالسٌابع، السٌادسالثاٌني، الثاٌلث، الراٌبع، الخامس، 
حيث تستثمر الشٌاعرة "ظاىرة التدٌكير" مف ، بينما ترًد تفعيمة كاحدة فقط في السٌطر الثاٌمف، تفعيلبت ثلبث

لغائيا، لتتحكٌؿ الأسطر الشٌعريٌ  ف يحكـ فلب قانك ة المدكٌرة إلى سطر كاحد، أجؿ حذؼ الكقفة الشٌعريٌة كا 
ات كتفكيؾ المركزيٌ  " بالتغٌيير كالتٌحرٌرجميمة الماجريالشٌاعرة " كىذا ييجسٌد كعيٌ عندىا،  السٌطر الشٌعرمٌ 

 ؿ التٌحكٌؿ في الشٌعر النٌسائيٌ ، كتمثا المٌغكمٌ  كتأثيث جسده النٌسائيٌ  ، كالحيرية في بناء النٌصٌ الشٌعرمٌ الثقٌافية
 . "والانفتاح أمارس التّجريبأكتب إذف أنا أنا " " إلى إذف أنا موجودة كتبأنا أمف "

بدأ بكسر نمكذج الأبٌ )النٌمكذج  الإيقاعيٌ  كلكف يجب أف نشير إلى أفٌ مشركع التٌحديث الشٌعرمٌ 
العركضي الخميمي (، كيتٌضح ذلؾ انطلبقا ممٌا أعمف عنو " أدكنيس " كدعكتو الصٌريحة لمتٌخمي عف كؿٌ مػا 

      ييا في الشٌمس كالرٌيح حارقيف ثيابيا تبدك كمماتنا مجنكنة، نعرٌ  »: ىك قديـ كتجاكزه، يقكؿ
القديمة، نكسرىا كنمحي تداعياتيا الأليفة، نقرنيا كنممؤىا بالرٌعب كالبراءة المدٌىشػة، إنٌنا نريد أف 

فكؽ سطح نقتؿ في الكممة العربيٌة كؿٌ تقميد كعادة، نريد أفٍ نقتؿ فييا الآلة التٌي تكتفي بالتزحمؽ 
، فينا دعكة صريحة إلى التٌجاكز كالتٌمرٌد عمى المٌغة الشٌعريٌة التٌقميديٌة (1)«الأشياء كجمد الإنسػاف 

 الثاٌبت. المكركثػة، كىدـ النٌظاـ البيتيٌ 
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كييمكف التمٌثيؿ ليذا اليدـ الشٌكميٌ أم التٌجاكز الخميميٌ كتقكيض نظاـ البيت ) الشٌطر             
           الشٌاعرة كما في قكؿ حيث تتداخؿ الفنكف كتتعالؽ، كاستبدالو بنظاـ السٌطر الشٌعرمٌ، الشٌعرم (، 

 :"لتوزر الشاعراف الذكر والأنثىفي قصيدتيا " "فضيمة الشّابي" 

تعدّدت القرى والغربة واحدة وفريدة/ لتوزر الشاعراف الذّكر والأنثى/ لتوزر الكتاباف خمور مدغمة  »
عف الأوّليف/ ضوء كأنّو الفمكيّ/ تستشؼُّ مف نورىا الممكيّ معرفة/ ادخمي المدينة سالمة/  كأنّيا حجبت

ثّـ ذرّوا عمى جراحيا الممح/ غطّوا النير بميؿ كثيؼ/ خفيفة صامتة أدُخمييا/ تمؾ أطلبؿ لا تحتمؿ قالوا/ 
/ كثباف الرّمؿ تقطّعيا الوطء/ لتوزر القمراف.../ أكياس البلبستيؾ عمى الأسلبؾ الشائكة غرباف تنعؽ

مف الواقؼ عمى بوابات  -سكاكيف الرّيح الحادة/ عُوَاؽْ عُواؽْ.../ لتوزر الشاعرة عمى أسلبؾ مذبّبة/ 
الشيخ الأعمى ولقد أنا "النبيّ المجيوؿ"/ ىممّت: أبا القاسـ أيّيا الشّاعر.../ بؿ أنا  -حُزني ىمستْ/ 
أو لست أنت القائؿ:/ "أنا يا تونس الجميمة في لجّ/ اليوى أحببتَ تونس ففُقئت عيناؾ  -كنت الرائي/ 

 .(1)«قد سبحت أيّ سباحة

ة جديدة، كىك ات كبناء ذىنيٌ " مف خلبؿ قصيدتيا تقكيض المركزيٌ فضيمة الشّابياستطاعت الشٌاعرة "
ة حكرنا الإبداعيٌ  حيث لـ يىعد الشٌعر في ذائقتيا، "اعراف الذكر والأنثىلتوزر الشّ  ما ييجسٌده عنكاف قصيدتيا "

نٌما فعؿه إنسانيٌ، كىي مدينة ككاحة صحراكيٌة تقع في الجنكب  "،تكزر"مف  ؽانبث فمقد عمى الرٌجؿ فقط، كا 
في نصٌيا شاعرا حيث استحضرت الشٌاعرة  مبدعكف كشيعراء نساء كرجاؿ، لمجميكريٌة التكٌنسيٌة، الغربيٌ 

حركيٌة السٌرد كديناميكيٌة ما ييفعٌؿ  ،تيسائمةخؿ نصٌيا تيحاكره ك ميمٌا، كىك "أبك القاسـ الشٌابي"، كذات فاعمة دا
 .في نصٌيا الشٌعرمٌ  الحكيٌ 

د المفيكماف كلمٌا تطكٌرت الدٌراسات الشٌعرية بدأ الفرؽ يظير بيف العركض كالإيقاع ليتحدٌ 
ة اع بنيٌ ة القصيدة القديمة كصاحب الإيقكارتبط العركض بشعريٌ  كالعركض فرعا. أصلبكيككف الإيقاع 

ة الحديثة كاتٌضح الفرؽ بيف كتكسٌع مفيكـ الإيقاع في الدٌراسات النٌقديٌ  ة.قصيدة الحداثة الشٌعريٌ 
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     فإفٌ كظيفة العركض أف  مف منظكر إجرائيٌ  «كأف يكرد خميس الكرتاني قكلو: ، (1)المفيكميف
المقاطع  يد العركضيٌ كفي التٌجر  ،ع ظاىرة تعتاص عف القياس كالضٌبطيقيس، في حيف أف الإيقا
   فثمٌة قكاعد  ،بينما الأمر في الخطاب خلبؼ ذلؾ قيمة مكقع مشفٌر، متساكية كليست ليا إلاٌ 

 .(2)»ة... كلكفٌ لا كجكد لقكاعد إيقاعيٌ  ،عركضيٌة

    كفي جؿٌ ىذه التٌحديدات المتعمٌقة بمفيكـ الإيقاع، أم في ىذا المستكل مف التٌحميؿ المتطكٌر 
دكف أف يمتبس بالبيت كالكزف، نتعرٌؼ عمى التٌعارض بيف الشٌعر كالنٌثر، ك  يأخذ بو في إطار لو، الذٌم

 ثلبثة أصناؼ مف الإيقاع مشتبكةو بالخطاب:

يقاع الجممة(.): كىك إيقاع الحديث داخؿ أمٌ لغة، الإيقاع المٌسانيٌ -  إيقاع الكممة أك المجمكعة، كا 

 كفقا للؤعراؼ الثقٌافيٌة كالعصكر الأسمكبيٌة، كالسٌجلبت. : ىك إيقاع متغيٌركالإيقاع البلبغيٌ  -

. لذا يجب النٌظر إلى الإيقاع في تفاعمو مع المعنى (3)لمكتابة : بكصفو تنظيمناكالإيقاع الشٌعرمٌ  -
 داخؿ جسد المٌغة.

ظاىرة أكسع مف مجرٌد الكزف، فبالإضافة إلى الإيقاع  عمكمنا كبيذا صار الإيقاع الشٌعرمٌ 
يقاع  يٌ الصٌكت يقاع الدٌلالة، بؿ كا  صار مف الممكف عقلبن كذكقان الحديث عف إيقاع الصٌكرة الشٌعريٌة كا 

ككمٌيا إيقاعات كثيقة الصٌمة بإنتاج الدٌلالة، أمٌا مجرٌد الكزف  التٌنظيـ الطٌباعي لمصٌفحة الشٌعريٌة،
ٌـ  ،فما عاد شرطا لشيء –لمشٌعر  الحدٌ التٌراثيٌ  –كالقافية  نٌما ت التٌعامؿ معيما كعنصريف بنائييف كا 

، دكف أف يحرـ العمؿ ف، بنفس القدر، ألا يكجدا إطلبقنا، كما يمكيمكف أف يكجدا في عمؿ شعرمٌ 
نٌما تيساىـ (4)مف كصفو بالشٌعريٌة كما فيما أطمؽ عميو "قصيدة النٌثر " ، فالشٌعر ليس كزننػا فقط، كا 

 ة.ة أخرل في صنع الشٌعريٌ ميمكنات تجريبيٌ 
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الإيقاع ىك  ا تكصٌمت أغمب الدٌراسات المعاصرة إلى تحديد دقيؽ لمصطمح الإيقاع، فمـ يعدٌ لذ
نٌمػا ىػك داؿ أكبر،  القصيدة لأكثر مف أربعة عمى أنفاس  منافالكزف الذٌم ظؿٌ جاث »نفسو الكزف، كا 

  اف لو مف يحظى بنفس الاىتماـ الذٌم ك ىك أساس شعريٌة النٌصٌ، أك لـ يعدٌ  ، لـ يعدٌ عشر قرننا
 عرمٌ يا، بحدكد النٌصٌ الشٌ قبؿ، كقد أدركت الشٌعريٌة المعاصرة ىذه المسافة، ككسٌعت مف كعيٌ 

االنٌسائيٌ  ، كليس دالان أكبر في (1)«بالكزف اعتبار الإيقاع دالان أكسع قياسناإلى  ، كىك ما سيدفع حتمن
 النٌصٌ. 

ف الدٌارسيف، إذ ما فتئ ىاف الكثير ملكف لا يزاؿ الالتباس بيف الإيقاع كالكزف قائما في أذ
أفٌ الكزف ىك الإيقاع، كأفٌ معناىما كاحد، فإذا كاف الكزف ظاىرة صكتيٌة تنشأ مف تساكم يعتقدكف 

، كتردُّدىا عمى مسافات أك مقادير مكزكنة متساكية أك متناسبة في الكميٌة، فإفٌ أجزاء البيت الشٌعرمٌ 
نٌما يشمؿ القافية كالنٌ الذٌ  الإيقاع يضّـُ النٌسؽ الصٌكتيٌ  بر كالتٌنغيـ م لا ييختزؿ في الكزف فحسب، كا 

الذٌم يخصٌ  كالتٌكرار كتكازم المقاطع كسكل ذلؾ مف المحسٌنات البديعيٌة، إلى جانب النٌسؽ الدٌلاليٌ 
 كدلاليٌتو التٌي تيحكٌؿ بنيٌة القصيدة بًبيعديٍيا الزٌماني كالمكاني، كمجالييا الشٌفكم ،حركة المعنى

، فالكزف (2)كالمكتكب، كليذا، فالكزف ثابته قابؿه لمقياس، فيما الإيقاع متعدٌد كلا يقبؿ العدٌ كلا القياس
.  فرعه كالإيقاع كؿٌّ

حسب ما تقتضيو جماليٌة القصيدة النٌسائيٌة تكزيع التفٌعيلبت بيذا يككف لكؿٌ قصيدة إيقاعيا ك 
مف أكٌؿ تحديث  بدءناإبداعية كؿٌ قصيدة. ة الإيقاعيٌة مع الفرادتتحقٌؽ المعاصرة، كفنياتيا الإشتغاليٌة، ف

لغاء النٌمكذج الشٌعرمٌ   تقتضيو الحداثة الشٌعريٌة، ألا كىك تقكيض نظاـ الشٌطر، أم البناء التنٌاظرمٌ كا 
 المقدٌس.

ة في بداية إلى أنٌو لـ يتـ التنٌصٌؿ مف التفٌعيمة الخميميٌ  ،المتتبٌع لتحكلات القصيدة النٌسائيٌة يتنبٌو ك
التٌحديث الشٌعرمٌ، كىذا ما نادت بو نازؾ الملبئكة رائدة الشٌعر الحرٌ في تحديدىا ليذا النٌمط مف 

شعر ذك شطر  «الشٌعر، كمحاكلتيا كضع ضكابط لمشركعيا العركضيٌ التٌجديدمٌ، كقد حدٌدتو بأنٌو 
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نٌما يصحٌ أف يتغيٌر عدد التٌفعيلبت مف ش فكاف ، (1)»طر إلى شطر... كاحد ليس لو طكؿ ثابت، كا 
بأفٌ التٌجديد مشركطه نماؤه بأف يىنٍبيتى في تربة  عف كعي   "، ميعبٌرنامف قضايا الشّعػر المعػاصر" »كتابيا 

، فمـ يظير التٌجديد (2)«الثقٌافة الخاصٌة، كلـ تؾي تمؾ ردٌةه منيا عف حركة التٌجديد، كما يىيًيـ البعض 
لٌا مف خلبؿ ما حدٌده الخميؿ بف أحمد الفراىيدم، أم أنٌو لـ يتأتى ليا كالتٌحديث الشٌعرمٌ عندىػا إ

   حيف قالت:  ،" مف قضايا الشّعر المعاصرالتٌجديد إلٌا مف منظكر التقٌميد، كىذا ما تؤكٌده في كتابيا " 
لتفٌعيمة ، أم أفٌ قصيدة ا(3)«إفٌ شعرنا الجديد ميستمدٌّ مف عركض الخميؿ بف أحمد، قائهـ عمى أساسو  »

 تستمدٌ تفعيلبتيا مف أكزاف الخميؿ، كتتعارض معو في حيريٌة التٌكزيع.

ؤيػة مف التزاميا بتفعيلبت الخميؿ كالكحدات العركضيٌة، كظيرت الرٌ  فظيػر التقٌميد انطلبقنا  
صيدة، في الق كالتٌجديد الشٌعرمٌ ة ة الإبداعيٌ بدأت الحريٌ التٌجديديٌة، حيف تخمٌصت مف نظاـ البيت، حيث 

ىذه  «فػ ، (4)«كمبنػة خميميٌة  »بالتٌكزيع الحرٌ لمتفٌعيلبت داخؿ جسد القصيدة مع الاحتفاظ بتفعيمة كاحدة 
الشٌاعر ممزما يعد ، متخمٌية عف شكمو الثاٌبت كالمتكرٌر، كلـ الممارسة تقطع إذف، مع البحر الشٌعرمٌ 

يحدٌد بصكرة مسبقة  سبقة، النٌمكذج العركضيٌ الم بمقتضياتو كاشتراطاتو ىذا النٌمكذج العركضيٌ  بإتباع
  ة عمى الأقؿ يستعيد )كبالتاٌلي لمقصيدة كمٌيا( كحدكده الإيقاعيٌ  ة لمبيت الشٌعرمٌ الحركة الإيقاعيٌ 
كفؽ عدد معركؼ  ، بعد أف كاف ممزما بصياغة شطر شعرمٌ ة في التأٌليؼ الإيقاعيٌ حريٌ الالشٌاعر، إذف 

 .(5)»عمى أف يتكرٌر في أبيات القصيدة كمٌيا...  شعرمٌ  ، كبصياغة بيتعيلبتمف التفٌ

 كما يأتي: ،الكزنيٌ  يمكننا تتبٌع تحكلات القصيدة النٌسائيٌة المغاربيٌة مف منظكر التٌحكٌؿ الإيقاعيٌ ك 

 :()" مقاـ الوَجْدِ "، مف خلبؿ قصيدتيا "  مُكػاشفات" في ديكانيا "  أمينة المرينيتقكؿ الشٌاعرة " 
 

                                                           
 .60، ص 1965مف قضايا الشٌعر المعاصر، مكتبة النٌيضة، د ط، بغداد،  ،نازؾ الملبئكة 1
 .07المرجع نفسو، ص  2
 .48المرجع نفسو، ص  3
 .28راكية يحياكم، الرؤل النٌقديٌة، ص  4
 .41، ص 1988، المغرب 1ية العربية الحديثة تحميؿ نصي، دار تكبقاؿ، ط الشٌعر  ،شربؿ داغر 5
  نٌما تبنػى في ىذا الجزء مف البحث كتابة الشٌ نلا ترؾ كؿٌ أنمكذج شعرمٌ عمى الأصؿ الذٌم كيجد نعر بالطٌريقة الأفقيٌة، كا 

 يقة تكزيع البيػاض.كذلؾ لمتٌمييز بيف الأشكػاؿ الشٌعريٌة كطر  كعمى النٌمط الذٌم كيتًب بو؛ عميو
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التٌقيٌد بالنٌمكذج إلى و الشٌاعرة مف خلبل عمدتتنتمي ىذه القصيدة إلى مجزكء الرٌمؿ، كقد 
حاكلت الشٌاعرة أف تيبدع داخؿ ك اظ عمى نظاـ الشٌطريف كالالتزاـ بقانكف التٌفعيمػة، الحف ، أمالخميميٌ 
، كالتٌحرٌر مف الكزف ، فالتٌحديث الشٌعرمٌ لا يعني كسر الشٌكؿ التٌقميدمٌ أم داخؿ النٌصٌ  النٌمكذج
لا يكمف في »  وأنٌ الحديثة عمكما النٌسائيٌة لعؿٌ سرٌ الحداثة كالمعاصرة في القصيدة فقط، ك  الخميميٌ 

   في ككنيا استطاعت أف تطمؽ سراحيا مف عمكد  ،قكؿ المدافعيف أك المقاكميف لخصائصيا
كدة ة، كتستيدؼ قضايا العصر كغاية منشة خارجيٌ كتتٌخذ التٌفعيمة المكحٌدة أك المختمفة كبنيٌ  ،الخميؿ

 أم أفٌ       ، (1)«دة الحديثةفيذا الزٌعـ في رأيي لا يكفٌي بالقدر الجبٌار الٌذم أنيطت بحممو القصي
حداثة القصيدة، بقدر ما عىممت عمى فتح بعض الشُّقكؽ في سيكر القصيدة؛ فإنٌيا لـ تستطع » 

يجعؿ الشٌاعر، بتعبير " ىربرت ريد ، أم ما (2)القديـ" تحرير الكزف كالإيقاع مف "البناء الرٌسميٌ 

                                                           
 .137، ص2001عبد ا﵀ حمادم، الشعرية العربية بيف الإتباع كالابتداع، منشكرات جامعة منتكرم، د ط، قسنطينة، الجزائر،  1
 .174صلبح بكسريؼ، حداثة الكتابة في الشٌعر العربي المعاصر، ص  2

 دُ ػػػػػػػدُ وسُيػػػػػػػػػػػػا وجػػػػػػػػػػػػػػليمُي
 

 وجنوفٌ ... مستبّد      
 

 ف دموع ػػػػػػػارى مػػػػػػػػػػوصح
 

 اَ ليس يُحدُّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػتييُي      
 

 بٍ ػػػػػػػػاؽٌ ... لحبيػػػػػػػػػػػػػواشتي
 

 ا لوُ في الكوفِ نِدٌّ ػػػػػػػػػم      
 

 اءٍ ػػػػػػػػػػادٍ في خفػػػػػػػػػػػػػوَ بػػػػػػػفَيْ 
 

 اؼٍ حيف يبدوػػوىوَ خ       
 

 ديػػػػػي كوَريػػػػػػػػػػػػو مِنّ ػػػػػػػػػوى
 

 ي وِرْدٌ ووَرْدٌ ػػػػػػػػوىو ل       
 

 فاعلبتف فعلبتف/ فعلبتف فاعلبتف

 فعلبتف فاعلبتف/فاعلبتف فعلبتف

 فاعلبتف فعلبتف/فاعلبتف فاعلبتف

 فاعلبتف فاعلبتف/فاعلبتف فاعلبتف

 اعلبتف فاعلبتففاعلبتف فعلبتف/ ف

 مجزوء بحػر الرّمػؿ
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H.READ  « فميس كؿٌ ىدـ لمنٌمكذج  ،(1)«خاصٌ حسب قكانيف مف كضع خيالو اليتصرٌؼ بإبداع
 بنػاء لممكنػات الحداثة الشٌعريٌة. الخميميٌ 
كفي "،  ىذا الشّذا مف نَبعؾَ الممكيّ " أعماليا الكاممةفي  "مينة المرينيأ" ةالشٌاعر  تلقد أكردك 

 " :  :تقكؿ "، المَنْفَىا المعنكنة بػ " قصيدتي"،  المكابداتديكانيا المكسكـ
 مستفعمف فعمف مستفعمف فعمف      في ذاتي فأصطَخِبُ  يمْتَدُّ قَصرُؾَ 

 فػػػميتىفٍعمف فعمف مستفعمف  فعم         أنا الضّميُّ وبحري عارٌـ لَجِبُ 
 مستفعمف فاعمف مستفعمف فعمف         منفايَ طيفٌ شَفيؼٌ لا قرار لوُ 

 ميستفعمف فعمف مستفعمف فعمف    في شاطئَيْوِ تلبقى الأرضُ والسُّحُبُ 
 فػػػػمستفعمف فعم متفٍعمف فعميف         أنا المميدُ وىذا الطّيفُ مممكتي 

 مستفعمف فعمف فعممستفعمف ف           (2)حُرٌّ بقيدي مَزْىُوٌ ومُستمبُ 
تقكيض نظاـ البيت  أمينة المرينيبسيط، كقد حاكلت الشٌاعرة بحر ال إلىالقصيدة تنتمي 

كبديؿ  ز كىدـ صدر البيت كعجزه، فأكردت السٌطر الشٌعرمٌ ) نظاـ الأشطر (، مع تجاك  الخميميٌ 
القديـ، مع الاحتفاظ بتفعيمة الخميؿ كمبنػة أساسيٌة، إلٌا أنٌيا تبقى محاكلة فتيٌة في  لمبيت الشٌعرمٌ 

  .النٌسائيٌ  التٌجديد كتحديث البناء الشٌعرمٌ 
خارج الشٌكميٌ، كما في النٌمكذج فبعد محاكلة الشٌاعرة التٌجديد داخؿ النٌمكذج مع الإبقاء عمى ال

كما في قصيدة  ،عمى كسر الشٌكؿ كالتٌجديد خارج النٌمكذج ، فيما بعد،الأكٌؿ، عممت الشٌعرمٌ 
عزؼٌ مُنفمتٌ في قصيدتيا " كما   -أيضا – كييمكف إستجلبء التٌكزيع الحرٌ لمتٌفعيلبت"،  المنفى"

 :، تقكؿ()" مف عَزؼٍ مُنفردٍ عمى وَتَر اليَاء

 
                                                           

مركز  ،كتكر عبد الكاحد لؤلؤةالدٌ  :ترجمة ،حديثالاتجاىات كالحركات في الشعر العربي ال ،سممى الخضراء الجيكسي 1
 .684ص ، 2001،بيركت ،د ط ،اسات الكحدة العربيةر د
أمينة المريني، مف نبعؾ الممكيٌ ىذا الشٌذا، الأعماؿ الكاممة، الجزء الأكٌؿ، مؤسسة مقاربات لمصناعات الثقافية  2

 .89ص  2016كاستراتيجيات التكاصؿ كالنشر فاس المممكة المغربية 
  عزؼ تيشير الشٌاعرة أمينػة المريني إلى أفٌ ىذه القصيدة جاءت كردٌ فعػؿ لإلقاء الشٌاعر المجيد " عبد السٌلبـ بكحجر " قصيدتو الغزليٌة(

 (.51) يينظر: أمينة المريني، مف نبعؾ الممكيٌ ىذا الشٌذا، ص  فكانت قصيدة أمينة المريني معارضػة ليا. ،منفرد عمى كتر الياء (

 تفعيلبت بحر البسيط



 ي وبلبغػة الرؤيػػػػػػاالفصؿ الثاّني:                            فرادة التّشكيػؿ النّصّػ
 

    
 

 قد رأتْ أعيني رسْمَوْ 

 باسماً في المدارِ الذّي يزدىي

 ساحراً حوْلَوُ 

 والجلبؿ الذّي مف سناَ صاغَوُ 

 باذخاً 

 يعْتمي في المدى عرْشَوُ 

 الخَلبئؽُ في المُنتيَى

 أبْحرتْ حوْلَوُ 

 وقَعَتْ 

 سجدَتْ 

 نَيمتْ 

 فَيْضَوُ 

 كُمُّياَ تبتَغي

 خطوةً 

 نظرةً 

 تجتمي كُنْيَوُ 

 إذْ جثَتْ حولَوُ ؟ ما الذّي سمِعَتْ 
 

 

 فاعمف فاعمف فاعمف

 فاعمف فاعمف فاعمف فاعمف

 فاعمف

 فاعمف فاعمف

 فاعمف فاعمف فاعمف فاعمف

 فاعمف فاعمف فاعؿ

 فاعمف فعمف فاعمف

 فاعمف فاعمف

 فعمف

 فعمف
 

 فاعمف فاعمف
 

 فاعمف فعمف فاعمف فاعمف
 

 رؾبحر المتدا

 فاعمف 
 

 فاعمف 
 

 فاعمف فاعمف

 فعمف التّدوير
 

 فاعمف
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 حرٌا، عمى النٌحك الآتي: ع التٌفعيلبت في القصيدة تكزيعنػاتتكزٌ 

 مرات  03
 مرات 04
 مرتاف 02
 مرات 04
 مرٌة كاحدة 01
 مرات 03
 مرٌات 03
 مرتاف 02
 مرٌة كاحدة 01
 مرٌة كاحدة 01
 مرٌة كاحدة 01
 مرٌة كاحدة 01
 مرتاف 02
 مرٌة كاحدة 01
 مرٌة كاحدة 01
 رتاف م 02
 مرٌات 04

 

ة، التٌكزيع الحرٌ لمتفٌعيلبت في جسد فمف أشكاؿ التٌحديث في القصيدة النٌسائيٌة المغاربيٌ 
(، الذٌم في تكزيعيا لتفعيمة بحر المتدارؾ  أمينة المرينيكىك ما نيجتو الشٌاعرة القصيدة،  ) فاعمفه

( تفعيلبت 08) ىك ثماني يٌ ( تفعيلبت في كؿٌ شطر مف البيت، كالعدد الكمٌ 04) يتككٌف مف أربع
/ فاعمفه فاعمفه فاعمفه فاعمفه (، فكانت في كؿٌ  في البيت الكاحد، أم ) فاعمفه فاعمفه فاعمفه فاعمفه

 السٌطر الأكٌؿ

 السٌطر الثاٌني

 السٌطر الثاٌلث

 السٌطر الرٌابع

 السٌطر السٌابع

 السٌطر الخامس

 السٌطر السٌادس

 السٌطر العاشر

 السٌطر التٌاسع

 السٌطر الثاٌمف

 السٌطر الثاٌني عشر

 السٌطر الحادم عشر

 السٌطر الرٌابع عشر

 السٌطر الثاٌلث عشر

 السٌطر الخامس عشر

 السٌطر السٌادس عشر

 السٌطر السٌابع عشر

 :العدد الإجماليّ 

 تفعيمة  36
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أصبح التٌشكيؿ  ،لإيقاع الكزف الشٌكؿ الخارجيٌ  «مرٌة تكزٌع التٌفعيمة حسب دىفٍقىتًيا الشٌعكريٌة، كبػغياب 
         كؿ عف إنتاج دلالتو ؤ ىذا البناء المس –تباط ببنائو ر مرتبطا أشدٌ الا لمنٌصٌ  الإيقاعيٌ 
»...  -ة النٌصيٌ 

 .كالتٌجريبيٌة حاتو الرٌؤيكيٌةنفتتشكيؿ اك  ،(1)

، فعمؿ مرٌ بعدٌة تحكٌلات في مساره الإشتغاليٌ  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  كبيذا فإفٌ المنجز الشٌعرمٌ 
ٌـ تكزيع التٌفعيمة في جسد القصيدة الخميميٌ في بدايتو عمى كسر نظاـ البيت كانتياؾ القانكف  ، ث

 تعيلبتفٌقة حرٌة، حيث تعمد بعض الشٌاعرات في أقصى درجات الاختراؽ كالتٌجاكز إلى مزج اليبطر 
" مف ديكانيا  وفاء العمرانية الغياب لػ " ، كما في ثلبثيٌ أك في ديكاف شعرمٌ كاحد في قصيدة كاحدة

فٍ حاكلالتٌي كانت ى " اتمطػر غيػابً "  ت الشٌاعرة أف دية لمشٌاعر الفمسطيني "محمكد دركيش"، كا 
، كيمكف ، إلٌا أنٌيا أسٌست كقعٌدت في نصكصيا لممغايرة في المتخيٌؿ الشٌعرمٌ تقتفي أثر الشٌاعر

، "وفاء العمراني" لمشٌاعرة ، مف خلبؿ تتبٌع المسار الإبداعيٌ التٌفعيلبت المختمفةكمزج تكضيح تكزيع 
  :طٌط الآتيٌ في المخكما 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
لسانيات الاختلبؼ الخصائص الجمالية لمستكيات بناء النٌص في شعر الحداثة، ايتراؾ لمطٌباعة  ،محمد فكرم الجزار 1

 .19، ص 2001 ،، مصر1كالنٌشر كالتٌكزيع، ط 
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 تحوّلات الإيقػػػػػػاع في شِعر الشّاعرة المغربيّة "وفػاء العمراني"

1991 1992 

المُمكنات المختمفة التّي تصنعيا 
 رة:المّغة عند الشّاع

وتشكّؿ المّغة  الوجوديّ  الوعيّ  -
 معراجًا لمكشؼ

تعالؽ الجسد بالنّصّ وتعزيز  -
ة في ة الذّات الأنثويّ فاعميّ 

 تقويض السّمطة المركزيّة

 سيرورة الشِّعر عند وفػاء العمرانػػي

الشّعر مرحمة 
 /الوجوديّ الذّاتيّ 

الشّعر مرحمة 
 صّوفيّ ال

 القوميّ الشّعر مرحمة 

2011 

 ديواف "تُمطر غيابا" ديواف "فتنة الأقاصي" ديواف "أنيف الأعالي" ف "الأنخػاب"ديوا

1996 

المُمكنات المختمفة التّي 
 تصنعيا المّغة عند الشّاعرة:

 ةتشكّؿ الإشراقة الصّوفيّ  -

  الوجوديّ  الوعيّ  -

المُمكنات المختمفة التّي 
 تصنعيا المّغة عند الشّاعرة:

وحاني تشكّؿ الحسّ الرّ  -
 الصّوفيّ 

تفعيؿ الوعي الإيروسي  -
)الإيروتيكي( ودوره في صناعة 

 النّصّ وىدـ المركزيّة 
 الإحتفػاء بالذّات -

الشّعر النّسائيّ استعداد دائـ  -
 في ولوج الأقاصي

المُمكنات المختمفة التّي 
 تصنعيا المّغة عند الشّاعرة:

تفعيؿ ظاىرة الحضور عبر  -
 الغياب

خصيّة استحضار الشّ  -
الشّعرية التّراثية "محمود 

درويش" وتحديد فاعميّة رمز 
"الغياب" في النّصّ النّسائيّ 
)الكتابة النسائيّة عبور إلى 

 الغياب(

الشّعر مرحمة 
 شراقيّ الإ
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باعتبار أفٌ  فقط، كالتٌخاطبيٌ  كليذا تتشكٌؿ فمسفة المٌغة عند الشٌاعرة لا في دكرىا التٌكاصميٌ 
ا عمٌا ينبغي تبميغو، إنٌيا لا تنقؿ الظٌاىر كالمستكر بكصفيما شيئا ا كلغكيٌ تعبيرا صكتيٌ  »المٌغة ليست 
نٌما ىي تحمؿ قبؿ كؿٌ شيء المكجكد بكصفو مكجكدا إلى في الكممات كالجمؿ فمقصكدا  حسب، كا 
فحيث لا تكجد المٌغة لا يكجد كذلؾ انفتاح المكجكد، كتبعا لذلؾ انفتاح لما ىك غير مكجكد المنفتح، 

كييحدٌد علبقة الذٌات الشٌاعرة ، فمحاكلة المغامرة في المنفتح ييفعٌؿ الرٌؤيا كالكىشؼ، (1)«كلما ىك فارغ 
 لـ كالكجكد.بالعا

نصؼ الكجكد ىناؾ في العالـ أك في  »كليذا ينعكس التٌفاعؿ بيف الذٌات كالكجكد حيف يككف 
 الشٌاعرة )كفاء العمراني( عف طريؽ، كتشكٌؿ العكدة إلى الذٌات (2)«داخمنا كما يتكشٌؼ لنا في ذاتو

في لغتيا الشٌاعرة  ليذا تيكثر)محمكد دركيش(، رجيكعنا إلى الذٌات كتجسيد الخصكصيٌة، الآخر 
في  كتظير ىذه الأفعاؿ التٌي تكحي بالمغامرة في الغياب، مف الأفعاؿ الدٌالة عمى الغيابالكاصفة 

  كما في الميخطٌط الآتي: ،ةالتٌي نيتابع سيركرتيا الإشتغاليٌ "، ػة الغيػابثُلبثيّ قصيدتيا المكسكمة "
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التٌي تتككٌف مف "، مُكابدات"" في قصيدتيا أمينة المرينيعرة "كىك نفس ما عمدت إليو الشٌا
ؤيكم كًفٍؽى تصكٌر مركزم  شًعٍريٌا، فمـ تىعيد القصيدة النٌسائية تىبٍني تكجٌييا الرٌ  مقطعناخمسة عشر 

نٌما أصبح يؤسٌس بًنٍيىتو التٌصكٌريٌة كييقيمييا عمى دىالىيٍف أشمػؿ ألا  ييحدٌده الدٌاؿ الأكبر أم "الإيقاع "، كا 
، فالتٌحديث الشٌعرمٌ           ) التٌحديث الذٌم يعكس ميصطمح النٌسائيٌ  كىمػا: الإيقاع كالمًخٍيػىاؿي

، في المغاربيٌ  ة " في الشٌعر النٌسائيٌ الحداثة (، ىك الذٌم جعمنػا نقكؿي بػ " حداثة الكتابة الإيقاعيٌ 

كُرسيُّ الغيابِ أو الشّبيوُ 
 النّقيضُ 

 ة الغيػابثلبثيّ 

 سريرُ الغيػاب ربيعُ الغيػاب

 لا كداع 
 بؿ إلى المقاء

 فارس سيدة الأرض
 ماءكالسٌ 
 بابزيف الشٌ 

 أمير الأبجديات 
  د الكفاء...كسيٌ 

 كنٌا نمٍشي
 ككلبنػا أسيري ضًفٌتو
 كحًصٌتو مف اليبابً 
 حريصيف عمى التٌكازم
يٍفً عمى الغيابً  نًحى  مينٍمى

 كالمكج
 لبسنػا السٌماءى 

 كاأتزرنا بماء المعنى
 كينٌا نعٍرؼ أفٌ المقاء فخٌّ 

 إليو أشٍيىكأفٌ الذٌىاب 
 مدانا اللٌبمكافي 

 في مطعمو الأثيرً 
 عندى زاكية المساءً 
 رنٌتً "الغريبةي" طكيلبن 
 إلى كيرسيٍّوً يىعٍتمي 

رقىتىيىا  حي
 كفداحةى الغيابً 

 

 فاعميّػة الذّات الشّاعرة

 

 

 

 السّكػفُ في المعنػى

 

الكتابة اقتفاء لأثر 
 المُغَي بِ 
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 النٌسائيٌ  كىك مػا جسٌده انفتاح النٌصٌ الشٌعرمٌ  ة الإيقاعيٌة،ة إلى التٌعدٌديٌ لأحاديٌ اتجاكزه لفكرة 
أمينة كانٍكًتابو عمى امتداد نصٌي  أكسع، كسنيتابع تكزيع التٌفعيمة في نصٌ الشٌاعرة "  ،المغاربيٌ 
مف نفس        إيقاعيٌة إلى كحدة إيقاعيٌة أخرل"، كانتقاليا في المقطع نفسو مف كحدة المريني
 :عمى النٌحك الآتيٌ ، البحر

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  
ب
ر
قا
مت
ال

 

ب 
ر
قا
مُت
ال

 
 

 
ال

ب
ر
قا
مت

 

 ( م. ش )

 ( م.ش)

 ( م.ش )

 يُبمّمؾَ الجمرُ... 
 ! ما أروعؾْ 

 تُرى ىؿ تَرى 
 في عُبابِ المّظى 

 مَرْتَعَؾْ ؟....
 

 تنافرَ فيؾَ اتّحادُ 
 الضُّحى والدُّجى ...

 عمى أيّيا في السُّرى..
 تشتيي مَصْرَعؾ؟

 وأنتَ عمى قيْدِ ىذا اليوى
 خانعْ 

 تُعانؽ في رقصة الموتِ 
 !! ي عَؾْ...مف شَ 

 

 بأيّ الخطاؼ السّنا
 أوْجَعَؾْ؟

 وأيِّ انْسكابِ الشّذا 
 مت عؾْ ؟

 وكيؼ بحوره تزىو 
 حبوراً 

 وتسكُبُ مف وىجيا 
 مدْمَعَؾْ ؟ 
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ب  
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مت
ال

 

  
ب
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 ( م. ش )

 ( م.ش)

 ( م.ش )

 ترى في حَبيبِؾ 
 ما لا تَرَى

 -ساطعاً  –عمى وَصْفِوِ 
 عَؾْ.... رَص  

 فَقَمِّبْ عُيونؾَ في ذاتو
ؤى ؽ بِشَوْؽِ الرُّ  وَمَزِّ

 بُرْقُعَؾْ 
 

 يُيَيِّئُؾَ الوَجْدُ 
 ليْؿَ الشُّيودِ 
 لَعَؿ  الحَبِيبَ 

 اشْتَيَى أدْمُعَؾْ...
 فأَلْؽِ اشْتياقَكَػ
 خَمْؼَ المعانِي

 وَدَاوِ بمَاءِ الرِّضَى
 مَوْجِعَؾْ 

 

 حَبيبُؾَ في نُورهِِ 
 .غائبْ...

 فَأَدْرِؾْ مقَامَوُ 
 إفْ أَطْمَعَؾْ....

 ولا تَكْشِؼْ السّر   
 بعدَ المُثُوؿ

 فَيَحْرِؽَ فَضْحُ  
 اليَوَى

 أضْمُعَؾْ 

  
ب
ر
قا
مت
ال

 

 تُحبُّ حبيبَؾَ في صَفْوِهِ  ( م. ش )
 شفيؼَ الكُؤوسِ 

 إذا أتْرَعَؾْ...
 وتعبُدُهُ في احتراؽِ 
 الدّوالِي

...... 
 إذا أظمأ القمب

 جرّعَؾْ..... أوْ 
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ة في قصيدة كاحدة دكف احتكاـ لا إلى المرجعيٌ  تعيلبيعمد شاعر الحداثة إلى مزج التٌفكما 
ة كلا إلى قكانيف كاضحة. كيتراكـ التنٌكيع عمى القصيدة حتٌى تبمغ حدا مدىشا، يصؿ إلى العركضيٌ 

 ..ثمانية أبحر تقابؿ ثمانية مقاطع..

ع عمى مساحػة بيضاء كاسعة، كتنفتح عمى فضاء للؤسطر الشٌعريٌة السٌابقة، التٌي تتكزٌ ع بٌ فالميتت
 135" مف الصٌفحة مُكابداتفي قصيدتيا "  أمينة المرينيعند  كبير، حيث يمتدٌ النٌصٌ الشٌعرمٌ 

، ك يكحي، ىذا، إلى أفٌ نىفىس الشٌاعرة طكيؿ جدا، عمى عكس مػا ألصقتو 144إلى الصٌفحة 
في قكليا أفٌ الكتابة الشٌعريٌة النٌسائيٌة تنحك منحى نثريٌػا، ييجبرىا عمى أف تخكض  ،مػة العربيٌةالمنظك 

    أم القصيدة القصيدة القصيرة أفٌ  باعتبارعريٌة النٌسائيٌة بنىفىس قصير، غمار التٌجربة الشٌ 
، كأفٌ الشٌكاعر يأبيٍف، أك عةىي " مضمار الأنكثة الشٌاعرة كمجرل أنفاسيا الشٌعريٌة المتقطٌ الخاطرة، 

لا يستطعٍف سبيلب إلى تقصيد القصائد، لأفٌ نزكاتيف الشعكريٌة تكشؾ أف تنفمت ... كمف ثمٌة 
جربة، كالاحتقاف في التٌعبير كالاقتصار عمى الحالة، كالاقتصاد في يحدث الاقتضاب في التٌ 

، حيث تشغؿ في شكمو الأفقيٌ  مٌ يتمظير النٌفس القصير عمى سطح النٌص الشٌعر  .(1)المٌغة،.... "
فاطمة "يمكننا الاستشياد بتجربة الشٌاعرة ك ؛ (2)فحة إلى يسارىاالأسطر حيٌزا مكانيٌا مف يميف الصٌ 

 تقكؿ: ،"خارج المّغةفي قصيدتيا " لمدٌلالة عمى النافىس القصير، كما " ()بف فضيمة

 
                                                           

مطبعة الأىراـ، د ط، قسنطينة،  –دراسة في الشٌعر النٌسكم الجزائرم كمعجـ لأعلبمو  –خطاب التٌأنيث  ،يكسؼ كغميسي 1
 .101، ص 2008

 ينظر: ـ.ف، ف، ص. 2
  كاتبة تكنسيٌة، تحصٌمت عمى شيادة الأستاذيٌة في الصٌحافة كعمكـ الأخبار، تشتغؿ أستاذة في  مة بف فضيمةفاطالشٌاعرة

" سنة  مف ثقب الرّوح أفيضالتٌعميـ الثاٌنكم، تيدرٌس مادة المٌغة الفرنسيٌة، صدر ليا عدٌة دكاكيف شعريٌة: الأكٌؿ مكسكـ " 
، كما صدر ليا ديكاف ثالث 2003" الصٌادر سنة  لماذا يُخيفؾ عرييف " كالتٌي فازت بجائزة زبيدة بشير، كديكا 2006

"، L’altitude glissante" الارتفاع الأممس" الشٌاذلي القركاشي، كترجمت مجمكعة "2016" سنة  أرض الفطاـبعنكاف " 

مخطكطات مف بينيا  ، ليا مجمكعة2008" الصٌادرة سنة رواه العاشقاف، ككتبت في السٌرد أيضا ركايتيا " 2008سنة 
 Grappes"، ك سعيد الباز أو سمّيتيا فاطمة" )شعر(، ك ركاية "الطريؽ الى حبّؾَ ليس آمنا" )شعر(، ك"مزارع السكر"

d’amour " ّأيخذت ىذه المعمكمات مف خلبؿ التٌكاصؿ مع . )شاعر تكنسي الى الفرنسية( 39)ترجمة لقصائد  "عناقيد الحب
 (.11:13، السٌاعة: 2018.08.31كتركنيٌة بتاريخ: الشٌاعرة عبر المكاقع الإل
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 تجيد يداؾ الكلبـ »

 تجيد يداؾ التّحزّب ضدّي

 يداؾَ...

 (1)«جيداف ففّ التّورّط فيّ ت

 بيف العالـ الفيزيائيٌ كالتنٌاغـ الحاصؿ  بالانسجاـ ، تيفاجئنػا الشٌاعرة، رغـ الاقتصاد المٌغكمٌ 
  غير المدرؾ، حيث تتجسٌد ىذه الحركة لتخمؽ فجكة: مسافة  ، كبيف الفضاء اللٌبحسيٌ اليكميٌ 
حضكر الذٌات  :عديفر المدل، حيث تجسٌد بي قصي فيزيائيٌ في فراغ ، لأنٌيا تتكثٌؼ الصٌكرة التٌكتر
كخمؽ فجكة: مسافة التٌكتر يما مأدل إلى تصادة كغياب الآخر ضمف مساحة ضيٌقة، ما الأنثكيٌ 

د العبارة لدل الشٌاعرة "بينيما، أم تنشأ الفجكة بيف الفعؿ كمقاربة الفعؿ، إذ  " في وفاء العمرانيتيكجى
 و.عدمػة المٌقاء ك لحظة تكتٌر، لحظة امكانيٌ 

ات، إلٌا أنٌو لا ييمكننا في بعض قصائد الشٌاعرات المغاربيٌ  إلى جانب ىذا الاقتصاد المٌغكمٌ 
، فيناؾ مف الشٌاعرات مف تجاكزف المغاربيٌ  النٌسائيٌ  تعميـ ىذه الظٌاىرة عمى الإنتاج الشٌعرمٌ 

مف –" أمينة المرينيلأعماؿ الشٌاعرة "القارئ يتنبٌو ة إلى قصائد مطكٌلة، حيث الخاطرة الشٌعريٌ 
 تفعيلبتيا فيوإلى تكزيع شعرمٌ مكزكف، تينكٍّعي الشٌاعرة  -المذككرة سابقناة الشٌعريٌ ؿ النٌماذج خلب

تختمؼ مف سطر    إيقاعيٌةلكحدات  ىا، مع تكرار كتييندس قصيدتيا عمى شكؿ السٌطر الشٌعرمٌ 
رة الشٌعريٌة، كىك مػا أسماه ، كما تحممو التٌفعيلبت مف تعديلبت حسب ما تقتضيو الضٌرك لآخر

 مقطعيا الشٌعرمٌ في الذٌم يظير مف خلبؿ قكليا " بالزٌحافات كالعًمىؿ، الخميؿ ابف أحمد الفراىيدي"
 السٌادس:

 

 

 
                                                           

 .28، ص ! فاطمة بف فضيمة، لماذا يخيفؾ عريي..  1
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 وَدَاوِ بمَاءِ الرِّضَى
//0// /0/0 //0 

 )البتر( فعكؿ  فعكلف  فعك
 

 مَوْجِعَؾْ 
/0//0 

 ليفٍ فعك
 

 كتقكؿ أيضا في المقطع الخامس:

 فَقَمِّبْ عُيونؾَ في ذاتو
//0/0 //0///0/0/0 

 فعكلف فعكؿ فعكلف فعك
 

ؤى ؽ بِشَوْؽِ الرُّ  وَمَزِّ
//0/0//0/0//0 

 فعكلف فعكلف فعك
 

 بُرْقُعَؾْ 
/0//0 

 ليفٍ فعك

انطلبقا ، ىذا، لحداثػة الكتابة النٌسائيٌة، تيحاكؿ الشٌاعرة أف تؤسٌس مف خلبؿ نصٌيا الشٌعرمٌ 
 النٌسائيٌ  ؿ الشٌعرمٌ أك مف خلبؿ تىبىنييا لتقنيٌة "التٌدكير"، ليغدك العم تعيلبمتٌفحرٌ لتكزيعيا المف 

ا  كفي ديناميكيٌة مستمرٌة. عملبن منفتحن

عمى الحرٌ  عمى تىبني ىذا النٌكع مف التٌكزيع الإيقاعيٌ  أمينة المرينيإفٌ حرص الشٌاعرة 
مع التٌغييرات التٌي طرأت كتفعيلبتيا كاتيا ، كتحكٌؿ القصيدة في تحرٌ ىندسة مغايرة لنظاـ البيت

 التٌدكير

 التٌدكير

تفعيمة 
 المتقارب

تفعيمة 
 المتقارب
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مؽ " مسافة تكتٌر فعكؿإلى ) ( فعك) فعكلف ( إلى ) مف عمييا        " عمى المستكل ()( لا تساىـ في خى
نٌمػا عمى الإيقاعيٌ   (1)«ة الكميٌة لمقصيدة كتؤسٌس بذلؾ جكٌ الشٌعريٌة صعيد البنيٌ  »، فحسب، كا 

 الحرٌ لمتٌفعيلبت عمى النٌحك الآتيٌ:كزيع تٌ ال ىذاالميكثٌؼ؛ كيمكف استجلبء 

 يُبمّمؾَ الجمرُ... 
//0 ///0/0/ 

  فعكلف فػفعكؿ 
 

 ! ما أروعؾْ 
/0/0//0 

 عكلف فعك
 

 تُرى ىؿ تَرى
//0/0//0  

 فعكفعكليف  
 في عُبابِ المّظى

/0//0 /0//0  
 فعكلف فعك لف

 (2)مَرْتَعَؾْ ؟....
/0//0 

 لف فعك
 

                                                           
 :ىي الفضاء الذٌم ينشأ مف اقحاـ مككٌنات لمكجكد، أك لمغة أك لأمٌ عناصر تنتمي إلى ما يسميو "ياكبسكف"  مسافػة التٌكتر

قات ذات بيعديف متميزيف، أ: علبقات تقدـ باعتبارىا طبيعيٌة نابعة مف في سياؽ تقكـ فيو بينيا علب( Codéنظاـ "التٌرميز" )
الخصاائص كالكظائؼ العادية لممككٌنات المذككرة، كمنظٌمة في بنية لغكيٌة تمتمؾ صفة الطٌبيعية كالألفة، ب: علبقات تمتمؾ 

يا في السٌياؽ الذٌم تيقدٌـ فيو تطرح في خصٌصية اللٌبتجانس أك اللٌبطبيعيٌة، أم أفٌ العلبقات ىي تحديدا لا متجانسة لكنٌ 
 (.21صيغة الميتجانس. ) ينظر: كماؿ أبك ديب، في الشٌعريٌة، ص 

 .52، ص كماؿ أبك ديب، في الشٌعريٌة 1
 .135أمينة المريني، الأعماؿ الكاممة، الجزء الأكٌؿ، ديكاف: المكابدات، منشكرات مقاربات، ص  2

 المتقارب

 المتقارب

 المتقارب

 المتقارب

 المتقارب

 التٌدكير
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 يا بطريقة حرٌة تفعيلبت أمينة المرينيالشٌاعرة  كزٌعتجدا، حيث القصيدة طكيمة  كما تزاؿ
، يتحكٌـ النٌفس الشٌعرمٌ في طكؿ كقصر السٌطر الشٌعرمٌ، كييمكف تكضيح ذلؾ مف غير منتظمػةك 

 خلبؿ قكليا:

 إذا مػا " ىويْتَ 
//0/0  //0/ 

 )قبض( فعكلف   فعكؿ
 إذا ما ذَويْتَ....

//0/0 //0/ 
 لف  فعكؿ فعك 

 إذا ما انْكوَيْتَ....
//0/0//0/  

 فعكلف  فعكؿ
 بمف قدْ ىَوَيْتَ"

//0/0//0/ 
 فعكلف  فعكؿ

  فكابدْ جُنوف ىواكػَ 
//0/0 //0// /0/ 

 فعكلف فعكؿ  فعكؿ
 الذّي روّعؾْ...

//0/0/0//0 
 )بتر( فعكلف    فعك
 وَطِرْ في سَدي ِـ

//0 /0 //0/0 
 فعكلف    فعكلف

 
 

 تفعيمػة بحػر المُتقػارب

المتقاربتفعيمػة بحػر   
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 ..المرايا..
//0/0 
 فعكلف 

 تسابيحَ عِطْرٍ 
//0/0/ /0/0 

 فعكلف  فعكلف
 ...ىُنالِؾَ 

//0// 
 فعكؿ فػ 

 تَغْسِؿُ في فيْضِيا 
/0/ //0 /0//0 
 عكؿ فعكلف فعك 

 وَجَعَؾْ 
///0 

 ؿ فعك
 إذا شئتَ في العِشْؽِ 

//0/0//0/0/ 
 ػفعكلف فعكلف ف

 
 مُصف ى كُوبػا
/0/0//0/0 

 فعكلف عكلف 
  
 
 
 
 

المتقاربتفعيمػة بحػر   

المتقاربتفعيمػة بحػر   

مُتقاربتفعيمػة بحػر ال  

مُتقاربحػر التفعيمػة ب  

المتقاربتفعيمػة بحػر   



 ي وبلبغػة الرؤيػػػػػػاالفصؿ الثاّني:                            فرادة التّشكيػؿ النّصّػ
 

    
 

 م ؿْ تأ
//0/0 

 فعكلف
 عمى شَمْسِوِ 

//0/0//0 
 فعكلف فعك
 أصبعؾْ 

/0//0 
 لف فعك
.... 

 ستُسرعُ نحو الرُّبى
//0///0  /0//0 

 فعكلف فعك فعكؿ
 خاضعا

/0//0 
 لف فعك

 أبَيْتَ الرُّجوعَ 
//0/ 0//0/ 

 فعكلف فعكؿ
 
 
 
 
 
 
 
 

مُتقاربتفعيمػة بحػر ال  

 بحر المتقاربتفعيمة 

 بحر المتقارب تفعيمة 
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 فما أسْرَعَؾْ 
//0 /0//0 

 فعكلف  فعك
 هِ فنادِ حبيبَؾَ في زَىْوِ 

//0// /0/ //0 /0//0 
 فعكؿ  فعكؿ فعكلف فعك

 مَميحَ الثنّاياَ 
//0/0//0/0 

 فعكلف  فعكلف
 صبُوحَ السّجاياَ 

//0/0 //0/0 
 فعكلف  فعكلف
 الذّي أرْجَعَؾْ 

//0 /0 //0 
 فعكلف فعك
 وفي وَحْشَةٍ 

//0 /0//0 
 فعكلف  فعك

 مفْ فُتوفِ المّيالي
/0//0 /0//0/0 

 فعكلف  لف فعكلف
 
 
 
 
 
 
 

 بحر المتقاربتفعيمة 

 بحر المتقارب تفعيمة 
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 تقرّبْ....
//0/0 

 فعكلف
 تحب بْ....

//0/0 
 فعكلف

 تعر ؼْ إليوِ....
//0/0//0/0 

 فعكلف فعكلف
 لكَي يسْمَعَؾْ....

//0/0//0 
 فعكلف فعك

... 
 

 حبيبُؾَ ذاكػ
//0///0 

 فعكؿ فعك
 البعيدُ 

/0//0/0 
 لف فعكلف 

  القريبُ 
//0/ 

 فعكؿ
 
 
 
 

 بحر المتقارب تفعيمة 

 بحر المتقارب تفعيمة 

 تفعيمة المتقاربتفعيمة 



 ي وبلبغػة الرؤيػػػػػػاالفصؿ الثاّني:                            فرادة التّشكيػؿ النّصّػ
 

    
 

 عمى غَفْوَةِ العيْفِ 
//0/0//0/0/ 
 لف فعكلف فػفعك 

 يصحُو معؾْ.....
/0/0//0 

 عكلف فعك
 

 :عمى النٌحك الآتػيٌ  ،أكثر  المنتظّـ الأحاديّ التّوزيع كيمكف استجلبء ىذا التٌكزيع، أم 

 فعكلف   فعكلف -1
   فعكلف  فعكؿ -2
 فعكلف  فعكؿ -3
 فعكلف  فعكلف -4
 فعكؿفعكلف فعكؿ  -5
  فعك فعكلف -6
 فعكلففعكلف   -7
 فعكلف -8
 فعكلف  فعكلف -9
 فعكؿ فػ -10
 فعك  عكلفعكؿ ف -11
 ؿ فعك -12
 فعكلف فعكلف فػ -13
 عكلف فعكلف -14
 فعكلف -15
 فعكلف فعك -16
 لف فعك -17
    .... 

 تفعيمة المتقارب
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 فعكؿ فعكلف فعك -18
 لف فعك -19
 فعكلف فعكؿ -20
 فعكلف  فعك -21
 فعكؿ فعكؿ فعكلف فعك -22
 فعكلف  فعكلف -23
 فعكلف  فعكلف -24
 فعك  فعكلف -25
 فعكلف  فعك -26
 فعكلف  لف فعكلف -27
 فعكلف -28
 فعكلف -29
 فعكلف فعكلف -30
 فعكلف فعك -31
... 
 فعكؿ فعك -32
 لف فعكلف -33
 فعكؿ -34
 فعكلف فعكلف فػ -35
 عكلف فعك -36

مزج بيف البحكر المختمفة في القصيدة نكٌعا آخر يالتٌكزيع الحرٌ لمتٌفعيلبت، تنجد إلى جانب 
حيث ، "ىيأت لؾيدتيا المعنكنة "" في قصوفاء العمرانيالكاحدة، عمى النٌحك الذٌم فعمتو الشٌاعرة "

  :، كما يأتيٌ بالشّكؿ التّناوبيّ استجلبء استثمار الشٌاعرة لمكحدات التٌفعيميٌة  نايمكن

 :عمى النٌحك الآتيٌ  بالمزج بيف تفعيمة الرٌمؿ كالكامؿالشٌاعرة قصيدتيا بدأ ت -1
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 لمغريب الضارب في أغكار ندرم

/0//0/0/0///0/0/0//0/0 

 ف متٍفاعمف فػافاعلبتف متٍفعم

ٌـ يمييا في السٌطر الشٌعرمٌ  -2     بحر  كرو شعريٌة مختمفة، ألا كىيبحتفاعلبت ل الثاٌنيٌ  ث
 فتقكؿ:كالمتقارب كالكامؿ، ، رٌمؿال
 لمزاميره الطالعة مف ضراكة الخفؽ 

///0/0//0/0//0//0//0//0/0/ 

 فعكؿ متٍفاعػ عمتف فاعلبتف فعكلف

ة أخرل، مع اعتماد ظاىرة التٌدكير التٌي تمنح النٌصٌ تدفٌقنا      لتيعيد إدراج بحر الرٌمؿ مرٌ  -3
شعريٌا، يدعك إلى استدعاء بحر المتقارب، فيكحي ىذا المزج كالتٌكاشج بيف الكحدات الإيقاعيٌة 

 المختمفة إلى لا نيائيٌة القصيدة، كما يظير في السٌطريف الشٌعرييف الآتييف:

 لأرضو المجمكة بفتنة القتؿ 

//0///0//0//0/00/0/ 

 ؿ فاعلبتف فعكؿ فاعلبتف فػ

 لجرحو لأعراسو 

//0////0/0//0 

 متعلبتف فعكلف 

 

 الرٌمؿ + الكامؿ

 + المتقارب+ الكامؿ الرٌمؿ

 الرٌمؿ + المتقارب

 الرٌمؿ + المتقارب
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 لمغة أشيائو

/////0/0//0 

 فعمف مستفعؿ

         التّوزيع الشّعريّ في كتابتيا الشٌعريٌة إلى طريقة " يٌة ربالشٌاعرة المغاحيث تىعٍمىد 
رٍؽو لمخطاطة العركضيٌة، أم "؛ كييمثٌؿ ذركة الإيقا المُتَمَوِّج ع الشٌعرمٌ المفتكح، بما يينجزه مف خى

     جمعو بيف ما يحتمؿ الكزف، كما لا يقبؿ بخطيٌة التٌفعيمة، كما يقترحيا منجزي القصيدة 
 ، فيتٌخذ المقطع الشٌعرمٌ إيقاعيٌػا شكؿ التٌكزيع الآتيٌ:(1)النٌسائيٌة

 فاعلبتف متٍفعمف متٍفاعمف فػا -1

 ف فاعلبتف فعكلف فعكؿ متٍفاعػعمت -2

 ؿ فاعلبتف فعكؿ فاعلبتف فػ -3

 علبتف فعكلف مت -4

 فعمف مستفعؿ -5

 ، ما يمي:الميتتبٌع ليذا المقطع الشٌعرمٌ يممح ف

 عمى الاختلبؼ الخطٌيٌ  تكزيع شعرمٌ متمكٌج، يقكـ أساسا ، ما ميدٌ لتشكيؿالتنوّع الحرّ لمتّفعيلبت-
 .(2)« الأسطر تختمؼ خطيٌا حسب تكزيعيا الإيقاعيٌ  »للؤسطر الشٌعريٌة، أم أفٌ 

     كالمتقارب  الرٌمؿ كالكامؿ، فمثلب نممح حصكؿ تناكب بيف تفعيمة لمتّفعيلبت التّوزيع التّناوبيّ  -
 رٌابع ( كال03) ( كالثاٌلث02) نيكما في السٌطر الثا ،تداخميا في بعض الأسطر الشٌعريٌةك ، رٌجزكال
 (.05(، كالخامس )04)

                                                           
 .152ابة في الشٌعر العربي المعاصر، ص ينظر: صلبح بكسريؼ، حداثة الكت 1
 .153صلبح بكسريؼ، حداثة الكتابة في الشٌعر العربي المعاصر، ص  2

 الكامؿ + الرٌجز
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..( متٍفاإيراد الشٌاعرة تفعيلبت ناقصػة كذلؾ لمضٌركرة الشٌعريٌة، مف مثؿ: ) فعكؿ..( ك)  -
 ك)ـ...تٍفعمف(.

الأكٌؿ كالجزء الآخر في السٌطر الذٌم  اجتزاء التٌفعيمة، كأف يرد جزء منيا في السٌطر الشٌعرمٌ  -
أمينة     عند  كالسٌابع عشر ، كما في السٌطريف السٌادس عشربالتّدويريميو، كىك مػا ييسمػى 

 : ، عمى النٌحك الآتيٌ وفاء العمراني، كالسٌطر الأكٌؿ كالثاٌلث عند المريني

 فعكلف فعك
 لف فعك

 
 فػا

 علبتف
 

المزج بيف العناصر المختمفة بالقصيدة النٌسائيٌة مف براثف الدٌكنية كفتكر القيمػة  ينيض ىذا
فييا فعلب  ترتفع ارتفاعا مطردا مع تنكٌع مكادىا شريطة أف يت ٌـ قيمة القصيدة »الجماليٌة، كذلؾ لأفٌ 

 .(1)« مزج حقيقيٌ 

الإيقاع في القصيدة النٌسائيٌة المغاربيٌة، كذلؾ قبؿ أف  ةتجريبيٌ النٌمط تحديث جديد لكيمثٌؿ ىذا 
 المنتظـ. كالتٌخمٌص مف الإيقاع التٌفعيميٌ الأكزاف كمٌية تىعمىد إلى ىدـ كتقكيض 

ىذه التٌحكٌلات في بنية القصيدة النٌسائيٌة المغاربيٌة، كتبنييا لأشكاؿ كأنماط تحديث بعد كؿٌ 
ف العربيٌة، فيىعٍمىدٍفى إلى تكزيع شعرم  ات المغاربيات تقكيض قانكف الأيذعديدة، تحاكؿ بعضي الشٌاعر 

 النٌسائيٌ  الشٌكؿ الشٌعرمٌ مف ثابت كاطمئنػاف  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  نثرمٌ، تتحكٌؿ فيو بنية النٌصٌ الشٌعرمٌ 

                                                           
رينيو كيميؾ كأكستيف كاريف، نظرية الأدب، ترجمة: محي الدٌيف صبحي، مراجعة: حساـ الخطيب، المؤسٌسة العربية  1

 .257، ص 1985، د ب، 3لمدٌراسات كالنٌشر، ط 

 التّدوير

 التّدوير
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دُّعًو كقىمقًوً، كمف كتابة شعريٌة مكزكنػة مينغمقة إلى كتابة شعريٌة نثريٌة منفتحػة، يتٌـ مف  إلى تىصى
 خلبليا تقكيض الكزف كالتٌخمٌص مف التٌفعيمة.

عمدت أغمب الشٌاعرات في أعماليفٌ الشٌعريٌة المعاصرة إلى التٌخمٌص مف الكزف كميٌة، مع  لقد
الذٌم تيحدٌده  لحرص عمى تحقيؽ جماليٌة القصيدة بعناصر أخرل غير الكزف، كالإيقاع الدٌاخميٌ ا

      مزؽ إلى عناصر اشتغاليٌة عديدة مثؿ: التٌكرار، التٌناص، ...الخ، فقد عمد التٌحديث الشٌعرمٌ 
لبحر ككسر نظامو ة المستقمٌة، ابتداءن مف التٌفعيمة إلى اجسد النٌص، كالعبث بكحداتو البنائيٌ » 

       أك  عبر السٌياؽ الشٌامؿ، كىك بذلؾ يعمؿ عمى التٌداخؿ العميؽ اليارمكنيٌ  المكسيقيٌ 
 .(1)»ة... ة احتماليٌ داخؿ البنية الدٌلاليٌ  ، الذم يجعؿ التٌزامف الإيقاعيٌ السٌمفكنيٌ 

نوارة نو، نجد الشٌاعرة " ة التٌي ألغت الكزف كتخمٌصت مة المغاربيٌ كمف النٌماذج الشٌعريٌة النٌسائيٌ 
 ": مَأدبةٌ متأخرةٌ "، تقكؿ في قصيدتيا " كمكػاف لا يعوّؿ عميو، في ديكانيا " ()" لحرش

كنتُ تعويذة لخريؼ يخدش ملبمحو/ عند منعطؼ كؿّ أنيف آثـ/ وعند كؿّ رغبةٍ خاطئة لغيـ 
ونَتَو المُشتياة/ كاف يشتيي أف يجعؿ مف/ أحداقي أرجوحة لشحوبو الشّاىِؽ/ كنتُ تعويذتو وأيق

تعويذتي في حُمكة مواسـ/ لا تفقو في تقشير فاكيتي الطازجة حدّ الذّبوؿ/ الخريؼ تعويذتي/ وأنا 
تعويذتو/ كلبنا تعويذة الآخر/ يستدرجنا الغروب/ الذّي يتوسّد أمكنة الدّنيا كأريكة مف خدوش/ 

/ متزا! وكدمات حمة في الباؿ/ كنتُ لا أغادرني إلّا إلى / كنت لا أغادر نياري عادة إلّا إلى أحلبٍـ

                                                           
 .214ص  دت، الغمكض في الشٌعر العربي الحديث، ديكاف المطبكعات الجامعية، ب ط، الجزائر، ،انيإبراىيـ رم1

 " 2005سنة " نوافذ الوجع" صدر ديكانيا الأكٌؿليا عدّة أعماؿ شعريّة، " كاتبة كصحفيٌة جزائرية،  نوارة لحرشالشٌاعرة  
عف منشكرات كزارة  2007سنة " أوقات محجوزة لمبرد "  انيةعف منشكرات جمعية المرأة في الجزائر، لتصدر مجمكعتيا الثٌ 

"  كمكاف لا يعوّؿ عميوالغلبؼ كانت لمرساـ الجزائرم محمد إسياخـ، كلقد صدر ديكانيا الثاٌلث "  كحةل الثقافة الجزائريٌة،
، ك  0162سنة  الإسبانية، كالفرنسية،  تيرجمت بعض نصكصيا إلى الكردية كالفارسية، الإنجميزية،عف منشكرات الكطف اليكـ

 كما صدرت بعض نصكصيا في أنطكلكجيات كمكسكعات شعريٌة جزائريٌة كعربيٌة.
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الأفكار كنتُ، طيبة الظّفّ واليواجس/ وافرة  غدٍّ يُموحُ لي مف شُرفة/ خيالات شاىقة الغبطة/ طيبة
 .(1)الخياؿ، قميمة المساوئ/ زاخرة الحبّ كنتُ كنبيّة أسطوريّة مُثمرة بالحكايا/ والأساطير، 

ٌـ فييا التٌخمٌص النٌيائيٌ  قصيدة النّثر" فالمتتبٌع ليذا النٌمط مف الشٌعر أم    مف  "، التٌي يت
مف كحدة البيت إلى كحدة السٌطر  الانتقاؿ الشٌكميٌ  »، الذٌم ييعيٍّنو كتقكيض النٌظاـ الخميميٌ  الكزف

لى كحدة الجممة في قصيدة النٌثر مسألة شكميٌة  ،الشٌعرمٌ  ، يكتشؼ أنٌيا لـ تستمدٌ كجكدىا مف (2)«كا 
نٌما خمقت في النٌثر جمالان لـ تقصده، كحقٌقت إيقاعيا مف خلبؿ تشكٌؿ النٌصكص بلبغػة ا لذٌاكرة، كا 

؛ فاستطاعت أف تخمؽ مساحات كاسعة في شعريٌة داخميٌا، لـ تحضف الإيقاع الجاىز الخارجيٌ 
   لتخمؽ علبقات جديدة لغكيٌة كغير  ،التٌمقي، فانصيرت قصيدة النٌثر مع كؿٌ عناصر الكتابة

ايٌة؛ كمف ىنا أكجدلغك  ، حيف صالحت بيف كممة قصيدة بشعريتيا المحمٌقة  ت تناقضن في المفيكـ
، تركت الشٌفاىية بكؿٌ إلى الإنجاز الدٌلاليٌ  المتكترة، كالنٌثر ببساطتو، خرجت مف الأداء المعنكمٌ 
ي أك التٌعدٌد ى التٌشظٌ مف النٌصيٌة المحدكدة إل ،معطياتيا الصٌكتيٌة إلى الكتابيٌة بكؿٌ إمكاناتيا الحديثة

 .(3)، مف المكسيقى إلى الإيقاع، مف الخياؿ إلى الكجكدالنٌصٌيٌ 

كتملؤ الفراغ عمى أفٍ تسدٌ النٌقص  ،فعممت الشٌاعرة المغاربيٌة في تخمٌصيا مف عمكد الشٌعر
عريٌة المٌعب الحرٌ بالكممات، فجاءت الصٌكرة الشٌ ممارسة انطلبقا مف تبنييا لأنظمة لغكيٌة مختمفة ك 

" مُنفتحةكتابة شعريّة جديدة "  ميٌدت لظيكر، حيث لمكزف كالتفٌعيمة بديلبؤيكمٌ في تصكٌرىا الرٌ 
     كتابة خارج الكزف أم قصيدة النٌثر، ىذه القصيدة التٌي تقكؿ بالكتابة الشٌعريٌة النٌسائيٌة 

النٌصٌ أفٌ ب أف نكضٌح، ىنا، المفتكح، كطبعا، يج المفتكحة، بمعنى تؤسٌس لمنٌصٌ الشٌعرمٌ النٌسائيٌ 
ناقص، يتّـُ مؿءي  كنًتاج أدبيٌ  ، كالذٌم ينظر إلى العمؿ الإبداعيٌ أمبرتو إيكوالمفتكح مف منظكر 

                                                           
، مطبعة دار النعماف، السداسي الأكٌؿ، برج الكيفاف،  1 نكارة لحرش: ديكاف " كمكػاف لا يعكٌؿ عميو "، منشكرات الكطف اليكـ

 .31، 30الجزائر، ص 
، 1قصيدة النٌثر ) نصٌ مفتكح عابر للؤنكاع(، المؤسٌسة العربيٌة لمدٌراسات كالنٌشر، ط عزٌ الديف المناصرة، إشكاليات  2

 .35، ص 2002بيركت، 
) دراسة في جماليات الإيقاع(، الانتشار  قصيدة النٌثر العربية، بيف سمطة الذٌاكرة كشعريٌة المساءلةعبد النٌاصر ىلبؿ،  3

 .20، 19العربي، د ط، د ب، د ت، ص 
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المفتكح، ككتابة شعريٌة مفتكحة عابرة للؤنكاع، تيقكٌض  النٌسائيٌ  فجكاتو بالتأٌكيؿ، كبيف النٌصٌ الشٌعرمٌ 
كييمكف أيضا النٌظر إلى النٌصٌ المفتكح عمى أساس الانفتاح كتييدٌـ الحدكد بيف الشٌعر كالنٌثر، 

ة المنفتحة مف خلبؿ ة النٌسائيٌ كتجاكز الذٌات إلى العالـ، كييمكف ميعاينة الكتابة الشٌعريٌ  المكضكعاتيٌ 
 ة:التٌرسيمة الآتيٌ 

 

 

 

 

 

 

، يمكننا النٌسائيٌ  أيكلى عمميات الانفتاح النٌصٌيٌ  فإف كاف ىدـ كتقكيض القانكف البيتيٌ 
الميبدعات المغاربيات التٌخمٌص  غاربيٌة، حاكلتالاستشياد في ىذا الإطار بنماذج شعريٌة نسائيٌة م

      مف الكزف كميٌة كقكٌضف قانكف الأذف العربيٌة، مف خلبؿ "قصيدة النٌثر" أك الكتابة خارج 
  لأفٌ  "؛ قصيدةطمح " " بدؿ ميص كتابة"  الكزف، كنحف في ىذا المكضع، نتعمٌد استعماؿ ميصطمح

الكتابة تيشير بينما الكتابة شيء يختمؼ عف القصيدة، فالقصيدة شكؿ مف أشكاؿ الكتابة الشٌعريٌة، 
، فنقكؿ عف القصيدة قصيدة مادامت تيحافظ كلعب حرٌ بالكممات غةلمٌ  الشٌعريٌة إلى استخداـ خاصٌ 
كالتأٌسيس  بصدد القكؿ بكتابة شعريٌةفنحف  ،)الوزف( إسقاط الإيقاععمى شكميا، ككيمٌمػا حاكلت 

، كتمثيؿ قيـ ما الحداثيٌ  ، ىذا النٌمكذج مف الكتابة الذٌم يسمح بتقصٌي المضمر النٌصٌيٌ لنصٌ مفتكح
"  نوّارة لحرش" لمشٌاعرة الجزائريٌة " أناشيد العطببعد الحداثة، لذا ارتأينا الاعتماد عمى قصيدة " 

 : ا"، تقكؿ فيي يوكمكاف لا يُعوّؿ عممف ديكانيا " 
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أتدثر بذكريات باردة،/ أُربتُ عمى جراح منكمشة في أريكة مف نزيؼ/ وأرتشؼ غيمة عمى  -1-
ميؿٍ/ عمى حيف غفوة طارئة/ تتسمؿُ حشراتٌ ضارة إلى مفاصؿ الوقت/ تُصيبيا بموثة أسى،/ 

،/ تنشر ترتشفني عمى ميؿ تعاسة مترامية/ تُرذذني بغصّات -2-تنخرىا بلب جدوى الحياة/ 
 -3-منديؿ روحي عمى مشجب مف أنيف،/ يتيالؾ المنديؿ،/ يتيادى المشجب/ ويتّسع الأنيف/ 

أقضـ تُفاحة الوىـ في ىزيع المواسـ القاحمة،/ أتيادى عمى ساعد عمرٍ مقتضب/ أتعثّر بذيؿ 
 جحيـ يتّسع في أتوف الخيبة/ أخربش جسد حياة يتيالؾ في المعنى بأمنيات/ مقضومة/ أنْضُجُ 
ثمرة محفوفة باليتـ في فكرة العراء/ أفتح أسارير حتفي عمى مرآة العزلةِ/ ألتفتُ إلى جرحي 
المترامي في ضمّادة بالية/ ألتفت/ فأراني: مجرّد عاشقة ذبمت أساريرىا في ىزيع/ المواسـ 

أغمضُ عينيّ فينسابُ الخريؼ في  -4-القاحمة،/ وذبُمت ألحانيا في ناي يحفّو زميرير/ 
الشتاءُ مروحة القمب/ والحياة  -6-أغرورؽ في الفصوؿ قيمولة لغيوـ محتممة/  -5-ي/ أفكار 

قمبٌ مُدجّج بالينابيع،/ يقرأ كؼّ  -7-./ ! ./ وأنا ريح ورذاذٌ قميؿ! معطؼ مثقوب الياقةِ والجيوب
ّـ يدلؼ إلى جحيمو غير مطمئف الباؿ  كدمعة المعزّي -8-/ ! المحاؿ/ فيتعثّر بأوحاؿ اليأس/ ث

 .(1)الغريب عمى ميّت لا يعنيو/ تُعمّقني الحياة عمى أفكارىا المُنيكة

، يتحدٌد الانفصاؿ بإمكانيٌة مقطعنا منفصمة كمتٌصمة في آف معنا عشريتشكٌؿ النٌصٌ مف ثلبثة 
      أك الجزئيٌ  أمٌ مقطع مف القصيدة دكف أف يختؿٌ المعنى الكمٌيٌ  -نصٌ ميستقٌؿ  –اقتطاع 

بصكرة  د الاتصػاؿ بترابط المقاطع فيما بينيا كتشكٌؿ البنيٌة الكيميٌة. كيتشكٌؿ النٌصٌ لمنٌصٌ، كيتحدٌ 
 الميتتبٌع لممقطع الشٌعرمٌ يكتشؼ رة كميٌة تتشكٌؿ عبر عدٌة صكر جزئيٌة، فدائريٌة، مف حيث ككنو صك 

ييمكف ميعاينتيا  ، كالتٌي(العتمةو  ،الوجعالأخير أنٌيما يمتقياف في علبمة )  الأكٌؿ كالمقطع الشٌعرمٌ 
 :عمى النٌحك الآتيٌ 

 المقطع الأوّؿ:

                                                           
، د ط، برج الكيفاف، الجزائر،  نكارة 1 ، 83، 82، ص 2016لحرش، ديكاف: كمكاف لا يعكٌؿ عميو، منشكرات الكطف اليكـ

84 ،85 ،86 ،87 ،88 ،89. 
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أتدثر بذكريات باردة،/ أُربتُ عمى جراح منكمشة في أريكة مف نزيؼ/ وأرتشؼ غيمة عمى  -1-
ميؿٍ/ عمى حيف غفوة طارئة/ تتسمؿُ حشراتٌ ضارة إلى مفاصؿ الوقت/ تُصيبيا بموثة أسى،/ 

 .تنخرىا بلب جدوى الحياة

 المقطع الأخير:

وحِ  -13-  .! تَزْرَعُنِي الحَيَاةُ عَمَى سُطُوحِيَا/ بَذْرَةَ خُدُوشٍ../ فَتُثْمِرُ شَجَرَةَ جُرُوحٍ فِي قَمِيصِ الرُّ

أم مف أشياء مجرٌدة ثابتة  (، غيمة - جراح – الذّكريات الباردة) تبدأ الشٌاعرة نصٌيا بقكليا 
(، فتمتقي مر شجرة جروح في قميص الرّوحتُث( ك) بذرة خُدوشلدل الشٌاعرة، كتنتيي عند قكليا ) 

(، كلـ  الوجعالقصيدة في مسارىا الدٌائرمٌ في نيقطة تماس ميشتركة، كالتٌي تيمثٌميا البًنيٌة الصُّغرل ) 
نٌما تيحاكؿ الشٌاعرة "  نوارة يكف ىذا التٌصادـ بيف مطمع القصيدة كنيايتيا عبثا أك شكميٌا فقط، كا 

، شكٌمو التقاء محكر السٌرد يٌا رؤيكيٌادلال ، أف تىخمؽ انفجارادـ المٌغكمٌ صاىذا التٌ  " مف خلبؿ لحرش
، تمجأ الشٌاعرة عبرىا إلى اعتماد فنقرأ في بعض مقاطع القصيدة سردنا شعريًّابمحكر الشٌعر، 

 : ، كذلؾ مف خلبؿ قكليااستعارات بلبغيٌة جديدة

أرتشؼ غيمة عمى  -يكة مف نزيؼ أُربتُ عمى جراح منكمشة في أر  -أتدثر بذكريات باردة ) 
أقضـ  -ترتشفني عمى ميؿ تعاسة مترامية -تتسمؿُ حشراتٌ ضارة إلى مفاصؿ الوقت -ميؿٍ 

أتعثّر بذيؿ جحيـ  -أتيادى عمى ساعد عمرٍ مقتضب  -تُفاحة الوىـ في ىزيع المواسـ القاحمة
أنْضُجُ ثمرة  -ضومةأخربش جسد حياة يتيالؾ في المعنى بأمنيات مق -يتّسع في أتوف الخيبة 

ألتفتُ إلى جرحي  -أفتح أسارير حتفي عمى مرآة العزلةِ  -محفوفة باليتـ في فكرة العراء 
أغرورؽ في الفصوؿ  -أغمضُ عينيّ فينسابُ الخريؼ في أفكاري -المترامي في ضمّادة بالية

وأنا  -. ! جيوبوالحياة معطؼ مثقوب الياقةِ وال -الشتاءُ مروحة القمب  -قيمولة لغيوـ محتممة
ّـ يدلؼ إلى  -قمبٌ مُدجّج بالينابيع، يقرأ كؼّ المحاؿ/ فيتعثّر بأوحاؿ اليأس -.! ريح ورذاذٌ قميؿ ث

كدمعة المعزّي الغريب عمى ميّت لا يعنيو/ تُعمّقني الحياة عمى  -! جحيمو غير مطمئف الباؿ
 أفكارىا المُنيكة(. 
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ميكثفٌة، يسير ار الشٌعر لتخمؽ أساليب تخاطبيٌة " السٌرد بجك  نوارة لحرشتستخدـ الشٌاعرة " 
ىذه  إلى جنب مع الشٌعر، الذٌم تيحدٌده عناصر شعريٌة تيحرٌؾ سيككف السٌرد، كتظير السٌرد فييا جنبنا

          مف تبني الشٌاعرة لمفارقات تضاديٌة منطقيٌة، كاستعارات  العناصر الشٌعريٌة، انطلبقنا
ة جمع الميتناقضات، كذلؾ عبر عدٌة صكر شعريٌة تيحدٌد التٌكتٌر اتيجيٌ بلبغيٌة، كاعتمادىا لإستر 

 في: في القصيدة، كالميتمثٌمة الشٌعرمٌ 

 .أتدثر بذكريات باردة-1

 .أيربتي عمى جراح منكمشة في أريكة مف نزيؼ -2

 .أرتشؼ غيمة عمى ميؿو -3

 .تتسمؿي حشراته ضارة إلى مفاصؿ الكقت -3
 .يةترتشفني عمى ميؿ تعاسة مترام -4
 .أقضـ تيفاحة الكىـ في ىزيع المكاسـ القاحمة -5
 .أتيادل عمى ساعد عمرو مقتضب -6
 .أتعثٌر بذيؿ جحيـ يتٌسع في أتكف الخيبة -7
 .أخربش جسد حياة يتيالؾ في المعنى بأمنيات مقضكمة -8
 .أنٍضيجي ثمرة محفكفة باليتـ في فكرة العراء -9
 .أفتح أسارير حتفي عمى مرآة العزلةً  -10
 .المترامي في ضمٌادة باليةألتفتي إلى جرحي  -11
 .أغمضي عينيٌ فينسابي الخريؼ في أفكارم -12
 .أغركرؽ في الفصكؿ قيمكلة لغيكـ محتممة -13
 ركحة القمب.الشتاءي م -14
 . ! كالحياة معطؼ مثقكب الياقةً كالجيكب -15
 .! أنا ريح كرذاذه قميؿ -16
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تخمٌصيا مف  بعد"  أناشيد العطبالمكسكمة "  ، ىذه، " نوارة لحرشقصيدة " ميراىنة تستند 
الكزف كميٌة كالضٌجة النٌقديٌة التٌي أثارتيا مف ذلؾ، فراحت الشٌاعرة تستمدٌ مكسيقاىا الشٌعريٌة مف 

يقاعاتيا الدٌاخميٌة، الدٌلاليٌة كالذٌىنيٌة يحاءاتيا، كنبرىا، كا   ، لتحقيؽ المشركع الشٌعرمٌ (1)أسرار المٌغة، كا 
 نسائيٌ مفتكحو عابرو للؤنكاع. العتيؽ، كالػتأٌسيس لمشركع نصٌيٌ  النٌسائيٌ 

" عمى الاشتغاؿ حكؿ البنيٌة الإيقاعيٌة الدٌاخميٌة، كأحد  نوارة لحرشفعمدت الشٌاعرة " 
أداة شعريٌة مشتركة بيف مختمؼ الأساليب  »، كمع أنٌو الميعكٍّضات الفنيٌة عف الإيقاع الخارجيٌ 
ف كجييف: مف حيث ىك عنصر استقطاب إليو تزداد م الشٌعريٌة، إلٌا أفٌ حاجة النٌصٌ الحداثيٌ 

في القصيدة العربيٌة؛ كالثاٌني بما ىك أداة  ، بعد أفٍ حيرٍّـ لذٌة الإيقاع الخارجيٌ لمقارئ، لاسيما العربيٌ 
التٌي يسعى النٌص الجديد إلى تكثيفيا إلى أقصى درجػة تيمكٌنو  ،تعبيريٌة كسائر الأدكات الأخرل

كتمؾ » مف دائرة العمميٌة الإبداعيٌة يستدعي آليات اشتغاؿ أخرل فإقصاء الكزف  ،(2)«منيا مكىبتو 
ي ترتبط بالنٌثر، أف الكزف بجممة مف الخصائص التٌ  ضحقيقة لا ميرب مف الإقرار بيا، أف يعكا 

لذلؾ كاف عمى  ،اع بيا إلى مستكل الأداء الشٌعرمٌ يستنفر في لغة النٌثر أقصى طاقاتيا، للبرتف
 .(3)»... النٌثر العادمٌ عمى نفسيا كتتكتٌر، كتصفك كتقاكـ الانزلاؽ إلى  قصيدة النٌثر أف تمت ٌـ

مف إحصػاء عدد الكحدات أك الكممات  لقصيدة النٌثر انطلبقنا الدٌاخميٌ  فيمكف تحديد الإيقاع
كالذٌم يتطمٌب  ،تماثميا في حجمياك كتناظرىا  ،عنصر التٌكازم بيف الجمؿ »الكاردة، أم مف خلبؿ 

عدد الكممات في كؿٌ جممة، أك في كؿٌ سطر شعرمٌ، لذلؾ يمكننا اتخاذ الكممة كحدة تكازنا في 
خذ الكممة دكر التٌفعيمة في الشٌعر لمس مكسيقى الجممة النٌثريٌة، كأصكتيٌة/ إيقاعيٌة، يتٌـ مف خلبليا 

        ، الذٌم يسمح باشتراؾ كممتيف في تفعيمة المكزكف، مع اختلبؼ ييمميو القانكف العركضيٌ 

                                                           
عبد ا﵀ بف أحمد الفيفي، حداثة النٌصٌ الشٌعرم في المممكة العربيٌة السٌعكديٌة ) قراءة نقديٌة في تحكلات المشيد الإبداعيٌ(،  1

 .125، ص 2005، الرٌياض، 1دبي بالرٌياض، ط النادم الأ
عبد ا﵀ بف أحمد الفيفي، حداثة النٌصٌ الشٌعرم في المممكة العربيٌة السٌعكديٌة ) قراءة نقديٌة في تحكلات المشيد الإبداعيٌ(،  2

 .172، 171ص 
 .120، ص 2003، الأردف، 1عمي جعفر العلبؽ، في حداثة النٌص الشٌعرم، دار الشٌركؽ، ط  3
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كتبقى مسألة خمؽ ىذا النٌمط  ،(1)«كاحدة، )...( كاعتماد مثؿ ىذه الكحدة سيكفٌر جكٌا إيقاعيٌا  
   عمى استجابة خفيٌة في ذات المبدع، لتدفؽ الكممات الكارد عمييا لحظة  »متكقٌفة  الإيقاعيٌ 

معنة في حساسيتيا في التقاط الكتابة، كالتٌي ييمكف لمقارئ إدراكيا خلبؿ عمميٌة القراءة المتمرٌسة كالم
 الشٌعكريٌة، التٌي تيحدٌد زمف بدء، أم أفٌ الأمر يعتمد عمى ما ييسمى بالدٌفقة (2)«نبض الكلبـ 

قصيدتيا في ، " فاطمػة سعد ا﵀لػ" كانتياء الكلبـ. كيمكف تطبيؽ ذلؾ عمى نمكذجو شعرمٌ 
 تقكؿ: ،" أمواج وشظايا"  يا" مف ديكان في حقؿ فاف كوغ"  :المكسكمة

.../ في انتظار المطر../ ويمتدّ الحقؿ...سنابؿ موءودة جذع شجرة ... يستند الشّوؽ متعبًاإلى 
/ وتمرّ سحابة بيضاء../ حمامة .../ ... ويتمدّد الأمؿ الكسير في أنساغيا../ يعدّد الخيبات..

نابؿ الذّىبيّة../ ساكنة الجناح../ تراقص السّماء.. دوف التفات../ وريشة "فاف كوغ" ترسـ السّ 
وأصابعو تقطع " أذف " الرّجاء../ ويتوشّح الحقؿ بغلبلة حمراء...ىادرة النّزيؼ../ ويظؿّ الشّوؽ 
والأمؿ..في انتظار../ " فاف كوغ " آخر يعيد التّوازف../ إلى الطّبيعة../ ويرجع الأذف 

 . (3)الأصـ.. المقطوعة../ ويوقؼ شلبؿ الموت..والصّمت../ فقد ينطؽ الأخرس../ ويسمع

 :عمى النٌحك الذٌم ييظيره الجدكؿ الآتيٌ  وحدة الكممػةعمى  ايث ييمكننا تكزيع الإيقاع اعتمادن ح

عدد الوحدات في  8الوحدة 7الوحدة 6الوحدة 5الوحدة 4الوحدة 3الوحدة 2الوحدة 1الوحدة
 السّطر الشّعري

 إلى جذع

 في انتظار

 كيمتدٌ 

 كيتمدٌد

 ييعدٌد 

 شجرة

 المطر

 الحقؿ

 الأمؿ

 الخيبات

 يستند

 

 سنابؿ

 الكسير

 

 الشٌكؽ

 

 مكءكدة

 في أنساغيا

 

 متعبنا

 

 

 

 

 

 

 

 

 كحدات 05  

 كحدتػػػاف

 كحدات 04

 كحدات 04

 كحدتػػػاف

                                                           
، مطبعة اتحاد الكتٌاب العرب،  د -مفيكمات قصيدة النٌثر نمكذجا  –ينظر: محمٌد علبء الدٌيف عبد المكلى، كىيـ الحداثة  1

 .138، ص 2006ط، دمشؽ، 
 ينظر: المرجع نفسو، الصٌفحة نفسيا. 2
 .24، 23، ص 2015، تكنس، 1فاطمة سعد ا﵀ ديكاف " أمكاج كشظايا "، مطبعة الثقٌافية المنستير، ط  3
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 كتمرٌ 

 حمامة 

 اقصتر 

 كريشة

 كأصابعو

 كيتكشٌح

 كيظؿٌ 

 فاف ككغ

 إلى الطٌبيعة

 كيرجع

 كيكقؼ

 فقد ينطؽ

 كيسمع

 سحابة

 ساكنة

 السٌماء

 فاف ككغ

 تقطع

 الحقؿ

 الشٌكؽ

 آخر

 

 الأذف

 شلبؿ

 الأخرس

 الأص ٌـ

 

 بيضػاء

 الجناح

 دكف

 ترسـ

 أذف

 بغلبلة

 كالأمؿ

 يعيد

 

 المقطكعة

 المكت

 

 

 التفات

 السٌنابؿ

 الرٌجاء

 حمراء

 في انتظار

 التٌكازف

 

 

 كالصٌمت

 

 

 

 الذٌىبية

 

 ىادرة

 

 

 

 
 

 النٌزيؼ

 كحدات 03

 كحدات 03

 كحدات 04

 كحدات 05

 كحدات 04

 كحدات 06

 كحدات 04

 كحدات 04

 كحدة كاحدة

 كحدات 03

 كحدات 04

 كحدتػػػػػػػػػػػاف

 كحدتػػػػػػاف

 

 

 

 

ة دكر ة/ إيقاعيٌ لمجدكؿ السٌابؽ، كيؼ تمعب "الكممة" باعتبارىا كحدة صكتيٌ الميتتبٌع ييلبحظ 
     ا غير ىذه الكحدة سيكفٌر جكٌا إيقاعيٌ اعتماد  مشيرا إلى أفٌ التٌفعيمة في الشٌعر المكزكف، 

، فقد يطكؿ (1)بعدد منتظـ مف الكممات لا يككف تكازم الجمؿ في النٌصٌ النٌثرمٌ متكمٌؼ، بحيث 
ة لمشٌاعرة، كلتكضيح اشتغاؿ معيار كقد يقصر، حسب ما تقتضيو الدٌفقػة الشٌعكريٌ  مٌ السٌطر الشٌعر 

                                                           
، الأردف، عماف، 1رابح سعيد ممكؾ، قصيدة النٌثر العربية، بحث في المفيكـ كالبنى، دار أسامة لمنٌشر كالتٌكزيع، ط  1

 .304، ص 2015

 مجمكع:ال
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ا شعريٌ  قصيدتيا المكسكمة  في "فضيمة الشّابي"ا آخر لمشٌاعرة قياس الإيقاع بالكممػة، نقدٌـ نمكذجن
 :كما في الجدكؿ الآتيٌ تكزيع الكحدات في القصيدة نيتابع حيث ، "عتمة الكيؼ"

عدد الوحدات في  8الوحدة 7الوحدة 6الوحدة 5الوحدة 4الوحدة 3الوحدة 2الوحدة 1الوحدة
 السّطر الشّعري

 ييقصي

 بعد أياـ

 ريمتي 

 أكيمٌما

 تسألني

 بعد أياـ

 قربتي 

 البارحة

 ننيكأ

و  نقيضى

 سبعة

 شراءى 

 رأل

 جارةال

 سبعة

 أكثر

 انقطع

 ما كيجدتي 

 الدٌاخؿي 

 

 دكاء

 القمب

 عف إقامتي

 

 مف المكت

 الكيرباء

 عدا نىفىس

 

 

 

 لعيني

 أكثر

 كالترحاؿ

 

 الذٌم

 كأفٌ حتى 

 خافت

 

 

 

 

 تراجعت

 

 

 مسي مٍ لا يي 

 البيت

 يمحك

 

 

 

 العيف

 

 

 

 لا كجكد لو

 بيقىعنا

 

 

 

 قميلب

 

 

 

 

 مف عيتمة

 

 

 

 

 

 

 

 

 الكيؼ

 كحدات 03

 كحدتػػػاف

 كحدات 04

 كحدات 07

 كحدات 04

 كحدتػػػػاف

 كحدات 05

 كحدات 06

 كحدات 08

 

 

فٍ لـ يتحقٌؽ شعرمٌ،  نلبحظ مف خلبؿ ىذا الجدكؿ تقارب عدد الكحدات في كؿٌ سطر حتى كا 
ا كفؽ التٌطابؽ كالتٌساكم في عدد الكحدات في كؿٌ سطر، إلٌا أنٌيا متقاربة العدد، كييمكف أف نستجميي

كحدات،  04كحدات، السٌطر الثاٌني: كحدتاف، السٌطر الثاٌلث:  03: ) السٌطر الأكٌؿ: التٌرتيب الآتيٌ 
كحدات، السٌطر السٌادس: كحدتاف، السٌطر  04كحدات، السٌطر الخامس:  07السٌطر الرٌابع: 

ؤدٌم ىذا التنٌكيع يكحدات (،  08كحدات، السٌطر التاٌسع:  06كحدات، السٌطر الثاٌمف:  05السٌابع: 
 ، إلى تفعيؿ حركيٌة النٌصٌ الشٌعرمٌ النٌسائيٌ  في الكحدات كاللٌبانتظاـ الذٌم يكتنؼ السٌطر الشٌعرمٌ 

 ة.، كخمؽ ديناميكية الرٌؤيا الشٌعريٌ ربيٌ المغا النٌسائيٌ 

 المجمكع:
 كحدة 41
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ت أمٌػا إذا أرجعنا قصيدة النٌثر إلى الحقؿ الذٌم انبثقت منو، كىك النٌثر، نجد أغمب الشٌاعرا
كأكلى ىذه الجماليات  »"،  ات يشتغمف في نصكصيفٌ عمى " جماليات النٌثر العربيٌ يالمغارب

ىك الكلبـ الميقفى دكف كزف، كثاني ىذه الجماليات )الازدكاج(، كىك لكف مف ألكاف ك )السٌجع(، 
    الكلبـ كلا يحمك حتى يككف " لا يحسف منثكر  :السٌجع، خفٌفت قيكد قكافيو، كيقكؿ العسكرمٌ 

ا " مف  ميلبدُ القصيدة" في قصيدتيا "  ()جميمة الماجري، كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشٌاعرة " (1)«" مزدكجن
 ": ذاكرة الطّيرديكانيا " 

تأتي القصيدةُ/ في البدايةِ/ وردةً/ وحمامةً قُمريّةً/ وغمامةً ورديّةً/ أو نبتةً بريّةً/ لـ ينزعوا  »
 .(2)«أشواكيا 

إذ مكضكعنا لمشٌعر،  ، التٌي صار فييا الشٌعر النٌسائيٌ سطر الشٌعريٌةحيث نيلبحظ في ىذه الأ
" أفٍ تتكمٌـ عف القصيدة بالقصيدة، بخطاب كاصؼو ينقؿ حقيقة جميمة الماجريتمكٌنت الشٌاعرة "

فمقد سعت الشٌاعرة مف خلبؿ ىذه المكاصفات التٌي ألصقتيا بالقصيدة: ، المغاربيٌ  يٌ النٌسائ شٌعرال
كصناعة إلى تأطيرىا  ،(نبتة بريّة، غمامة ورديّة، و حمامة قمريّة، و وردةالبداية  القصيدة في)
مؽ كالتٌجديد الميستمرٌ " ذات شاعرة" في قمؽ كجكدم   المغاربيٌ  ، ليغدك الشٌعر النٌسائيٌ تتكؽ إلى الخى

                                                           
 .135، ص -مفيكمات قصيدة النٌثر نمكذجا  –محمٌد علبء الدٌيف عبد المكلى، كىيـ الحداثة  1
  كقد  ،تكنسبكالترجمة  أستاذة للؤدب العربيٌ تعمؿ      عاـ القيركاف كلدت بمدينةسيٌة كاتبة تكن جميمة الماجريالشٌاعرة

لاتحاد الكتاب  رئيسة      ديسمبر انتخبت في، ك صائدىا كمقالاتيا في الصحؼ كالدكريات العربيةنشرت العديد مف ق
ة ليا دكاكيف عدٌ كميبدعة العربية، كىي ناقدة غة تكتب بالمٌ  ،امرأة تنتخب عمى رأس ىذه المنظمةؿ كىي بذلؾ أكٌ  ،التكنسييف

 نيحصي أعماليا فيما يأتي: .اا عربين مف أحد عشر بمدن  امؤلفن  142ختير أحدىا مف بيف أ

 .1995كىك أكٌؿ ديكاف شعرمٌ أصدرتو الشٌاعرة سنة  ،"الوجد"ديكاف -

 .عرابي لمشٌ بجائزة أبي القاسـ الشٌ       ، كىك مجمكعة شعرية فازت بيا عاـ"ذاكرة الطير"-

 .كىك أيضا مجمكعة شعرية "الوجع طعمو عربيّ "-

 عبارة عف عمؿ سردمٌ ) ركاية(.  "بغداد في الميمة الثانية بعد الألؼ"-

 كىك عبارة عف مقالات. "المدف والنساء"-
 .17، ص  2006، تكنس، 1لطٌير "، الشٌركة التٌكنسيٌة لمنٌشر كتنميٌة فنكف الرٌسـ، ط جميمة الماجرم، ديكاف " ذاكرة ا 2

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/1951
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A%D8%B3%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A%D8%B3%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/2008
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3%D9%8A%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/2006
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 رؼ الرّويحاشتراؾ عدـ  " إلىجميمة الماجري، كما تنبٌينا في نصٌ الشٌاعرة "دائـ كارتباؾ السٌؤاؿ
القصيدة، البداية، وردة، حمامة، قمريّة، غمامة، ورديّة، نبتة، : ةالآتيٌ  كمماتالفي مجمكعة 

  .بريّة

شكؿ مف أشكاؿ  »" كىك  قانوف التّوازيحيث عمدت الشٌاعرة في أسطرىا إلى اعتماد " 
طٌكؿ كالنٌغمة كالبناء إلى عناصر متشابية في ال ، يتمثٌؿ في تقسيـ الحيٌز النٌحكمٌ التٌنظيـ النٌحكمٌ 

. كىك بدكره ينقسـ إلى قسميف: المماثؿ كغير المماثؿ، كالنٌمط الأكٌؿ ىك ما تككف فيو (1)« النٌحكمٌ 
/ حمامػةالكممػة مساكية كمماثمة للؤلفاظ الأخرل في الكزف كحرؼ الرٌكمٌ، عمى حدٌ قكؿ الشٌاعرة: 

   " في قصيدتيا  أميرة الرّويقي"قكؿ الشٌاعرة ...الخ، كيظير جميٌا أيضا في ورديّة/ قمريّة، غمامة
 ":دُمية الشّمس" مف ديكانيا "  غُربة" 

 . (2)«! أنػا ؟/ أـ أنا الحياة ؟ أَقَبْرٌ أنا ؟/  أَنَثْرٌ أنا ؟/  أَشِعْرٌ »

(، قد تساكت في  ) أَفِعْؿٌ ، كردت عمى تفعيمة أشعرٌ، أنثرٌ، أقبرٌ نيلبحظ أفٌ ىذه الألفاظ: 
 (. الراّء) أم حرؼ الرٌكمٌ 

، مع ة متماثمة تمامناازيٌة متساكيٌ كيمكف استظيار مثالان شعريٌا آخر، ترد فيو الكممات متك 
"  إيقاع العشؽقصيدتيا " في " ()سموى الفندريالتٌركيز عمى قافيٌة كاحدة، عمى حدٌ قكؿ الشٌاعرة " 

 ": إيقاع الخمودمف ديكاف " 

                                                           
 .136،  ص -مفيكمات قصيدة النٌثر نمكذجا  –محمٌد علبء الدٌيف عبد المكلى، كىيـ الحداثة  1
 .13، ص 1999، تكنس، 1، ط J.M.Sأميرة الركيقي، ديكاف: دمية الشٌمس، مطبعة  2
 " كاتبة تكنسية رحمت عنٌػا إلٌا أفٌ أعماليا خمادىتٍيا، إذ خمٌفت كراءىا العديد مف الأعماؿ نيحصييا  " الفندريسموى الشٌاعرة

 كما يأتي:
 .1998" الصٌادر عف دار الجيؿ الجديد سنة  ما أروع أف أحبّؾديكاف "  -
 .2000"، الصٌادر عف شركة فنكف الرٌسـ كالنٌشر كالصٌحافة، سنة رسالة حبّ ديكاف " -
 .2000"،  الصٌادر عف شركة فنكف الرٌسـ كالنٌشر كالصٌحافة، سنة  نساء عاشقاتديكاف "  -
 .2001"، سنة لا مفرّ ديكاف "  -
 .2002"، الصٌادر عف شركة فنكف الرٌسـ كالنٌشر كالصٌحافة، سنة إيقاع الخمودديكاف " -
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/ كحيف ختـ بػ "القاؼ".. عذّبوهكحيف أردؼ " الشٌيف "،  /كذّبوه.. حيف نطؽ بػ " العيف "/  »
ٌـ كتبكا عمى قبره: " شييد العشؽ"صمبوه  . (1)«/ ث

كردت مسجكعة، تنتيي بحرؼ ركمٌ كاحد  كذّبوه، عذّبوه، صمّبوهنلبحظ أفٌ الكممات الآتيٌة: 
، كقد كردت عمى كزف كاحد كىك " فىعاميكه ". كىك نفس ما انتيجتو  في  ()رة سعدة خمخاؿمنيميشترؾو

 ": في غيابؾ" لمكسكمة "، تقكؿ في قصيدتيا ا لا قمبَ لمنّيارديكانيا " 

                                                                                                                                                                                     

 .2004ر كالصٌحافة، سنة "، الصٌادر عف شركة فنكف الرٌسـ كالنٌشحريّة الرّوحديكاف " -
 .2005"، الصٌادر عف نفس دار النٌشر، سنة بستاف الأحلبـديكاف " -

، عمى الرٌابط: 2013ك  1877بيف  لمنشكرات الشعرية التكنسية : اببميكغرافيا الشعر التكنسي فيرست) يُنظر: مراد عموي، 
dzhttps://books.google. .) 

 .29، ص 2002، جكيمية ، تكنس1سمكل الفندرم، ديكاف " إيقاع الخمكد "، شركة فنكف الرٌسـ كالنٌشر كالصٌحافة، ط  1

 " خرجت في جامعة الجزائر في )عمكـ الإعلبـ ت 1970أكت  08مف مكاليد  كاتبة جزائرية " منيرة سعدة خمخاؿالشٌاعرة
نس لتعمؿ بعد ذلؾ في مجاؿ تخصصيا في الصحافة الجزائرية كنذكر مف كتحصمت عمى الميسا 1993كالاتصاؿ عاـ 

الصحؼ كالدكريات التي عممت فييا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر )مجمة الكحدة الأسبكعية ، الشركؽ الثقافي، صحيفة 
ي مديرية الثقافة فالنيار( إلى أف دخمت كزارة الثقافة في الجزائر كتشغؿ الآف منصب رئيسة مصمحة النشاطات الثقافية 

إلا في مطمع التسعينيات مف  بدأت كتابة الشعر في أكاخر الثمانينيات إلا أنيا لـ تنشر نتاجيا الشعرمٌ   .لكلاية قسنطينة
، كغيرىا( ثـ أخذت تنشر صكت الأحرار كاء، النصر، الصحافة،القرف العشريف بدءان مف الصحافة الجزائرية )الشعب، أض

الجكائز  نالت الشاعرة منيرة سعدة خمخاؿ العديد مف  .( المصرية ك )الرافد( الإماراتيةمنيا )أخبار الأدب في الدكريات العربية
/  2000جائزة المجمس الثقافي الاستشارم لكلاية قسنطينة عاـ /  1995جائزة مسابقة تمفزيكف الشرؽ الأكسط الشعرية   :منيا

عددان مف الأكسمة كما أنيا نالت ،  0222جائزة بمدية قسنطينة عاـ /  2002جائزة الأكراس الشعرية بكلاية خنشمة عاـ 
كساـ الاستحقاؽ الثقافي مف بمدية قسنطينة في اليكـ /  2002كساـ الاستحقاؽ الثقافي بقسنطينة عاـ  :التكريمية منيا

ائرية مع غيرىا مف )نساء كقد كرمت الشاعرة منيرة سعدة خمخاؿ مف قبؿ رئيس الجميكرية الجز  2004الكطني لمفناف عاـ 
 1997عضك مؤسس منذ عاـ /  عضك حركة شعراء العالـ/  عضك اتحاد الكتاب الجزائرييف ( كىي :2008متميزات لعاـ 

رئيسة جمعية )المبدعات( الثقافية التي أنشئت في  / لمديرية الثقافة لكلاية قسنطينة)نادم الاثنيف الثقافي كالفني( التابع 
عدٌة  صدر ليا رت ىذه الجمعية عددان مف الأعماؿ الإبداعية لأديبات كأدباء مف الجمعية كخارجيا .كقد نش 1/9/2002

 أعماؿ شعريٌة نيحصييا فيما يأتي:

 . 2002 ،الجزائر العاصمة، اتحاد الكتاب الجزائرييف"، لا ارتباؾ ليد الاحتماؿديكاف "-

 . 2004 ،ينةمنشكرات أصكات المد "،أسماء الحب المستعارة ديكاف " -

https://books.google.dz/
https://books.google.dz/
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/ كتحتبس صوتؾ/ / أنصت إلى ىديرهعطرؾ// أتنفٌس زرقتوروحؾ /،/ أتأمٌؿ كردة البحرغيابؾفي »
 . (1)«/ عند المغيبحضورؾأنفاس المٌغة/ كقد اكتمؿ 

 ة الإيقاعيٌة لمقصيدة النٌثريٌة النٌسائيٌة. كىذا كمػٌو أسيـ في تحديد التٌجريبيٌ 

الذٌم يقكـ عمى عدـ المماثمة بيف الألفاظ، فترد عندمػا تككف المٌفظة متٌفقة في  أمٌا النٌمط الثاٌنيٌ 
    " في قصيدتيا المعنكنة  زينب الطّييري، كما في قكؿ الشٌاعرة " الكزف كمختمفة في حرؼ الرٌكمٌ 

 :، تقكؿ" تراتيؿ عمى رصيؼ الصّمت" مف ديكانيا "  سواد" 

/ حرقةن لـ تنتظر/ سجفه كبير/ بالأحضافً قد منيمرٌ / زُعػػاؽٌ / ميره سوادٌ ليؿه »         / بكره فياؼو
 .(2) «لفٌني

ىذا التٌنكيع في حرؼ الرٌكمٌ في خمؽ جماليٌة إيقاعيٌة حدٌدتيا المكسيقى الدٌاخميٌة، التٌي أسيـ 
ركؼ، فتعمدٌت قصيدة النٌثر استثمار ىذه الطٌاقات الإيقاعيٌة بكعيٌ كبغير تيعيٌنيا تقارب مخارج الح

 كعي كتحقيؽ شعريٌة قصيدة النٌثر.

: "  فاطمة بف فضيمةعمى النٌحك الذٌم سارت عميو الشٌاعرة "  لماذا " في ديكانيا المكسكـ
 ": نبيّ بحجػـ إلػو"، تقكؿ في قصيدتيا " يُخيفؾ عريي

 

 

 

 
                                                                                                                                                                                     

 . 2006 ،منشكرات أصكات المدينة "،الصحراء بالبابديكاف "  -

 ) أخذت المعمكمات مف صفحتيا عمى الفيس بكؾ(.  قيد الطبع "..العيف حافيةديكاف "  -
 .31، ص 2015، الجزائر، 1منيرة سعدة خمخاؿ، لا قمبى لمنٌيار، دار ميـ لمنٌشر، ط  1
 .74، ص 2015، الدٌار البيضاء، المغرب، غشت 1صيؼ الصٌمت، مطبعة القركييف، ط زينب الطٌييرم، تراتيؿ عمى ر  2
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 ريني ...دثّريني ... دثّ »
 ئي وجيي وحزني في ثناياؾ أدفنينيخبّ  
 ستظؿّ وحدؾ واقفا 
 قرب المدارات التّي أسّستيا 

 ستظؿّ وحدؾ فانتظر ضوءاً رفيقاً 
 أو أعدْ خمؽَ القمػر 
 نا منّي أحضنيني ... اغسميني مفبؾِ دثّريني، عار أ 
 ذنوبي 
 . (1)«اجعميني قوس أحزاف البشر 

 

فغدا الميذكٌر في ، عرمٌ الشٌ ا ة المؤنث في خطابيإلى مركزيٌ  ،حتما دةليذه القصيالقارئ  بونتي
مف سيٌد الخمؽ " محمد صمى ا﵀  لبذ الكحيد كالمرفأ الأميف، بدءنابحثو دائـ عف الأنثى، ككنيا الم

عميو كسمٌـ " في خطابو لزكجو، عند نزكؿ الكحي، فقاؿ: دثريني، دثريني ....، فتحاكؿ الشٌاعرة 
ة " إمحػاء الحدكد الفاصمة بيف الذٌكر كالأنثى، كالتٌحرٌر مف قانكف المنظكمة العربيٌ فضيمةفاطمة بف "

 :، قائمةبيجػر التٌقميد، الذٌم يقكؿ بكحدة البيت، كالعمؿ عمى ىدـ الحدكد، تيضيؼ الشٌاعرة

 كنتَ مفتونػاً بيا حدّ الجنوف.
 ليتني كنت كػ " ريتػا " أو كػ " ذات الخاؿ "

 عالًا أو بريقاليتني انف
 ليتني شيء يثيرؾ في مزاد

 كاف وجيؾ عند ذاؾ الفجر منحوتا
 كآلية أضاعت درب عودتيا إلى عرش قصيّْ 

 كـ كنت منثورا ببابي
 كيؼ أجرؤ أف ألممـ ما تناثر مف غبار الآلية

 
 

                                                           
 .36، ص 2003، تكنس، 1فاطمة بف فضيمة، لماذا يخيفؾ عريي، الشٌركة التٌكنسيٌة لمنٌشر كتنمية فنكف الرٌسـ، ط  1

 الأنثػى خلبص ومرفػأ للؤمػاف

ؿ الذّات الأنثويّ  ة مف أناىا تَنَصُّ
والرّغبة في تمثيؿ الآخر 
 والانصيار في أناه

عمى سبيؿ المُشػابيػة بيف الآليػة 
 والآخػر
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 الغرفة الخرساء ظمّميا الغما ْـ
 والباب ينتحب افْتحيني

   والمّحائؼ والسّتائر والمفارشُ 
 كمّيا تيفو إليؾ بلب حذرْ 

 .(1)ىذا الإلو ببابنػا، لا تمفظي ىذا القدرْ 
 

الاختلبؼ الحاصؿ عبر تكشؼ لمقاطع الشٌعريٌة المختمفة، المذككرة سابقا، إفٌ معاينة ا
ذٌيف يعملبف عمى م" ك" الفجكة: مسػافػة التٌكتر "، العة، كىذا مػا ييحقٌؽ "التٌنافرالمقاطع الشٌعريٌة المتنكٌ 
بالمعنى الذٌم يمكف أف نيعطيو لما ييسميو باترسكف بػ " إيقاع النٌثر "، أك  »خمؽ الإيقاع كتشكيمو، 

المفتكح، مستعيديف في ذلؾ، بعض ما جاء في التٌصكٌر  ما نقترح تسميتو ىنا، بالإيقاع الدٌيناميٌ 
 .(2)«ليكرم تينيانكؼ  النٌظرمٌ 

    في القصيدة النٌسائيٌة  ،شكاؿ الإيقاعيٌةفي خلبصة قكلنػا أفٌ المتتبٌع للؤنستنتج  ك
حيث عرفت اليندسػة الإيقاعيٌة عند المرأة ، الإيقاعيٌ  ة، يممح تحكٌلا في مستكاه الاشتغاليٌ المغاربيٌ 
 :مراحؿ، نستجمييا في الميخطٌط الآتيٌ  أربع تحكٌلات عدٌة، نيمخٌصيا في الشٌاعرة

                                                           
 .37، 36فاطمة بف فضيمة، لماذا يخيفؾ عريي، ص  1
 .152الشٌعر العربي المعاصر، ص صلبح بكسريؼ، حداثة الكتابة في  2

 رَجُؿٌ بحجػػػػـ إلػػػػػػػػػو
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ىي القصيدة التٌي تتقابؿ 

ة، فييا الأشطر الشٌعريٌ 
ي تنبني عمى أكزاف كالتٌ 

خميؿ كتفعيلبت بحكر ال
 بف أحمد الفراىيدم

  النّسؽ الإيقػاعػيّ 
 المُفرد

 والخروج عنو تقويض الشّكؿ الشّعريّ 

 تحوّؿ تحوّؿ تحوّؿ تحوّؿ

  النّسؽ الإيقػاعػيّ 
 تعدّدالم

  ةالإيقػاعػيّ الوحدة نسؽ 
 تشظّيالمُ 

 المغػاربيّ  سائيّ تحوّلات الإيقػاع في الشّعر النّ 

تتكزٌع ىي القصيدة التٌي 
فييا التٌفعيلبت بطريقة 
 حرٌة، كتنكٌع في التٌفعيلبت 

نٌصٌ الشٌعرمٌ الذٌم ىي ال
ييقكٌض الكزف كيييدٌـ نظاـ 

  الخميؿ كيميٌة 

 التّناظريّة القصيدة 

 العموديّػة

 تّفعيمػةقصيدة ال

 

 نّثػرقصيدة ال

 

 اليايكوقصيدة 

 

 ضػةالومقصيدة 
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 :حدة عمى النٌحك الآتيٌ نمكذج عمى أكيمكف الكقكؼ عند كؿٌ 

(: ىي القصيدة التٌي  العموديّػة/ تجربة شعر البيت)  التّناظريّة مقصيدةل النّسؽ الإيقاعيّ  -1
   خميؿ بف أحمد التنبني عمى أكزاف كتفعيلبت بحكر تتقابؿ فييا الأشطر الشٌعريٌة، كالتٌي 

مفيكـ العمكديٌة  »ديٌة "، مع أفٌ الفراىيدم، كقد ييطمؽ عمييا في غالب الأحياف " القصيدة العمك 
دى شركطو "أبك  يتجاكز الاستمساؾ بالكزف كالقافية، إلى طرائؽ التٌعبير كالتٌصكير، ممٌػا كاف قد رصى

، كيمكف التٌمثيؿ ليذا النٌمط (1)«عمي المرزكقي " في كتابو " شرح ديكاف الحماسة لأبي تمٌاـ "
 "، تقكؿ: وقؼُ السّموىم" في قصيدتيا "  أمينػة المرينيبنمكذج " 

 ػػػػأسَؾَ كَأْسيػػػػػػػػػػػػػػػي            وأنرْ كػػػصُب  في نفسؾ نفس

 حيف أَضحي حيف أُمسي  ػا عندؾَ صبٌّ          ػػػػػفأنػػػػػػػػػػػػػ

 وعظيٌـ بػػػػػػػػػػػػؾَ وَجْػػػدي           وجميػػػػػػػػػػػػػؿٌ بػػػػػػؾَ حبْػػػػسي

 ػا مُنػى عَينػي ونَفسيػػػػػيػ  ودي           يػػػػػػػػػػػػػفَأطؿْ فيؾَ قُ 

 أسِ ػػػػػاؿٍ ويػػػػػػػػػػػػػػػػػبيفَ آمػ          ػػػاءٍ ػػػبيػػػػػػػػػػػػػػفَ ذُؿٍّ ورجػػػػػػ

 .(2)اطقػػػػػػػاتٌ دوفَ نبْسِ ػػػنػ           وأنَػػػػػػػػػػػػػا كُمّػػػػػػػػػػػي عُيػوفٌ 

صٌ صكت الشٌاعرة، محمٌلبن بالمناجاة الإليية، في صكرة مشيديٌة تعكس ارتقاء يظيػر في النٌ 
الأنػا في معارج البكح، يعمك صكتيا في شكؿو تناظرم  تيحدٌده ىندسػة النٌصٌ، دكف أف يخرج نصٌيا 

 ة الفاعمة.كقكؿ الكجكد كالذٌات الأنثكيٌ مف معالميا الأنثكيٌة، البكحيٌة، 

 (: تجربػة شعػر السّطر)  التّفعيمة قصيدةل النّسؽ الإيقػاعيّ  -2

إلى النٌظاـ  العمكدمٌ  الخميميٌ كانتقمت مف النٌظاـ ة ة المغاربيٌ صيدة النٌسائيٌ لقد تحكٌلت الق
   نمطا فنيٌا جديدا، كىك مف تبعات الحداثة  الإيقاعيٌ  سؽالنٌ الحرٌ، كليذا جاء ىذا  التٌفعيميٌ 

                                                           
 .123، ص م في المممكة العربية السٌعكديةعبد ا﵀ بف أحمد الفيٍفي، حداثة النٌصٌ الشٌعر  1
مكيٌ ىذا الشٌذا، ص  2  .246أمينة المريني، مف نبعؾ المى
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مف خلبؿ ة، ة المغاربيٌ ة النٌسائيٌ نٌسؽ الجديد في الكتابة الشٌعريٌ كييمكف أف نيتابع ىذا الة، الشٌعريٌ 
              كُمّؾ في الوحؿ...وبعضُؾَ لمشٌاعرة "راكية يحياكم" مف ديكانيا "" كينونةقصيدة "

 "، تقكؿ:يُخاتؿ

 فعولفْ مفاعمتف مفاعمْتف  0/0//0/0/0//0///0//     عبُرُ مف وميضِ الفاتناتأَ سَ  »

 مفاعمتف 0///0//                         ومف مَرَج

 فعولفْ مفاعمتف  0/0//0///0//                    يقوؿ معمّقاتي 

... لي واقؼٌ يبْكي  ْـ  مفاعمْتف مفاعمْتف 0/0/0//0/0/0//            نع

 فعولفْ  0/0//                            رْحَؿْ أف 

 فعولفْ مفاعمتف مفاعمتف  0/0//0///0//0///0//          ولي طَمَؿٌ يقوؿ مُكَابداتي 

 فعولفمفاعمْتف مُػ: فاعمْتف  0//0/0/0/0/: /0/0/0//          ياأُنثى أنْجَبَتْ ولي عمْراف: 

 مفاعَمَتف 0///0//                           تُباركني 

 مفاعَمَتُف 0///0//                         ووارفةٌ  

 فعولفْ مفاعمتف  0/0// 0///0//  تيمْنَحُيا سِمَاأس

 فعولفْ مفاعمْتف مفاعَمَتُف  0/0//0///0//0/0/0//       ولي شدْو المَرَوّضِ حيف يروي

 فعولفْ مفاعمْتف مفاعمَتُف  0/0//0///0//0/0/0// سْرار السّماء إلى الغُبارِ أب 

 فعولفْ تُف مفاعمَتُف مفَاعَمَ  0/0//0///0//0///0// ولي شغؼ النّزوؿ إلى ىُمُوـ

 فعولفْ مفاعمتف مفاعمْتف  0/0//0/0/0//0///0//  (1)«تروّضني...عمى سِحْر البَيَاءْ 

ا، يرتفع عدد الصٌكر الإيقاعيٌة ( سطرنا شعريٌ 14) مف أربعة عشر يٌة النٌصٌ الشٌعرمٌ تتألٌؼ بن
ر بيف أدنى حدٌ السٌطك ة كؿٌ سطر بحسب الدٌفقة الشٌعكريٌة، كتراكحت ة كالمنزاحة في بنيٌ المعياريٌ 

                                                           
 .88، 87راكية يحياكم، كيمٌؾ في الكحؿ...كبعضيؾ ييخاتؿ،  ص   1
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كالسٌادس كالسٌابع كالحادم عشر كالثاٌني عشر كالثاٌلث  فمقد تألٌؼ السٌطر الأكٌؿ، (1)كأقصى حدٌ 
كتألٌفت بنيٌة السٌطر الثاٌلث كالرٌابع كالعاشر مف كحدتيف صكر إيقاعيٌة،  ثمف ثلب عشر كالرٌابع عشر
حيث ، كحدة إيقاعيٌة كاحدةامف كالتاٌسع مف كالخامس كالثٌ تألٌفت بنيٌة السٌطر الثاٌني إيقاعيتيف، كما 

=  فٍ تي مى اعى فى عمى تكرار كحدة إيقاعيٌة أساسيٌة كىي تفعيمة بحر الكافر )مي يقكـ نصٌ الشٌاعرة 
حيث كردت ( مرٌة؛ 31كثلبثيف ) افي نصٌ الشٌاعرة كاحد(، كتكاترت الكحدات الإيقاعيٌة 0///0//

مىتيف = //ثلبث عشرة كحدة إيقاعيٌة معياريٌة )ميفى  ككردت ثماني عشرة كحدة إيقاعيٌة (، 0///0اعى
مٍتيف = //     حيث طرأت تغييرات عمى تفعيمة ، (0/0= // فىعيكليفٍ (، )0/0/0منزاحة )ميفىاعى

مىتيفٍ  ب، عمى النٌحك تحرٌؾ كىك ما ييسمى بزحاؼ العىصتٌـ تسكيف الحرؼ الخامس المي  حيث(، )ميفىاعى
مٍتيفٍ( مىتيفٍ الآتي: )ميفىاعى (، كىك ما ييسمى بعمٌة القطؼ، أم ، كنجد تحكيرنا آخر طرأ عمى تفعيمة )ميفىاعى

 سقكط السٌبب الأخير بأكممو مف التٌفعيمة، كتسكيف الحرؼ الخامس المتحرٌؾ، كبذلؾ تتحكٌؿ
مىتيف( إلى )فىعيكليفٍ(، فيعمؿ ىذا التحكٌيؿ كالتٌغيير في  بيف التفٌعيمة  ة الإيقاعيٌة، كالتٌكاترالبنيٌ )ميفىاعى

 ، عمى خمؽ خصكصيٌة شعريٌة متفرٌدة.ةة كالتفٌعيمة الإنزياحيٌ المعياريٌ 

 :اليابانيّ  واستيراد الشّكؿ الشّعريّ المُتشظّي  النّسائيّ  النّسؽ الإيقػاعيّ  -3

  (اليػايكو اليػابػانيّ تجربػة )                       

مركرا  تحكٌلات عدٌة، بدءا مف النٌمكذج العمكدمٌ  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  عرؼ النٌصٌ الشٌعرمٌ لقد 
ف تطرٌقنا لقصيدة أك بؽ كقد سة، كصكلا إلى قصيدة اليايكك النٌسائيٌ  ،بقصيدة التٌفعيمة كقصيدة النٌثر

فىرنا في آلياتيا الإشتغاليٌة النٌثر ٌـ است مختمفةعند كتابة شعريٌة  ، الآف،ا الكقكؼينأ، لذا ارتكحى رادىا يت
مساءلة الدٌكافع كليذا نيحاكؿ كتجربة شعريٌة جديدة تيفعٌؿ فكرة تفاعؿ اليكيٌات كتعالقيا، ، مف الياباف
أم مساءلة  ؟كالميختمؼ الجديد ة الشٌاعرة لمكتابة في ىذا النٌمط الشٌعرمٌ أالتٌي أدٌت بالمر  ،كالأسباب

Haiku المبررات الفنيٌة كالتاٌريخية كالثقٌافية لاستعارة تجربة اليايكك الياباني
(2)

 في الشٌعر النٌسائيٌ  
ٌـ تمقيي ،مغاربيٌ ال ىذه التٌجربة الميستعارة باليكيٌة  ءكىؿ تٌـ شحف كمؿ؟ في المجتمع العربيٌ  اككيؼ ت

                                                           
 .41، ص 2017، إربد، 1لإيقاعي كعلبقتو بالدٌلالة، عالـ الكتب الحديث، طرابح بف خكية، التٌشكيؿ ا  1
 .132آمنة بمعمى، خطاب الأنساؽ، الشٌعر العربي في مطمع الألفية الثاٌلثة، ص   2
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ا عالما أـ استعارة الشٌكؿ فقط ؟  أمنيٌة باالعربيٌة كافراغيا مف ىكيٌتيا الأصميٌة اليا بكصفيا نصًّ
كاستدعاؤىا  ااستحضارى ت ٌـ ؟ اكيمياء عارفك  ا جامعانصٌ  اأم باعتبارى ،حاضنا لمختمؼ اليكيٌات

ككيؼ تفاعمت كتعالقت اليكيٌة العربيٌة كاليكيٌة  ؟ أم ميحمٌمة بالمكركث اليابانيٌ  كمضمكننا شكلبن 
نتاج تعالؽ ثقافيٌ يجمع أسككيؼ ة؟ ة في تجربة اليايكك النٌسائيٌ اليابانيٌ  يمت ىذه التٌجربة في خمؽ كا 

 العربيٌ تيف في تجربة شعريٌة كاحدة؟ كما الجديد الذٌم أضافتو ىذه التٌجربة إلى الشٌعر ثقافتيف مختمف
 .ة؟خاصٌ  ة كالشٌعر النٌسائيٌ عامٌ 

في تشكٌلبتيا  اتتقكيض المركزيٌ ات الكيبرل في ظؿٌ كؿٌ ىذه التٌساؤلات تيحاكؿ الشٌعريٌ 
يت صر مسألة اليكيٌة، ككجٌ المعا طيرحت في الفكر العربيٌ  »، حيث المختمفة مف إقصاء الآخر

انسلبخا مف  التٌي اعتبر دعاتيا التٌحديث الشٌعرمٌ  ،الصٌراع الذٌم بدا حادنا مع قصيدة التٌفعيمة
ٌـ قمٌت حدٌة الصٌراع مع قصيدة النٌثر، كىا  التٌقاليد كاستبداليا بما اعتقدكا أنٌيا فتكحات لإبداع جديد، ث

 نٌسائيٌ بة اليايكك الخاصٌة مع تجر ، (1)بحكار الحضارات ىك اليكـ لا يكاد يبيف في ظؿٌ ما سميٌ 
 بكؿ الآخر.تنديدىا بفكرة حكار الحضارات كتعايشيا كالدٌعكة لقى ك 

حكؿ مدل اىتماـ الحداثة كتعبيرىا عف  ،كمف ىنا انبثؽ في الشٌعريٌة العربيٌة سؤاؿ جكىرمٌ 
شكاؿ التٌي خاض الشٌعراء في المعاصر لمحياة كالكجكد كالأنا كالآخر، كىؿ الأ ة العربيٌ رؤيٌ 

مغاير لما  ة، عبٌرت عف كعيٌ تجريبيا، كخصكصا تمؾ التٌي استمدٌت معالميا مف الأنماط الغربيٌ 
كبمعنى ة الغربيٌة، أـ ىي مجرٌد تقميد؟ ساىمت فيو ىذه الأشكاؿ التٌعبيريٌة، في تشكيؿ الذٌائقة الشٌعريٌ 

حداث القطيعة التٌي تنبٌأ بيا الحداثيكف العربيٌ  آخر، ىؿ ساىمت ىذه الأشكاؿ في تغيير الذٌائقة ة، كا 
ة ، ففي ظؿٌ ىذا التٌجريب تنكٌعت الأشكاؿ الكتابيٌة النٌسائيٌ (2)العرب كسعكا إلى إرساء دعائميا ؟

، تتحكٌـ في تحكيؿ (3)«ة معرفيٌةك رؤيٌ أكراء أمٌ شكؿ جديد تقبع فمسفة،  »فٌ أىذا يعني ك كتعدٌدت، 
التٌي كانت كليد قصيدة النٌثر،  اليايكك النٌسائيٌ فٌ أدة كخمؽ أخرل، كليذا نؤكٌد كتغيير الأشكاؿ ككلا
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" باعتبارىا ةتجربة اليايكو النّسائيّ "اشتغاؿ أف نيتابع كقبؿ ىي نفسيا نتيجة لقصيدة التٌفعيمة، 
ا شعريٌا نثريٌا،  عمى" مبف نقؼ عند تعريؼ ىذا المصطمح، حيث عرٌفتو "آمنة أكٌلا ألابدٌ أنمكذجن

        ببساطتو خلبؿ القرف العشريف  صبح لو تأثير عالميٌ أ، يابانيٌ  اليايكك شكؿ شعرمٌ  »بقكليا: 
يجازه، كىك يعبٌر عف استدعاء  ، ينبغي ، كلحظة حاضرةملبحظة أك إحساس عف العالـ الخارجيٌ كا 

شعر الميمة، كالميمة  ف يعيشيا مع الكاتب لكي يشاركو فييا، )...(، كما ينظر إليو إلى أنٌوألمقارئ 
   )مف  لحظة تكثيؼ ذركمٌ ىي الإصطلبح الأقرب في التٌعامؿ مع التٌغيير مباشرة، فيي 

يضعو في زمف كفي فضاء  ،اتمفصلب ثلبثيٌ  صؿ مكضكع اليايكك اليابانيٌ كما يتمفٌ  ، (1)«(الذٌركة
" ماذامكاف التٌجربة ك"" كىك أيفيستجيب لػ " معيٌنيف، أم إنٌو تجربة تمرٌ عبر تنظيـ مكضكعاتيٌ 

 ، ليشكٌلب قكلا اختزاليٌا ميكثفٌا.(2)كىك مكضكع اليايكك، يتكزعاف عمى ثلبثة أسطر

 رولاف بارث، عمى نحك ما أكٌده كطقكسو كالرٌكحيٌ  رتبط "اليايكك" بالحفؿ الدٌينيٌ اكلقد 
(roland barthes )( :في كتابوl’empire des signes / ٌإمبراطكري،)يشبو  ذإ ة العلبمات

ة إظيار عمميٌ  إنٌو عمميٌة إظيار للؤشياء كما تجمٌت لنا، أك ركحيٌا مفاجئا،حفلب دينيٌا  »اليايكك 
، كليذا يسعى (3)«م تعميؽ أ مٌ ظيكر كلا يمكف اختصاره فيأمفاجئ لمكاقع، الذٌم يبرز عاريا مف 

في  ()"عقيمة رابحيالشٌاعرة " تثبيت المٌحظة الرٌاىنة كترسيخيا، عمى نحك قكؿإلى  اليايكك النٌسائيٌ 
 ": أتوىّج في نبض القصيدديكانيا  " 

                                                           
، نقلب عف: ينظر: آمنة بمعمى، خطاب الأنساؽ، الشٌعر العربي في مطمع الألفية 21يينظر: جيؿ دكلكز، المقدٌمة، ص   1

 .140الثاٌلثة، ص 
 .140ي مطمع الألفية الثاٌلثة، ص ينظر: آمنة بمعمى، خطاب الأنساؽ، الشٌعر العربي ف  2
3
  Roland Barthes, L’empire des signes, Editions du seuil, paris, 2005, p 39.94 ، ،يينظر: آمنة بمعمى

 .142خطاب الأنساؽ، الشٌعر العربي في مطمع الألفية الثاٌلثة، ص 
   علبميٌة جزائريٌة، متخرٌجة مف كميٌة العمكـ الإقتصادية كعمكـ التٌسيير، ليسانس ماناجمنت،  عقيمة رابحيالشٌاعرة كاتبة كا 

أست المنتدل الكطني ؽ، كمتحصٌمة عمى شيادة التٌدريب الإذاعيٌ كالتمفزمٌ مف أكاديمية دكتشو فيمو الألمانية، تر ماستر تسكي
، ككتاب 2010"، عف دار فيسيرا عاـ تفاصيؿ الرّحمة الأخيرةللئبداع الأدبي، صدر ليا: مجمكعة قصصيٌة بعنكاف "

، إلى جانب حصكليا عمى العديد مف      2014لحكمة عاـ " عف دار اأصوات عربيّة، حوارات في الثقافة والأدب"
 الجكائز، مف بينيا: 
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 في مدخؿ المدينة »

 أسراب حمامات مياجرة...

 (1)« لـ تشرع لنا الأبواب

ٌـ التٌ  بتفعيؿ  ،المنقكلةالكاقعيٌة الصٌكرة ترسيخ ة ك عمى الدٌلالة الآنيٌ في ىذا النٌصٌ كيد أىكذا ت
، تركف إلى ، كخمؽ حساسيٌة شعريٌة جديدة كمغايرةالميتدفٌؽ رفىس القصية التٌكثيؼ، كاستثمار النا آليٌ 
ضدٌ فائض »، فاليايكك ةة العربيٌ لمختمؼ، كتقكٌض فكرة النىفىس الطٌكيؿ الذٌم قالت بو الذٌائقة الشٌعريٌ ا

ربع آليات أفٌ اليايكك يقكـ عمى أ، كليذا يؤكٌد "عرض محمٌد الأسعد " (2)«البلبغة كالغمكض
 :(3)تيأة، نكضٌحيا كما يجماليٌ 

 

 

 

 
 
.فنقر  تجرُّ فييا المٌحظة الكاحدة عدٌة  أ في ىذا المخطٌط أفٌ اليايكك بكح ذاتيٌ شعرمٌ ميكثٌؼه
 كأف تقكؿ الشٌاعرة: أخرل،لحظات 
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 خصائص اليايكو

 الإيحػػاء

 لبتمػاثؿال

 يشػاشةال

 بساطةال
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 ظفائرٌ تميو في ميبّ الرّيح »
 وتعمؽ في حبؿ الغسيؿ

 (1)«ة في المشانؽثر لمحريّ ألا 

ريٌ الدٌلالة الملقد استطاعت  ف تتمدٌد عبر جسد اليايكك أة" ركزيٌة، التٌي تحمميا كممة "الحي
النٌحك كييمكف تعييف ىذه المشاىد عمى  ة مشيدا كاحدا مركٌبا.، لتخمؽ عبر ثلبثيٌة الرٌؤيٌ النٌسائيٌ 
 :الآتيٌ 

 

 

 

 

 

ة تكلٌدت كتناسمت عف الدلالة المركزيٌ  التٌي ،ىذه المٌحظات كالمشاىدفتسعى الشٌاعرة مف خلبؿ 
ة إلى صناعة رؤيٌ  -اليايكك في رؤيتو التٌفرٌدية كخصكصيتو الإشتغاليٌةكىك ما يشترطو  -ة()الحيري

 .كمختمفة جديدة مغايرة

  إلى جانب استحضار الثقٌافة  النٌسائيٌ تكتب اليايكك " عقيمة رابحيكما نجد الشٌاعرة "
ٌـ أ، إذ فييا أنشالتٌي ة اليابانيٌ  الرٌؤيةاليابانيٌة، كترفض إبداعو بعيدا عف  فٌ كتابة ىذه التٌجربة لا يت

 كالتٌفاعؿ بينيا، فتقكؿ الشٌاعرة في تجربتيا: إلٌا بحكار الحضارات

 مع إشراقة الشّمس »

 (2)«تنير الأشعة وجيؾ المتجيـ

                                                           
 .14أتكىج في نبض القصيد، ص عقيمة رابحي،   1
 .58، ص 2017ر، ، الجزائ1، مقامات السراب، دار الفيركز للئنتاج الثقٌافي، طرابحيعقيمة   2

 المشيد الأكٌؿ

 المشيد الثاٌني

 المشيد الثاٌلث

 ظفائره تميك في ميبٌ الرٌيح

 ظفائره تيعماؽ في حبؿ الغسيؿ

المشانؽ خالية مف / غياب الحريٌة في المشانؽ

 ةالحريٌ 

ريػة كامتداد دلالتيا  الحي
 الإنطلبقيٌة
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     "، كرغبة منيا في خمؽ حكار الحضارات كتعايش عقيمة رابحيالشٌاعرة "أفٌ يبدك 
بثقافة الآخر كتخمؽ نصٌا عارفا ، تتنصٌؿ مف الثقٌافة العربيٌةأف ض تجاربيا في بعالثقٌافات، تيحاكؿ 

، غير معركفة كمكجكدة في الثقٌافة يحمؿ رؤيا مختمفة لمعالـ كالكجكدة( )العادات كالتٌقاليد اليابانيٌ 
ير تن/ مع إشراقة الشّمسفي قكليا: ) الثقٌافة اليابانيٌة، فتستحضر في نصٌيا السٌابؽ ، العربيٌة

، كما تدؿٌ كممة الياباف يطمؽ عميو اسـ "بلبد الشٌمس" أفٌ  قد عيرؼلك (، الأشعة وجيؾ المتجيـ
مفارقة حقيقيٌة تقكؿ التٌفاعؿ كالتٌعايش كييجسٌد ىذا الاستثمار "الياباف" عمى مشرؽ كمنبع الشٌمس، 

ات إشتغاؿ تجربة اليايكك سكاء التزـ بآلي ،النٌسائيٌ  كليذا فإفٌ تجربة اليايكك المغاربيٌ ، الثقٌافيٌ 
م مف خلبؿ تجربة أف تتحكٌؿ في نصٌيا )أة الشٌاعرة استطاعت أك لـ يفعؿ، فإفٌ المر أ اليابانيٌ 

تيحدث قطيعة مع الشٌعر ف( مف الذٌات إلى المكضكع كمف اليامش إلى المركز، اليايكك اليابانيٌ 
 . كتقكؿ اليٌـ الإختلبفيٌ  العربيٌ 

لـ تظير إلى الكجكد  ،متفرٌدة جديدةة كتابة ربيٌ اة المغسائيٌ ة النٌ عريٌ الكتابة الشٌ تيعتبر كليذا 
 تشيد حيث، الأخيرة عقكد خمسة ككتابة قائمة بذاتيا ليا قكاعدىا كانشغالاتيا الخاصٌة إلٌا في

           ، كازدياد كعييا بذاتيا يٌ كالفنٌ  قافيٌ يرتبط بانفتاح المرأة عمى المجاؿ الثٌ » اكنكعيًّ  اتحكُّلان كمٌيٌ 
         كالقمع  كالجماليٌ  غكمٌ تيحرٌر لغتيا مف تقاليد الكبت المٌ  فٍ لأى  ،كطمكحيا كحضكرىا
   لذا ييمكننا اليكـ القكؿ بكجكد حركيٌة شعريٌة نسائيٌة  ،(1)«، كتكصؿ صكتيا لمقيرٌاءالاجتماعيٌ 

ة، كانتشار الثٌكرة المعمكماتيٌة ما خمؽ الذٌم عرفتو البيمداف العربيٌ  مغاربيٌة، خاصٌة بعد المشيد الثقٌافيٌ 
شاعرات الإنترنت كعددىفٌ كبير »"، حيث انتشرت أسماء  بالقصيدة النّسائيّة الرّقميّةما ييسمى " 

الجارؼ، بما يفيده مف التفاؼو عمى كثير مف  الككنيٌ  ر الكلكج إلى الميبٌ المعمكماتيٌ مع يسٌ 
ر مف كالتٌ  معيقات التداكؿ كالانتشار جارب كرغـ تبايف مستكيات العديد مف التٌ  ،أمٌ سمطة كرقابةحرُّ

ي يعرفيا التٌ  ،ةيناميٌ ع كالدٌ نكٌ ؿ بحدٌ ذاتيا دليؿ عافية عمى التٌ ، فإنٌيا تمثٌ ا ككتابيٌافنٌيًّ  ة،سائيٌ ة النٌ عريٌ الشٌ 
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http://www.alquds.co.uk/?p=334767
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ا بيف حيث استطاعت الشٌاعرة المغاربيٌة أف تمزج في نصكصي، (1)«برمٌتو ربيٌ االمغ الحقؿ الإبداعيٌ 
الحداثة كرؤيا التٌجديد، لتخمؽ كتؤسٌس لقصيدة نسائيٌة جديدة كمغايرة، تعمؿ عمى الكشؼ كاستجلبء 

 جديد، كأسئمة الحفاظ عمى اليكيٌة النٌابعة مف إرث حضارمٌ  أسئمة الانزياح تحت إرث حضارمٌ  »
  تحمؿ في ثناياىا ركح ، فخرجت القصيدة النٌسائيٌة مع التاٌريخيٌ  مع المٌغكمٌ  يتداخؿ فيو الدٌينيٌ 

ة في أسئمة تستجمي يقينا طريقو، كتتييٌأ في تشكيلبت لا ؤيٌ كتستشرؼ الرٌ  كتستدني الأفؽ، القمؽ،
، فاستمٌدت القصيدة (2)«تقنع بسدر الشٌكؿ كرتابتو، كتنبجس مف لغة الاحتماؿ كالرٌمز كالسٌؤاؿ

.النٌسائيٌة المغاربيٌة الجديدة حركيتيا مف تشكٌؿ الذٌات الأ  نثكيٌة كتنقٌميا بيف مدٍّ التٌشظٌي كجزر الالتئاًـ

أك قصيدة لـ يكف اختيار المرأة الشٌاعرة لشكؿ الشٌعر الحرٌ ) التٌفعيمة (، أك قصيدة النٌثر 
مجرٌد اقتحاـ لأشكاؿ إبداعيٌة جديدة، تجرٌب فيو المرأة الشٌاعرة أدكاتيا كطاقاتيا الإبداعيٌة اليايكك، 

نٌ  ، كخكض (3)ما كاف ذلؾ لقناعة الشٌاعرة بضركرة التٌجديد، كالخركج عمى تقميديٌة النٌسؽكالتٌعبيريٌة، كا 
" مف  " القصيدة" في قصيدتيا  مريـ أحمد سلبمةغمػار التٌجريب كالميغاير. فتقكؿ الشٌاعرة " 

مركزيٌة، التٌي "، كىي ترصد تحكٌؿ الذٌائقة الشٌعريٌة مف الذٌائقة العربيٌة ال " لمغُصف ىذا الكلبـديكانيا 
التٌي تقكـ عمى التٌحرٌر لى الذٌائقة الجديدة الحضاريٌة، تركٌز عمى الخيؿ كالبداكة كالمٌيؿ...الخ، إ

 كالتٌمرٌد:

 وحيداً ترقبو نُجيمةٌ سافرة
 وليؿٌ ارتخى العشؽُ عند خاصرتِوِ 

 في ساعةٍ متأخرةٍ 
 مف احتداِـ الشّيوات
 مُفمساً إلى حدِّ الظّمأ

 بياضٍ ىو كؿّ ثروتِومتّكئاً عمى 
 متوىّجاً بحزنوِ الخاصّ 

 ىو دمي يفرُّ إليؾ
 (4)كاف غزالًا.. وكاف واحةً، وكاف السّكينة
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 .كالاستعارات لمصٌكر
 .07، ص 2013اف، ، بيركت، لبن1ينظر: عالي سرحاف القرشي، أسئمة القصيدة الجديدة، مؤسٌسة الانتشار العربي، ط  2
 .50المرجع نفسو، ص  3
 .20، 19، ص 2013، بنغازم، ليبيا، 1مريـ أحمد سلبمة، ديكاف: " لمغصف ىذا الكلبـ "، دار الكتب الكطنيٌة، ط  4

  العربيّ  قدسيّة النّصّ الشّعريّ 

 التّجديد لا يُمغي قداسةالقديـ
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 حتى كاف المّيؿُ والبردُ وعسؼُ القبيمة
 صار زلزالاً 

 يصوغُ مف دمار العالِـ بيتَ القصيدة
 ويشرع بابو لممشر ديف

 ويبقى عمى حالوِ لا يستكيف
 اؾِ الورْدةعصيّاً عمى شِب

 ىو دمي.. ىذا المتوىّجُ، لا تُغرْبمْوُ 
 (1)فميس كؿّ ما يتوىّجُ تِبر

 
      ، إلى نزكع الشٌاعرة نحك التٌمرٌد عمى الثاٌبت مريـ أحمد سلبمة لنصٌ الميتتبٌع يتنبٌو 

، كالخركج عف الشٌكؿ، كالبحث عف أسرار القصيدة كسبر أغكارىا عبر عالـ التٌجاكز البيتيٌ 
 ض.كالرٌف

الكلبـ/  يتشابيوف في" في قصيدتيا المعنكنة بػ"  ()أسماء مطركفي نصٌ آخر لمشٌاعرة " 
 "، تقكؿ: أحفر في الوقت جنوباً "، مف ديكانيا "  أمراء الكلبـ

ىـ مف ىدّدوا صفو البلبغَة/ وأربكوا ناصيّة النّحو/ وفنوف الاستعارات/ يخرجوف مف أجداثِ  »
لرّيح/ يسرقوف مف فمي/ شيقتو المؤجّمة في القصيدِ/ فأنزوي بالمّفظ/ النبرة/ فراغاً في جُبّة ا

أُعمّمو طقوسَ الوُعُورةِ/ أَشُقُّوُ نبضيف/ وأَمْحُو بالمعْنَى جُمْيُورُ الشّؾْ../ ىـ مف يحسبوف الشّعر 
ع صراطاً يستقيـ ببحرٍ/ ويسقُطُ لمياويةِ مف استدار شَكْمُوُ/ ويُمعنوف في نحتِ الجداؿِ/ وتطوي

النظريّات/ والخُرافات/ والوسوسات/ أَكْتُبُني نبضاً/ شِعراً/ نثراً/ حُبّاً/ خوْفاً/ وفي المرايا أراني أرعى 

                                                           
 .20، ص " الكلبـ ىذا لمغصف: " ديكاف سلبمة، أحمد مريـ 1
 " كالثاٌنية تمامًا كالخرابث مجمكعات شعريٌة الأكلى "، ليا ثلب1985" كاتبة جزائريٌة مف مكاليد أسماء مطرالشٌاعرة ،"

، كركاية 2012" الصٌادر عف دار اليدل سنة  أحفر في الوقت جنوبًا" بعنكاف "، كالثاٌلثة  ما تسرده خلبخؿ الشّعر" عنكانيا 
        .الكتركنية كمكاقع كمجلبت صحؼ في منشكرة كالفرنسية العربية غتيفبالمٌ  كمقالات كنصكص"،  عمى يسار الخطأ" 
 ( http://thakafamag.com/?p=712 ينظر: )

والمَدَني ة تحوّؿ البنيّة الموضوعاتيّة مف البداوة 
 عالميّةالالكوف و إلى ىاجس 

 انتقاؿ القصيدة النّسائيّة مف الثاّبت إلى المتحوّؿ

http://thakafamag.com/?p=712
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الضّوءَ/ ليتفّنّفَ في تشكيؿِ المّفظِ/ أراني والصّباح واحدٌ/ أرى المّغة تقؼُ عمى رأسِ بُحيرةٍ/ لترى 
 .(1)«شَكْمَيا...

اعرة بإحساسيا بالرٌفض لمسٌائد، بؿ عممت عمى تقكيض فمـ تقتصر الكتابة عند المرأة الشٌ 
كييعدٌ أمٌ كالتٌحرٌر مف قيكده، تمؾ القكاعد الثاٌبتة التٌي تمنح لمنٌصٌ الشٌعرمٌ قىدسيتو،  قكالب الشٌعر

ىـ مف يحسبوف الشّعر صراطاً يستقيـ ببحرٍ/ خركج عنو إخلبلان بقدسيٌػة النٌصٌ الشٌعرمٌ العربيٌ )
(، ويُمعنوف في نحتِ الجداؿِ/ وتطويع النظريّات/ والخُرافات /يةِ مف استدار شَكْمُوُ ويسقُطُ لمياو 

كأكلى المداخؿ  ،عنكافعتبة ال" مف خلبؿ أسماء مطركلقد بدأت أكلى معالـ التٌحرٌر عند الشٌاعرة " 
 ة(بة العمكديٌ إذ يدفع شكؿ كتابة العنكاف ) الكتا ،"أحفر في الوقت جنوبًا" لمكلكج إلى العالـ النٌصٌي

 :كما ىك مكضٌح في صكرة الغلبؼ الأماميٌ 
 

  
 
    ا مف الأعمى إلى الأسفؿ، كىذه الطٌريقة معركفة في الشٌعر إلى تحريؾ العيف عمكديٌ  
فتجاكزت الشٌاعرة السٌائد كغامرت بشًعرىا نحك بناء آفاؽ جديدة لعكالـ النٌصٌ الشٌعرمٌ الحرٌ، 
 ، تقكؿ:النٌسائيٌ 

أَكْتُبُني /بالمّفظ/ أُعمّمو طقوسَ الوُعُورةِ/ أَشُقُّوُ نبضيف/ وأَمْحُو بالمعْنَى جُمْيُورُ الشّؾْ.. فأنزوي)  
نبضاً/ شِعراً/ نثراً/ حُبّاً/ خوْفاً/ وفي المرايا أراني أرعى الضّوءَ/ ليتفّنّفَ في تشكيؿِ المّفظِ/ أراني 

ػا، (لترى شَكْمَيا... والصّباح واحدٌ/ أرى المّغة تقؼُ عمى رأسِ بُحيرةٍ/  فغدا الشٍّعٍر، عندىا، عالمن
 يقكؿ المجيكؿ كيقرأه.

                                                           
، 2012أسماء مطر، ديكاف: " أحفر في الكقت جنكبان "، دار الييدل لمطٌباعة كالنٌشر كالتٌكزيع، د ط، عيف مميمة، الجزائر،  1

 .80، 79ص 

 القراءة العموديّػة لمعنواف

 تحريؾ العيٍف مف الأعمى إلى الأسفؿ

 تشكيؿ الصٌكرة الإستعاريٌة الاتجاىيةك 
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 تقكؿ:"،  المّغة" في نفس المعنى، في قصيدتيا "  جميمة الماجريكتيضيؼ الشٌاعرة " 
ىي صمتُنا/ لمّا سُئمنا/ عند بدء الخمْؽ/ عمّا نشتيي/ ىي ما سيبقى/ حيف نمضي/ في أكُؼِّ »

/ كمّما زاولتُ اسمؾَ/ أو إذا أسْمَيْتني/ شدو البلببؿ/  العاشقيف/ مف ارتباؾْ/ ىي ما تناثر مف نجوـ
وىي تَقْتَبِؿُ الرّبيع/ غناءُ عصفورٍ صغيرٍ/ عند نافذتي/ يبشّر بالنّيارْ/ ىي ما تقوؿُ الأرضُ/ في 
بدءِ الفصوؿْ/ ىي ما نقوؿُ ولا نقوؿ/ ىي ما سيبقى/ لممدينة/ حيف نمضي/ مف صدايَ/ ومف 

 . (1)«صداؾْ 
في غمار التٌجريب  ا، خكضن جميمة الماجريفكانت التٌجربة الشٌعريٌة الكتابيٌة عند الشٌاعرة 

 لأفؽ التأٌكيؿ. اكتأسيسن 
 

بدالاتُيػا الدّلاليّة : خامسالمبحث ال  مسارات واتجاىات القصيدة النّسائيّة المغاربيّة وا 
 

بداية مف  –ية المغاربية الشٌعريٌة النٌسائنظرنا لمظٌركؼ التاٌريخيٌة التٌي مرٌت بيا التٌجربة 
 العربيٌ  لمكجكد الشٌعرمٌ  اامتداد النٌسائيٌ  فمقد جاء المينٍجىز الشٌعرمٌ  -اتيات إلى نياية الثٌمانينيالسٌتين
لو في الكقت نفسو؛ كذلؾ لإرساء معالـ الثقٌافة المٌغكيٌة النٌسائية في أكجٌ تمثٌلبتيا الإشتغاليٌة  اكتجاكز 
، كقبؿ أف نيحدٌد اتجاىات القصيدة النٌسائيٌة نقكؿ النٌسائيٌ  كىك ما ييسمى بالنٌصٌ الشٌعرمٌ  ةيٌ الإبداع

اتجاىات فكريٌة، عيٌنت مف خلبلو المرأة الشٌاعرة خصكصيتيا  أنٌو في البداية عرؼ الشٌعر النٌسائيٌ 
كٌز عمى الميساكاة بيف الرٌجؿ الذٌم يير  ،أم الفردمٌ  المّيبيراليّ  النّسائيّ بالاتجاه الإبداعيٌة، بدءنا 

عصر أم  ة في القرف الثاٌمف عشركرة الفرنسيٌ الثٌ بيا  تكالمرأة؛ كذلؾ أخذنا بالطٌركحات التٌي قال
ا مالتٌنكير كالإيماف بمبدأ العقلبنيٌة، فبما أفٌ الرٌجؿ كالمرأة يممكاف نفس المىمىكة العقميٌة، فيذا يعني أنٌي

ٌـ يميو الكجكديٌة في الحقيقة فف كمتماثلبامتسكي ى ىذا ، حيث يتبنٌ الماركسيّ  الاتجاه النّسائيّ ، ث
في رؤيتو لمكجكد كالصٌراع، إذ ينظر ىذا (" karl Marxالاتجاه أفكار الفيمسكؼ "كارؿ ماركس )

ة ، إذ كانت الدٌعكة إلى الممكيٌة الخاصٌ لاتجاه الرأسماليٌ التٌي قاؿ بيا اة الاتجاه في الأفكار الأساسيٌ 

                                                           
 .11، 10، 09اكرة الطٌير "، ص جميمة الماجرم، ديكاف: " ذ 1
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(" في كتابيا Juliet Mitchellما تيؤكٌده " جكليت ميتشيؿ) ذاكىفي ظيكر القمع كالاضطياد،  سببنا
 ة.أسماليٌ كأفٌ سبب قمعيا راجع إلى الممكيٌة الفرديٌة كالدٌعكة إلى الرٌ " سيمطة المرأة "، 

، تتحكٌؿ يٌ لتيطالب المرأة في مرحمة السٌتينيات كنياية السٌبعينيات بتحكٌؿ جذرمٌ في الفًكر الثقٌاف
 بالاتجاه النّسائيّ فيو دائرة الاشتغاؿ مف مركزيٌة الفىحٍؿ إلى مركزيٌة الذٌات الأنثكيٌة كىك ما ييسمى 

) مركز )مف الإلو( حيث تتجاكز المرأة فكرة الميساكاة بينيا كبيف الرٌجيؿ إلى القىكؿ بتىأٍلًيوً ، اديكاليّ الرّ 
ة الأمريكيٌة كسيمطة ما أدل إلى ظيكر الحركة النٌسائيٌ  ،الككف ( الذٌات الأنثكيٌة كاستعباد الآخر

فٍ كانت ىذه الحركة تدعك إلى المساكاة بيف الرٌجؿ كالمرأة فمف  ة.ميضادة لمسيمطة الأبكيٌ      كا 
ة بالمرأة فقط عنيا، لتتحقٌؽ المساكاة الكيميٌة منظكر، استبعاد العمميٌة البيكلكجيٌة )الإنجاب( الخاصٌ 

" يىكبري رَحٍِـ إصطناعيّ " بػ" الر حـ الطّبيعيّ ؛ كذلؾ عف طريؽ استبداؿ ")الرٌجؿ( خربينيا كبيف الآ
 ك فيو الطٌفؿ بعيدنا عف جسد أمٌو، كبذلؾ تتساكل المرأة تمامنا مع الرٌجؿ في كؿٌ الجكانب.كينم

ت كالمسارات ذه التٌحكٌلاىذه أىـ الإتجاىات الفكريٌة التٌي مرٌت بيا النٌظريٌة النٌسائيٌة، لتمتدٌ ى
يجد مكانو  فمقد بدأ الشٌعر النٌسائيٌ تشٌكلبتيا النٌصيٌة كتغيٌراتيا الدٌلاليٌة، في  يا الإبداعيٌةصكصإلى ن

     ، كيينشر في الصٌحؼة كالكطنيٌةالدٌكليٌ  د في المحافؿشى ، يينٍ العربيٌة كالغربيٌة في الميجتمعات
ىك الإشكاؿ الأساس الذٌم ك  ،كار الميختمفة لممرأة الشٌاعرةؤل كالأفر عف الرٌ عبٍّ كأنٌو يي  ةخاصٌ ، المتنكٌعة

ة مف التقٌميد إلى التٌحديث )التٌجريب(؛ كذلؾ انطلبقنا ة النٌسائيٌ دفعنػا إلى تتبٌع تحكٌلات التٌجربة الشٌعريٌ 
 فيما يأتي: ، كالتٌي ييمكف استجلبؤىا المغاربيٌ  الميختمفة لمشٌعر النٌسائيٌ  الإتجاىاتميعاينػة مف 
 :الإتجػاه التّقميديّ  -1

ميرتبطنا ارتباطنا  –في ىذه المرحمة  –التٌقميديات  اتالمغاربيٌ  اتظؿٌ مفيكـ الشٌعر عند الشٌاعر 
" في كتابو أم التزمف بتعريفات كتحديدات "قيدامة بف جعفركثيقنا بمفيكـ الشٌعر عند النٌقاد القدامى، 

عر كالشٌعراء"، ك"ابف رشيؽ" في كتابو "العيمدة" ك"الجاحظ" قتيبة" في كتابو " الشٌ  "نقد الشٍّعر"، ك"ابف
 في كتابو " البياف كالتبييف" الخ...

ؤل النٌقديٌة لمرٌ جاء كإحياء  ة التٌقميديٌة، إلى أفٌ شًعرىفٌ الميتتبٌع لمنٌصكص الشٌعريٌة النٌسائيٌ يتنبٌو ف
، حيث أصبحت «مقفػى لو معنى كلبهـ مكزكف ك  »ة في تحديدىـ لمشٌعر بأنٌو خاصٌ  ،لمنٌقاد العىرب
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التٌركيز عمى ، لذا حاكلت لنقؿ مشركع المرأة الثقٌافيٌ القصيدة عند المرأة الشٌاعرة ىي الكسيمة الكحيدة 
 .القصيدة الكلبسيكيٌة في بناء نصٌيا الإحيائيٌ 

حركة لملمتأسيس  ة التٌي انطمقت في منتصؼ السٌتينيات الدٌافع الأساسيٌ كتعتبر الحركة النٌسائيٌ 
في في بداياتو كاف مكغلب  المغاربيٌ  إلى أفٌ الشٌعر النٌسائيٌ ىنا الإشارة  تجدرة الجديدة، لكف الشٌعريٌ 
كالبكاء عمى الأطلبؿ لفراؽ تذكر الأماكف التٌي ذكرىا القدماء، ة، فلب تفتأ المرأة الشٌاعرة التٌقميديٌ 

" مف ديكانيا بطريركيّة" في قصيدتيا المعنكنة " سسُعاد يونة " كىذا ما تؤكٌده الشٌاعرة المٌيبيٌ الأحبٌة، 
 "، تقكؿ:لـ تسطع أسطح المرايا"
 (1)«مِفْ وَجْوِ أبي../ أغرؼ كمماتي/  وفي قطرات دمعو أتعثّر/ وتنيض كثيرا/ ضحكتو المدوية»

ز الشٌعرمٌ يل إذ ، ات القديمةإلى المرجعيٌ مشدكدنا  -في بداياتو– المغاربيٌ  النٌسائيٌ  ذا ظؿٌ المينٍجى
      ة ة العربيٌ يٌ يا الإبداعيٌة مف الأغراض الشٌعر في ميمارستة لا تكاد تخرج الشٌاعرة المغاربيٌ 

عمى  "التٌقميديٌة، حيث خيصٌصت العديد مف النٌصكص لمدح "خير البرية محمٌد صمى ا﵀ عميو كسمٌـ
)اتة بنت البراء"ب" كالشٌاعرة المكريتانية أمينة المرينيالنٌحك الذٌم فعمتو الشٌاعرة "


)  " 

                                                           
 .44، ص 2006، ليبيا، 1سعاد يكنس، ديكاف " لـ تسطع سطح المرايا"، منشكرات مجمٌة المؤتمر، ط  1
" مكريتانيا بجميكرية أتاكلبلت قرية في البراء بنت مباركة الدكتكرة كلدت" كاتبة ليبيٌة، باتة بنت البراءالشٌاعرة      

 في العريقة العممية اتالحمق مف سيدم بف الأميف جدىا حمقة كانت فقد عممية، بيئة في نشأتك ، 1956 عاـ الإسلبمية،
 منيا كتخرجت للؤساتذة، العميا بالمدرسة التحقت البكالكريا شيادة عمى حصكليا كبعد نظامية، دراسة درست المنطقة،
 الآداب كمية  بالرباط الخامس محمد جامعة في اعمي دراسات سجمت ثـ ،1983 كآدابيا العربية المغة في الأستاذية بشيادة
 2003 الحديث العربي الأدب في الدكتكراه شيادة كعمى ،1996 الماجستير شيادة عمى منيا كحصمت الإنسانية، كالعمكـ

 كمف .كالبيئية الريفية التنمية بكزارة مستشارة عممت كما العربية، المممكة في بالرياض سعكد الممؾ بجامعة أستاذة عممت.
 الفقراء أميرة أحلبـ ،1996 سنة والوتر مدينتي ،1991 واحد لوطف ترانيـ ،1991 عاـ لبلبدى أنشودة الشعرية: دكاكينيا
 كنكف ا﵀ عبد عند البحث منيجية الحكيـ، تكفيؽ عند المسرحي البناء أجزاء(، )ثلبثة الجدة حكايات مؤلفاتيا: كمف ،1997
 قصيدة أجكد عف تقدير شيادة كعمى ،٨٨١١ قصيدة لأحسف المكريتانية الثقافة كزارة جائزة عمى حصمت الجرارم، كعباس

 الإقميمي كتببالم الأديبات  لجنة كعضك العالمية، الإسلبمي الأدب رابطة عضك ،٨٨١٨ البديمة الأغنية فميرجا في
 الرٌابط: يينظر ) العربية البلبد كمكتب السعكدية، في لمرابطة

http://www.lahaonline.com/articles/view/45154.htm  ، :18:16 بتكقيت: ،06.10.2018 بتاريخ) 

http://www.lahaonline.com/index.php?option=content&task=view&highlight=1&sectionid=1&id=2573&srchwrds=+%C7%E1%C3%CF%C8+%C7%E1%E4%D3%C7%C6%ED+++
http://www.lahaonline.com/index.php?option=content&task=view&highlight=1&sectionid=1&id=2573&srchwrds=+%C7%E1%C3%CF%C8+%C7%E1%E4%D3%C7%C6%ED+++
http://www.lahaonline.com/index.php?option=content&task=view&highlight=1&sectionid=1&id=35684&srchwrds=+%C7%E1%C3%CF%C8+%C7%E1%E4%D3%C7%C6%ED+++
http://www.lahaonline.com/index.php?option=content&task=view&highlight=1&sectionid=1&id=35684&srchwrds=+%C7%E1%C3%CF%C8+%C7%E1%E4%D3%C7%C6%ED+++
http://www.lahaonline.com/articles/view/45154.htm
http://www.lahaonline.com/articles/view/45154.htm
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 في كتابة اليىّـٍ السٌياسيٌ  الخميميٌ  العمكدمٌ  ة بالأنمكذج الشٌعرمٌ كما التزمت الشٌاعرة المغاربيٌ 
قدْ أُبيحُ في قصيدتيا "  أمينة حسيـة، تقكؿ الشٌاعرة ة كالقكميٌ ، كالإشادة بالقضايا الكطنيٌ الثٌكرمٌ 
 ":قد أُبيحُ دمي" مف ديكانيا " دمي
لـ ييرؽ الدمع مف عيني / يا حسرتي بالمراثي كيؼ أوقفو/ لمآقي عمى الزوراء أذرفػػػودمػػػع ا»

وانسػػؿ فورا إلى  /صوت حػػزيف تبػػدت لي مواجعػػو/مثؿ الذي ساؿ فوؽ الخد يحرقو /عمى حزف
 /ىييات مف ذا الذي أمسى يضمده /صوت التي استنزؼ الجرح أضمعيا/ سمػػعي يعذبػو
ساؽ اليلبؾ دياري واكتوى /واستأثر الموت ركني كيؼ أدفعو/  دمي أبيح يـ:قػػدنادت بقػػػػمب كػػم

مكػػػػر الأعادي وما  /واستوطف الرعب أنحائي وحاؽ بيا/بالغدر في زمػػػف لا زلػػت ألعنو /أمػػمي
أيػػف الخمائؿ و /يا خنجرا في فؤادي كيؼ أنػػزعو /نيسػػاف يا حزني،نيساف يا وجعي/كنػػت أمقتو

والنرجس  /والجمنػػار و الريحػػاف و الحبػػؽ/في الروض ، وأيػػف الطير يسكنو /سػػاـ عابقػػػةالأن
والداليات /فػػؿ الروابي بكؿ العشػؽ تمتمو /والأقحواف وأسراب الفراش عمى/الغض لـ ييجره برعمو
أيف الندى  /ػةأيف السواقي وفمؾ النير جاري/والآس بػات رذاذ الميػؿ ينعشػػو /عمىالأحواض مائمػػػة
قمبي عمى /أفػنػانػػػػيا ألما ممػا أكػػػػػػػػابده /ناح الحماـ عمى الأيكات واحترقت/ وشفاىالصبح ترشفو
والصدر  /أنات صبحي وليمي فتتت كبدي/معمولة حالػػو، والضيـ يخنقو /دجمة الخيرات منفطر

أىمي سوى ما لست ألحاظ /ما سربي مف رأى جرحي وما نظرت/بػػػاتت سياط الحػػزف تميبو
ىدت شموخي /أنياب مف غاظيا ما أنت تصنعو /نيساف ما عبثت بالحسف فيؾ سوى/أرغبو

عػػزـ  /شامخياأيف القصور المواتي شاد /لـ يبؽ مني سوى ما لـ تطؿ يده/طواحيف الدماركما
ف أي/أيف المسامر والقينات تطربو /أيػػػف المؤنس والنايات صادحة/كنت أممكو قد الرجاؿ وما

والسندباد  /أيف الأساطير والأسرار تممؤىا/أيف الحصوف وما كانت تحصنو /القلبع وبوابات أقبيتي
ما عاد يروى /أوج السحاب وطير الرخ يتبعو /والجمع فوؽ بساط الريح معتميا/وموج البحر يركبو

 إف الذي/جار الزماف وحمت بي ضوائقو/بي فتكة الحرب مف ىوؿ أصارعو /ويحكى غير ماصنعت
أيف الفداء /أو كنت أحسب أف الفتؾ يعقبو /ما كنت أحسب أف الطعف مقترب/جرى ما كنت أحسبو
أف لا تبالوا  /عار عميكـ وديف ا﵀ يجمعنا/كنت أنشده قد أيف الذي منكـ /وأيف العوف يا عجبي
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إني سأبني /حتى يعود فخاري شامخا غده /لف تيدأ أو ترتاح ثائرتي/بغبف طاؿ موسمو
أف أرفع  /با﵀ يا ربا أنا الزوراء مقسمة/جؼ منبتو قد مني، وأحيي الذي /اع ثانيةض قد الذي

 .(1)«إني عمى العيد يا أياـ أشيده /والمجد أعميو صوب النجـ والقنف/اليوف عف نفسي وأوقفو
سقكط عاصمة الرٌشيد بغداد، في أيدم  إثرتيشير الشٌاعرة إلى أفٌ مناسبة القصيدة، جاءت 

ة، إذ سقط معيا نظاـ الرٌئيس العراقي تعدٌدة الجنسيات، بقيادة الكلايات المتحدة الأمريكيٌ القكٌات الم
 .(2)2003أفريؿ  09الرٌاحؿ "صدٌاـ حسيف" بتاريخ 

، كتفعيمة لا يظير فقط مف خلبؿ الإلتزاـ بظاـ البيت الشٌعرمٌ  فٌ الإتجاه التٌقميدمٌ ألنؤكٌد 
نٌما يتالخميؿ بف أحمد الفراىيدمٌ   جمٌى أيضا في اجترار المكضكعات كتكرار صناعة التٌيمات.، كا 

 :حداثيّ الإتجػاه ال -2
 

، لمتٌعبير عف قضايا مغاربيٌةال شٌاعرةاعتمتو المنبرا  ةالمغاربيٌ النٌسائيٌة  شٌعريٌةالكتابة ال تيعدٌ 
عر في ىذه الفترة فمقد اتٌسـ الشٌ اليكاجس الذٌاتيٌة،  طىرحً زمات الكطنيٌة ك الأمناقشة ك  ،الأمٌة العربيٌة

ة بقيادة ففي الجزائر مثلب ظيرت الثٌكرة كالعدالة الإجتماعيٌ التٌحكٌليٌ،  الثٌكرمٌ  بالبيعد الإيديكلكجيٌ 
ة كدعكتيـ ة كالعممانيٌ "اليكارم بكمديف"، ما أدل إلى ظيكر طبقة مف المثقفيف كالنٌخبة الفرانكفكنيٌ 

ىذه    ؤل كاختمفت زكايا الكتابػة فيلرٌ فتعدٌدت ا، إلى إحداث شرخو بيف السٌمفية كالخطاب الدٌينيٌ 
غير كمتجدٌد ، متحكٌؿ كديكاف العرب قائـ بذاتو أدبيٌ  جنس شٍّعرال، باعتبار أفٌ ةالفترة التاٌريخيٌ 

 .كالفكرمٌ  كالمعرفيٌ  كٌرىا الثقٌافيٌ المجتمعات كتط نمك مع نمكٌ ي إذ أفٌ الشٌعرثابت، 
كصكلا إلى ة المرحمة التٌقميديٌ مف  امراحؿ انتقاليٌة عديدة بدءن  عبر مساره التٌحكٌليٌ  عرؼى لذا  
كما أفٌ لحممة ، كالأدب الغربيٌ  الذٌم ميٌد لظيكر احتكاؾ ميباشرو بيف الأدب العربيٌ  ،النٌيضةعصر 

ىذه  حكؿ قيؿ ما أكثر كماة، إعلبف لبداية حداثة النٌيضة العربيٌ  1798نابميكف عمى مصر سنة 
 عمى ثكرات مف أحدثو كما العمـ ربتطكٌ  الكثيؽ ارتباطيا بحكـ ،الحداثة مرحمة أم ة،الانتقاليٌ  الفترة

                                                           
 .64، 63، 62، 61دمي"، ص  أمينة حسيـ، ديكاف " قد أيبيح 1
 .61يينظر: المصدر نفسو، ص  2
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      بصكرة شٍّعركال ةبصكرة خاصٌ  الأدبك  ةعامٌ  الففٌ بصكرة ذلؾ في بما الأصعدة، مختمؼ
 ما كؿٌ  مع قطيعة لإحداث سعت ةديناميٌ  كحركة استثمرت ثـ كفكرة -الحداثة– نشأت قدمف، صٌ أخ
 يالتٌ  الصدمات مف سمسمة محدثة ،العتيقة ىنياتكالذٌ  البنيات كؿٌ  تجاكز بذلؾ محاكلة ،تقميدمٌ  ىك
   الفكرمٌ  التيار ىذا نشأة تاريخ تحديد الصٌعب كمف، شاط الإنسانيٌ النٌ  مظاىر أغمب تمسٌ 

       ةتدريجيٌ  ةحركيٌ  كليد كاف ماإنٌ  كاحد، قرف في كلا كاحدة سنة في ذلؾ يؾ فمـ ،كالفمسفيٌ 
، ىكذا تككف ىذه (1)العالـ  بقاع كؿٌ  إلى ذلؾ بعد لتنتقؿ أكركبا في ظيرت ما أكٌؿ ظيرت لمسار،ا

، كتصدٌع القصيدة الأبكمٌ  ة كاختراؽ النٌظاـ الشٌعرمٌ المرحمة قد ميٌدت لخمؽ قطيعة مع الكلبسيكيٌ 
.  القديمة بتقكيضيا لمكزف كميغامرتيا في الحيرٍّ

الميجتمعات المغاربيٌة، كظير "النٌصٌ مفصلب ميٌمنا في تشكيؿ ت مثٌؿ التٌحرٌر النٌسائيٌ  كقد
كالمرجعيات المعرفيٌة التٌي الشٌاعرة، بالاتجاىات التٌي رسمتيا المرأة " المغاربيٌ  النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ 

في مرحمة الألفية  النٌسائيٌ  كرثتيا عف المنظكمة العربيٌة المركزيٌة، كىك ما جعؿ الإبداع الشٌعرمٌ 
 .ية يعرؼ ضحالة إبداعيٌة كرداءة فنيٌةالثاٌن

ة في نياية السٌتينيات كبداية ة المغاربيٌ ة النٌسائيٌ كبناء عمى ذلؾ فإفٌ التٌجربة الشٌعريٌ 
نٌما تتشارؾ فيو جميع  ، أم مع بداية الاستقرار الفكرمٌ السٌبعينيات في أفٌ الإبداع ليس ذىكىرنا فقط، كا 

يؿ مف الشٌاعرات ييكرٌسف التٌجريب في إبداعيفٌ كيقمف بكلادة فظير جالبشر، كلمنٌساء حؽٌ في ذلؾ، 
في  ة في طابعيا الحداثيٌ الذٌم حدث لمقصيدة العربيٌ  فمقد امتدٌ التٌراكـ المعرفيٌ،ة، القصيدة النٌسائيٌ 
، أدونيس، عبد المعطي حجازي، البياتي، السّياب، إلى القصيدة السٌبعينيٌة في لغة يٌ المشرؽ العرب

ة ة؛ لتيحقٌؽ بذلؾ قفزة نكعيٌ لممرأة المغاربيٌ  إلى الإبداع الشٌعرمٌ ، بشكؿ نسبيٌ  زار قبانين، درويش
، كالتٌي تعتبر متنفٌسنا بالقصيدة الحُرّة، لذا ظير ما ييسمى (2)ةلمقصيدة النٌسائيٌ  تصدع البناء المستقرٌ 

بداؿ نصٌيٌ متفرٌد، ، بمغة جدة إبداعيا النٌصٌيٌ اعرة المغاربيٌ ا تيمارس مف خلبلو الشٌ شعريٌ  لذا يدة كا 
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ىـ الشٌعر النٌسائيٌ  سً ات برغبتو الجامحة في التٌطمٌع يفي فترة السٌبعينيات كبداية الثٌمانين المغاربيٌ  كي
          مف الإصرار عمى العطاء، كبالرٌغبة العارمة في  »إلى التٌجديد كالاختلبؼ، بشيء 
، مع محاكلة خمؽ تحكٌلات (1)«الشٌعريٌة كترقيتيا كأىنٍسىنىتًيىاة التٌجكيد، كبالتٌعمٌؽ الجامح بتنكيع الكتاب

 .ةيٌ بة المغار ة النٌسائيٌ كأشكاؿ جديدة لمكتابة الشٌعريٌ 
    في ىذه المرحمة بالرٌاىف مف الأحداث  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  كلقد ارتبط النٌصٌ الشٌعرمٌ 

كنا مضم التٌي تتٌخذ مف التٌكجٌو الاشتراكيٌ  ،ةيكميٌ ة الة الكاقعيٌ كىك ما كلٌد القصيدة النٌسائيٌ المختمفة، 
ا فنيٌا في ليا، تعبٌر عنو، كتعتنؽ مبادئكمكضكعا      و، كقد اعتمدت شكؿ القصيدة الحرٌة نيجن

، لذا جسٌد (2)ا جديدا لمتٌعبيرالبناء، إذ فرض الكاقع الجديد في الحياة كطرؽ التفٌكير، شكلب إبداعيٌ 
ز الشٌعرمٌ           ارتباط المرأة الشٌاعرة بقضايا الثٌكرة، كالمجتمعات  المغاربيٌ  سائيٌ النٌ  المينٍجى

 –في مرحمة السٌبعينيات  –ة ة الحداثيٌ ة المغاربيٌ العربيٌة، كالميساكاة، ممٌا جعؿ القصيدة النٌسائيٌ 
 .ةقصيدة كاقعيٌة تحكي ىمكـ المرأة اليكميٌ 

عمى سبيؿ المثاؿ لا      – ي جسٌدت ىذا الاتجاهة التٌ ة النٌسائيٌ ككأمثمة لمدٌكاكيف الشٌعريٌ 
 ، كاتٌخذت مف القصيدة الحرٌة منحنى جديدنا للئبداع كالميمارسة الشٌعريٌة، نجد:-الحصر

  " ؛راكية يحياكممشٌاعرة الجزائرية ل ،" ...وبعضؾ يُخاتؿكُمّؾ في الوحؿديكاف 
  " ؛ؿفاطمة بف شعلبمشٌاعرة الجزائرية ل ،" لو ... رذاذديكاف 
  " ؛أمينة حسيـمشٌاعرة المغربية ل ،" بطريقتي الخاصة جداديكاف 
  " ؛جميمة الماجرممشٌاعرة التٌكنسية ل ،" ذاكرة الطّيرديكاف 
  " ؛لطيفة حسانيمشٌاعرة الجزائرية ل ،"أغنية تُشبينيديكاف 
  " نّا إليو راجعوفديكاف  ؛عفاؼ فنكحمشٌاعرة الجزائرية ل ،" إنّا لمحبّ وا 
  " ؛مميكة العاصميمشٌاعرة المغربية ل ،" تابات خارج أسوار العالـكديكاف 
  " أمينة المريني؛مشٌاعرة المغربية "، لمف نبعؾ الممكيّ ىذا الشّذاديكاف 
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  " فاطمة سعد ا﵀؛مشٌاعرة التٌكنسية "، لحبر الياسميفديكاف 
     " المعنكف  ا﵀ فاطمة سعدة في ديكاف الشٌاعرة " كييمكف استجلبء مظاىر القصيدة الحداثيٌ 

كالتٌي ... إغفػاءة ..."خاصة في قصيدتيا المكسكمة " ، 2017الصٌادر سنة "  حبر الياسميف" 
 ) فعكلف فعكلف فعكلف فعكلف (، تقكؿ فييا:نيظٌمت عمى تفعيمة بحر الميتقارب 

لى الشّعر وتغفو المدينة سريعًا/ سريعًا.../ فتغفو الحياة/ ويستنشؽ الحمـ أنفاسيا/ فأىفو إ»
فتمؾ دروبي../ وذاؾ الوترْ/ وتمؾ حروفي/ وىذا القمر/ والنّور/ تعاليْ.. تعاليْ/ ألا أيّيا المعجزتُ/ 

/ فتصحو الأماني الجميمة/ يورطّ طيوؼ التنادي طويلب طويلب/ بشدْوٍ جميؿ وحمـ ليا ينتظر/ ترؼّ 
 (1)«(24.05.2014) تيزّ الجدائؿ/ تعاؿَ إليّ/ أيا أجمؿ الكائنات/ فما مف مفرّ 

حيث يحتدـ الصٌراع بيف  تعبٌر ىذه القصيدة عف الرٌاحة بعد المعاناة كعف اليدكء بعد الضٌياع،
 كسعييا بكاسطة المٌغة ،ما ترغب في أف تحياه" فاطمة سعد ا﵀الذٌكريات كالكاقع، فتنقؿ لنا الشٌاعرة "

 .مةة حالواقعيّ إلى تشكيؿ الحياة الميمكنة، فيي تصنع عبر نصٌيا 
ة عف كاقع ىادئ كميستقٌر، بينما ف، تيعبٌر البنية السٌطحيٌ يٍ تى يى نٍ لذا نجد أفٌ النٌصٌ يشتغؿ ضمف بً 

، كالذٌم تيحدٌدىا كممة " نيٌ تنقؿ الب " كحٍشه يعيش المدينة" ككأفٌ "إغفاءةة العميقة صكرة الكاقع المأزكـ
اثيٌة عالميف، العالـ الأكٌؿ ىك العالـ ، فنممح في القصيدة الحدبمجرٌد غفكتوالنٌاس في كنىؼً راحتو 

بينما تىبٍنًي الشٌاعرة عبر الذٌم يطرح كييناقش مشاكؿ عديدة، كثكرات إجتماعيٌة ميختمفة،  الكاقعيٌ 
         كأداة لترميـ الكاقع ، ة عكالـ حالمة ميتخيٌمة، كبديؿ عف العالـ الكاقعيٌ المٌعبة المٌغكيٌ 

لمكىمة الأكلى أفٌ ىناؾ مرحمتيف، مرحمة ما قبؿ الإغفاءة كمرحمة  المعطكب، فيكتشؼ المتمقي لمنٌصٌ 
 :ما بعدىا، كييمكف تحديدىا في الميخطٌط الآتيٌ 
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 الإغفاءة قبؿما مرحمة 

 الإغفاءة ما بعدمرحمة 

 المدينػة )الكحش(

الضٌياع، الصٌراع، 
 الفكضى

 الرٌاحةالاستقرار، اليدكء، 
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استطاعت الشٌاعرة مف خلبؿ المٌغة كعكالميا الميمكنة، بناء كتشكيؿ عكالـ جديدة تيقيـ عمى 
 أفلبطوففىاضًمىة عمى النٌحك الذٌم فعمو مة ميتخيٌ ة مدينةن فكضكيتيا المكانيٌ ب ،ةأنقاض المدينة الكاقعيٌ 

ذا كانت "، "المدينة الفاضمةة أفلبطوف جميوريّ في كتابو " " يحكميا     جميورية أفلبطوفكا 
، فكؿٌ مف الفلبسفة بحكمتيـ "جميوريّة نسائيّة" ة الشٌاعرة" تحكميا النٌسػاءالفلبسفة، فإفٌ " جميكريٌ 

نسانيٌ  بكؿٌ  ةفٌ يتمكٌف مف " تشييد معالـ ىذه الجميكريٌ كرقتي كمعرفتيـ كالنٌساء بعكاطفيفٌ   ة.عدالة كا 
 
 ة في مَسَارب الغموض والإبياـ:الرّؤيا الشّعريّة النّسائيّ  -1.2
 

حسب ة عكالـ دلاليٌة، تتضح دلالتيا " إلى بناء عدٌ فاطمة سعدة ا﵀لقد عمدت الشٌاعرة " 
         عكالـ النٌصٌ الدٌاخميٌة؛ مف خلبؿ تقنيٌة ج إلى النٌصيٌة كالكلك  شٌفراتقدرة المتمقي عمى فؾٌ ال

ز الشٌعرمٌ الحداثة، لحركة " كسمة بارزة الغموض"            النٌسائيٌ  كظاىرة لافتة في المينٍجى
، ، المغاربيٌ  مف  ك الشٌعر قبؿ العصر العباسيٌ قي مى لـ يشتؾً ميتى لذا فالشٌعر الذٌم ييفيـ ليس بشعرو
يحمؿ ىذه الشٌككل التٌي ييجسٌدىا  كغمكض دلالتو، ثٌـ جاء العصر العباسيٌ  تمقيو كفيمو صعكبة

تساؤؿ مكجٌو إلى أبي تماـ مف أبي سعيد الضٌرير كأبي العميثؿ في حكار جرل بينيما كبينو حكؿ 
 عبد ا﵀ بف طاىر كمطمعيا:قصيدتو التٌي يمدح فييا 

 (1)الثأّر طالبُوُ  ىفّ عوادي يوسؼ وصواحبو       فعزمًا، فقدمًا، أدرؾَ 
ىـ  ىـ لا تى ، (!؟لا تقكؿ ما ييفيـ كالتٌساؤؿ ىك: )ل تعتمد كؿٌ قصيدة فلب تكادي ، فيـ ما ييقاؿفأجاب: كل

" عزٌ الدٌيف إسماعيؿ "  كلقد حدٌدة عمى شعريٌة جديدة ميغايرة لمسٌائد مف القىكؿ كمختمفة عنو، نسائيٌ 
     طبيعة التّفسير ة في كليس خاصيٌ  ،ريّ طبيعة التّفكير الشّعة في يٌ خاص»أنٌو الغمكض 
أم إفٌ ظاىرة ، (2)«، كىي لذلؾ أشدٌ ارتباطنا بجكىر الشٌعر كبأصكلو التٌي نبت منيا الشّعريّ 
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، أم في طبيعة الشٌعر في حدٌ مف خصائص التٌفكير الشٌعرمٌ  –الديف إسماعيؿ حسب عزٌ –الغمكض
إلى التٌجديد كالاختلبؼ كالميغاير مى السٌائد كدعكتو ذاتو، كرفضو لمكائف كقىكلو بالميمكف، كثكرتو ع

ييبعد الشٌعر عف شعريتو كيجعمو  الوضوحالإفراط في لذا ف، فالغيمكضي جكىر الشٍّعرلةن، لابًنٍيىةن كد
اىتمامو  زلذا يجعؿ الغمكض المتمقي ييركٌ كلبمنا لا يختمؼ عف الكلبـ العادمٌ إلٌا إيقاع الكزف، 

عمى القارئ تأكيؿ دلالتو حسب سياؽ المرجع ك المدينة رمزنا، غدغفاءة"، فتكانشغالو حكؿ ىذه الإ
، لذا الذٌم ييحيؿ عميو،  نتكفٌر يجب أف فكؿٌ قراءة إنٌما ىي إنتاج لدلالة جديدة كتأكيؿ ميغاير كميتفرٌدو
 العميؽ كمدلكلو الباطنيٌ  البحث عف مسافة التٌكتر بيف الدٌاؿ النٌصٌيٌ يتمكٌف مف  ،عمى قارئ عميوـ 

  كفؾٍّ مغالؽ النٌصٌ.
، الذٌم صار ييمارس ىيدنتو المغاربيٌ  النٌسائيٌ  يـ الغمكض في تعييف ملبمح النٌصٌ الشٌعرمٌ فييس

أم يرفض أشكاؿ الإبداع القديمة  النٌسائيٌ  مع الأشكاؿ الشٌعرية المتعدٌدة؛ فيتجاكز النٌصٌ الشٌعرمٌ 
رؤيتيا يىحدٌ مف حريٌة المرأة الشٌاعرة، كيقؼ عائقنا أماـ ، كالإبتعاد عف كؿٌ طىرٍحو الإتباع الإبداعيٌ 

فيعمؿ الغمكض عمى كسر النٌمطيٌة الإبداعيٌة التٌي تيقيٌد ة الميغايرة لممعيكد، ة كالاختلبفيٌ التٌجديديٌ 
كليذا تنتج "بلبغة عف آفاؽ شعريٌة حداثيٌة، أفكاره، في رحمتيا الدٌائمة كبحثيا الميستمرٌ النٌصٌ كتأسر 

التٌي ، (1)«ة إنفجار لغة النٌصٌ، كخركجيا عف القكانيف الميقيٌدة لمغة اليكميٌة العاديٌ  »غمكض" عف ال
، كتجدر الإشارة ىنا إلى أفٌ الغمكض بما يحممو مف قكٌة تفجير تقتؿ الشٌعر كتفقده تفرٌده كتميٌزه

هـ يركـ التٌغيير مىكٍبيكت المٌغة، إلٌا أنٌو لا يقكـ عمى ىدميا كتقكيضيا بالمعنى السٌمبيٌ  نٌما ىىدى ، كا 
ناكؿ المتناقض للؤفكار، كازدكاج تكحيد المتضادات، كالتٌ »أم إنٌو ) الغمكض(  ،كالإبداؿ النٌصٌيٌ 

نتاج انفتاح المعنىة الدٌلاليٌة كالرٌؤيكيٌ ة القرائيٌة إلى التٌعدٌديٌ ، كبيذا ننتقؿ مف الأحاديٌ (2)«المعنى   ة، كا 
     كتتٌضح ظاىرة الغمكض باستجلبء في قصيدتيا المعنكنة  ة اللٌبمنتيية.كتشكيؿ السٌيركرة الدٌلاليٌ 

 "، تقكؿ فييا: ...حفمة تنكريّة" 
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أنقر بإزميؿ الصّبر../ عمى جدار الذّاكرة../ ... تتصدّع الوجوه/ ...تخمع ملبمحيا الباىتة/ »
وخة/ ....الرّيح كاتمة تضع الأقنعة/ ....... الوجوه ىاربة/ المرايا تركض خمفيا/ الملبمح مشر 

لمصّوت/ ...الفرح.../ يسرّ أبجدية الولادة/ المخاض متعسّر...والسّعادة/ في قاع المستحيؿ/ 
ترنو.../ تصيخ ...التوقع.../ يتوثّب.../ تنتظر الدّلاء/ ....والنّداء.../ يسافر عبر مسافات 

الدّىشة/ ...في انتظار تغرؽ الخوؼ ....../ شوقًا.../ يقبض عمى المّحظة/ ...حفنة نور/ 
الحموؿ/ والوصوؿ..../ بئر معطّمة..../ .....والعصافير/ .....بلب مناقير/ بلب أجنحة../ 

...قصيدة/ ...مقطوعة الحنجرة/ في ....../ .... تعزؼ...بلب أنامؿ.../ ترقص... بلب سوؽ.../ 
 (1)«حفمة تنكريّة...../ ....حزف بمساحة وطف/ بعمؽ زمف..../ بحجـ... زفرة

"، خاصة في بنائيا  فاطمة سعد ا﵀لقصيدة الشٌاعرة "  يتنبٌو الميتتبٌع لمتٌشكٌؿ الجماليٌ 
الذٌم ييركٌز أساسنا عمى الإكثار مف " كضع نقاط الحذؼ "، كدعكة ضمنيٌة لمقارئ حتى  المعمارمٌ 
اعرة تصكير تشظٌي الشٌ  فتيحاكؿبقدراتو القرائيٌة في إتماـ دلالة النٌصٌ، كفىؾٌ مغالؽ الدٌكاؿ، ييشارؾ 

، العالـ كضياعو، كاستجلبء الحقيقة الكجكديٌ      فتيمثٌؿ الحياة ىذه الحفمة ة المخفيٌة بزىم  تىنىكيرًم 
مٍع الزٌمٌ التنٌكرمٌ  ٌـ استجلبء الحقيقة المخفيٌة، كفي غالب الأحياف ما تككف التٌنكريٌة، كبمجرٌد خى ، يت

عبر استثمارىا  عمى ميحاكلة تثبيت قمقيا الكجكدمٌ  اشتغاليا النٌصٌيٌ  سمبيٌة سيٌئة، فتيركٌز الشٌاعرة في
سىد النٌصٌ عمى النٌحك الآتيٌ  ىاربة، مشروخة، باىتة، ): "لاسـ الفاعؿ كاسـ المفعكؿ " عبىر كامؿ جى

 تكحي إلى العبثيٌة الكجكديٌة كالقىمؽ الكجكدمٌ  (، ككؿٌ ىذه الكممات مقطوعة، متعس، معطّمةكاتمة، 
   يحمؿ أسباب تفكيكو في  ،نسيج عبثيٌ الشٌكؿ كالعلبمات»، فجاء النٌصٌ لمذٌات الشٌاعرة ائـالدٌ 

إذ أرادت الذٌات الشٌاعرة بيذه الفكضى كالعبث الميخيٌماف عمى النٌصٌ، أف تخرج إلى العالـ داخمو، 
مف يؿ العالـ ، الذٌم تعانيو جراء ما يجرم حكليا كذات تحسٌ كترنك إلى تشكذلؾ الشتات النٌفسيٌ 

، لذا تيحاكؿ (2)«؟؟ ، لأفٌ النٌصٌ عبارة عف تطيير بالمنظكر الفمسفيٌ جديد، فتصكٌر قمقميا الكجكدمٌ 
 ـ.يي مي كي أٍ يىحٍتىضًفي أبناءه كلا يى الذٌم  الحقيقيٌ كطف ال" البحث عف  حَفْمَتيا التّنكريّةالشٌاعرة في " 

                                                           
 .91، 90، 89فاطمة سعد ا﵀، ديكاف حبر الياسميف، ص  1
 .92، ص المصدر نفسو 2
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ة عمى المعمار " في بناء قصيدتيا الحداثيٌ فاطمة سعد ا﵀ة " كنسيٌ كلقد اعتمدت الشٌاعرة التٌ 
مع الإكثار مف علبمات كنقاط الحذؼ، دعكة منيا لتفعيمة الميتقارب،  الحرُّ أم التٌكزيع الحيرٌ 

تماـ دلالتو النٌصيٌة اللٌبمتناىيٌ لميشاركة القارئ لنصٌيا كميساىمتو في إستكماؿ  استجلبء ، كييمكف ةكا 
 :عمى النٌحك الآتيٌ  ،اربالتٌكزيع الحرٌ لمتفعيمة المتق

 تفعيلبت 03 فعولف ففعولف فعول                سريعًا وتغفو المدينوْ 
 تفعيمة واحدة فعولف...                          سريعًا... 
 تفعيمتاف فعولف فعوؿْ                        فتغفو الحياهْ  
 عيلبتتف 04 فعولف فعولف فعولف فعو ويستنشؽ الحمـ أنفاسيا 
 تفعيلبت 04 فعولف فعولف فعولف فَعْ  ()فأىفو إلى الشّعر والنّورْ  
 تفعيمتاف فعولف .. فعولف تعاليْ.. تعاليْ  
 تفعيلبت 03 فعولف فعولف فعوْؿْ  تُ األا أيّيا المعجز  

 تفعيمتاف فعوؿ فعولف... فتمؾ دروبي..
 تفعيمتاف فعولف فعو وذاؾ الوترْ  
 يمتافتفع فعوؿ فعولف وتمؾ حروفي 
 تفعيمتاف فعولف فعو وىذا القمر 
 تفعيلبت 03 فعولف فعولف فعولف تنادي طويلب طويلب 
 تفعيلبت 05 فعولف فعولف فعولف فعولف فعو بشدْوٍ جميؿ وحمـ ليا ينتظر 
 تفعيلبت 03 فعولف فعولف فعولف ترؼّ طيوؼ الطّيور 
 تفعيلبت  04 ولففعولف فعولف فع فتصحو الأماني الجميمة 

 تفعيمتاف 02 فعولف فعولف الجدائؿ تيزّ 
 تفعيمتاف 02 فعوؿ فعوؿ تعاؿَ إليّ 

 تفعيلبت 03 فعولف فعولف فعوؿ أيا أجمؿ الكائنات 
 تفعيمتاف  فعولف فعو فما مف مفرّْ 

 

                                                           
   ٌىناؾ خمؿه عركضي. 
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فالملبحظ لمقصيدة السٌابقة أفٌ الشٌاعرة كزٌعت تفعيمة الميتقارب حسب ما يقتضيو النٌفس 
           الاشتغاؿ عمى شعريٌة التٌقرير –أيضا  –كىك ما فرضو ، يٌ ، كالمنطؽ الدٌلالالشٌعرمٌ 
حسب –، كيجب التٌنكيو إلى ضركرة الفصؿ كالتٌمييز ، فاعتمدت الشٌاعرة المٌغة الكاصفةاليكميٌ 

أم المٌغة  المٌغة التٌي يتكمٌـ بيا البشر، كالمٌغة التٌي تتحدٌث عف لغتيـ »بيف  -()جماعة فيينا
 -() الفمسفة العمميٌة Heidegger Martinحسب إصطلبح ىيدجر–أك الكلبـ الأعمى  (1)«الكاصفة

إلى استثمار ىذه المٌغة  فاطمة سعد ا﵀؛ كلقد عمدت الشٌاعرة بمعنى إنتاج ليغة تتحدٌث عف المٌغة
نٌصٌ اللاشتغاؿ  أساسنمكذج ك ،كتشكيؿ مبدأ التٌصديؽ لا التٌشكيؾ ،المعنى منطؽبناء  مف أجؿ
 .الحرٌ  النٌسائيٌ  مٌ الشٌعر 

ة فمقد اتٌسمت فترة نياية السٌبعينيات كبداية الثٌمانينيات بتحكٌلات عميقة، مسٌت المنظكمة الفكريٌ 
ٌـ التٌحكٌؿ كالانتقاؿ مف ة، العربيٌ  إلى عالـ يقكؿ بالأحاديٌة كالتٌفرٌد  ،ة قيطبيٌةعالـ تتجاذبو ثنائيٌ إذ ت
في قيدراتو  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  جؿٌ مستكيات النٌصٌ الشٌعرمٌ  ت الحداثة إلى، إذ مسٌت كامتدٌ كالتٌميٌز

شكالاتو كخمخمة رؤاه الثقٌافيٌ  ،ةكرؤاه الفنيٌة كالجماليٌ البنائيٌة،  ة كالإجتماعيٌة، كميساءلة أعماؽ النٌصٌ كا 
طرح الأسئمة  ة لا تىكيؼٌ عفة الحداثيٌ "، إذ أفٌ القصيدة النٌسائيٌ القصيدة السّؤاؿفتشكٌمت "، ةاللبميتناىيٌ 
"، ...لماذا..أنا ؟؟؟" في قصيدتيا "  فاطمة سعد ا﵀ة، عمى النٌحك الذٌم فعمت الشٌاعرة " الكجكديٌ 

 تقكؿ فييا:
 (2)«يشرئب قممي.../ إلى السّماء بحرقة السّؤاؿ.../ ذاتِ السّؤاؿ:/ لماذا أنا ؟؟؟»

 ة.ة النٌسائيٌ ىي مًحٍكر الحداثة الشٌعريٌ ة ك أسئمة كجكديٌة لا نيائيٌ  ىذا السٌؤاؿ النٌصٌيٌ كيجرٌ فيحمؿ 
                                                           

  كتكنكبكراث كىربرت جماعة فيينا: ىي مجمكعة مف الفلبسفة كعمماء الرٌياضيات، مف أمثاؿ: مكريس شمؾ ككارناب كأ
يزماف كفكتكر كرافت الخ...فعرفكا بتيار الكضعيٌة المنطقيٌة؛ حيث رفضكا رفضا كميٌا كؿٌ ما يتٌصؿ  فايجؿ كفريديريؾ كا 
بالميتافيزيقا، كانتصركا لممنيج العممي، كلقد تأسٌس ىذا الإتجاه في بداية العقد الثاٌلث مف القرف العشريف عمى يدٌ مكرس 

أبرزت فيو مرتكزاتيا المعرفيٌة  1929أستاذا لمفمسفة في جامعة فيينا، حيث أصدرت الحمقة بيانا عاـ  شمؾ الذٌم كاف
 ، كمتصكٌراتيا الفمسفيٌة )يينظر: أحمد يكسؼ، الدٌلالات المفتكحة، مقاربة سيميائيٌة في فمسفة العلبمة، الدٌار العربية لمعمكـ

 (.167، ص 2005، الجزائر، 1منشكرات الإختلبؼ، المركز الثقٌافي العربي، ط
1
، منشكرات الإختلبؼ، المركز    أحمد يكسؼ، الدٌلالات المفتكحة، مقاربة سيميائيٌة في فمسفة العلبمة، الدٌار العربية لمعمكـ

 .168، 167، ص 2005، الجزائر، 1الثقٌافي العربي، ط
 .85ص  حبر الياسميف،ديكاف فاطمة سعد ا﵀،  2
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ميعبٌرة عف رؤيتيا ك  ، ميخاطبة الحىرؼعف الشٍّعرفمسفة التاكىمًُّـ  "فاطمة سعد ا﵀الشٌاعرة "  ؤكٌدتي ك 
كمف  بالمٌغة ،عف الشٌعر يامً مُّ كى تى  فيمر طاقات المٌغة الكاصفة، تستثٌ ف"القصيدة" في حياتيا، لمكانة 
 :تقكؿ، " ... أيّيا الحَرْؼُ " المكسكمة:دتيا قصي في ،المٌغة خلبؿ

أيّيا الحرؼ/ انغرس في رحـ الحياة/ كف نواة... تمد نخمة.../ تحمؿ تمرا.../ كف حطبا..يوقد »
 (1)«يذيب صقيع الوجود/ كف دمعة.../ تيمي قطرة .. قطرة/ كف شمعة/ تحترؽ .. تضيءجمرا/ 

إلى تشكيؿ نصٌ شعرمٌ  ،(/ كُفْ سْ رِ غَ انْ الأمر ) تيحاكؿ الشٌاعرة مف خلبؿ استثمار نصٌيا لفعؿ 
فمف مبيٌة المكجكدة فيو، كسر السٌ يرفض الثٌكرة كالظٌمـ، كييقكؿ الكجكد كالعالـ، أم نصٌ مييادف  نسائيٌ 

، فيصير الحرؼ كأعطابيا " لنقائص الحياة مُكمِّؿ أساسعندىا سكل "  يككف الحىرؼ كالقصيد
شمعة تحترؽ )ك، (حطبًا يوقد جمرًا ليذيب صقيع الوجود(، ك)  تمرًانواة تمدُ نخمة وتحمؿ عندىا ) 

بغزارة في الكتابة، كجكدة فنيٌة أرقى في  »في نصٌيا  فتميٌز الشٌعر الحداثيٌ (،  لتُضيء العالـ
 (2)«كالحرٌ  ة أشمؿ في الرٌؤية كالتٌجريب كالتٌحديث، كذلؾ عمى المستكييف العمكدمٌ الأسٍمىبىة، كتعدٌديٌ 

عمى فتح آفاؽ قرائيٌة جديدة كمتعدٌدة، كالتأٌسيس لنٌصٌ شعرمٌ حداثيٌ  د ىذا التٌكثيؼ النٌصٌيٌ ييساع
 بامتياز حيٌ لا يفترٌ.

 
 :النّسائيّة وأَسْطَرَةُ القصيدة الغموض -2.2

القرائيٌة، إذ تيحاكؿ  غمكض"، ميكسٌرة كؿٌ التٌكقعاتتتشكٌؿ الإستعارة باعتبارىا كجيا مف كجكه "ال
مع  بيف الميتباعدات، كبيف المتناقض كالمتعارض؛ كذلؾ مف أجؿ تحقيؽ الإنسجاـ النٌصٌيٌ  الجى
يـ الغمكض ، كمف ىنا أيضا، ييس(3)«ة طر عمى مستكل البنية الدٌلاليٌ التٌشنٌج الميسيٌ  »، رغـ البنيكمٌ 

نٌما يجعؿ القصيدة ذاتيا تصنع أسطكرتيا  في أسطرة القصيدة لا بتكظيؼ الأساطير السٌابقة فييا، كا 
   بالمعاني كبالرٌؤل، كتتفاعؿ فيو العناصر جميعا: الحزف مع  زيكتنكتتحكٌؿ إلى أفؽ  ،ةالخاصٌ 

                                                           
 .98، 97، ص حبر الياسميفاف ديك فاطمة سعد ا﵀،  1
، مارس 03عبد المالؾ مرتاض، مقدمة منيجية في دراسة الشٌعر الجزائرم أثناء القرف العشريف، دراسات جزائرية، العدد  2

 .88، ص 2006
 .75محمد الأميف سعيدم، شعرية المفارقة في القصيدة الجزائريٌة المعاصرة، ص  3
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ة ليعبة شعريٌ  »كصفو لندرج بذلؾ فعؿ الأسٍطرة ب، (1)الفرح، الحياة مع المكت، البداية مع النٌياية
ة في شحف الدٌاؿ أك غة الشٌعريٌ ة المفارقة كالغمكض، عندما تيسيـ المٌ ة المستكل في إطار شعريٌ عاليٌ 

كالمألكؼ  الاعتيادمٌ  تنقمو مف فضائو التٌعبيرمٌ الصٌكرة أك المشيد أك النٌصٌ عمكمنا بطاقة أسطرة، 
ة ة النٌسائيٌ ، كبيذا نؤكٌد أفٌ القصيدة الشٌعريٌ (2)«فضاء خارؽ للبعتيادم كميفارؽ لممألكؼ  ىإل

، كييمكف استجلبء ىذه الفكرة في قصيدة الأسطكرمٌ  ليٌ الحداثيٌة تظؿٌ دكمنا تبحث عف العيمؽ الدٌلا
 تقكؿ فييا:، ذاكرة الطّير" مف ديكانيا جميمة الماجري" لمشٌاعرة "اعتذار لمطّير الضّاؿ"

ما كنتُ أنوي/ أف أكوفَ/ عمى الطّيور رقيبة/ حتّى يُطيّرىا الفَزَع/ أو كنتُ أنوي/ أف أديرَ الرّيح/ »
 (3)«في غير اتجاه الفُمؾِ 

ة، التٌي تنيض عمى تشكيؿ بنائيا تشتغؿ الشٌاعرة في قصيدتيا عمى آليات المُّعبة الشٌعريٌ 
رباؾً قيدراتو  النٌصٌيٌ   .عمى التٌفكيؾ كتمقٌي النٌص الماجرمٌ الميكثٌؼ، كتشكيشً القارئ كا 

    تقكـ عمى بناءو متناوـ للؤفعاؿ ،ة حكائيٌة" عمى بنيٌ اعتذار لمطّير الضّاؿتنفتح قصيدة " 
إلٌا أفٌ الفعؿ "ييطيٌرىا" ، الضٌاؿً  ة الكيميٌة لحكاية الطٌيرالتٌي تعمؿ عمى بناء الصٌكرة الشٌعريٌ ة، السٌرديٌ 

دىث: ) يىكٍسًري كييقكٌض أيفؽ التٌمقي لدل القارئ،  ما كنتُ فييحطٌيـ تسمسميٌة الأحداث كيزيد مف تأزٌـ الحى
 .(يّرىا الفَزَعأنوي/ أف أكوفَ/ عمى الطّيور رقيبة/ حتّى يُط

ا مشيدنا طبيعيًّ  (  ما كنتُ أنوي أف أكوف عمى الطّيور رقيبةالأكٌؿ )  يصؼ السٌطر الشٌعرمٌ 
ممة بىعٍديٌ فكاف لابدٌ مف إيراد العىطٍؼً كالتأٌسؼً كالاعتذار، مشحكننا بقدر عاؿو مف  ة تيجيب عف جي

أحداث ( لتنمك مرٌة أخرل يُطيّرىا الفَزَعحتّى : ) في المىشٍيد الثاٌنيٌ  بقكليا ،سؤاؿ المىشٍيد الأكٌؿ
تيصٍنىع كىي ديمية تككف عمى شكؿ إنساف فجاء الفعؿ ) فىزًعى( للئشارة لمىا تيحٍدًثيو " الفازاعىة " ة؛ الحكاي

    فأحدث تركيب الشٌاعرة اعة عادة لإخافة الطٌيكر، مف القىشٍّ المخبكء داخؿ الثيٌاب، كتيستخدـ الفزٌ 

                                                           
 .75قة في القصيدة الجزائريٌة المعاصرة، ص محمد الأميف سعيدم، شعرية المفار  1
 .165يينظر: محمٌد صابر عبيد، العلبمة الشٌعرية، قراءات في تقانات القصيدة الجديدة، ص  2
 .49جميمة الماجرم، ديكاف " ذاكرة الطٌير"، ص  3
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، حيث أربكت جميمة الماجرية لمشٌاعرة ا في الرٌؤية الشٌعريٌ ( صراعا دراميٌ الفزع حتى يُطيّرىا) 
لابدٌ مف نتيجة ييفضي إلييا الفعؿ ) فىزع( كىك الطٌيراف، أم بسبب فكاف ، الطٌيكر كأفزعتيـالشٌاعرة 

كفنا، كىك ما بر  ( كنتيجة حتى يُطيّرىا الفزع) الثاٌلث  في السٌطر الشٌعرمٌ  زفىزع الطٌيكر طارت خى
ٌـ يأتي السٌطر الرٌابع ليكسر أفؽ تكقٌع القارئ بأفٌ لفعؿ )الفزع(، بحيث تنقمب صكرة المشيد،  ث

 ة لـ تنتوً بعد، فتيضيؼ قائمة: أفٌ المٌعبة الشٌعريٌ لتيعمف الشٌاعرة الحكاية أدركت نيايتيا، 

 (1)«مؾأدير الرّيح/ في غير اتّجاه الف أو كنتُ أنوي/ أف»

سطر الشٌعريٌة إلى صكت الشٌاعرة كقد اعتراه الأسؼ كالنٌدـ عمى ما حصؿ، كلـ تيشير ىذه الأ
استطاعت  ىذه  حيث(، ما كنتُ أنوي: ) تكف ليا نيٌة فعؿ ذلؾ، كالتٌي ييحدٌدىا التٌركيب الآتيٌ 

اعرة كالإبقاء عمى صكتً النٌدـ عمى أشياء لـ ترغب الشٌ ة، التٌعبير عف الرٌؤيا الشٌعريٌ ة الصٌكر الرٌمزيٌ 
حدٌىا شعريٌة ة قكٌة جماليٌة تالعًبارة النٌسائيٌ أك أف تككف سببنا في حدكثيا؛ فتحمؿ  في كقكعيا،
 الغمكضً.

، إذٍ تغي"، لبناء تصكٌرمٌ ذاكرة الطّيرمف ديكانيا " "  بيت"  بينما تخضع قصيدتيا ب ميحٍكىوـ
رىكة النٌصيٌ الذٌات الأنثكيٌ  ، تيحرٌكيا ة عبر شيخيكص مجيكلةة عف مىسٍرىح الأحداث، حيث تحدث الحى

" بينما تقكـ الشٌخصيٌة المجيكلة ، إذ تقكـ الشٌاعرة بدكر "السٌارد الخارجيٌ أدكات المشيد المٌسانيٌ 
مىؿ الفعميٌة نحك فضاءو تخييميٌ ميفارؽو، تقكؿ:بتعييف حمقات المىشٍيد الشٌعرمٌ   ، كتحريؾ الجي

 (2)«الأرؽ/ لكنّيا لاذت بو/ إذ لجّ بالرّوح القمؽ بيتٌ/ عمى أرض الورؽ/ رَسَمَتْوُ/ في ليؿِ »

ة " مف صكرتو الماديٌ البيتيتحكٌؿ "ف، تشتغؿ الأفعاؿ في نصٌ الشٌاعرة داخؿ سياؽ تخييميٌ 
ذا كاف تخييميٌة أسطكريٌة،  الكاقعيٌة، إلى صكرةو  مٍميو كالفرار بو عند كقكع  البيت الواقعيّ كا  لا ييمكف حى

بمجرٌد الإحساس ييمكف أف نىميكذ بو  البيت الوَرَقيّ أم  البيت التّخييميّ  الككارث الطٌبيعيٌة، فإفٌ 
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كحنا، لتيحقٌؽ الشٌاعرة بذلؾ  طىر أك عندما تتعبي ري ا بالخى يتحكٌؿ بالمٌغة مف مسارىا تصكيريًّا، إنزياحن
 إلى فضاء التٌخييؿ كالتٌجريد. الكاقعيٌ  اليكميٌ 

 :حداثػيّ الالإتجاه ما بعد  -3
     الإتجاه في عدٌة أشكاؿ شعريٌة مارستيا المرأة الشٌاعرة في فترة ما بعد  يتجمٌى ىذا

 :، كييمكف استجلبؤىا كما يأتيالحداثة
 القصيدة النّسائية الدّيواف:  :1.3

ة فكرة أفٌ الدٌيكاف تجريبنا نصيٌا، تتجاكز فيو الشٌاعرة المغاربيٌ  ييعتبر ىذا النٌمكذج الشٌعرمٌ 
 الدٌيكاف الشٌعرمٌ أفٌ ، إلى فكرة ةأك مف النٌصكص الإبداعيٌ  ةالقصائد الشٌعريٌ  مفىك مجمكعة  الشٌعرمٌ 
تتناكؿ مكضكعنا معيٌنا كتيثير مدٌيكاف، ل الكيمٌيٌ جسد الميمٍتدٌة عبر عبارة عف قصيدة كاحدة  النٌسائيٌ 

ا نقديٌ      طع ييحدٌدىا يتككٌف مف قصيدة كاحدة، ذات مقا »أم أفٌ الدٌيكاف ، اا كمعرفيٌ فكريٌ  اطىرٍحن
، فالمقاطع (1)أك عنكنة المقاطع، أك غير ذلؾة، للٌبزمة الشٌعريٌ  التٌمفصميٌ التٌرقيـ، أك التٌكرار 

كييمكف التٌمثيؿ ليذا النٌكع مف ، (2)المحكرمٌ  الميتعدٌدة في النٌصٌ الكاحد، تشكٌؿ جزئيات النٌصٌ الكيمٌيٌ 
" الصٌادر عف رُباعيات نوارة ليبيمةيا "نيك كا" في دوجزينب الأعة "الشٌعر بأعماؿ الشٌاعرة الجزائريٌ 

مرثية ، كديكانيا "92إلى الصٌحفة  19، كتمتدٌ ىذه القصيدة مف الصٌفحة 2010الفضاء الحرٌ سنة 
كتمتدٌ ىذه القصيدة عبر جسد الدٌيكاف مف ، 2010" الصٌادر في طبعتو الأكلى سنة لقارئ بغداد
عف دار الصٌدل  2013" الصٌادر سنة عطب الرّوحكانيا " كدي، 265إلى الصٌفحة  11الصٌفحة 
اتٌخذت الشٌاعرة  حيث، 171إلى الصٌفحة  11ىذه القصيدة عبر جسد النٌص مف الصٌفحة كتمتدٌ 

 .النٌسائيٌ  فنيٌة للئبداع الشٌعرمٌ  ة القصيدة الدٌيكاف استراتيجيٌة" مف تقنيٌ زينب الأعوج"
" إلياذة الجزائرفي السٌبعينيات مف خلبؿ قصيدة " العربيٌ قد ظيرت ىذه التٌجربة في الشٌعر لك  
فٌ أىٌـ ما ييميٌز ىذا الشٌكؿ الإبداعيٌ كرياز لميفدم  ىك أنٌو قصيدة تيحاكؿ أف تككف ميتكاممة، بطكؿ  ، كا 
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ة في ؿ مدخلب لجزئيٌ ، حيث أفٌ كؿٌ مقطع يمثٌ د إطارىا الدٌلاليٌ نفسيا، كتعدٌد مدخلبتيا، كتكحٌ 
كؿٌ المقاطع في الأخير يجمع بينيا سمؾ ناظـ، يكحٌد شمميا، كيعطييا اسـ المكضكع، كلكف 
، إذ المغاربيٌ  النٌسائيٌ  ة في الإبداع الشٌعرمٌ كتيمثٌؿ "القصيدة الدٌيكاف" قفزة نكعيٌ ، (1)القصيدة الدٌيكاف

كتضمينيا  ة، كالتأٌثير عمى القارئ،اكتشاؼ الجديد، كالمغامرة الشٌعريٌ  »تسعى المرأة الشٌاعرة إلى 
ة أك خلبصة المرحمة ة التٌي يممكيا، لتككف الخلبصة الشٌعريٌ الكثير مف المعارؼ كالخبرات الجماليٌ 

قصيدة ال فجاءت ىذه، (2)«كالتٌجربة، كالػتٌي لـ تستطع القصيدة المفردة كالقصيرة التٌعبير عنيا 
ادة نصيٌة كرؤية فر  المغاربيٌ  ائيٌ النٌس التٌي تمنح النٌصٌ الشٌعرمٌ  ،مشحكنة بركح التٌجريبالدٌيكاف 
ٌـ اختلبفيٌ جماليٌ   .ة كىى

ة عند تطكٌر الحركة الشٌعريٌ أكٌلا كقبؿ التٌكسٌع في تقنيات كآليات " القصيدة الدٌيكاف "، نيتابع  
 ة مختمفة، نظرا لمسارىا الإبداعيٌ عبر أشكاط زمنيٌ  ةتيا الفنيٌة كالدٌلاليٌ تحكٌلاميعاينة ك " زينب الأعوج"

، ييمكف تصنيؼ تجربتيا الإبداعيٌ  ،كيؿالطٌ  ة إلى الذٌم بدأ في السٌبعينيات كلازاؿ ميستمرٌا إلى اليكـ
 :ة نكضٌحيا في الميخطٌط الآتيٌ إشتغاليٌ أربع مراحؿ 
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-مف خلبؿ الميخطٌط الذٌم عيٌنٌاه سابقنا  –" زينب الأعوجميتتبٌع لتجربة الشٌاعرة " ال لبحظيي 
اشتغاؿ نكتشؼ فمعنا،  كالدٌلاليٌ  يمسٌ الجانب الشٌكميٌ  ة في نصٌيا الإبداعيٌ ة ميستمرٌ كحركيٌ تطكٌرا 

الدٌيكاف  أساسنا لبناء) القصيدة الدٌيكاف( تجعؿ مف القصيدة الكاحدة نصكصيا عمى ميييمنة نصيٌة 
" مرثية لقارئ بغداد" في قصيدتيا الدٌيكاف "زينب الأعوجتيحاكؿ الشٌاعرة "شمكليتو، إذ و ك تً ميا في كي 

 ةإختزاؿ الدٌيكاف الذٌم يتككٌف مف مجمكع ( مقطعنا شعريٌا117) المككٌنة مف مائة كسبعة عشر
ما يأخذ مف الدٌيكاف ميزة بين ،ةميزة الأحاديٌ قصائد في قصيدة كاحدة، فيأخذ نصٌيا مف القصيدة 

، أم قصيدة النٌثر، التٌي تنكٌع النٌثرمٌ  كلقد اختارت الشٌاعرة البناء المعمارمٌ ، ة التٌمدٌد كالتٌكسٌعإمكانيٌ 
مع بثٌ أسئمة شائكة تيثير كتيشحنيا بالحركة كالعاطفة الخلٌبقة، ة، مف خلبليا في المشاىد الشٌعريٌ 

كاقع رصد ك ة، لميعالجة الأزمات العربيٌ سباب التٌي دفعت الشٌاعرة القارئ كتدفعو إلى التٌساؤؿ عف الأ
زينب تتناكؿ  كماة قافيٌ الثٌ ك ة، الاجتماعيٌ ك ياسية، السٌ ك الحياتيٌة،  المجالات ة في كؿٌ عكب الإسلبميٌ الشٌ 

ٌـ تناكؿ كؿٌ ىذه القضايا بمغة مشحكنة بالمٌكـ ة،عامٌ ة مكضكع معاناة المرأة العربيٌ  الأعوج  كلقد ت
مربع، خطٌ مستقيـ الخ...( ) مثمث، رياضيٌة ة ىندسيٌ كالعتاب، مع استعماؿ الشٌاعرة لرمكز كأشكاؿ 
 .المغاربيٌة ةة النٌسائيٌ تكحي بالأبعاد المابعد حداثية لمقصيدة الشٌعريٌ 

، ييس ذكنٌما كا   ا فنيٌا جماليٌاليس فقط شعر  لذا فإفٌ الشٌعر النٌسائيٌ  يـ في خمؽ إيقاع تأممي 
إلى خمؽ  قصيدة الصّورةإذ تسعى الشٌاعرة مف خلبؿ ة، لمذٌات الأنثكيٌ  كحانيٌ كالرٌ  ؽ الجماليٌ دفٌ التٌ 

، فيي قصيدة بصريٌ  مًـ تخطٌ إيقاعيا بتأسيسيا  »ة أكثر منيا لغكيٌة ة حسيٌة مرئيٌ عالوـ لمرؤية كالحي
؛ فيقكـ التٌشكيؿ احيا الدٌلاليٌ ؤية، بأبعاد كمقاييس محدٌدة رغـ انطلبقيا التأٌمميٌ، كانفتعمى شعرنة الرٌ 

ة المعتمدة، عمى ة البصريٌ ة مستمدٌة مف الفنكف التٌشكيميٌ لقصيدة المٌكحة عمى أسس تقنيٌ  الييكميٌ 
كفؽ ة ، إذ تيقدٌـ الشٌاعرة صكرىا الحسيٌة كرؤيتيا الكجدانيٌ (1)«ةة كالمقاييس الشٌكميٌ العناصر المرئيٌ 

سًٍـ صكرة اار إيحاءتشكيؿو فنٌيٌ محسكس، فتعمؿ عمى استحض تيا النٌصيٌة كالشٌعرية مف خلبؿ رى
بعد أف تىطٍبىعى في ذىنو تختزؿ شكلبن بصرينا ميكتنزنا؛ كتيساعد القارئ في إنتاج دلالة النٌصٌ ناطقة 
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ة ة لكحات فنيٌ ة النٌسائيٌ ة، كليذا تيشكٌؿ بعض القصائد الشٌعريٌ ة شبيية بالصٌكرة الفتكغرافيٌ صكرة لغكيٌ 
 ا ييحدٌد كًجٍيىة الاشتغاؿ عندىا.ى التٌكثيؼ كالاختزاؿ كالاكتناز، كتيقدٌـ معنى أكٌليٌ تأسٌس عمت

 " كديكاف مرثية لقارئ بغداد" مف خلبؿ ديكانييا "زينب الأعوجإفٌ الميتتبٌع لأعماؿ الشٌاعرة "
ة في ميٌ ة ممح، التٌي حاكلت مف خلبليا الشٌاعرة رسـ كتشكيؿ لكحات شعريٌ "رُباعيات نوارة ليبيمة"

ة التٌشكيلبت الصٌكريٌ تفرضيا ة تيحتٌـ عمى القارئ أف يستيؿٌ قصائدىا بقراءة بصريٌ رثاء بغداد، 
 .زينب الأعوجل الإبداعيٌ التٌي يزخر بيا النصٌ ة كالبصريٌ 

" بقصيدة الدٌيكاف مع تىبىنٍّي شكؿ القصيدة مرثية لقارئ بغداداستعانت الشٌاعرة  في ديكانيا "
ة، ففي الكقت الصٌكرة الكميٌ نمطنا جديدنا مف أنماط  »صيدة المٌكحة؛ كذلؾ باعتبارىا الصٌكرة أك الق

ة مف مجمكعة مف الصٌكر الصٌغيرة المستقمٌة، التٌي تشتبؾ فيما بينيا الذٌم تتككٌف فيو الصٌكرة الكميٌ 
صكرة كاحدة تؤلٌؼ  فإفٌ الصٌكرة القصيدة ىية، ا لتيككٌف في النٌياية صكرة النٌص الكميٌ اشتباكنا نسيجيٌ 
زة داخؿ حدكد ىذه الصٌكرة، كليذا تعتمد في ة مركٌ ا متكاملبن، كتشتغؿ مراياىا بفاعميٌ نصٌا شعريٌ 

ة الخاطفة، التٌي " المعتمد عمى الضٌربة الشٌعريٌ عمى أنمكذج ""البناء التكقيعيٌ  تشكيميا الفنٌيٌ 
لتٌكثيؼ كالإشعاع، كالضٌغط عمى نقطة تستحضر في فعميا أكبر طاقة ممكنة مف الإيحاء كالتٌركيز كا

ة...كىي عمى ىذا الأساس ليست صكرة أكليٌة إنٌيا علبقة ذات صفة مركٌبة تطرح التٌشكيؿ المركزيٌ 
ة المباشرة، في حيف ترتبط بنسيج خفيٌ الأكٌؿ عبر العناصر المؤلفة لمصٌكرة المرئيٌ  مقترحيا الجماليٌ 

كقد ، (1)«المقصكد في تشكيؿ الصٌكرة  عادة البعد الجماليٌ  ة، كىي تيمثٌؿيؤلٌؼ صكرتيا غير المرئيٌ 
"، الذٌم مرثية لقارئ بغداد" ىذا النٌمط مف الكتابة في تأثيث ديكانيا "  زينب الأعوجتبىنٌت الشٌاعرة " 

لتككف ىذه ا، عشرة مقطعنا شعريٌ  مائة كسبع 117يكاف( مكزٌعة عمى ييعدٌ قصيدة كاحدة )القصيدة الدٌ 
 " أم الكطف العربيٌ مرثية بغدادعانيو بغداد كلقارئ "، الذٌم تي ة صرخة ضدٌ الظٌمـالشٌعريٌ المجمكعة 

 ة.عامٌ 
"، كقد تكرٌر ىذا العنكاف مرثية لقارئ بغدادفي عنكانيا "  زينب الأعوجإفٌ الميتتبٌع لنصكص 

ممة لازمة في كؿٌ صفحة جديدة بقكليا "   :عمى النٌحك الآتيٌ ، " يا قارئ بغدادكجي
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 يا قارئ بغداد                                 يا قارئ بغداد               يا قارئ بغداد
 يا                                            شرّع قمبؾ يا 

 لمحكاية وشطط الرّوح             حادي                            حادي
 ما ىو قادـ مُعتـ النّور المُعتّؽ مئونة لمسنيف العجاؼ النّجـ الضّائع

 و زيتا وممحا وزعترا وزيتونا وصبارا وأرزا يا سيّد
 (1)لا مَسْمؾ لؾ وتينا وماء زلالا الورد
 

بٍرىه إلى تكس امعنى عميقفتيضٍمًري الشٌاعرة مف خلبؿ عنكانيا  يع قكليا الشٌعرمٌ، عبٍرى تدعك عى
عمكما  إلى العربيٌ ، كالثاٌني معنييف اثنيف الأكٌؿ ييشير إلى مف يسكف العراؽ أم إلى كؿٌ عراقيٌ 

فتبدك النٌصكص في بنيتيا السٌطحية مكجٌية إلى العراقي رثاءن كبيكاءن كحزننا، كفي (، )القارئ العىربيٌ 
 تابنا كلكمنا.رثاءن كع بنيتيا العميقة مكجٌية إلى العىربيٌ 

        ةالميمارسة النٌصيٌ في كاستدعائو القارئ  قحاـإ ياتيحاكؿ الشٌاعرة عبر نصكص
فتحكٌؿ الضٌمير في نصٌيا مف نحك مسألة مأساة العراؽ،  كمحاكلة تكجيو أفقو القرائيٌ ، ةالإبداعيٌ 

 ."نحف" إلى الضٌميرحيننا آخر  حيننا كالعىربيٌ  الذٌم يقكؿ العراقيٌ  ،الضٌمير "أنت"
" كخاصيٌة متفرٌدة  الرّباعيّةعمى نظاـ "  "زينب الأعوج كما تنبٌينا إلى اشتغاؿ الشٌاعرة "

معركفا  النّظاـ الرّباعيّ تبٌنتيا المرأة الشٌاعرة كاستثمرت طاقاتيا في نصكصيا الإبداعيٌة، حيث كاف 
ة الرٌباعيٌة بمعنى              في الأدب الفارسيٌ قبؿ أف يتحكٌؿ إلى الآداب العربيٌة، كقد كردت كمم

"، كىي كممة مقسٌمة إلى جزئيف، )الدٌك( بمعنى اثنيف، ك)بيت( بمعنى بيت           وبيتالدّ " 
 ، كالرٌباعيٌة ىي مقطكعة شعريٌة مككٌنة مف أربعة أسطر شعريٌة، كؿٌ مقطع يتناكؿ فكرة معيٌنة.شعرمٌ 

" لمشٌاعرة رُباعيات نوارة ليبيمةفي ديكاف "  عيٌ الرٌبا كيمكف أف نيعايف ىذا الشٌكؿ الشٌعرمٌ 
 مف خلبؿ قكليا:، كالميضمر الثقٌافيٌ  الميكتنز بمرجعيات ثقافيٌة مختمفة"، زينب الأعوجة "الجزائريٌ 
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 تأشيرتكـ 
 لا حياء في الدّيف

 والرّجاؿ عمى النّساء
 قوّاموف إلى يوـ القيامة...

 
 أنا الإليػػة

 لحظة ىيجانكـ
 سف وربّة الجماؿربّة الح

 (1)وربّة الحبّ وربّة الغواية

 
 وتصرخ
 رابعة 
 العدوية

 في الجمعْ 
 

أربعة كفؽ نظاـ المقطكعات، كتتككٌف كؿٌ مقطكعة مف  قصيدتيا الدٌيكافلقد كتبت الشٌاعرة 
    تجسيدا لما يحممو المتف مف مقاطع "، رُباعياتشعريٌة، كليذا استيمٌت ديكانيا بكممة " أسطر
با  عيٌة، تحكي ىاـ أمٌة كتقكؿ التٌغيير.ري

 
 
 
 

                                                           
 .47، ص 2010، الجزائر، 1طزينب الأعكج، رباعيات نكارة ليبيمة، الفضاء الحرٌ،   1

رُباعيّة تقوؿ المرجعيّة الدّينيّة 
 والمُضمر الثقّافيّ 

 تأَْلِيػػػػػو الجسد الأنثويّ 

 يع العربيّ الرّب
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 وخصوصيّة تجربػة التّبراع: الشّكؿ الشّعري الحسػانيّ  -2.3

 
حاكلت المرأة الشٌاعرة في الألفيٌة الثاٌلثة الخركج عف نظاـ البيت، كالتأٌسيس لأنماط كتابيٌة 

ميسايرة تطكٌر الشٌعر  ربيٌ المغا حداثيٌة جديدة كما بعد حداثيٌة، كذلؾ في محاكلة الشٌعر النٌسائيٌ 
يٌة تبنٌت نمط تقكيض الإبداعيٌة الشٌعريٌة نماذج شعريٌة نسائ اة، فقد بثٌت في أعماليعامٌ  العربيٌ 

لمشٌكؿ كما في قصيدة التٌفعيمة، إلى اليدـ الكيمٌيٌ لنظاـ الخميؿ كالذٌم  زئيٌ باليدـ الجي  البيت، بدءنا
              ىي قصيدة الكمضة ناسمت منيا فيما بعد، ك تيمثٌمو قصيدة النٌثر، كالأشكاؿ التٌي ت

        " الذٌم ظير فيشِعر التبراعكقصيدة اليايكك، كما ظيرت إتجاىات شعريٌة أخرل كػ "
ا شعريٌا تجديديٌ أيشكٌؿ  إذة جريئة لمشٌاعرة المكريتانية، كالتٌي نراىا تجربة تحديثيٌ مكريتانيا،  ا نمكذجن

 ة.ة عامٌ الشٌعريٌة العربيٌ  ا فيكتنكيعنا إبداعيٌ 
، ىك ردٌة فعؿ المكريتانيٌ  النٌسائيٌ  كلقد كاف السٌبب في تطكير كالنٌيكض بالشٌكؿ الشٌعرمٌ 

خضاعيا الشٌاعرة المكريتانية إزاء اغتصاب الحريات  كالكاقع المعيشي الميدٌد بالفجيعة كالمكت، كا 
تضييؽ ة بيف المرأة كالرٌجؿ، ك يجة الفركقات الفرديٌ لمقكانيف الصٌارمة التٌي تيممييا العائمة كالمجتمع، نت

دراسة مف ة تحكٌلت الكتابة عندىا ة قفزات نكعيٌ كليذا حقٌقت الشٌاعرة المكريتانيٌ معالـ التٌنكير عندىا، 
مؽ الإبداعيٌ  ة إلى الإنفتاح النٌصٌيٌ ة أم تجاكز اليكاجس الذٌاتيٌ الدٌكاعي النٌفسيٌ  ؛ كذلؾ نتيجة كالخى

 .كحكار الحضارات الآخر كتعدٌد الثقٌافاتحتكاؾ بالإ
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بدالاتيا النٌصيٌة كالشٌكميٌة،  كما في اليخطٌط فييمكف تحديد مسارات القصيدة النٌسائيٌة المغاربيٌة كا 
 :الآتيٌ 

 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 المغاربيّ  النّسائيّ  مخطّط يُوضّح تحوّلات النّصّ الشّعريّ 
 وحمف ىواجس الذّات إلى النّصّ المفت

 

 مف ىواجس الذّات إلى النّصّ المفتوح المغاربيّ  الشّعر النّسائيّ 

 

 الشّعر النّسائيّ 
 التّقميديّ 

 

 الشّعر النّسائيّ 
 الحداثيّ 

 

ما  الشّعر النّسائيّ 
 بعد الحداثيّ 

 ثبََاتُ 

 الشّكؿ

ثباتُ 
 المضموف

ظيور 
إبدالات 
شكميّة 
ونصيّة 
 جديدة

الرّاىف 
 المضموني

جديد التّ 
الشّكمي 
وتنوّع 
المُمارسة 
 الإبداعية

الإنفتاح 
النّصّي ولا 
نيائية 
 المعنى

مرحمة اليواجس الذّاتية 
 والكتابة الشّعرية بالخاطرة

شعرية الإنفتاح والتّجديد  شعريّة الشّكؿ والمضموف
 ةوالفرادة النّصيّ 

ّـِ   الاختلبؼِ والتّجديد الإبدالات النّصيّة النّسائيّة بيف ىَاجِسِ الت قْمِيدِ وىَ

 النّصّ مرحمة  القصيدةمرحمة  الخاطرةمرحمة 
 (الكتابة)
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عبر ة كدلالة، بنيٌ  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  الميتتبٌع ليذه الخيطاطة تحكٌؿ النٌصٌ الشٌعرمٌ ييلبحظ 
ة ة النٌسائيٌ ة بانتقاؿ التٌجربة الشٌعريٌ ىذه الإبدالات النٌصيٌ لو إذ سمحت ، الإنتقاليٌ  مساره التاٌريخيٌ 

مف مرحمة كتحكٌلو  النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ ييفعٍّؿ حركة الإبداع أم انتقاؿ المغاربية مف مرحمة إلى أخرل، 
ٌـ الخاطرة إلى مرحمة القصيدة  يتغيٌر فيو الشٌكؿ كالمضمكف بتغيٌرً ، إذ )الكتابة( إلى مرحمة النٌصٌ ث

كفؽ محكرمٍ التٌركيب ة التٌي نشأ النٌصٌ في خضميا، كبتطكٌر الحمكلات الثقٌافيٌ  النٌقدمٌ  الكعيٌ 
رىيف  المغاربيٌ  كليذا ظؿٌ الشٌعر النٌسائيٌ مف جية ثانية،  زجاك كالإستبداؿ مف جية، كالاختراؽ كالتٌ 

التٌي استند عمييا في تأسيس بداياتو، مع تكريس مبدأ الإختلبؼ  ،ةة كالمعرفيٌ المرجعيات الفكريٌ 
 كالدٌعكة إلى الفرادة النٌصيٌة. زكالتٌجاك 

تيمخٌص  ،كتابيٌة عديدة أشكاؿمف الخاطرة إلى النٌصٌ  كلقد تفرٌع عف ىذا الانتقاؿ النٌصٌيٌ 
ىذا النٌمكٌ كميعاينة ، كييمكف ميتابعة المغاربيٌ  النٌسائيٌ  ة في الإبداع الشٌعرمٌ كتقكؿ الشٌبكة المعرفيٌ 

 :كما في الميخطٌط الآتيٌ  ،ةللؤشكاؿ الشٌعريٌة النٌسائيٌ  الإبداعيٌ 
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كما في  ،ةة في نصكص الشٌاعرة المغاربيٌ الإبداعيٌ كييمكف ميتابعة تكزيع ىذه الأشكاؿ كالأنماط 
 :الجدكؿ الآتيٌ 

  المغاربيّة ةة النّسػػػػػػػائيػّ تحوّؿ أشكاؿ الكتػابػة الشّعريّ 

القصيدة 
 العمودية

تحديث 
القصيدة 
 العمودية

قصيدة 
التّفعيمة 
 )الحُرّة(

 قصيدة 

 النّثػر
 قصيدة 

 الومضػة
 قصيدة 

 اليايكو

الأشكاؿ ما بعد  ةالأشكاؿ الحداثيّ  الشّكؿ التّقميديّ 
 ةالحداثيّ 

 ثبََاتُ 

 الشّكؿ

ثباتُ 
 المضموف

 تحديث
 الشّكؿ

تحديث 
المضموف 
والرّاىف 
 الشّعريّ 

التّجاوز 
والتّحرّر  
 الشّكميّ 

الإنفتاح 
  النّصّيّ 

 واليَد ُـ التّقويضُ  التّحديثُ الشّعريّ  الثاّبت الشّعريّ 
 عريّ الشّ 

 تحوّلات أشكاؿ الكتابة الشّعريّة النّسائيّة المغاربيّة

ت قعيدِ المرحمة 
 والتأّسيسِ 

تّجاوز المرحمة  تّحرّرالمرحمة 
 والانطلبؽ
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القصيدة النّسائيّة  الدّيواف الشّعريّ 
 العموديّة

 الشّعر النّسائيّ 
 الحرّ/ التّفعيمة

 النّسبػة المئويّػة قصيدة اليايكو قصيدة الومضة قصيدة النّثر

 حنيف عمر: )الجزائر(

باب الجنٌة )كجيؾ الذٌم -
 ف شًباؾ الجحيـ(لمحتو م-

 (% 100كؿٌ قصائد الدٌيكاف عمكديٌة )     +

 راكية يحياكم: )الجزائر(

بمػا-  ري

كمٌؾ في الكحؿ...كبعضؾ -
 ييخاتؿ.

اشتغمت الشٌاعرة الأكاديميٌة " راكية يحياكم"    + + +
 " : " عمى بنيٌة ربمافي ديكاف الأكٌؿ المكسكـ

 قصيدة النٌثر، لتتحكٌؿ بعد ذلؾ في ديكانيا
" كُمّؾ في الوحؿ..وبعضؾ يُخاتؿالثاٌني " 

المزج بيف الأشكاؿ المختمفة، ففتحت إلى 
الحدكد بيف أشكاؿ الشٌعر، كانصيرت 

كالحرٌ  الأجناس فيو، فمزجت بيف العمكدمٌ 
 كالنٌثر.
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 أسماء مطر: )الجزائر(

 أحفر في الكقت جنكبنا -
 تنتمي قصائد الدٌيكاف إلى الشٌكؿ الحرٌ     + 

 رابحي: )الجزائر(عقيمة 

 مقامات السٌراب-

 أتكىٌج في نبض القصيد-

 يايككال تنتمي إلى تجربة كؿٌ قصائد الدٌيكاف +    

(100 %) 

 أمينة المريني: )المغرب(

مف نبعؾ الممكيٌ ىذا -
 الشٌذا:

 سآتيكػ فردا -
 الميكابدات -
 ميكاشفات -
 خرجت مف ىذه الأرخبيلبت -

 كالحرٌ. ف بيف: العمكدمٌ تتكزٌع قصائد الدٌيكا    + +
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 سميٌة محنش: )الجزائر(

 مسقط قمبي-
 كالحرٌ. تتكزٌع قصائد الدٌيكاف بيف: العمكدمٌ     + +

 حسناء بركش: )الجزائر(

 لو آخرلمجحيـ إ-

تشتغؿ الشٌاعرة "حسناء بركش" عمى نظاـ    +  
 ( % 100الشٌعر الحرٌ بنسبة ) 

 سعاد يكنس: )ليبيا(

 مرايالـ تسطع أسطح ال-

 أراؾ.. كلا أراؾ-

 في جعبتي ذاكرة-

   

+ 

تنتمي كؿٌ قصائد دكاكيف الشٌاعرة إلى   
 بنسبة القصيدة النٌثريٌة

(100 %) 

 رحاب شنيب: )ليبيا(

 النٌزؼ قمقنا-

تنتمي كؿٌ قصائد دكاكيف الشٌاعرة إلى    +  
 القصيدة النٌثريٌة

(100 %) 
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 سميرة البكزيدم: )ليبيا(-

 تحت القصؼ

تنتمي كؿٌ قصائد دكاكيف الشٌاعرة إلى    +  
 بنسبة القصيدة النٌثريٌة

(100 %) 

حناف محفكظ المقريؼ: -
 )ليبيا(

 زىرةي الرٌيح

المجمكعات الشٌعريٌة تنتمي كؿٌ قصائد    +  
 نسبة إلى القصيدة النٌثريٌة الخاصٌة بالشٌاعرة

(100 %) 

 فاطمة بف محمكد: )تكنس(

 الكردة التٌي لا أسمييا -
 ا لـ يقمو القصيدم -

 تنتمي جؿٌ قصائد الدٌيكاف إلى قصيدة النٌثر.   +  

 فاطمة بف شعلبؿ:

 )الجزائر( 
تتكزٌع قصائد الدٌيكاف بيف: القصيدة العمكديٌة    + + +

كما في قصيدة " لحظة كىـ "، كقصيدة 
ثر التٌفعيمة " ىذا الذٌم"، أمٌا قصيدة النٌ 
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معنكنة فتتمثٌؿ في القصيدة ال لك...رذاذ -
 بػ:"أنت...كأرجكحة العمر"

 أمينة حسيـ: )المغرب(

 قد أبيح دمي-
كيتبت كؿٌ قصائد الدٌيكاف عمى الشٌكؿ      +

  بنسبة العمكدمٌ 

(100 %) 

 أمينة حسيـ: )المغرب(

 كخزات في زمف الرٌيح-
 

 

 

تنتمي كؿٌ قصائد الدٌيكاف إلى القصيدة    + 
 بنسبة النٌثريٌة

(100 %) 

 : )المغرب(أمينة حسيـ

 بطريقتي الخاصٌة جدا-
تتكزٌع قصائد الدٌيكاف بيف شكميف، بعضيا    + + 

ينتمي إلى نظاـ التٌفعيمة، كبعضيا الآخر 
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 خلبفا لما تفعميف -

 
 إلى قصيدة النٌثر +

 فاطمة بكىراكة: )المغرب(

 (2001اغتراب الأقاحي)-

 (2009بكح المرايا) -

 (2012نبض) -

 (2015جنكف الصٌمت) -

   

+ 

تنتمي جؿٌ قصائد الأعماؿ الشٌعريٌة لمشٌاعرة   
 فاطمة بكىراكة إلى قصيدة النٌثر.

 جميمة الماجرم: )تكنس(

 ذاكرة الطٌير-
      تنتمي قصائد الدٌيكاف إلى الشٌكؿ     + 

الحرٌ، حيث تكزٌع الشٌاعرة تفعيلبتيا بشكؿو 
حرٌ، تختمؼ مف سطر إلى سطر شعرمٌ 

 آخر
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 كنس(دمية الشٌمس: )ت

 أميرة الركيقي-
 يشتغؿ ديكاف الشٌاعرة عمى النٌظاـ النٌثرمٌ    +  

 بنسبة

(100 %) 

 سمكل الفندرم: )تكنس(

 إيقاع الخمكد-
 يشتغؿ ديكاف الشٌاعرة عمى النٌظاـ النٌثرمٌ    +  

 (% 100)بنسبة 

 فاطمة سعد ا﵀: )تكنس(

 أمكاج كشظايا-

 حبر الياسميف -

 

 ىكيتي كاحة نخيؿ -

 

+ 

 

+ 

+ 

+ 

+ 

ة عمى جاءت كؿٌ قصائد الدٌيكاف الأكٌؿ مبنيٌ   
)قصيدة النٌثر(، بينما نظٌمت  الشٌكؿ النٌثرمٌ 
    عمى أشكاؿ كتابيٌة متعدٌدة  ديكانيا الثاٌنيٌ 
، ، كالتٌفعيمة، كقصيدة النٌثر () العمكدمٌ 

كنظٌمت قصائد الدٌيكاف الثاٌلث عمى الشٌكؿ 
 النٌثرمٌ 
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 (فاطمة بف فضيمة:)تكنس

 ! لماذا ييخيفؾ عريي..-
جاءت قصائد الدٌيكاف مكزٌعة بيف قصيدة   + +  

مت النٌثر، كقصيدة الكمضة، حيث احتٌ 
بينما قصيدة  % 80قصيدة النٌثر نسبة 

، إذ تتكزٌع في بعض % 20الكمضة 
ص  "نخمة"الصٌفحات فقط، مثؿ قصيدة: 

، 28ص  "خارج المّغة"، قصيدة: 12
كقصيدة ، 34صفحة  "ضياع"قصيدة: 

، كقصيدة 48" الكاردة في صفحة الخطيئة"
" دعوةمف الدٌيكاف، " 58" صفحة "مراودة
لقاءات ، "68" ص لعنة الورؽ، "60ص 

لقاءات ، قصيدة "98" ص مستحيمة
 .112" ص 2 مستحيمة

الشٌاعرة كردت قصيدة النٌثر في أعماؿ    +   زينب الطييرم: )المغرب(
 % 100بنسبة 
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 ىديؿ الشٌجف-

 تراتيؿ عمى رصيؼ الصٌمت-

 

ميٌة الإدريسي البكزيدم:  عي

 )المغرب(

 ىكاء طكيؿ الأجنحة-

 ظلبؿ تسقط إلى أعمى-

كردت قصيدة النٌثر في أعماؿ الشٌاعرة    +  
، كقد جاء الدٌيكاف الأكٌؿ % 100بنسبة 

عبارة عف قصيدة  2014الصٌادر عاـ 
شغمت مطكٌلة الدٌيكاف، أم قصيدة كاحدة 

دٌيكاف، كما أنٌو ييمكف قراءتيا بياض كامؿ ال
كمقاطع شعريٌة كتقديـ بعضيا عف بعض 

 المعنى  دكف أف يختؿٌ 

 نكارة لحرش: )الجزائر(

 أكقات محجكزة لمبرد-
تعدٌ التٌجربة الشٌعريٌة لمشٌاعرة نكارة لحرش    +  

 ة.تجربة نثريٌة تتحرٌر مف الكزف كالقافية كميٌ 
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 نكافذ الكجع-

 كمكاف لا ييعكٌؿ عميو-

 مريـ أحمد سلبمة: )ليبيا(

أحلبـ طفمة سجينة -
(1992) 

 (1992لا شيء سكل الحمـ ) -

 (2013لمغصف ىذا الكلبـ)-

كردت قصيدة النٌثر في أعماؿ الشٌاعرة    +  
 % 100بنسبة 

 ليمى عطاء ا﵀: )تكنس(

 لك كاف لي بيت-
كردت قصيدة النٌثر في أعماؿ الشٌاعرة    +  

 % 100بنسبة 

 ة حساني: )الجزائر(لطيف

 شيقة السٌندياف -
شيقة تكزٌعت قصائد الشٌاعرة في ديكانييا "    + +

" بيف النٌظاـ أغنية تشبيني" ك"السّندياف
كالنٌظاـ الحرٌ )قصيدة التٌفعيمة(،  العمكدمٌ 
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 42ففي ديكانيا الأكٌؿ  نظمٌت الشٌاعرة  + + أغنية تيشبينػي-
 04، كالعمكدمٌ  قصيدة عمى النٌظاـ البيتيٌ 

قصائد فقط نُّظمٌت كفؽ النٌظاـ الحرٌ، أمٌا 
قصيدة  19في ديكانيا الثاٌني فمقد كردت 

قصائد الباقية بينيت كفؽ  05عمكديٌة، ك
رٌ.  النٌظاـ الحي

 نعيمة نقرم: )الجزائر(

 كأنٌي... بو-

 نكف-

 أيشيٌع اسمي-

" في كتابة نصكصيا نعيمة نقريلـ تتحكٌؿ "   +  
نٌما التزمت بشكؿ عف النٌظاـ النٌثر  مٌ، كا 

 كاحد في كؿٌ أعماليا الإبداعيٌة.

 منيرة سعد خمخاؿ:

 )الجزائر( 
" إلى منيرة سعدة خمخاؿعمدت الشٌاعرة "   +  

، فجاءت كؿٌ التٌحديث خارج الشٌكؿ
قصائدىا مبنيٌة عمى النٌظاـ النٌثرمٌ 
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 ( بحرم 02( يشير إلى الدٌيكاف الأكٌؿ كالمتمثٌؿ في " لاجئة حبٌ "، كالرٌقـ )01(، إلى ترتيب الأعماؿ الشٌعريٌة، فالرٌقـ )3(، )2(، )1ترمز ىذه الأرقاـ " : ( يشير إلى الدٌيكاف الثاٌني المكسكـ

نٌا إليو راجعكف".( ييمثٌؿ الدٌيكاف الثٌ 03يغرؽ أحيانا"، كالرٌقـ )  الث المعنكف: " إنٌا لمحبٌ كا 

 لمرٌيح قالت الشٌجرة-

 لا قمبى لمنٌيار-

 المتشظٌي

 )الجزائر( ()عفاؼ فنكح: 

 لاجئة حبٌ -1

 بحرم يغرؽ أحيانا-2

نٌا إليو  -3 إنٌا لمحبٌ كا 
 راجعكف

(2)+ 

 

(3)+ 

(2)+ 

 

(3)+ 

    عند  إفٌ المتتبٌع لتحكٌلات المنجز الشٌعرمٌ    +(1)
" عفاؼ فنكح " ييلبحظ اشتغاليا في ديكانيا 

" عمى قصيدة النٌثر،  لاجئة حبّ الأكٌؿ " 
الأخرل أم لتتحكٌؿ في الأعماؿ الشٌعريٌة 
بحري يغرؽ في ديكانيا الثاٌني كالثاٌلث: " 

نّا إليو راجعوف "، إلى أحيانا"، و"إنّا لمحبّ وا 
         محاكلة الاشتغاؿ في أشكاؿ جديدة 

ر الحرٌ، مع " كالقصيدة العمكديٌة كالشٌع
 لقصيدة النٌثر. تجاكز 
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 زينب الأعكج: )الجزائر(

يا أنت مف منٌا يكره  -
 الشٌمس

ض أف ييدجٌف أرف -
 الأطفاؿ

 راقصة المعبد -

 مرثيٌة لقارئ بغداد -

 رباعيات نكارة ليبيمة-

 عطب الرٌكح -

  + 

 

+ 

تشتغؿ أعماؿ "زينب الأعكج" الشٌعريٌة   
 % 100ضمف نظاـ قصيدة النٌثر بنسبة 

 

 

 مميكة العاصمي: )المغرب(

 أسكاركتابات خارج -

" أكٌؿ شاعرة مغربيٌة مميكة العاصمةتعتبر "    + 
تقتحـ تجربة الشٌعر الجديد في المغرب، 

أكاسط السٌتينيات، فالميتتبٌع لأعماليا الكاممة 
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 العالـ

 أصكات خارج حنجرة ميتة.-

 . لو أسمػاءشيءي .. -

دماء الشٌمس  -
 كبكرترييات لأسماء مؤجمػة.

 كتاب العصؼ. -

 

ييلبحظ اشتغاليا عمى الشٌكؿ الحرٌ بنسبة 
لبنية الدٌلاليٌة في ، كىك ما فرضتو ا% 90

المنظكمة الفكريٌة لمميكة، التٌي تجمع بيف 
ٌـ الشٌعرمٌ، كبيف القضيٌة كاليى  ٌـ السٌياسيٌ اليى 

الكطنيٌة كالقضيٌة القكميٌة، كبيف الكتابة 
الشٌعريٌة كالكتابة النٌثريٌة، إلى جانب 

)لكف ليس  اشتغاليا عمى النٌظاـ العمكدمٌ 
ء القصيدة بنسبة كبيرة (، إذ ييمكف إحصا

: قصيدة العمكديٌة عندىا عمى النٌحك الآتيٌ 
أصوات حنجرة " مف ديكانيا الثاٌني "  سأـ"

، كىي قصيدة 1988" الصٌادر  ميّتة
عمكديٌة كيتبتٍ بشطر شعرمٌ كاحد. كما 

عممت الشٌاعرة مميكة العاصمي في ديكانيا 
"،  شيء ...لو أسماءالثاٌلث المعنكف " 

، 1997لى عاـ الصٌادر في طبعتو الأك 
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، عمى استثمار طاقات الشٌاىد الشٌعرمٌ 
في  كالنٌثرمٌ  فتفاعؿ النٌظاـ الحرٌ كالعمكدمٌ 

زلزلة كيمياء شعرمٌ كاحد، كما في قصيدة " 
"، فجاءت قصيدتيا  عمى قرف الثّور
(، القصيدة العالمةقصيدة عارفة ) 
القديـ كالأساطير  بالمكركث الشٌعرمٌ 

ديناميكيٌة دلاليٌة، المختمفة، ما منح النٌصٌ 
إذ جمعت الشٌاعرة في نصٌيا بيف: لغتيا 

رؤيتيا الخاصة (، كليغة  الشٌعريٌة )
امرؤ القيس كعمرك  :فلجاىمييف االشٌاعري

 بف كمثكـ الثغمبي، كليغة الشٌاعر العباسيٌ 
الطٌيب المتنبي، إلى جانب استثمارىا  أبي

لمغة الصٌكفيٌة في استحضارىا لقصيدة 
" ابف النٌحكمٌ " في  كفيٌ الشٌاعر الصٌ 

قصيدتو المعنكنة: "المنفرجة"، كما فىعامت 
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مف قكٌة الأسطكرة كقدرتيا عمى إنتاج الدٌلالة 
النٌصيٌة النٌسائيٌة، في استحضارىا لأسطكرة          

"، حسب  الأرض محمولة عمى قرف ثور" 
ما عيرؼ في الميثكلكجيا القديمة، كيتجمى 

مف خلبؿ  دتيافي قصي الكعي الدٌينيٌ 
 السٌلبـ. استحضار قصٌة سيٌدنا يكسؼ عميو
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كتجديد الحساسيٌة الجماليٌة، لابدٌ مف  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  كلكي نيتػابع تحكٌلات المنجز الشٌعرمٌ 
ؤيٌة الفنيٌة، مف المنظكمة تجدٌد الرٌ  انبثؽ لقدالنٌسائيٌة، ك  الفكريٌة في التٌجربة الشٌعريٌة متابعة القناعات

الفكريٌة العربيٌة، كثنائيٌة المركز كاليامش، كاليدـ كالبناء، كالفكؽ كالتحت، أم ىدـ كتجاكز السٌائد 
             مف الثاٌبت إلى  مع بناء البدائؿ كتجاكزىا في الكقت نفسو. فعبكر الفكر النٌسائيٌ 

فرٌدة، تربط الشٌعر خمؽ تجربة شعريٌة نسائيٌة مت يـ فيتغيٌر، كمف اليامش إلى المركز، أسالمي 
 بالذٌات.

مف داخؿ الشٌكؿ، تأسيس الشٌعر عمى  النٌسائيٌ  ت المنجز الشٌعرمٌ المتتبٌع لتحكٌلاييلبحظ 
    راوية أشكاؿ محدٌدة كتخميو عنيا فيما بعد، فالميتتبٌع لتحكٌلات الشٌعر في أعماؿ الشٌاعرة 

      كُمّؾ في الوحؿ...وبعضؾ اني " " كالدٌيكاف الثٌ  رُبما، مف خلبؿ ديكانيا الأكٌؿ " يحياوي
ؿٌ قصائد الدٌيكاف الأكٌؿ عمى النٌظاـ النٌثرمٌ، ككنيا النٌمكذج الأقرب لقكؿ يُخاتؿ "، حيث كيتبت جي

لذٌات كالتٌعبير عف ىكاجسيا، بينما نكٌعت في ديكانيا الثاٌني مف الأشكاؿ الشٌعريٌة، كحاكلت الكتابة ا
 عمى الأنماط المختمفة.

أفٌ الشٌاعرة  "،! لماذا يُخيفؾَ عريي .." في ديكانيا "  فاطمة بف فضيمةحظ لقصائد " كالميلب
، عمى لتيشكٌؿ قصيدة نثريٌة يطكؿ سطرىا الشٌعرمٌ  ثٌرمٌ، فيتكسٌع نفسيا الشٌعرمٌ نتكتب عمى المنكاؿ ال

 "، فتقكؿ:  نبيّ بحجـ إلوالنٌحك الذٌم فعمتو في قصيدة " 
المدارات التّي أسّستيا/ ستظؿّ وحدؾ فانتظر ضوءا صديقا أو أعدْ ستظؿّ وحدؾ واقفا قرب  »

 .(1)«خمؽ القمر/ )...(/ محتاج أنا، كي أجيد الرّقص مصموبا عمى أحزاف أنثى 
 ": الجنائز " زىركتيضيؼ في قصيدة  
...وىَبْ أنّني سنديانو/ وأنّي وىبتؾ عشريف ألؼ انتظارا/ وبحرا تمرّد ليلب عمى الشّاطئ  »
نزوي/ وأنّؾ مازلت تركب مستوحشا صيوة الأغنيات/ تممممؾ المدف/ الغانيات/ وىبْ أفّ لي الم

كالمرايا انفعالات أنثى/ ارتداداتيا... تيييا والحكايا/ وأنّؾ غيرت بالتّبغ وجو المدينة/ وىب أفّ 
 كالجباؿ ارتفاع الجبيف/ وكالأرض ريح الخصوبة/ وحمى البراكيف/ يعاشرني البحرُ.../ لي

                                                           
 .38، 37، ص ! فاطمة بف فضيمة، لماذا يخيفؾ عريٌي... 1
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يضاجع أحلبـ قمبي اليتيمة/ يشدّ انحناءة خصري/ فأرخي جدائؿ حزني عمى صدره وأناـ/ وىبّ 
 .(1)«أنّني كوكب لـ تطأه القصائد بعد/ وأنّي أنا البكر أحمـ بالقادميف الغزاة/ برمانة عاشقة

، التٌمدٌد داخؿ النٌصٌ انطلبقنا مف عرض اعرة مف خلبؿ فعؿ الأمر ) ىىبٍ (تيحاكؿ الشٌ 
 :اصيميا كالتٌعريؼ بذاتيا، كييمكف استجلبء ذلؾ في المخطٌط الآتيٌ تف

 
 

 
 

 

 
 

 تنفتح الشٌاعرة مف خلبؿ لغتيا عمى الكجكد كالميمكف لا الكائف.
" بيف السٌنتيف  زينب الطييريلمشٌاعرة المغربيٌة "  كما ييلبحظ المتتبٌع لتحكلات النٌصٌ الشٌعرمٌ 

قصيدة النٌثر في كلب ديكانييا، فيك النٌمكذج الأيسر لممكاعظ ، التزاـ الشٌاعرة ب2015ك 2014
ضافة إلى  كالإرشاد، فتجربتيا الشٌعريٌة عبارة عف تجربة إنسانيٌة تقكؿ الكاقع كتدعك إلى التٌغيير، كا 
ىذا التٌقيٌد ببناء شعرمٌ كاحد، إلٌا أنٌيا سعت في تجربتيا الشٌعريٌة إلى تطعيميا بكمضات فمسفيٌة 

إنتاج المعنى كخمؽ فاعميٌة القصيدة، إذ تيساىـ ىذه المداخؿ عمى مداخؿ لمكلكج إلى متف تجعميا ك
 مف خلبؿ قكؿ الشٌاعرة:ىذه المداخؿ ييمكف استظيار ك التأٌكيؿ، 

ْـ يَمْزَمنا مف مَقابر لِنُواري سوْءاتِ الضّمائر - كَ
(2) 

 (3)ألجأ إلى الوىِـ ىُروبا مف متاىاتِ البحثِ عف اليقيف -

                                                           
 .107، 106ص ، ! فاطمة بف فضيمة، لماذا يخيفؾ عريٌي... 1

 .05زينب الطييرم، تراتيؿ عمى رصيؼ الصٌمت، ص   2
 .17المصدر نفسو، ص   3

 ىبْ 
 ىبْ 

 أنّني سنديانو

 لي كالمرايا انفعالات أنثى

 كالجباؿ ارتفاع الجبيف لي

أنّني كوكب لـ تطأه القصائد 
 بعد
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 (1)ؿْ تُدرؾُ شمس الصّبيحة مِحنةَ قطرةِ النّدى في ليؿٍ صقيع؟ى -
 (2)لؾَ أف تعتمي قمّةَ البياض أو تخوض واديا يغرؽُ في الوَحؿ -
ُـ المظى - يستمذ وىْجَ الحَرور ذاؾَ الذّي لـ تنؿْ منو سيا

(3) 
 (4)إنّني لا أحمؿُ ىَـ المّقاء بؿْ سُنةَ افتراؽٍ بعد التقاء -
قة معدفُ غَاليوْـ لا تكسِرهُ الصدمات بقدرِ ما يُذيبو الدؼءالرّجولة الح -

(5) 
 (6)في ليمةِ البَدرِ تَحتَفي لَمْعَةُ النجوـ -
 

تفكيؾ ، عمى فؾٌ مغالؽ النٌصٌ ك كالكجكدمٌ  تعمؿ ىذه المداخؿ المٌغكيٌة في بيعدييا الفمسفيٌ 
 المعنى. استجلبءشفراتو، لتحقيؽ الفيـ ك 

لنٌصكص الشٌعريٌة النٌسائيٌة المغاربيٌة، تحكٌؿ المرأة الشٌاعرة مف المتتبٌع لبعض اييلبحظ ك 
" في ديكانيا الأكٌؿ  ()أمينة حسيـالقصيدة إلى الكتابة، عمى النٌحك الذٌم فعمتو الشٌاعرة المغربيٌة " 

البناء حيث تكزٌع  ،أم البناء العمكدمٌ  النٌمط التٌقميدمٌ الذٌم التزمت فيو الشٌاعرة  ،" قد أبيح دمّي" 
الشٌاعرة مف دة، ثٌـ عبرت التزمت قافية مكحٌ كما أم عمى كامؿ الدٌيكاف،  % 100بنسبة  العمكدمٌ 

                                                           
 .31صٌمت، ص زينب الطييرم، تراتيؿ عمى رصيؼ ال  1
 .57المصدر نفسو، ص   2
 .65المصدر نفسو، ص   3
 .71المصدر نفسو، ص   4
 .81المصدر نفسو، ص   5
 .93المصدر نفسو، ص   6
 " بمدينة الرٌباط، انتقمت إلى مراكش بعد حصكليا عمى الشٌيادة  1960" كاتبة مغربية، مف مكاليد أمينة حسيـ الشٌاعرة

مف جامعة القاضي عياض بمراكش، تعمؿ  1984مت عمى شيادة الإجازة في المٌغة العربية سنة ، حص1972الإبدائيٌة سنة 
، تشارؾ في أغمب الأمسيات الشٌعريٌة التٌي تينظـ داخؿ مدينة مراكش 1985أستاذة بإعدادية الرحالي الفاركؽ منذ سنة 

وخزات في صيدة الكلبسيكيٌة، الدٌيكاف الأكٌؿ مكسكـ "منشطة كقارئة، ليا ثلبث مجمكعات شعريٌة تتكزٌع بيف قصيدة النٌثر كالق
" عف نفس  " بطريقتي الخاصة جدا، كديكاف ثافو معنكف 2007دار كليمي لمطباعة كالنٌشػر، الصٌادر سنة " عف  زمف الرّيح
كتاب نثرمٌ . كصدر ليا 2016" الصٌادر عف مؤسٌسة آفاؽ سنة خلبفا لما تفعميف، كما صدر ليا ديكاف "2009الدٌار سنة 

. ) يينظر: إسماعيؿ  2016كفي طبعة ثانية سنة  2006تحت عنكاف " صكر كنماذج مف المٌساف المراكشيٌ الدٌارج " سنة 
 (. 64، ص 2006، مراكش، المغرب، 1شاعرة مف المغرب، داركليمي لمطٌباعة كالنٌشر، ط  100زكيريؽ، 
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لتخمؽ تداخلبن أجناسيٌا  في أعماؿ أخرل، قصيدة النٌثرك التٌفعيمة قصيدة القصيدة العمكديٌة إلى 
 ييفضي إلى انفتاح الدٌلالة.

، عمى الإبداعيٌ  في مختمؼ مسارىفٌ  ااحدنمط شعرمٌ ك غب شاعرات أخريات التزاـ بينما تر 
فٍ  عُميّة الإدريسي البوزيدي" كالمغربيٌة "  نوارة لحرشة " النٌحك الذٌم فعمتو الشٌاعرة الجزائريٌ  "، كا 
، فإنيفٌ يرغبف في الالتزاـ كالتقٌيٌد بشكؿ كاحد في كؿٌ مسػارىفٌ تجدٌدت أدكات الاشتغاؿ كتطكٌرت

 .الإبداعيٌ 

  

 :فصؿخاتمة ال

أبعد مف أف ترتينو          المغاربيٌ  في ختاـ ىذا الفصؿ نقكؿ إفٌ الشٌعر النٌسائيٌ ك 
الاستعارة؛ فالبحث في ىذا الخطاب كالمغامرة في متاىاتو كأغكاره، إنٌما ىك بحثه في الممكف 

غكارىا الذٌم يصعب القبض عميو؛ فالمٌغة الشٌعريٌة التٌي تؤسٌس لفضاء القصيدة النٌسائيٌة كأ ،النٌصٌيٌ 
نٌيا تقتصر عمى مستكل معيٌف مف اشتغاليا، مع إغفاؿ لأسئمة فإيما حقٌقت مف تصكير كرؤيا، م

سٌكف في المٌغة ىك إصرار عمى ال المغاربيٌ  كثيرة تقكؿ الكجكد كالعالـ كالإنساف، فالشٍّعر النٌسائيٌ 
يكؿً، كما تكصٌمنا إلى الشٍّعر في ىذه الأرض إنصاتا لممتعدٌدً كالممكفً كالمج كمف أجميا، ليغدك

ابؿ مق كالكجكدمٌ  ، يقكـ عمى لا نيائيٌة المعنى الشٌعكرمٌ المغاربيٌ  التأٌكيد عمى أفٌ الشٌعر النٌسائيٌ 
 . ( كمحدكديٌة اليكميٌ  باللٌبنيائيٌ  ئنيائيٌة المٌغة ) التٌي تمتمً 

رأة الشٌاعرة مف تجديد قفزة نكعيٌة، إذ تمكٌنت الم حقٌقت الذٌات الشٌاعرة في مشركعيا الإبداعيٌ  -
مكضكعاتيا كتغيير رؤيتيا كتجاكز فكرة الحساسيٌة الجماليٌة إلى حساسيات متعدٌدة، عيانت مسارات 

مع  –ييقمٌد الآخر كييحاكي نصكصو، لتعبيرى  ة، مف اتجاه تقميدمٌ ة المغاربيٌ كاتجاىات القصيدة النٌسائيٌ 
كالتأسيس لمميتاقصيدة في تجاكزىا لمنٌمكذج  لحداثيٌ إلى الاتجاه ا –ة لدييا تطكٌر الخبرة الإبداعيٌ 

الأبٌ بنية كدلالة، كاستثمارىا لطاقات لغكيٌة مختمفة ) تناص، رمز، غمكض الخ...(، لييحدٌد النٌص 
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كتشظٌي القصيدة  حداثيٌ المابعد إلى  تحكٌلا كعبكرا آخر يقكٍّض فيو فكرة الحداثيٌ  النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ 
الًمىة. كفكضكيٌة المٌغة، كلا   يتحقٌؽ ىذا العبكر إلٌا بتكفٌر ذات شاعرة عى

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثـّالث:
 شعريـّة النصّّ المفتـــــــــــوح
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 شعريّة النّصّ المفتوح: الثاّلثالفصؿ 

 :الاشتغاؿ عنػاصر

نتاج خرائط المعنى لمعرفػيّ للبستعارةالتّمثيػؿ ا المبحث الأوّؿ:   والنّموذج الشّبكيّ  وا 

 النٌسائيٌ  كتحميؿ الخطاب الشٌعرمٌ  تعارات التٌصكٌريٌةالاس  -1
 النٌظريٌة الاستعاريٌة التٌصكٌريٌة -2

 : أنماط الإستعارة التٌصكٌريٌة1.2
 أ. الإستعارة البنيكيٌة

 ب. الإستعارة الإتجاىيٌة
 ج. الإستعارة الأنطكلكجيٌة أك الكجكديٌة

 للبستعارة التٌشخيصيٌة؛ نسقيٌة التٌمثيؿ المعرفيٌ  -3
 ؛(مفيكميٌةالالتٌجسيديٌة )رة للبستعا رفيٌ نسقيٌة التٌمثيؿ المع  -4

 الإستعارة وتحوّؿ نسقيّة التّصوّرات ...مف الأسطرة إلى التّصوّؼ المبحث الثاّني: 

سٍدىنىة في التٌصكٌر النٌسائيٌ  -1  إستعارة الجى

  تشكيؿ المعنى الخطاطيّ المبحث الثاّلث: 

 ؛كانسجاـ الخطاب المعنى الخطاطيٌ  .1
 الرٌبط،استعارة خطاطة . 2
 . استعارة خطاطة المسار؛3
 . استعارة خطاطة الإحتكاء... "المكافي كعاءه"4
 ؛يٌة كالأفقيٌةخيطاطػة العمكد. 5
 ؛كٌؿخيطاطػة التٌح. 6

 تشكّلبت المعنى الغائب في كيمياء النّصّ النّسائيّ : راّبعالمبحث ال
 ؛فاعميٌة الغياب النٌصيٌ في الخطاب الشٌعرمٌ النٌسائيٌ  -1
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ة دَ لاَ وِ  فكـلّ  ؛لا وجـود مكلـمـة عذراء»

نبعثُ مـن رمـاد هصّ مـا ث جديدة منصٍّ 

 «سـابق موجوده

 

  -رزيقـة بوشلقيـة -
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 ـ اىيمفالقراءة في  :الإستعارة في الفكر الغربيّ 

 
ح تحكٌلا كتطكٌرا في بنيتو الاشتغاليٌة، كذلؾ لانفتا المغاربيٌ  النٌسائيٌ  شيد المشركع الشٌعرمٌ 

الدٌلالػة فيو كتعدٌد المعنى، فطيرحت إشكالات عديدة كمختمفة، بخصكص إشكاليٌة المعنى في 
التٌجربة الشٌعريٌة النٌسائيٌة، كانصرؼ النٌقاد إلى مقاربػة النٌصكص النٌسائيٌة بمناىج نقديٌة      

يـ لمقبض عمى معنى المعنى مختمفة، السٌياقيٌة كالنٌسقيٌة منيا، الحداثيٌة كما بعد الحداثيٌة، في محاكلت
 فيو، كاستحالة ذلؾ ككف كؿٌ منيج يقرأ النٌصٌ مف زاكيٌتو، فظؿٌ المعنى ينفمت، دكما، مف القارئ. 

ثارة       كيرجع كؿٌ ىذا التٌمكيو كالتٌضميؿ إلى مغامرة ىذا الشٌعر في متاىات الحىجب، كا 
لمعنى الييدغيرم ليست كسيمة للئفصاح عف الشٌؾٌ، فييضمري أكثر ممٌا ييفصح، باعتبار أفٌ المٌغة با

، كبيذا (1)«عف الشٌيء إنٌما ىي الشٌيء نفسو، أك ىي الكائف نفسو  »المعنى؛ بحيث أنٌيا لا تيعبٌر 
، الذٌم يمنح النٌصٌيٌ  يشتغؿ عمى دائرة اللٌبكعيٌ  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  نيفىعٍّؿ فكرة أفٌ النٌصٌ الشٌعرمٌ 

 مكثٌؼ الدٌلالة. خلبقاكجكدنا  النٌصٌ النٌسائيٌ 

فتشتغؿ المٌغة الشٌعريٌة النٌسائيٌة المغاربيٌة عمى تجاكز المٌغة اليكميٌة الاستعماليٌة إلى لغة لازمة  
تقكؿ المغاير كالمختمؼ، فتتشكٌؿ لدل القارئ أسئمة  -حسب ما اصطمح عميو محمٌد بنيس -كاصفة

، كتيفعٍّؿ كتستثمر جؿٌ القراءات المغاربيٌ  سائيٌ شائكة تبحث عف حقيقة المعنى كالمبنى في الشٌعر النٌ 
 ما الذٌم يجعؿ مف النٌصٌ الأدبيٌ  »كالآراء النٌقديٌة المطركحة في ىذا الصدٌد، كالتٌي تبحث عف 

لُعبػة الدّاؿ إحدل الآليات كالأدكات التٌي تيحدٌد  الاستعارة، فبذلؾ اعتبرت (2)«نصٌا أدبيٌا  النٌسػائيٌ 
كبنيتو الدٌلاليٌة المختمفة كالمتميٍّزة، فما  كتشكٌؿ المعنى النٌصٌيٌ  ،المغاربيّ  النّسائيّ  في المتف الشّعريّ 

 ؟. الشٌعر النٌسػائيٌ 

                                                           
 .16، ص راءة في شعر أدكنيسكالتٌأكيؿ، ق يينظر: عبد العزيز بكمسيكلي، الشٌعر 1
، بيركت 1ينظر: حسف ناظـ، مفاىيـ الشٌعريٌة، دراسة مقارنة في الأصكؿ كالمنيج كالمفاىيـ، المركز الثقافي العربي، ط  2

 .79، ص 1994كالدٌار البيضاء، 
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يستثمر طاقات التٌجريب في عمميٌة الكشؼ عف أغكار  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  يظؿٌ النٌصٌ الشٌعرمٌ 
مٍمىحو الأساسيٌ  التٌخييؿ » فينشأ" الاستعاريّ  صوّريّ تّ " النّسؽ الفي ذلؾ ىك  الذٌات الأنثكيٌة، كمى

       تتشكٌؿ الصٌكرة الشٌعريٌة، التٌي تفعٌؿ الكثافة كمغامرة في المجاىيؿ، ل النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ 
 ؤل.كتعدٌد الرٌ  (1)«التٌرميزيٌة، كالذٌم ينتج عنو تعدٌد الدٌلالات 

ذا كاف الميراد بالاستعارة ىك الكشؼ عف الشٌيء بممفكظات كأدك  ات شيء آخر، حيث كا 
عمى النٌسؽ العاـ، الذٌم تشكٌمت عميو فمسفة أرسطك       استندت الاستعارة في البلبغة الكلبسيكيٌة 

 (Aristote) عفيا كقصكرىا؛ كذلؾ نظرنا لاستنادىا عمى مجمكعة مف ، ىذا ما أدل إلى ضي
، بينما (2)بيف المٌغة كالعالـ المرجعيات الضيٌقة أسيمت في جمكد المٌغة، الذٌم عيٌنتو مسألة التٌطابؽ

الجديد، طاقات اشتغاليٌة جديدة كمغايرة لًما عرفتو  النٌقدمٌ  استثمرت الاستعارة في المنظكر البلبغيٌ 
 البلبغة الكلبسيكيٌة، فتتحكٌؿ المٌغة مف الجمكد إلى الكثافة كالتٌجدٌد كالدٌيناميكيٌة.

ذا كانت الاستعارة في البلبغة القديمة تتأسٌس  كأىميتو في التأٌثير  كالفنٌيٌ  عمى الأثر الجماليٌ كا 
طريقة »عمى المتمقي، فإنٌيا تيركٌز كتيفعاؿي في البلبغة الجديدة باعتبارىا عمميٌة ذىنيٌة معرفيٌة؛ لأنٌيا 

فنؤكٌد بذلؾ أفٌ  ،(3)«ى علبماتيا السٌيميائيٌة في التٌفكير تجمٌييا ضركب الخطاب المختمفة، في شتٌ 
 . فمـ تعدٌ لمٌغكيٌة ىي طريقة في القكؿ، أمٌا الاستعارة التٌصكٌريٌة فيي طريقػة في التٌفكيرالاستعارة ا

نٌما ىي عمميٌة ذىنيٌة إلى المعنى المجازمٌ  الاستعارة مجرٌد انحراؼ كعدكؿ عف المعنى الحرفيٌ  ، كا 
 طبيعة تصكٌريٌة. ذك ، أمٌ إفٌ الاستعارة(4)«أنظمتنا التٌصكٌريٌة، كتحكـ تجربتنا الحياتيٌة  »تؤسٌس 

فالاستعارة آلية تصكريٌة تحكـ اشتغاؿ نظاـ تفكيرنا، كتتأسٌس عمى فيوـ لمجاؿ تصكرمٌ ما عف 
عف طريؽ ميداف مصدر     (target Domainطريؽ مجاؿ تصكٌرم آخر، أك فيـ لميداف ىدؼ ) 

                                                           
 .09ينظر: عبد العزيز بكمسيكلي، الشٌعر كالتٌأكيؿ، ص  1
، جامعة أكمي محند أكلحاج، 21سيكيٌة كالاستعارة الجديدة، مجمٌة معارؼ، العدد يينظر: نادية كيدير، الاستعارة الكلب 2

 .209، ص 2016البكيرة، الجزائر، ديسمبر 
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 (Source Domain) ( كتتٌـ ىذه الآلية العرفانيٌة عف طريؽ عمميٌة إسقاط ،projection ) فييا ،
ٌـ إسقاط خاصيات الميداف المصدر عمى الميداف اليدؼ، كىك إسقاط بطبيعتو جزئيٌ، يسعى إلى  يت
الفيـ، فيـ المجرٌد عف طريؽ المحسكس، كفيـ الكجكد عف طريؽ أجسادنا، كنتبيٌف مف ذلؾ مركزيٌة 

رمٌ مؤسٌس عمى نظامنا الإدراؾ، كانطلبقا مف ذلؾ الجسد في بناء الاستعارة، فنظامنا التٌصكٌ 
     ، كأكثر مفاىيمنا تجريدا لا يمكنيا أف تتشكٌؿ إلٌا مف خلبؿ كالعصبيٌ  كالحركيٌ  الإدراكيٌ 
شيار كشعر كسرد.(1)الجسد  ، فالاستعارة حاضرة في مختمؼ خطاباتنا اليكميٌة مف صحؼ كا 

كتنكٌعت الرٌؤل ككجيات  ،المغاربيٌة ةة النٌسائيٌ تطكٌرت آليات ميقاربة النٌصكص الشٌعريٌ كليذا 
دراسة الخطاب  تالنٌظر، إذ تأتيو كؿٌ الدٌراسات الحديثة مف زكايا مختمفة كآليات متجدٌدة، فميس

نٌما الجديدي في طيرؽ التٌحميؿ كاستثمار آليات البلبغة الجديدة، كآليات  النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ  أمرنا جديدنا، كا 
في الألفية  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  عرؼ الخطاب الشٌعرمٌ  ميقاربة ىذه النٌصكص كالنٌظر إلييا، كلقد

كمحمميٌ ىذا الخطاب كالميتميف بو، الذٌيف تكسٌمكا بآليات البحث  ،الثاٌلثة اىتمامنا كبيرنا مف قًبؿ النٌقاد
، لمكشٌؼ كاستجلبء الأبعاد الجديدة كالميغايرة التٌي يختزنيا كيكتنزىا كالثقٌافيٌ  كالسٌيميائيٌ  الشٌعرمٌ 

، مف حيث ترصٌؼ كتتابع الدٌكاؿ كالعلبمات المٌغكية، كما تحممو المغاربيٌ  النٌسائيٌ  لخطاب الشٌعرمٌ ا
          ة المتحكٌمة في ة الخ...، نظرنا إلى المرجعيات التاٌريخيٌ ة كثقافيٌ مف علبمات سيميائيٌ 

    ساليب المعتمدة كجكده، كالجميكر أك الفئة التٌي ييخاطبيا ىذا النٌكع مف النٌصكص، كما الأ
اعرة عمى إقصائو كتقكيضو في نصكصيا؟ ككيؼ تجعؿ لإقناعو ؟ كما الذٌم عممت المرأة الشٌ 

كالآخر سرٌم ميضمر ؟ كما ىي الكفاءات كالقيدرات المطمكبة لمكشؼ  لنصٌيا معنييف الأكٌؿ ظاىرمٌ 
مف الانتقاليٌ التٌحكٌليٌ في مساره  النٌسائيٌ  عف الميضمر النٌصيٌ؟ ككيؼ يتحكٌؿ النٌصٌ الشٌعرمٌ 

 ؟. كيؼ قاؿ النّصّ ما قالو؟ إلى سؤاؿ: ما قالو ماذا قاؿ النّصّ سؤاؿ: 

ا، أم أنٌيا ليست بنية فنيٌة لا منجزنا لغكيٌ  الاستعارة بنية تصوّريةكيجمع ىذا التٌحكٌؿ عمى أفٌ  
نٌما آلية عرفانيٌ جماليٌ  ، مف لا متعدٌدة في التٌفكير البشرمٌ ة تتٌخذ أشكاة، باعتبار أفٌ المسألة المٌغكيٌ ة كا 

إلى معنى آخر  الذٌم يقكـ أساسنا عمى الاستعارة كالانزياح بالمعنى الحرفيٌ  ذبينيا السٌؤاؿ البلبغي
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كمٌ  استعارمٌ  ذا كانت )مجازمٌ  فىحى إسقاط تقكـ أساسنا عمى عممية  ة التّصوّريةالنّظرية الإستعاريّ (، كا 
projection فكيؼ نظر العرفانيكف إلى الخطاب الشٌعرمٌ ى الميداف اليَدؼ، الميداف المَصْدر عم 

ة المينتًجة لبنائو كانسجامو، كالميؤسٍّسة لتصكٌرات مف زاكية الاستعارات التٌصكٌريٌ  مغاربيٌ ال النٌسائيٌ 
 ة كخمفياتو كالميشكٍّمىة لانسجاـ أفكاره كتصكٌراتو، بيغية الكشؼً عف أبعاده الدٌلاليٌ  ميبدعو،
لكجيٌة، ككيؼ تشتغؿ الاستعارة في الذٌىف ؟ كما علبقتيا بالفكر البشرمٌ الميركٌب ؟ كما ىي الإيديك 

ا كظيفتو تنميؽ الخطاب عمكما ؟ كىؿ تعتبر الاستعارة عنصرنا جماليٌ ة المعنى الاستعارمٌ خصكصيٌ 
ا؟  أـ أنٌيا تضطمع بكظيفة أخرل عرفانيٌ   ة ؟ة أكثر منيا جماليٌ كالنٌسائي خصكصن

 ياة، كالتٌي تتجمٌى فيذج المختار امف خلبؿ النٌم مغاربيٌ ال النٌسائيٌ  لمخطاب الشٌعرمٌ تتبٌع إفٌ المي 
ة الجزائريٌ " لمشٌاعرة أحفر في الوقت جنوباديكاف "تظير في ، ككمييمنة اشتغاليٌة الاستعارة بكضكح

: "عميّة الإدريسيكديكاف الشٌاعرة المغربيٌة "، أسماء مطر  نجد"، لى أعمىظلبؿ تسقط إ" المكسكـ
 أك عف غير كعيٌ  ج بكعيٌ بالاستعارات، ىذه الاستعارات التٌي تنت ةكميكتنز  ةميثخٌن كصصنٌ ىذه ال أفٌ 

، فغالبنا المغاربيٌ  النٌسائيٌ  كييبطنو النٌصٌ الشٌعرمٌ  ه؛ كذلؾ مف أجؿ الكشؼ عمٌا ييظير اتمف الشٌاعر 
كتبديؿ تصكٌرات كميناقشة أفكار، كتكجيو  مف خلبؿ ذلؾ إلى تغيير قناعاتو المرأة الشٌاعرة ترمي  ام

مة الشٌاعرة عادة تشكيؿ الرٌ  أم الميتمقي كًفؽ بىكٍصى نتاج قيوـ  أمتيكجٌو القارئ لمعنى النٌصٌ، كا  العاـ، كا 
          ادئ المركزيٌة لممنظكمة بكتقكيض المة الرٌاسخة، جديدة، كتغيير الأنساؽ الاجتماعيٌ 

، ككأنٌنا نصنع ككجيطك مف نكع وبيا نُغيّر العالـ نموتنُفكّر وبيا ا وبيا فبالاستعارة نحيػالعربيٌة، 
 .متفرّدا أنػا أفكّر استعاريّػا، إذف أنػا أصنع عالمًا خاصّاآخر: 

الاستعارات التّي " " جورج لايكوؼككانت أيكلى الأعماؿ التٌي عيرفت في ىذا المجاؿ كتاب "
    تعارات التٌي نحيا بيا ) استعارات الحياة: الخطاب "، كالتٌي انتقؿ فييا مف الاس نحيا بيا
     ة ( إلى الاستعارات التٌي تىقٍتيمينػا ) استعارات الحىرب، الخطاب ، الخطابات اليكميٌ الشٌعرمٌ 
 النٌسائيٌ  (، لنكشؼ عف أىميٌة " الاستعارة التٌصكٌرية" ميقاربةن لتحميؿ الخطاب الشٌعرمٌ  السٌياسيٌ 

 .مغاربيٌ ال



 الفصؿ الثاّلث:                                           شعريّػػػػػػػػػػػػػػػة النّصّ المفػتػػػػػػػػػػوح
 

    
 

 ، كالتٌي نستجميياالغربيٌ  " في الفكر النٌقدمٌ  ستعارةللب"  التٌحديد المفيكميٌ  كف تمخيص ىذاكييم
 :كما في الميخطٌط الآتيٌ 
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 الغربيّ  الاستعػارة في الفكْر البلبغيّ 

) استبداؿ اسـ باسـ  "أرسطك"
 آخر(

أصؿُ الاستعارة نقؿٌ 
 واستبداؿٌ 

أصؿُ الاستعارة 
 المُشابية

أصؿُ الاستعارة 
 الت مثيؿ

أصؿُ الاستعارة 
 الت فاعؿ 

) نقؿ كاستبداؿ شيء  "فكنتانيي"
 ر(بشيء آخ

)تحكيؿ كممة تدؿٌ في  "سيسركف"
الأصؿ عمى معنى ما لمدٌلالة 
عمى فكرة أخرل عبر علبقة 

 المشابية

 اتؤكّد ىذه التّحديدات أفّ " لمكممة " معنى ثابت
خارج سياقيا، وتكتسب معافٍ مُتعدّدة ومُتجدّدة 

 داخؿ السّياؽ.

الاستعارة عند "أرسطك" قائمة 
 عمى التٌمثيؿ ... كيؼ ذلؾ؟

كؿه مف يرل "برلماف" أفٌ التٌمثيؿ ش
مف  أشكاؿ الاستدلاؿ، كمقكٌهـ 

مقكمات الحجاج، فالاستعارة كسيمة 
مف كسائؿ الحجاج، كتعكد القكٌة 
الحجاجية إلى ككف الاستعارة 

 تمثيلب مكثفٌنا 

ربط "أرسطك" بيف التٌشبيو 
كالاستعارة، إذ ييمكف للبستعارة أف 

 تتحكٌؿ إلى تشبيو أك العكس

فكنتانيي" )الاستعارة محسٌف " 
 بلبغيٌ قائـ عمى الميشابية(

الاستعارة عممية نقؿ )  "سيسركف"
كممة مف تصكٌر معيٌف إلى فضاء 

 (آخر بكاسطة علبقة الميشابية

ىي أصؿُ "  المُشابيةتؤكّد ىذه التّحديدات أفّ " 
الاستعارة وتحوّؿ أو استبداؿ كممة بكممة أخرى 

 في سياؽ مُغاير

 عػارة تمثيؿٌ الاست

نظرية "ريتشاردز" في 
 الاستعارة

ة كتفاعميٌة عمميٌة بنائيٌ 
 مرتبطة بالاستعماؿ

 كالخطاب

الاستعارة تقع في التٌفكير 
كتتحكٌـ في تمكقعنا في ىذا 

 العالـ/ الفكري استعارمٌ 

لا تحتوي الكممة عمى معنى ثابت، 
فيي خالية وفارغة مف المحتوى، 

نّما تكتسب معناىا في  السّياؽ وا 
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     " تحملبف نفس الدٌلالة كىك الانتقاؿ " مف شيء إلى شيء استبداؿ " ك" نقؿ"  افكممت
طك" ربط بيف الاستعارة كالتٌمثيؿ، كلا يرل نجد أفٌ " أرس، التّمثيؿ"، أمٌا إذا عيدنا إلى ميصطمح  آخر

" عف باقي " ففّ الشّعركجاء تمييزه للبستعارة في كتابو  -أم التٌمثيؿ –كجكدا للبستعارة إلٌا بكجكده 
         نٌيا قائمة عمى الاستعارة، كييمكف الاستدلاؿ في ذلؾ مف خلبؿ قكلو: أأنكاع المجاز بتفعيمو لفكرة 

ٌـ إمٌا مف  الاستعارة ىي نقؿ»  ] اسـ [ إلى شيء، ] كذلؾ الاسـ [ يعيٌف شيئا آخر، كىك نقؿ يت
      الجنس إلى النٌكع، أك مف النٌكع إلى الجنس أك مف النٌكع إلى النٌكع، أك حسب علبقة 

 .(1)«التٌمثيؿ

لى جميع الأحكاؿ التٌي تككف فييا نسبة الحدٌ الثاٌني إ» " بأنٌو التّمثيؿكلقد حدٌد ميصطمح "  
الحدٌ الأكٌؿ كنسبة الرٌابع إلى الثاٌلث، لأفٌ الشٌاعر سيستعمؿ الرٌابع بدلا مف الثاٌني كالثاٌني بدلا مف 

، كلتكضيح (2)«الرٌابع، كفي بعض الأحياف ييضاؼ الحدٌ الذٌم تتعمٌؽ بو الكممة المبدؿ بيا المجاز
الشٌيخكخة كالحياة ىي نفسيا النٌسبة  النٌسبة بيف» إفٌ  المعنى أكثر قدٌـ لنا "أرسطك" المثاؿ الآتيٌ 

ة ما قالو أنبادقميس، إنٌيا شيخكخة النٌيار كعف بيف العشيٌة كالنٌيار، كليذا يقكؿ الشٌاعر عف العشيٌ 
        ، فمىكمىفي كمكضع الاستعارة في المثاؿ السٌابؽ تيحدٌدىا كممة (3)«ة الحياةالشيخكخة أنٌيا عشيٌ 

      : "عشيٌة الحياة"، ككممة  "الشيخكخة" في عبارة " شيخكخة تيٌ " في التٌركيب الآالعشيّة" 
ضًع فيو، كلقد كرد المٌفظ ف االنٌيار"، ككؿٌ مف المٌفظيف لو دلالتو الخاصٌة بو بعيدا عف السٌياؽ الذٌم كي

 ميسبقنا. امكجكد ا"اسمنا" عكاضى اسم

                                                           
1  Aristote, Poétique, trad,j,Hardy,Préface de phillippe Back, Editions Gallimard, 1996, p 119 
، كنكز المعرفة، ط كسيمة نجاح مصمكدم، المقارباتي العرفانيٌةي كتنقلب عف:   ، عمٌاف، الأردف، 1حديثي الفكرً البلبغيٍّ
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، كلكف ييعبٌر فييا عف اسـ لا يكجد فييا التّمثيؿلكف تجدر الإشارة إلى كجكد حالات مف 
"  فمقد أكرد " أرسطك " مثالان يكضٌح فيو ىذا الأمر، كأف نقكؿ:، (1)النّسبة بمعنى كضع " نَثَر الحَب 

نَثرت : لكف إذا أردنػا نىقٍؿ ىذا الفعؿ " نىثىر" إلى تركيبو آخر، عمى النٌحك الآتيٌ  البذر في التٌراب،
القصكر الذٌم تيعانيو نتيجة ح الذٌم ييعيٌف ىذه الدٌلالة، ، فنظرا لغياب الاصطلبالشّمسُ أشعتيا

العممية » إلى أرضو ميغايرة ليا، كىذه  المٌغة، نمجأ إلى نىقٍؿ كترحيؿ ميصطمحات مف حقميا الأصميٌ 
غير المسماة )ب(، ليا علبقة بالنٌسبة لضكء الشٌمس )أ(، تمامنا كنفس علبقة البذر )د( بالحبٌ 

، كليذا فإفٌ نسبةى ىذا (2)«تعبير الشٌاعر عف الشٌمس "تبذر نكرنا ربانيا" )د+أ()ج(، كمف ثٌـ، جاء 
"، كىك نفس ما عمىدت إليو الشٌاعرة       الفعؿ أم "يبذر" إلى الشٌمس ىي نسبة "البذر" إلى " الحىبٍّ

فٍرً" إلى الكقتً ىي نفسفي الوقتُ جنوبًا أحفرُ " في ديكانيا " أسماء مطر"  يا نسبة "، فنسبة "الحى
فٍرً" إلى "الأرضً" ، كنسبة "السٌقكط" إلى الأرض ىي نفسيا نسبة "السٌقكط" إلى "الأعمى/ "الحى
 ".عُميّة الإدريسيالسٌماء" عند الشٌاعرة "

، (Richards) " في ضكء النٌظرية التٌفاعمية لػريتشاردزالاستعارةأمٌا إذا عيدنا إلى ميعاينة "
يجب أف تككف » " عمى أفٌ البلبغة فمسفة البلبغةمف كتابو: "  الذٌم أكٌد في ميحاضرتو الخامسة

، كليذا انتقد فكرة أرسطك القائمة بأفٌ لمكممات معافو (3)«دراسةن لحالات سكء الفيـ كطيرؽ ميعالجتيا
ثابتة، إلى القكؿ بأفٌ الكممة تكتسب معناىا بحسب السٌياؽ الذٌم كيردت فيو، أم يرفض اعتبار 

نٌما ىي حسبو جمع لفظيٌ الاستعارة مسألة  معا كمستندتيف  تعملبفيفكرتيف لشيئيف مختمفيف » ة، كا 
، أم أفٌ المعنى ليس ذا (4)«بكممة كاحدة أك عبارة كاحدة يككف معناىا حاصؿ تفاعؿ ىاتيف الفكرتيف

                                                           
1  Aristote, Poétique, trad,j,Hardy,Préface de phillippe Back, Editions Gallimard, 1996, p 119 
، ص كسيمة نجاح مصنقلب عف:    .36مكدم، المقارباتي العرفانيٌةي كتحديثي الفكرً البلبغيٍّ

عبد العزيز لحكيدؽ، نظريات الاستعارة في البلبغة الغربية، مف أرسطك إلى لايككؼ كمارؾ جكنسكف، كنكز المعرفة، ط   2
 .13، ص 2015، عماف، 1
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نٌما ذك طبيعة ديناميٌ طبيعة سككنيٌ  كالتفٌاعميٌة ة تفاعميٌة، تستمدٌ طاقاتيا التٌجديديٌة ة ثابتة كمتحجٌرة، كا 
ة كتفاعميٌة مرتبطة عمميٌة بنائيٌ » الميستمرٌة كسياقاتيا الميتغيٌرة. كليذا فإفٌ المعنى  مف حركيتيا

ؿً بينيما، أم الفكرة (1)«بالاستعماؿ كالخطاب ، كلقد أطمؽ " ريتشاردز" عمى الفكرتيف الميتىفاعى
"،  tenorيا اسـ " المكضكع/ من "، كالفكرة الميستعارvehicleاسـ " المحمكؿ/ ليا الميستعارة 
ما ىكذا تفنى "  المعنكنة: نتيجة بناءو تفاعميٌ، فقكؿ الشٌاعرة في قصيدتيا ةالدّلالة الاستعاريّ فتتحدٌد 
" )المحمكؿ( الذّئب/ يعوي(، يشتمؿ عمى استعارة ىي نتيجة التفٌاعؿ بيف "يَعْوِي الرّقصُ ) "،البرؾ

" في حالة فرحو أك كطقس مف طقكس لإنسافاصة بػ"اكصفة خ لرّقصبما ىك حيكاف مفترس، كا
 الصٌكفيٌ )المكضكع(.

فقط، كلا تتعدٌل  الاسـأنٌيا تقتصر عمى  الأرسطي للبستعارةلكف ما ييعاب عمى التٌحديد 
ممة كالخطاب، كقد تحكٌـ ىذا الطٌرح كالتٌصكٌر في تاريخ البلبغة الغربيٌ  ة القديمة، ما أدل إلى الجي

: كيؼ تمكٌنت الاستعارة في البلبغة الجديدة مف تجاكز الاسـ السٌؤاؿ الآتيٌ  مكتيا، لذا نطرح
ٌـ إلى الخطاب أك النٌصٌ ؟. ممة ث  كالامتداد إلى الجي

نتاج خرائط المعنى لمعرفػيّ للبستعارةالمبحث الأوّؿ: التّمثيػؿ ا  والنّموذج الشّبكيّ  وا 

ستراتيجيات البلبغة  ة في الألفية الثاٌلثة مفاستطاعت الشٌاعرة المغاربيٌ  تفعيؿ آليات كا 
بعيدا عف نظرة البلبغة القديمة في معياريتيا التٌعميميٌة لمصٌكر البيانيٌة مف تشبيو كمجاز الجديدة، 

 كاستعارة، لقد تطكٌرت البلبغة مع بداية منتصؼ القرف العشريف لتتحكٌؿ مف طابعيا المعيارمٌ 
     كمف صكرتيا المٌفظيٌة القديمة إلى بًنيتيا العقميٌة ، الكصفيٌ  إلى الطٌابع العمميٌ  التٌعميميٌ 

     بما أفرزتو المناىج النٌقديٌة الحداثيٌة كما بعد  ة بعد تشبٌع الدٌرس البلبغيٌ الذٌىنيٌة، خاصٌ 
الحداثيٌة، حيث استثمرت البلبغة الجديدة طاقات المناىج النٌقديٌة المختمفة: السٌيميائيٌة، التٌداكليٌة، 

 النٌسائيٌ  يميٌة، التٌفكيكيٌة، كالعرفانيٌة، كمف بيف الآليات البلبغيٌة التٌي تيكثٌؼ النٌصٌ الشٌعرمٌ التأٌك 
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لسيركرة الدٌلالة كتحكٌليا  مجاؿو كقدرتيا عمى تفعيؿ النٌصٌ كفتح  ،" الاستعارة" نجد  المغاربيٌ 
طلبقيٌة المعنى.   كا 

ارتبط مصطمح النٌصٌ المفتكح  -صٌ المفتكح تيساىـ الاستعارة، إذف، في التأٌسيس لشعريٌة النٌ  
ا تعدٌديًّا قابلبن لمتأٌكيؿ  بالمنظٌر الإيطاليٌ  فإذا كانت الشٌعريٌة ىي   -" أمبرتك إيكك " بكصفو نصًّ

حسب تحديد ركماف جاكبسكف في  –البحث في أدبيٌة الأدب أم ما الذٌم يجعؿ مف الأدب أدبنا 
تيحرٌؾ كتىخمؽ  ،الجديدةمف آليات البلبغة  جديدةعارة آلية فإفٌ الاست –ة كتابو قضايا الشٌعريٌ 

لممعنى كلمتأٌكيؿ، لذا كاف السٌؤاؿ الجكىرمٌ الذٌم بدا لنا مييًمًّا في ميقاربة  ميغايرة كميتفرٌدةإمكانات 
  ككيؼ تشتغؿ الاستعارة في ىذا المكضكع ىك: كيؼ نظرت البلبغة الجديدة إلى الاستعارة ؟ 

يمت الاستعارة في التأٌسيس كالتٌقعيد ككيؼ أس؟ ي خصكصيٌة المعنى الاستعارمٌ كما ىالذٌىف ؟ 
المفتكح ؟ ككيؼ استثمرت الاستعارة آليات كمفاىيـ البلبغة الجديدة ؟ فإذا  النٌسائيٌ لشعريٌة النٌصٌ 

لا تخمك مف الاستعارة، حسب تعبير لايككؼ كجكنسكف، فكيؼ ييبٍنىى  ()كانت حياتنا اليكميٌة
الاستعارة في بناء  اريٌا ؟ كما ىي آلياتيا ؟ ككيؼ تسيـاستع المغاربيٌ  النٌسائيٌ  اب الشٌعرمٌ الخط

 ؟ المغاربيٌ  النٌسائيٌ  المتخيٌؿ الشٌعرمٌ 

في  المغاربيٌ  كللئجابة عمى ىذه الأسئمة انطمقنا مف فرضيٌة مفادىا: أفٌ الشٌعر النٌسائيٌ  
نٌما ىي طريقة في التٌفكير كالقىكؿً.ة جماليٌ استثماره للبستعارة، لا يجعميا بنيٌ    ة خالصة، كا 

 

 

                                                           
ي معناه المادمٌ المممكس، إلى ، إذ نستعير كممة الطٌريؽ فصعب الحياة طريؽ: كمف أمثمة عف الاستعارة في الحياة اليكميٌة

كما يحتكيو مف معنى استعارمٌ (  الطٌريؽ)  كما تحتكيو مف دلالة حرفيٌة،  كبيف(  حياة)  لغتنػا اليكميٌة، فنجمع بيف كممة
كمٌ  يبدأ  مسار طكيؿ مميء بالأحداث الإيجابيٌة كالسٌمبيٌة، الحياة: فيمتقي المعنياف في نيقطة تماس مشتركة كىي(. مجازم) فىحى

لحظة المكت كالخركج مف ىذه الحياة ( ب) لحظة الكلادة كالخركج إلى ىذه الحياة الدٌنيا، كينتيي عند النيقطة( أ) مف النيقطة
كىي بداية المسار، نيحدٌدىا غالبا ( أ) الدٌنيا، أمٌا الطٌريؽ فيك مسػار قد يطكؿ كقد يقصر حسب المسافة، يبدأ مف النيقطة

 .كىي نيقطة النٌياية كالكصكؿ( ب) ى النيقطةبنيقطة الانطلبؽ، إل
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 :النّسائيّ  ة وتحميؿ الخطاب الشّعريّ التّصوّريّ  ات. الاستعار 1

حديث  تيار فكرمٌ   le cognitivisme يجب الإشارة في البداية إلى أفٌ " التيٌار العرفانيٌ 
كعمـ الأعصاب  الاصطناعيٌ ة، كىي: عمـ النٌفس كالفمسفة كالذٌكاء ينيؿ مف خمسة حقكؿ معرفيٌ 

عمى أفٌ كؿٌ ىيكؿ أك نظاـ  ،ة التٌي ييدافع عنيا ىذا التيٌارة الأساسيٌ ة، كتنصٌ الفرضيٌ كالإعلبميٌ 
ة عف ىذا المحيط، تشكيلبن تيمميو يككف فاعلبن في محيطو عف طريؽ تشكيمو تمثيميات ذىنيٌ  ،عرفانيٌ 

، لذا تيركٌز ىذه (1)ة داخمية غير كاعيةتٌمثيميات ذىنيٌ عميو الثقٌافات كالعقائد كالرٌغائب، كتككف ىذه ال
التٌي شاع ظيكرىا في العقد السٌابع مف القرف العشريف بالتٌزامف مع ظيكر  –ة العمكـ العرفانيٌ 

ٌّ  -ة كالذٌكاء الاصطناعيٌ الإعلبميٌ  ككصؼ قيدراتو كالتٌعبير بالمٌغة  ،عمى كصؼ الدٌماغ البشرمٌ
ة تيركٌز فٌ ىذه العمكـ العرفانيٌ أأم  ،(2)تفسير أسبابيا ككيفيات اشتغاليا كالاستدلاؿ كالإدراؾ، كعمى

ة، لكف بمقادير ة كالتٌضافر أك التٌعالؽ المعرفيٌ كالمرجعيات الثقٌافيٌ كتشتغؿ عمى التٌمثيميات الذٌىنيٌ 
 مختمفة تفرضيا جية الاشتغاؿ حسب مجاؿ التٌخصٌص.

شكؿ ميتسارع منذ المرحمة التأٌسيسيٌة الأكلى، في ب تطكٌرت نظرية الاستعارة عند العرفانييف
ة أك أربع نظريات ثمانينيات القرف العشريف، حيث ييمكننا الحديث اليكـ عف أربع مراحؿ أساسيٌ 

ات ات أخرل ترجع إلى الخمفيٌ ة كتختمؼ في أساسيٌ ة، تشترؾ في جممة مف التٌصكٌرات العامٌ أساسيٌ 
لى        ة ة في مرحمة تاريخيٌ العمكـ التٌي استفادت منيا كؿٌ نظريٌ المعرفيٌة لمؤسسيٌ كؿٌ نظرية، كا 

ل ىذه كييمكف إحصاء ة، لرؤاىـ النٌظريٌ  أفٌ المؤسٌسيف أنفسيـ في مراجعة كتجكيد مستمرٌيف ىما، كا 
كما مثمٌيا "جكرج   Conceptual Metaphor theory نظرية الاستعارة التّصوّرية في، النٌظريات

التٌي  ،Conceptual integration theory المزج التّصوّريّ سكف"، كنظريٌة لايككؼ" ك"مارؾ جكن
التٌي ييمثٌميا  ،Cognitive Semiotic ةة العرفانيّ السّيميائيّ تعكد إلى جيؿ فكككنيي كمارؾ تيرنر، ك

تحميؿ الاستعارة ( "، كAage Brandt( كأيج براندت )Line Brandtالثُّنائي " ليف براندت )
                                                           

، كنكز المعرفة، ط   1 ، ص 2017، عمٌاف، الأردف، 1كسيمة نجاح مصمكدم، المقارباتي العرفانيٌةي كتحديثي الفكرً البلبغيٍّ
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كقبؿ  ،(1)كما ييمثمٌو بكؿ شيمتكف كجكنثف كارترز بلبؾ، Critical Metaphor Analysis النّقديّ 
، نيحدٌد أكٌلا تطكٌرات ىذه المغاربيٌ  النٌسائيٌ  ة تشكٌؿ الإستعارة في الخطاب الشٌعرمٌ تحديد كيفيٌ 

  :نكجزىا كنيتابع تفاصيميا في الميخطٌط الآتيٌ ة، كالتٌي النٌظريٌ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
كٌمة، محمٌد الصٌالح البكعمراني، تحميؿ ، النٌصٌ الشٌعرم، قراءات تطبيقيٌةمجمكعة مف الباحثيفينظر:   1 ، بحكث ميحى

دار الانتشار العربي، ط الاستعارة النٌقدم، قراءة في التٌصكٌرات الاستعارية في "خطبة اليندمٌ الأحمر..." لمحمكد دركيش، 
  .181، 180ص  ،2016، بيركت، لبناف، 1

 الاستعارةمراحؿ تطوّر 

نظريّة الاستعارة 
 التّصوريّة

 التّحميؿ الاستعاريّ  تّصوّرينظريّة المزج ال
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يعتمد عمى عممية 
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 تحديدُ الاستعارة

 تأويؿُ الاستعارة

 تعميؿُ الاستعارة

 اليَدؼ مرحمة اكتشاؼ الاستعارة وتعييف الميداف المصدر والميداف

 بيف الواقع والخطاب المعنى التّشاركيّ مرحمة تحديد 

 بناء الاستعارة مرحمة كيمياء المعارؼ التّي ساىمت في 

 ة الإستعارة عند البلبغييف والعرفانييفلات نظريّ مُخطّط يُوضّح تحوّ 
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الميخطٌط السٌابؽ تطكٌرات الاستعارة عند البلبغييف كالعرفانييف بداية مف منتصؼ نقرأ في 
في كتتماس ة، تشترؾ ثمانينيات القرف العشريف، حيث ييمكننا الحديث عف أربع نظريات أساسيٌ 

نظرا لممرجعيات المعرفيٌة المتنكٌعة التٌي تنيؿ منيا كتختمؼ في أخرل  ،جممة مف التٌصكٌرات العامٌة
 :ات عمى النٌحك الآتيٌ كييمكف إحصاء ىذه النٌظريٌ  نظريٌة. كؿٌ 

ة إسقاط، الميداف المصدر : كىي تمؾ النٌظريٌة التٌي تعتمد عمى عمميٌ نظريّة الاستعارة التّصوّريّة -أ
 عمى الميداف اليدؼ.

    : كىي تمؾ النٌظرية التٌي تعمد إلى المزج كالدٌمج بيف تصكٌريفنظرية المزج التّصوّريّ  -ب
 مختمفيف، أم بيف ما ىك كائف كما يجب أف يككف.

: يعمؿ عمى تحميؿ خطاباتنا المختمفة، بتحديدىا أكٌلا )تعييف الميداف النّقديّ  التّحميؿ الاستعاريّ  -ج
ٌـ تأكيميا )تحديد المعنى التٌشاركيٌ  ٌـ تعميميا  المصدر كالميداف اليدؼ(، ث بيف الكاقع كالمتخيٌؿ(، ث

 ىـ الاستعارة في إنتاج كيمياء المعارؼ( .)تعييف كيؼ تيسا

ة الاستعارة نظريّ مراحؿ تطكٌر كنمكٌ الاستعارة، إذ تعتبر"  سٌابؽالميخطٌط ال نعايفي مف خلبؿ
  ة قبؿ أف تككف منجزنا ة تصكٌريٌ " مرحمة أكلى مف مراحؿ ىذا التٌشكٌؿ، فالاستعارة بنيٌ ةالتّصوّريّ 

ة، فيي ميؤىساسىة عمى تجربتنا ة أساسيٌ ة بؿ ىي آلية عرفانيٌ غكيٌ ا، كأفٌ الاستعارة ليست حمية للغكيٌ 
، كليذا فإفٌ الاستعارة تقكـ عمى (1)المتجسٌدة، إذ إنٌيا ما بو نحيا كما بو نيفكٌر كما بو نمكت أيضا

ة، فتؤكٌد "لانجر/ "، مع التٌركيز كالاشتغاؿ عمى "التٌصكير" في التٌجربة الإدراكيٌ الجانب "الإدراكيٌ 
langer  ٌة تنحدر مف تجاربنا المعيشة، كأفٌ إدراكنا الكاقع إنٌما ىك " عمى أفٌ بأذىاننا صكرنا رمزي

عمى  ؛ كليذا تيجسٌد الاستعارة قيدرة العقؿ البشرمٌ (2)نتيجة اختزاؿ الأشياء في كيمياتيا في رمكز
عمميّة الإسقاط ريٌة عمى ة التٌصكٌ ة الاستعاريٌ ة، ككنيا تقكـ أساسنا أم النٌظريٌ استعماؿ رمكز تمثيميٌ 

                                                           
 .181قية، ص يينظر: مجمكعة مف المؤلفيف، النٌصٌ الشٌعرم قراءات تطبي  1
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، أك ىي إسقاط لميداف تصكٌرمٌ عمى ميداف إسقاط الميداف المصدر عمى الميداف اليَدؼأم 
 تصكٌرمٌ آخر مختمؼ عنو. 

  ة:ة التّصوّريّ ة الاستعاريّ . النّظريّ 2

: التٌصكٌر الأكٌؿ كفؽ تصكٌريف المغاربيٌ  النٌسائيٌ  تتكزٌع الاستعارة في المنجز الشٌعرمٌ 
مرتبط بكيفيٌة إعادة بناء الاستعارة في  أرسطك كتابعيو، كالثاٌني معرفيٌ  »سيكي، يعكد أصمو إلى كلب

. كلقد المغاربيٌ  النٌسائيٌ  في تحميؿ الخطاب الشٌعرمٌ  «(1)العمكـ المعاصرة كجعميا أكثر إجرائيٌة 
البلبغة"، إذ تعتبر مع ريتشاردز في كتابو "فمسفة  ظيرت الملبمح الأكلى ليذا التٌصكٌر النٌقدمٌ 

الاستعارة في منظكره لعبنا حرٌا بالكممات، لتعرؼ تطكٌرا كاشتغالا أكثر عند صدكر الكتاب الميشترؾ 
ا جشطالتيا معرفيٌ  ا ىك للبيككؼ كجكنسكف " الاستعارات التٌي نحيا بيا "، إذ يضع المؤلفاف طرحن

Experien- tialistالتٌركيب التٌجريباني 
 لطٌرح تككف الاستعارة:، كبمكجب ىذا ا(2)

جامعة بيف العقؿ كالخياؿ، ذلؾ أفٌ العقؿ يستدعي الصٌياغة المقكليٌة كالاستدلاليٌة  . أ
كالاستمزاـ، فيما الخياؿ يستمزـ مف بيف مظاىره العديدة ضبط شيء في ارتباط مع شيء       

 .آخر، كىك ما سمياه بالفكر الاستعارمٌ 
استعاريٌة بشكؿ كاسع، كبما أفٌ تعقمنا  تفكيرنا اليكميٌ  عقلبنيٌة تخييميٌة، فبما أفٌ مقكلات . ب

ة ىي بالتاٌلي تخييميٌة يستخدـ الاستمزامات كالاستدلالات الاستعاريٌة، فإفٌ العقلبنيٌة العاديٌ  اليكميٌ 
ٌـ انطلبقا مف استمزامات كاستدلالات    في طبيعتيا، كبما أفٌ فيمنا للبستعارات الشٌعريٌة يت

، فتسعى كؿٌ ممارسة فرديٌة      (3)نتاجات الخياؿ الشٌعرمٌ ذات طبيعة استعاريٌةاستعاريٌة، فإفٌ 
يـ في خمؽ فيـ جديد ميغاير لمسٌائد كتشكيؿ ستعارة جديدة، كالتٌي بدكرىا تيسلمٌغة، إلى خمؽ ا

 دلالات غير مألكفة كمعتادة، كالتأٌسيس لسيركرة دلائميٌة لا منتيية، كبالتاٌلي إنتاج أشياء جديدة

                                                           
 .19سعيد الحنصالي، الاستعارات كالشٌعر العربي الحديث، ص  1
ص  2009 المغرب، ،2ط لمنٌشر، تكبقاؿ دار جحفة، المجيد عبد: ترلايككؼ كجكنسكف، الاستعارات التٌي نحيا بيا،  2
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لمنٌظرة الكلبسيكيٌة  هكتجاكز  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  غير مكجكدة مف قىبؿ. كىذا ما قاـ بو المنجز الشٌعرمٌ 
، الذٌم يقكؿ بتجميد بثقت مشاربيا مف الفًكر الأرسطيٌ نللبستعارة، التٌي استقت مرجعياتيا كا

 صناعة سيركرة دلاليٌة.مغايرة، ك  ستنباط معارؼ جديدة، كتكليد معافو الاستعارة كعدـ قدرتيا عمى ا
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كقيدرتيا عمى تفعيؿ الرٌؤيا الشٌعريٌة كالحساسيٌة ، المغاربيٌ  النٌسائيٌ  " الكاردة في النٌصٌ الشٌعرمٌ ةالاستعارات التّصوّريّ عرض مجمكع " نأف كقبؿ 
 :يٌ كالتٌي نيكجزىا في الميخطٌط الآت، ةنظريات تحميؿ الاستعار لا بأس أف نكضٌح أىٌـ الجماليٌة، 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نظريات تحميؿُ الاستعارة

ةنظرية البنية التّصوّريّ   

أنماط التٌصكٌرات 
 الاستعاريٌة

 استعارات بنيويّة

ةاستعارات أنطولوجيّ   

 استعارات اتجاىيّة

 نظرية النّموذج الشّبكيّ 

 التٌكالد الدٌلاليٌ 

 نظرية الأفضية الذّىنية

ممة مف الفضاء الذّىنيّ  : ىك جي
المعمكمات المنظٌمة المتعمٌقة 
بالميعتقدات كالأشياء، كيتككٌف 

ة مف عناصر تيمثٌؿ الخمفيٌ 
، كليذا قد ة للؤشياءالذٌىنيٌ 

يتطابؽ "فضاء ذىنيٌ" مع حاؿ 
مف الأحكاؿ في الككف )ميطابقة 

 كميٌة أك جزئيٌة( 

يةالنّظرية العرفانّ   

ذو بنية: الفكر عند "لايكوؼ"   
 تصويريّة/ مُجسدنة/ جشطالتية

نظرية الاستعارة 
 المفيوميّة

 خطاطة الصّورة

ة العرفنة المُجَسْدَنَةنظريّ   



 الفصؿ الثاّلث:                                           شعريّػػػػػػػػػػػػػػػة النّصّ المفػتػػػػػػػػػػوح
 

    
 

      النٌسائيٌ  كحضكرىا في النٌصٌ الشٌعرمٌ  ةالاستعارات التّصوّريّ كييمكف تتبٌع تشكٌلبت 
ٌـ انتقاؤى عدٌة إبداعات نصيٌة، مف خلبؿ المغاربيٌ  ا حسب ىيمنة ىذه الاستعارات التٌصكٌريٌة في ت

ٌـ التٌركيز عمى الشٌاعرة المغربيٌ ، نصكص الشٌاعرة المغاربيٌة " في ميّة الإدريسي البوزيديعُ ة " فت
المعنكف:  أسماء مطر""ة الجزائريٌ ديكاف الشٌاعرة "، ك  ظلبؿٌ تسقط إلى أعمىديكانيا المكسكـ " 

 ا عف كعيٌ مالميندسٌة في ثنايا نصكصي ةالاستعارات التّصوّريّ ميعاينة مع "، أحفر في الوقت جنوبًا"
تيحدثو مف تأثير في الجميكر الميتمقٌي، كسنحاكؿ في  ماالتٌي لعبت دكرنا مييمًّا فيك ، أك عف غير كعيٌ 

 :ا عمى النٌحك الآتيٌ مىذا المبحث استجلبء أىٌـ الاستعارات التٌي ىيمنت عمى خطابي

 أنماط الاستعارة التّصوّريّة: -1.2

ا إلى ثلبثة أنماط مف الاستعارة نيحدٌدىا كنيعيٌنيا فيم التٌجريبيٌ  لقد تفرٌع ىذا النٌمكذج المعرفيٌ 
يأتي، حيث يرل " لايككؼ " في كتابو " الاستعارات التٌي نحيا بيا " أفٌ "الأنماط الاستعاريٌة" ىي 

ة " طيرؽ التفٌاعؿ مع البنيٌة التٌصكٌريٌة، كتتجمٌى ضمف ىذا التٌفاعؿ عدٌة أنماط كىي "الاستعارة البنيكيٌ 
 : تيٌ عمى النٌحك الآ كؿٌ نمط عمى حدة كنقؼ عند ،ك"الاستعارة الأنطكلكجيٌة" ك" الاستعارة الاتجاىيٌة"

  ة:أ: الاستعارة البنيويّ 

ة، كتؤثٌر في ة، كالثقٌافيٌ ا قكيٌا داخؿ تجاربنا الفيزيائيٌ ىي الاستعارة التٌي تممؾ أساسا ثقافيٌ 
، مثاؿ: )العمؿ مكرده مالي( نبني أفكارنا كسمككنا، فنتعامؿ مع "العمؿً" اليكميٌة نااتتجاربنا كسمكك

" نأخذ منو الماؿ، كمف لا ماؿ لو في البنؾ، يذىب إلى ما حدٌدناه في أذىاننا نتيجة عمى أنٌ  و "بنؾه
  أم إلى العمؿ ليأخذ منو الماؿ.لثقافتنا كتجاربنا 

نٌما في  لكف ماذا نقكؿ في المجتمعات القديمة البدائيٌة التٌي لا ترل في العمؿ مكردنا لمماؿ، كا 
 ."ختلبؼ نتيجة "التنٌكٌع الثقٌافيٌ ا الاالسٌطك كالاحتياؿ مكرد لو، كىذ
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ميبىنٍيىنىة في ذىف طائفة معيٌنة كنتيجة  »لأنٌيا  استعارة بنيوية" يّ العمؿ مورد مالفاعتبرنا " 
ٌـ التٌعامؿ مع ىذا النٌكع مف الاستعارة، (1)«لثقافتيا كتجاربيا مف خلبؿ بىنٍيىنىة نسؽ  ،أم أنٌو يت

" انطلبقا مف " الميداف كالتٌصكٌر يىدىؼبمعنى تحديد "التٌصكٌر الآخر،  عمى نسؽ تصكٌرمٌ  تصكٌرمٌ 
 "، كمف الاستعارات التٌي ييمكف إدراجيا في ىذا النٌمط مف الاستعارة:مىصٍدىرال

 "، تيصكٌر ىذه الاستعارة بنيٌة لغكيٌة تتجسٌد في قكؿ الشٌاعرة:الجداؿ حربٌ استعارة "  -
ْـ  فأنزوي بالمّفظ/ أُعَمِّمُوُ طُقُوسَ  » الوُعُورَةِ/ أَشُقُّوُ نَبْضَيْفِ/ وأَمْحُو بالمعْنَى جميورُ الشّؾْ.../ ى

ُـ بِبَحْرٍ/ ويُمعِنوفَ في نَحْتِ   (2)«الجِدَاؿِ مف يَحْسَبُوفَ الشِّعْرَ صِرَاطًا يَسْتَقيِ

 
ُـ المّفظ طُقوسَ الوُعُورَةِ ....." صنػاعػة إستعارة الحرب -  : "أعمِّ

أفٌ الجداؿ قد يصؿ إلى الحرب، فغالبا ما نعدٌ لو عدٌة كالحرب نا ترسٌخ في ذىننظرنا لما 
ة التٌي يككف ليا كقعا أكبر مف الحرب بالأسمحة، كلكف قد تصؿ تماما، كذلؾ بانتقاء الحجج الكلبميٌ 

تصوّر طكٌر الحرب الكلبميٌة )الجداؿ( إلى حرب حقيقيٌة بالأسمحة، كليذا عممنا الاعتماد عمى "تكت
أك ، قصد فيـ تجربة الجًداؿً كتمقيف "المٌفظ" كميستعارو لوي أك كميدافو مىصٍدىرو  تعار منو" كميسالحرب

رٍبً كالكيعيكرةً، كىك ما أكٌدتو الشٌاعرة " كميدافو ىدؼو  يـ لفظيا كتيدرٌبو أسمػاء مَطرفنكف الحى " كىي تيعمٌ
 الوُعُورَةِ. فأنزوي بالمّفظ/ أُعَمِّمُوُ طُقُوسَ طقيكسى الكعكرة، كذلؾ حيف قالت: 

 فيتحكٌؿ كيخرج المٌفظ عندىا مف قدسيتو كرقٌتو، إلى عالـ الحىرب كالقكٌة.
 
 
 
 

                                                           
1
، ص 2014، د ب، 1عطيٌة سميماف أحمد، الاستعارة القرآنية كالنٌظرية العرفانية، الأكاديمية الحديثة لمكتاب الجامعي، ط   
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 ة:ب: الاستعارة الاتجاىيّ 

ا ) أعمى، ، كتمنح التٌصكٌرات تكجٌيا فضائيٌ ىي تمؾ الاستعارات التٌي ترتبط بالاتجاه الفضائيٌ 
السٌعادة في الأعمى، كالحزف في أسفؿ، كراء، خمؼ، تحت، فكؽ الخ...(، كنتيجة لذلؾ نصنٌؼ 

 ة في الأعمى كالأشياء السمبيٌة في الأسفؿ.الأسفؿ، لذا يجعمنا ىذا التٌكجٌو نضع الأشياء الإيجابيٌ 

 :"أسماء مطر" في قكؿ الشٌاعرة أك التٌصكٌر الاتجاىيٌ  كيتعيٌف ىذا الاتجاه الفضائيٌ 

  شاقوليا يكوفُ السُّقوطُ » 

 «وؼُ وجنُوبًا سَيَكُوفُ الوُقُ 

اعتبار أفٌ الشٌماؿ اتجاىو إلى الأسفؿ، أمٌا ة في ىذه الأسطر، بتتحدٌد الاستعارة الاتجاىيٌ 
، كىذا التٌصكٌر ييعيٌف فكرة أفٌ الشٌماؿ رمز لكؿٌ حسب تصكٌر الشٌاعرة الجنكب فاتجاىو إلى الأعمى

في  صكٌر الإتجاىيٌ كنممح ىذا التٌ  .)أمكت شرقا(، كالجنكب رمز لكؿٌ ما ىك إيجابيٌ  ما ىك سمبيٌ 
"، كذلؾ مف خلبؿ إحصاء أىٌـ ظلبؿٌ تسقطُ إلى أعمى" في ديكانيا "عُميّة الإدريسيقكؿ الشٌاعرة "

الإستعارات الكاردة في نصٌيا، كالتٌي يتعيٌف اتجاىيا نحك الأعمى، أم انطلبقا مف الأرض نحك 
سٌمكٌ، تندرج كتنضكم كؿٌ ىذه ، مف الدٌنكٌ نحك العمكٌ كالنحك الإيجابيٌ  السٌماء، مف السٌمبيٌ 

"، كييمكف أف نيتابع ىذه استعارة السّعادةىي "ئيٌة ضمف استعارة كميٌة مركزيٌة الاستعارات الجز 
 :الاستعارات كما في الجدكؿ الآتيٌ 

 استعارات اتجاىيّة نحو الأعمػػػػػػػػػػى فوؽاستعػػػػػػػػػػػػارة السّعػػػػػػػػػػػادة 
 ضع ظمٌي فكؽ كتفيؾأس 
ّـُ إلى السٌماء كتعبو يبحث عف بحرو أس   نضى
 طفمة فٌ السٌماء قريبة بيف يدمأك 
 لفرحاغيٌر طريقتي لجمع أس 
 سأنكم استعارة ساؽ كردة لأقؼ مع ريح تنسى الانتظار 
 

 

 ظلبؿٌ تسقط إلػػػػػػػػػى أعمػػػػػػػى
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السٌمكٌ بالذٌات استعارة العمكٌ ك فتقكؿ جؿٌ ىذه الاستعارات الإتجاىيٌة في بنيتيا التٌصكٌريٌة، 
 ة.الأنثكيٌ 

 الوجوديّة: استعارات الكيػاف والمادة أو ةج: الاستعارة الأنطولوجيّ 

، كتتفرٌع ىذه عمى بىنٍيىنىة ما ىك ميجرٌد انطلبقنا ممٌا ىك محسكسالإستعارة الأنطكلكجيٌة تقكـ 
 :الإستعارة إلى نكعيف، نيحدٌدىما عمى النٌحك الآتيٌ 

 صيّة:للبستعارة التّشخي نسقيّة التّمثيؿ المعرفيّ : 1ج.

"، باعتبارىا استعارة تيضفي الصٌفات البشريٌة  استعارات التّشبيو الإنسانيّ كتيسمى أيضا " 
نىةي المادم، إذ يعتبر التٌشخيص ظاىرة فنيٌة تركـ  ) مادمٌ  عمى ما ىك غير بشرمٌ  ( أم شىخٍصى

كلـ ييخصٌص النٌقاد العرب    التٌكسٌع في المٌغة كرؤيتيا الدٌلاليٌة، كالمجاز كالتٌشبيو كالكناية كالتٌكرية، 
) النٌقد العربي القديـ ( في بحكثيـ كتيبا مطكٌلة كفصكلا مكسٌعة، تيحيط مصطمح " التٌشخيص " 
فٍ  ٌـ إيرادىا كذكرىا أثناء حديثيـ عف الانزياح كالانحراؼ في المٌغة، كا  نٌما ت بالدٌراسة كالتٌحميؿ، كا 

اىرة في الشٌعر، فيي لا تتعدٌل ميعاينة ظيكر ىذه كيجًدت بعض الدٌراسات التٌي تتناكؿ ىذه الظٌ 
اعات الشٌعراء العرب كالثقٌافة الدٌينيٌة، لتتكسٌع مع إبد العربيٌ  الظٌاىرة كاختفائيا في التٌراث الشٌعرمٌ 

القيس، كالنٌابغة، كعنترة بف شداد، أمٌا مف أمثمة تجمٌي الاستعارة التٌشخيصيٌة في  القدماء كػامرئ
رى الشامٍسى كالقىمىرى كؿٌّ »: 13جؿٌ كعلب في سكرة فاطر، الآية  و، قكلالقرآف الكريـ ؿو  يَجْرِيكسىخا لأىجى

" كألصقيا بالككاكب، ففي  الجَريِ ، إذ استعار مف الإنساف صفة " «ميسىماى ذلكـ ا﵀ي ربُّكـ لو الميمؾي 
الميٌؿ كالنٌيار "، كيقكؿ حركة الشٌمس كالقمر كدكارنيما جرمٌ كرىكض، إذ يتشكٌؿ في تعاقبيما " 

بْحِ إِذَا تَنَف سَ »  :18تعالى في سكرة التٌككير، الآية  ة الخاصٌ  "التّنفّس" إذ يستعير صفة، «وَالصُّ
، لتحمؿ دلالة الطٌمكع كالإقباؿ كالتابيُّفً. فنتبيٌف مف منطمؽ الآيات السٌابقة بحبالإنساف كييمصقيا بالصُّ 

الحسيٌة الجامدة غير العاقؿ ) الصٌبح( ك )الشٌمس كالقمر ( صفة كيؼ أعطى ا﵀ تعالى المادة 
.الكائف المتحرٌؾ العاقؿ، فأكسبيما إنسانيٌة الإنساف كأفعالو الخاصٌ   ة بو كفرد عاقؿو
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، عمى كلقد أشار العقاد في بداية القرف الماضي كأثناء اشتغالو كدراستو لأشعار ابف الرٌكميٌ 
لقة التٌي تستمدٌ قدرتيا مف سعة الشٌعكر حينا أك مف دقة الشٌعكر الممكة الخا»أفٌ التٌشخيص ىي 

    حينا آخر، فالشٌعكر الكاسع ىك الذٌم يستكعب كؿٌ ما في الأرض كالسٌمكات، مف أجساـ 
. كفي اشتغاؿ المرأة (1)«، فإذا ىي حيٌة كمٌيا لأنٌيا جزء مف تمؾ الحياة المستكعبة الشٌاممة كمعاف

لنٌمط مف الاستعارة، جاء رغبة منيا في إضفاء صفة الإنساف عمى الجماد الشٌاعرة عمى ىذا ا
 كالحركة عمى السٌككف كالعقؿ عمى غير العاقؿ؛ كذلؾ لما لو مف قدرة عالية عمى التٌكثيؼ الدٌلاليٌ 

 كالاقتصاد المٌفظيٌ.

 :كتندرج ضمف ىذا الصٌنؼ
 
 استعارة "الذّكرى شخصٌ":  -

    ائمة الحضكر في فكرنا كأذىاننا لدرجة أنٌنا نعتبرىا مف ىي الاستعارة الطٌبيعيٌة الدٌ 
البديييات، كلقكٌة حضكر ىذه الاستعارة في ذىف المتكمٌـ ينسى أنٌيا استعارة كلا ييدرؾ ىذه الحقيقة. 

 فنقكؿ مثلب: 
 )تمرُّ الذّكريات(

لمذٌكريات فعؿ  لكف يتحقٌؽككأفٌ الذٌكريات شخص لو أقداـ ييمكنو المركر، المجيء، كالذٌىاب، 
إلى معناىا  كؿٌ ىذا أم المشي كالمجيء كالبكاء الخ... عندما تنزاح مف معناىا الأصميٌ 

يمرٌ أمامنا إلٌا أنٌنا لا نشعر بيذا التٌصكٌر، بؿ ىك في  ، حيث نتصكٌر الذٌكريات شخصاالاستعارمٌ 
 ثقافتنا حقيقة ككاقعة مممكسة.

 الذّكريات = الإنسػاف
الذٌكرل كما ينتج عنيا مف إدراؾ عقميٌ لأشخاص كأماكف كتفاصيؿ  ةلقد تحكٌلت عمميٌ 

لمعنى شخصو يمشي عمى قدميو. كلقد استقرٌ ىذا التٌصكٌر  أنطكلكجيٌ  مضت، إلى تصكٌر استعارمٌ 
ا طبيعيٌا، لا يفكركف في أصؿ العبارة ىؿ ىي "حقيقة أـ في أذىاف النٌاس كأصبح شيئا بديييٌ 
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" أسماء بف مشيرحنٌكع مف الاستعارة بصكرة كبيرة في ديكاف الشٌاعرة ""، كلقد كرد ىذا ال! ؟مجاز
 حيف تقكؿ:

تمرُّ الذّاكرةُ الخجولة/ يمرُّ الجحيـ/ ىواءٌ مقَنَفٌ يُقشّرُ الفوضى في سوؽِ العصر/ فترقصُ »
 «الأرض وخرابيا متخاصريْفِ/ فيتساقط الفضاءُ تعيسًا/ أشُؽُّ صدر الناي بصوتِ التّدرحرجِ 

ف االزّم" أصبح، الجحيـ( يمرّ )ك(، كرةاالذّ  تمرُّ ) معنى المرورلاستقرار ىذا المعنى أم  كنظرا
 كالبدييي. تشكٌمت لدينا استعارة أنطكلكجيٌة غارقة في اليكميٌ ف" في أذىاف النٌاس، اوالمكافُ شخص

تغدك الذٌكريات كما تجعؿ الشٌاعرة مف الذٌكريات جحيمنا، عندمػا تجيء كىي ميحمٌمة بالألـ كالحنيف، ف
 جحيمنا. -عندىا–

 الذّكريات = الجحيـ والألـ
" في نيقطة ميشتركة كىي "الألـ"، فلب تأتي الذٌكريات إلٌا الجحيـ" ك"الذّكريات" كتتماس تمتقي

متبكعة بالحنيف إلى الماضي، كالحسرة كالألـ، كىك نكع مف الجحيـ يعيشو الإنساف كىك يستعيد 
 ذكرياتو.
 

 يؿ المعرفيّ للبستعارة التّجسيديّة )المفيوميّة (تّمثنسقيّة ال :2ج.

عرفت " الاستعارة " تحكٌلان جذريػاٌن في منطؽ الاشتغاؿ داخؿ مدارىا التٌصكٌرمٌ، منذ بدايػة عاـ 
        الاستعارة التّصويريّة ـ مف القرف المػاضي، ككاف ذلؾ تمييدنا لظيكر مػا ييسمػى بػ " 1980

 (Conceptuel métaphore  )  ،" "التٌي حيظيت باىتماـ كبير، فيما بعد، مف قًبؿ "لايككؼ
؛ كقد جػاء الكتػاب (1)«الاستعارات التٌي نحيا بيا»ك"جكنسكف"، مف خلبؿ كتابيما المكسػكـ بػ: 

لًفىيٍػوً ) لايككؼ كجكنسكف ( حكؿ التٌساؤؿ عف الكيفيٌػة التٌي يىفيـ بيا  كحصيمػة فيـ مشترؾ بيف ميؤى
لغتيـ كتجربتيـ، ليتكصٌمكا مف خلبؿ براىيػف كأدلٌة لغكيٌة مستقاة مف الكاقع المعيش، عمى أفٌ البشػر 
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نٌمػا ىي ظاىرة ذىنيٌة، أم أنٌيا تتجمػٌى عبر سيركرة الإدراؾ  الاستعارة ليست تمثٌلبن كتحقٌقنػا لغكيٌػا، كا 
" لمشٌاعرة الجزائريٌة    أة مف ليؿامر كالذٌىف المنظٌـ، كيمكننػا، في ىذا المكضع، أف نستدؿٌ بقصيدة " 

 ، تقكؿ:(1)«لػو ...رذاذ»، مأخكذة مف ديكانيا " فاطمػة بف شعلبؿ" 
    نامي يا امرأة مف ليؿ/ تطؿّ مف روحيا النّجماتْ/ ويُطعـ قمبيا/ القمرُ والغيماتْ/ حباتِ  »

 .(2)«أرؽْ 
شعريٌة، يمكف أف نيحصي اشتغاؿ الشٌاعرة كفؽ عدٌة رؤل  نممح في ىذا المقطع الشٌعرمٌ 

في قصيدتيا، كالذٌم يشتغؿ عبر مداريف، كىذا مػا  الرّحـ الدّلاليّ بعضيا، انطلبقا مف استجلبء 
"، كىي تركيبة ميحماػمة بطاقات دلاليٌة      ليؿمف  امرأةتيكضٌحو التٌركيبة الاستعاريٌة الآتية: " 

 ، ككًفؽ تصكريف ذىنييف، نيبيٌنيما كما يأتي:مٌ مختمفة، تتكزٌع كًفؽ معنييف اثنيف في المشيد الشٌعر 
 
 
 
 

  التّصوّر الأوّؿ                 طينػة المرأة 
 

ما يمكف أف نستخمصو مف ىذا الاختلبؼ بيف التٌصكريف، أفٌ صفة " المٌيؿ " ليست خاصيٌة  
نٌما ىي بيعده أسقطتو الشٌاعرة "  الأنثكيٌة كتختمؼ  " عمى الذٌات فاطمة بف شعلبؿلصيقة بالمرأة، كا 

ا بالشٌاعرة ة ىذا الإسقاط مف شاعرة إلى أخرل؛ كذلؾ لتخمؽ كتمنح النٌصٌ تصكٌرنا فريدنا خاصًّ طبيع
 فقط.
الثاٌني ؟  الأكٌؿ مع التٌصكٌر الاستعارمٌ  نتساءؿ مف جانب آخر: ىؿ يتساكل التٌصكٌر الاستعارمٌ  ك

 ف يحملبف الدٌلالة نفسيا ؟.ذاف التٌركيبا"، أم ىؿ ى ؿ " ك " امرأة ليػؿأم قكلنػا مثلبن: " امرأة مف لي
نعت مف لىيٍؿو (. -  امرأة مف ليؿ: مف منظكر كينكنة كجينيالكجيا المرأة ) صي
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 باعتبػػػػػػار المػادة التّي صُنعت منيا 
 المرأة في نصّ الشّاعرة 

 ذّي وُجدت فيػوال زّمفباعتبػػػػػػار ال
 الشّاعرة  تصوّررأة في الم

 كػائف لَيْميّ  التّصوّر الثاّني
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 امرأة ليػؿ: ككنيا لا تظير إلٌا في المٌيؿ. -
ف كانا يصفاف كضع المرأة، يختمفاف معنىن كتصكٌرا، حيث تتدرٌج نقكؿ، إفٌ ى ذيف التٌركيبيف كا 

 :" في الكشؼ عف المعنى، تيضيؼ قائمػة فاطمة بف شعلبؿرة " الشٌاع
نامي/ يا امرأة/ تحوـ حوؿ السّكوف/ مع دخػاف سيجارتيا/ وتنصير/ في فنجاف قيوتيا/ حيف/  »

 . (1)«يراودىا الغسؽ 
، كىك  يميٌد ىذا الاشتغاؿ النٌصٌيٌ  لمتأٌسيس لمعنى جديد ثالثو كًفؽ تصكٌر رؤيكمٌ مختمؼو

امرأة مف "  ثقافيٌةأنثكيٌة ذاتا  –عبر نصٌياقكؿ ي تكى – ةمثٌؿ الشٌاعر أة المتمرٌدة؛ حيث تي معنػى المر 
فمك كانت الشٌاعرة تعيش في منظكمة أكثر تحرٌرا كعدلا كالمنظكمػة الغربيٌة مثلبن، لأسقطت ، " ليؿ

، لما تحممو " ءامرأة مف ضو أك " " امرأة مف فَجرذلؾ عمى شًعرىا كفي كتاباتيا، كأفٍ تىكتب عف " 
مف تفاؤؿ، فيي رمز لكؿٌ بدايػة جديدة جميمة، إلٌا أنٌيا تعمدٌت أف تنقيؿى ليا ك"الضٌكء" كممة "الفجر" 

استعاريٌة فؽ تصكٌرات ، كً معالـلمكجكد كل رؤيتياك  ، كذلؾ عبر تصكٌرىا الكاقعيٌ امرأة مف ليؿتحرٌكات 
ة الشٌاعر نظر تلمففٌ كالمجتمع كالدٌيف، كعندما ة تشكٌميا المنظكمة الذٌىنيٌة النٌاتجة عف رؤية خاصٌ 

د فاطمة بف شعلبؿ ا، كمنظكمتيا الفكريٌة تحرٌؾ مف خلبؿ ثقافتيفحتما ست ،إلى الكاقع في ثكبو الأسٍكى
 .في أدؽ مرجعياتياكأنثى داخؿ منظكمػة عربيٌة مغمقة 

 كيتفرٌع عف ىذا النٌكع استعارات أخرل منيا:
 " النّحيبُ كياف": ،"كيػافٌ ماديّ  : استعارة " الفضاءُ 1.1ج.

ٌـ فيـ الاستعارات الأنطكلكجيٌة انطلبقنا مف عالمنا الفيزيائيٌ  شياء الميجرٌدة ، كتصكير الأيت
 :"أسماء مطر" كمادة، كييمكف التٌمثيؿ ليذا بقكؿ الشٌاعرة باعتبارىا كياننا

 «أشْطِبُ جنُوبَ النُّعػاسِ/ تبدو ذاكرة النّحيبِ مُعوجّة»

" تيص ككياف كمادة، ييمكفي شطبييا، كالنيعاسي ميستعاره لو كىك شيء كٌر الشٌاعرة "النٌعاسى
عمى أنٌو شيءه مادمه ييمكف شطبيو كمحكه. فنستعيري لمنٌعاس  )ميجرٌد(، يتٌـ تصكيره في النٌص الشٌعرمٌ 

 ة، لنؤسٌس لاستعارة تجسيديٌة.ة بالأشياء الماديٌ الشٌطب" الخاصٌ صفة "
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 ... مف الأسطرة إلى التّصوّؼ : الاستعارة وتحوّؿ نسقيّة التّصوّراتنياالمبحث الثّ 

 
 :النّسائيّ التّصوّر في  تعارة الجَسْدنػة.اس1

 العرفانيٌكف أكٌد فقد بالاستعارة،الأنثكمٌ  الجسد لعلبقة عرفانيٌ  تصكٌر عمى البحث ىذا يتأسٌس
 المٌغات مف لغة في فقط ليس ،الاستعارمٌ  المعنى بركز في الجسد يمعبو مالذٌ  المركزمٌ  الدٌكر عمى
 ففكرة ،كلغاتو كمٌو العالـ ثقافات في المركزمٌ  الدٌكر بيذا يضطمع ىك بؿ الثقٌافات، مف ثقافة أك

 ةالعرفانيٌ  المٌسانيٌة الرٌؤية عمييا قامت يالتٌ  الأساسيٌة الفكرة ىي (embodiment) التٌجسيد
 مف نيدرؾ يالتٌ  كالأداة العالـ، إلى الإنساف مدخؿ ىك دالجس ا، إذ أفٌ عمكم كالمعنى للبستعارة
. فتيفعٍّؿ المرأة الشٌاعرة علبقتيا بالعالـ كالكجكد، كتسعى إلى إدراكو مجازيٌا (1)الكجكد خلبليا

نٌسائيٌ في التٌصكٌر ال كتصكٌريٌا مف خلبؿ الكتابة بالجسد. كيتٌـ معاينة استعارة الجسد الأنثكمٌ 
 كحكاء ".  مف خلبؿ استدعاء " قصٌة مريـ عمييا السٌلبـ " كقصٌة الخمؽ "آدـ لدٌينيٌ كتفعيميا لمشٌاىد ا
طركحات "جكرج لايككؼ"  عمى تتبٌعنا لتحكٌلات نسقيٌة التٌصكٌرات الاستعاريٌةنستند في 

(George Lakoff( كمارؾ جكنسف )Mark Johnsen)،  ٌفيما تطرقا إليو في كتابيما ة خاص
إلى العالـ  "، الذٌم يقكؿ بتجاكز الاستعارة لمعالـ المجازمٌ  ات التّي نحيا بياالاستعار الميشترؾ " 

اليكمي، أم أنٌنا نحيا بالاستعارة. ككؿٌ ما في الكجكد استعارة، ما يجعمنػا نيدرؾ الحياة  العادمٌ 
     كالكجكد كالعالـ بشكؿ استعارمٌ، إلٌا أفٌ ىذه الاستعارة تبمغ ذركتيا في العمؿ الإبداعيٌ 
الشٌعرمٌ، كتيفعٍّؿ التٌجارب الحياتيٌة كالإنسانيٌة، كتحكٌليا مف مظيرىا المٌغكمٌ الصٌرؼ، إلى مظير 

نٌما ، لذا لا نكتفي بدراسة (2)ثقافيٌ  كيؼ أدركت المرأة الشٌاعرة العالـ الاستعارة كتحديدىا لغكيٌا ؟ كا 
الاستعارة ؟ كما المسار التٌحكٌليٌ استعاريٌا ؟ ككيؼ قالتو بالاستعارة ؟ ككيؼ تٌـ تصكير الجسد ب

 ة لو ؟سقيٌة التٌصكٌرات الإدراكيٌ لن
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 الاستعاريٌة النٌسائيٌة راتصكٌ تٌ الفي نسقيٌة  تتبٌع تحكٌلات كتشكٌلبت المعنى الاستعارمٌ يمكننا 
 ، مف خلبؿ تتبٌع استعارة الجسد الأنثكمٌ.المغاربيٌ  النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ  صٌ نٌ الداخؿ 

  يا محكر نفس عندنثكيٌة في أعماليا العنصر المتكمٌـ كالفاعؿ، لذا فيي تعتبر الذٌات الأ
 اكلبمي كطريقة الأشياء كجكد تحدٌد يالتٌ  ،ةفذاتيا كمكانيا كزمانيا ىي المرجعيات العرفانيٌ  ،العالـ
 ىك ما فكؿٌ ، moi/ ici / maintenant  الآف– ىنا–أنا بنفنست منذ المٌسانيكف يسميو فيما عمييا،

 أك حاضر أك ماض ككؿٌ  فيو يى مالذٌ  المكاف لىا  ك  ،اإليي بالنٌسبة كذلؾ ىك إنٌما بعيد أك بقري
 إلى أك تحت، أك فكؽ إلى اتٌجاه ككؿٌ ، فيو يى الذم الزٌماف لىا  ك  اإليي بالنٌسبة ىك إنٌما ،مستقبؿ
 دائما كاقفا ايعيٌ طب باعتباره عميو ىك مالذٌ ، الفيزيائيٌ  كضعو إلى بالنٌسبة ىك إنٌما راء،ك  أك أماـ
. فيأتي تفاعمنا مع العالـ كالمكجكدات (1)الأماـ إلى كسائرا عينيو نصبرا كناظ أعمى إلىرأسو ك 

 باعتبارنا أجسادنا.
 يقعرا مصد ميدانا الأنثكمٌ  الجسد فييا يككف يالتٌ  الاستعارة»كنقصد باستعارة الجسد الأنثكمٌ 

 في المكجكدات، كخمؽ الكجكد خمؽ الخمؽ، صكرة عمى ،مقتضياتو أك لكازمو أحد أك ،()إسقاطو
نٌما أصبحت تيفكٍّر (2)«المسمميف العرب راتتصكٌ  ، فمـ تعد المرأة الشٌاعرة تفكٌر في جسدىا كا 

 بجسدىا.
     البلبغة الجديدة، كالسٌيميائيات  مقكلات إلى امبدئيٌ  مستنديف المسألة ىذه نقارب

 نبحثك  ،)العالـ( الككنيٌ  الجسد صكرة عمى الأنثكمٌ  الجسد ثٌلبتتم إسقاط ت ٌـ كيؼكنتتبٌع  العرفانيٌة،
الصٌكفيٌة منيا  ،عف تمدٌدات ىذه الاستعارة المركزيٌة كانفتاحيا عمى التٌصكٌرات الثقٌافيٌة المختمفة

         ، مع ميعاينة المرجعيات المختمفة نٌسائيٌ كالأسطكريٌة كالتاٌريخيٌة كمدل تعالقيا مع التٌصكٌر ال
 الخ...(، التٌي بينيت عمييا ىذه التٌصكٌرات.  ، كالتاٌريخيٌة) الثقٌافيٌة، كالسٌياسيٌة
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مف خلبؿ فعؿ الخمؽ، كنقاكة الجسد الأنثكمٌ في  نٌسائيٌ تتجسٌد استعارة الجسد في التٌصكٌر ال
سد حكاء مف ج خمؽ، كفكرة آدـ وحواءمف خلبؿ قصٌة  "، كقصٌة الخمؽ الأكٌؿ مريـ العذراءقصٌة " 

ٌـ فييا عارة تصكٌريٌة كيبرل مركزيٌة، عمى است المغاربيٌ  النٌسائيٌ  آدـ، إذ يتأسٌس التٌصكٌر الشٌعرمٌ  يت
مؽ باعتباره ميدانا مصدرا عمى صكرة التٌزاكج الككنيٌ  إسقاط التٌزاكج البشرمٌ  ، فإذا كاف الإنساف خي

مؽ العلبقػة إلى الكائن دٌ نتيجة فعؿ التٌزاكج بيف آدـ كحكاء، لتمت ات الأخرل فيما بعد، فإفٌ الككف خي
          أم في علبقة تزاكج السٌماء في إحدل عناصرىا الأكثر تخصيبنا كىك نتيجة لنفس العمميٌة، 
في نزكؿ المطر الذٌم يككف مف الأعمى إلى  ،، فتتحدٌد ىذه العلبقة الاتجاىيٌة" المطر " مع الأرض

      خصكبة الأرضً ليذا الماء، لتنتيج، فيما بعد،  الأسفؿ، كفي استقباؿ الأرض كرحوـ حاكو 
في عداد المٌكائح التٌي لا تحصى مف  ،بيف المقدٌس كالدٌنيكمٌ  النٌمكذجيٌ »كفي ىذا التٌقابؿ  كانتاشيا،

ٌـ إسقاط السٌماء التٌي ترمز . (1)«التٌضادات الثنٌائيٌة مثؿ الذٌكر كالأنثى، كالسٌماء كالأرض...الخ ت
 الثقٌافيٌة في المنظكمة الفكريٌة العمكٌ كالدٌنكٌ  ض في رمزيتيا للؤنكثة، فترسٌخت فكرةالأر لمذٌككرة عمى 

 العربيٌة.
 الأّـ رح ٌـكىكذا اعتبرت الأرض، في الأساطير القديمة، رىحًمنا في عطائيا كخصبيا، كما أفٌ 

 .) يحوي جميع الكائنات( الأرضَ رحٌـ أكبر، فإفٌ ) يحوي الجنيف( أصغر
عمى أم ، في مجمميا، عمى ىذا المبدأ المغاربيٌةاشتغمت النٌصكص الشٌعريٌة النٌسائيٌة كليذا  

المرأة الشٌاعرة أغمب نصكصيا عمى كقعٌدت أسٌست ك  ، الذٌككرة كالأنكثة،يٌة الأرض كالسٌماءمز ر 
   تحممو مف إيحاءات كرؤل كما الخ...(،  ،الاتجاىيٌة ) أعمى كأسفؿ، فكؽ كتحتالاستعارة 

ر الطٌاقة المٌغكيٌة كتينمٌي دلالاتيا؛ ذلؾ لأنٌيا دة، متعدٌ  ؤيػا الشٌعريٌة، كتحقٌؽ الانفتاح تثير الرٌ  »تيفجٍّ
مف  عمى دلالات متعدٌدة لا متناىيٌة، كما يكسبيا حيكيٌة الصٌيركرة كالتٌحكٌؿ، لتخرج كتتحكٌؿ الدٌلاليٌ 

كالتنٌافر بيف الرٌمكز كالصٌكر بيذا تتحقٌؽ الدٌراميٌة مف الاصطراع ك الماضي إلى الحاضر؛ 
، كعندما يتعامؿ الشٌاعر مع الرٌمز كالمجازات كالاستعارات بدؿ الغنائيٌة، كما يحقٌؽ الاقتصاد السٌرمٌ 
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، كليذا أثناء (1)«ف لو الإيحاء في إشعاع معرفيٌ مٍّ ؤى إلى دلالة مفتكحة تي  يخرجو مف الدٌلالة الأحاديٌة
، مف خلبؿ المرجعيٌة القرآنيٌة كتشكٌؿ الذٌخيرة الدٌينيٌة ت الجسد الأنثكمٌ تتبٌعنا لتحكٌلات نسقيٌة تصكٌرا
عمى خمؽ  النٌسائيٌ  ، لاحظنا اشتغاؿ ىذا المنجز الشٌعرمٌ المغاربية في التٌجربة الشٌعريٌة النٌسائيٌة

 الإثارة الشٌعريٌة، عبر لعبة الدٌاؿ كانفتاح الدٌلالة.
مف خلبؿ قكؿ في نصكص الشٌاعرة المغاربيٌة  دمٌ الكجك تتبٌع ىذا الإسقاط  ناييمكنكما 
 ": عُميّة البوزيدي الإدريسيالشٌاعرة " 
في الصباح أعد شتاء/ ولا أُمطر/ في المساء أدخف سحابة/ ولا أمطر/ لي معطؼ قريب/ »

/ شجرة أنا.../ خرجت مف جية/ !! ولا سماء لي.../ حفيدة ىذا الغرؽ/ أنا/ ولا أمطر...
 . (2)«ذكر عصافيرىا/ في/ ساحة/ المدرسة...خاطئة/ كي لا تت

الميتتبٌع ليذه الأسطر الشٌعريٌة أنٌيا تقكؿ حقيقة الكجكد، كىي العلبقة بيف الذٌات ييلبحظ ف
ا، حيثالأنثكيٌة كالآخر، إذ لا ييمكف الفصؿ بينيما، في تٌـ تصكير  ما كجكداف يكمٌؿ بعضيما بعضن

كالفكؽ، بينما  لمذٌككرة، فيما تحممو مف قكٌة العمكٌ كالعمكديٌة ( في القصيدة عمى أنٌيا رمز السّماء) 
تحت، فتعمؿ الاستعارة ال( كرمز للؤنكثة فيما تحممو مف قكٌة الخصكبة كالعطاء ك الأرضصيكٍّرت ) 

القيـ الأكثر جكىريٌة  »، إذ تنسجـ عمى تحقيؽ الانسجاـ الثقٌافيٌ  النٌسائيٌ  المنجز الشٌعرمٌ ىذا في 
، فرغـ ما تتكفٌر عميو المرأة مف (3)«مع البنيٌة الاستعاريٌة، لتصكٌراتيا الأكثر أساسيٌة  في ثقافة ما

إلٌا أنٌيا تخفؽ في التٌحقٌؽ بمجرٌد اختفاء العنصر الأساس ) الذٌكر (، كىك ما  ،تشكيلبت كقدرات
ولا أمطر/  في الصباح أعد شتاء/ ولا أُمطر/ في المساء أدخف سحابة/»حدٌدتو التٌراكيب الآتية: 

 .«!! لي معطؼ قريب/ ولا سماء لي.../ حفيدة ىذا الغرؽ/ أنا/ ولا أمطر...

فتتعيٌف ذاتيٌة الأنا القبميٌة في قكؿ ، " أنامف خلبؿ الضٌمير " ، الذاتي" الواعية الذاتؿ "تتشكٌ 
نثكيٌة حسب ما تجمٌت الصٌكرة النٌمطيٌة لمذٌات الأمقد ، ف) حفيدة ىذا الغرؽ أنا، شجرة أنا (الشٌاعرة: 
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كىي جزء مف العالـ في الككف،  رسٌختو الذٌائقة الذٌىنيٌة العربيٌة، في ككنيا لا تختمؼ عف أمٌ جمادو 
 .(حسب النٌسؽ الذٌككرمٌ )  المادمٌ 

عفيا في غياب          تعقد مكعدا مع الشٌتاء إلٌا أنٌيا لا الآخر، إذ فتنقؿ لنا الشٌاعرة ضي
فييصرٌح النٌصٌ كلا سماء ليا ؟  أفٍ تيمطرليا  أنٌىأنٌيا لا تيمطر،  تيمطر، كتيدخٌف سحابة إلاٌ 

في تبنيو كاشتغالو عمى الاستعارة الاتجاىيٌة كما بأسطكرة السٌماء كالأرض،  الإدريسي البوزيدي
قداسة  »ترتبط  للؤنكثة، حيث رمزمذٌككرة، كالأرض إذ تٌـ تصكير السٌماء كرمز لسبؽ كأف قمنا، 
ٌـ تغييب السٌماء كطرؼ أساس .(1)«الأرض المرأة بقداسة ات الذٌ  مع إقرارفي عمميٌة الإمطار،  فيت

إذ يبعث الخصب كالحياة كالاخضرار في الشٍّعر كبالشٌعر فقط. ل ييميالأنثكيٌة أف تككف مطرا 
ي " فمميكة العاصميالشٌاعرة "، كىك ما تؤكٌده لعالـرؤيػة الشٌاعرة كعيٌػا كجكديٌا بأنثكيٌة ا تختزؿ

 :تقكؿالأنثكيٌة، ي تقكؿ الارتقاء كالعيمكٌ بالأنا كى، " اسمي مطرقصيدتيا " 

 غيرتُ اسمي منذُ حيف»
 حينما العواصؼ

 تقذؼ الأغصاف للؤغصاف،
 حينما الرّياح

 تسوؽ مف فوؽِ المحيط كتمة السّحب
 (2)«لتنزح الأحزاف مف فوؽِ الزّىور

 
يا الشٌاعرة يقدٌـ لنا النٌصٌ رؤية جديدة لكجكد رتي (، الذٌم يكحي بالتٌحكيؿ ، ييعيٌنيا الفعؿ ) غى

كالتٌبديؿ، كالانتقاؿ مف حالة إلى حالة أخرل جديدة، لكف قبؿ أف تسترسؿ في كصؼ التٌغيير، تعكد 
) حينما العواصؼ/ تقذؼ الأغصاف المنظكمة العربيٌة القديمة في تيميشيا كعنفيا: إلى بنػا 

ىذه القرائف النٌصيٌة تكحي  ك. ف فوؽ المحيط كتمة السّحب(للؤغصاف/ حينما الرّياح/ تسوؽ م
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 حيث ، أم مكجكدة داخؿ أسكار القبيمة كمعتقداتيا السٌمبيٌة،قبؿ تغيير الشٌاعرة لاسميا بتأزٌـ الحياة
 عاشت الشٌاعرة في خضـ كؿٌ ىذه المعاناة كالآلاـ.

انطلبقا مف استثمارىا للبستعارة ، " متعاليةأناإلى "الذٌات الشٌاعرة ؿ يا سرعاف ما تتحكٌ لكنٌ 
الأنثكيٌة نا الأ"، فتتشكؿ  حيف غيرتُ اسمي منذُ بقكليا " الاتجاىيٌة كتفعيميا لحيكيتيا الدٌلاليٌة،

إذ تمنح الشٌاعرة لأناىا صكرة أخرل غير تمؾ الصٌكر المعيكدة، كاسمنا آخر ، كالمخصٌبةمتعالية ال
مٌا أيلصًؽ بيا في عالأنثكيٌة ات الذٌ فيو تنفصؿ كٌر استعارمٌ يميؽ بيا كأنثى، تقدٌـ لنا كؿٌ ىذا في تص

ميات جديدة غير بمغة تجاكزيٌة تأخذ فييا الأشياء مس كالتبٌاىي الذٌاتيٌ عالي مارس التٌ تي ف المجتمع،
 معيكدة في الكاقع، كيظير ذلؾ مف خلبؿ قكليا:

 سميتُ نفسي كالمياه تنُظّؼ الأغصاف والشّجر...»
 اف في القموبِ وتَنكسُ الأدر 

 والثيّاب والحجر...
 قرّرت أفْ أُدعَى ...

 (1)«" مطر "
إذ يظير  – ىذه القصيدةفي  –كتكجيييا الأحداثاتجاه ؿ يتحك في حركيٌة الأفعاؿ  تيساىـ
في تيعمف الشٌاعرة حيث "،  وُلدتُ في الغدّ الذّي انتيى: " الكمٌيٌ  بدءنا مف عتبة العنكافالتٌحكٌؿ 
       كلادة لـ تكتمؿ؛ كذلؾ مف خلبؿ قكليا: كلدتي في ة جديدة ليا، إلٌا أنٌيا عف كلادتركيبيا 

لدت فيو الشٌاعرة  (، ! ؟الغدٌ، لييشاركيا المتمقي التٌساؤؿ كصناعة النٌصٌ ) كيؼ ىك ىذا الغدٌ الذٌم كي
ممة المكصكلة ) الذٌم انتيى (، إذ تصنع الشٌاعرة " غدالتتعيٌف الإجابة مباشرة  " جديدا  في الجي
مالب رً تو المستقبميٌة، ليى في حمكلا الحقيقيٌ  يختمؼ عف الغدٌ الكاقعيٌ  بركح الماضي أم د ) غىديىا ( ميحى

 ليتمدٌد التٌحكٌؿ إلى الجسد الكمٌيٌ  ،، كىنا تتجمٌى النٌزعة التٌشاؤميٌة لمذٌات الشٌاعرةانقضى" "غىده ماض
ممة الأكلى لمقصيدة، فيظير جميٌا في  أم تغيير مف المٌحظة الرٌاىنػة " منذُ حيف اسمي غيرتُ " الجي

ممة التٌي تنقؿ التٌحكٌؿ في النٌصٌ كفي المعنىإلى   كالتٌي تكرٌرت مرات"،  قررتُ أف أُدعى مطر" الجي
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     ؿ في الزٌمف مف الماضي: ، كلحقيو تغيٌره كتحكُّ تأكيدنا لرغبة التٌغيير كالتٌجديد ،عديدة في القصيدة
وى عذابي/ ماذا ممكتُ سوى اغترابٌ بيف أحبابي/ وأصحابي/ ماذا ممكتُ سِوى ماذا ممكتُ س) 

تقكؿ ىذه الأسطر فىقٍر الشٌاعرة ، بُكاء طفولتي/ وسوى اكتئابي/ أنا ما ممكتُ/ ولف أكوف مميكة..(
 .الأنثكيٌة كمعاناة الأنػا المعنكمٌ 

فتتحكٌؿ مف الماضي مؾٍ شيئػا، لـ تم التٌيكلـ يىكفٍ اسميا اسمنا عمى ميسمٌى، فيي المميكػة  
      كما يحمميو مف تغيير كتجديد كرغبػة في التٌحكٌؿ كالتنٌصٌؿ مف الأنػا التٌي  ،إلى الميضارع

ييمي فيسقي تُربة مف تحتيا الجسد الحبيب/ سأصُبُّ قطراتي النّديّة في التّراب/ ) تقكؿ: ، كىانىتٍيا
كىذا التٌحكٌؿ في البنيٌة ، يبْ/ لكي يظؿّ مع الزّىور...(أفرشيا عمى الجسد الحبوسأُنْبتُ الباقات، 

     الحالة الشٌعكريٌة لمذٌات  عمى مستكلالزٌمنيٌة مف الماضي إلى المضارع، يقكؿ تحكلا آخر 
ؿ الأكٌ  الشٌعرمٌ ففي المقطع بكاسطة ممفكظات الحالة،  كتيعبٌر عف تجربتيا الشٌعكريٌةتنقؿ إذ الأنثكيٌة، 
قرارىا رغبتيا  اعرةالشٌ  تعرض            ( إلى الأنا التٌي تككنيا مف الأنػا الكائنة )مميكةفي التٌحكٌؿ كا 

في  أناىا البديمة، لتتحكٌؿ بعد ذلؾ إلى قراءة اغترابيا الذٌاتيٌ كصؼ لت إلى تحكٌ  ث ٌـ) مطر (، 
   ا ؤسٌس لأنن كذلؾ لتقكٌض أناىا الكاقعيٌة كت، ككعييا بالانفصاؿ الكاقعيٌ  تماىييا مع الطٌبيعة

 .كالميتخيٌؿ الممكفً الشٌعرمٌ ك لتتعالؽ مع  الكاقعيٌ  ، كىي بيذا تتنازؿ عفتخييميٌة

    تيمغي ىذه الرؤية الثاٌنيٌة ىكيٌة الأنا الأنثكيٌة بكؿٌ ما ترسٌب فييا مف حمكلات قيريٌة، بقكليا 
الاسـ مف ) مميكػة ( إلػى  القارئ لتمقي ما تقترحو الشٌاعرة في مشركع تغيير يييئ) قرٌرت ( كفعؿ 

لتخمؽ أفؽ تمقي مشترؾ بينيا كبيف قارئيا، كلو أف  ،) ؟ (، تتمدٌد لحظة تمقي كممة ) أفٍ أيدعػى (
يتخيٌؿ الاسـ البديؿ، الذٌم تيفضٌمو الشٌاعرة عف اسميا الأصميٌ، بعد أفٍ قررت الإعلبف عنو في 

ٌـ تعكد. «قرّرت أفْ تُدعػى " مطر "»آخر المقطع:  إلى الاسترساؿ في كصؼ الماضي بعد  ث
الذٌم يحكي دىاليز  ،بيف المقطع الأكٌؿ كالمقطع الثاٌنيٌ  يفصؿصمتو طكيؿ، ييعيٌنو البياض الذٌم 

كما في الصٌكرة  ،، كييمكف تكضيح ليعبػة البياض كما يستجميو مف انقطاع عف الكلبـماضييا الأليـ
 ة: الآتيٌ 
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جريب، مف خلبؿ تكزيع البياض كالسٌكاد في جسد كرقتيا لقد استثمرت الشٌاعرة طاقات التٌ 
  .كيؿأتٌ قراءة كالفقا لمأبطريقة حرٌة، تيفعٌؿ طاقة المساحة النٌصيٌة كتفتح 

      اسمي في قصيدة "  التٌجاكزمٌ  الأنثكمٌ  الذٌاتيٌ  كالكعيٌ ييمكف تتبٌع تحكٌلات المعنى كما 
 :"، كما في الجدكؿ الآتيٌ  مطر

 :الحالة الأولى
 الأنا التّي كُنتيا

 الحالة الثاّنية:
 أرغب في كونياالأنا التّي 

 الحالة الثاّلثة:
 الأنػا التّي صِرتُيػا

الكعي بفىقٍرً الذٌات الأنثكيٌة  -
 المعنكمٌ، كمعاناة الأنا

الذٌات مركزيٌة الكعي ب - الكعي بالتٌجديد كالتٌحكٌؿ -
 الأنثكيٌة

 :)القديمة( الأولى الأنػاحقيقة 
معاناة الذٌات الأنثكيٌة كاغتراب -

 :كاكتئابيا الأنا
سًكل عذابي/ ماذا ممكتُ ماذا  »

سًكل اغتراب بيف  ممكتُ 
 ممكتُ ماذا أحبابي/ كأصحابي/ 

سًكل بكاء طفكلتي/ كسكل 
 «اكتئابي

 :ةالثاّني حقيقة الأنػا
الرٌغبة في التنٌصٌؿ مف الأنا  -

القديمة، كاستبداليا بأخرل 
كًفؽ تشكٌمت جديدة؛ فالأكلى 

مقاييس المجتمع كقكالبو، 
كالثاٌنيٌة نابعة مف الذٌات ككعييا 

 :بضركرة التٌغيير
 غيرتي اسمي منذي حيف/ حينما»

 الجديدة:المغايرة حقيقة الأنا 
   إدراؾ حقيقة الذٌات الأنثكيٌة -

 ( أنػا المطػر) 
ريٌة/ كالقطٌة  » أىكل نسيـ الحي

مف البريٌة المتفرٌدة/ تجرم 
بنا مف  الأدغاؿ للؤدغاؿ/ ىىرى
 الإنساف كالأغلبؿ/ كأنا المطر/

النٌديٌة في سأصبٌ قطراتي 
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العكاصؼ/ تقذؼ الأغصاف 
للؤغصاف،/ حينما الرٌياح/ 
تسكؽ مف فكؽ المحيط كتمةى 

قررتي أف أدعى .../ السُّحب/ 
بنتي التٌي كانت ستخرج مطر/ 

/ خبٌأتي مف دمي في ذات  يكـ
ىذا الاسـ كيٍ أدعكىا: يا بًنٍتي 
مىطىرٍ/ لكنٌني سأمكت ميما طاؿ 

كالكلبب.../ كلف تككف/ عيمرم 
 «لي طفمة باسـ: المطر

التٌراب/ كسىأينٍبًتي الباقات، 
أفرشييا عمى الجسد الحبيبٍ/ 

تىكٍسكه لكي يظٌؿٌ مع الزٌىكر.../ 
في فصؿ الرٌبيع، كفي الخريؼ، 
كفي المصيؼ/ يشٍدك لو عًطر 

.../ الزٌىكر فلب يظؿُّ ىنا غريبٍ 
/ أعذركني إف ! يا أصدقائي
تجبٍ لدعائكـ/ لا أنا/ لـ أس

أذكري اسمي الماضي بعد/ فمع 
اىتزازات الغصكف،/ كمع 

في  اعتناقات الحشائش
المركج،/ كمع الرٌبيع الأبيض 
المأفكف/ في دنيا النٌساء،/ يا 

المعذرة/ لا أذكر / ! أصدقائي
اسمي الماضي بعد/ فمع 

لزٌىر/ الرٌبيع، جمعتي باقات ا
كنثرتيا في غيرفتي/ في كؿٌ 
زاكية كريكف/ كعىرفٍتي أفٌ 

 .«اسمي.../ " مطػر "
 الأنػا التّي صِرتُيا الأنػا التّي أكونُيا الأنػا التّي كُنْتُيػا

 

 

" معالـ الذٌات الأنثكيٌة  اسمي مطر" مف خلبؿ قصيدة "  مميكة العاصميلقد أرست الشٌاعرة " 
إلى تبتعد عف ككنيا نسقنا فرديٌا؛ إلٌا أنٌيا رؤيٌة  ،لعالـ أنثكيٌاانصٌيا برؤيٌة  كانفرد .ككعييا بأناىا

كحقائؽ  ة بو، كىك ما أكٌدتو التٌفكيكيٌة في رفضيا لفكرة أفٌ لممبدع معافو خاصٌ اعتباره نسقنا ثقافيٌا

 يُتػابع الجدوؿ تحوّلات الذّات الأنثويّة
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ككف كالإنساف مف مكقفيا اتجاه ال ة برؤيتو الذٌاتيٌة، فرؤية العالـ تتٌخذ طابعيا الاجتماعيٌ خاصٌ 
فالمرأة الشٌاعرة في نصكصيا  ، (1)لمعناصر المحدٌدة لرؤية ىذا العالـ في الرٌبط العقلبنيٌ كالمجتمع، 

نٌما تقدٌـ بشكؿ متقف درجة  la conscience collective الجمعيٌ  لا تعكس الكعيٌ  عندىا، كا 
 أك فنٌيٌ  ليذا فإفٌ كؿٌ عمؿ أدبيٌ الجمعي نفسيا فقط، ك  بعمؽ الكعيٌ يا تالمطابقة البنائيٌة التٌي أدرك

يبمغ الحدٌ الأقصى مف الكضكح  عي جمعيٌ إنٌما ىك تعبير عف رؤية العالـ، كىذه الظٌاىرة ك  جماليٌ 
 كتشكٌؿ الرٌؤياكمٌ كالإنفتاح النٌصٌيٌ. (2)كالحسٌيٌ  التٌصكٌرمٌ 

 

  ()المبحث الثاّلث: تشكيؿ المعنػى الخػطاطػيّ 

ف كعمماء دلالة، خطاطة الصٌكرة أىميٌة ممحكظة في بناء أكلى العرفانيكف، مف لسانيي
نظرياتيـ، باعتبارىا شبكة تصكٌريٌة تنظٌـ نشاطاتنا الجسديٌة كمعارفنػا الذٌىنيٌة، كتؤسٌس لضركب 
سمككنا، كتحكـ رؤيتنا المنسجمة لمحياة كالككف، كقد استميـ العرفانيكف ىذا المفيكـ مف الجياز 

يؿ كانط، الذٌم اعتبر الخطاطة منتكجا مف منتكجات إيمانك  لمانيٌ لمفيمسكؼ الأ الاصطلبحيٌ 
، فعممكا عمى ربط الاستعارة بمفيكـ التٌجسٌد، كىك مػا سعينا إلى (3)ة كالفيـ المخيٌمة يتكسٌط الحساسيٌ 

     أثناء اشتغالنا عمى العشؽ ،اكتشافو في تتبٌعنا لتشكٌؿ الميداف المصدر في المدكنة الشٌعريٌة النٌسائيٌة
  التٌي تعتبر بمثابة استعارة    ، كفي تطرقيفٌ لمكضكعات الكجكد، ، كثنائية الأنا كالآخرالإلييٌ 

                                                           
، المغرب، 1ثلبت الثقافيٌة لمجسد الأنثكم، الرٌكاية النٌسائيٌة أنمكذجا، منشكرات دفاتر الاختلبؼ، ط معبد النكر ادريس، التٌ  1

 . 58، ص 2015مام 
، 1959و الخفيٌ، تر: زبيدة القاضي، منشكرات الييئة العامة السٌكرية لمكتاب، د ط، سكريا، يينظر: لكسياف غكلدماف، الإلػ 2

 .48ص 
  الخطاطة: بنية معرفيٌة عمى مستكل عاؿو مف التٌعقيد كىي تضٌـ تكجييات حتميٌة تييٌء المجرٌب لتأكيؿ تجربة ما بطريقة

 (.136لحديث، ص ما )يينظر: سعيد الحنصالي، الاستعارات كالشٌعر العربي ا
، صفقاس، تكنس، 1محمد الصالح البكعمراني، دراسات نظريٌة كتطبيقيٌة في عمـ الدٌلالة العرفاني، مكتبة علبء الدٌيف، ط  3

 .91، ص 2009
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كانسجاـ عدد مف  ة مف الاستعارات البسيطة،كيبرل أك الاستعارة النٌسقيٌة، حيث تنتج عف مجمكع
 ة.الاستعارات البنكيٌة الجزئيٌ 

التحكٌؿ مف المعنى المحتكم إلى المعنى  كقد عممف في صكغ الاستعارة التٌصكٌريٌة عمى 
الخطاطي، كذلؾ باعتبار أنٌو ليس مف السٌيؿ القبض عمى المعنى، نظرا لتشعٌبيا كتعدٌد تأكيلبتيا   

ة، كمنيا ما يعكد إلى المعجـ، كمنيا معاني التٌراكيب فيناؾ ما مردٌه الأصكات كالإيقاع عامٌ  »
باعة، معاني في تكزٌع الأسطر كالبياض كالنٌقاط، كغيرىا النٌحكيٌة، كقد يككف لمفضاء، فضاء الطٌ 

 (Sens dénotatifكلكف الغالب عمى الدٌراسات الشٌعريٌة النٌسائيٌة معنياف، المعنى التٌصريحي ) 
ٌـ الكشؼ عف المعنى الحافي الضٌمني، إلٌا مف (1)«(Sens connotatifكالمعنى الحاؼ ) . فلب يت

، كلا يتحقٌؽ ىذا كمٌو إلٌا انطلبقا مف صريحي كتتبٌع الانحراؼ الدٌلاليٌ خلبؿ العكدة إلى المعنى التٌ 
    الذٌم تتجاكز فيو الشٌاعرة المعنى النٌحكم إلى المعنى الكمٌيٌ ، متابعتنا لممعنى الخطاطيٌ 

لمخطاب، أم أفٌ الخطاطة تعمؿ عمى الكشؼ عف تصكٌرات الشٌاعرة المغاربيٌة كتشكٌؿ خمفيات 
 ة كالإيديكلكجيٌة. لثقٌافيٌة كالاجتماعيٌ كأبعاد النٌصٌ ا

ة، مف المسائؿ التٌي خاصٌ  المغاربيٌ  ة كالخطاب الشٌعرمٌ النٌسائيٌ إفٌ انسجاـ الخطاب عامٌ 
، بيف بيا المنظٌركف كالنٌقاد، كاختمفكا في آليات تحقٌقو، كأدكات تمظيره في النٌصٌ النٌسائيٌ  اعتنى

 ةالإخباريٌ  كالمقاصد المعانيى عم ركيزالتٌ  كبيف، (2)كتماسكو  وطعناية بالجكانب المٌغكيٌة كأدكات تراب
    تشكيؿ في كدكره المقاـ كبيف متكاممة، ةدلاليٌ  كحدة صالنٌ  تجعؿ التي، ةكالكميٌ  ةالجزئيٌ 

 مظيراتالتٌ  أك غةالمٌ  كما رات،بالتصكٌ  الانسجاـ ربطكا يفالذٌ  العرفانييفى إل كصكلا، (3)الانسجاـ

                                                           

 الآداب كميٌة قباني، نزار شعر مف نماذج في قراءة الشٌعر، في الخطاطي المعنى الصالح، محمٌد البكعمراني،: ينظر 1 
 .314 ص ،2015 تكنس، منكبة، جامعة كالإنسانيات، كالفنكف

2 Halliday. M.A.K and R. Hasan. Cohesion in English. Long man. London. 1976.  
.316 ص قباني، نزار شعر مف نماذج في قراءة الشٌعر، في الخطاطي المعنى محمٌدالصالح، البكعمراني،: عف نقلب  

3 Anne Reboul et Jacques Moeshier. Pragmatique du discours, Armand.Colin.paris.1998. 
 نقلب عف: المرجع السٌابؽ، الصٌفحة نفسيا.
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يـ كؿٌ ىذه التٌصكٌرات في ، فتس(1)العرفاف في الكامف الانسجاـ ليذا تجميات إلاٌ  لأخرلا ةيميائيٌ السٌ 
 كتشكٌؿ بنيتو الدٌلاليٌة الكميٌة. المغاربيٌ  النٌسائيٌ  انسجاـ النٌصٌ الشٌعرمٌ 

كييمكف تتبٌع تشكٌؿ المعنى الخطاطي في مدكٌنة الشٌاعرة المغاربيٌة، انطلبقا مف مراعاة 
فٍ لمحنا حضكرا ليذه الخطاطات في أعماؿ الشٌعراء الميييمنة النٌص يٌة كتتبٌع الخطاطات الميييمنة، كا 

خطاطة القكٌة عند جبراف كخطاطة العمكديٌة عند الشٌابي، كخطاطة المسار عند  »العرب، كتشكٌؿ 
. حيث تيحدٌد كؿٌ خطاطة المسار الاشتغاليٌ لدل الشٌاعر، لذا نتساءؿ كيؼ استثمرت (2)«السٌياب 

كفؽ  في بناء نصٌيفٌ الشٌعرمٌ  الاشتغاؿ التٌصكٌرمٌ م أالشٌاعرات المغاربيات طاقات الاستعارة 
 ؟. المنظكر الخطاطيٌ 

 وانسجاـ الخطاب: المعنى الخُطاطِيّ  -1

مطركحة في الطٌريؽ يعرفيا العجميٌ المغاربيٌة لـ تعد المعاني في النٌصكص الشٌعرية النٌسائيٌة 
نٌما يشترط في فيميا مدنيٌ كال كالقركمٌ  كالعربيٌ  ، يدركيا المتخصٌص في صناعة الشٌعر أك غيره، كا 

جٍبً  ذاتا معرفيّةكفؾٌ مغاليقيا  عالمة بالشٌعر كأسراره الاشتغاليٌة كالتٌشكيميٌة، كفي ىذا الغمكض كالحى
انفتاح  ، كفي اكتنازه كتكثيفو الدٌلاليٌ النٌسائيٌ  تأسيس لآليات جديدة في بناء جسد النٌصٌ الشٌعرمٌ 

 عمى نيائية التأٌكيؿ كسيركرة التٌشكٌؿ.

     التٌي تحكـ بنيتو        آلية الانسجاـة لا تخمك مف كما أفٌ النٌصكص الشٌعريٌ 
     ة، كتؤثٌث تشكيمتو النٌصيٌة، كالذٌم يرتبط كيقترف في بيعده العاـ بالتٌكاصؿ      الإشتغاليٌ 
   الحامؿ لمعنى مف » الخطاب المينسجـ بأنٌو الخطاب  ، كييمكف أف نيحدٌد الانسجاـ أكالبشرمٌ 

                                                           
1 Anne- Marie Diller. " Coherence metaphorique. Action verbale et action verbale et 

action mentale en francais in communications N53. 1990.، المعنى حمٌدالصالح،م البكعمراني،: عف نقلب 
 .316 ص قباني، نزار شعر مف نماذج في قراءة الشٌعر، في الخطاطي

 .317 ص قباني، نزار شعر مف نماذج في قراءة الشٌعر، في الخطاطي المعنى الصالح، محمٌد البكعمراني،: ينظر 2
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 مف مككٌنات التٌكاصؿ البشرمٌ  ا، فييعدٌ الانسجاـ مككٌنن (1)«جية، كغير المتناقض مف جية أخرل 
 ة.ة كمكانيٌ ، في انتظامو كفؽ علبقات تركيبيٌة كمنطقيٌة كدلاليٌة كزمانيٌ كالنٌصٌ الإبداعيٌ 

ختلبؼ آراء النٌقاد كالمنظرٌيف حكؿ الآليات التٌي تيحقٌؽ لكف تجدر الإشارة إلى تشعٌب كا
 ٌّ كدكره في تحقيؽ  الانسجاـ، كأشكاؿ حضكره كاستجلبئو في النٌصٌ، سكاء مف خلبؿ الجانب المٌغكمٌ

، انطلبقنا مف الأدكات كالرٌكابط التٌي تستثمرىا المٌغة، أك مف خلبؿ التٌماسؾ كالانسجاـ النٌصٌيٌ 
ة كالكميٌة، التٌي تجعؿ مف النٌصٌ كحدة ميتكاممة ؽ كالمقاـ أك المقاصد الجزئيٌ التٌركيز عمى السٌيا

الانسجاـ بالتّصوّرات آخر في ىذا الشٌأف، مفاده ربطي  اميتكامؿ(، إلٌا أفٌ لمعرفانييف رأين  )جسد نصٌيٌ 
 .(2)استجلبء واستظيار ليذا الانسجاـ الكامفِ في العرفػاف وما المّغة إلاّ ، ةالذّىنيّ 

، ما المغاربيٌ  النٌسائيٌ  نجد مف أىٌـ الآليات التٌي تيحقٌؽ الانسجاـ في الخطاب الشٌعرمٌ  ك
مف      تنظيـ فوضويّة الوجود"، التٌي تعمؿ عمى Schema /الخُطَػاطػةأسماه العرفانيكف بػ " 

ا في الوترتيب تصوّراتنا وأفكارنا، حكلنا،  قصيدة كبيذا نجد كنشيد ليا حضكرنا كاستجلبءن كاضحن
، كتحقيؽ الإبداعيٌ  الحديثة، نظرنا لبنائيا كتأسيسيا عمى الانسجاـ كالتٌرابط كالتٌماسؾ المٌغكمٌ ة النٌسائيٌ 

ة مف تشتٌتو دلاليٌ في  القصيدة العمكديٌ  الشٌعرمٌ البيت  رسٌخو، خًلبفنا لًمىا التّكامؿ والالتحاـ النّصّيّ 
 القديمة. 

" المكسكـ عُميّة الإدريسي البوزيديالشٌاعرة " في ديكاف " أنواع الخُطاطاتكييمكف ميتابعة " 
، كما ىك مكضٌح أسماء مطرمشّاعرة ل"  أحفر في الوقت جنوبًا"  " كديكافظلبؿٌ تسقط إلى أعمى"

 :في الميخطٌط الآتيٌ 
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" بناء نصٌيا كفؽ بنية خيطاطيٌة، تحكـ بناءه كتيحقٌؽ     أسماء مطرتيحاكؿ الشٌاعرة "
العناصر الدٌلاليٌة الكيبرل التٌي يحتفظ بيا قارئ النٌصٌ، كقد  »سجامو، كالمقصكد بالبنيٌة الخيطاطيٌة ان

انتيى مف قراءتو، فالذٌاكرة طكيمة المدل لا تحتفظ بالتٌفاصيؿ الدٌقيقة لمنٌصٌ، إنٌما تحتفظ بعناصره 
أحفرُ في ديكاف " ةالبنية الخُطاطيّ ىذه  كييمكننا اختزاؿ ،(1)«الدٌلاليٌة الكيبرل، التٌي تكجز أىـ معانيو

 :، ىيةميستكياتو أساسيٌ  " في ثلبثةفي الوقتِ جنوبًا

عبر  صوت الآخر)الذٌات الأنثكية(، كصوتِ الأنا الشّاعرة يتمثٌؿ مف خلبؿ  أ. مُستوى الفواعِؿ:
 ضمير الغائب الميذكٌر.

 الآخر.توى التّعالؽ بيف الفواعؿِ، أي التّعالؽ بيف الأنا و ب. مُس

 ج. مُستوى موضوع صراع الذّوات/ الفواعؿ.
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 أنواع الخُطػػػػػػػاطػة 

ؿخُطاطة التّحوّ  خُطاطة الرّبط  

تزاكج الأشياء 
 كارتباطيا

الانتقاؿ مف حالة 
 إلى حالة أخرل

 أ + ب

 خُطاطة المسػار

" الاتجاه " أساس ىذا 
الخيطاطة النٌكع مف  

 مف ... إلػى الأعمى/ الأسفؿ

الاحتواءخُطاطة   

النٌمكذج الطٌرازم 
  لمكعاء

 الدّاخؿ/ الخارج

 النّسائيّ المغاربيّ الشّعر لأىّـ الخُطاطات في  مُخطّط توضيحيّ 
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الميداف ، كيتمثٌؿ الميداف اليَدَؼعمى  الميداف المَصْدَر إسقاطحيث يتٌـ في ىذه الخيطاطة 
الجنوبِ والشّاعرةُ في حكاية  الميداف اليَدَؼ، كيتمثٌؿ بأرضِ قسنطينةفي حكاية الشٌاعرة  المَصْدَر
 :كما في الجدكؿ الآتيٌ  ،عيٌف العناصر التٌي تحكـ ىذه الخيطاطة، كني وحبيبُ النّخمة جُزءٌ منو

 الميدافُ اليَدَؼ الميداف المَصْدَر
 الآخر )حبيبي النٌخمة( الذٌات الشٌاعرةالفواعؿ: 

ٌـ تعالؽالعلبقة بيف الفواعؿ:  ٌـ تعالؽ تنافر ث  تنافر ث
 االصٌحراء بكؿٌ تفاصيمي قسنطينػة بكؿٌ تفاصيمياالمكاف: 

 

ة، فالنٌصٌ عبارة " استعارة كيبرل أك مركزيٌ  أحفرُ في الوقتِ جنوبًايذا ييعتبر ديكاف الشٌاعرة " كل
ٌـ فييا إسقاط بنيٌة تصكٌريٌة عمى بنيٌة تصكٌريٌ حكاية استعاريّةعف  ة أخرل ميغايرة؛ كذلؾ مف أجؿ ، يت

 تعرض الشٌاعرة تفاصيؿ ىذه الحًكاية أك البنيٌة الكيميٌة لمنٌصٌ )الدٌيكاف(، فلب الإلماـ بالمىشيد الكيمٌيٌ 
نٌما تكتفي بسىرٍد البنية الخيطاطيٌة الكيبرل التٌي تتحكٌـ في تأسيسيا  التٌي تستقرٌ كيممؤىا الخياؿ، كا 

التٌي تيساىـ في بناء الاستعارة المركزيٌة  ةالاستعارات الجزئيّ كتشكيميا. كييمكف اختصار كتعييف ىذه 
 في التٌرسيمة الآتية:كما 
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ة لمميداف المىصٍدر في التأٌسيس نقرأ في ىذا الميخطٌط كيؼ ساىمت الاستعارات الجزئيٌ 
 لاستعارة مركزيٌة، تقكؿ قسنطينة كتفاصيميا المكركثة.

 

 

 

 

 

 

 

 

ة المؤسّسة الاستعارات الجزئيّ 
 لمميداف المَصْدَر "قسنطينة"

 يا حمّاؿ الشّقاء إفّ السّويقة في خجػؿ

 قسنطينة أنبئيني عف ىُتافؾِ الدّموي

 لي وجوُ مدينػةٍ تَعرفُنِػي

بيف وادي الرّماؿ  ينزؼ حدْسُ المَسَافة فَأجِدُنِي ىناؾ
 ماؿ" يسبح في رئتي الوسطى.../ أرى "وادَ الرّ وغفوة

 تَحْفَرُني الحُفَرُ الس حيقةُ ليسقط الػ ما
 كخياؿ مدينة لا تناـ سيأتي ويختمر

 / يا مدينة الرّيح لَأصِؿَ فَوْضَى اليَجْرِ في وُجْنَتَي   أُريدُؾِ 
 قسنطينة: ما أبردَ فيؾِ الوقتَ وما أَغْرَبَنِي

 1ا ج 

 3ا ج 

 4ا ج 

 5ا ج 

 6ا ج 

 2ا ج 

ة المؤسّسة الاستعارات الجزئيّ 
 "الصّحراء )الجنوب(" يَدَؼلمميداف ال

 صُدْفػة تتعرّى الصّحػراء

في حضورِ الزَرَابي أتموّفُ ويشيخُ المّيؿُ/ أتمدّدُ ويضيؽُ 
 الشّقاءُ 

 تُطِؿُّ الزوَابِعُ الأنيقػة

: " ما ىكذا تَفْنَى البِرَؾْ"...  أموتُ شرقًا/ والرّمؿ يئفُّ

 شَاقُوليّا يكوفُ السّقوطُ 
 وجنوبًا سيَكوفُ الوقوؼُ...

 أحفرُ في الوقتِ جنوبًػا

 2ا ج 

 3ا ج 

 4ا ج 

 1ا ج 

 6ا ج 

 1ا ج 
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في التأٌسيس  اليىدؼة لمميداف الاستعارات الجزئيٌ  عممتكيؼ  تٌرسيمة الثاٌنيةفي العايف ن
 .الصٌحراء بياء الجنكب ك تقكؿ م استعارة أ، الأي ٌـستعارة لبل

    عمى حدة بالدٌراسةمف الخيطاطات المذككرة سابقا، كعو كييمكف الكقكؼ عند كؿٌ ن 
 :، عمى النٌحك الآتيٌ كالتٌطبيؽ

بػػػػػػػػػػػػػط:2  : استعارة خُطاطة الر 

ابطات نراىا في تزاكج ممئ بتر  عالمنا الفيزيائيٌ مف خلبؿ التأٌكيد أفٌ خطاطة الرٌبط تتعيٌف 
ة، فقطعتاف مف الخشب مسمٌرتاف إلى بعضيما، كطفؿ ييمسؾي بيد أبيو، كمصباح الأشياء الفيزيائيٌ 

التٌي نراىا  ،كيربائي مشدكد إلى مشدٌه، ىذه الأشياء البسيطة كغيرىا تيعبٌر عف ىذه التٌرابطات
ثؿ رباط الأخكٌة كصمة الرٌحـ كغيرىا ة مالمعيشية، كىناؾ ترابطات اجتماعيٌ  بصكرة دائمة في حياتنا

ا بانطباقيا مف الرٌكابط، كما تترابط الأحداثي ترابطنا سببيٌا، كييمكف لخيطاطةً الرٌبط أف تتكسٌع استعاريٌ 
عمى ترابطات ميجرٌدة، مثؿ الرٌبط بيف النٌتائج كالمقدٌمات
، كبيذا ييمكف القكؿ إفٌ خيطاطة الرٌبط (1)

ا كتداخميما، كقد يتداخؿ ىذا ميف، يربط بينيما رابطه يؤدٌم إلى تفاعميتفرض كجكد كيانيف ميستقم
 .وخُطاطة التّحوّؿ كخُطاطة الاحتواءالنٌكع مف الخيطاطة مع أنكاع أخرل 

أحفر في " في ديكانيا "أسماء مطرنيحمٌؿ حضكر كاستجلبء ىذه الاستعارة في نصكص "
 ، كىك أكٌؿ عمؿو شعرمٌ تينتًجو الشٌاعرة2012"، الذٌم صدر عف دار الييدىل عاـ الوقت جنوبًا

، كقبؿ الكلكج إلى عكالـ النٌصٌ، نقؼ أكلان عند عتبة العنكاف، كعتبة أكلى تيساعدنا كتيمكٌننا مف الشٌابة
 لو. فتحً مغالؽً النٌصٍّ كتحديد الرٌحـ الدٌلاليٌ 

ممة فعميٌة تيفيد الحركة  أحفْرُ في الوقتِ جنوبًاكرد العنكاف "  فالحفري عند  ،كعدـ الثبٌات" جي
نٌما لاز  الشٌاعرة لـ ينتوً  فٍرً في الكقتً، كييمكف قراءة العنكاف في دلالتو ابعد، كا  لت قيد ميمىارستو كالحى

أصبح مؤنٌثنا )مف حيث الجنس(، لأنٌو  أحفِرُ": فالفعؿ " ة، عمى النٌحك الآتيٌ ة الاستعاريٌ الرٌمزيٌ 
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ممت دلالة  ة " أمالتصؽ بضمير "الأنا الأنثكيٌ  فٍ حى الأنا الميتكمٌمة كىي "الشٌاعرة"، فيذه الكممة كا 
" بيف  فية رمٍزنا مؤنٌثنا، لقد ربطت الشٌاعرة بحرؼ الجرٌ " الميذكٌر لىفٍظنا، تعتبر في دلالتيا الاستعاريٌ 

 لذٌككرة.، أم ربطه بيف الأنكثة كاأحفري في بيعدًه الأنثكمٌ كبيف "الكقتً جنكبنا" في بيعدًهً الذٌككرمٌ 

      " عمى خيطاطة الرٌبط، الرٌبط بيف الذٌككرة      أسماء مطرفيقكـ عنكاف الشٌاعرة "
، حيث يمتدٌ ىذا التٌصكٌر أنثكمٌ  ، ككياف أفقيٌ ذككرمٌ  كالأنكثة، كبيف كيانيف ميستقميف، كياف عمكدمٌ 

     ة: " الذٌككرة ديٌ إلى شىكٍؿً كتابة العنكاف، الذٌم يستدعي في الذٌىف استعارات تصكٌرية قاع
 "، كىي استعارات تتجانس مع رمزيٌة العنكاف، فالمتأمٌؿ لطريقة كتابةالأفقيٌ  الأنكثة"، "العمكدمٌ 

"، إذ يدفع شكؿ كتابة أحفر في الوقت جنوبًا" العنكاف كأكلى المداخؿ لمكلكج إلى العالـ النٌصٌيٌ 
 لغلبؼ الأمامي:ة( كما ىك مكضٌح في صكرة االعنكاف ) الكتابة العمكديٌ 

  
 الذٌم يقكـ أساسنا ،ِ الحَفْركىك تجسيده لفعؿ  ا مف الأعمى إلى الأسفؿإلى تحريؾ العيف عمكديٌ 
، كىذه الطٌريقة معركفة في الشٌعر الحرٌ، فتؤسٌس الشٌاعرة مف خلبؿ عمى ثنائية الأعمى كالأسفؿ

 رسيمة الآتية:تجاكزىا لمطٌريقة المعركفة في كتابة العناكيف المكضٌحة في التٌ 
 
 
 
 
 

 القراءة العموديّػة لمعنواف

 تحريؾ العيٍف مف الأعمى إلى الأسفؿ

 الاستعارة الاتجاىيةكتشكيؿ 
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إلى تكريس استعارة الذٌككرة كالأنكثة، كالمٌذة كالألـ، كالحياة كالمكت )الفناء(، فيتحكٌؿ فعؿ 
.الحَفْرِ "  " عبر ىذا التٌرابط إلى فعؿو جنسي 

      يتمدٌد ىذا التٌصكٌر الاستعارمٌ لمذٌككرة كالأنكثة، الحياة كالمكت، عبر المتف النٌصٌيٌ 
، رمزنا لممكت    يكاف، فتجعؿ الشٌاعرة مف "الجنكب"، كما ىك معركؼ في الميتخيٌؿ العربيٌ لمدٌ 

كاللٌبعيش كقسكة الحياة، كاللٌباستقرار، بينما تىجعؿ مف الشٌماؿ رمزنا لمحياة كالاستقرار كالأماف، تقكؿ 
 ":حبيبُ النّخمةفي قصيدتيا "

 كاف يتدارؾُ طُولَوُ » 
 ظِم وُ 
 خَوْفَوُ 
 قَوُ المُوَازِي لمش مْسِ عُنُ 

 حبيبُ النّخمةِ 
 مفْ يفيضُ بِيَجْرِ الأجْرَاسِ 
 بالمَوَاعيدِ المُداىِمَةِ لمنّيْرِ 

 (1)«مف قَضَى عُمْرَ قَدَمَيْوِ سَائِرًا عمى فَمِوِ 
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 المتف النّصّػيّ 

 أحفرُ 
 في
 الوقتِ 
 جنوبًا

 ة العنوافعتبػ

 الجنوب/ الصّحراء رمز الشّقاء
  والقحط
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تيفضي تراتبيٌة الأفعاؿ في الأسطر السٌابقة: يتدارؾ، يفيض، قضى... إلى تعمٌؽ "حبيب 
     بالصٌحراء )الجنكب(، بينما تيخاطب الشٌاعرة "قسنطينة" كرمز لمحياة النٌخمة" أك الآخر 

 فتيضيؼ قائمة:فتحكي فمسفة المكاف كاغتراب الذٌات، كالإبداع، 

 قسنطينة» 
 أنبئيني عفْ ىُتَافِؾِ الد مَويّ 

 وعف أمنياتِ الكَسْتنَاءِ 
 وعف الوحؿِ الذّي تنبتُ فيو سُلبلة القَرْعِ 

 ن خْمَةِ عف الظ مَأِ المُفاجئِ أنْبئي حبيبَ ال
 وعف رَقْصَةِ في مَتَاحِؼِ الم فْظِ 

 تُغويني بيا المرارةُ 
 (1)«والعَثْرَةُ القادِمةُ مف تواريخِ الرّثاَءِ 

الآخر إلى التٌحرٌر كالسٌفر كالتٌرحاؿ الذٌم يفتح  ولتكجٌو الشٌاعرة خطابنا بصيغة الأمر، تدعك في
 اء، تقكؿ:لو أبكابنا لمسٌعادة كالرٌخ

 تَكَبّر» 
 تصَد عْ 

 تَغَر بْ في أوطَافِ الت عِبِ 
 اصنعْ للؤشجارِ صَوْتَيَا المُنَك وَ بالغيابِ 

 أُحْفُرْ في دَمِي عَمِيقًا
 (2)«واقبضْ عمى منَاسِؾِ الصّباحْ 
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 فمسفة المكػاف واغتراب الذّات

 الحَفْرُ في الجسد الأنثويّ 
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تتمثٌؿ حيث حتكاء كالتٌحكٌؿ، فتتشكٌؿ مف خلبؿ ىذه الصٌكر المشيديٌة، خيطاطة الرٌبط كالا
كيتعيٌف  كشدٌ الإنتباه إلى جماليتو كسحره.الرٌغبة في الارتباط بالجنكب، طاطة الأكلى مف خلبؿ الخي 

يتشكٌؿ التٌحكٌؿ في كالكطف الآمف، بينما  ف الدٌافئالإحتكاء في احتكاء الجنكب لمشٌاعرة، فيك الحض
تداخؿ الخطاطات ى الجنكب، مف السٌقكط إلى الكقكؼ، ىكذا تالرٌغبة في الانتقاؿ مف الشٌماؿ إل

ف نيفصٌؿ في كؿٌ نكع عمى حدة عمى النٌحك أالمختمفة لتيشكٌؿ التٌصكٌر النٌسائيٌ المغاير، كييمكف 
 الآتيٌ:

 

 : استعػارة خطػاطػةُ المَسَػػػػػار:3

يىاتً الدٌلالة في النٌصكص الشٌعريٌ  ، كتغدك ةالمغاربيٌ  ةة النٌسائيٌ تيعتبر خيطاطة المسار مف ميكىجٍّ
مركز العالـ كأمٌ خركج منيا ييعدٌ مسػارنا، كالمسػار مف البيت إلى الجامعة، كمف الشٌماؿ إلى "الأنا" 

الجنكبً، كمف القرية إلى المدينة، كغيرىا مف المسارات التٌي ترتسـ كتتعيٌف في الخياؿ، كالتٌي تككف 
سمؾ نفس الأجزاء المسارات ن» ليا نيقطة بداية )انطلبؽ( كنيقطة نياية )كصكؿ(، أم أفٌ في كؿٌ 

 ة:، عبر ثلبث مراحؿ أساسيٌ (1)«الميشكٌمة لمبنية الجشطمتية الكيميٌة 

 . المصدر أك نيقطة الانطلبؽ1

 . اليىدؼ أك نيقطة النٌياية2

 . الأماكف كالنٌقاط الميتتابعة الرٌابطة بيف المصدر كاليىدؼ/ مسار الطٌريؽ أك الرٌحمة. 3

ٌـ فيـ "      " لخيطاطة      الإسقاط الاستعاريّ " عف طريؽ " دةالحالات المُجرّ بينما يت
المسار، فمثلب: بمكغ درجػة الدٌكتكراه ) نيقطة انطلبؽ ( كخيطاطة مسػار تمرٌ بالكثير مف الأعماؿ 

 ة لبمكغ اليىدىؼ كنيقطة نياية.كالاجتيادات الفيزيائيٌ 
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ي ذكرناىا سابقنا )نقطة التٌ  ،كليذا سارت الشٌاعرة في بناء نصٌيا كًفؽ البنية الجشطمتيٌة
" في ديكاف الشٌاعرة خُطّة الطّريؽانطلبؽ، نيقطة كصكؿ، مرحمة المسار(، لذا ييمكننا الحديث عف " 

ة في مسار الحياة، كمسار النٌجاح الخ... كغيرىا مف الميجرٌدات التٌي ييمكف "، خاصٌ أسماء مطر"
 إسقاط خيطاطة المسػار عمييا.

    " تشكٌؿ مسارات       أحفرُ في الوقتِ جنوبًاكاف الشٌاعرة " نيلبحظ في ميعاينتنا لدي
ة عديدة، تىتحدٌد بنيقطة انطلبؽ كنيقطة كصكؿ أك نياية؛ كذلؾ انطلبقنا مف استعارة تصكٌريٌة قاعديٌ 

كيجية ميعيٌنة، تتعيٌف  –كما ىك ظاىر في العنكاف  –"  الحَفْرُ فيتٌخذ " "، الحياة مسػاركىي " 
، فجاءت ىذه النٌصكص التٌي كتبتيا الشٌاعرة بعيدا عف جنُوبًػاو بقكؿ الشٌاعرة: كتتضح معالم

فٍري في الكقتً كىي ميقيمة في قسنطينة  مدينتيا "الصٌحراء " أك الجنكب، كحنيف إلييا، فاتٌخذ الحى
 .وجيةً جنوبيّة

، عف مسػار حياتيا "، كىي الذٌات الميتكمٌمة داخؿ الدٌيكافأسماء مطرتيحدٌثنا الشٌاعرة " كليذا 
 نٍيا مسارات عديدة.عر كتتفرٌع في الجنكب ككنييا بنتي الصٌحراء، لتىنٍفىجً 

 مسػار: ....العودة إلى المػاضي -

   فتتعيٌف نيقطة الانطلبؽ أك المىصٍدىر تتحدٌد خيطاطة المسػار بالعكدة إلى الماضي، 
التٌي نيعيٌنيا كنكضٌحيا في التٌرسيمة بالحاضر، بينما تتحدٌد نيقطة الكصكؿ كاليىدؼ بالماضي، ك 

 ة:الآتيٌ 

 

 

 

 

 مسػار الرٌحمػة الحاضر المػاضي

 مسػار الرٌحمػػة نقطة الكصكؿ نقطة الإنطلبؽ
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      استحضار الشٌاعرة لمٌحظات التٌي عاشتيا في الصٌحراء، تقكؿ في قصيدتيا يمكف تتبٌع ك 
 ":حبيبُ النّخمة" 

 ذاتَ قمؽِ » 
 في مسامات الغروب

 تفَت حَتْ فصيمةٌ مف الزنَابِؽِ 
 جوعُيَا ينْمُو في التّذاكي

 (1)«المُضَادِ لمذّاكرة يميثُ بالوقتِ 
" في ىذا الخطاب، حنيف الذٌاكرة إلى مسقط الرٌأس، كفي ىذه أسماء مطرتكضٌح الشٌاعرة "

      العكدة كالمسػار كاف لابدٌ ليا مف الكقكؼ عند محطٌات ميختمفة، كالعكائؽ التٌي كانت 
ذٌات الشٌاعرة كميخاطب تيصادفيا، فكانت تركم عمينا العلبقة بيف شخصيف أم بيف ذكر كأنثى، ال

"الصٌحراء" )نيقطة كاقعيتيا في يظير مف خلبؿ ضمير الميخاطب الميذكٌر، بدأت ىذه الحكاية في 
بينما تتجمٌى مجازنا في العكدة إلى "الصٌحراء" انطلبؽ( كانتيت في "قسنطينة" )نيقطة النٌياية كالمٌقاء(، 

 اعرة في عتبة الإىداء حيف قالت:كالانطلبقة تككف مف "قسنطينة"، كىك ما أكٌدتو الشٌ 

 .(2)«إلى قسنطينة شاىدةً عمى الرّحمػة والرّيح »

 :كما في الميخطٌط الآتيٌ  ،كييمكف تتبٌع مسار ىذه الخيطاطة في القصيدة
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العودة بالذّاكرة إلى الماضي ... 
 مسػارٌ 
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تتجمٌى خيطاطة المسار عبر التٌحكٌلات التٌي تسمكيا الشٌاعرة في رحمتيا نحك الماضي، فنممح 
ٌـ تحكٌلان في المٌقب الذٌم ة: الأفعاؿ الماضيٌ فعاؿ كبنيتيا الزٌمنيٌ تحكٌلا في الأ ٌـ الأفعاؿ الميضارعة، ث ة ث

ٌـ تحكٌؿ آخر في  أطمقتو عمى الآخر، ففي البداية كاف " حبيبي النٌخمة " ثٌـ أصبح "حبيبي البرارم"، ث
ٌـ إلى الصٌحراء عبر تداعيات الذٌاكرة، حيث اعتمدت الشٌاعرة  المكاف مف الصٌحراء إلى قسنطينة ث

عمى الاستعارة في كصؼً ىذا التٌحكٌؿ كالتنٌقؿ بيف الصٌحراء كقسنطينة، إذ تجعؿ ىذه الاستعارات 
 " ميداننا مىصٍدىرنا.الطّبيعةمف "

برغبة الشٌاعرة في تحكيؿ العلبقة بينيما، بعد النٌفكر الذٌم تحكٌـ في مسار  المسَارلينتيي 
مع بينيما، كالدٌعكة إلى "العلبقة منذ البداية كميحا " باعتبارىا المأكل السّكف في الأنثىكلة الرٌبط كالجى
 الآمف كالسٌكف الميريح.

 -كما أطمقت عميو في عتبة الإىداء –لكف تنكٌه الشٌاعرة إلى أفٌ " غياب الرٌيح أك الرٌحمة " 
 سقط الرأس، تقكؿ:ة، فتتجمٌى الرٌاحة في السىكف كالمككث في مييعدٌ سكينػة لمذٌات الأنثكيٌ 
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 كطريؽ حياة الشٌاعرة"  خُطاطة المَسَارتشكٌؿ " 

  !! ػاره العكدة إلػى المػػػػاضي ... مسػػػػػػ
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 في حضُور الزَرَابِي أتموّفُ ويشيخُ المّيؿُ  »
 أتمد دُ ويضيؽُ الش قَاءُ 

 وأرى "وادَ الرّماؿِ" يَسْبَحُ 
 في رئتي الوسْطَى

 في غيابِ الرّيحِ أغتابُ المَدَافِفَ 
ُـ ارتِجَاؼَ الحَظِّ   (1)«أُرَمِّ

 

، كالشٌماؿ بكؿٌ ما ء بكؿٌ ما ىك إيجابيٌ لذا ترمز الشٌاعرة في نصكصيا إلى الجنكب/ الصٌحرا
، كىك ما يظير جميٌا في قصيدتيا المعنكنػة:     لخُطاطة التّحوّؿ، كتتحكٌؿ الدٌلالة لتؤسٌس ىك سمبيٌ 

 "، حيف تقكؿ فييا:يميف الطّقس/ ذاكرة الشّماؿِّ " 
 شاقوليا يكوفُ السُّقوطُ  »

 (2)«وجنُوبًا سَيَكُوفُ الوُقُوؼُ 
 ة:" كما في التٌرسيمة الآتيٌ التّصوير الاستعاريّ ذا " كييمكف تعييف ى

 
 
 
 
 
 
 
 

 شاقكليٌػنا/ شمػالان = السٌقكط                        جنكبنػا = الكقكؼ
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 الشٌمػاؿ الشٌمػاؿ
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 الصّحراء موطفُ الذّات ومكاف الانطلبؽ
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 :وعػاءٌ" "المكػافُ  ....: استعارة خُطاطة الاحتواء4
 ء... وعاءُ الاحتواء وفضاء الانتمػاالنّسائيّ  الصّحراء في التّصوّر الشّعريّ  -
 

ة    في ريقعة جغرافيٌ " باعتبار أفٌ الفرد يكضع كييمىكٍقىعي دكمنا المكاف وعاءتتعيٌف استعارة "
 حيث يعتبر الإحتكاء الفيزيائيٌ  ميعيٌنة، كتككف ىذه الرٌقعة بمثابة حاكية كحيضف حامؿ لمفرد كحاوـ لو،

مكعاء، فالعركؽ أكعية لمدٌـ، كالمعدة ا ىك النٌمكذج الطٌرازم لنى دي سى ة، كجى بتنا الجسديٌ أىٌـ ما يميٌز تجر 
ة، كتفاعمنا مع محيطنا يكشؼ عف ا مع الأشياء باعتبارىا أكعيٌ جسديٌ كعاء لمطٌعاـ، كنحف نتعامؿ 

ة، فنحف نتحرٌؾ داخؿ الغرفة أك خارجيا، كداخؿ فضاء ة التٌي تحكـ تجربتنا الحياتيٌ ىذه الأكعيٌ 
ة فيذه الخطاطة نمكذجيٌ لأكعية كالفنجاف، كخارج فضاء آخر، كنستعمؿ أشياء ندرجيا ضمف ا

، فنحف في الصٌباح نمارسو لخطاطة الكعاءفي كؿٌ فعؿ ة، إذ نكاد نخضع بالنٌسبة للؤكعيٌة الفيزيائيٌ 
كفي المساء داخؿ المنزؿ، ككؿٌ ىذه الأفعاؿ تتميٌز يارة، داخؿ العمؿ، كفي نياية اليكـ في السٌ 

كقد تتكسٌع خطاطة الاحتكاء مف ، (1)خارج -الاتجاه داخؿ مشتركة مؤسٌسة عمىفي بنية باشتراكيا 
مد بفعؿ ، فيغدك الجً هً دً مٍ ة، كأف نقكؿ: خرج مف جً ، لتشمؿ تصكٌرات تجريديٌ خلبؿ الإسقاط الإستعارمٌ 

" أسماء مطرفي ديكاف الشٌاعرة " الصّحراء -أيضا -تشكٌؿ ك قكٌة الإستعارة كعاء لو داخؿ كخارج، 
      " قسنطينة"، بينما تيمثؿ "داخلب" "الجنوب، حيث يعتبر "لشٌاعرةلتفاصيؿ ا كعاء حاملب

جاءت كؿٌ تحرٌكات  إذ(، أحفر في الوقت جنوبافيتجمٌى الدٌاخؿ مف خلبؿ قكؿ الشٌاعرة: )، "الخارج"
 .ةليغدك الجنكب كعاء حاضنا لمذٌات الأنثكيٌ الشٌاعرة داخؿ كفي اتجاه الصٌحراء، 

 :انطلبقا مف الجدكؿ الآتيٌ  المغاربيٌ  حتكاء في الشٌعر النٌسائيٌ كييمكف ميتابعة خيطاطة الإ
 خطاطة الإحتواء الخػػػػػػػػػػارج الدّاخػػػػػػػػػػػػػؿ الصّفحة المكػػػػافُ وعػػػػػػػاء

 
 فتصٍميت في دمًي البرىؾ أيجيش بؾى  -
 مف عينقي تيطًؿُّ الزٌكابع البريئة -
 ييشاكسني نبضي الجفاؼً في فمي -
 يٌيا الممحأالخمكد في دمي  لؾ -

 
 05ص
  10ص
  15ص
 36ص

 
  برؾال

 الزٌكابع
 نبضي الجفاؼً 

 الممح

 
  الد ٌـ
 العنؽ
 الف ٌـ
 الدٌـ

 فر في الكقت جنكباأحفي ديكاف: 
 الدٌـ كعاء لمبرؾ

 العنؽ كعاء الزٌكابع
 النٌبضالفٌـ كعاء 

 الدٌـ كعاء الممح
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 كفي القمب غصف عجكز -
 
 في جزرم يستكطف حممؾ المياجر -
 يحممني قطار المدينة -

 52ص
 
 45ص
 63ص

 غصف
 
 الحمـ

 الذٌات الشٌاعرة

 القمب
 
 رزي الجي 

 القطار

 القمب كعاء الغصف
 في ديكاف: بطريقتي الخاصة جدا

 الجزر كعاء الحمـ
 القطار كعاء الذٌات

 
 ذاؾ المقيـ.. تحتكيو شرنقة -

 
 08ص

 
 المقيـ

 
 الشرنقة

 في ديكاف: أراؾ .. كلا أراؾ
 نقة كعاء المقيـالشر 

 
 قمتيؾمشتاقة أنا لأف تحضنني في م -

 
 53ص

 
 الذٌات الشٌاعرة

 
 المقمة

 في ديكاف: لاجئة حبٌ 
 المقمة كعاء الذٌات

 
 كتشكيؿ تصكٌرات المرأةأنٌيا ساىمت في بناء  ،الإحتكاءييلبحظ المتتبٌع لبنية خيطاطة 

  في نصكصيا الإبداعيٌة.كالنٌمكذج الطٌرازمٌ تعارة قكٌة الإسل ياثمار كتفعيماست ةيٌ كيفمعاينة الشٌاعرة، ك 
 

 خُطاطػة العموديّة والأفقيّة: :5

 -، مف سعينا إلى تكظيؼ اتجاىيٌة ) فكؽتنشأ الخطط العمكديٌة كالأفقيٌة في الشٌعر النٌسائيٌ 
تكرٌر حيث نلبحظ بنية العمكديٌة عمى نحك مالدٌالة في تجربتنا الشٌعريٌة،  تحت (، في انتقاء البنى

، كإدراؾ شجرة، أك إدراكنا الشٌعكرمٌ  بأنٌنا  في الآلاؼ مف مدركاتنا كأنشطتنا التٌي نعايشيا كؿٌ يكـ
كاقفكف، أك مف خلبؿ الصٌعكد عمى سمـ، أك مف خلبؿ تشكيؿ صكرة ذىنيٌة لسارية العمـ، أك قياس 

خطٌط العمكديٌة طكؿ طفؿ، أك مف خلبؿ تجربة ارتفاع مستكل الماء في حكض الاستحماـ. إفٌ م
. فكيؼ استطاعت المرأة الشٌاعرة (1)ىك البنيٌة التٌجريديٌة ليذه التٌجارب كالصٌكر كالمدركات العمكديٌة 

 ؟.المغاربيٌ  النٌسائيٌ  استثمار نمكذج الخطاطة العمكديٌة كالأفقيٌة في بناء المنجز الشٌعرمٌ 

لى تيمات كبرل، فتخرج مف إ تتحكٌؿ بعض المكضكعات كالتٌصكٌرات في الشٌعر النٌسائيٌ 
القديـ، فقد أصبحت المرأة الشٌاعرة تتبنى في  ميدانيا المصدر الذٌم كيجدت فيو في الشٌعر العربيٌ 

      جممة التنٌاسبات القائمة بيف المجاليف  »الذٌم يقكـ عمى  ،تصكٌراتيا نمط الإسقاط الاستعارمٌ 

                                                           
الاستعارة المفيكميٌة، كتاب نزكل، مؤسٌسة عماف لمصٌحافة كالأنباء كالنٌشر ينظر: عبد ا﵀ الحراصي، دراسات في  1

 .23، ص 2002كالإعلبف، الإصدار الثاٌلث، سمطنة عمٌاف، 
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ٌـ إسقاط المعارؼ القائمة ) المصدر ( ك) اليدؼ ( عنصرا بعنصر، أك مككٌنا ب مككف، إذ يت
فتنشأ الاستعارة مف تمؾ  ،بالمجاؿ ) المصدر( عمى المعارؼ المرتبطة بالمجاؿ ) اليدؼ (

ٌـ بيف مجاليف متباعديف لا رابط  بينيما  ، فعمميٌة الإسقاط متأصٌمة في (1)«التنٌاسبات، كيمكف أف تت
يـ كتأكيؿ الاستعارات، كليذا نحػاكؿ تتبٌع تحكٌلات الأذىػػاف، لذا يسيؿ الرٌبط بيف المتباعدات كف

 إلى الاىتماـ بيا كظاىرة إدراكيٌة ترتبط بالعمميٌة الذٌىنيٌة. ،الاستعارة مف مجرٌد ككنيا ظاىرة لغكيٌة

كاستثماره لطاقات تصكير )المطر( ك)النٌيد(  لمميداف المصدر في الشٌعر العربيٌ فالمتتبٌع 
اكر ، كما في قصيدة بدر شكالخصكبة : المطر كرمز لمخير كالرٌخاءكجدناىا قميمة كمحصكرة في
ا ىك كارد في قصائد " النٌيد " في رمزيتو كدلالاتو عمى الأنكثة، كمالسٌياب " أنشكدة المطر "، ك

"، بينما عممت المرأة الشٌاعرة عمى خمؽ تصكٌرات جديدة في الميداف اليدؼ، غير تمؾ "نزار قباني
كصينع الفرادة النٌصيٌة في  ميا الشٌعراء القدماء في شعرىـ، كذلؾ بيغية التٌكليد الدٌلاليٌ التٌي عرفيا كمثٌ 

 لنظريّة النّموذج الشّبكيّ ، كلقد تٌـ ذلؾ عف طريؽ تبنييا المغاربيٌة التٌجربة الشٌعريٌة النٌسائيٌة
خٍّ عددو لا نيائيٌ مف المعانيالدّلاليّ  كالدٌلالات، فمك تتبٌعنا  ، فالكممة الكاحدة ليا القدرة عمى ضى

       لكجدنػا أنٌيا تختمؼ مف زمف إلى آخر كمف فترة إلى  ،( تُفاحةالسٌيركرة الدٌلاليٌة لكممة ) 
 :أخرل، عمى النٌحك الآتيٌ 

 

 

 

 

 

                                                           
، كميٌة 1ينظر: بف غربية عبد الجبار، نظريات لسانية عرفانيٌة، مدخؿ إلى النٌحك العرفاني، مسكيمياني لمنٌشر كالتٌكزيع، ط  1

 .143، ص 2010كالإنسانيات، منكبة، تكنس، الآداب كالفنكف 
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ييلبحظ المتتبٌع لممثاؿ الذٌم قدٌمناه مف خلبؿ كممة ) تيفاحة (، التٌي تفرٌعت عنيا دلالات 
 -ليذه الكممة - مًثؿ: فاكية، كركيٌة، حمراء، آدـ، النٌيد الخ... أفٌ النٌمكذج الشٌبكيٌ  متنكٌعة، مف

إدراكات دلاليٌة جديدة تيحقٌقيا التٌرابطات المختمفة المكجكدة بيف المعنى  -دكمنا–يظؿٌ يستقبؿي 
استعارات جديدة في خمؽ ك  ،في نمكٍّ الدٌلالة يـ النٌمكذج الشٌبكيٌ ، فمقد أسكالمعنى الفىحٍكمٌ  الحرفيٌ 

 .المغاربيٌ  الشٌعر النٌسائيٌ 

عمى مصادر مختمفة تبني متصكٌرات جديدة كمغايرة لممطر  المغاربيٌ  تأسٌس الشٌعر النٌسائيٌ 
" الأشياء صكرا جديدة تخرج  دمية الشّمس" في ديكانيا "  أميرة الرويقيكالنٌيد، فتمنح الشٌاعرة " 

 يأتي:عف المألكؼ كتتجاكزه، نكضٌحيا كما 

 :الجسد الأنثويّ في استعػارة  : الطّبيعػة إطارًا5-1

ميدانا مصدرا، كذلؾ مف خلبؿ تشكيلبتيا  المغاربيٌ  تتجمٌى الطٌبيعة في الشٌعر النٌسائيٌ 
الخ...، فتؤكٌد الرٌمكز الآتيٌة:  السّمػاء، الشّجر، التّراب، الماء، المطركرمكزىا المختمفة، منيا: 
لعمكديٌة، بينما يؤكٌد كؿٌ مف التٌراب كالماء خاصيٌة الأفقيٌة، ففي عمك الشٌجر، المطر خاصية ا

 كممة " تُفاحػة "ل الدّلاليّ  تشكّؿ النّموذج الشّبكيّ 

 تُفػاحػة

 فاكية

 آدـ كيركياة

 حمراء

ديد
 تح
لبقة

ع
 

قة 
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الجباؿ كالسٌماء، كانتصاب الشٌجر، رمزيٌة لييئة النٌيد كقكٌتو في الانتصاب، تقكؿ الشٌاعرة في 
 ": المرأة الأخيرةقصيدة " 

ّـ إليؾَ نيدي/ قمرا،/ اغترؼ/ تدمّر/ فأنا المرأة الأخيرة،/ في دواويف النّ  » ساء/ احرؽ قطاري/ ث
 .(1) «برفاتو تدثّر 

ٌـ إسقاط القمر  فتتأكٌد خاصيٌة البركز كالعمك مف خلبؿ التٌشبيو البميغ ) النٌيد قمر (، حيث ت
، فالتقى في نقطة تماس دلاليٌة مشتركة تتمثٌؿ في ككف القمر كظاىرة طبيعيٌة عمى الجسد الأنثكمٌ 

ي بركزه كظيكره كجمالو كنصاعة بياضو، أم إنٌو النٌقطة ىك الشٌيء الذٌم يتكسٌط كبد السٌماء ف
البيضاء التٌي تتكسٌط سكاد السٌماء، كالنٌيد كصفة تيحدٌد أنثكيٌة المرأة كجمػاليا، فتشترؾ المياديف 

 .كجمالو المصادر في تصكرييا لمنٌيد في بركزه كظيكره

ليس أمرا  »أفٌ تعدٌد المعنى اسيٌا في تكليد المعاني كتعدٌدىا، إذ اطة دكرا أسفتمعب الخيط
، فإذا نظرنػا إلى الفعميف ) اغترؼ ( ك ) تدمٌػر (، في معجـ لساف العرب، نجد أنٌيما (2)«اعتباطيا

خطاطة  »منيما معافو عديدة كمختمفة، كىذه المعاني محككمة بخطاطتيف أساسيتيف ىما:  ؿي اسى نى تى تى 
كديٌة علبئؽ أىمٌيا أفٌ الأقكل في المتصكٌر العاـ القكٌة كخطاطة العمكديٌة، كما بيف القكٌة كالعم

، كبيذا نقكؿ أفٌ الخطاطة (3)«يككف فكؽ كالأقؿ قكٌة يككف تحت  المنطمؽ مف كاقعنا التٌجريبيٌ 
العمكديٌة محككمة في غالب الأحياف بخطاطة القكٌة، كييمكف استجلبء تعالؽ الخيطاطتيف انطلبقا مف 

 : الجدكؿ الآتيٌ 

 

 

                                                           
 .08أميرة الركيقي، دمية الشٌمس، ص  1
محمٌد الصٌالح البكعمراني، الفضاء كتمثيؿ بنى المٌغة كالخطاب، مجمٌة سياقات، المجمٌد الثاٌلث، العدد الأكٌؿ، د ب، أفريؿ  2

 .73،  ص 2018
 .73غة كالخطاب، ص محمٌد الصٌالح البكعمراني، الفضاء كتمثيؿ بنى المٌ  3
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 .264، 263، ص 1990، بيركت، 1المجمد التٌاسع، مادة ) غرؼ(، دار صادر، طابف منظكر، لساف العرب،  1
 .30، ص المجمٌد الثاٌني، مادة ) دمر (المرجع نفسو،  2
 .42، 41ص المجمٌد العاشر، مادة ) حرؽ (، ينظر: المرجع نفسو،  3
 .42، 41ص مادة ) حرؽ (، ، د العاشرالمجمٌ ابف منظكر، لسػاف العرب،  4

 الخطاطػة نوع المعنػى

غرؼ الماء كالمرؽ غرؼ/ اغترؼ: 
 .كنحكىما

 : مف تحت إلى فكؽخطاطة العموديّة

 

 : مف فكؽ إلى تحت.ةخطاطة العموديّ  (1)= غزير غيثه غرٌاؼغراّؼ: 

 

 : الضاغط كالمضغكطوخطاطة القوّة

 : مف فكؽ إلى تحت.العموديّةخطاطة  (2)دمر القكـ يدٍمركف دمارا = ىمككاتدمّػر: 

 

: ميدىمٍّر ) بكسر الميـ( كميدىمار خطاطةالقوّةك
 ) بفتح الميـ (.

 مف تحت إلى أعمىخطاطة العموديّة:  : بالتٌحريؾ، النٌار، المٌيب(3)احرؽ: حرؽ

  

: ما أحرؽ النٌبات مف حرٌ أك برد أك الحريؽ
ريح أك غير ذلؾ، كفي التٌنزيؿ: " فأصابيا 

 .(4)" إعصار فيو نار فاحترقت

 حارؽ كمحترؽ.القوّة:  خطاطة
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      إفٌ المتتبٌع لحركيٌة الأفعاؿ داخؿ القصيدة، ككًفؽ التٌحميؿ الذٌم قدٌمناه في الجدكؿ 
( تشتغؿ كترتكز  اغترؼ، تدمّػر، احرؽالسٌابؽ، يتنبٌو إلى أفٌ الأفعاؿ الكاردة في قصيدة الشٌاعرة ) 

 :()ة، كالتٌي ييمكف تمخيصيا في المخطٌط الآتيٌ عمى خطاطتيف، خيطاطة العمكديٌة كخطاطة القكٌ 

 

 

 

 

 

 

"، بعد أف  الأخيرةالمرأة " في قصيدتيا "  أميرة الرويقيفتتحكٌؿ دلالة النٌيد عند الشٌاعرة " 
الجديد  ربطتو بخيطاطة الطٌبيعة في رمزيتو العمكديٌة، إلى دلالة جديدة يصنعيا الإسقاط الاستعارمٌ 

ٌـ التٌمييد لخيطاطة جديدة، كىي: قارورة  السّمػاءح في قصيدتيا " كالمختمؼ، كما ىك مكضٌ   "، فيت

 

 : : الفاكية إطارا في استعارة الجسد الأنثويّ 5-2

" تشبيو ) النٌيد ( بالبرتقالة  قارورة السّمػاء" في قصيدتيا "  أميرة الرويقيتيحاكؿ الشٌاعرة " 
 ؿ:في بركزىما كىيئتيما المنتصبة، فتقك  ةكالفراكل

/ مف ! تدوّر نيدي/ برتقالةً،/ احتمـ الشّجر/ أينع نيدي/ الفرولة،/ سالت دماء البشر/ تُرى؟ »
 .(1)«أـ قارورة السّمػاء ؟ !ىؿ ماء ؟ !ىؿ بعثٌ ؟ !ىؿ تراب؟ ! يكوف نيدي ؟

                                                           
   بعض الميصطمحات الكاردة في الميخطٌط مف كتب الدٌكتكر "محمٌد الصٌالح البكعمراني" مف تكنس. نااستعر 

 فوق

 خطاطـة القوّة خطاطـة العموديّـة

 مُعـاني معـارض تحت

 تعالؽ الخطاطتيفمخطّط توضيحي ل
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في حقيقة ) النٌيد (، فجاء عبارة عف تساؤلات كجكديٌة، مف  ذات تائيػةييعبٌر النٌصٌ عف 
 مة التٌي طرحتيا الشٌاعرة كالمتمثٌمة في:خلبؿ الأسئ

 مف يكوف نيدي ؟:

 ىؿ تُراب ؟

 ىؿ بعثٌ ؟

 ىؿ مػاء ؟

 أـ قارورة السّمػاء ؟

تؤسٌس الشٌاعرة مف خلبؿ أسئمتيا لمقصيدة ما بعد حداثيٌة، كىي أسئمة عالقة لا ننتظر جكابنا 
نٌ عمييا،  مػا لًمػا تحمؿ كؿٌ كممة مف دلالة عمى فمـ يكف اختيار الشٌاعرة ليذه الاقتراحات اعتباطا، كا 

، كجدنػا أفٌ ىذه الكممة تدؿٌ التّرابالحياة، فمك كقفنػا عند الكممة الأكلى أك الاقتراح الأكٌؿ ألا كىك 
 عمى الحيػاة، كأصؿ الكجكد، كأمٌا الماء فيك الحياة، لذا نتساءؿ: مػا ىي حقيقػة النٌيد ؟.

يقة، انطلبقا مف تحميؿ كؿٌ تمؾ النٌماذج كالبدائؿ كييمكف تكضيح كالبحث عف ىذه الحق 
:، كالمكضٌحة في الجدكؿ الآتيٌ أميرة الرويقيالمقترحة مف قًبؿ الشٌاعرة 

                                                                                                                                                                                     
 .08أميرة الركيقي، دمية الشٌمس، ص  1

 وتُسائمو أسئمة تقوؿ الوجود
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 ؟ىؿ قارورة السّماء ىؿ مػاء ؟ ىؿ بعث ؟ ىؿ تراب ؟ مػا حقيقة النّيد ؟

يقكؿ جؿٌ كعلب في سكرة  - 
ْـ مِفْ كى الاذًم ى»الأنعاـ:  خَمَقَكُ

ؿه ميسىمًّى ثي  طِيفٍ  لبن كىأىجى ى أىجى اـ قىضى
كفى  الآية  - «عًنٍدىهي ثياـ أىنٍتيٍـ تىمٍتىري

02-، 

»  :12سكرة الأعراؼ الآية  -
دى إًذٍ أىمىرٍتيؾى  قىاؿى مىا مىنىعىؾى أىلاا تىسٍجي
مىقٍتىنًي مًفٍ نىارو  يٍره مًنٍوي خى قىاؿى أىنىا خى

 ،« وَخَمَقْتَوُ مِفْ طِيفٍ 

المؤمنكف،  كيقكؿ في سكرة -
لىقىدٍ »: 12الآية  نْسَافَ كى خَمَقْنَا الإِْ

 « مِفْ سُلَبلَةٍ مِفْ طِيفٍ 

قاؿ ا﵀ تعالى: 
 ٍـ اـ ث»  ٍـ بىعٍدً  مًفٍ  بىعىثٍنىاكي كٍتًكي  ٍـ مى لىعىماكي
كفى    .البقرة﴾٦٥﴿ «تىشٍكيري

 قاؿ ا﵀ تعالى: -

اتىوي فىأى » اوـ  مًائىةى  ا﵀ مى »  بىعىثىوي  ثياـ  عى
 البقرة﴾٩٦٨﴿

     إًلىيٍوً  ثياـ  ا﵀ يىبٍعىثييييـ  كىالٍمىكٍتىى  »
عيكفى   .الأنعاـ﴾٥٪﴿« ييرٍجى

 علا: وٌقول جلّ و -

لىئًفٍ »  ٍـ قيمٍتى  كى بٍعيكثيكفى  إًناكي بىعٍدً  مًفٍ  مى
كا الاذًيفى  لىيىقيكلىفا  الٍمىكٍتً   ذىا فٍ إ كىفىري ىى 
 .ىكد﴾٧﴿ «ميبًيفه  سًحٍره  إًلاا  

كىىيكى الاذًم » يقكؿ ا﵀ تعالى:  -
اءً بى  مىؽى مًفى الٍمى عىمىوي نىسىبنا خى شىرنا فىجى

بُّؾى قىدًيرنا  كىافى رى صًيٍرنا كى ، «كى
 .54سكرة الفرقاف، الآية 

الاذًم أىحٍسىفى »كيقكؿ أيضا: -
مٍؽى  بىدىأى خى مىقىوي كى كيؿا شىيٍءو خى

نٍسىافً مًفٍ طًيفو  عىؿى  (7)الٍإً ثياـ جى
لىةو مًفٍ مىاءو مىيًيفو  نىسٍمىوي مًفٍ سيلبى

(8) .» 

عالى في سكرة كيقكؿ ت -
ٍـ » : 20المرسلبت، الآية  أىلى

ٍـ مًفٍ مىاءو مىيًيفو   «.نىخٍميقٍكي

 

كنػاية عف الحيػاة، فالأٌـ 
تيرضع أبناءىا لمحفاظ عمييـ 
كعمى سلبمتيـ، فشبٌيت 
الشٌاعرة النٌيد بالقاركرة ككنو 
يحمؿ داخمو في فترة الأمكمة 
الحميب لمطٌفؿ، كىك بمثابة 

السٌمػاء  قاركرة نزلت مف
لمحفاظ عمى البقاء، يقكؿ 

وَالْوَالِدَاتُ يُرْضِعْفَ »تعالى: 
أَوْلَادَىُف  حَوْلَيْفِ كَامِمَيْفِ لِمَفْ 
 ـ الر ضَاعَةَ وَعَمَى  أَرَادَ أَف يُتِ
الْمَوْلُودِ لَوُ رِزْقُيُف  وَكِسْوَتُيُف  

https://www.almaany.com/quran-b/2/56/
https://www.almaany.com/quran-b/2/56/
https://www.almaany.com/quran-b/2/259/
https://www.almaany.com/quran-b/2/259/
https://www.almaany.com/quran-b/6/36/
https://www.almaany.com/quran-b/11/7/
https://www.almaany.com/quran-b/11/7/
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التٌراب، الماء، فالملبحظ مف خلبؿ الجدكؿ السٌابؽ، أفٌ حقيقػة الإنسػاف كأصمو تعكد إلى كؿٌ تمؾ الرٌمكز الطٌبيعيٌة المذككرة سمفا، كالمتمثٌمة في: 
مؽ الإنسػاف مف عدٌة: دينيٌة، كثقافيٌة، كاجتماعيٌة، كفمسفيٌة، كتاريخيٌة الخ... إذ تشكٌمت المرجعيات الفكريٌة لقصيدة الرٌكيقي مف مشارب البعث،  فمقد خي

 ": بعث" المعنكنة  تيرابو كمػاء، بينمػا حقيقتو الميطمقة كحياتو الباقية ىي التٌي تككف بعد البعث. كتيضيؼ الشٌاعرة قائمة في قصيدة 

كيقكؿ ا﵀ جؿٌ كعلب:  -  
اـ » نٍسىافي مً فىمٍيىنٍظيرً الٍإً

مًؽى  مًؽى مًفٍ مىاءو دىافًؽو  (5)خي  «(6)خي
 .6، 5سكرة الطٌارؽ، الآيات 

نَفْسٌ إِلا  بِالْمَعْرُوؼِ لَا تُكَم ؼُ 
 تُضَار  وَالِدَةٌ بِوَلَدِىَا لَا  وُسْعَيَا

سكرة  «وَلَا مَوْلُودٌ ل وُ بِوَلَدِهِ 
 .233البقرة، الآية 

د حقيقة كؿٌ شيء في الكجك  
، تيراب، كالنٌيد جزء مف الإنساف

كالإنساف مف تراب، إذف النٌيد 
كبما أفٌ حقيقتو كأصمو تيراب./

الإنسػاف مف تراب، كالنٌيد جزء 
 د مف ترابمف الإنسػاف، فالنٌي

الحقيقػة المطمقة للئنسػاف ىي 
التٌي ستككف بعد البعث، فلب 
نٌما في  حقيقة في العاجمػة، كا 

 الآجمة. 

يعتبر الماء مصدر الحياة، 
مؽ منو  كأعظـ الماء مػا خي
الإنساف، ككانت سببا في 

 تككيف النٌسؿ.

قاركرة السٌماء رمز الأنكثة 
كالأمػكمػة )ىذه القاركرة 

تٌي أكصى رسكلنا الزٌجاجيٌة ال
الكريـ بعدـ كسرىا: رًفقا 

 بالقكارير(

https://www.facebook.com/sharer.php?u=http%3A%2F%2Fquranbysubject.com%2Ftafsir2.php%3Findex%3D5937%26tafsir%3D2
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راء/ تمتقط/ مف راحة الشمس/ رغبة سأُبعثُ/ مف تحت ثدي مريـ/ نخمة/ وحممة عذ »
 .(1)«الضياء

     " عمييا  قصّة مريـ العذراء" في قصيدتيا "  أميرة الرويقياستحضرت الشٌاعرة " 
اختزاف المٌغة لممناعة ضدٌ  »السٌلبـ، كحاكلت استثمار طاقاتيا الأنثكيٌة كالمٌغكيٌة، كذلؾ مف أجؿ 

 ، كحفظا لمبقػاء. (2)«المكت 

      قصيدة  الذٌم تطرحو الحيرة كالتٌشتٌت الدٌلاليٌ  " لتفؾٌ  ضجيج الصّمتيدة " كما تأتي قص
 " إجابة عف ما حقيقة النٌيد ؟، تقكؿ الشٌاعرة:  ضجيج الصّمت"، فتحمؿ قصيدة "  قارورة السّماء" 

ثدْي.../ منو تتياطؿ الأمومة/ في زحمة القحط/ في تخمة الموت/ في تصدّع/ الذّاكرة.../ »
ّـ أصمتأبسط  .(3)«/ في تقوقع الحياة/ كفوؼ الرّحيؿ/ أغتالني/ ث

"، عمى المكضكعات  ضجيج الصّمت" في قصيدتيا "  أميرة الرويقيتشتغؿ الأنثى الشٌاعرة " 
ة في قراءتيا لمعالـ كالكجكد، فكتبت عف الذٌات الأنثكيٌة في علبقتيا بالأمكمة، فعممت الكيبرل، خاصٌ 

 عمى الأقدر فيي لممرأة، حصريا مشاعر مف فييما كما كالميلبد، الأمكمة»عمى كصؼ تجربة 
 كجداف في كاختلبطيا المشاعر تداخؿ مف ليا ما كليا سكاىا، أحد يخكضيا لا تجربة عف عبيرلتٌ ا

، حيث يتحكٌؿ الثدٌمٌ، عند الشٌاعرة، مف رمز للؤنكثػة (4)»كخكؼ ،ةكمحبٌ  كحناف، ألـ بيف ما المرأة،
 ) الأمكمػة (.إلى رمػز لمعطػاء 

                                                           
 .72أميرة الركيقي، دمية الشٌمس، ص  1
غـ "، لميا خيربؾ ناصر، مجمٌة دراسات في الإنسانيات، العدد راكية يحياكم، تمثٌلبت الأمكمة في ديكاف " حسٌاف النٌ  2

 .167، ص 2016جكاف تكنس، الثاني، 
 .29أميرة الركيقي، دمية الشٌمس، ص  3
 عالـ نماذج، الخطيب، كنبيمة الصباح، كسعاد الملبئكة نازؾ المعاصر: العربي الشٌعر النٌسكم لغة العفيؼ، حسيف فاطمة 4

 .167، ص 2011، إربد، الأردف،   ط كالتكزيع، لمنشر الحديث الكتب
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ة، فرغـ ما تعيشو لممرأة كللؤّـٍ خاصٌ  تقدٌـ لنا الشٌاعرة مشيدا دراميٌا مأساكيٌا ييبيٌف الكاقع اليكميٌ 
مف ضيٌؽ كتيميش كتقكقع إلٌا أفٌ ىذا لا يمنعيا مف العطػاء، كييمكف تكزيع ىذه التٌصكٌرات المختمفة 

 :لمفضاء الكاقعيٌ كما في المخطٌط الآتيٌ 
 

 

 

 

 

 

 

زحمة القحط، حصي الشٌاعرة في قصيدتيا معاناة المرأة اليكميٌة، فتكرد التٌراكيب مف قبيؿ: تي 
التٌي تحمؿ في أعماقيا دلالة السٌمبيٌة، كفي الخ...،  تخمة الموت، تصدّع الذّاكرة، تقوقع الحياة

 مكت.خضـ كؿٌ ىذه الاغتيالات المتكرٌرة، إلٌا أفٌ المرأة تيمارس الكجكد كالحياة ضدٌ ال

إعادة التٌكازف لمككف  ، مفالنٌسائيٌ  لذا تمكٌنت المرأة الشٌاعرة مف خلبؿ المشركع الشٌعرمٌ  
 كالتأٌسيس لكينكنة لغكيٌة متفرٌدة كمغايرة.

 خُطاطػة التّحوّؿ: -6

يتحدٌد المسػار التٌحكٌليٌ في الانطلبؽ مف نيقطة معيٌنػة كالكصكؿ إلى نيقطة أخرل، كتظيػر 
ي التٌحكٌؿ كالمسافة التٌي تقطعيا الذٌات الميتحركػة مف النقطة )أ( إلى النيقطة )ب( خطاطة المسار ف

  مستقيـ في صكرتو الطٌرازيٌة، لكنٌو قد يتٌخذ مسالؾ متشعٌبة  »كصكلا إلى )ج(، كىك مسار 
ث تتفرٌع المسالؾ مف نقطة أعقدىا مسار الانفجار أك التٌشظٌي، حي عة، كلعؿٌ كممتكيٌة، كمتفرٌ 

 الأمومة الثدّي 

 زحمة القحط

 تخمة الموت

 تصدّع الذّاكرة

 تقوقع الحياة

 أغتالني



 الفصؿ الثاّلث:                                    شعريّػة النّصّ المفتػوح
 

    
 

، كتتمثٌؿ ىذه الخيطاطة مختمؼ التٌصكٌرات (1)«كاحدة، كتنتيي في مسارات مختمفة  لبؽانط
كالأفكػار، حيث ييمكف إطلبؽ خطاطة التٌحكٌؿ عمى الماديات كالمجرٌدات، فنقكؿ مثلب: تحكٌؿ الذٌات 

 . الأنثكيٌة، معاينة الحياة في مسارىا التٌحكٌليٌ كالانتقاليٌ 

ىذا التحكٌؿ كالانتقاؿ مف مرحمة إلى  المغاربيٌ  النٌسػائيٌ  الشٌعرمٌ كنممح في قراءتنا لممشركع 
"، حيث تتعالؽ إيقاع العشؽ" في قصيدتيا " سموى الفندريمرحمة أخرل، كما فعمت الشٌاعرة " 

الخطاطة الاستعاريٌة عندىا بالاستعارة التٌصكريٌة القاعديٌة، فتسعى الشٌاعرة في تناصيا مع قصٌة 
         خمؽ ذات ميتحرٌكة داخؿ القصيدة، تنتقؿ مف مسار حدثيٌ إلى مسار ، إلى قيس وليمى

جديد، كتتحكٌؿ مف نقطة إلى نيقطة أخرل جديدة،  فيتحكٌؿ العالـ إلى نصٌ يتحرٌؾ كيتمدٌد داخؿ 
 القصيدة، تقكؿ:

ـ أصاب أقبمت نحوىا ولثمت بعينيّ/ العيونا/ وكبّمت ثغرا، فأخمد نارا/ وأوقد نارا../ وألقت بسي»
/ جُننْت بميْمي، غرقت في/ لُجّيا واليياـ/ وىي ! مرامينا/ وماج السّحرُ../ فكاد الطّوفاف يُغطّينا...

/ " مف لي بعينيف ! صدّ يزيد النّار اضطراـ.../ ىمعت حينما أدركت أنّني مثؿ/ قيس، صرت..
 .(2)«كسيميف ؟"/ نظرت، وكأنّيا ما رأتني/ فبقيتُ......،/ أشقى الأناـ...

كقد استعارت مف قيس ذاتا بديمة كىي " الذٌات المجنكنة "، لتؤسٌس ليكيٌة متحرٌكة تيقدٌـ ذات 
حك الذٌم يتماشى مع المتف النٌصيٌ، لذا فنحف أماـ مساءلة حقيقيٌة، تنتقؿ الذٌات الآخر عمى النٌ 

مف  (الشٌاعرةالذٌات ) تستعير يي الأنثكيٌة فييا بيف عالميف بيف العالـ الماضي، كالعالـ الحاضر، ف
نٌما تستثمر طاقاتيا  مجنوف ليمىالماضي قصٌة  كتتقناع بشخصيتو، لكف لا تيبقي عميو كما ىك، كا 

 كًفؽ رؤيتيا الذٌاتيٌة لمعالـ كالأشياء.التٌصكٌريٌة في تشكيؿ كينكنتيا المٌغكيٌة المختمفة، 

 "قصّة مجنوف ليمى"ك"  يسموى الفندر " لمشٌاعرة "  إيقاع العشؽقصيدة " ل المتتبٌعإفٌ 
يرا في يممح تناغما تاريخيٌا، يجمع بيف ثقافة البادية الماضي كثقافة المدينة الحاضر، لينص

                                                           
 .329 ص قباني، نزار شعر مف نماذج في قراءة الشٌعر، في الخطاطي المعنى الصالح، محمٌد البكعمراني،: ينظر 1
 .33، 32، د ب، ص 2002، جكيمية 1سمكل الفندرم، ديكاف " إيقاع الخمكد "، شركة فنكف الرسـ كالنشر كالصحافة، ط  2
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ذا ما أردنا أف نثبت ، ك إيقاع العشؽ كالكجكد -بذلؾ–فيتشكٌؿ  ،بكتقة كاحدة كىي العشؽ ا 
    احبة سمكل )صف الشٌاعريف قيس )صاحب القصٌة( ك العلبقة الحميمة بيف السٌاردي

، كالذٌم كالمكانيٌ  بيعد الزٌمنيٌ عمينا أف نؤمف بكجكد رابط مشترؾ بينيما، رغـ ال ،القضيٌة(
 :   ةالآتي ضيحو مف خلبؿ التٌرسيمةيمكف استجلبؤه كتك 

 

 

 

 

 

 

يتضح مف خلبؿ المخطٌط السٌابؽ اشتغاؿ القصيدة النٌسائيٌة عمى بؤرة دلاليٌة مركزيٌة 
" ييبيٌف لسموى الفندري"  ، أم إفٌ النٌصٌ الشٌعرمٌ معاناة الذٌات الأنثكيٌةالذٌم ينقؿ كىي العشؽ، 

العلبقة بيف الميحبٌ كالحبيب كبيف المرأة كالرٌجؿ، كقد حضر صكت الآخر مف خلبؿ 
استحضار الشٌاعرة لقصٌة " قيس بف الممكح "، فيما يشتركاف في الكجد كاليجر كالألـ، كييمكف 

 ة كما يأتي:تتبٌع التٌحكٌلات النٌصيٌ 

: نطؽ، كذٌبكه، أردؼ، عذٌبكه، ختـ، يتحدٌد التٌحكٌؿ في تكاتر الأفعاؿ عمى النٌحك الآتيٌ  -
 صمبكه، كتبكا، ... الخ.

، ألقت، غرقت،...الخ، تحمؿ ىذه الكممات تحوّؿ في البنيّة الزّمنيّة - ، أقبمتي ، سألتي : جننتي
أخمد،  أكاد، أفقد، أكقد، ة: تناديو، يناجييا،تيٌ صيغة الماضي. بينما يظير الميضارع في الأفعاؿ الآ

 ...الخ.

 مسػار خطاطة العشؽ

 وّلالشّاعر السّارد الأ

 ) قٌس بن الملوح (

 الشّاعر السّارد الثّانً

 ) سلوى الفندري(

 الصّدّ والرّغبة الهجر والوصل الألم والمعاناة

 مسػار خطاطة العشؽ

 الجنػكف

 بتلبءالا

 العشؽ
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، تحوّؿ في الضّمائر - ، أكاد، أفقد، أقبمتي : يظير ضمير المتكمٌـ في الأفعاؿ مف مثؿ: سألتي
 أخمد، أكقد.  

لا يحجب عف  -مختمفي البيئة كالزٌماف كالمكاف –اعريفبيف الشٌ  ردمٌ السٌ  الشٌعرمٌ ناص التٌ  إفٌ 
ف اختمؼ العشؽ عند ك  ،العشؽك  شابو المفعـ بركح الحبٌ لتٌ القارئ ذلؾ ا  (انيالثٌ ة)اردالسٌ  ةالشٌاعر ا 

 .كفيٌ لدرجة العشؽ الصٌ  اي ارتقى عشقيتٌ ال

"  " قيس" بقناع " قيس بف الممكح "، حيث يتشكٌؿ خطاب  سموى الفندريتىقىناعت الشٌاعرة " 
 فيقكؿ كىك يشكك آلاـ الصٌدٌ كاليجر:بمعاناتو كما ييكابده مف آلاـ بمسػاف ) أنػا ( قيس، 

/ ويا ليمة ليلبء،/ فأيّ شراب سأسقى/ بعد ! العشؽ أىمكني فصبرا/ خافقا/ ويا مُيجتي..تميّمي»
شرب الحنظؿ/ أقبؿ المّيؿُ والويؿ لي/ منؾ، يا ليؿ/ وويمي مف ليمى، تطيؿ عذابي/ وويمي مف 

 . (1)«"! فإنّي قتيؿٌ قتيؿ ليمى تزيد اكتئابي/ حيف ييمس اليمس/ أقوؿ:/ " رفقا

) المٌيؿ (، نتيجة عدـ مبالاة  و مف ألـ في معبده المايٍمًيٌ يكيكاصؿ الشٌاعر سرد ما ييقاسً 
 الحبيب:

أقبؿَ المّيؿ فالويؿ لي/ مف نسيـ الحبيب حيف ييبّ/ يدبّ المّييب،/ وأبقى عميلب.../ ويمي مف »
ي أذبمني وليمى/ تذيبني أنا،/ عاشؽ ليمى،/ وويؿ ليمى مف شوؾ ورودي/ وويؿ وردي الذّ 

 .(2)«مخبوؿ ... أحترؽ

" مرٌة أخرل، بعد أف انصير صكتيا القناع مع صكت  سموىليمتثؿ صكت الشٌاعرة "  
"، فقد اختفت الشٌاعرة كراء شعره إلى درجػة لا ييمكننا الفصؿ بينيما، لكلا اختلبؼ  قيسالشٌاعر " 

" كالمتمثؿ في " الشٌعر الحرٌ "، بينما  سموى الفندريالشٌاعرة " المعتمد مف قًبىؿ  الشٌكؿ الشٌعرمٌ 
 ، فتقكؿ:العمكدمٌ كالبناء اشتغؿ قيس عمى النٌمكذج 

                                                           
 .63، 34الفندرم، ديكاف " إيقاع الخمكد "، ص سمكل  1
 .37المصدر نفسو، ص  2
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« /.. أقوؿ:/ " يا أغنيتي ولحف مواويمي/ يا قنديؿ روحي ومصباح/ ميجتي/ يا بيجة، تدوـ
نة المّيؿ يا حمما جميلب/ / يا اب! ليلبه... يا نفسي ويا حسّي/ يا شدّة بأسي ويا حبّي المستحيؿ

نسمة ليؿ، ورقرقة سمسبيؿ/ ميدي قمرا،/ يسرؽ الكحؿ مف شمسي/ زيدي، مف جنوف كأسي/ 
 .(1)«! رعشة

اعرة حيث يتنبٌو قارئ ىذا النٌصٌ إلى أفٌ الشٌ  ،بقيستستثمر الشٌاعرة الطٌاقة المٌغكيٌة الخاصٌة 
دة بشعريٌة قيس لتينتج أدبػا الخاصٌة كالمتفرٌ شخصيتو، فتتعالؽ شعريتيا تيعبٌر بأسمكب قيس كتتمبٌس 

 مغايرا، يختمؼ عف النٌصٌ الغائب، كيقترب منو في الكقت نفسو.

ختفي حينا آخر تتسعى الشٌاعرة إلى الحفاظ عمى مكقعيا داخؿ النٌصٌ، فتظير حينا ك كما 
 ةخصيٌ كالشٌ  بةجر تٌ بال مسؾتك  ،اقناعي خمؼ امكقعي عمى»أنثى الشٌعر  حافظت عندما، فخمؼ القناع

       في إلاٌ  انيةالثٌ  تحضر كلا انية،الثٌ  في لاٌ إ الأكلى دتتجسٌ  لا كاحدا، كيانا بكصفيما معا،
، كييمكف استجلبء ىذا التٌبدٌد (2)»...مداه يبمغ راميٌ الدٌ  كترالتٌ  فإفٌ  مٍقتضياتيا، عمى كبناءن  الأكلى،
 كما يأتي: ،خمؼ أنا الآخر كانصيارىا فيو الذٌاتيٌ 

 
 
 
 

 
 
 

 

                                                           
 .39، 38سمكل الفندرم، ديكاف " إيقاع الخمكد "، ص  1
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 تشكٌؿ " القصيدة القنػاع " كتقمٌص الشٌاعرة لشخصيٌة قيس

 انمحاء الذٌات الأنثكيٌة 
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يتٌـ استحضارىما لصكت الشٌاعرة، إذ  ابيغيإفٌ في استحضار نصٌ الآخر كاستنطاقو ت
لينصيرا كيندمجا تحت صكت كاحد، لذا ييمكننا تقسيـ القناع إلى قسميف في النٌصٌ الماثؿ معا 

 انيلثٌ كا ،"التككينيٌ " القناع كىك أساسو، في كالاندماج فاعؿتٌ ال مبدأ يعتمد مكتمؿ، ناضج أحدىما«
 سبيؿ عمى الآخر، محؿ أحدىما كيحؿٌ  بعضيما، فكؽ صكتيف بكضع مبدعو يكتفي طحمسٌ  كنائي
تقنيٌة إلى تبنييا  سموى الفندريالمتتبٌع لنصٌ الشٌاعرة يتنبٌو ، ف(1)«"الكنائيٌ " القناع كىك الكناية

ؿ الاشتغاؿ في ، بينما تحكٌ القناع، حيث عمدت في الجزء الأكٌؿ مف قصيدتيا إلى قناع تككينيٌ 
 ب فيو صكت الذٌات الأنثكيٌة كينمحي خمؼ صكت قيس. ، ييغيا آخر القصيدة إلى قناع كنائيٌ 

(، فتتأزٌـ  ليمىفي صكت الحبيبة )  ةكما عمدت إلى استدعاء شخصيٌة ثالثة كالميتمثٌم
 :(ليمى)الأحداث أكثر كتتكاتر العلبقات، تقكؿ الشٌاعرة بصكت الحبيبة 

ارسا/ جرحا أفناه وحيّره/ وحارس المّيؿ نجومو، وقمره/ شفاؤؾ بكاء ولحف/ قصيد/ تُناديو: يا ف»
يس اقط كميؿ كَحيؿ السّواد/ وعمرؾ، مديد رغـ السّياد/ وسرّؾ جير/ وعذابؾ عطر/ وليمؾ .. ليمي 

 :قيس. كتيضيؼ عمى لساف (2)«! وذاؾ الجياد
 . (3)«و اركبي/ معي، صيوة الجواد.../ شدّي الخيؿ قميلب أ! يُناجييا:/ ليلبه، ركضو أعياه»

في خمؽ نصٌ نسائيٌ مفتكح، يقكـ )تعدٌد الأصكات( أسيمت ىذه التٌكليفة الصٌكتيٌة التٌفاعميٌة 
لا عمى صكت كاحد ما منح النٌصٌ قكٌتو كنفكذه، كما  ،عمى عدٌة أصكات في القصيدة الكاحدة

ثراء النٌصٌ  ؤيكيٌة في القكؿ الشٌعرمٌ ات الرٌ عمدت الشٌاعرة إلى استثمار المٌغة الشٌعريٌة كالطٌاق كا 
 كتكثيفو دلاليٌا.  النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ 

فكانت ذاتيا تتنقؿ مف الماضي إلى الحاضر كمف الحاضر إلى الماضي، ما أنتج ذاتا 
 ميتحرٌكة غير ثابتة. ذاتا لا تثبتي عمى كضعيٌة كاحدة:

                                                           
 .379ص ناع في الشٌعر العربي الحديث، محمٌد عمي كندم، الرٌمز كالقيينظر:  1
 .42سمكل الفندرم، ديكاف " إيقاع الخمكد "، ص  2
 .43المصدر نفسو، ص  3
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ة/ وأرضٌ، بعيدة.../ وأرضٌ/ تمشي فوقيا الكوف ضاؽ/ والشّوؽ استبد/ وطريؽ بالتّيو موصول»
فرؽ/ وأرض/ تحتيا كـ..وكـ عاشقا/ غرؽ/ وسماء/ ألتحؼ بيا، حينما المّيؿ/ يسجى/ والقمر 

 . (1)»  !يعتنؽ../ وأنا../ ما بيف شوؽ وعشؽ/ أحترؽ
تقنيٌة القناع، كبيف شكؽ استثمار تنتقؿ الشٌاعرة مف الماضي إلى الحاضر بالاسترجاع ك 

" إيقاعا آخر  إيقاع الكوفعيش تييا ذاتيٌا تفرضو الفكضى الخارجيٌة، فنقرأ في قصيدتيا " كعشؽ، ت
 تيقارب فيو حاضر ذاتيا كأناىا، كماضي الآخر في سرابو.

"، كما في  إيقاع الخمودكييمكف تتبٌع تحكٌؿ الإيقاعات في ديكانيا، لتستقرٌ في الأخير عمى " 
 :المخطٌط الآتيٌ 

 
 

 

 

 

 

 

 

كؿٌ شيء آيؿ لمزٌكاؿ " في ديكاف الشٌاعرة، مف خلبؿ تأكيدىا لفكرة أفٌ إيقاع الخمود"يتجسٌد 
 نسى.ذاكرة لا تى فمػو لمكت كالتٌلبشي إلٌا ا
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لتحوّلات الإيقاع في الدّيواف وتحرّكات الذّات الشّاعرة مُخطّط توضيحيّ   

 إيقػاع الحيػاة

ٌلإٌقاع اللّ  إٌقاع الكون  إٌقاع الخلود إٌقاع الكلمات إٌقاع الذّكرٌات إٌقاع الرّغبة إٌقاع العشق 

 الشُّعلة الأولى -

 الشُّعلة الثّانٌة -

 الشّعلة الثّالثة -

 شظاٌا رحٌل -

 مراٌا الشّوق -

 بقاٌا حلم -

 

 ذاكرة الموت -

 ذاكرة الخُلد -

 

 الأولى رّغبةال -

 الثّانٌة رّغبةال -

 لثّالثةا رّغبةال -
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       إذا تأممنػا في النٌصكص السٌابقة، إلى تسمسؿ الأحداث كتشكيؿ سيركرة التٌتابعنتنبٌو 
ٌـ تأسيس النٌسؽضكنتيجة ىذا التٌ ، كالتٌحكٌؿ سموى العاـ لمدٌيكاف، حيث تسرد عمينػا الشٌاعرة "  افر ت
عمى  النٌسائيٌ  سيج النٌصٌيٌ " إيقاعات متباينة كمتباعدة، إلٌا أنٌيا تجتمع كتقترب داخؿ النٌ  الفندري

. لتيشكٌؿ بنيٌة دلاليٌة الكوف، المّيؿ، العشؽ، الرّغبة، الذّكريات، الكممات، الخمود: النٌحك الآتيٌ 
 تكضيح ىذا التتٌابع للؤحداث كما في ىذه التٌرسيمة: متراصٌة. كييمكف

 

 

ة يـ ىذا الاستثمار المتنكٌع لإيقاعات كجكديٌة مختمفة، في خمؽ كتابة شعريٌة نسائيٌ سأقد فم
 مغاربية مفتكحة كلامتناىيٌة الدٌلالة.

 

 

 

 

 

 الكـون

 اللٌّـل

 العشـق

 الرّغبـة

 الذّكرٌات

 الكلمات

 الخلـود
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 تشكّلبت المعنى الغائب في كيمياء النّصّ النّسائيّ : راّبعالمبحث ال

 
الجمع بيف النٌص الاشتغاؿ عمى في الألفيٌة الثاٌلثة إلى النٌسائيٌة صكص الإبداعيٌة تسعى النٌ 

نٌما ىػك نتيجػة احتكاكو كتفاعمػو  كالنٌص الغائب؛ فكؿٌ الماثؿ  نصٌ إبداعيٌ لـ ييخمىؽ مف عىدـ، كا 
بنصكص أخرل مغايرة كسابقة لػو كلكجكده الفعميٌ. كمحاكلة إبعػاد النٌص الحاضر عف نصكص 

ابقة لو يؤدٌم إلى رككده كمكتػو، أم أفٌ الاكتفاء بتحميؿ النٌص الماثؿ ) النٌصٌ الحاضر( ييغٍمًؽ س
النٌصٌ عمى كحداتػو كبنياتو؛ رغـ كؿٌ ىذا حاكلت الاتجاىات النٌقديٌة المعاصرة، النٌظر في النٌصٌ 

كخمؽ معنى  صكص الغائبػةكتفاعمػو مع النٌ  ،مف خلبؿ التٌركٌمات كالتٌخمرات النٌصيٌة السٌابقة عميو
 التأٌسيس لمصطمح نقدم  جديد ييسمى " النٌص الغائب " .، مع السٌابقة ةجديد مغاير لمدٌلال

قراءة بعض النٌصكص الشٌعريٌة النٌسائيٌة المغاربيٌة، كالبحث فييا  مدكٌنتنا مف خلبؿ حاكؿسن
ي اكتشاؼ أغكارىا، كفرز التٌضمينػات ككفاءة القارئ الأدبيٌة فعف المؤثٌرات النٌصيٌة السٌابقة ليا، 

 النٌسائيٌ  النٌصٌ الشٌعرمٌ تفعيؿ حركيٌة التفٌاعؿ في كيمياء ، ككيؼ تٌـ كالميضمر النٌصٌيٌ اللٌبكاعيٌة 
 كحيكيٌة إنتاج الدٌلالة. المغاربيٌ 

عف حقؿ الدٌراسات النٌقديٌة نيلبحظ أنٌو انبثؽ " النٌص الغائب " كقفنا عند ميصطمح فإذا 
ثة، مع ثمٌة مف النٌقاد الذٌيف ركٌزكا عمى ىذا المصطمح نظريٌا كاشتغمكا عميو تطبيقيٌا، أمثاؿ: الحدي

 كتزفيتاف تكدكركؼ(  Julia Kristeva)  كجكليا كريستيفا(  Roland Barthesركلاف بارث )

(Tzvetan Todorov و )يكرم لكتماف (Youri Lotman  )كبكؿ ريككر (Paul Ricœur ) ،
كٍ   مفيكما تجريديٌا ككاقعا »باعتباره  مارسات نقديٌة، تركٌز عمى النٌصا حقؿ الدٌراسات النٌقديٌة بمفأىثٍرى
ييعيد تكزيع نظاـ المٌغة  جياز نقؿ لسانيٌ  »، أك ىك حسب تحديد " جكليا كريستيفا ": (1)« معاينػا
مختمفة سابقة أك ، كنقصد المعمكمات المباشرة، في علبقة مع ممفكظات الحديث التٌكاصميٌ  كاضعا

                                                           
 عمػاف، ،1 ط يػع،كالتٌكز  لمنٌشػر غيداء دار الحديثػة، العربيٌة القصيدة في الغائب النٌصٌ  الربيدم، الخالؽ عبد السٌلبـ عبد 1

 .11 ص ،2012
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ٌـ (1)«متزامنة        عبر امتصاص النٌصكص  »عند جكليا كريستيفا  "" صنػاعػة النّص، فيت
السٌابقػة، كفي نفس الآف عبر ىدـ النٌصكص الأخرل لمفضاء المتداخؿ نصيٌا، كيمكف التٌعبير عف 

بذلؾ تؤسٌس  ، كىي(2)« ذات طابع خطابيٌ   jonctions–Alterذلؾ بأنٌيا ترابطات متناظرة 
يعترؼ بالدٌائرة الكبرل التٌي تتمكضٌع فييا النٌصكص، كتخرج بذلؾ عمى  ،لمفيكـ جديد لمنٌص

المفيكـ السٌائد لمنٌص لدل البنيكييف، مف حيث ككنػو بنيٌة لغكيٌة مغمقة لا تتصؿ عناصرىا إلٌا 
 –كما ىػك معركؼ  – بعلبقات داخميٌة تتفاعؿ فيما بينيا، كليس الانغلبؽ في المنظكر البنيكمٌ 

مف حيث اعتمادىا عمى معطيات المٌساف في  انغلبؽ الماىية؛انغلبقا مف جية القراءة، بؿ ىك 
 ، حيث ركٌزكا عمى النٌصٌ باعتباره كحدة كيبرل منغمقػة عمى ذاتيا.(3)النّصّ صكرة مخصكصة، ىي 

ماىية النٌصٌ مف عمى الجدؿ الحاصؿ حكؿ إشكاليٌة  ،فركزٌ ىذا المفيكـ الكريستيفي لمنٌص
ٌـ تجاكز النٌصٌ مف ككنػو مجرد قكؿ أك خطاب يشتغؿ  نتاجو، فت حيث انفتاحػو كانغلبقػو كتشكٌمػو كا 
عمى مجمكعػة متعالقػة مف الشٌبكات التٌركيبيٌة كالنٌحكيٌة كالصٌرفيٌة...، إلى أبعد مف ذلؾ، كأفٍ نربطػو 

ٌـ بالنٌ  ص كظاىرة لغكيٌة كغير لغكيٌة في الآف نفسو، كعدـ بأغمب الممارسات السٌيميكلكجيٌة، التٌي تيت
د شبكػة متعاقبػة مف العلبقات، كىذا ما نبٌػو لو " صلبح فضؿ " في كتابو الاكتفاء بقكؿ النٌص مجرٌ 

ترل جكليا كريستيفا أفٌ النٌصٌ أكثر مف مجرد خطاب أك  » ػ" بلبغة الخطاب كعمـ النٌص "، ف
ممارسات السٌيميكلكجيٌة، التٌي يعتدٌ بيا عمى أساس أنٌيا ظاىرة قكؿ، إذ أنٌػو مكضكع لعديد مف ال

، فغدا (4)«غير لغكيٌة؛ بمعنى أنٌيا مككٌنػة بفضؿ المٌغة، لكنٌيا غير قابمػة للبنحصار في مقكلاتيا 
 ." نظريّػة النّص "كدعػكةن لكلادة مػا ييسمػى بعد ذلؾ ب  ىذا المفيػكـ تأسيسػا

و النٌقد إلى إبراز التشكٌؿ غير المتناىي لمتأٌكيؿ كقراءة           كانطلبقا مف كؿٌ ىذا اتج 
نٌمػا تتمطٌط الكلادة كتتمدٌد عبر  مؽ لحظػة كلادتيا، كا  النٌصكص، فالنٌصكص لا تتكقٌؼ عفً الخى

                                                           
آفاؽ التٌناصيٌة المفيػكـ كالمنظػكر، ترجمػة كتقديػـ: محمد  مجمكعة مف المؤلفيف،ركلاف بارث، نظريٌػة النٌص، نقلب عف:  1

 .37، ص 1998مصر، دط، خيػر البقػاعي، الييئػة المصريٌة العامػة لمكتاب، 
 .79، ص 1991المغرب،  –، الدار البيضاء 1زاىي، دار تكبقاؿ لمنٌشػر، ط جكليا كريستيفا، عمـ النٌص، ترجمة: فريد ال 2
 .12 ص الحديثػة، العربيٌة القصيدة في الغائب النٌصٌ  الربيدم، الخالؽ عبد السٌلبـ ينظر، عبد 3
نكف (، المجمس الكطني لمثقٌافػة كلمف 164ينظر: صلبح فضؿ، بلبغة الخطاب كعمـ النٌص، سمسمة عالـ المعرفة )  4

 .211، ص 1992، الككيت، 1كالآداب، ط 
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ٌـ فيما بعد إعادة تأكيؿ النٌصكص القديمػة أم النٌصكص        العصكر المختمفة، حيث ت
نٍحًيا أبعادا كقفت في الدٌرجػة الصفػرالكلبسيكيٌة، التٌي أي  تأكيميٌة غير متناىيٌة، فكاف  مف الكتػابػة، كمى
البارثي لمنٌصٌ  –فضؿ في نشػر المفيػكـ الكريستيفي  «(  quel -Telتػؿٍ كيػؿ )  »لظيكر جماعػة 

    حتى خرج ليصؿ إلى أمريكا، التٌي ابتدأت تستقطب دعاة ) التٌفكيؾ (، كعمى رأسيـ جاؾ  
دريدا، الذٌيف استفادكا بدكرىـ مف مفاىيـ ما بعد البنيكيٌة، بؿ أسٌسكا ليا في كتاباتيـ التٌنظيريٌة، كمف 

، كذلؾ نظػرا (1)اختراقيٌا عصيٌا عمى التٌحديد المباشػر  ، حتى مينح بيعداذلؾ التٌكسٌع في مفيكـ النٌصٌ 
 صعكبة القبض عمى دلالتو.ػو الدٌائـ مف القارئ، ك لطبيعػة النٌصٌ الزئبقيٌة كانفلبت

خميطه مدىشه مف  »، أنٌػو كما بعد الحداثيٌ  الحداثيٌ  المتتبٌع لسيركرة النٌص الأدبيٌ يكتشؼ ك  
ة بنيٌ  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  شكٌؿ النٌص الشٌعرمٌ يؿ يي ف، (2)«القديـ كالجديد، كمف القديـ في طرز جديدة 

اكتماؿ مغمؽ كىؿ ىك نمكذج  إبداعيٌة أخرل ؟ رجعياتفد كمايا، لا تنفتح عمى رك لسانيٌة مكتفيٌة بذات
 الغائب معنىأفٌ المفادىا مف فرضيٌة انطلبقا ، (3)ينتمي إلى الذٌات الشٌاعرة كذات مفردة ؟ ،كنيائيٌ 

، كأرضيٌة أساسيٌة لتشكٌؿ كصنػاعػة  ف رئيسيٌّ  .المعنى الجديدمككٍّ

 :ائيّ النّس في الخطاب الشّعريّ  فاعمية الغياب النّصّيّ  -1

، ىك الاشتغاؿ عمى ذاكرة المغاربيٌ  الشٌعر النٌسائيٌ في  إفٌ مف مظاىر التٌجريب الفنٌيٌ 
أك  منيٌ باعتباره الحضكر الضٌ كالنٌص الغائب،  ناصالنٌصكص الأخرل أك كما يسميو البعض التٌ 

ضكع بمك  ،ـ الذٌات المبدعةتحك ،ة أك ضمنيٌةة كاعيٌ كيككف بذلؾ عمميٌ  غائبػة،المباشر لنصكص 
، أك الفنٌيٌ  الغائب، في إطار التٌكظيؼ الجماليٌ  معنىأم عف طريؽ الاستحضار الكاعي لم ،إبداعيا

ما دامت ذاكرة المبدع في النٌياية بكتقة لتفاعلبت مختمفة، يتشكٌؿ  ،مقائيٌ عف طريؽ التٌضميف التٌ 
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يب التٌلبص كالنٌ رقة ك ناص ليس معناه السٌ التٌ ك ، (1)منيا كعيو كخبرتو كأسمكبو كنمط تفكيره 
نٌما ما يظير بعد قراءة النٌص مف جماؿ ،كالاحتياؿ مف  ،طكرعبر السٌ  ةالفسيفساء المنتشر  ، تمؾكا 
        حيث تحاكي القصيدة تمؾ النٌصكص ، لأجناس كالفنكف كالبيئات كالعصكرمختمؼ ا

ركلاف بارث " ىك:  نصٌ كما يرل "أفٌ كؿٌ باعتبار  .(2)حاكرىا، لتبنييا مف جديد كفؽ مضمكنياكتي 
كبأشكاؿ ليست عصيٌة عمى الفيـ  ،تناص، كالنٌصكص الأخرل تتراءل فيو بمستكيات متفاكتة »

كلادة أمٌ  ، كلذا يمكننا أفٍ ننفي(3)«نسيجا جديدا مف استشيادات سابقة فكؿٌ نصٌ ليس إلاٌ  ،)...(
لًدى مًفٍ  (، كي ، إذٍ أفٌ كؿا نص  جديد )حاضرو رىحًًـ نصكصو سابقػة عنو كلكجكده  نصٌ حاضر مفى العىدًـ

حفٌظني أبي ألؼ  »، كمف ىنا نستحضر ما ركاه " خالد بف عبد ا﵀ البًشرم "، أنٌػو قاؿ: الفعميٌ 
ٌـ قاؿ لي: تناسىيا،                مف الكلبـ إلٌا سىييؿى  فتناسيتيا، فمـ أرد بعد ذلؾ شيئاخيطبػة، ث

        لد بف عبد ا﵀ البشرم " لمفظة ) التنٌاسي ( بدؿ لفظػة كنلبحظ ىنا استعماؿ " خا ،(4)«عميا 
) النٌسيػاف (، إذٍ تحمؿ الأكلى دلالػة تعمٌد عدـ التٌذكٌر أك النٌسيػافي بالقكٌة، بينما تحمؿ المٌفظة الثاٌنية 

ييسىـ ػاف، كلـ أم النٌسياف، دلالة عدـ التٌذكٌر بطريقة غير كاعيٌة، لأفٌ النٌسياف فطرة في الإنس
 إلٌا لأنٌػو ينسى بطريقػة عفكيٌة كغير كاعية. الإنسافي إنسػانا

، حيث جعمو مف الشٌركط «نسيػافي المحفكظ  »كما اصطنع " ابف خمدكف " مصطمح 
نسياف ذلؾ المحفكظ، لتيمحى رسكمػو  »الأساسيٌة لصنػاعػة الشٍّعر، فقاؿ في كتابػو " المقدٌمة ": 

ادرة عف استعماليا بعينيا، فإذا نسييا كقد تكيٌفت النٌفس بيا، انتقش الحرفيٌة الظٌاىرة، إذ ىي ص
ذي بالنٌسج عميو بأمثاليا مف كممات أخرل ضركرة      ، كيضيؼ (5)«الأسمكب فييا كأنٌو منكاؿ، ييؤخى

ٌـ إجادة الممكة مف  » كعمى مقدار جكدة المحفكظ أك المسمكع تككف جكدة الاستعماؿ بعده، ث
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بع إنٌما ينسج عمى ء المحفكظ في طبقتو مف الكلبـ ترتقي الممكة الحاصمة، لأفٌ الطٌ بعدىما، فبارتقا
، كىكذا فإفٌ أمٌ نص  جديدو يىنسيج عمى مًنكاؿ سابقػو مف (1)«منكاليا، كتنمك قكل الممكػة بتغذيتيا 

ماؽو إنٌما ىك تجاكزه كاختراؽ لممعنى الأكٌؿ كالميغاالنٌصكص الغائبة، ك        مرة في أمٌ معنى ميخى
، كعمى المبدع أفٍ يؤسٌس شًعره شعرمٌ نسائيٌ بيذا نقرٌ أنٌػو لا كجكد لكممػة أك نص  المطمؽ،  بًكٍػػرو

م ؽ نصكصو عمى قاعدة صمبػة، كذلؾ انطلبقا مف الانتقاء الجيٌد " لممحفكظ "، الذٌم يضمف خى
 تكليديٌة رفيعة المستكل، كالتأٌسيس لتشكٌلبت جديدة لممعنى.

 االغائبػة في نصٌػيبمعانييا استحضػار النٌصكص  ةالميبدع ت الشٌاعرةميما حاكل كلكف
الكتابيٌة المتميٌزة  ا، كالكشؼ عفٍ خصكصيػتيالإبداعيٌ  االحاضر، ىذا لا يمنع مف إثبات فرادة عممػي

ة فعمميٌ  »ابف خمدكف، حيف قاؿ:  –أيضا  –كالمغايرة عف غيرىا مف الأعماؿ، كىذا مػا أشػار إليو 
التنٌاص لـ تكفٍ نقلبن حرفيٌا، ييمغي السٌمات الفرديٌة لمشٌاعر، كيطمس معالـ ىكيتو، بؿ ىك تناص مع 

    لا ينطمؽي مف  فكؿٌ إنتػاج أدبيٌ  ،(2)«فمتركؾ لمشٌاعر  الأساليب كالأصكؿ أمٌا الإبداع الذٌاتيٌ 
نٌمػا ىك عبارة عف إحيػا  لممعنى كًفؽ رؤية مغايرة. ء لمقديػـ في ثكبو كتشكيؿو جديدو العدـ، كا 

يشتغؿ ضمف دائرة نصيٌة  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  كمف ىنا يمكننا التأٌكيد أفٌ الإنتاج الإبداعيٌ 
 مزدكجػة، نكضٌحيا كما في التٌرسيمػة الآتية: 
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 داخؿ الكيمياء يـ في خمؽً تفاعؿو ييس نلبحظ مف خلبؿ التٌرسيمة أفٌ الازدكاج النٌصٌيٌ 
، الذٌم يعمؿ عمى إثارة في الدٌراسات النٌقديٌة الحديثة التنٌاص كىك ما كلٌد ما ييسمى بتقنيٌة، النٌصٌيٌ 

سبقة، كعف التٌخمي عف أغمكطة استقلبلية النٌصٌ؛ لأفٌ أمٌ إلى النٌصكص الغائبة كالمي  »انتباه القارئ 
نٌو يدعكنا إلى اعتبار عمؿ يكتسب ما يحقٌقو مف معنى بقكٌة كؿٌ ما كيتًبى قبمػو مف نصكص، كما أ

       ىذه النٌصكص الغائبة مككٌنات شفرة خاصٌة، ييمكٍّننا كجكدىا مف فيـ النٌصٌ الذٌم نتعامؿ 
فالمعنى الثاٌني أم الجديد لـ يتحقٌؽ إلٌا بقكٌة كجكد ، (1)« معو، كفضٍّ مغاليؽ نظامػو الإشارمٌ 

( إلى  معنى الميسٍتىيمىؾكال جديدال معنىم ) الأأك المعنييف كذلؾ باستدراج النٌصيٌف المعنى الأكٌؿ؛ 
 حيٌػز القراءة.

فو أمٌا أنا فأعرٌ  »يقكؿ:  ،ناص أكٌؿ نكع مف المتعاليات النٌصيٌةجعؿ " جيرار جينيت " التٌ ف
لنصٌ في  بأنٌو علبقة تكاجد بيف نصيف أك أكثر، أم الحضكر الفعميٌ  –بلب شؾٌ محدٌدة  –بطريقة 

ة أك اد بمزدكجتيف بمرجعيٌ ة للبستشيحا كحرفيٌة، كىك الممارسة التقٌميديٌ آخر، بشكمو الأكثر كضك 
ناص مباشرة، كما أنٌو لـ يحدٌد مفيكما قارا ح بمصطمح التٌ . رغـ أفٌ " باختيف " لـ يصرٌ (2)«دكنيما 
كاستحضار النٌصٌ الغائب  –ناص التٌ  –إلٌا أفٌ ىذا المصطمح  ،" ا بفكرة " التٌداخؿ النٌصيٌ خاصٌ 
ة الأصكات ، كتعدديٌ Dialogismeة في تحديده لمحكاريٌ  في المفيكـ البختينيٌ  فه كام

Polyphonic،  ٌقيـ حكارات مع الخطابات التٌي كانت كالتٌي خطاب يي  »ليذا يرل أفٌ كؿ    
قافة، فيي تتشكٌؿ مف ستأتي، كقد اعتمد باختيف ىذا منطمقا في رسـ انطباعو عف تأكيؿ جديد لمثٌ 

ـ أف ي تحتفظ بيا الذٌاكرة الجمعيٌة، كىيٌ تمؾ الخطابات التٌي ينبغي لكؿٌ فرد متكمٌ الخطابات التٌ 
انطلبقا ممٌا ترسٌخ كعمًؽ في  ، فتنتج الشٌاعرة المعنى الجديد(3)«يحدٌد مكقع خطابو بالقياس إلييا 

 معافو غائبة ميسٍتىيٍمىكة قديمة.الذٌاكرة مف 
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            بط عند د " الشكلبنييف الركس " كبالضٌ كما أفٌ أكٌؿ ظيكر ليذا المصطمح كاف عن
ؾ في علبقتو بالأعماؿ الأخرل، كبالاستناد إلى ييدرى  إفٌ العمؿ الفنٌيٌ  »الذٌم قاؿ:  ،" شكمكفسكي "

رابطات التٌي نقيميا فيما بينيا، كليس النٌص المعارض كحده الذٌم يبدع في تكازو كتقابؿ مع التٌ 
ث " جكليا كريستيفا " عف تتحدٌ ك ؛ (1)«حك بدع عمى ىذا النٌ يي  عمؿ فنٌيٌ ؿٌ ف، بؿ إفٌ كنمكذج معيٌ 
 Transpositionالذٌم استبدلتو فيما بعد بمصطمح التٌحكيميٌة  ،Intertextualité ناصمصطمح التٌ 
كؿٌ ممارسة دلاليٌة ىي تناص، لك يعترؼ  »ب مفاضمتيا لمصطمح التٌحكيميٌة: مة سبكتستطرد معمٌ 

كالشٌيء المدلكؿ لا يمكف أف يككف كاحدا كاملب، أك أنٌو يساكم نفسو  ،طؽمكاف النٌ  بيذا أحد سيفيـ
ة بؿ ىك دائما جمع مكسكر قابؿ لمتعدٌد؛ بيذه الطريقة فإفٌ أكثر مف معنى )تعدٌد المعنى( ىك نتيج

 : ا يأتي، كمكتحدٌد كريستيفا ثلبث آليات لمتٌقاطع بيف النٌصكص، (2)« للبلتزاـ بأكثر مف نظاـ دلاليٌ 

 .احيث يككف المقطع مف النٌص الغائب منفيٌا كميٌ  أ/ النّفي الكمّي:

 لممقطعيف المأخكذيف. حيث ييبقي المبدع عمى المعنى المنطقيٌ  :ب/  النّفي المتوازيّ 

 حيث ينفي المبدع جزءا كاحدا مف النٌص الغائب. :ج/ النّفي الجزئيّ 

المقاطع المعركضة في المجمكعات كلكي نكضٌح ما ذىبنا إليو نأتي بمجمكعة مف 
ٌـ اعتم الشٌعريٌة النٌسائيٌةكالنٌصكص  حيث يتماىى  ،ادىا كمدكنػة لمدٌراسة كالتٌحميؿالمغاربيٌة، التٌي ت

صكص المختمفة مع استحضار أصكات أخرل كفسيفساء مف النٌ  ،صكت الأنا الأنثكيٌة في القصيدة
ريؼ أك أمثاؿ أك أساطير القرآف الكريـ أك الحديث الشٌ  النٌثريٌة، أك اقتباسات مفسكاءن الشٌعريٌة أك 

 .ككيمياء معرفيٌا فسيفسػاء مف النٌصكص الغائبة المغاربيٌ  النٌسائيٌ  ليغدك النٌصٌ الشٌعرمٌ ، (3)...

ٌـ استحضػار النٌصٌ الغائب في الشٌعر النٌسائيٌ  قة كاعيٌة أك غير كاعيٌة، ما ، بطريالمغاربيٌ  كيت
، حيث تترسٌخ في ذاكرة أمٌ يـ في خمؽً نصك ييس صو تتفاعؿ فيما بينيا، كيأخذ بعضيا مف بعضو
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مبدع بعض ممٌا أتى بػو القدمػاء كالسٌابقيف، فلب كجكد لكممػة عذراء، كىذا ما سنكشؼ عنو مف 
        كمّؾَ في الوحؿ ... وبعضؾَ "، المكسكـ "  راوية يحياويخلبؿ ديكاف الشٌاعرة الجزائريٌة " 

 ": كأنّنػا ... نحفكأف تقكؿ الشٌاعرة  في قصيدتيا "   "، يُخاتؿ
/ أفراحاً مؤجّمَةً/  » تموْضَعَ الغبْفُ/ بيف الرّمشِ والسّيد/ ونحف بينيما نيْذي بالرُّقَدِ/ ىا أنتَ تسْتَؿُّ

ذا ما تفر   قْنا/ ظمّت اليدْ/ فنَصْحُو/ عمى فتْنة الزّبَدِ/ كأنّما الدُّروبُ أرصفةٌ/ تُشَتِّتُنا لانتظار المدَدْ/ وا 
/ نأسى عمى مطرٍ/ مرّ مف ىنا/ وغيْمتنا ستسْقى/ بُورَ الأبَدِ/  َـ ّـُ كُؿ  أرْخَى عمينا تيفو لميدِ/ إلَا الي

 .(1)«/ وظؿ  القمبُ ييفو لمبمدِ وُ سُدول

 "، عند فاعميٌة نصٌ مف نصكص التٌراث الشٌعرمٌ  راوية يحياويسنقؼ في نصٌ الشٌاعرة " 
ٌـ استدعاؤه مف قًبؿ الشٌاعرة في نصٌيا  امرئكىك " معمقػة  ، ألاالعربيٌ  القيس "، كنصٌ غائب ت

الحاضر ) الماثؿ (، كىذا الحضكر الجميٌ لمنٌصٌ الغائب في نصٌيا الماثؿ، يشترط تكٌفر القارئ 
معنى الغائب في منجزىا عمى كفاءة أدبيٌة، تمكٌنو مف كشؼ أغكار ىذا الاستدعاء كحضكر ال

 كتشكيؿ معنى جديد كمغاير انطلبقنا مف قكٌة المعاني الغائبة. ،الشٌعرمٌ 

إحدل أىـ الميكانيزمات في إنتاجيا  ،الشٌعرمف البدييي أف يككف تناص الشٌاعرة مع ك  
راث القائمة عمى النٌيؿ مف التٌ  ، لأفٌ الكتابة الشٌعريٌة تخضع بالضٌركرة لدكرة الإنتاج الشٌعرمٌ الشٌعرمٌ 
لا ييتـ  مغاربيٌ ال كالشٌعر النٌسائيٌ  ؛(2)الشٌعريٌة النٌسائيٌة ه المخصٌب الأكٌؿ لمتٌجربة، باعتبار الشٌعرمٌ 

مف النٌصكص الشٌعريٌة  بأنكثتو، بؿ تشتبؾ نصكصو مع غيره، ك تشكٌموب ،بكجكدهك فقط بذاتو، 
  ناة " معا راوية يحياوي" الشٌاعرة تصطدـ في ذاكرة"،  كأنّنػا ... نحف" في قصيدة ، فراثيٌةالتٌ 

 مة كالمنكسرةفنرتشؼ طعـ الأنكثة المتألٌ  ، إلٌا أفٌ ىذه المعاناة يتخمٌميا أمػؿ بعد ألـ،الأنثى
انطلبقنا مف تفعيؿ طاقة المعنى الغائب كخمؽ  ،تؤسٌس ذاتياجديدة  معافو ، مف خلبؿ خمؽ كالمتفائمػة

 كىكاجسو كمكنكناتو، تقكؿ: الفكر الأنثكمٌ  دي جسٍّ معنى ميغاير يي 
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/ نأسى عمى مطرٍ/ مرّ مف ىنا/ وغيْمتنا ستسْقى/ بُورَ الأبَدِ/ إلاَ » ّـُ كُؿ  سُدولَـ / وُ أرْخَى عمينا الي
" معمقة امرئ  القيس "، . حيث تستعيف في قصيدتيا ىذه بمقطع مف (1)«وظؿ  القمبُ ييفو لمبمدِ 

 التٌي مطمعيا:

 مِّوَى بَيْفَ الد خُوؿِ فَحَوْمَؿِ بِسِقْطِ ال قِفَا نَبْؾِ مِفْ ذِكْرَى حَبِيبٍ ومَنْزِؿِ 

ٌـ تنظيـ ىذه المعمقػة لسببيف اثنيف ألا كىما:   حيث ت

الأكٌؿ: ىك حبٌ الشٌاعر لابنة عمٌو " عينيزة " بنت " شرحبيؿ "، كما جرل لو معيا في حادثة 
 الغدير. كالثاٌني: حبٌو لمصٌيد كالخيؿ كالرٌحلبت البريٌة.

، مستحضرة كصناعة معنى جديد مغاير القيس امرئتشكيؿ بيت  راوية يحياويتعيد الشٌاعرة 
نسانيٌة في ذلؾ " مفارقػة الانقلبب كالتحكٌؿ "، كنحف نعمـ أفٌ " المفارقػة "  في ظاىرة أسمكبيٌة كا 

، ذلؾ حيف حيث تتغمغؿ لتلبمس عمؽ الكائف البشرمٌ  ،تثكرة عمى الذٌاذاتو، إذ جاءت  الكقت
 ناقض كالاختلبؼ كالتٌغاير؛ كبما أفٌ معظـ الشٌاعراتمف مظاىر التٌ  تمنحنا فرصة إدراؾ ما حكلنا

المفارقة، التٌي تعدٌ عمميٌة  إلى لعبة التٌضاد لتحقيؽ تشكيؿ مٌ الشٌعر  ففي صكغ نظاـ تشكيمي يذىبف
، تبني نيٌ الأفٌ المفارقة لعبة شعريٌة تحتاج إلى ذكاء تق ،دة باعتبار شكميا المغاير لجكىرىامعقٌ 

كأف » ،(2)عمى أساس المراكغة كالمخاتمة كمحاكلة الجمع بيف المتناقضات كالمتنافرات معالميا
كأحيانا عندما ييقبؿ الإنساف عمى  ،الظٌاىر كالمخفيٌ ، ك البعيد كالقريبك اة كالمكت تماما، تصبح الحي

ما  ىي ،ظاىره الخير فيجد الشٌر، أك كاجيتو الحياة فيفاجأ بالمكت كلعؿٌ مثؿ ىذه الممارسة ،شيء
لأفٌ العالـ ليس بالمثاليٌة التٌي يبدك عمييا في الظٌاىر لبعض  ،يحكـ كثيرا مف مظاىر حياة الإنساف

     تصنع معننى " أفٍ  راوية يحياويكمف ىنا استطاعت الشٌاعرة الأكاديميٌة "  ،(3)« النٌاس 
 ؿ: بو " امرؤ القيس " في معمقتو، حيف قاجديدنا، يتجاكز المعنى الذٌم أتى 
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 ولَيْؿٍ كَمَوْجِ البَحْرِ أَرْخَى =  النّصّ الغائب

 ػوُ سُدُوْلَ 
جعمػو مساكو لمكج البحر، الذٌم أرخى ك  لمٌيؿ القيس امرئصؼ في ك يتحدٌد المعنى الأكٌؿ 

، فيصكٌر لنا سكاد المٌيؿ كأمكاج البحر، حيف سدكلو كستائره عمى الشٌاعر، كيبتميو بأنكاع اليمكـ
) كالصٌخكر ك....(، فتتآكؿ الأجساـ مف قكٌة الارتطاـ كالاحتكاؾ، كذلؾ يفعؿ المٌيؿ بالأشياء  ـترتط

، فجاءت العلبقة الدٌلاليٌة بيف  ، كتتآكؿ ركحػو كتتعبي بالشٌاعر، إذٍ يرتطـ جسده بكؿٌ أنكاع اليمكـ
 يأتي: المٌيؿ كأمكاج البحر، كما 

 المٌيػػػؿ = الخكؼ. -
 البحر = الخكؼ. -
 اليمكـ = الحزف. -

        في قصيدتيا     ويراوية يحياالشٌاعرة  رؤيةكيتشكٌؿ المعنى الثاٌني أم الجديد حسب 
استحضرت في نصٌيا الحاضر ) الماثؿ (، الشٌطر الأكٌؿ مف بيت امرئ   حيث"،  نحفكأنّنػا ... " 

 ، كذلؾ حيف قالت:ض التٌعديؿ عمى بنيتو المٌغكيٌةالقيس مع إضفاء بع
ّـُ كُؿ  سُدولو.أوغيْمتنا ستسْقى/ بُورَ الأبَدِ/ =  النّصّ الحاضر: نصٌ الشٌاعرة  رْخَى عمينا الي

 الشٌاعرةامرؤ القيس المٌيؿ كالمكج في عينفػو كقكٌتػو كشدٌة أمكاجػو، تيحاكؿ فبعدى أفٍ جعؿ 
البحر، باعتباره مػاء ييحيي كؿٌ شيء ميٌت، كيقكؿ جؿٌ كعلبى في ىذا  إضفاء سمػة الإيجابيٌة عمى

عىمٍنىا مًفى الٍمىاء كيؿا شىيٍءو حىي  أىفىلبى ييؤٍمًنيكفى » الصٌدد:  لكف ىؿ ييحيي  . 30، الآية الأنبياءسكرة «كىجى
 ماءي البحر الكائنات ؟ أـ أفٌ ممكحة مائػو تيسبٌبي مكتيا كذبكليا ؟. 

مـ يكف امرئ القيس يختمؼ عف بحر الشٌاعرة، ف الإختلبؼ كالمفارقة، فبحرفينا مكمف 
      في العالـ  ،الذٌككرمٌ  المتخيٌؿحصر بؿ رغبة منيا في  ،استحضارىا ليذا البيت اعتباطا

ٌـ المكج كفرع،ف ،البدكمٌ  بينما جعمت الشٌاعرة راكية يحياكم  ركٌز امرؤ القيس عمى المٌيؿ كأساس ث

 .يػػػػوِْـ لِيَبْتَمِػػػػػػمَي  بِأَنْػوَاعِ اليُػمُ ع

 النّزعػة السّوداويّة للؤشياء
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ّـُ كُؿ  سُدول)   ساس الذٌم تبني عميو سطرىا الشٌعرمٌ مف البحر الأ لغاء لفظة  (، وُ أرْخَى عمينا الي كا 
 و.عنكىذا رغبػة منيا في تجاكز الآخر كالاختلبؼ  ،في المتخيٌؿ النٌسائيٌ  المٌيؿ

 ة، كحيف نتأمؿعمى امتداد رحمتو التاٌريخية بالصٌكرة الشٌعريٌ  كبيذا نؤكٌد عناية الشٌاعر العربيٌ 
فانتزع لو تصكير المٌيؿ ) كمكج البحر..(، نجد أنٌو ييجسٌد ىمكمو مف خلبؿ  ،القيس امرئشعر 

 ليعبٌر عف كثافة اليمكـ كالآلاـ التٌي تزحؼ إليو، فمـ تنقطع تجربة الشٌاعر العربيٌ  صكرة حسيٌة؛
فعمت الشٌاعرة ، كما (1)عبر المٌغة نحك امرئ القيسكالارتحاؿ  المعاصر عف تممٌس النٌبع الشٌعرمٌ 

مرئ القيس، إلٌا أفٌ إصغاءنا ، فرغـ استدعاء الشٌاعرة لا"كأنّنا...نحففي قصيدتيا "  راوية يحياوي
فمقد جعمت  (.امرؤ القيس وراوية يحياويلنصٌيا، يجعمنػا نيدرؾ حجـ المسافة بيف الشٌاعريف ) 

ة، كقد ظيرت ىذه الإنطلبقة لإبداعيٌ ة، تتفرٌع منيا نصكصيا اة مركزيٌ الشٌاعرة مف "البحر" بؤرة دلاليٌ 
 "، تقكؿ فييا:رُبما" مف ديكانيا " الظّؿّ المُتيّـة في قصيدتيا " خاصٌ  في بداية مشكارىا الإبداعيٌ 

كـ ضاؽ العمر العاقر/ يا ظمّي المتيّـ/ ترتمي خمؼ الأمس/ موصدًا آخر حممؾ/ وبقايا الحساب »
/ يأتيؾ مع المّيؿ/ ىؿ ممكتَ الشّم كاف أجدى لمصّائـ أف يفطر بعد س؟/ أبدا سيّدي.../ المركوـ

/ لست «عقـ العمر تخصبو حواء »سدوـ السنيف/ حاف الوقت/ في أف تستكيف لينبوع الانبعاث/ 
تدري/ يوـ أوقدتَ رؤاؾ/ ومضيتَ تضوّي الفؤاد/ أنقذت الغماـ/ مف رياح اليباب/ ومضيتَ مع 

ّـ كنّا معا/ كنّا أربعة والخوؼُ خ  (2)«امسنا/ رحنا لمبحر نفؾّ سرائرناالخصب/ ث

كتيقدٌـ لنا ة ميتفرٌدة، تتصٌؿ ىذه القصيدة بالنٌصكص التٌي سبقتيا بنية كدلالة، في تجربة شعريٌ 
ة في اتجاىيا نحك ييمارس طاقاتو الجكانيٌ  ، كىك نصٌ شعرمٌ لمظؿّ المُتيّـة القصيدة صكرة سرياليٌ 

مف التأٌثٌر بشعراء الحداثة أمثاؿ  الحداثيٌ  الكزنيٌ  يقاعياة، كتستمدٌ إالذٌات الأنثكيٌ  مشاعرتقصٌي 
لعاشكر فنٌي، كالتٌي ييمكف "عاشكر فنٌي"، فجاءت العتبة المدخميٌة لمقصيدة تتضمٌف أسطرنا شعريٌة 

 :استجلبؤىا عمى النٌحك الآتيٌ 
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ّـ ان» طمؽ/ لا تقؼ في أوّؿ الدّرب/ ولا تدخؿ ضباب المفترؽ/ وامح ما في أفقنا مف طرؽ/ ث
 (1)«حيث شاء القمب/ كي تتبعنا كؿّ الطّرؽ

" راوية يحياويالميتتبٌع لأسطر الشٌاعرة "يرل فا، جماليٌ ا نقديٌا تيضفي ىذه العتبة النٌصيٌة كعيًّ 
       أفٌ الميشبٌو غير مناسب لممشبٌو بو، أم لا يكجد في الميشبو ما يدعكنا إلى تشبييو بذلؾ 

 فيذه -ميقاربة في التٌشبيوال–لظٌؿٌ المتيٌـ(، كما يشترطو عمكد الشٌعر )العيمر العاقر( ك)االرٌمز، 
(، إذ تأخذ كؿٌ ىذه الأشياء اميتيٌم الا يينجب( ك)الظٌؿ عاشق اكر السٌريالية تجعؿ ) العيمر عاقر الصٌ 

كبيرنا عمى فنكتشؼ في تتبٌعنا لنصكص الشٌاعرة راكية يحياكم تحكٌلان مكاصفات بعيدة كغير معقكلة، 
، كىكذا استطاعت ة، التٌي أصبحت تنزع نحك التٌجريد لا المحسكسؤية كالصٌكرة الشٌعريٌ مستكل الرٌ 

كالبحر ل، فبعدما كاف المٌيؿ ميخالفنا لمنٌيار كرمزنا لمرٌاحة كالسٌكينة، أف ترسـ لمٌيؿ صكرنا سريالية أخر 
لمنٌصٌ  السٌياؽ المرجعيٌ ف أبعادنا أخرل يفرضيا ة، أخذت ىاتاف الصٌكرتاللئتساع كالحريٌ  ارمز 

 .النٌسائيٌ  الإبداعيٌ 

يا لـ يكف ىذا كبيذا نقرٌ أفٌ الشٌاعرة استحضرت في نصٌيا الماثؿ النٌص الغائب، إلٌا أنٌ 
نٌما اعتمدت عمى تقنيٌة الحكار كالتٌداخؿ مع النٌصٌ (*) الاستدعاء اجترارا أك امتصاصا      السٌابؽ  ، كا 

كأعمى مستكل مف التٌفاعؿ مع النٌصكص الغائبة، كتعتمد  »ار ) الغائب (، حيث جاء ىذا الحك 
عمى القراءة الكاعيٌة المعمٌقة، التٌي ترفد النٌص الماثؿ ببيانات نصكص سابقة، معاصرة، أك تراثيٌة 

، ككذلؾ اعتمدت (2) « كاللٌبكعيٌ  كتتفاعؿ فيو النٌصكص الغائبة كالماثمة، في ضكء قكانيف الكعيٌ 
حياكم عمى تقنيٌة استدعاء النٌصٌ القرآني كنصٌ غائب، كاستظياره في نصٌيا الشٌاعرة راكية ي
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، فأكسب المغاربيٌة يعدٌ القرآف الكريـ المرجعيٌة الأساس في ذاكرة النٌصكص النٌسائيٌةالماثؿ، حيث 
ميٌزة الشٌعريٌة عمقا دلاليٌا كتفاعلب حيكيٌا، كالعكدة إليو شعريٌا يعني إعطاء مصداقيٌة متالمرأة  ةلغ

أعمى في مرحمة  »فيي  ،(1)نفسو ، انطلبقا مف مصداقيٌة الخطاب القرآنيٌ لمعاني الخطاب الشٌعرمٌ 
         الذٌم ينطمؽ أساسا مف الإقرار بأىميٌة ىذا النٌصٌ ، القانكف الغائب كىذا قراءة النٌصٌ 

يٌ  استمراره جكىرا قابلب  فيلا ينفي الأصؿ بؿ ييسيـ  ،اه تعاملب حركيٌا تحكيميٌاكقداستو، فيتعامؿ كا 
 .(2)«لمتٌجديد 

     بيذا النٌكع مف الحضكر لمنٌصٌ الغائب في منجزىا  راوية يحياويكاىتمت الشٌاعرة 
لمنٌصكص الأخرل، خاصٌة النٌصٌ  ، كاشتغاليا الامتصاصيٌ ، كذلؾ أثناء تشكيميا الفنٌيٌ الشٌعرمٌ 
 ":ريرةالسّ  قيظتقكؿ في قصيدتيا " ، فالقرآنيٌ 

اقرأ/  -ما أنا بقارئ فواتير النّشر/ ونواميس البشر/ ىيّ الفطرة تقتفي في سبُلبلتّردي/ -/ اقرأ-
/  -ما أنا بقارئ مراسيـ السّبؽ/  - والعمر يطوي مواسمو في استحياء/ ىو الخريؼ يعجّؿ في 

 .(3)ريرة/ فكيؼ نمقي ربّ الحشر !؟ىا أنا قارئ لقيظ السّ  -اقرأ/  -أوراؽ النّثر/ 
شخصيٌة " محمد صمى ا﵀ ل نصٌيافي  الشٌاعرة رااستحضيٍنا أثناء قراءتنا ليذه القصيدة تنىبا 

عميو كسمـ " كحادثة نزكؿ الكحيٌ، بدءا مف الحكار الذٌم دار بينو كبيف جبريؿ عميو السٌلبـ في 
كيصكٌر  في لغة الشٌعر، يحمؿ الأفكار حيث يعدٌ الحكار " جزءا مف بنية التٌشكيؿ الفنٌيٌ  ،غار حراء

بسبر أغكار النٌفس لإحداث حركة  ،محاكر ثنائيٌة متضادة أك متناظرة تكشؼ المكاقؼ المتناقضة
اقْرأَْ " : (5، الآية )؛ يقكؿ جؿٌ كعلب في سكرة العمؽ(4)راع كيستقطب الانتباه " تصادميٌة يؤجٌج الصٌ 

نسَافَ مِفْ عَمَؽٍ  ﴾١﴿ بِاسِْـ رَبِّؾَ ال ذِي خَمَؽَ  َـ  ﴾٣﴿ اقْرَأْ وَرَبُّؾَ الْأَكْرَ ُـ ﴾٢﴿ خَمَؽَ الإِْ ال ذِي عَم 
 ِـ  ْـ ﴾٤﴿ بِالْقَمَ ْـ يَعْمَ نسَافَ مَا لَ َـ الإِْ في الآيات الكريمة دعكة مف ا﵀ عزٌ كجؿٌ عمى  ،"﴾٥﴿ عَم 
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سكرة أنارت آياتيا بمعانييا الدٌالة عمى كىي ، لمقراءة لساف جبريؿ لممصطفى صمى ا﵀ عميو كسمـ
ٌـ تفضيمو بأف سخٌر لو العقؿ، الذٌم فتح لو  ،والإنساف كرقيٍّ أىميٌة  عمى جميع المخمكقات، حيث ت

يٌة، فالقراءة في ىذه الآية ك خر عادة الدٌنيكيٌة كالأكدشٌف لو طريقا لمسٌ  ،باب النٌكر مف خلبؿ العمـ
 ة كدلالتيا.تقكدنا إلى معرفة ا﵀، مع تأكيد خصكصيٌة القراءة العامٌ 

د تمبٌست الأنا المتكمٌمة " بأنا " النٌبي ) صمى ا﵀ عميو كسمـ (، كشكٌمت المخيٌمة حضكر فق         
، " ما أنا بقارئ "، كحدٌدت الشٌاعرة ما جبريؿ، قائلب: اقرأ، فأجابت " الأنا " المتمبٌسة بشخص النٌبيٌ 

في حكمة  الإنسانيٌ لـ تقرأه، كفي الأخير أعمنت بأنٌيا قارئة لقيظ السٌريرة، فيي قراءة لمكجكد 
    . فاستحضر نصٌيا المػاثؿ أم قصيدة " قيظ السٌريرة "  النٌصٌ (1)استقرأت الأحكاؿ البشريٌة 

، لتمتصٌ الشٌاعرة ىذا الحدث كالشٌخصيٌة كتستدعييا، لتيقارب 05الغائب، كىي سكرة العمؽ الآية 
 حيٌ الشٌاعرة.بيف حادثة نزكؿ الكحي عمى النٌبي صمى ا﵀ عميو كسمٌـ، كبيف ك 

 ": الوشاح الأخرس" في قصيدتيا "  راوية يحياويكتضيؼ الشٌاعرة " 

مف وشاية في صمتؾ  تمعقيفوكـ / لتباغتي ظمّؾ.../ كـ تتمرديف عمى خصرؾ الأحوؿ/ ! سيّدتي
وقد تصميف /فتلبحقؾ كؿّ التّعاويذ/ تتزينيف بوشاح وغيمة/ وتتييئيف لمشط عمر أغبرْ / الصّاخب

ولاحقتؾ / ماذا لو افترستْؾ شراىة القبيمة/ فتزداف مدنؾ المئيمة بعرش وخميمة/ يمةبوضوء الرذ
/ ترقّع خرْقة لثوب زليخة/ وحماقاتؾ الضّمأى/ ىا...إنّؾ تتبديف في كؿّ الأزمنة/ منشفة التّعاسات

/ تعممّو كيؼ يقوؿ:/ اوتيذّب شيريار بغير الحكاي/ وتنحني ليوسؼ اعترافا بالجريمة
ومرفأ / فأنتِ نبيّة السّكينة/ لؾ أف تسترديّ ميراثؾ الأزلي/ دثريني بوىج العطاءاتدثريني...

ف جاءؾ سماسرة ر/ المكتحؿ بالرّفؽ يدؽّ نواقيس الطّيوصمتك/ لمسّفف اليزيمة بيف العشيرةوا 
     فيؾ المبتدا / فأنتِ بوتقة الكوف/ سيذكرىـ بالدّفينة/أتركي وشاحؾ الأخرس/ الخطيئة

 .(2)والمنتيى 
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مع الخطيئة النٌسائيٌة كتبعاتيا، بدءا بخطيئة  المغاربيٌةتتعامؿ النٌصكص الشٌعريٌة النٌسائيٌة 
ت المرأة حيف راكدت يكسؼ عميو السٌلبـ عف نفسو، لذا ظمٌ  ،ليخةالخمؽ الأكٌؿ كصكلا إلى خطيئة زي 

فيحيؿ إلييا بشكؿ كؿٌ ىذه القصٌص  ،النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ  استبطف النٌصٌ ك ، مكشكمة بعار الخطيئة
 ، بربط النٌصٌ الذٌم يستكمؿ المعنى ،الحدث الكامف في ذاكرة المتمقي ستثيرمكثٌؼ، كيك مختزؿ 

 .(1) الغائب بأحداث النٌسيج النٌصيٌ 

كىيٌ  (،يني) دثر  مف خلبؿ لفظة ا،تنبيييٌ ك  ااستفزازيٌ  امقطع" راوية يحياويض لنا "رً تعٍ ك 
كشراىة القبيمة؛ إلٌا أفٌ لفظة ) دثريني (  ،ير المجتمع لياكق ،مة بعرض أخطاء الأنثىقصيدة مثقٌ 

) محمد دناة سيٌ كىذا ما كرد في قصٌ  .لأنٌيا رمز لمعطاء ،لتعيد لممرأة تكازنيا ،ع القارئتكسر أفؽ تكقٌ 
يتجاكز  ،أف " دثريني يا خديجة " ( ا﵀ عميو كسمٌـ مى)ص محمٌد نجادفاستصمى ا﵀ عميو كسمـ (، 

الأٌـ  تمثٌؿ يافكأنٌ  ؛الممجأ كالملبذ إلى دلالةطاء، غثار أك المعنى إلقاء الدٌ  البسيط المادمٌ حدٌ المعنى 
الطٌفؿ(، لا ييـ لأفٌ  –الطٌفؿ، أك الرٌجؿ  -فالصٌكرة التٌي أمامنا ىيٌ صكرة الطٌفؿ )الطٌفؿ ،)...(

فما  ،(2)كتبدٌد ركعو  تحميوحتى مرتاعا أمٌو إلى لب في عيف أمٌو، فيمكذ الإنساف ميما كبر يظؿ طف
غطاء ب كالتٌغطية، الاحتكاءك  إلٌا تعبيرا كرغبة في الاحتماء –في أسطر الشٌاعرة  –التٌدثير  بمً طي 

 للآخر/ الرٌجؿ. كالرٌكحيٌ  المادمٌ  المعنىرة بالمدثٌ  تمثٌؿ الرأفة كالحناف، إنٌيا

أمينة       ربيٌة المغاعرة مشٌ ل " مكاشفاتديكاف " في  العشؽ الإلييّ سنقارب تجميات ك 
فجاء ، الماثؿ حميميٌة، نكشؼ مف خلبليا عف تجميات النٌصٌ الغائب في نصٌيامقاربة ت المريني

في اعرة أمينة المريني؟ كابده الشٌ م تي فما الذٌ "، المُكابدات" بعد ديكانيا الأكٌؿ "  مُكاشفاتديكانيا " 
الذٌم يميو ى في ديكانيا كالذٌم تجمٌ كابدة؟ بعد ىذه المو م تكشفكما الذٌ ديكانيا الأكٌؿ ميكابدات، 

صؿ ني لا التٌ  ،كفيةمقاما مف مقامات الصٌ  يعدٌ  «الكشؼ»"، كنحف نعمـ أفٌ  مُكاشفات" المكسكـ 
       رقي في المقامات، فيكشؼ لو، أم ، كالتٌ إلى مراقييا إلٌا بعد معاناة كسمؾ طرؽ صعبة
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، كقد ترسٌمت كتجمٌت الكشؼؽ حتى يتحقٌ  مكابدةىدة كلممريد مف مجا ، كلابدٌ حجاب الحسٌ الؾ، السٌ 
 نة المريني، كما ىػك مكضٌح في التٌرسيمػة الآتية:يملأ مُكػاشفػاتفي ديكاف  مقامات الكشْؼِ 

 

 

 

 

 

 

 

 

كحسب العتبة  "، مقاـ الجماؿ" بقصيدة عنكانيا  مكاشفات نلبحظ افتتاح الشٌاعرة ديكانيا
ء لمقاـ الجماؿ، كىك يييٌ ر حاؿ عبي اعرة كابدت حاؿ الابتلبء لتى المصاحبة لعنكاف القصيدة، فالشٌ 

           ىك نسغ القصيدة  ،كابده في ىذا المساراعرة كما تي ات الشٌ لات الذٌ كتحكٌ  ،المكاشفة
اعرة في جمالو انسىكبت الدكالي في كأس العاشؽ، لتشرب منو الشٌ  ،كقكاميا، فالمعشكؽ جماؿ سنيٌ 

فيتمثٌؿ كمراقيو، فتعريج بنا الشٌاعرة إلى سماء العشؽ أس ىنا سكل العشؽ. فتزداد عطشا، كما الك
شتيى: )اليياـ، الكلو، اليكل، ؼ المي شٍ ير نحك الكى سٌ في ديكانيا كال الإلييٌ معجـ العشؽ كيتشكٌؿ 

 الذىكؿ، الرضى، كامؽ، كاشؼ(. 

 حيثما قبؿ المكاشفة،  " التٌي أشارت إلييا الشٌاعرة بأنٌيا القصيدةمقاـ الجماؿ" قصيدة  إفٌ 
اعرة ذىكؿ في جمؿ الشٌ يي  )ووقوؼ الأسير المولّو(التكلو  ري سٍ كأى  (دِ عْ البُ  ةُ رَ وْ )سَ اعرة الشٌ فييا كابدت 

ٌـ ذًكر بعض سمات كصفات جمالو: حضرة جماؿ ا﵀،   ـ أوقفَكَػ الخَالدُ/ الَأخْمَدُ/ الفاتِفُ/ كقد ت ) ث

 مُكػاشَفػات

 مقام الجمال

قام الهوىم  

 مقام الإرادة

 مقام الشّفاء

 مقام الكاف

 مقام اللذّة

 مقام الذّهول

 مقام الوجد

 مقام اللٌّل
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و، فيك )خمؼ بٍّ ؿ في حي و، كالعاشؽ مكغبً كالمعشكؽ مكغؿ في غيٍ ، الفاتكُػ/ المالِكُػ/ المُمتمِكُػ (
ل ػوِ/ خمْؼَ السّتارِ الذّي و  ) ووقوؼُ الأسيرِ المغاب كتكارل (، حيف قالت الشٌاعرة:  كلقد… الستار

مَكْػ ؟/ ) ... (/ ولقد غابَ مَفْ أنتَ في بيتِوِ/ وتوارَى لطيفاً/ خفيفا/ خمؼَ سِتْرِ الحَمَكْػ   .(1)(حج 

"، كالتٌي تيمثٌؿ ضفػة ما قبؿ الميكاشفة  مقػاـ الجمػاؿكفي قراءتنا لقصيدتيا الأكلى المكسكمػة " 
نممح في نصٌيا حضكران لنصكص غائبػة، إذ استطاعت " أمينة المريني "  –كما سبؽ كأفٍ ذكرنا  –

ى فييا الذٌات فسيفساء مف نصكص أخرل مختمفة كمتداخمة، تتماى أف تجعؿ مف منجزىا الشٌعرمٌ 
ٌـ بذلؾ استحضار بعضا مف ألفاظ القرآف الكريـ كآياتو، بطريقة غير الأنثكيٌة مع الذٌات الإلييٌ  ة، كيت

مباشرة، إذ يصعب عمى القارئ البسيط اكتشاؼ ىذا التٌرابط كالتٌداخؿ، إفٍ لـ يكف ذا كفاءة أدبيٌة 
ص الميخماؽ ) الماثؿ (، كيتمثٌؿ ىذا عاليٌة، تمكٌنػو مف فرز النٌص الميحتذل ) الغائب ( كالنٌ 

" مف ديكانيا:  مقػاـ الجمػاؿالحضػكر لمنٌصٌ الغائب كتكظيفيا لمقرآف الكريـ، في قصيدتيا " 
 : كما يأتي ،«مُكَػاشَفَػات»

/ / ىائماً/ سائحاً/ في الجمػاؿِ الس نيِّ الذّي سَربَمَكْػىؿْ أتاكَػ حديثُ الفؤادِ/ الذّي ظؿ  لكػْ/ قائماً 
مكْػ/  إذا ما اشتييْتُ / ىؿ أتاكَػ حديثُ الذّي لا يُقاؿُ وَوُقوؼُ الأسيرِ المُوَلّػوِ/ خمؼَ السّتػارِ الذّي حَج 

/ وأدْخَمَني الصّمتُ/ في حضرةِ الحُسفِ/ / وَمَفْ أدْخَمَكْػ/  الكلبَـ أو في عروشِ الفَمَكْػ/ يا فؤادي الفتِي 
 .(2)وانْسِكَابِ الد والي عَمى كَأسِػوِ ؟ في ارتعاشِ الدّياجي عمى ىمْسػوِ ؟/ 

...( ينفتح عمى  ىؿ أتاؾ حديثفإفٌ )  ،ينفتح عمى ما لا يحصى مف النٌصكص باعتبار أفٌ النٌصٌ 
 عدٌة آيات منيا:

 – 15 –" ىؿ أتاؾ حديثُ موسى " سورة النازعات الآية 
 –01 –يث الغاشية " سورة الغاشية الآية" ىؿ أتاؾ حد
 – 17 –ديث الجنود " سورة البروج الآية " ىؿ أتاؾ ح
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     القارئ لتمقي أخبار  ئتييٌ  ،فالكممة المفتاحيٌة في قكؿ الشٌاعرة " ىؿ أتاؾ حديث "
ىؿْ أتاكَػ " ) الفؤادً ع القارئ بعد تمقيو لمفظة " لكف ينكسر أفؽ تكقٌ  ،قصصيٌة، كحكايات تاريخيٌة

لتغيٌر ىذه المٌفظة مف مسار تكجٌو الدٌلالة  (، لذّي لا يُقاؿاىؿْ أتاكَػ حديثُ كجممة )  ( الفؤادِ حديثُ 
كفاء كالإخلبص ما يكفي، فتىرًد ا عمى قكارب كممات فييا مف ال، فيبحر في بحرى(1)عند المتمقي

نكضٌحيا  كتتكرٌر ىذه التٌركيبػة النٌحكيٌة ) ىؿ أتاكىػ حديثي (،  داخؿ القصيدة في مكضعيف اثنيف،
 كمػا يأتي:

  

 
 

 

" مف خلبؿ مقطعيا ىذا، عرض كتجميٌة كميكػاشفػة أسرار  أمينة المرينيتحاكؿ الشٌاعرة " 
كخبايا النٌفسً، فعىؿ قىدٍرً المجاىدة كالميكابدة يككف إشراؽ النٌياية كتجمييا، ىذه الإشراقة التٌي تنتيي 

(، فلب  الفؤادِ أتػاكىػ حديثي  بالسٌالؾ إلى الارتكاء كبمكغ الحبٌ درجػة التيخمػة برؤيٌػة المحبكب، ) ىػؿٍ 
ٌـ إدراؾ المحبكب بالبصر أم الحاسة الفيزيكلكجيٌة، التٌي تمكٌننا مف إدراؾ الأشياء المحسكسة  يت
ٌـ إدراكػو ككشفو عف طريؽ البصيرة، التٌي تمكٌنو مف خرؽ الحىجب، لذا يقكؿ ابف  نٌمػا يت الخارجيٌة، كا 

، كليس (2)«مف أنكار الغيب  لمقمبالتٌجمي ىك مػا ينكشؼ  »عربي في كتابو: "التٌجميات الإليية": 
ٌـ إدراكػو بالعيف، فتغدك مشاىدة العياف في النٌظر بالبصر، كأمٌا القمب في مشاىدتو     مػا يت

نٌما بإدراؾ بكاطف النٌفس الخارجيٌ  بالإدراؾ الحسٌيٌ  بالبصيرة، فلب يتشكٌؿ الكشٍؼي الصٌكفيٌ  ، كا 
 شؼي بقذؼ أنكار الغيكب في أعماؽ القمكب.الدٌاخميٌة، كيتجمى الكى 
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الذّي ظؿّ لكْػ/ قائماً/ ىائماً/ سائحاً/ في الجماؿ الس ني   الفؤادِ  ىؿْ أتاكَػ حديثُ 
 الذّي سَربَمَكْػ.

 ىؿْ أتاكَػ حديثُ 
الذّي لا 
 يُقاؿُ 

/ وأدْخَمَني الصّمتُ/ في حضرةِ  ما اشتييْتُ  الكلبَـ
. الحُسفِ/ أو في عروشِ الفَمَكْػ  
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 ) ىؿ أتاكىػ حديثي ( بالعنكاف الخارجيٌ  كفي محاكلتنا ربط ما ىك مكجكد داخؿ المتف النٌصٌيٌ 
كألفاظيا الكاردة في الاشتغاؿ  ياتيماتبمختمؼ  (ميكػاشىفىػاتو  نككف قد جمعنا بيف )، «مُكَاشفات»

تيٌ، القمب، اليكل، ركحي، مينى، خافقي...(، مف خلبؿ النٌصٌ ، مثؿ: ) فؤادم الفالنٌسائيٌ  المٌغكمٌ 
النٌصٌ النٌصاف، فيتداخؿ  الماثؿ كاستدعائو لمنٌصٌ الغائب، كالكشؼ عف حديث الفؤادً لمذٌم تيكاه،

الذٌم يستجميو كييعيٌف  ،) ىؿ أتاؾ حديثي ( بيكاجس الذٌات الأنثكيٌة ) حديثي الفؤادً ( الغائب القرآنيٌ 
 .لنٌصٌ الحاضرادلالتو 

ىذا الحضكر لمنٌصٌ الغائب مف خلبؿ استدعاء الشٌاعرة لشخصيتيف  -أيضا  –كنممح 
، لما تحممو ىذه الشٌخصيات استدعػاءن بالاسـ كالفعؿ " معػا أسطكرتيف كىما: قيس كليمى، كقد كاف "

حكؿ الشٌعر  التٌراثيٌة الأسطكريٌة مف قيـ حضاريٌة كاسعة، فيرل " عمي عشرم زايد " في دراستو
مف أبعاد تجربة الشٌاعر  الشٌخصيات تعبيريٌا، يمثٌؿ بيعداأفٌ استخداـ ىذه  »العربي الحديث: 

عف  –أك يعبٌر بيا  –المعاصر، أم أنٌيا تصبح كسيمة تعبير أك إيحاء يعبٌر مف خلبليا الشٌاعر 
التٌراثيٌة في الشٌعر  رؤياه المعاصرة، كتكمف عكامؿ متعدٌدة خمؼ شيكع ظاىرة استدعاء الشٌخصيٌة

أسباب  –إذف  –، كىكذا تتعدٌد (1)«منيا عكامؿ فنيٌة كثقافيٌة كسياسيٌة كاجتماعيٌة كقكميٌة كنفسيٌة 
عادة استحضار الشٌخصيٌة الغائبة، مف خلبؿ إعادة إحيائػو  استدعاء كحضكر النٌص الغائب كا 

حياء نصكصو، لكف مف زاكية رؤيػة مغايرة كمختمفة، كىذا ما "  مقاـ المّيؿسنراه في قصيدة "  كا 
 نة المريني، تقكؿ:يملأ

كأنّي في الجَوَى قيْسٌ/  يذُوؽُ الحب  أشجانػػػػاَ/ فلب ليمى تعودُ لػػوُ/  ولا يَسمُو الذّي كَػػػػػػػػػانػػػػػػاَ/ 
ى لَوُ وَطنػػػػػػػػػػػػاً/ وأَنيػػػػػػػػػػػػػاراً ويكتُمُيا عمى لَػػػػػػػيَبٍ/  وتَفضَحُ منػوُ بُركػػػػػػانػػػػػػػػػػػػػػػػػاَ/ يرى لَيمَ 

/ يُحي ؿُ القَمبَ وبُستػػػػػػػػػػػػػانػػػػػػػػػػاَ/ وأطياراً تُمقّنُػوُ/ مقػامػػػػػػػػػػػاتٍ وألحػػػػػػانػاَ/ ويَذْكُرىػػػػػا نَدَى حُمٍـ
 .(2)ظمآنػػػػػػػاَ 
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، ألا كىك لمبكح " عف مقاـ آخر ُـ المّيػؿمقػافي قصيدتيا "  نة المرينييمأتكشؼي لنػا الشٌاعرة 
زمف الخمكة بالنٌفس، أم أنٌو الرٌحـ  ىكالمٌيؿ، الزٌمػاف كالتٌكقيت المفضٌؿ لتحقيؽ جؿٌ الانتصارات، ك 

القاتـ الذٌم تنبىعي منو أغمب الميكاشفات، كلفضؿ ىذا التٌكقيت كضع جؿٌ كعلب ما ييسمػى عند العابد 
"، نقكـ المٌيؿ بعد مكابدة نعيشيا، فندعك الرحمف بأف يكشؼ عنٌا ىذه البمكل " قيػاـ المٌيؿ  ػلربٌػو ب

فاني الؾ إلى رحيؽ التٌ ي تكصؿ السٌ ريؽ التٌ الطٌ  ىك -أم عند العابد  –يككف المٌيؿ في ىذه الحالػة ف
لى الكشؼ كالمكاشفك ، بعد التٌيجٌد كقياـ ليمػو عاليكالتٌ           ؤية عف طريؽ ة كتحقيؽ الرٌ ا 
 فيغدك " قيػاـ المٌيؿ " ىػك الحبؿ السٌرمٌ  ،ة، كتحصيؿ المعرفة كالكصكؿ إلى الحقيقة المتعاليٌ لبصيرةا

، الذٌم يمارس فيػو الرٌابط بيف العبد كربٌػو، ككما أفٌ لمعابد ليمػو كقيامػو، فإفٌ لمعاشؽ مقامػو المٌيميٌ 
لا تمتيبي إلٌا ليلبن، فجاءت القصيدة  قمكبافي النٌفس، ككأفٌ لمعشػاؽً طقكس الكتابػة كالبكح بما يختمج 

    "، كىي المكاشفة العشركف حسب ترتيب الشٌاعرة لممكاشفات في  مقػاـ المّيؿ"  ػمكسػكمػة ب
نارة ظيممػة المٌيؿ بالحرؼً، كذلؾ حيف قالت:  مقاـ الذٌم يجعمو الشٌعراء صرحػاديكانيا، ىذا ال  لمكتابة كا 

المّيؿِ سَيرانػاَ/ وكاساتٍ مُعط رةً/ أغاريداً ورَيحانَػا/ يَجوبُ عمى ىوى  وأشعاراً يُضيءُ بيا/ تُخو َـ
      / ) ...(/ وما ليمى سِوى لَيمى/ بِحارَ الشّوؽِ ىيمػانَا/ عُبابُ الحبِّ يُغريوِ/ ليَغرؽَ فيو نشوانَا

 .(1)يُريؽُ لَديْػوِ سَموانَػػػػػػػػا/ ) حرؼٍ (
    أثناء الكتابػة -الشٌاعر العاشؽ قيس  –مناؿو ييدركػو الشٌاعرتعمفي الشٌاعرة عف كصاؿو ك كما 

وأشعاراً يُضيءُ بيا/ تُخوَـ المّيؿِ سَيرانػاَ/ يَجوبُ عمى ىوى لَيمى/ وما ليمى سِوى ) حرؼٍ (/ ) 
 ، تضيؼ:(يُريؽُ لَديْػوِ سَموانَػػػػػػػػا

اويشٌ/ تناجوْا فيوِ خِلب نَا/ صحَارى الجَمرِ سألبسُ في ىوى لَيْمَى/ نُجوَـ المّيؿِ وليانا/ وأصحابي دَرَ 
 .(2)مَنفاناَ/ وكأسُ الوصؿِ سُقيانَا/ بِرَيّاىا نثرَى رُوحاً/ ونَيجرُ مِنوُ أبدانَا

"  كتكشؼي عفً الكجدً، ،ترتقي الشٌاعرة في لغتيا إلى مدارج الكشؼ      الذٌم ييكنٌو "قيسه
الشٌاعرة إلى أعمى مراتب الكشؼ كليانا، فتصٌؿ  "لميمى"، إذ يمبًسي في ىكل ليمى نجكـ المٌيؿ
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      كما ليمى سًكل  »العًشقيٌ، حيث يتحقٌؽ الكصٍػؿ عندى امرئ القيس بمجرد الكتابػة عف الحبيبػة 
 .«( ) حرؼ

        كما ييمكف تتبٌع تشٌكلبت المعنى كتحكٌلاتو مف خلبؿ ديناميٌة النٌصٌ الغائب، في قصيدة 
لمميكة ، " أبريؿصؼ ىوج منت أو مدائف عاد/ مدائف ثمودكقصيدة " " لثورزلزلة عمى قرف ا" 

 :، كما ىك مكضٌح في المخطٌط الآتيٌ " شيء... لو أسماءمف ديكانيا "  العاصمي
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  ة المعنى الغائبفاعميّ 

مدائف عاد/ ""، زلزلة عمى قرف الثور"
 " أبريؿىوج منتصؼ  أو مدائف ثمود

كبعيٍنيؾ  أكقد "
ىنده النا/ رى أصيلبن 
تمكم بيا العمياءي/ 
أكقدتيا بيف العقيؽ 
دو فشىخٍصي/ فً بعك 
/ كما يمكحي الضٌياءي 
فتكارت نارىا مف 
/ بخزازل،  بعيدو
ىييات منؾى 
 الصٍّلبءي"

"ييحاصريؾى الشٌكؽي/ 
مؿٍءى البلبدً 
البعيدة/ لمزٌمف 

الميتىنىسًؾً/ كالخيٍؿً/ 
كالمٌيؿً/ 

كالصٌكلجاف/ 
 كلمسٌيؼ/ كالرٌمح"

"اشٍتىدٌم أزمةي 
تىنٍفىرًجي،/ قىدٍ آذىفى 
لىيٍميؾً بالبىمىجً/ 

ابي الخيرً ليا كسح
/ فإذا جاءى  مطره
ذا  الإبافي تىجًي/ كا 
كنتى المًقداـ فلب/ 
ربً  تىجزىعٍ في الحى

 مف الراىىجً"

 

زلزلة عمى قرف 
 الثٌكر

يعيرؼ في )
الميثكلكجيا، أفٌ 
الأرض محمكلة 
عمى قرف ثكر، 

فٌ الزلزاؿ ناتج أك 
عف حركة الثٌكر، 
كىك ينقؿ الأرض 
إلى قرنو الثاٌني 
كمٌما تعب 

 حدىما(أ
 

شلبء أ"صارت 
كىباء" )سكرة 
الذاريات، الآية 

41) 

 "فدمرناىا تدميرا"

)سكرة الإسراء، 
 (16الآية 

 

معمقة عمرو بف 
 كمثوـ الثغمبي

قاموس الشّاعر العباسي 

الطيب المتني أبو  

"المنفرجة" مف قصيدة 
"ابف  مشّاعر الصّوفيل

 النحوي" 

لأرض محمولة ا
 عمى قرف ثور

 يـالقرآف الكر 

 

 الشّاىد الشّعريّ 
 الجاىميّ  التُراثيّ 

 الشّاىد الشّعريّ 
العباسيّ  التّراثيّ   

 الشّاىد الشّعريّ 
 الصّوفيّ 

الشّاىد 
 الأسطوريّ 

 الشّاىدُ الدّينيّ 

 

 في النّصّ الشّعريّ  مخطّط يوضّح فاعميّػة الشّاىد الشّعريّ 
 المغاربيّ  النّسائيّ 
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)معاني( في  شكاىد نصيٌةمف تفاعؿ عدٌة نصٌ الشٌاعرة في صكرتو الجماليٌة الفنيٌة  تشكٌؿلقد 
    دٌينيٌة كالصٌكفيٌة كالشٌعريٌة بحمكلاتيا الدٌلاليٌة فاستدعاء الشٌكاىد ال ء النٌصٌ الحاضر،كيميا

سقاطيا في نصكص المعرفيٌة كييمصؽ بيا معافو  ،ييجرٌدىا مف معانييا الأكلى مميكة العاصمي، كا 
أة الشٌاعرة في نصكصيا ىك نفسو فمـ يعيد المعنى الذٌم تنقمو المر  ،فرضيا النٌصٌ العاصميٌ  ةجديد

 كذلؾ لاختلبؼ المرجعيات كتطكٌر الخارج النٌصٌيٌ ، في الماضيالمرأة الشٌاعرة الذٌم عيٌنتو كرصدتو 
تغيٌر نظرتو تنقؿ تصكٌر المجتمع في أسمى تطكٌراتو ك فيي الآف ) سياقات النٌصٌ ليست نفسيا (، 

 . كريقيٌ تفكيره لممرأة
أم في محاكلة  ،جديدةمف زاكية رؤية  الثقٌافيٌ  الشٌعرمٌ قراءة المكركث  لذا في محاكلة الشٌاعرة

يا  ة اليدؼ، تككف الشٌاعرة بصدد منح  المعنى المصدر ) الأصؿ( قراءة جديدتشكيؿ المعنى  تفرضي
فجاء المعنى  في رصدً المعاني. فغالبا ما تمجأ المبدعػة إلى التذكٌؽ البلبغيٌ  المنظكمة الثقٌافيٌة،

 ) المصدر (، لذا عممنا عمى تتبٌع البينى الميضمرة نتيجة قكٌة المعنى الأصميٌ ماؽ ) اليدؼ ( الميخ
كتعمؿ عمى  .المعنى الميتجدٌد كسًياستو قكٌةلإستراتيجيٌة كتؤسٌس  النٌسائيٌ  لعالـ الدٌلاليٌ اشكٌؿ التٌي تي 

 .إعػادة إنتػاج المعنػى كجماليتو
 خاتمػة الفصؿ:

 إلى النٌقاط الآتية: اخاتمة فصمنمص في خنك 

، عمى تفعيؿً حركتيا كسيركرتيا المغاربيٌ  النٌسائيٌ  في الخطاب الشٌعرمٌ  الاستعارةتعمؿ  -
 الدٌلالية، كتحقيؽ انسجاميا.

لى تكسٌع الدٌلالة كاستمرارىا، كخمؽ النٌمكذج أدٌل إة في أعماؿ الشٌاعرة المغاربيٌ  الخُطاطاتتنكٌع  -
 كتفعيمو. الشٌبكيٌ 

بأنكاعيا المختمفة: خطاطة الرٌبط، كخطاطة المسار، كخطاطة      لخُطاطاتاكؿٌ  تسيـ -
في فتح نسؽو لتفاعؿ العكالـ في النٌصٌ التٌحكٌؿ، كخطاطة الاحتكاء، كخطاطة العمكديٌة كالأفقيٌة، 

 ، كالتأٌسيس لاندماج الأنساؽ.المغاربيٌ  النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ 
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لة العالـ مدخلبن ربيٌ المغا يتأسٌس المعنى في الشٌعر النٌسائيٌ  - قٍكى ، عمى تصكٌر ككنيٌ يرل في مى
 كمركزنا لتشييده.

لمنٌصٌ الغائب  كما بعد الحداثيٌ  الحداثيٌ  المغاربيٌ  استدعاء المرأة الشٌاعرة في نصٌيا الشٌعرمٌ -
  كالانفتاح عمى التٌجربة الإنسانيٌة، كالمكركثات المختمفة سكاءن الدٌينيٌة أك الثقٌافيٌة أك       

 . مفتكح كمابعد حداثيٌ  حداثيٌ  الاجتماعيٌة، كذلؾ مف أجؿ تأسيس كتشكيؿ نسؽ نصٌيٌ 

خمؽ جماليٌة شعريٌة مف خلبؿ إزدكاجيٌة البؤرة النٌصيٌة، التٌي تيحاكؿ الجمع بيف النٌصٌ الغائب  -
كيمياء ي كالنٌصٌ الحاضر، كتأسيس نص  جديدو تنصير فيو النٌصكص الدٌينيٌة كالأدبيٌة كالشٌعبيٌة ف

 . معرفيٌ كاحدو 

ؿ استدراج كاستدعاء النٌصكص الغائبػة في النٌصٌ الحاضر، عمى تنشيط ذاكرة المتمقي عم  -
كغربمة  ،كمعرفة مدل كفاءتو العمميٌة كالثقٌافيٌة كالأدبيٌة، لذا تشترط النٌصكص في قراءتيا كتحميميا

 .ميثقٌفارفا عاكالنٌصٌ الدٌخيؿ قارئػا عميمػا كعالما  يٌ النٌص الأصم

لخمؽ معنى جديد ميخمٌؽ، يمنح النٌصٌ  المعنى الأصميٌ المغاربيٌة مف تفعيؿ طاقة تمكٌنت الشٌاعرة  -
 .تفرٌده كييندٌد باليّـٍ الإختلبفيٌ 

ٌـ انصيار  - النٌصٌ الغائب كالنٌصٌ الحاضر إلى درجة عدـ قدرة القارئ عمى الفصؿ بينيما، كلا يت
، لمبنيٌة العميقة لمنٌصٌ القرائيٌ  نصيار، إلٌا مف خلبؿ النٌبش الحفرمٌ الكشؼ عف ىذا الامتصاص كالا

النٌصكص الغائبة، في أقصى ممكناتيا كعمؿ  النٌسائيٌ  ، حيث استثمر المخياؿ الشٌعرمٌ الشٌعرمٌ 
ػػػػػز عمى رصد المكاقع البرزخيٌة بيف النٌصٌ الأصميٌ   .كالنٌصٌ المينٍجى

مغايرة كالخرؽ، كتجاكز أك اربيٌة ما بعد الحداثيٌة عمى الاختلبؼ كالتركيز الكتابة النٌسائيٌة المغ -
فكرة استقلبؿ النٌصكص الحاضرة عف النٌصكص السٌابقة، فلب كجكد لنصٌ مستقؿو عف غيره تقكيض 

نٌما كؿٌ نصٌ ىك امتداد ك ثمرة لنصكص أخرل.  مف النٌصكص، كا 
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ستعارة " مف منظكر البلبغة الجديدة، إنٌما ىك " للب المغاربيٌ  النٌسائيٌ  استثمار المنجز الشٌعرمٌ  -
عف تفاصيؿ الكاقع كىكاجسً الذٌات، إلى السٌمكٌ  بونيكض كتأسيس للبنيائيٌة المعنى، كالارتقاء 

ا لمحدكديتو.   الشٌعرمٌ باعتباره ىدمنا لمكاقع كتقكيضن

ى النٌصٌ المفتكح، كتكسيع دائرة اليكاجس الذٌاتيٌة إل المغاربيٌ  النٌسائيٌ  ز الشٌعرمٌ جى نٍ ز المي اكي جى تى  -
 .المتخيٌؿ الشٌعرمٌ 
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بتأطير مف الأسئمة المركزيٌة للؤىداؼ  –بحثممة ما خرجنا بو في ىذا المف جي             
نعت، المغاربيٌ  الشٌعر النٌسائيٌ أفٌ  –المسطٌرة  بدالات لإ كميٌدت مرٌ بتحكٌلات عديدة كمختمفة، صى

ٍـ تىعيد الكتابة الشٌعريٌة النٌسائيٌة كدلالةن،  ةن يػى بًنٍ فنيٌة كجماليٌة  ييمنع المىسىاس بميقدٌساتيا ثابتة ة المغاربيٌ فم
نٌما الإبداعيٌة كالتٌغيير في معمارىا الجماليٌ  لتغيٌرات  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  النٌصٌ الشٌعرمٌ  تعراض، كا 

 الكينكنيٌ  اتيٌ الذٌ الأصغر فتجاكزت المرأة الشٌاعرة اليىٌـ مختمفة، الحمكلات النٌقديٌة الفرضتيا كتحكٌلات 
 .كالمعرفة الاختلبؼ كالميغايرة ّـُ ىى إلى ىٌـ أكبر كىك 

النٌصٌ في إلى  كىكاجسيا مف الذٌات كمكبكتاتيا يٌ الإبداعنصٌيا بؤرة الاشتغاؿ في تحكٌؿ عند ف
ا  -مف خلبؿ ىذا التٌحكٌؿالشٌاعرة - تيتيح ،كالرٌؤيكيٌة انفتاحاتو الدٌلاليٌة لتضافر في إبداعيا فيرصن

 فكيمما انفتح النٌصٌ الشٌعرمٌ ، بالتٌقريرمٌ  كالجماليٌ ، بالحسٌ التٌخييميٌ  ، كالحسٌ الكاقعيٌ بالسٌردمٌ  الشٌعرمٌ 
في سبيؿ كذلؾ اتٌسعت الرٌؤيا الشٌعريٌة، كتكسٌعت المسافة الجماليٌة بيف الدٌاؿ كالمدلكؿ،  النٌسائيٌ 
كبعد العبيكر مف كؿٌ ىذه المناطؽ  ،ةتيجٍبًر كسٍر العلبمات الثقٌافيٌ جديدة شعريٌة علبمات إنتاج 
 إلييا: ؿً النٌتائج المتكصا ىي  ىذه ، رؤيةن كتطبيقنا،المتباينة

 ( Tvnjanov)حسب ما اصطمح عميو "تينيانكؼ"  – الإبداعيٌ  محاكلة رىصٍد التٌطكٌر الأدبيٌ  -
بدالات  كتتبٌع تحكٌلات إلى ميعاينتيا عبر مختمؼ الأزمنة التاٌريخيٌة، كىذا الظٌاىرة الأدبيٌة، ييفضي كا 

ؤية كخركجيـ عف الرٌ في تقصٌي ظاىرة ما،  عمى البيعد التاٌريخيٌ الرٌكس  اعتماد الشٌكلبنييفما ييفسٌر 
 الآنية الضيٌقة، التٌي تعمؿ عمى تضييؽ أفؽ التٌكقٌع كحصٍر الدٌلالة. 

  ، باعتبارىا جنسنا أدبيٌا تتميٌز بخصائص " عمى الخاطرةىواجس الذّات" التٌركيز في مبحث -
 نٌفسيٌةتمجأ الشٌاعرة المغاربيٌة إلى ىذا النٌكع مف الشٌعر كمٌما أرادت البكح عف ىكاجسيا المعيٌنة، 

 لنٌصٌ. الأنثكيٌة في ىذا النٌكع مف الشٍّعر كداؿ أكبر مف اع الذٌات ضى فتتمكٍ قكؿ كينكنتيا الذٌاتيٌة، ك 

كتابة الأنا الأنثكيٌة، إلى كتابة العالـ  تحكٌؿ الرٌؤية الشٌعريٌة عند الشٌاعرة المغاربيٌة مف فكرة -
 كميعطياتو الخارجيٌة.
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أفٌ الشٌاعرة المغاربيٌة استعممتٍ أفضى إلى  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  ميحاكلة تتبٌع تحكٌلات النٌصٌ الشٌعرمٌ  -
" أم الكتابة المُغايرة المُختمفة"صيٌة؛ كذلؾ مف أجؿ إرساء معالـ أدكات جديدة في طركحاتيا النٌ 

 الفرادة الإبداعيٌة.

دراكيا  ؤية الشٌعريٌة الجديدة لمشٌاعرة المغاربيٌة، انطلبقنا مف كعيٌيا الذٌاتيٌ كييمكف اختزاؿ الرٌ  - كا 
 لمعالـ، في النٌقاط الآتية: الكجكدمٌ 

تتبنٌى فكرة ، كبناء رؤية جديدة تتقكؿ الجمكد كالثبٌا التٌي ىدـ الشٌاعرة لمرٌؤية القديمة -
يـ الماضي كبناء الميستقبؿ.التٌحكٌؿ كالسٌيركرة   أم ىىدٍ

عمى ، إلى الاشتغاؿ يز عمى الكاقع كما فعمت الكاقعيٌةتحكٌؿ المرأة الشٌاعرة مف التٌرك -
 كالعالـ.المكضكعات الكيبرل التٌي تقكؿ الإنساف 

 .إلى القمؽ الكجكدمٌ  الشٌاعرة المغاربيٌة مف القمؽ الذٌاتيٌ عند تحكٌؿ الرٌؤية  -

 )اختلبفيا عف الآخر(. إلى اليىّـٍ الاختلبفيٌ  تحكٌؿ الرٌؤية الشٌعريٌة عندىا مف اليىّـٍ الكينكنيٌ  -

 .تحكٌؿ رؤيتيا مف مركزيٌة الآخر )الفحؿ( إلى القىكؿً بمركزيٌة الذٌات الأنثكيٌة -

 تقكيض الميقدٌس. -

مـ كالمحبٌة كقيـ إنسانيٌة تيحقٌؽ إنسانيٌة الإنسػاف.دٌعكة إلى الحريٌة ك ال -  السٍّ

 إدراؾ العػالـ.خر الفىحٍؿ " في نثكيٌة" مع صكت " الآالأتماىي صكت "الأنا  -

رٍؽً المألكؼً.كتجاكز العىقؿ  الشٌعرمٌ الاحتفاء بالخيػاؿ  -  كخى

ا ملغتي عماؿاستا، كبمكتفعيؿ طاقاتيطكرة الأسك استثمار الشٌاعرات المغاربيات لمصٌكفيٌة  -
تككف المرأة الشٌاعرة قد غامرت في الميمكف كالميستحيؿ كاحتفت بالميتخيٌؿ ا، ما كأفكارىمكأسمكبي
مؽً نصكصو  فتعمد، الشٌعرمٌ  "  المُفارقة الشّعريّةعمى "ؿ اشتغالاك  "تراسؿ الحواستيفعٍّؿ تقنية "إلى خى
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التٌي تينشٌط ذاكرة القارئ كتيشاركػو قراءة النٌصٌ النٌصيٌة، فرات اتنة الميتناقضات كالمي كتفعيؿ طاق
 .وكتأكيم

نصكص أخرل مغيابة، بدءنا مف تكظيؼ التٌراث مى استثمار اعتماد الشٌاعرة المغاربيٌة ع -
تدعاء كقد تىعمد الشٌاعرة إلى اس ،و قد تجتمع كؿٌ ىذه المرجعيات في نصٌ كاحد –كالمكركث الشٌعرمٌ 

ٌـ استدعاء النٌصكص الدٌينيٌة -دو كاحد فقط في كؿٌ نصٌ شعرمٌ شىاىً         ، كاستثمار الفًكٍر الصٌكفيٌ ث
ياؿو شعرم  كالأسطكرمٌ  .نصٌيٌ ييؤىسٍّسي لانفتاحو في نصكصيا ؛ لبنػاء ميتىخى  دلالي 

مف ، ميستفيدة نىسقيا الخطابيٌ  في تشكيؿً " مقاـ البوحالشٌاعرة المغاربية عمى " تغاؿاش -
 " isotopieالتّشاكؿ/لتقنية " قصائدىا راستثما ك، كأدكاتيا الإجرائيٌة كآلياتيا الاشتغاليٌة السٌيميائيات

ع عف حالات شعكريٌة بى نٍ ممٌا ييشكٌؿ بنيٌة دلاليٌة ميتراصة تى المٌغكمٌ، قكـ أساسنا عمى التٌكتٌر كالتٌكرار ت
ثراىذا التٌكتر سمح  كلقد، كاحدة النٌسائيٌة جاءت أفٌ أغمب القصائد فنظرنا إلى ئو، بتنكيع الإيقاع كا 

ريٌة الكاممة في تكزيع تفعيلبتيا ما  ،ية عمى النٌظاـ الحرٌ نً بٍ مى  كالتنٌكيع في منح المرأة الشٌاعرة الحي
 إيقاعيٌة.اليٌة جمكتظافرت لغتيا الميتشاكمة لتمنح القصيدة بحكرىا الشٌعريٌة، 

ك  إيقاعيٌ لاكينيا عن محاكاة -  " لنكارة أناشيدُ العطب" ك" كالكمنجات" ميكثٌؼ كما في قصيدة  جى
مف  " لفاطمة بكىراكةرقصات الجسد العاصيكقصيدة " لحرش مف ديكانيا " كمكاف لا يعكٌؿ عميو"، 

فنظرا لكؿٌ "، ذاكرة الطّير" لمشٌاعرة جميمة الماجرم مف ديكانيا "المّحف الجديدك"، ديكانيا "نبض"
مًيا، عيشيا المرأة الشٌاعرة التٌكترات التٌي ت مى كىك نفس ما أكدتو الشٌاعرة انعكس ذلؾ عمى ليغتيا كجي

كالشٌاعرة "، دُمية الشّمسمف ديكانيا "" إيقاع" ك"قيتارةك" "أنغاـ" ائدىا" في قصأميرة الرويقي"
ع مى جٍ "، لتأمواج وشظايا" مف ديكانيا "أغنية الشّييد" في قصيدتيا الميعنكنة: " فاطمة سعد ا﵀"

بقصيدة  ابدءن المظاىر الككنيٌة كالإنسانيٌة في إيقاعات ميختمفة، " جميع سموى الفندريالشٌاعرة "
ٌـ "إيقاع الكوف" ٌـ "إيقاع المّيؿتمييا قصيدة "، ث ، لتصؿ إلى "إيقاع الرّغبة"ك، "إيقاع العشؽ"، ث
ٌـ ، "إيقاع الذّكريات" " التٌي تىناسمت عف ع الخُمودإيقا، لتختـ ديكانيا بقصيدة ""إيقاع الكممات"ث

 "إيقػاع الخمكد".سكـ ك الملمدٌيكاف  العنكاف الكيمٌيٌ 
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ؤية الشٌعريٌة الذٌاتيٌة إلى ؛ في تىحكٌليفٌ مف الرٌ التٌجريبعمى المغاربيات معظـ الشٌاعرات  اؿاشتغ -
الميتخياؿ بالإىتماـ  حكؿ الكاقع إلى، كفي تحكٌليفٌ مف الاشتغاؿ ةنسانيٌ ة كالإؤية الشٌعريٌة الكجكديٌ الرٌ 

 كمف اليىّـٍ الكينكنيٌ  كتحكٌؿ البنيٌة النٌصيٌة مف مركزيٌة الذٌات إلى مركزيٌة الككف كالإنساف،الشٌعرمٌ، 
مقت ىذه، إلى اليىٌـ الاختلبفيٌ  اليىكىكمٌ  ا تجاكزيٌا ؤياالرٌ  كلقد خى فيو ، تنطمؽ الشٌعريٌة الجديدة نصًّ

بيعدو إلى لممعنى  السٌطحيٌ ؤية الشٌعرية عندىا البيعد الرٌ تتجاكز  ،صكب الاختلبؼاعرة المغاربيٌة الشٌ 
 المعنى. أعمؽو كىك معنى

         مف الانغلبؽ إلى في سيركرتو الإبداعيٌة  مغاربيٌ ال النٌسائيٌ  تحكٌؿ النٌصٌ الشٌعرمٌ  -
ا لو نٌما باعتباره منبع التٌحديث كالتٌ الانفتاح، ليس ىىدٍمنا لمقديـ كتقكيضن جديد، تنطمؽ منو أم مف ، كا 

نٌما تتجاكزهدعن أنٌيا لا تتكقٌؼ القديـ إلاٌ  إيقاعنا كليغة  ، لتخمؽ فرادة نصيٌة كخصكصيٌة إبداعيٌةه كا 
ىىدـ تقكـ عمى  ،جديدةلجينالكجيا أنثكيٌة  التأٌسيسك فانطمقت في إرساء معالـ إبداعيا كخيالان، 

ديد  .كالمغاير كتفكيؾ القىديـ كبناء الجى

كتكريس  المنظكمة العربيٌةعمى تعطيؿ كتجاكز ميعطيات حكٌؿ عند الشٌاعرات المغاربيات قائهـ التٌ  -
لنخرج بنتيجة ناقشنا فييا "تجاكزيٌة المرأة الشٌاعرة" كاختراقيا اىتماميا لمركزيٌة الآخر/ الفىحٍؿ، 

فراغ نصكصيا مف اليكاجس الذٌاتيٌة ك  مٍئًيا لمكاقع، كا   كاكتنازىا بالأسطكرمٌ الدٌكاعي النٌفسيٌة، كمى
 .كالصٌكفيٌ 

 ة في بداية المشكار الإبداعيٌ خاصٌ  ( -oبزيمرة الدٌـ )في انغلبقو  تشبيو النٌصٌ النٌسائيٌ إمكانيٌة  -
 النٌسائيٌ  ليتحكٌؿ النٌصٌ الشٌعرمٌ الشٌعريٌة، في رفضو لأمٌ جنس أدبيٌ يقتحـ تيربتو –لممرأة الشٌاعرة 

يا، أم ميتفاعؿو معك الميغايرة لجًنٍسو لمنٌصكص الأخرل نصٌ ميستىقٍبًؿ إلى  ،ةفي مرحمة بعديٌة حداثيٌ 
     توفي زيمر  الجسد البشرمٌ أنٌو بكك  ،س بزيمرة كفصيمة جديدةبا تمى  النٌسائيٌ  أفٌ الجسد النٌصٌيٌ 

(AB+) ،ة كاستقبالو لجميع النٌصكص الإبداعيٌة كالسٌرديٌ  وكفي انفتاح، في استقباليا لجميع الفصائؿ
ة الجديدة الحاضر  معانيالفي المعاني الغائبة  بانصيارة كالأسطكريٌة كالدٌينيٌة الخ...، لتاٌريخيٌ كا



 خػاتمػػػػػػة
 

    
 

كالكىشؼ عف نيقطة  ،عمى الفصؿ بينيما إلى درجة عدـ قدرة القارئ في نصٌ إبداعي  كاحدو  ،الميخماقة
ٌـ الكى  إذ ،التٌلبقي   .العميقة لبنيتو يٌ رائالقً  فرمٌ بش الحى مف خلبؿ النٌ  وشؼ عنيت

مؽ ، كخى نـ الشٌعرمٌ تجاكز السٌائد مف الصا  عمى المغاربيٌة ةعند الشاعر الشٌعريٌة كنة نٍ مساىمة العى  -
صة ، خاٌ عمى جغرافية مغايرة كمختمفة ، كتتأسٌستقكـ عمى التٌجاكز كالاختلبؼ عتبة كلكج جديدة

اكيف إبداعاتيا الشٌعريٌة، كما قاربة عنعند استثمار المرأة الشٌاعرة لطاقات الاستعارة الاتجاىيٌة في مي 
، إذ تتحدٌد استعارة الاتجاه مف الأعمى إلى "سُميّة محنش"ائرية ز مشٌاعرة الجل" مسقط قمبيفي ديكاف "

مٍؽ الشٌاعرة لرؤل شعريٌة جديدة غير الأسفؿ حسب ما يقتضيو مسػار السٌقكط،    إلى جانب خى
، كما فعمت الشٌاعرة ػى كفعؿ العمكٌ كالارتفاع إلى الأسفؿمعيكدة، كأف ييصبح فعؿ السٌقكط إلى الأعم

كصناعة دلالة ؛ لإنتاج " ظلبؿ تسقط إلى أعمى" في ديكانيا " عُميّة الإدريسي البوزيديالمغربيٌة "
 .مينفتحة تتجاكز المعيكد إلى الميمكف كالميستحيؿ

كتحكيؿ مسار كاتجاه ، الأنثكيٌة مركزيٌة الذٌاتعمى إبراز  ياعنكانمف خلبؿ عتبة  شٌاعرةال تممعى  -
الر جُؿ في الأعمػى والمرأة في " اتجاىيٌة أعمى كأسفؿ الذٌم يشتغؿ عمى استعارة  ،الفًكٍر العنربيٌ 

 أجؿً مف ؛ " المرأة في الأعمى والر جؿ في الأسفؿ" الآتيٌ  ، كاستبداليا بالمًحٍكر الاشتغاليٌ " الأسفؿ
ىدفو تفكيؾ  ،كمنفتح حير   نسائيٌ  شعرمٌ  نصٌ لأسيس تٌ كالنصريتو عي في  العربيٌ  ترميـ الخطاب الأدبيٌ 

 بكر مف الخارج إلى الدٌاخؿالعي أكاصر كييحدٌد ؤطٌر ا يرن مى مى ، لذا جاء عنكانيا كبناء الأنكثة حكلةالفي 
كريس مبدأ مع ت، كالميغايرة ة بالاختلبؼبى خصا مي المغاربيٌة ؤيٌة الشٌعريٌة النٌسائيٌة الرٌ  عيانت، فتى النٌصٌيٌ 

في منظكمتو الفكريٌة الميتحيٍّزة للآخر/  ، الذٌم تحكٌؿ مف ىدـ الفًكٍر العربيٌ الفرادة كالتٌميٌز الإبداعيٌ 
 ميقابؿ تقكيض مركزيٌة الجماعة. ،بمركزيٌة الذٌات الأنثكيٌةالفىحٍؿ، إلى بناء فًكٍرو نسائيٌ ييندٍّدي 

جكد، إذ تسعى مف خلبؿ لعبة الكي  باعتبارىاكٌلبت المعنى كتش ،ميمىارسة المرأة الشٌاعرة لميعبة الدٌاؿ -
ة،  عبتيا التنٌاقض لي د ك ظاىرة التٌضاتجعؿ مف ك ىذه المُّعبة إلى الكىشؼ عف حساسيٌة الدٌكاؿ المينٍتىجى

نتاج الدٌلالة الميتفرٌدة الأساس عىمدت ك أخرل، امتزجت بظكاىر أسمكبيٌة  كالتٌي، في تشكيؿ نصٌيا كا 
 ة بعدغكمٌ، خاصٌ مٌ ال في فضائيا الإبداعيّة الكممةإلى ميتابعة كرصٍد تحكٌلات  لمٌعبةمف خلبؿ ىذه ا
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التأٌسيس لمنٌصٌ  بيغية؛ الدٌلاليٌة االدٌاخميٌة كطاقاتي اكككامني ،الميتغيٌرة كغير الثاٌبتةلدٌاؿ ا تفجير طاقات
 القىكٍؿً بانفتاح التأٌكيؿ كلانيائيتو. الميتعدٌد ك 

اشتغاليا  عند، إذ تيساىـ المرأة الشٌاعرة البنيٌة الزٌمكانيةحدٌدتيا التٌي ضكعاتيٌة، مك الحكٌلات تٌ ال -
بالتٌسمسؿ التزاـ الشٌاعرات يقكـ عمى عدـ  ؽ زمنيٌ رٍ خى خمؽ  إلى ،عمى الميفارقة الزٌمانية كالمكانيٌة

قيد الزٌمف تماما، فلب  مف الشٌاعرة المغاربيٌة في إبداعيا النٌصٌيٌ تحرٌرت ك  ،للؤحداث المنطقيٌ  الزٌمنيٌ 
حكف شٍ بؿ يتردٌد بيف الماضي المى  ،السٌرد في مرحمة محدٌدةفي استثماره لطاقات  الشٍّعر عندىا تي بي ثٍ يى 

 في رؤيتو التٌجديديٌة لمككف كالكجكد.ؿ ، كالميستقبى مٌقاء، كالحاضر المثقٌؿ بالخطيئةبالعطاء كحبٌ ال

كمف "الذٌات اليامشيٌة" إلى "ذاتو  ة" إلى "أنا ميتخيامة"،تحكٌلات الأنا الأنثكيٌة مف "أنا كاقعيٌ  -
إذ ، "دُمية الشمسة "أميرة الركيقي" في ديكانيا " كحركيتيا في نصكص الشٌاعرة التٌكنسيٌ  ،مركزيٌة"

مىقىت الشٌاعرة  انأنثكيٌة "أنا خى ()يةسيكبىرٍكيكمى
Superwoman" ، تسعى مف خلبؿ طاقاتيا الخارقة إلى

ت الشٌاعرة إلى استنطاؽ الجماد، فتعدٌدت الأصكات فاضطرٌ كتجاكز أعرافو كميقدٌساتو،  عتغيير الكاق
فتشكٌؿ النٌصٌ ، الكاحد في نصٌيا الشٌعرمٌ كتنكٌعت الأمكنة  ،كاختمفت الفترات كالحقبات الزٌمنيٌة

ا. المنفتحالميتعدٌد ك الميختمؼ ك  النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ  مٍمىحن مًؿ ىذا التٌحكٌؿ مى في آليات  يًّاتناقض كلقد حى
)المىكٍجيكد كالمممكس( ة تستعير أدكاتيا مف الكاقع المعيش الأنا الأنثكيٌة الكاقعيٌ  تفإذا كان ،الاشتغاؿ

التٌي كرٌسيا  الثقٌافيٌةك نشئة الاجتماعية الأنساؽ الثقٌافيٌة كالتٌ  كلا تخرج عف، كلا تتجاكز أسكاره
عمى ىذا الكضع المرأة الشٌاعرة تثكر ، فالرٌمزلى الخياؿ ك بينما تستند الأنا الميتىخيٌمة إ، الميجتمع
  .دٌاؿمف خلبؿ لعبة الكالكاقع المعيش المىضطيد المتأزٌـ 

كيمتدٌ ىذا  ،كتقكيض المعيكد لسٌائداالذٌم يعمؿ عمى ىىدـ  ؛كالميتباعدات تناقضاتلمي ابيف  جمعال -
في ميمىارسة  ،ى تنافر عمى ميستكل النٌصٌ كالككف إلأم في العالـ  ،في الأشياء الخارجيٌةنافر تٌ ال

                                                           
 سكبرككماف  Superwomanكىي كممة تتككٌف مف  ،ىذا الميصطمح كنقيض لمميصطمح الميتداكؿ "سكبىرٍماف" نا: أنتج

ػاف خارقة، كمىاف بمعنى الراجيؿ، كنفس الشٌيء بالنٌسبة لمكممة الأكلى: سيكبر بمعنى خارؽجزءيف: سيكبر بمعنى  ، ك كيكمى
 بمعنى المرأة أم المرأة الخارقة.
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البنيٌة  بينما تشتغؿ، لمٌغة البنيٌة السٌطحيٌةمستكل عمى كيظير ذلؾ عبة المٌغة، مي لً  الشٌاعرة المغاربيٌة
 .كالميتباعدات متنافراتجمع الفًكرة العميقة عمى 

     ا كٌليٌة في مسارىالمغاربيٌة بثلبثة اتجاىات تحمعظـ النٌصكص الشٌعريٌة النٌسائيٌة  مركر -
قضيٌة المرأة كدكنيٌتيا في الميجتمع  نيقطة تماس ميشتركة كىي عند البدايةفي  كالتقائيا ،الإبداعيٌ 
نٌما اكتفت بتقميد إبداعات  مـ تيتـ بالشٌكؿ الشٌعرمٌ ، فالعربيٌ  حينيا كلـ تيطكٌر أدكاتيا الاشتغاليٌة، كا 

لتتحكٌؿ في مرحمة إبداعاتيا بمجرد الكتابة عمى المًنٍكاؿ، فكأنٌيا تظفٌ بذلؾ أنٌيا سترتقي بالآخر، 
، فمـ تخرج الشٌاعرة في ىذه المرحمة مف عكالـ كالبحث عف كينٍيًيا الذٌاتيٌ أخرل إلى مساءلة الذٌات 

    مرحمة مابعد الحداثة نحك الإىتماـ بكيفيٌة القىكؿ لا بًما الذٌات كىكاجسيا النٌفسيٌة، لتتٌجو في 
ييصنٍّؼي إبداعيا ، الذٌم ؿ الفكرمٌ يٍ مرحمة الجى  ، تتجاكز فييالخطاب الآخرنتج خطابنا ضديدنا ييقاؿ، لتي 

 تتجاكز رؤيتيا الشٌعريٌة الجديدة فكرة اشتغاؿ الفًكٍر الفيحكليٌ كما  ،ضمف الإبداع الميدنٌس الميمٌش
، إلى ثينائية / الميمٌش () الكجكداخؿ مركزيٌةالمرأة دكاشتغاؿ زيٌة ) الإنساف/ السٌمطة (، داخؿ مرك
الوجود تستمدٌ قكٌتيا مف ثنائيٌة ) تقكؿ باشتغاؿ المرأة داخؿ منظكمة فكريٌة ميتحرٌرة، قة ما جديدة ميخى 
المنغمؽ كالمتقكٌقع  ربيٌ ت المرأة كؿٌ ىذه المزالؽ الذٌىنيٌة الثقٌافيٌة لمعقؿ العمى ما حى إذ (،  / المَرْكَزْ الأنثويّ 

 .حكؿ ذاتو

" في الشٌعر الاختلبؼ ومَكْمَفُ الإبداع تجسيد "ل ىٌـ، الأمكضكعات الك  كيبرلالقضايا الإلى  رالعيبيك  -
ىذه المٌغة  إشتغاؿفالمٌغة كاحدة عند الجنسيف )المرأة كالرٌجؿ(، إلٌا أفٌ طريقة ، المغاربيٌ  النٌسائيٌ 
رٌ كالماعب  ؤيٌة الشٌعريٌة المعاناة كالرٌ أم عمى ميستكل شيحنة بتيماتيا ىك الإبداع في حدٌ ذاتو، الحي

ؿ، بؤرة مركزيٌة حٍ كالمعقٌد عند تصٌكر الفى  يٌ صً قٍ كالمى  فمـ يىعيد اليامشيٌ كالدٌكنيٌ كالمخزكف المعرفيٌ؛ 
نٌما كؿٌ ما ىك مركز يظؿٌ مركزنا، ككؿٌ ما ىك ىامش يبقى ميمٌشنا عند المرأة لمتٌشكيؿ الإبداعيٌ  ، كا 
 عند كلب الطٌرفيف.

ؤيٌة يت الرٌ تكجا ف، فمسفيٌة كتاريخيٌة كأسطكريٌة كدينيٌة الخ... ،ذاتيٌة متعدٌدة ؤيٌة بقناعاتالرٌ  فاؼالت -
 :النٌقاط الآتية جية جديدة، نختزليا فيالشٌعريٌة عندىا كي 
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عمى مفيكـ التٌحكٌؿ كالانتقاؿ، الذٌم يقكـ عمى ىدـ  عند الشٌاعرة المغاربيٌةؤيٌة الشٌعريٌة انبنت الرٌ  -
 .)الجديد(كالميختمؼ كبناء الميغاير  ائدككسر السٌ 

                بقضيٌة بكيفيٌة القىكؿ لا بمكضكع القىكؿ، فتحكٌؿ نصٌيا مف الاىتماـ ت اىتمٌ  -
 ، إلى التٌركيز عمى قضيٌة الإنساف كالككف.النٌسائيٌةالشٌعريٌة لمكتابة  الثقٌافيٌ  يامشال ىاالمرأة، باعتبار 

 .كالممكف إلى بناء نصٌ مفتكح يقكؿ المجيكؿ لذٌاتيٌ تجاكزت مكضكع الياجس ا -

 .كالتٌجاكز ختلبؼت بالافى تى احٍ  -

 .معيكدالكاقع كال جاكزتت -

 الحريٌة.بكناشدت  كيٌةالأنثالذٌات مجٌدت مركزيٌة  -

، إلى ة كالثقٌافيٌةكفضح المرجعيات الفكريٌ  ،تعريٌة زيؼ العلبقات الاجتماعيٌة مرحمة تجاكزت -
فٍرً في  ضمر الثقٌافيٌ تقكؿ مف خلبلو الشٌاعرة المي  مالذٌ  ،غامرة في الميتخيٌؿ الشٌعرمٌ المي مرحمة  كالحى
مٍتًو  .النٌصٌيٌ  صى

ؽ خمٍ ؛ مف أجؿ لممكضكعات الكطنيٌة إلى مكضكعات كيبرل قكميٌةتجاكز الشٌاعرة المغاربيٌة  -
نٍفىتًحة نتاج كتابة كميمارسة شعريٌة مي عند كؿٌ  كالاجتماعيٌ  كيف الثقٌافيٌ ، فرغـ اختلبؼ أسباب التٌككا 

حبٌ الشٌاعرة إلى جانب ف، فكريًّا كرمزنا لغكيًّا اىاجسن مف الكطف  تجعم شاعرة، إلٌا أفٌ المرأة الشٌاعرة
يبدك جميٌا في  كالعربيٌ  كالتٌمسؾ بالانتماء الإسلبميٌ  النٌزكع القكميٌ إلٌا أفٌ  ،لكطنيا الأٌـ كتمجيد مآثره

لطيفة الشٌاعرة " كاىتماـ"، مرثية لقارئ بغداد" في ديكانيا "زينب الأعوجفىعمت "كما ، كًتىابىاتًيا
جزائر في قصيدتيا " أكثريظير كالذٌم  ،كطنيٌةالقضايا بال" أغنية تشبينيفي ديكانيا "" حساني
لـ "، إذ لو كاف لي بيت" في ديكانيا "ليمى عطاء ا﵀الشٌاعرة التٌكنسية "كىك نفس ما فعمتو "، الرّوح

" يا وطنيفي قصائدىا المكسكمة: " كما ،بيكاء تكنس كالفخر بالانتماء إلييايخمك شًعرىا مف 
لى جانب ىذا الاىتماـ نجد اشتغالان أكبر كاىتمامنا  ،"غيوـ عمى تونسكقصيدة " أكسع مف قًبؿ كا 
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كما في ، العربيٌ  تمسٌ الكطفالتٌي قكميٌة القضايا كىك التٌركيز عمى ال ،الشٌاعرات المغاربيات
 .مركزٌيادلاليٌا  ا" محكرن  فمسطيفتشكٌؿ قضيٌة " ، ف"نزؼ دمشقيّ " كقصيدة" آه يا شاـقصيدىتىيٍيا "

 النٌسائيٌ  متأٌسيس لمنٌصٌ الشٌعرمٌ ل ؛معرفيٌةكمرجعيات الشٌاعرة المغاربيٌة عمى عدٌة حمكلات  اعتماد -
فغالبنا ما تمجأ الشٌاعرة إلى جعيٌة التاٌريخيٌة، محمكلة المر العىارًؼ، بدءنا بمعرفتو بالتاٌريخ كاستثماره ل

عادة ميساءلة حقائقو، عبر شخصيات  ي تألٌقت في زمنيا، كالتٌمبس بشخصيٌة "أباستدعاء التاٌريخ كا 
     باب " في ديكانيا "  حنيف عمر"  كما فعمت  الشٌاعرةأك "الميتنبي" القيس"  نكاس" أك "امرئ

     لجأت إلى استحضار الشٌخصيٌة التاٌريخيٌة حيث "،  باب المتنبيمف خلبؿ قصيدتيا "  ،" الجنّة
العربيٌة  الفكريٌة خمخمة المنظكمةك  إعادة قراءة التاٌريخ الشٌعرمٌ " المتنبي " كقناع ليا، مف أجؿ 

كلة عمى استحضار كاستدعاء التاٌريخ كميحا"  أك الميتنبيٌة حنيف الشٌاعرةة يا بً نى تى مي "  فعىمًمتالمتكارثة، 
نٍحًوً قراءة جديدة  فمـ يعد النٌصٌ الشٌعرمٌ ، لقديـ( لتصنع الميستقبؿ )الجديد(تنطمؽ مف الماضي )ا ،مى

نٌمايتحرٌؾ  ربيٌ المغا النٌسائيٌ  تحرٌر المي  ر الأنثكمٌ كٍ الفً قيكٌة  كًفؽ طاقاتو المٌغكيٌة كتشكيلبتو الدٌلاليٌة، كا 
 .كييسيٌرىا لييمغي ثيبكتيا كياحرٍّ ىك الذٌم يي 

ضمف مجمكعة مف في بداياتو يشتغؿ  الذٌم كاف، يٌ بر المغا النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ تحكٌؿ النٌصٌ  -
الجسد/ ، الأنا/ الآخر، المركز/ اليامش، النّسائي/ الرّجالي) التٌي نيحصييا في ثينائية: ، الثنٌائيات
قة دائريٌة داخؿ المنجز خمقت ىذه الثنٌائيات حم، ك ،...(التّحرّر/ التّقيّد ،الماضي/ الحاضر، الرّوح

شترؾ كالمي  ،عمى تجاكز المرجعيات المٌغكيٌة النٌسائيٌ  فتمرٌكز الاشتغاؿ المٌغكمٌ  ،النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ 
، فاستكحت ألفاظيا مف الطٌبيعة النٌسائيٌ  ليصنع التٌفرٌد الكتابيٌ ة كعمد إلى خمؽ لغة خاصٌ  ،الجمعيٌ 
بثينائيات  ستبدليا فيما بعد أم في مرحمة النٌضج الفكرمٌ ، لتيٌة كأخضعتيا لقناعاتيا الفكريٌةالأنثك 
ٌـ اليىككمٌ تتجاكز  ،أخرل دـ اليَ ، والمُتخيّؿ الواقعيّ كتتمثٌؿ ىذه الثنٌائيات في: ثينائية  ،الكينكنيٌ  اليى
شُ و )النّقيّ( الص الخَ ، والمفتوحمُغْمَؽ ال، حوّؿمتت والالثاّب، والبناء          الالتزاـ ، المُشَو 

النٌصٌ الخ... أسيمت كؿٌ ىذه الثنٌائيات المحكريٌة الجديدة في تغيير بىكٍصمة اشتغاؿ ، التّجاوزو 
مركزيٌة الذٌات )اليكاجس الذٌاتيٌة( إلى في تركيزه عمى  المًحٍكر الذٌاتيٌ مف ، بيٌ ر المغا النٌسائيٌ  الشٌعرمٌ 

 المفتكح(.مركزيٌة الإنساف كالعالـ )النٌصٌ كاىتمامو ب المًحٍكىر الكجكدمٌ 
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فعىمًمت في البداية ، مسٌت ىىيٍكىمو الإيقاعيٌ عدٌة بتحكٌلات  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  النٌصٌ الشٌعرمٌ  مركر -
     في ديكانيا  "حنيف عُمر" الشٌاعرات الجزائريات عمى نحك ما فعمتعمى تقميد العركض الخميميٌ 

كُمّؾَ " في ديكانيا "  راوية يحياوياعرة " "، كالشٌ الجحيـ وجيؾ الذّي لمحتو مف شِباؾ ؛باب الجنّة" 
"، أمٌا مف  أغنيّة تُشبيني" في ديكانيا "  لطيفة حساني" كالشٌاعرة "،  في الوحؿ وبعضؾ يُخاتؿ

 باتة بنت البراءالشٌاعرة " نجد  ،في إبداعيفٌ  الشٌاعرات المكريتانيات المٌكاتي تىبىنىيٍفى ىذا النٌمط الكتابيٌ 
بداية في الشٌاعرة المغربيٌة كما التزمت ، 1991" الصٌادر عاـ  انيـ لوطف واحدتر " في ديكانيا " 

مف " في أعماليا الكاممة "  أمينة المريني" كما فعمت الشٌاعرة ،بالنٌظاـ البيتيٌ  مشكارىا الإبداعيٌ 
أك في  سكاء في كامؿ قصائد الدٌيكاف –التزمف بالعمكد الشٌعرمٌ ، فكيميفٌ " نبعؾ الممكيّ ىذا الشّذا

كؿٌ نيظٌمت إذ  ،"قد أُبيح دمي" في ديكانيا المكسكـ "  أمينة حسيـككذلؾ الشٌاعرة "  –بعضيا
تتجاكز الشٌاعرة ىذا النٌظاـ في مراحميا ، ل% 100عمى النٌظاـ العمكدمٌ أم بنسبة القصائد 

عمى  الكتابة يٌ اعالإبد الشٍّعرمٌ  في بداية مشكارىفٌ جميعا  حاكلفكتجاربيا الإبداعيٌة الأخرل، فقد 
كعىمًمىت عمى تحديث القصيدة العمكديٌة مف خلبؿ كسر النٌظاـ ريف، كعمى نظاـ الشٌط ،أكزاف الخميؿ

" في  راوية يحياوية بسطر كاحد كما فعمت الشٌاعرة " كبناء قصيدة عمكديٌ  ،)نظاـ الشٌطريف( البيتيٌ 
     بحري يغرؽ " في ديكانيا "  فنّوح عفاؼ""، كالشٌاعرة  كمّؾ في الوحؿ وبعضؾ يُخاتؿديكانيا " 

مف نظاـ البيت كتؤسٌس الشٌاعرة المغاربيٌة لتتحرٌر  ،قصيدة التٌفعيمةإلى ليتحكٌلف فيما بعد "،  أحيانا
عُميّة " كالشٌاعرة"  وخزات في زمف الرّيحفي ديكانيا "  أمينة حسيـكما فعمت ، لمسٌطر الشٌعرمٌ 

"، لتتحكٌؿ الشٌاعرة عف  ظلبؿ تسقط إلى أعمى" ك"  يؿ الأجنحةىواء طو يا "ي" في ديكان الإدريسي
الشٌاعرة عند فتؤسٌس لقصيدة النٌثر كما  ،كسرديٌة اتحرٌر كؿٌ ىذه الأشكاؿ إلى شكؿ جديد أكثر 

، كالشٌاعرة المغربية "أوقات محجوزة لمبرد" ك" نوافذ الوجع" في دكاكينيا "  نوارة لحرشالجزائرية "
يا " كديكانبوح المرايا" ك"اغتراب الأقاحي"" كنبضفي مجمكعاتيا الشٌعريٌة "" فاطمة بوىراكة"

: ريٌة "جنوف الصّمت"  المكسكـ  بالمٌغة.، إذٍ حاكلفا ميمارسة الحي

 دإلى متعدٌ  ةؤية الشٌعريٌ الرٌ مف مفرد  ،دتعدٌ فرد إلى المي مف المي  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  الشٌعر عيبيكر-
ة الجماليٌة كمف ميفرد الحساسيٌ ، ()التٌفاعؿ الأجناسيٌ د الإبداع تعدٌ إلى مي  دةالقصيفرد ، كمف مي ؤلالرُّ 
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      إلى متعدٌد الجماليات ) حساسيات (، كمف ميفرد النٌصٌ )الانغلبؽ( إلى متعدٌد التٌشكيؿ )الانفتاح 
كتجريبه (، كمف أحادية المعنى إلى صراع الدٌلالات كسيركرتيا، ففي التٌعدٌد تجديد دائـ النٌصٌيٌ 
.  ميستمرٌّ

ثٌـ قصيدة  تحكٌؿ المرأة الشٌاعرة مف القصيدة العمكديٌة إلى قصيدة التٌفعيمة إلى قصيدة النٌثر -
فغالبنا ما  ،يمسٌ اليكيٌة التٌجنيسيٌة كالذٌم أفرز بدكره تحكٌلا آخر، الكتابيٌ كنمكذج لمتٌجديد  اليايكك

شتغاليٌة، بينما إلى الشٌعر ككنو الفضاء الأكثر رمزيٌة  ،تتحكٌؿ المرأة الشٌاعرة مف السٌرد أم الرٌكاية كا 
    ة آخر مف الشٌاعرات يتحكٌلف مف كتابة الشٌعر إلى كتابة السٌرد ) الرٌكاية أك القصٌ  انجد نكع
جٌتيفٌ في ذلؾ أفٌ السٌرد أقرب  ،القصيرة ( عمى النٌحك الذٌم فعمتو  ،إلى الذٌات الأنثكيٌة كالكاقعكحي
إفٌ  ،2018سبتمبر  10التٌي قالت في محاكرة معيا يكـ "، زينب الطييريغربيٌة "الشٌاعرة الم

ليا، لذا كجدتني أبحث عف فضاءات أرحب فضاء القصيدة المكاضيع التٌي تؤرقني يضيؽ »
لقكؿ الذٌات كالكىشؼ عف ، فالرٌكاية ىي الفضاء الأرحب «فكجدتي ضالتي في الرٌكايػة  ،لمتٌعبير

، "الغابة في...البيتفي مجمكعتيا القصصيٌة " "فاطمة بف محمود"الشٌاعرة اتٌجيت ك ىكاجسيا، 
بعيدنا عف نحك السٌرد ، 2008" الصٌادرة سنة رواه العاشقاف" " في ركايتيا فاطمة بف فضيمةك"

كما كتبت الكاقع، قراءة الأقرب إلى الذٌات ك  -حسب رؤيتيفٌ  –كفضاء الرٌؤيا الشٌعريٌة لأنٌيا الشٍّعر 
الأظافر " مجمكعة مف القصص منيا مجمكعتيا المكسكمة "باتة بنت البراءعرة المكريتانيٌة " الشٌا

التٌي ، "حكايات الجدّة" كليا مجمكعة قصصيٌة مف ثلبثة أجزاء مكجٌية لمصٌغار بعنكاف " الحمراء
ليتأقمـ مع ينو كتكك  ، عمى المكركث التٌقميدمٌ ة عف كيفيٌة تنشئة الطٌفؿ المكريتانيٌ تتحدٌث فييا القاصٌ 

   الأكلى" في مجمكعتيا القصصيٌة رحاب شنيبالكاقع الجديد، كىك نفس ما فعمتو الشٌاعرة المٌيبيٌة " 
 ." العالـ ذُبابة حطّت عمى أنفيا" " كستصدر ليا مجمكعة ثانية قريبا بعنكاف  الفستاف الأبيض" 

شعريٌة  إلى عريٌةشٌ القصيدة مف ال تغاليٌ في مساره الاش المغاربيٌ  النٌسائيٌ  تحكٌؿ النٌصٌ الشٌعرمٌ  -
 كلقد مسٌ ذلؾ تحكٌؿ عميؽ في البنيػة كالدٌلالة.؛ قصيدةال
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كقدرتيا عمى تفعيؿ الرٌؤيا  ،وحدة الكممػةعمى في اشتغاليا الإيقاعيٌ الشٌاعرة المغاربيٌة  عتمادا -
 تشكيؿ سيركرة الدٌلالة النٌصيٌة النٌسائيٌة.ك 

عمى بحر كاحد كما في القصيدة العمكديٌة د امتعكالا" أحادية الوزف"ة تحكٌؿ الشٌاعرة مف فكر  -
مى ظاىرة تنكٌع عمعظـ الشٌاعرات  ، حيث اعتمدت"تعدّد الوزفإلى "  كالتٌركيز عمى الكزف الخميميٌ 

بينما عمدت شاعرات أخريات كما في قصيدة التٌفعيمة، داخؿ النٌص الكاحد،  ،البحكر الشٌعريٌةكتعدٌد 
نٌصٌ حركيٌة كاستمراريٌة، كلقد التٌي تمنح ال ،كاستبدالو بالمكسيقى الدٌاخميٌة" إخفػاء الوزفيٌة " إلى تقن

داخؿ  في بنيٌة التٌكتر الدٌلاليٌ  خمؽ تحكٌؿو  في الكزف بيف التٌجمي كالإخفاء، فييـ ىذا التٌحكٌؿ أس
 يقى الشٌعريٌة النٌسائيٌة.المكسيـ تكتٌر الدٌلالة النٌصيٌة في رسـ تشكيمة سفأ، النٌسيج النٌصيٌ 

 ككعييا الفكرمٌ  منظكمة الثقٌافيٌة العربيٌةملفٌ تيً خمخمب ؛العمكدمٌ  الخميميٌ  يٌ ظاـ البيتنٌ التجاكز  -
مف الكزف كيميٌة، فجاء ) عند بعضيفٌ ( تخمٌصت كتحرٌرت الشٌاعرة المغاربيٌة ف، لبيت الشٌعرمٌ با

كالذٌم يظير باستجلبء في أعماؿ مف قيكد الكاقع،  ر الذٌاتيٌ لمتٌحرٌ  امف الكزف امتداد التٌحرٌر النٌصٌيٌ 
    كالشٌاعرة ، "تراتيؿ عمى رصيؼ الصّمت" ك"ىديؿ الشّجف" في ديكانييا "زينب الطييريالشٌاعرة " 

في مجمكعتيا  ""ليمى عطاء ا﵀كالشٌاعرة  ،"لمغصف ىذا الكلبـ" في ديكانيا " مريـ أحمد سلبمة" 
    أوقات محجوزة" ك"  نوافذ الوجع" في ديكانييا "  نوارة لحرش" ك"  لي بيت "لو كافالشٌعريٌة 

عممييا في  "البوزيدي عُميّة الإدريسيك" لزينب الأعوج"  مرثيّة لقارئ بغدادكديكاف "  ،" لمبرد
" في ديكانيا أميرة الرويقيكالشٌاعرة "، "ظلبؿ تسقط إلى أعمىك" "ىواء طويؿ الأجنحة"  الإبداعييف

آليٌة رئيسة في تشكيؿ ك يٌةالتٌجريب إلى الممارسةالمغاربيٌة الشٌاعرة  فمقد عمدت ،"دمية الشّمس "
كتشكيؿ  الكزف الخميميٌ  رً ، فنزعت إلى التٌحرٌر مف أسٍ الذٌاتيٌةىكاجسيا كقكؿ  ،كبناء نسيجيا النٌصٌيٌ 

 الحرٌ. ظاـ النٌثرمٌ النٌ 

      د فعؿ ، فمـ تعد الكتابة بالنٌسبة إلييا مجرٌ مغاربيٌةعند الشٌاعرة ال الميمارسة المٌغكيٌةتطكٌر  -
نٌما غدت إبداعنا  ،تيعبٌر مف خلبليا عف مكنكناتيا كىكاجسيا الذٌاتيٌة ،بكح ييجارم التٌطكٌرات كا 
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في  كاستثمارىا لمميتخيٌؿ الشٌعرمٌ عند الشٌاعرة المغاربيٌة  القامكس المٌغكمٌ  تطكٌرلذا نممح  ،الميجتمعيٌة
 .مكفجاكز الكاقع إلى المي تلغة تأم  ،كالمعيكد لٌد لغة مغايرة لمسٌائدكى يي كالذٌم ، ا النٌصٌيٌ نسيجي

 الأنثكيٌة ذٌاتعمى مركزيٌة النصٌيا بعدما كاف يشتغؿ ، كجكدعمى الانكباب الكتابة النٌسائيٌة  -
الذٌات إلى الانفتاح مف ىكاجس  لذا عمًمنا عمى تتبٌع تحكٌلات النٌصٌ النٌسائيٌ كىكاجسيا النٌفسيٌة، 

ممة المٌغكيٌة، كالمعيكد مف الأشياء د كرفض السٌائدالتٌمرٌ  ، بما يحممو مف إيقاعالنٌصيٌ   لذا فالجي
تجاكز فكرة  -الذٌاتيٌ  بعد الكعيٌ  –تيحاكؿ مف خلبليا ، كميستمرٌ  في تكتٌر دائـ -عندىا– الثقٌافيٌة

 برل" التٌي تقكؿ الكجكد كالعالـ.إلى قراءة كمناقشة "المكضكعات الكي  ،"إثبات الذٌات"

مكانات السٌردلالمغاربيٌة الشٌاعرة  ؿاستغلب - لمقارئ، كما  التأٌكيميٌ  فتح الأفؽ القرائيٌ  بيغية ؛طاقات كا 
" في "زينب الطّييريكالشٌاعرة  ،"أمواج وشظايافي ديكانيا "  "فاطمة سعد ا﵀الشٌاعرة "فعمت 

في أعماليا  فاطمة بوىراكةكالشٌاعرة  ،"مى رصيؼ الصّمتتراتيؿ ع" ك"ىديؿ الشّجفديكانييا "
عىمًمت الشٌاعرة المغاربيٌة  دقل، " الخ...اغتراب الأقاحي" كديكانيا "نبض" ك"بوح المراياالشٌعريٌة " 

 النٌصٌ الشٌعرمٌ  ءكيميافي  ى إلى خمؽ تفاعؿو ضالذٌم أفكيض الحدكد بيف الشٌعر كالسٌرد، عمى تق
نتاج النٌسائيٌ   النٌسائيٌ  ما أدل إلى تطكير المينٍجز الشٌعرمٌ  تعبيرو شعرمٌ سردمٌ في الكقت نفسو،، كا 
ىذا العبكر مف فيعمؿ  -يا تنزاح عف الأصؿ دكف أف تمحكهنٌ إ أم– كانفتاحو الدٌلاليٌ  المغاربيٌ 

نتاج نصٌ شعرمٌ عمى  ،الشٌعر إلى السٌرد مٍؽ كا  الإشارة إلى ضركرة كضع لابدٌ مف  لكف، مفتكحخى
كما حصؿ مع الشٌاعرة ، أجناسيٌ  حتى لا نقع في تشظ   ،تفصؿ ما ىك شعرمٌ عمٌا ىك سردمٌ دكد ح
 إذ يصعب عمى القارئ التٌمييز داخؿ النٌصٌ  ،"سرديات وذات" " في ديكانيا الشٌعرمٌ فاطمة سعد ا﵀"

ا يسبٌب خيبةن م ،القارئ غير مكجٌو؛ لككف السٌرد يفو في دائرة الشٌعر أـ في دائرةكتصن ،الإبداعيٌ 
 عو.في أفؽ تكقٌ 

تتمثٌؿ البنية عبر عدٌة بينى عميقة:  حضكره الرٌؤيكمٌ  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  النٌصٌ الشٌعرمٌ  ميمارسة -
ستدعاء  عبر الإحتكاؾ النٌصٌيٌ  ،القديـ المكركث الشٌعرمٌ الأكلى في تفاعمو مع  الشٌاىد      كا 

ز الإبداعيٌ فتتمثٌؿ ف ،، أمٌا البنية الثاٌنيةالشٌعرمٌ  كتتشكٌؿ البنية الثاٌلثة الميعاصر،  ي تفاعمو مع المينٍجى
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مٍؽً الفرادة النٌصيٌة  ،في تجاكز الشٌاعرة المغاربية لمبينى الأكلى ) التٌفاعؿ مع القديـ كالمعاصر( كخى
 بنية كدلالة كرؤية. كالياـ الإختلبفيٌ 

زٍ الشٌعرمٌ كفي الأخير  قراءة سيركرة ل، ميحاكلة المغاربيٌ  النٌسائيٌ  يبقى تتبٌعنػا لتحكٌلات المينجى
ٌـ ما الذٌم تٌـ ات إلى غاية يكمنػا ىذا، فمنذ السٌتينيا النٌسائيٌ  الإبداع الشٌعرمٌ  لإبقاء عميو كما الذٌم ت

كالإنصات إلى النٌصكص الشٌعريٌة فر حى ال لذا حاكلناكتجاكزه لخمؽً نصٌ شعرمٌ بامتياز، حذفػو 
كنرجك أف نككف قد فتحنػا  اىا المتنكٌعة كبيئتيا الميغايرة.بتكجٌياتيا الميختمفة كرؤ المغاربيٌة  ةالنٌسائي
الذٌيف مع جيكد الباحثيف،  –إف شاء ا﵀  –كتيناقش تتكسٌع لإشكالات جديدة كرؤل نقديٌة ميغايرة بابنا 

 .سيحفركف مف خلبؿ أسئمة جديدة كرؤل تبئيريٌة خاصٌة
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مِنَ الخاطرة  الحَفْريّ وتتبّع الإنتقال ، المغاربيّ  النّسائيّ  إنّ الكتابة عن تحوّلات المُنْجَز الشّعريّ 
مرة في مُغاتُعدّ في حدّ ذاتها ، النّصّيّ  مع مُعاينة آليات هذا الإنتقال والتّحوّل ،ةالنّسائيّ إلى القصيدة 

     النّسائيّ  النّصيّة في المشهد الإبداعيّ لقبض على التّغيّرات والإبدالات وسعيًا ل، المجهول
يُموقّع النّصّ ويُقدّم أجوبة شافية  ،نسقٍ منهجيّ في  ومحاولة وضع الإبداع النّسائيّ ، المغاربيّ 

 على أنّ النّصّ الشّعريّ  ايكاف دليلاً " التّحوّلات" على مُصطلحجاء اشتغالنا للسّؤال الحداثيّ، و 
    حيّ لا يفتأ يتشكّل بناء  ،المُتجدّدةمستمرّة ال في تحوّلاته المُختلفة وولادته ،المغاربيّ  النّسائيّ 

التّداوليّة سياق العمليّة ما يزالُ يتحوّل ويتجدّد؛ وذلك بفعل  النّسائيّ  ويتجدّد، أي أنّ النّصّ الشّعريّ 
  المُستمرّة والمُتغيّرة نظرا لتغيّر البيئـة الإجتماعيّة.

إلاّ أنّنا لا يُمكن حصر "التّحوّل" في زمن معيّن، أو في رؤية شعريّة  - هنا–وتجدر الإشارة 
حسب عبد اللّطيف الوراري في كتابه – النّسائيّ  وذلك لأنّ الرّاهن الشّعريّ  جيل مُعيّن؛معيّنة، أو 
    تخلقه وتتفاعل داخله تجارب، ورؤى، وحساسياتٌ  «- 23 صل إلى الحساسية، من الجي
، وتدبُّر طرائق إنجازه، بحكم تنوّع متمايزةٌ، وغير متجانسةٍ في تصوُّرها للفعل الكتابيّ مختلفةٌ، 

  .»ة لآفاق أخرى من الكتابةواختراقاتهنّ المعرفيّة والجماليّ لدى الشّاعرات،  مصادر العمل الشّعريّ 

عبر ة، ة المغاربيّ كما نسعى في دراستنا إلى مُعاينة ومُقاربة النّصوص الشّعريّة النّسائيّ 
 الوعيّ لنُحاول تتبّع وتشكّل "ة، مراحلها الإنتقاليّة المختلفة، التّقليديّة، والحداثيّة، وما بعد الحداثيّ 

        في توجّهاتهنّ ورؤيتهنّ المختلفة ،اتعيّنة منتقاة من الشّاعرات المغاربيّ " عند الشّعريّ 
  قصيدة التّفعيلة وصولا إلى قصيدة إلى  للنّصّ  تمتدّ فنيّا وجماليّا من النّظام الخليليّ ، والمُتعدّدة

 والتّمرّد الاجتماعيّ تقويض السّائد إلى  والفكريّ  قافيّ الالتزام الثّ من  النّثر، وتحوّل إيديولوجيّ 
، كما تتنوّع العيّنة المختارة في تحديثها الشّعريّ، من نماذج تشتغل وِفق التّحديث داخل والثقّافيّ 

عيّنتها وهي تنتقي  –دراستنا وتركّز نماذج أخرى حول التّحديث الخارجيّ، ولم تغفل النّموذج، 
  .يّ ، حسب ما تفرضه القراءة وأفق الاستشهاد النّصّ المغاربيّ  الامتداد الجغرافيّ  –الشّعريّة 



 مُمخّص الأطروحة
 

    
 

ة، بيغية الكصكؿ إلى نماذج تخدـ طمكح ة مغاربيٌ كبعد الظٌفر بعدٌة نماذج شعريٌة نسائيٌ 
" أعماؿ كاممةبعضيا "مجمكعة شعريٌة  سبعيفكتستجيب لفرضيتيا، تٌـ ترشيح كانتخاب  مكضكعنا

     دكاكيف  05)  "مف نبعؾ الممكيّ ىذا الشّذاالمكسكـ "" نيأمينة المريمثؿ ديكاف الشٌاعرة "
    كتابات خارج أسوار المعنكف " " مميكة العاصميالكاممة لمشٌاعرة "الشٌعرية ، كالأعماؿ شعريٌة(
" في فضيمة الشّابي"التٌكنسيٌة كالأعماؿ الشٌعريٌة الكاممة لمشٌاعرة  ،دكاكيف شعريٌة( 05) " العالـ 
  مثؿ  ،المغرب العربيٌ مف مختمؼ أقطار إلى جانب أعماؿ شعريٌة لشاعرات ؿ كالثاٌني، يو الأكٌ جزء
     ا أمينةأمينة حسيـ، فاطمة سعد ا﵀، أميرة الرويقي، راوية يحياوي، وفاء العمراني، ) 

فضيمة المسعي، فاطمة بف  ،البوزيدي الإدريسيزينب الأعوج، زينب الطّييري، عُميّة ، لمريني
رحاب شنيب، فاطمة بوىراكة، سميرة ، فاطمة بف محمود، حناف محفوظ المقريؼ، شعلبؿ

، ...الخ( باتو بنت البراءابحي، فضيمة الشّابي، عقيمة ر  سعاد يونس، أسماء مطر،البوزيدي، 
إذ يسمح لنا كؿٌ حسب ما تقتضيو مباحث دراستنا، شاعرة كؿٌ ختمؼ مقدار الاستشياد بنصكص كي

          النٌسائيٌ  مف ميعاينة تحكٌلات النٌصٌ الشٌعرمٌ  -النٌماذج المينتقاةمف  –نمكذج شعرمٌ 
 الكجكدمٌ  الكعيٌ مرحمة إلى  ،(ة)اليكاجس الذٌاتيٌ  الكينكنيٌ  ، كانتقالو مف مرحمة الكعيٌ المغاربيٌ 

نتاج الانفتاح النٌصٌيٌ  ختلبفيٌ الا كالقىكؿ باليىّـٍ   .كا 

ٌـ اعتمادىاكما تجدر الإشارة إلى أفٌ الأعماؿ ال لا ، الدٌراسةفي ىذه  إغفالياأك  تٌي لـ يت
نٌما يصعب تناكلليست في مستكل يعني أنٌيا  ٌـ تناكلو كدراستو، كا  الإلماـ بجميع التٌجارب ك  ياما ت
 .نٌماذج التٌي تمكٌنا مف الحصكؿ عمييا )كرقيٌا(فاكتفينا بالالشٌعريٌة، 

حكؿ طبيعة تحكٌلات ميتكاممة شعريٌة ة مف خلبؿ دراستنا إلى تقديـ رؤي -أيضا –نسعى ك 
ز الشٌعرمٌ كتغيٌرات  ( )التٌقميدمٌ  الكلبسيكيٌ  ع الإبداؿ النٌصيٌ بدءا مف تتبٌ ، المغاربيٌ  النٌسائيٌ  المينٍجى

كتشكٌمو في أفؽ لمحركة الشٌعريٌة النٌسائية  أم تتبٌع المسار الإبداعيٌ إلى إبداؿ نصٌيٌ جديد خلٌبؽو، 
بدءنا ، المغاربيّ  النّسائيّ  تحوّلات الخطاب الشّعريّ ٌـ في دراستنا باستجلبء ، لذا نيتجديد مغايرو 

 كالإيقاعيٌ  كصكلان إلى تحكٌلات عمى مستكل التٌشكيؿ الفنٌيٌ  ،الرٌؤية الشٌعريٌة سا بالتٌحكٌؿ الذٌم مى 
بؿي السٌرمٌ شٌعريٌة ؤية ال؛ فالرٌ ؛ كتأكيدا منٌا أفٌ التٌحكٌؿ مسا المستكييف معنالمنٌصٌ النٌسائيٌ   ىي الحى
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ممارسة ة بالشٌاعرة، كفؽ عف تجربة كرؤية خاصٌ الرٌابط بيف النٌصٌ كالميبدع، إذ كؿٌ قصيدة تيعبٌر 
أم التٌشكيؿ ، بينما يتحدٌد المستكل الثاٌني مركز الإشتغاؿ الجماليٌ لغكيٌة فنيٌة تجعؿ مف لعبة الدٌاؿ 

الميمكنة لتٌي تمنحنا مفتاح الكلكج إلى عكالـ النٌصٌ لمنٌصٌ كفؽ رؤية الشٌاعرة، كا كالفنٌيٌ  الإيقاعيٌ 
ؤىاىا تمؼ عف القديـ يخ تمقي الشٌعر النٌسائيٌ عف التٌحكؿ في أفؽ التٌمقي، إذ أفٌ  شؼكالكى المختمفة،  كري

تتناسب مع  مغايرة كمختمفةتثمار أدكات اشتغاليٌة يشترط ذلؾ اس تمقيو في العصر الحاضر؛ حيث
 ديدة.الحياة التٌقنيٌة الج

الأكٌؿ إلى الفصؿ دراستنا في ثلبثة فصكؿ، فضلب عف الميقدٌمة كالخاتمة، يتٌجو  كردتكلقد 
ة، حيث نسعى مرحمة الخاطرة ككتابة اليكاجس الذٌاتيٌ أم القصيدة النٌسائيٌة في مرحمتيا الفتيٌة، قراءة 
زىا الشٌعرمٌ تجسيد رؤية الشٌاعرةإلى  ع كؿٌ تحكٌؿ جديد في يتطكٌر كيتبمكر م ، ككيؼ أخذ مينٍجى

بالنٌظر إلييا مف زكايا كما أكلينا اىتماما نحك علبقة الذٌات بالكاقع كقمنا ، المسار الاشتغاليٌ 
   مىرٍكىزي التٌحكٌلات كالتٌبدٌلات عمى الميستكيات الإشتغاليٌة باعتبار أفٌ " الذٌات الأنثكيٌة " متعدٌدة، 
" أم الاىتماـ بالذٌات في الذّات أكبر مف النّصّ الواقع و  حكؿ فكرة "الأكلى  تشتغؿ الرٌؤيةكافة؛ إذ 

كجاءت الرٌؤية ، الميتخيٌؿ(ة النٌصٌ )ة كىامشيٌ كالقكؿ بمركزيٌة الذٌات الأنثكيٌ  حالات تمرٌدىا كانشطارىا
 يٌ الذٌات الكعيٌ  حكؿ ركٌز منظكرىا الإشكاليٌ تى " الذّات تُساوي النّصّ الواقع و ة التٌي تقكؿ بفكرة " الثاٌنيٌ 
ة الاىتماـ بالذٌات في خاصٌ  كتشكيؿ سيمطة الذٌات النٌصٌيٌ  ،إدراؾ الذٌات الأنثكيٌة لأناىامدل ك 

المركز كاليامش، الذٌات  ، التقٌدٌـ كالتٌخمٌؼ،مع التٌركيز عمى ثينائية المدينة كالرٌيؼعلبقتيا بالكاقع 
الشٌاعرة مف خلبؿ ىذه تسعى "، لنّصّ الذّات أصغر مف االواقع و " أمٌا الرؤية الثاٌلثة ، الخ...كالآخر 
     إلى العالـ الميتخيٌؿ )العالـ الكاقع عالـ إلى تجاكز فكرة الذٌات في انسحابيا مف الرٌؤية 
أم الإىتماـ بالذٌات عمى العالـ في استثمارىا لميصطمحاتو كميفرداتو  كالانفتاح النٌصٌيٌ  ،(الصٌكفيٌ 

نتاج الجديد كافي علبقتيا بالإبداع  ، كما ركٌزنا رادة النٌصيٌة كاليىٌـ الاختلبفيٌ بالف الكعيٌ ك  ،لميغايركا 
كتجنيس النٌصٌ  كقيدرتيا عمى تحديد مكجٌيات الفعؿ القرائيٌ يرذاتية ة السٌ عمى القصيدة النٌسائيٌ 

كشىعٍرنة الكاقع في ة ة السيرذاتيٌ ، حيث عايننا في ىذا العنصر ميرتكزات القصيدة النٌسائيٌ النٌسائيٌ 
 .النٌسائيٌ  صٌ الإبداعيٌ النٌ 
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إلى قراءة كالكشؼ "  فرادة التّشكيؿ النّصّي وبلبغة الرّؤياكلقد اتٌجو الفصؿ الثاٌني المعنكف " 
مف خلبؿ مجمكعة مف ، المغاربيٌ  النٌسائيٌ  عف ليعبة الدٌاؿ كتشكٌؿ المعنى في النٌصٌ الشٌعرمٌ 

مع تتبٌع قصيدة التٌفعيمة، استعارة التٌحكٌؿ، ، المظاىر أىمٌيا: الإستعارة، استعارة الممكف كالميستحيؿ
يقاع إ ، كعىطٌمتإيقاع الكجكدالشٌاعرة المغاربية ككيؼ فىعامىتٍ  ،النٌثر قصيدةة لالآليات الإشتغاليٌ 

 ، مع التٌركيز عمى علبقة الإيقاع بتشكٌؿ الدٌلالة في النٌصٌ الشٌعرمٌ بف أحمد الفراىيدمٌ  الخميؿ
، كميساىمتو في تشكيؿ السٌياؽ التٌداكليٌ  نواؿ الذٌم ييعيٍّ عا فضلبن عف الدٌكر الفى ، المغاربيٌ  النٌسائيٌ 

  .الإيقاع النٌصٌيٌ 

ة، كتتبٌعنا ة النٌسائيٌ ؤيا الشٌعريٌ كما راعينا في ىذا الفصؿ فكرة الفرادة النٌصيٌة كبلبغة الرٌ 
بدالات القصيدة النٌسائيٌ       المٌغة الشٌعريٌة كالبنية  كتغيٌراتيا عمى مستكلة الجديدة، تحكٌلات كا 

ككيؼ استثمرت الشٌاعرة ، المغاربيٌ  في الشٌعر النٌسائيٌ  الدٌلالية، مع تتبٌع ظاىرة التٌفاعؿ النٌصٌيٌ 
كعييا بطبيعة  ذلؾ يعكس إذ؛ ةة في نصكصيا الإبداعيٌ ة كالتاٌريخيٌ ة الشٌكاىد الدٌينيٌة كالشٌعريٌ المغاربيٌ 

ز الشٌعرمٌ مثٌكابت كالمتغيٌرات ل اتتبٌعيك  التٌحكٌلات النٌصيٌة كما التفتت ، المغاربيٌ  النٌسائيٌ  في المينٍجى
أقصى باعتبارىما ، النٌسائيٌ  في النٌسيج النٌصيٌ  دراستنا إلى ظاىرة الاستعارة، كالغمكض الدٌلاليٌ 

ه الظٌكاىر فكرة إذ تيجسٌد ىذ، المغاربيٌ  النٌسائيٌ  في الخطاب الشٌعرمٌ  كالدٌلاليٌ  درجة للبنزياح المٌغكمٌ 
، أم تيحدٌد علبقة المرأة "الذّات أقؿّ مف النّصّ " ك" الذّات تُساوي النّصّ " ك" الذّات أكبر مف النّصّ " 

 الميبدعػة بالذٌات كالنٌصٌ كالكاقع.

أىٌـ التٌحكٌلات التٌي طرأت عمى " شعرية النّصّ المفتوحكتناكلنا في الفصؿ الثاٌلث المعنكف " 
مف مرحمة الخاطرة إلى  ، كالأشكاط التٌي حقٌقيا في مساره الانتقاليٌ المغاربيٌ  النٌسائيٌ  النٌصٌ الشٌعرمٌ 
كما تتبٌعنا تحكٌلات البلبغة مف ، الإبداؿ النٌصٌيٌ ك كالآليات التٌي فىعامت ىذا التٌحكٌؿ  ،مرحمة القصيدة
فظيٌة القديمة إلى بًنيتيا ، كمف صكرتيا المٌ الكصفيٌ  إلى الطٌابع العمميٌ  التٌعميميٌ  طابعيا المعيارمٌ 

، كمدل قيدرتيا عمى المغاربيٌ  النٌسائيٌ  " في النٌسيج النٌصٌيٌ الاستعارةالعقميٌة الذٌىنيٌة، كقرأنا خاصية "
طلبقية المعنى كسيركرتو ٌـ إنتاج خرائط المعنى، مع  ،تفعيؿ النٌصٌ كفتح مجاؿو لمتأٌكيؿ كا  ككيؼ ت

التٌصكٌؼ، حيث يعكس ذلؾ كعينا  ىالتٌصكٌرات مف الأسطرة إلتتبٌع تشكٌؿ الإستعارة كتحكٌؿ نسقية 
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 طاطيٌ ، كتناكؿ المبحث الرٌابع تشكيؿ المعنى الخي المغاربيٌ  النٌسائيٌ  بطبيعة تحكٌلات النٌصٌ الشٌعرمٌ 
، مف خلبؿ عدد المغاربيٌ  يـ في إنتاج دلالة النٌصٌ النٌسائيٌ سأ، الذٌم المغاربيٌ  في الشٌعر النٌسائيٌ 

تتبٌع تشكٌؿ خيطاطة ك ، ة في الشٌعر النٌسائيٌ ة كالأفقيٌ اىر، أبرزىا: ميعاينة الخيطاطة العمكديٌ مف المظ
 .كالاحتكاء التٌحكٌؿالرٌبط، المسار، 

ة مف اليكاجس الذٌاتيٌ  المغاربيٌ  النٌسائيٌ  ة تحكٌلات النٌصٌ الشٌعرمٌ فدراستنا تنطمؽ مف فرضيٌ 
ٌـ تيتابع كالاختلبفيٌ  الإبداعيٌ  مى مرحمة ما قبؿ الكعيٌ ؛ لذلؾ فإنٌيا تركٌز عإلى النٌصٌ المفتكح ، ث

ثٌـ مرحمة القصيدة  ىالكتابة الفتية( إلمف مرحمة الخاطرة ) النٌسائيٌ  سيركرة انتقاؿ الخطاب الشٌعرمٌ 
التٌي عىرفت ة، ة المغاربيٌ ة النٌسائيٌ ، لذا حاكلنا الإقتراب مف جؿٌ النٌماذج الشٌعريٌ مرحمة النٌصٌ المفتكح

كي لا تتيو دراستنا في نصكص التٌجربة  ،المغرب العربيٌ ب المىشٍيىد الإبداعيٌ زٌا في حضكرنا ميتميٍّ 
 استكناه أغكار الشٌعر النٌسائيٌ  كى حٍ دراستنا نى  ينا فياتجلذا ، ة الميمتدٌةة المغاربيٌ ة النٌسائيٌ الشٌعريٌ 

كما أفٌ ، ةتاريخيٌ عديدة كعبر سيركرتو الؿ في مراح -انطلبقنا مف النٌماذج الدٌالة المينتقاة – المغاربيٌ 
ركة الشٌعرية النٌسائية حيث تعكس النٌماذج ة، كالتٌي ىي جزء مف الحركة الشٌعرية العربيٌ ، تتبٌع الحى

ت دراستنا عمى اختيار كليذا نيض ة،عامٌ  الشٌعرية الميختارة آليات التٌحكٌؿ في بنية الشٌعر العربيٌ 
 المغاربيٌ  في الشٌعر النٌسائيٌ  طابيٌ كحساسيات ميختمفة تيعايف التٌحكٌؿ الخً عيٌنة دالة، تستكعب أجيالا 

مف أجؿ الإصغاء كالإنصات إلى ىذه النٌصكص، كمحاكلة استنطاقيا كالتٌحاكر رؤية كبنية كدلالة، 
ستنباط معيا،  عمى  ؛ كذلؾ بناءن المغاربيٌ  النٌسائيٌ  ة كما بعد الحداثية لمنٌصٌ الشٌعرمٌ القيـ الحداثيٌ كا 

 عممية جدليٌة كتأكيميٌة كتفاعميٌة.

، مف ما المغاربيٌ  فمقد جاءت الجماليات كالحساسيات الميغايرة التٌي يقترحيا الشٌعر النٌسائيٌ 
ا جديدنا بالتأٌمٌؿ كالدٌراسة كالتٌحميؿ؛ لأنٌيا كرٌست كعيًّ  ةن جدير بعد السٌتينيات إلى غاية الألفية الثاٌلثة، 

، كغامرت في الميختمؼ كالبحث بعد أفٍ تجاكزت الياجس الذٌاتيٌ ة، عامٌ  شٌعرمٌ كميختمفنا بالمشركع ال
 عمٌا يصنع الفرداة النٌصيٌة.
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فمـ ميغيٌبة تمامنا،  المغاربيٌ  كما تجدر الإشارة إلى أفٌ الدٌراسات حكؿ تحكٌلات الشٌعر النٌسائيٌ 
ز الشٌعرمٌ  يٌ كالإنتقاؿ الإبداع ،تنيض دراسة إلى ميساءلة آفاؽ كآليات التٌحكٌؿ  النٌسائيٌ  في المينٍجى

        ة، أك عمى مستكل المٌغة أك عمى مستكل الدٌلالةسكاء عمى مستكل الرٌؤية الشٌعريٌ ، المغاربيٌ 
ف كيجدت  -بحسب ما اطٌمعنا عميو –  في الكطف العربيٌ  فيي تكتفي بميعاينة حركة الشٌعر النٌسائيٌ كا 

، كاستثمار (1)كالإطلبع عمييا ، كمع ذلؾ حاكلنا الإستفادة منياالتٌركيز عمى ظاىرة ميعيٌنةمع ة عامٌ 
في دراستنا، كاتجاىيا نحك ميساءلة  الميحافظة عمى الجانب التٌفرٌدمٌ فييا، مع  الجانب الإيجابيٌ 

يتراكح بيف بلبغة تيقدٌس  ولاسيما أنٌ ، المغاربيٌ  النٌسائيٌ  ة الجديدة لمنٌصٌ الشٌعرمٌ الحساسيات الجماليٌ 
كبلبغة أخرل تنتصر لمغمكضً كالإضمارً، كبيف نزكع نحك الحفاظ عمى عمكد  ،كح كالتٌجمٌيالكض
كنأمؿ أف تيشكٌؿ دراستنا ، نحك التٌمرٌد كتقكيضً الشٌكؿ الشٌعرمٌ  آخرك  ،تحديثو إلى نزكعك  ،الشٌعر

ز الإبداعيٌ ، بًميساىمتيا في قراءة العربيٌ  إضافة جديدة إلى المىشٍيد النٌقدمٌ  كالإنصات  النٌسائيٌ  المينٍجى
بداع، كرؤيا.، المغاربيٌ  النٌسائيٌ  إلى النٌصٌ الشٌعرمٌ   بما يىكٍتىنًزيهي مف حداثة، كا 

 

 سػػػػػػػػائمػةً مف المَوْلَػى عز  وجؿ  التّوفيؽ والسّداد

 الباحثة
                                                           

 :التٌي تٌـ التٌركيز عمييا في اشتغالنا العمميٌ الأكاديميٌ، ما يأتي تمؾ الدٌراسات كمف 1
 ، لمباحثة: آمنة بمعمى.خطاب الأنساؽ: الشّعر العربي في مطمع الألفية الثاّلثة -
 ، لمباحثة: راكية يحياكم.مف قضايا الأدب الجزائري، قراءات في مختمؼ الخطابات -
 ، لمباحث: عبد الحميد الحسامي.ري في المممكة العربية السّعوديةتحوّلات الخطاب الشّع -
 ، لمباحث: عصاـ شرتح.جوزؼ حرب تحوّلات الخطاب الشّعري -
 ، لمجمكعة مف الباحثيف.النّصّ الشّعري، قراءات تطبيقيّة )بحوث مُحَكّمة( -
 ابر عبيد.، لمباحث: محمٌد صالعلبمة الشّعرية، قراءات في تقانات القصيدة الجديدة -
 ، لمباحث: عبد الرٌزاؽ المجدكب.الصّورة في شعر الحداثة -

كتجدر الإشارة إلى أفٌ ىناؾ دراسات كمقالات تناكلت ديكاف شاعرة ميعيٌنة، أك ظاىرة مف ظكاىر الشٌعر النٌسائيٌ في 
ا، أك عند أجياؿ ميختمفة، أك في منطقة ميعيٌنة، إلٌا أنٌنا لا ييمك ف الإشارة إلييا كمٌيا، فالمقاـ لا يتٌسع الكطف العربيٌ عمكمن

 لحصرىا جميعيا.



 

 

 فهرسُ المحتويـات



 فيرسُ المُحتويات
 

    
 

 الإىداء -
 كممة شكر -
 02..ص..................مقدٌمة.......................................................... -

 الفصؿ الأوّؿ: التّجربة الشّعريّة النّسائيّة وىواجس الذّات

 

 26ص.......مف العَدَِـ إلى الوجودِ.................... المغاربيّ  المبحث الأوّؿ: الشّعر النّسائيّ 

 26ص........ة.... تدشيف مصير......................ة الجزائريٌ الكتابة الشٌعريٌة النٌسائيٌ   -1
........................القصيدة النٌسائيٌ   -2  30ص.....ة المغربيٌة ....مشركعه نسائيٌّ مؤسٌسه
 35ص......ة.... تأريخه شعرمٌّ أـ أزمة كتابة.............ة التٌكنسيٌ التٌجربة الشٌعريٌة النٌسائيٌ  -3
زي الشٌعرمٌ   -4  40ص......ة عبر رىاف الشٌعريٌة.....كيٌ ....سيرة الأنا الأنثالمٌيبيٌ  النٌسائيٌ  المينٍجى
 42ص...كمسيرة ففٌ التٌبراع........ ...المجتمع الحسانيٌ المكريتانيٌ  النٌسائيٌ  القىكؿ الشٌعرمٌ  -5
 

 47ص..ثويّػػػػػػػة لمواقع............ؤيويّة وتمثّؿ الذّات الأنالمبحث الثاّني: الحساسيّػة الشّعريّة الرّ 

 50ص..الذٌات الأنثكيٌة (......النٌصٌ: الكتػػػػػػػػػػابػة تنفيسه ) مركزيٌة الذٌات أكبػر مف الكاقع ك   -1
 61...ص.: لحظة التٌمرٌد كتحطيـ الأصناـ.....................................1.1
 64..ص..: التٌذكيت كالإنتفاضػة الصٌامتػة......................................2.1

 79ص...............ػة العػالـ (.......) مركزيٌ  شعرنة الكاقعالنٌصٌ: الذٌات تيساكم الكاقع ك   -2
 79..ص...........: الأنثركبكلكجيا كفمسفة الذٌات الأنثكيٌة: الكتابة تساكم الكجكد1.2

 87ص.(./الميتاقصيدةالتٌجاكزيٌةالكتابة ) الانفتاح النٌصٌيٌ مف النٌصٌ:  صغرالذٌات أالكاقع ك   -3
 

 



 فيرسُ المُحتويات
 

    
 

 89ص..................................تحوّلات الذّات الأنثويّة..........المبحث الثاّلث: 

 89ص....بيمػة..........................أسكار القى  داخػؿالكتابة الشٌعريٌة البًكٍر....تجربػة   -1
 111الذٌات الأنثكيٌة بيف جدليٌة الإثبات كالمحك........................................ص -2
 113صكداكيٌة لمكجكد................................ؤيٌػة السٌ لبت الذٌات الكئيبػة كالرٌ تمثٌ   -3
 118ص.................................الذٌات الشٌاعرة اليشٌػة كتأسيس كتػابػة التاحػاييؿ... -4

فيٌة كفيٌة الطٌبيعيٌة إلى الصٌك كانتقاؿ الذٌات الأنثكيٌة مف الصٌ  : الكىـ الثقٌافيٌ 1.4
 119.ص...........الاصطناعيٌة........................................................

 131...ص............................خػاتمة الفصؿ....................................... -

 

 وبلبغػة الرّؤيػػػػػػػػػا الفصؿ الثاّنػي: فرادة التّشكيػؿ النّصّػيّ 

 

 136ص......المفتوح............. لنّسائيّ وّؿ: مفارقة الدّاؿ لممدلوؿ وتشكّؿ النّصّ االمبحث الأ 

 136ص................................ليعبة الدٌاؿ كتشكٌؿ المعنى.....................  -1
 165ص..المتعدٌد  كلانيػائيٌػة التأٌكيػؿ............................ النٌسػائيٌ  النٌصٌ الشٌعرمٌ   -2
 182ص................................كتفجير مكبكت المٌغة.......... الاكتناز النٌصٌيٌ   -3

 ؛ وتشكّؿ الحِراؾ النّصّيّ  المبحث الثػّاني: جماليّة التّفاعػؿ الأجناسيّ 

 189ص...............................مف المُفرد إلى المُتعدّد...............                  

 193ص.................................خميطإلى ال الصٌفاءالنٌظريٌة الأجناسيٌة النٌسائيٌة مف  -1

اطًرىةً إلى القىصًيدىة النٌسائيٌ  آليات الإنتقاؿ النٌصٌيٌ  -2  201ص......إلى النٌصٌ........... مف الخى



 فيرسُ المُحتويات
 

    
 

 232ص....................................المبحث الثاّلث: أشكاؿ التّحديث ومضػايؽُ الكتابػة 

شراقيٌػة الرٌؤيػا  -1  248ص...................................الدٌلاليٌة فاعميٌة العلبمة الصٌكفيٌة كا 

 259.....ص...............................تشكٌؿ ىندسة الأشكاؿ الإيقاعيٌة............... -2

 259ص..............................................قمؽي النٌمكذج كقانكف التٌشظٌي...... :1.2

 263ص..................... مف العروض إلى الإيقاعإبدالات التّحديث الإيقاعيّ المبحث الراّبع: 

 263...ص...............................................................تجريبيٌة الإيقػػػػػػاع -1

 314.صت(..........................)تجربة شعر البيلمقصيدة التنٌاظريٌة  يٌ : النٌسؽ الإيقاع1.1

 314...ص.........................)تجربة شعر السٌطر( لقصيدة التٌفعيمة : النٌسؽ الإيقاعيٌ 2.1

 316ص(.)تجربة اليايكك اليابانيٌ  اليابانيٌ  المتشظٌي كاستيراد الشٌكؿ الشٌعرمٌ  : النٌسؽ الإيقاعيٌ 3.1

بدالاتُيػا الدّلاليّة....مسارات واتجاىات القصيدة النّسائيّة المغاربيّ المبحث الخامس:   325ص.ة وا 

 326ص..................................................................الاتجاه التقٌميدمٌ  -1
 329ص..................................................................الاتجاه الحداثيٌ  -2

 333.صالغمكض كالإبياـ................: الرٌؤيا الشٌعريٌة النٌسائيٌة في مسارب 1.2
 338.........ص..........................النٌسائيٌة : الغمكض كأسطرة القصيدة2.2

 341ص...........................................................الاتجاه ما بعد الحداثيٌ  -3
  341...ص...............................: القصيدة النٌسائيٌة الدٌيكاف...........1.3
 348..ص...تٌبراع...............تجربة الخصكصيٌة : الشٌكؿ الشٌعرمٌ الحسانيٌ ك 2.3

 371...ص............................خاتػػػػمة الفصػؿ...................................... -
 
 



 فيرسُ المُحتويات
 

    
 

 الفصؿ الثاّلث: شعريّة النّصّ المفتوح

نتاج خرائط المعنى التّمثيػؿ المعرفػيّ للبستعارةالمبحث الأوّؿ:   384ص.والنّموذج الشّبكيّ..... وا 

 386....ص........................الإستعارات التٌصكٌريٌة كتحميؿ الخطاب الشٌعرمٌ النٌسائيٌ  -1

 389.......ص............................ريٌة التٌصكٌريٌة...................النٌظريٌة الإستعا -2

 392..ص.............................................أنماط الإستعارة التٌصكٌريٌة  -1.2

 392....ص...........................أ. الإستعارة البنيكيٌة........................

 393....ص............................ة الحرب...............صناعة إستعار  -

 394.....ص.............................ب. الإستعارة الإتجاىيٌة..................

 إستعارة السٌعادة فكؽ.....................................................ص -

 395.....ص...............................ج. الإستعارة الأنطكلكجيٌة أك الكجكديٌة..

 استعارات الكياف كالمادة...................................................ص -

 395....صلتٌشخيصيٌة..................: نسقيٌة التٌمثيؿ المعرفيٌ للبستعارة ا1ج.

 397..ص.........ميٌة(.: نسقيٌة التٌمثيؿ المعرفيٌ للبستعارة التٌجسيديٌة )المفيك 2ج.

 400ص..........الإستعارة وتحوّؿ نسقيّة التّصوّرات، مف الأسطرة إلى التّصوّؼ: الثاّنيالمبحث 

سٍدىنىة في التٌصكٌر النٌسائيٌ.......  -1  400ص...................................إستعارة الجى
 

 409ص............................................ : تشكيؿ المعنػى الخػطاطػيّ ثاّلثالمبحث ال
 411كانسجاـ الخطاب...........................................ص المعنى الخطاطيٌ    -1



 فيرسُ المُحتويات
 

    
 

 416....ص...........................استعارة خطاطة الرٌبط........................... -2
 420....ص...............استعارة خطاطة المسار..................................... -3
 424.ص...........................استعارة خطاطة الإحتكاء...."المكافي كعاءه".......... -4
 426ص.....................................................خيطاطػة العمكديٌة كالأفقيٌة  -5
 435ص...............................................................خيطاطػة التٌحكٌؿ  -6

 443ص...................تشكّلبت المعنى الغائب في كيمياء النّصّ النّسائيّ المبحث الخامس: 
 445صاشتغػاؿ البؤرة النٌصيٌػة النٌسائيٌة كتشكيػؿ الغيػاب النٌصٌي.............................  -1

 465..ص..................................خاتمػة الفصؿ.....................................

 468الخاتمة................................................................................ص

 483قائمة المصادر كالمراجع.........................................................ص

 510......................................صممخٌص الأطركحة.........................

 516فيرسي المحتكيات................................................................ص



 

 

 المُمخّص:

: في المىغٍرب العربيٌ كىك ييعمف ميلبد تجارب شعريٌة نسائيٌة  العربيٌ  مٌ الشٌعر  كقظنا التاٌريخيي 
، منيا: عمى أسئمة متنكٌعة كشائكةفي فترة السٌتينيات يا، كمكريتانيا، الجزائر، تكنس، المغرب، ليب
إلى الضٌمير الفاعؿً  "ىية في كتابة نصكصيا مف الضٌمير المستتر "كيؼ تحكٌلت الشٌاعرة المغاربيٌ 

نتاج )الميغايرة ك  ( إلى اليىّـٍ الاختلبفيٌ تحكٌلت مف الياًـ اليىكىكم )الياجس الذٌاتيٌ ؟ ككيؼ "أنا" فرادة لاا 
ة الشٌعريٌة النٌسائيٌة المغاربيٌ  ككيؼ مارست الكتابة. لمفرادة الإبداعيٌة النٌسائيٌة افي تشكيميالنٌصيٌة( 

قراءة  طركحتناألذا نيحاكؿ في ، سرا كى ع الذٌم لا يركف لمسٌائد كالمي التٌجريب الدٌائـ في استثماره للئبدا
بدالات النٌ ك  العالـ الدٌلاليٌ   نٌصكص، كالإنصات إلى الالمغاربيٌ  النٌسائيٌ  صٌ الشٌعرمٌ تتبٌع تغيٌرات كا 

مف اليكاجس الذٌاتيٌة إلى  ،الانتقاليٌة ديناميتياك  ،الشٌعريٌة النٌسائيٌة في تحكٌلاتيا المكضكعاتيٌة
 .في فترات زمانيٌة متعاقبة ةالنٌصٌيٌ  يٌةالانفتاح

 ػ ليكاجس الذٌاتيٌة، النٌصٌ المفتكح، التٌحكٌؿ، االنٌسائيٌ  مٌ الشٌعر  النٌصٌ الكممات المفاتيح: 

Résumé
)(

: 

Tout en proclamant la naissance  d’expériences poétiques féministes au 

Maghreb (l’Algérie, la Tunisie, le Maroc, la Lybie, et la Mauritanie), l’histoire 

poétique arabe nous réveille aux années soixante sur des questions diverses et 

épineuses, à savoir: comment la poétesse maghrébine est- elle passée, dans 

l’écriture de ses textes, du pronom caché «Elle» au pronom actif «Je»? 

Comment est- elle passée du souci identitaire (l’auto- obsession) au souci 

différentiel (la différence et la production de la singularité textuelle) dans sa 

représentation de la singularité créative féministe? Comment l’écriture poétique 

féministe maghrébine a pratiqué l’empirisme permanant dans son investissement 

de la créativité qui ne dépend nullement du prédominant et du consacré? Nous 

tenterons, dans notre thèse, de lire le monde sémantique, et suivre l’évolution et 

les changements du texte poétique féministe maghrébin, et écouter les textes 

poétiques féministes dans leurs mutations thématiques, et leur dynamique 

transitoire allant des auto- obsessions à l’ouverture textuelle, sur des périodes 

successives. 

Mots- clés: Le texte poétique féministe, la mutation, les auto- obsessions, le 

texte ouvert. 

 

                                                           
  ٌكىك أستاذ متخصٌص في التٌرجمة، بقسـ عزيز نعمافة مف قًبؿ الدٌكتكر " ة إلى المٌغة الفرنسيٌ تمٌت ترجمة ميمخٌص العربي "

 ، الجزائر.اب، جامعة مكلكد معمرم، تيزم كزكالمٌغة العربية كآدابيا، مخبر تحميؿ الخط




