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  أهدي هذا العمل المتواضع وثمرة نجاحي إلى الوالدين العزيزين.  

  .ي عمرهما أطال االله ف" ووصينا الإنسان بوالديه إحسانا"

 إلى إخوتي الذين كانوا لي بعد االله خير معين: 

  .فضيلة ، رزيقة، سعيدة، لونيس، حسان، مصطفى، فيصل

استمدت منهم الإصدار للوصول إلى ما أريد عرفانا بجميل رعايتهم وتشجيعهم لي على 

  .مواصلة العلم

 نى لهمخير الدين، سعيد، أحلام، رزيقة، ياسين الذين أتم: إلى أولاد إخوتي 

 .النجاح

  التي كانت خير صديق في " صبرينة"كما أتقدم بالشكر الجزيل إلى صديقتي

 وقت الضيق

  وأحمد االله على توفيقه وأسأله العون والسداد والخير الموصول والصواب

 .المأمول

  .فهو ولي نعيم نعم النصير وما توفيقي إلا باالله

  



  

 
  
  

  

  

  

  

  بسم االله الرحمن الرحيم

ن أتمنى لهما العمر االله لي إلى والدي الحبيبين اللذيوأعظم شخصين وهبهما إلى أروع 

  .المديد والصحة والعافية في الدنيا، والرحمة والمغفرة في الآخرة

 إلى إخوتي الذين هم أعز الناس إلى قلبي خاصة الأخ الأكبر لوناس والصغير أغيلاس، الذي 

  .له مستقبلا مشرقاأتمنى 

عزاء وعماتي الطيبات وأبنائهم، وإلى جدي أطال االله في عمره ومده إلى كل أعمامي الأ

  .بالصحة

إلى كل صديقاتي الغاليات اللواتي رافقنني في المشوار الدراسي من الثانوية حتى 

  .التي رافقتني طوال مشواري الجامعي" مريم"وبخاصة صديقتي الغالية  المرحلة الجامعية

  .بية وآدابها، خاصة رفيق الدرب عليإلى كل زملائي في قسم اللغة العر

  إليهم جميعا أهدي ثمرة جهدي والتي أتمنى أني وفقت في إنجازها

  .االله ولي التوفيق

  
  

  



  

  

  

  

  

  "الله الفضل من قبل ومن بعد فالحمد الله" 

  "بوعلام إقلولي"ثم خالص الشكر والتقدير والعرفان للأستاذ 

ده من عناء فبذل فيه الجهد بأن قرأه وانتقده لقبوله الإشراف على هذا العمل ولكل ما تكب

وقومه، فأفادنا بالكثير وهو على ذلك مشكور ونتمنى له طول العمر والمزيد من النجاح 

  .شاء االله والتألق في مهنته ودوام الصحة إن

كما أتقدم بالشكر الجزيل إلى كل زميلاتنا وصديقاتنا في المعهد، ولا يسعنا إلا أن نشكر كل 

م وقدم جهدا في سبيل إخراج هذا البحث فإلى كل هؤلاء أزف أسمى عبارات من أسه

  التقدير والإحترام والعرفان

  

  

  

  



  

  

  

 

  

  

  

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  



عرف مسار الروایة العربیة تحولا مھما فѧي النصѧف الثѧاني مѧن القѧرن العشѧرین علѧى یѧد         

        ѧار الغربѧأثروا بالتیѧذین تѧدد الѧروائیین الجѧن الѧة مѧات      مجموعѧѧدیث تقنیѧى تحѧؤلاء إلѧا ھѧد دعѧي، وق

  .الكتابة الروائیة وتجدید آلیات كتابتھا، استنادا إلى خصوصیات التجریب

وفي الربع الأخیر من القѧرن نفسѧھ تزایѧد اھتمѧام المبѧدعین بھѧذا النѧوع مѧن الكتابѧة الحاملѧة           

السیاسیة والثقافیة التي الروائي في الجزائر بالأحداث   لأدوات المراجعة الذاتیة، ولقد تأثر المشھد

وسѧѧمت التجربѧѧة الجزائریѧѧة منѧѧذ مطلѧѧع التسѧѧعینیات، وشѧѧكلت منعرجѧѧا حاسѧѧما فѧѧي تѧѧاریخ الجزائѧѧر    

المعاصر، فقد وقعت الجزائر في مواجھة دمویة تشابكت فیھا خیѧوط أزمѧة، ھѧددت بنسѧف أركѧان      

  .الدولة وتقویض أسسھا ما أحدث صدمة عنیفة في الوعي الشعبي والرسمي معا

  

لجت الروایة الجزائریة موضوع العنف الذي ضѧرب الجزائѧر والجزائѧریین خѧلال ھѧذه      عا

الفترة، وھو أمر یحسب لكتاب الروایة الجزائریة المعاصرة الذین تصدوا بجرأة للتطرف والعنف، 

  .والذي أصبح موضوعا عالمیا، استثمرتھ العدید من الأقلام الروائیة

  

كبة المأساة بأدبھ بعیدا عѧن السیاسѧیة إذ راح یصѧور    ولم یتخلف الروائي الجزائري في موا

ھمѧوم الإنسѧѧان الجزائѧري ویجسѧѧدھا إبѧداعیا، ولقѧѧد شѧكلت ھѧѧذه الظѧاھرة مرجعیѧѧة الخطѧاب الأدبѧѧي       

الجزائѧѧري خѧѧلال فتѧѧرة التسѧѧعینیات، حیѧѧث ارتѧѧبط ھѧѧذا الخطѧѧاب بواقѧѧع العنѧѧف والترھیѧѧب، مѧѧن ھنѧѧا  

   ѧف فѧع العنѧروایتین    نحاول بیان علاقة الخطاب الروائي بواقѧف الѧة توظیѧر، وكیفیѧاوى   ي الجزائѧفت

زمن الموت و بوح الرجل القادم من الظلام  للعالم الخارجي بطریقة مثیرة، جعلت القارئ یتماھى 

  مع النصوص لیدین العنف بكل صوره وأشكالھ، 

  .في إطار تقدیم مقاربة المتن الروائي واستقراء علاقتھ بھذه الأحداث وأثارھا على النص السردي

  

مѧا الأسѧباب التѧي أدت إلѧى     : إن ھذه المعطیات وغیرھѧا تحیلنѧا إلѧى طѧرح الإشѧكالیة الآتیѧة        

التركیز على العنف فѧي الروایѧة الجزائریѧة؟ ومѧا ھѧي الأشѧكال التѧي اتخѧذھا؟ وكیѧف اتخѧذ العنѧف            

كمرجع جمالي في النص الروائي؟ وإلى أي مدى تمكننا من ربѧط خطѧاب العنѧف بالوضѧع آنѧذاك؟      

اعت الروایة تجسید المحنة التي عاشتھا الجزائر؟ ثم ھѧل تѧدخل الأعمѧال الروائیѧة التѧي      وھل استط

 .جسدت المحنة واحتضنتھا ضمن ما یسمى بالأدب الإستعجالي؟

  



للإجابѧѧة عѧѧن ھѧѧذه التسѧѧاؤلات وغیرھѧѧا إرتأینѧѧا تطبیѧѧق المѧѧنھج الوصѧѧفي التحلیلѧѧي و مѧѧنھج       

ظاھرة الأدبیѧة وتحلیلھѧا وإبѧراز معالمھѧا مѧع      باحتین، لما یتسم من خصائص تتیح للباحث دراسة ال

  .تقییمھا وإبداء الرأي حولھا

  

أما عن سبب اختیارنا لھذا الموضوع بالتحدید فیكمن في أنھ موضوع صعب وشیق في ان 

واحѧد، وبخاصѧѧة لمѧا یتعلѧѧق الأمѧѧر بفتѧرة جѧѧد حساسѧѧة مѧن تاریخنѧѧا الحѧѧدیث، وذلѧك لتمیѧѧز الخطѧѧاب       

الأول یفصѧح یفصѧح عمѧا سѧكت عنѧھ الثѧاني، ھѧذا مѧن الناحیѧة           الأدبي عن الخطѧاب السیاسѧي، لأن  

یسعى صاحبھ الذاتیة، أما السبب الأخر فیكمن في الدافع العلمي الذي ھو ھدف كل بحث أكادیمي، 

  .إلى إثراء المكتبة والبحث العلمي على السواء

  

، "لظѧلام بوح الرجل القادم من ا"و" فتاوى زمن الموت" وقد انصب اھتماما على روایتین   

اللتین جسدتا مرحلة العنѧف، فقѧد تѧزامن ظھѧور ھѧاتین الѧروایتین علѧى السѧاحة الأدبیѧة مѧع الأزمѧة            

الجزائریة، التي شھدت منѧذ بدایѧة الأزمѧة عѧددا معتبѧرا مѧن النصѧوص الإبداعیѧة، نظѧرا لطبیعتھѧا           

ب المعتمدة على إیحاءات ودلالات ذات تنوع واخѧتلاف تسѧاعد علѧى رسѧم خریطѧة مفصѧلة للخطѧا       

  .الروائي الجزائري آنذاك

    

قسѧѧمنا البحѧѧث إلѧѧى ثلاثѧѧة فصѧѧول تناولنѧѧا فѧѧي الفصѧѧل الأول مفھѧѧوم العنѧѧف وإشѧѧكالیة الأدب   

الإستعجالي، ركزنا فیھ على مفھوم العنف والخطاب الأدبѧي، أسѧباب وأشѧكال العنѧف وآراء حѧول      

  .العنف، ، وكذا العنف وإشكالیة المصطلح الأدب الاستعجالي

  ѧѧل الثѧѧا الفصѧѧص       أمѧѧى ملخѧѧھ إلѧѧا فیѧѧروایتین، تطرقنѧѧي الѧѧف فѧѧكال العنѧѧناه لأشѧѧاني فخصص

الروایتین، ودلالة عنوانھما أین أخذت مسألة العنونة حیزًا كبیرًا من إھتمام المبدعین الجزائѧریین،  

وكانѧѧت ھѧѧذه الأخیѧѧرة علامѧѧات بѧѧارزة فѧѧي إنتѧѧاج الكثیѧѧر مѧѧن الѧѧدّلالات التѧѧي ولѧѧّدت مجموعѧѧة مѧѧن        

ى القارئ، كما حاولنا رصد أھم أشكال العنف التي ھیمنت على الروایتین، التأویلات والخلفیات لد

فوقفنا عند العنف اللفظي، العنف ضد المرأة، التفجیرات وعنѧف الجماعѧات المسѧلحة، كمѧا ركزنѧا      

على العنف ضد المثقف وعلى الصدمة التѧي عاشѧھا بفعѧل قѧوة الھجمѧة التѧي تعرضѧت لھѧا الѧبلاد،          

 .لفعلي والمستھدف من طرف الجماعات المسلّحةبوصفھ البطل الحقیقي وا

 

  



الفضاء الفني في الѧروایتین، فعمѧدنا فیѧھ علѧى التركیѧز علѧى       : أما الفصل الثالث الموسوم بـ

الخصائص الممیزة في الروایتین، كما ركزنا على الصوت السردي، ودلالѧة الزمѧان والمكѧان فѧي     

ینѧѧا الفصѧѧل بالحѧѧدیث عѧѧن التعѧѧالق النصѧѧي   الѧѧروایتین، متطѧѧرقین إلѧѧى الشخصѧѧیات ورمزیتھѧѧا، وأنھ 

  .في الروایتین) التناص(

  

أمѧѧا خاتمѧѧة البحѧѧث فأجملنѧѧا فیھѧѧا أھѧѧم النتѧѧائج التѧѧي تسѧѧنى لنѧѧا اسѧѧتنتاجھا مѧѧن خѧѧلال معالجتنѧѧا   

  .للموضوع

  

دراسѧѧة (الروایѧѧة والعنѧѧف  "ومѧѧن المراجѧѧع التѧѧي كانѧѧت لنѧѧا المرشѧѧد فѧѧي بحثنѧѧا ھѧѧذا نѧѧذكر        

المتخیѧل فѧي الروایѧة    " لشریف حبیلة، إضافة إلѧى  ) المعاصرةسوسیونصیة في الروایة الجزائریة 

صѧѧور العنѧѧف السیاسѧѧي فѧѧي الروایѧѧة   " للآمنѧѧة بلعلѧѧى، و " الجزائریѧѧة مѧѧن المتماثѧѧل إلѧѧى المختلѧѧف   

انفتѧاح  "لسѧعید یقطѧین، بالإضѧافة إلѧى     " تحلیل الخطاب الروائي" لمسیلي نسیمة، وكذا " الجزائریة

  .لمصطفى الكیلاني" روایة والتأویلال"لمازوني فریزة و" الجنس الأدبي

  

وإذا كان البحث لا یخلو من الصعوبات فإن ثمة عراقیل واجھتنا  خلال إعدادنا لھذا العمل 

منھا، أن الموضوع متشابك یتطلب خلفیة تاریخیة وأخرى أدبیة، إضѧافة إلѧى ضѧیق الوقѧت، وقلѧة      

  .مبتغانا المراجع، غیر أن ذلك لم یمنعنا من تحقیق ھدفنا والوصول إلى

  

الذي " بوعلام اقلولي"وفي الأخیر لا یسعنا إلا أن نتوجھ بالشكر والتقدیر للأستاذ المشرف 

لم یبخل علینا بالنصح والتوجیھ منذ أن كان البحث فكرة إلى أن أخذ الشكل الذي ھو علیھ، فلھ منا 

  .جزیل التقدیر والاحترام

  

  

  
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 

  

 

 
 
 
 

 

 
  
  
  

 
 مفھوم الغنف  -

 اب العنفأسب -

 أشكال العنف -

 أراء حول العنف  -

  العنف و إشكالیة الأدب الاستعجالي -

 
 
 
 

 
 

 
 



امتدت التجربة الإبداعیة فѧي العقѧود الأخیѧرة لتحتضѧن مسѧاحة خصѧبة فѧي خارطѧة الثقافѧة          

مساحة "بما أنھا تي حققت انجازات لافتة  العربیة، وقد برزت الروایة في مقدمة الأشكال الأدبیة ال

اسѧѧعة النطѧѧاق تقطنھѧѧا شخصѧѧیات وذوات متعѧѧددة أو آلیѧѧات قصصѧѧیة متشѧѧیعة ومتفرعѧѧة،   إبداعیѧѧة و

تشحنھا بدلالات تبدو لأول وھلة ذاتیة التكون، وھو مѧا یѧوحي بالمظѧاھر لتعبѧر عѧن قابلیѧة تكونھѧا        

وھѧو مѧا یѧѧوحي بѧالعمق، فالروایѧة إذن كѧѧائن حѧي تتشѧكل بѧѧذاتھا وبغیرھѧا ومكѧون جمѧѧالي لѧھ قѧѧدرة          

  .)1("بقاءلامتناھیة على ال

لقѧѧد تعѧѧددت زوایѧѧا الكتابѧѧة فѧѧي الروایѧѧة الجزائریѧѧة بغیѧѧة التأسѧѧیس لمشѧѧروع حѧѧداثي مفصѧѧلھ    

المرجعیة الاجتماعیة والتاریخیة، وحقلھ الكتابة باعتبارھا قیمة فنیة، وأفقا واسعا للإبداع من خلال 

  .النصوص التي كانت في مجملھا دعوة إلى التغییر والتحرر من الأشكال التقلیدیة

كواحѧѧد مѧѧن الѧѧروائیین الجزائѧѧریین الѧѧذین قѧѧدّموا أعمѧѧالا روائیѧѧة       " إبѧѧراھیم سѧѧعدي "ولعѧѧّل نمѧѧوذج  

نسѧѧتقرىء مѧѧن خلالھѧѧا التجربѧѧة الجزائریѧѧة خѧѧلال العقѧѧود الأخیѧѧرة، وبخاصѧѧة فѧѧي تركیزھѧѧا علѧѧى        

الجوانب السیاسیة الاجتماعیة والثقافیة، وانفتاح المجتمع الجزائري على التجربة جدیѧدة ومختلفѧة،   

سم بالعنف والفوضى، فامتلاكھ للوعي بالواقع إلى جانب الوعي الفني بأدوات الكتابة في التعبیر تت

عن ھذا الواقع، وقدرتھ على اسѧتقطاب الأحѧداث، إنمѧا یكشѧف عѧن خلفیѧة فكریѧة ومرجعیѧّة ثقافیѧة          

" فتѧѧاوى زمѧѧن المѧѧوت  "فمѧѧع تصѧѧاعد وتیѧѧرة العنѧѧف فѧѧي الجزائѧѧر أنѧѧتج الروائѧѧي روایѧѧة         متمیѧѧزة،

وھي ثلاثیة تتحدث " 2006صمت الفراغ "، 2002" بوح الرجل القادم من الظلام"، و)1999(

  .عن العنف ولو بدرجات متفاوتة

ینطلѧѧق مشѧѧروعھ مѧѧن الحیѧѧاة الیومیѧѧة فѧѧي أدق تفاصѧѧیلھا لرسѧѧم صѧѧورة المجتمѧѧع الجزائѧѧري  

مات فترة معتمدًا على الوقائع والأحداث، والأحاسیس المشحونة بالعذاب والآلام وترصد كذلك تأز

 .التسعینیات وبدایة الألفیة بشكل واقعي

أما ظاھرة العنف التي ھي موضوع الدراسة فلیس مسألة جماعة انتھجت العنف وسیلة، وإنّما ھي 

مسألة مجتمع بكاملھ ترسخ فیھ السلوك العنیف، یمارسھ الفرد من موقعھ الذي ھو فیھ حتѧى صѧار   

  .من الظواھر المعقدة والشائكة

                                                        
  .19ص  2012الخطاب، جامعة مولود معمري، تیزي وزو جدل الحداثة و ما بعد الحداثة، منشورات تحلیل : عزیز نعمان  . )1(



عѧن وحѧي یѧرى العنѧف نتیجѧة للتطѧرف المتصѧاعد بأشѧكال مثلتھѧا          "وایѧة التسѧعینیات   وقد كشѧفت ر 

نماذج لشخصیات تمارس عنفا، یبدأ فكرة تكبر شیئا فشیئا ثم یتحول إلѧى تعصѧب یتخѧذ لѧھ مظѧاھر      

   )1(".عدّة، إضافة إلى تطرف السلطة لینتھي ذلك كلھ بالقتل كأعلى درجات التطرف

روائي جدید صوّر الأوضاع المفجّعة التي عاشتھا البلاد، بل شھدت ھذه الفترة انبثاق حقل 

، الذي انتقل العنف من عنف مطلبي إلى عنف سیاسѧي، فھѧو   )1988(قبل ذلك مع أحداث أكتوبر 

ظاھرة غیر مرتبطة بالزمان والمكان، لكنّھ في الحقیقة متجذر في الأعماق، حصد معھ الكثیر من 

ظھرت في ھذه الفترة مصطلح روایة المحنة، التي اتخذت من  الأبریاء، وأطلق على الروایة التي

المأساة الوطنیة موضوعا لھا، فالحدیث عن المحنة وتجلیاتھا في النص الإبداعي الجزائѧري یعنѧي   

  .الحدیث عن المشھد الروائي وصلتھ بالراھن

 :تعریف العنف
 :لغویا  -  أ

بھ، وھو ضد الرفق، عنفا  الخرق بالأمر، وقلة الرفق"ورد في لسان العرب أن العنف ھو 

  )2(".بھ، وعلیھ یعنف، عنفا وعنافة، وعنّفھ تعنیفا، وھو عنیف إذا لم یكن رفیقا في أمره

اسѧتخدام الضѧغط أو القѧوة اسѧتخداما غیѧر      "فیعنѧي : أما العنف فѧي معجѧم العلѧوم الاجتماعیѧة      

  )3("مشروع، أو غیر مطابق للقانون من شأنھ التأثیر على إرادة فرد ما

  :العنف في موسوعة لالاند الفلسفیة فھو أما  

أما في القرآن الكریم فقѧد   )4("القانوني للقوة الاستعمال غیر المشروع، أو على الأقل غیر"  

وَاتѧْلُ عَلѧَیْھِمْ نَبѧَأَ ابْنѧَيْ آدَمَ بѧِالْحَقِّ إِذْ قَرَّبѧَا قُرْبَانѧًا        :" ورد العنف بمعنى القتل وھذا فѧي قولѧھ تعѧالى   
وكذا في قولھ " ن أَحَدِھِمَا وَلَمْ یُتَقَبَّلْ مِنَ الآخَرِ قَالَ لَأَقْتُلَنَّكَ قَالَ إِنَّمَا یَتَقَبَّلُ اللَّھُ مِنَ الْمُتَّقِینَفَتُقُبِّلَ مِ

للѧѧَّھَ رَبَّ لѧѧَئِن بَسѧѧَطتَ إِلѧѧَيَّ یѧѧَدَكَ لِتَقْتُلَنѧѧِي مѧѧَا أَنѧѧَاْ بِبَاسѧѧِطٍ یѧѧَدِيَ إِلَیѧѧْكَ لِأَقْتُلنѧѧّكَ إِنѧѧِّي أَخѧѧَافُ ا     ": تعѧѧالى
  ."الْعَالَمِینَ
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  )1(".فَطَوَّعَتْ لَھُ نَفْسُھُ قَتْلَ أَخِیھِ فَقَتَلَھُ فَأَصْبَحَ مِنَ الْخَاسِرِینَ" : وكذلك في قولھ تعالى

مما سبق یمكن القول إن الآراء تختلف وتتضارب حول تعریف العنف حسب المصѧادر والمعѧاجم   

لعنѧѧف سѧѧلوك غیѧѧر حضѧѧاري یلحѧѧق الضѧѧرر والأذى بѧѧالفرد لكنّھѧѧا تجتمѧѧع فѧѧي رأي واحѧѧد وھѧѧو أن ا

  . والمجتمع

 :اصطلاحا  -  ب
أمѧѧا تعریѧѧف العنѧѧف اصѧѧطلاحاً فھѧѧو ظѧѧاھرة اجتماعیѧѧة خطیѧѧرة تصѧѧیب المجتمعѧѧات والأمѧѧم عبѧѧر         

  .العصور، إنھا ظاھرة معقدة ومتشابكة

ة إنѧھ مولѧدة التѧاریخ، ولعѧل ھѧذه أفصѧح كلمѧ       : "فالعنف ظاھرة تاریخیة وفي منظور كارل مѧاركس 

نظѧѧرا لأھمیتھѧѧا، وبخاصѧѧة فѧѧي ھѧѧذه الفتѧѧرة حیѧѧث یشѧѧكل العنѧѧف السѧѧمة البѧѧارزة لجمѧѧاع التطѧѧور            

وھذا نظرا للمشاكل التѧي عاشѧھا الإنسѧان منѧذ القѧدم وبالضѧبط منѧذ قتѧل ھابیѧل لأخیѧھ            )2(1"البشري

ونعني بѧالعنف  . وكذا الجوع والمرض والحروب، فھكذا یعیش الإنسان عنفا ظاھرًا أو خفیاً. قابیل

والإتѧلاف   عѧام كالھѧدم  ذلك كافة الأعمѧال التѧي تتمثѧل فѧي اسѧتعمال القѧوة والقھѧر والإكѧراه بوجѧھ          ك

  .والتدمیر والتخریب والقتل والقمع والتعذیب

لفظیا عن طریق قول خطѧاب أو مادیѧا، یѧنجم عنѧھ إیѧذاء الآخѧر، والقѧائم        "وقد یكون العنف 

ننا القول أن العنف یتخѧذ مѧن القѧول أو    ویمك. بھذا الفعل قد یكون شخصا أو جماعة من الأشخاص

الفعل سلوكا لھ، ومن القوة أداة لإلحاق الضرر والأذى بѧالغیر، أشѧخاص كѧانوا أو ممتلكѧات، وقѧد      

تكون أداة لإلحاق الضرر والأذى بالغیر، أشخاص كانوا أو ممتلكات، وقد تكون صورة ھذا الأذى 

  )3("مادیة أو معنویة أو مباشرة وغیر مباشرة 

قیقة أن العنف یأتي كنتیجة لغیاب روح الحوار والنقاش بین الأفراد والجماعات والدول، كمѧا  والح

قد تتغیر وضعیتھ وتختلѧف مѧن صѧورة لأخѧرى، وھѧذا كلѧھ مѧن شѧأنھ خلѧق جѧو مѧن التѧوتر وعѧدم              

 .الطمأنینة
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 :تعریف الخطاب الأدبي
م مخاطبѧة وخطایѧا وھمѧا    المخاطبة أي مراجعة الكلام، وقد خاطبھ بѧالكلا " نعني بالخطاب 

  .)1("یتخاطبان، فقد دل على معنى یخص الكلام 

كما یحیلنا مصطلح الخطاب على مفھوم التواصل بین شخصین أو أكثر، وكیفیة إیصѧال الرسѧالة،   

تѧѧاریخي، سیاسѧѧي، دینѧѧي أو اجتمѧѧاعي أو   ( فكѧѧل خطѧѧاب فѧѧي حѧѧد ذاتѧѧھ وبѧѧالرغم مѧѧن نوعѧѧھ سѧѧواء     

ف المتلقѧѧي، ولا یمكنѧѧھ أن ینجѧѧو مѧѧن التѧѧأثیر العمیѧѧق   ، ھѧѧو موجѧѧھ نحѧѧو جѧѧواب مѧѧن طѧѧر ...)فلسѧѧفي

للخطاب، وبخاصة فѧي المجѧال الأدبѧي ومѧدى فعالیتѧھ وایجابیتѧھ عنѧد القѧارئ، فمیѧزة الخطѧاب أنѧھ            

یتمیѧز بالخاصѧیة اللغویѧة بغیѧة كشѧف قیمتѧھ التواصѧلیة وقوتѧھ التأثیریѧة، وتوظیفѧھ لѧѧبعض الأدوات           

  .الفنیة للتمكن من التأثیر على المتلقى

مقاصد تحѧدد خصѧائص الخطابѧات اسѧتنادا إلѧى القیمѧة المھیمنѧة،        " كما تتدخل في الخطاب   

ة علѧѧى التѧѧداخل والاتصѧѧال ولѧѧیس علѧѧى القطیعѧѧة      ــѧѧـوھѧѧو مѧѧا یجعѧѧل العلاقѧѧة بѧѧین الخطابѧѧات قائم     

، بمعنى تتداخل النصوص وتتقاطع داخѧل الخطابѧات فالخطѧاب الأدبѧي یتقѧاطع مѧع       )2("والانفصال 

  .السیاسي وھذا ما نحن بصدد دراستھ الخطاب الدیني أو

وقد یحیل مصطلح الخطاب كذلك على مفھوم النص كونھ یѧؤدي معنѧى، فالخطѧاب الأدبѧي       

  یتفاعل بطریقة جد حساسة مع أبسط انحرافات المناخ الاجتماعي 

، بمعنѧѧى أن كѧѧل خطѧѧاب یتماشѧѧى ویتفاعѧѧل مѧѧع   )3("انѧѧھ یقѧѧوم بѧѧردة فعѧѧل و بجمیѧѧع عناصѧѧره   

كالواقعیة في الأدب الجزائري وبخاصة مع روایات التسعینیات التѧي جعلѧت مѧن    المجتمع وأزماتھ 

  .الأزمة الوطنیة موضوعھا لھا

یكتشف دائما موضوع توجھھ، فھو أسѧیر مختѧرق بالأفكѧار    ) ملفوظ(ملموس "فكل خطاب   

  .)4("العامة والرؤى والتقدیرات الصادرة عن الآخرین موجھا نحو موضوعھ الأساسي والأصلي

ا سبق نجѧد أن الخطѧاب یشѧكل السѧیاق الѧذي یطبѧع بشѧكل خѧاص فیتنѧوع حسѧب المرقѧع            مم  

المناسѧѧب لѧѧھ، متكѧѧون مѧѧن متتالیѧѧة تشѧѧكل رسѧѧالة ذات بدایѧѧة ونھایѧѧة بمعنѧѧى تأدیѧѧة الفعѧѧل التواصѧѧلي     

 .وعلاقتھ بالمتلقي
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ا الكیفیة وعلیھ فان الخطاب شبكة معقدة من العلاقات الاجتماعیة والسیاسیة والثقافیة التي تبرز فیھ

  .التي ینتج فیھا الكلام

  :أسباب العنف
إن ظاھرة العنف التي عاشتھا الجزائر منѧذ بدایѧة التسѧعینیات، ومازالѧت تعیشѧھا إلѧى الیѧوم        

  .كان نتیجة تراكمات عدیدة ومختلفة، نحاول تقدیم بعض أسبابھا وتفسیراتھا

عھ بسبب الجینات التي ورثھѧا عѧن   فیذھب التفسیر البیولوجي الذي یقول أن الإنسان یولد عنیفا بطب

  .أبویھ

فیبرر العنف الحالي بقساوة الاسѧتعمار مѧن جھѧة وبالإحباطѧات التѧي       التفسیر التاریخيأما 

  .عاشھا الجزائریون بعد الاستقلال من جھة ثانیة

بدأ المجتمع الجزائري ینقسم على نفسھ ویأخذ الطابع العنیف والعداء النفسѧي بѧین   ) 1988"(فمنذ 

مجتمع التي كانت تنتمي لنفس القیم العقائدیة والثقافیة، وكذا التحول مѧن الحѧزب الواحѧد إلѧى     فئات 

ري مѧѧѧا ـѧѧѧـالتعددیѧѧѧة الحزبیѧѧѧة، فمѧѧѧرد ھѧѧѧذا إلѧѧѧى التجربѧѧѧة التاریخیѧѧѧة التѧѧѧي عرفھѧѧѧا المجتمѧѧѧع الجزائ     

، من خلال الجرائم التي ارتكبھا الاسѧتعمار الفرنسѧي، وخلفѧت تمزقѧا قانونیѧا      )1962-1830(بین

ماعیѧѧا وثقافیѧѧا فѧѧي الأوسѧѧاط الجزائریѧѧة، ورسѧѧخت أفكѧѧارا سѧѧلبیة مشѧѧوھة بѧѧین أفѧѧراد الѧѧوطن         واجت

     )1(."الواحد

فیكمن فѧي إنعѧدام المشѧروعیة والتمثیلیѧة لѧدى النخبѧة الحاكمѧة نتیجѧة          التفسیر السیاسيأما   

  .  رفةفقدان المواطن لثقتھ في السلطة ولجوئھ إلى العنف كحل لمشاكلھ بانضمامھ للجماعات المتط

كما جاء العنف كذلك جراء مشاكل اجتماعیѧة وإقتصѧادیة یعیشѧھا المѧواطن، فأبنѧاء الساسѧة       

المترفین مثلوا طبقѧة عریضѧة ولربمѧا موازیѧة لشѧعب مغلѧوب علѧى أمѧره أمѧام المجѧازر والنكبѧات            

والإنفѧѧلات المتكѧѧرر كمѧѧا أنّ ھѧѧذه الطبقѧѧة لѧѧم تكѧѧن مھتمѧѧة، لمѧѧا یعانیѧѧھ الشѧѧعب مѧѧن أوضѧѧاع مھینѧѧة،     

ملت نفوذھا لأغراض شخصیة ذاتیة تخدمھا بالدرجة الأولى، فلم یكن یعنیھا ما یحدث للشعب استع

  . )2(من ھلع وخوف جراء جرائم القتل والإغتیالات

كان ھمھا الوحید النّجاة بجلدتھا وإرسѧال أبنائھѧا إلѧى الخѧارج للھѧروب مѧن الواقѧع الѧراھن، وتѧرك          

 .تھ وبشاعتھالفئة التي لا حول لھا ولا قوّة تذوق مرار
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فبینمѧѧا الشѧѧعب غѧѧارق فѧѧي الѧѧدماء فѧѧي وسѧѧط وحشѧѧیة الإرھѧѧاب الغاصѧѧب، یعѧѧیش تحѧѧت وطѧѧأة الھلѧѧع  

فلا نجد أثرا للمسؤولین الذین لم یحركوا ساكنا، فالإرھاب لیس حدثا بسѧیطا فѧي حیѧاة    " والخوف، 

ھѧا، بѧل بتلѧك    المجتمع، فھѧو لا یقѧاس بالمѧدة الزمنیѧة التѧي اسѧتغرقھا، ولا بعѧدد الجѧرائم التѧي تعترف         

الفضѧѧاعة ودرجѧѧة الوحشѧѧیة، وعنѧѧدما یتعلѧѧق الأمѧѧر بѧѧالجزائر، فѧѧإن الإرھѧѧاب تقѧѧاس خطورتѧѧھ بتلѧѧك  

المقاییس جمیعا، إذ إنھ استغرق مدة قصیرة لكنھ ارتكب جرائم كبیرة بھمجیѧة بلیغѧة وتѧرك وراءه    

  .)1("قضایا عدیدة

ة والإقصاء والتھمیش ووضѧع  فالعوامل التي ساعدت على ھیمنة العنف كانت كثیرة كالبیروقراطی

  .المثقف والإعلام والمدرسة وغیرھا من الظواھر المسببة للعنف والناتجة عن فعل الموت

إن الأسباب التي ذكرناھا سواء كانت سیاسѧیة أو إجتماعیѧة أو تاریخیѧة تصѧب مجملھѧا فѧي       

ھ الإستعمار جعѧل  اشتعال وتیرة العنف في الجزائر، فما یعیشھ الإنسان یومیا من تھمیش، وما خلّف

من المواطن الجزائري یبحث عن الأسѧباب لخلѧق المشѧاكل أو التسѧبب فیھѧا، جѧراء مѧا یعیشѧھ مѧن          

كبت وعقد وتدني المستوى المعیشي، أدى إلى انضمامھ للجماعات المسلحة ومحاولة صب غضبھ 

العكѧس  في من یظѧن أنھѧم السѧبب وراء حالتѧھ، ومحاولѧة أخѧذ الثѧأر مѧنھم سѧواء أكانѧت السѧلطة أو            

  .الانضمام للدولة لأخذ الثأر من ھذه الجماعات المتطرفة

لѧѧذا یرجѧѧع كثیѧѧر مѧѧن الدراسѧѧیین أن أسѧѧباب العنѧѧف فѧѧي الجزائѧѧر مردھѧѧا توقیѧѧف المسѧѧار              

الانتخѧѧابي، وإلغѧѧاء الѧѧدور الثѧѧاني مѧѧن التشѧѧریعیات الѧѧذي رافقѧѧھ حملѧѧة مѧѧن الاعتقѧѧالات، حیѧѧث شѧѧھد    

ارعة بدایة التصعید في وتیѧرة الانتقѧال نحѧو العمѧل     المجتمع الجزائري في ظل ھذه الأحداث المتس

المسلح، عبرت عن ذروة الأزمة التي میزت العلاقة بین السلطة والطرف الآخر وفي  ھذا السیاق 

عملیة الربط بین إلغاء الانتخابات والعنف لیست صحیحة تماما، رغم "یرى عبد الناصر جابي أن 

 ѧاءت        أن عملیة الإلغاء كانت الشرارة  التي سѧاطة جѧا ببسѧي لأنھѧف السیاسѧلاق العنѧي انطѧاھمت ف

لتمنح قوة كبیرة لحجج التیارات السلفیة المتشددة ضمن التیѧار الإسѧلامي فѧي الجزائѧر والѧذي كѧان       

  . )2(" ینادي بعدم دخول العملیة الانتخابیة 

یبѧرره   وھذا یؤكد أن العنف سیكون حاضرا حتى ولو یتسلم المنتفضون الحكم، لأن العنف یجد مѧا 

 ویغدیھ حیث أن طبیعة التكوین والمبادئ التي یؤمن بھا أصحاب ھذه الجماعات ستقود لا محالة 
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إلѧѧى انتھѧѧاج العنѧѧف لغѧѧرض الѧѧرأي، لكѧѧن مѧѧا یمكѧѧن قولѧѧھ أن ھѧѧذا الطѧѧرح یبقѧѧى مجѧѧرد رأي فقѧѧط،       

وبخاصة أن أزمة الجزائر مازالت تطرح الكثیѧر مѧن الأسѧئلة والھѧواجس حѧول ظروفھѧا وأسѧبابھا        

  .قیقیةالح

إن خلفیات الأزمة الجزائریة مردھا مختلف الأسباب التي ذكرناھا سابقا، فالأزمѧة بكѧل مѧا    

تعنیھ من اختلال في التوازنات الاجتماعیة والاقتصادیة والفكریѧة تѧؤدي إلѧى انفتѧاح الصѧراع بѧین       

  .  ادیةعر یر یؤدي إلى أوضاع اجتماعیة غیمكونات المجتمع ورفض النظام القائم والمطالبة بالتغی

إنھا انعكاس واضح وحتمي لتزاید مطالب وحاجیات الجماھیر وعجѧز السѧلطة عѧن تحقیѧق       

ھذه المطالѧب دون التخلѧي عѧن المبѧادئ والضѧوابط، وعلیѧھ یصѧبح المجتمѧع فѧي حاجѧة ماسѧة إلѧى             

التغییѧѧر والإصѧѧلاح، وفѧѧي بحѧѧث مسѧѧتمر عѧѧن الایѧѧدیولوجیا الممكنѧѧة لتكѧѧریس ھѧѧذه المبѧѧادئ والقѧѧیم       

  .          لمجتمعوحمایة ا

من شعوره الحماسي القدیم و) التاریخي(فكره الثوري ى منذلقد ظل الإنسان الجزائري یتغ

الذي فقѧد الكثیѧر مѧن اندفاعѧھ، مѧع تقѧدم الѧزمن حیѧث لѧم یعѧد كافیѧا لإثبѧات قواعѧد مجتمѧع متماسѧك                

ت التنمویѧѧة فѧѧرغم التحѧѧولات الآنیѧѧة التѧѧي لحقѧѧت بѧѧالفرد الجزائѧѧري إثѧѧر سلسѧѧلة الثѧѧورا    " ومتكامѧѧل،

المتعاقبة، إلا أنھ ظل یعیش نوعا من العنف المعنوي والإلغاء الفكري الѧذي أعاقѧھ عѧن الانخѧراط     

  .في واقع الحیاة على كافة المستویات

وقد انعكس ھذا الوضع بشكل واضح على التطور التنمѧوي الѧذي حققتѧھ الدولѧة حیѧث كѧان تطѧورا        

الشعب آنیا ولѧو كѧان ذلѧك علѧى حسѧاب المصѧالح        ھشا وفوقیا یدخل في إطار السیاسة التي ترضي

، فأصبحت المسافة واسعة بین المبادئ التي تبشر بھا وبین حقائق الممارسѧات   )1(."البعیدة للشعب

  .  السیاسیة والإداریة

  :أشكال العنف
 .العنف السیاسي، القھر الاجتماعي، والعنف ضد المرأة: یتخذ العنف أشكال من بینھا  
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   :السیاسيالعنف  -

ھو نوع من الصراع یدور بالأساس حول السلطة السیاسیة و نعني بھ كل وسائل الصѧراع  

للتأثیر علیھا ویدخل فѧي العنѧف    أو السیاسیة والاحتفاظ بھاالعنیف الموظفة للاستیلاء على السلطة 

  .السیاسي، عنف السلطة والاعتقال والاغتیال السیاسي والجماعات الإرھابیة

  :لطةعنف الس-/أ

وقد عرفتھ المجتمعات التي مرت بحروب مختلفة لم تلتئم بعد، لذلك فѧان معظѧم النزاعѧات    

السیاسیة المعاصرة تظھر في البلدان الحدیثة العھد بالدولة وبخاصة الدول العربیة التي تشھد الآن 

د علѧى  ، كما أن المجتمѧع فѧي ھѧذه البلѧدان لѧم یسѧتقر بعѧ       "بالربیع العربي " موجة من العنف تسمى 

طبیعتھ المنشودة، فالعنف السیاسي لا یرمي إلى إحیاء الماضي بѧل إلѧى خلѧق واقѧع سیاسѧي جدیѧد،       

، فسѧلطة   )1("كل مسؤولیة من أعلى ھرم السلطة إلѧى أدنѧى مسѧؤولیة محلیѧة    :" والمقصود بالسلطة

التѧي  الدولة جزء لا یتجزأ من بنیان سلطوي متكامل ومتداخل یساعد في صیاغة السلطة السیاسیة 

لا تخѧѧرج عѧѧن مفھѧѧوم الإخضѧѧاع   "تقѧѧوم بѧѧدورھا فѧѧي إعѧѧادة صѧѧیاغة ذلѧѧك البنیѧѧان وقولبتѧѧھ وبѧѧذلك       

والسیطرة وتحقیق المصلحة الخاصة ونفي مصلحة الآخر، وسیلتھا القوة والترھیѧب وتأكیѧد بقائھѧا    

")2(.  

، بینما ولقد استطاع النص الروائي تصویر عنف السلطة وإن جاء الحدیث عنھا متفاوتا في الروایة

  .وحدھا تقریبا موضوع الروایة فھي رمز للعنف ومشجعة لھ) السلطة( شكلت

إذ الانطباع الأولѧي ھѧو تجنѧب الروایѧة الجزائریѧة المعاصѧرة التفصѧیل والتمثیѧل أثنѧاء حѧدیثھا عѧن            

فساد السلطة وسوء استخدام النفوذ العام ما ینجر عنھ الانحѧراف لتحقیѧق المصѧالح الذاتیѧة بطریقѧة      

اشرة وغیر قانونیة، وھو ما نراه ونشاھده في الواقع المعیش، وھو سبب من الأسباب التي غیر مب

  .دفعت إلى العنف واتخاذه حلا عاجلا لتطویر الحالة الاجتماعیة المتدنیة

  : الاعتقال -/ب
شھدت الجزائر خلال فترة التسعینات موجة من العنف الحاد، ویعد الاعتقال واحدا من بین 

 ارتبط  بالسجن كونھ من أعلى درجات القمع لارتباطھ بالتعذیب وبالحلول دون تحقق  أشكالھ، فقد
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، فالسѧلطة تمѧارس الاعتقѧال لسѧبب أو     )1(حریة الإنسان، وبخاصة في فترة حرجة عاشتھا الجزائѧر 

اخѧتلاف الأیѧدیولوجیات، الخصѧوم السیاسѧیون أو انتسѧاب الأشѧخاص المعتقلѧین للجماعѧات         ( للآخر

  ).لحةالدینیة المس

ویتجلى الاعتقال كأھم مظھر یمثل عنف السلطة، وبخاصة في فترة غلب علیھا العنѧف مѧن جمیѧع    

الأصعدة، وكذلك في التعذیب الذي یمارس ضد ھؤلاء الأشخاص خصوصا إذ لم یعترفѧوا بѧالجرم   

وحین یتحول الوطن إلى سجن تھان فیھ إنسانیة الإنسان علѧى یѧد مواطنѧھ تفقѧد الحیѧاة      " المرتكب، 

معناھا، ووجب الرحیل، كذلك الاعتقال مع إھانة المعتقل من أجل إخضاعھ أو إسكاتھ، إنھ فضѧاء  

، من ھنѧا یصѧبح الفѧرار أو الھѧروب خѧارج الѧوطن بالنسѧبة         )2(" نصي یحتمل التأویل لدى المتلقي

للكثیѧѧر حѧѧلا لكѧѧي لا یتعرضѧѧѧوا للاعتقѧѧال، وبخاصѧѧة المثقفѧѧین مѧѧѧنھم، فتتنѧѧوع إذن أسѧѧالیب القھѧѧѧر         

  .ستیلاب والایلام الجسدي والنفسي فتتعرى السلطة بفعل سلوك رجالھاوالا

  :الجماعات المسلحة-/ج
یعد الإرھاب شكلا من أشكال العنف یقوم على أسѧاس الاسѧتخدام المѧنظم للعنѧف والتھدیѧد،      

باستخدامھ بشكل یترتب علیھ خلق حالة نفسیة من الخوف والرھبة وعدم الشѧعور بѧالأمن والأمѧان    

ستھدفین، وذلك بغیة تحقیق أھداف سیاسیة، كما یھدف إلى التخویف واسѧتخدام القѧوة، وقѧد    لدى الم

﴿یѧَا بَنѧِي   : " بمعنى الخوف والتخویف وھذا في قولѧھ تعѧالى  "إرھاب" جاء في القرآن الكریم كلمة  
 .      )3("أُوفِ بِعَھْدِكُمْ وَإِیَّايَ فَارْھَبُونِإِسْرَائِیلَ اذْكُرُواْ نِعْمَتِيَ الَّتِي أَنْعَمْتُ عَلَیْكُمْ وَأَوْفُواْ بِعَھْدِي 

قѧَالَ أَلْقѧُوا فَلَمѧَّا أَلْقѧَوْا سѧَحَرُوا أَعѧْیُنَ النѧَّاسِ وَاسѧѧْتَرْھَبُوھُمْ         « :و قѧد جѧاء كѧذلك فѧي قولѧھ عزوجѧل      
  . » وَجَاءُوا بِسِحْرٍ عَظِیمٍ

الأَلْوَاحَ وَفِي نُسѧْخَتِھَا ھѧُدًى وَرَحْمѧَةٌ لِّلѧَّذِینَ      وَلَمَّا سَكَتَ عَن مُّوسَى الْغَضَبُ أَخَذَ: " و قد قال كذلك
 )4(" ھُمْ لِرَبِّھِمْ یَرْھَبُونَ

 وَقѧѧَالَ اللѧѧَّھُ لѧѧَا تَتَّخѧѧِذُوا إِلَھѧѧَٰیْنِ اثْنѧѧَیْنِ ۖ إِنَّمѧѧَا ھѧѧُوَ إِلѧѧَٰھٌ وَاحѧѧِدٌ ۖ فَإِیѧѧَّايَ          : "كمѧѧا جѧѧاء فѧѧي قولѧѧھ تعѧѧالى    
 )5("فَارْھَبُونِ
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اسѧْلُكْ یѧَدَكَ فѧِي جَیْبѧِكَ تَخѧْرُجْ بَیْضѧَاءَ مѧِنْ غَیѧْرِ سѧُوءٍ وَاضѧْمُمْ إِلَیѧْكَ            : "وجѧل  و أیضا فѧي قولѧھ عѧز   
  .)1("جَنَاحَكَ مِنَ الرَّھْبِ ۖ فَذَانِكَ بُرْھَانَانِ مِن رَّبِّكَ  وَمَلأیھِ ۚ إِنَّھُمْ كَانُوا قَوْمًا فَاسِقِینَ

وجѧل لا   بمعنѧى الخѧوف مѧن الخѧالق عѧز     جاءت في  النص القرآني "  رھب"أو " إرھاب" فكلمة  

غیر، غیر أن الظروف التي مرت بھا الجزائѧر فѧي فتѧرة التسѧعینیات جعلѧت العامѧة تنفѧر مѧن ھѧذا          

المصѧѧѧطلح لأنѧѧѧھ أصѧѧѧبح فѧѧѧي نظرھѧѧѧا مѧѧѧرتبط بالموت،فتسѧѧѧعینیات القѧѧѧرن الماضѧѧѧي طرحѧѧѧت عѧѧѧدة    

لروائѧѧي یكتѧѧب عѧѧن  ایѧѧدیولجیات علѧѧى السѧѧاحة السیاسѧѧیة والاقتصѧѧادیة والاجتماعیѧѧة، لھѧѧذا نجѧѧد أن ا  

التطرف وشخصیة المتطرف والصورة التѧي ألبسѧھا لѧھ كجماعѧة، بمفھѧوم التنظѧیم الخاضѧع لنظѧام         

فھو كالكارثة وخیبة الأمل لا مثیل لھѧا، سѧقطت ھیبѧة    " یحكمھ شخص معین أو جماعة أو حزب ،

ن كابوس، الكبار، ضاعت الآمال، القوة الرھیبة في دقائق، سقط الناس في كابوس، أو استیقظوا م

وأفاق الشباب لأنفسھم، كما لو كانوا أفاقوا من خدعة أذلتھم وأھانتھم، فانطلقوا وراء قѧوى سѧریة،   

وانصاعوا لھا لیتخلصوا من ذل الطاعѧة العلنیѧة لمѧن قѧادوھم إلѧى الھزیمѧة، و كѧان ذلѧك بحثѧا عѧن           

وانتقѧѧام صѧѧورة جدیѧѧدة أو وصѧѧولا إلѧѧى سѧѧلطة تعѧѧوض المھانѧѧة العلنیѧѧة بأعمѧѧال سѧѧریة فیھѧѧا بطѧѧش      

 .  )2("بالقوة الذي یسترد للنفس المقھورة عزتھا وكرامتھا الإحساسواستعلاء، وفیھا 

التي تتخذ من الدین الإسلامي شѧعارا لھѧا توحیѧد صѧورة أفرادھѧا       الإرھابیةتطمح الجماعة 

لشكلیة من حیث البنیة الفكریة الواحدة بعیدا عن الاختلاف، مرتكزاتھا النقل لا العقل،  وكذا البنیة ا

، وبھذا الشكل فإن الكاتب قد وصل إلѧى  ...)القمیص، الجبة البیضاء، الشاشیة، اللحیة(المتمثلة في 

تنفیѧѧر القѧѧارئ مѧѧن مثѧѧل ھѧѧذا النمѧѧوذج الإنسѧѧاني وبخاصѧѧة إذا أضѧѧیف إلѧѧى ھѧѧذه الصѧѧورة السѧѧلوك        

الف ، بمعنى أن ھذه الجماعة أصبحت تعرف من خلال منظرھا من منطلق خ))3("العدواني العنیف

تعرف  أي حاولوا تقلید الرسول صلى االله علیھ وسѧلم وصѧحابتھ فѧي شѧكلھم الخѧارجي وحتѧى فѧي        

بعѧѧض أسѧѧمائھم كمحاولѧѧة مѧѧنھم تطبیѧѧق السѧѧنة النبویѧѧة والشѧѧریعة الإسѧѧلامیة غیѧѧر مھتمѧѧین بالدولѧѧة       

  .الحدیثة

كما ینحدر أفراد ھѧذه الجماعѧة مѧن الطبقѧة الكادحѧة وبخاصѧة الشѧباب الѧذین یطمحѧون إلѧى             

لثورة في ظل الوضع الراھن نحو مستقبل أفضل قد یغیر من أوضاعھا الاجتماعیѧة والاقتصѧادیة   ا

 .والسیاسیة، لذا كانت تعبر ھذه الجماعة عن وعدھا بالعنف
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فالعنف المسلح في الجزائر بدأ مع بدایة التسعینیات ولم یكن ظاھرة عرضیة أو مجѧرد صѧدفة بѧل    

  .ئرنتیجة تراكمات سیاسیة عرفتھا الجزا

وقѧد اتخѧѧذ الѧدین كوسѧѧیلة لتحقیѧق غایتѧѧھ، لكѧن عنѧѧد الفحѧص المѧѧتمعن  فѧي الأمѧѧر، یتبѧѧین أن       

مظاھر العنف السیاسي بѧالجزائر لѧم تكѧن مرتبطѧة بالѧدین، فالѧدین الإسѧلامي لا یѧدعو إلѧى التفرقѧة           

  .)1(" یَكُونُوا مُؤْمِنِینَأَفَأَنْتَ تُكْرِهُ النَّاسَ حَتَّى " والتقاتل، یقول االله سبحانھ وتعالى في كتابھ الكریم

 فلیѧؤمن  شاء فمن ربكم من الحق وقل : " فالدین بعید كل البعد عن القوة والإكراه في قولھ تعالى
ولعل الصراع الدیني الذي صار شعار العدید من الأعمال العنیفة كان نتیجة ، )2("فلیكفر شاء ومن

التعصب الأعمى، وإدعاء المعرفة ما جعل الفرد منغلقا على ذاتھ رافضا للتغییر،ینظر إلى كل من 

  .یخالفھ التفكیر والرأي على أنھ عدوه

یون مѧن كѧل   لقد تصѧاعدت وتیѧرة العنѧف بѧالجزائر فѧي منتصѧف التسѧعینیات وأصѧبح المѧدن         

فظѧاھرة الاختطѧاف والاغتصѧاب والإذلال ولѧدت فقѧدان      " الفئات عرضة للقتѧل والاغتیѧال والقمѧع،   

 .)3("الثقة حتى بین أقرب المقربین

    ѧѧھ انتقѧѧاعي، إلا أنѧѧال الاجتمѧѧي والنضѧѧاس السیاسѧѧدود المقیѧѧاوز حѧѧاب لا یتجѧѧان الإرھѧѧا كѧѧد مѧѧلوبع 

لدویلات والحدود،و لا على مستوى الانتماء محتوى آخر فھو الیوم یدیر الصراع لا على مستوى ا

والإیѧѧدیولوجیات، وإنمѧѧا یѧѧدار الصѧѧراع علѧѧى مسѧѧتوى الحضѧѧارات ولѧѧیس للحضѧѧارات مѧѧن شѧѧارات   

 .مائزة سوى الدین

ومع تدھور الأوضاع ازدادت القوة اتساعا بین النظام والمجتمع المدني الذي شعر بأنھ یعѧیش فѧي   

أو سیاسیة وفقد الثقѧة بѧالوعود التѧي اعتѧاد النظѧام تقѧدیمھا       سجن كبیر بلا حقوق مدنیة أو اقتصادیة 

بعد أن اكتشف زیѧف الدیمقراطیѧة والاشѧتراكیة التѧي تتجѧاوز حѧدود الجانѧب المѧادي، كمѧا اكتشѧف           

  .باختصار زیف الحیاة التي یعیشھا

وبین كل ذلѧك انفجѧرت أزمѧة المجتمѧع تعبیѧرا عѧن أزمѧة الѧذات الجزائریѧة التѧي عرفѧت حالѧة مѧن              

فكان أكبر انھزام حصѧل ھѧو فقѧدان المبѧادرة الحѧرة والعمѧل       " طار المزدوج فردیا وجماعیا، الانش

الجماعي وكل مصداقیتھ وكل معنى من تلك المعاني الجمیلة والنبیلة التي كانѧت فѧي مخیلѧة وقلѧب     

الجزائري، إذ أصبح من الصعب أن تقنع أحدھم بوجوب التفكیر في مصѧلحة الجمیѧع ووضѧع الیѧد     

                                                        
).99(الایة : سورة یونس. )1(  
)29(الایة : سورة الكھف. )2(  
.242الشریف جمیلة، الروایة والعنف، ص: ینظر. )3(  



، غیر أن الركود لم یدم طویلا فحѧین انفجѧرت الأزمѧة طالѧب الشѧعب دولتѧھ        )1("مع الآخرفي الید 

  .بالتغییر وإرساء مبدأ الدیمقراطیة

وفي ظل التناقضات والتحولات عبر الشعب عن رفضھ لھذا الواقع الذي یعاني اخѧتلالا فѧي البنیѧة    

اط، الاغتراب، وكلھا تمثل مراحل التحتیة وعجزا في تقدیم الحلول من خلال التذمر، الخلق، الاحب

التي ھزت كیان المجتمѧع  )  1988(مختلفة ومتطورة في بلورة العنف الذي انتھى بأحداث أكتوبر

  .الجزائري

فعن أسباب انفجار الواقع الجزائري وإن كانت الظروف التѧي خلفѧت ھѧذه الأزمѧة تجعѧل اسѧتعمال       

ھѧѧم الأوضѧѧاع باعتبѧѧاره مجموعѧѧة مѧѧن     مصѧѧطلح الأبعѧѧاد أو الخلفیѧѧات أكثѧѧر شѧѧمولا وأقѧѧرب إلѧѧى ف     

الظروف والملابسات التي تراكمت عبر مراحل مختلفة لتجتمع في الأخیر وتحدد في شحن وضع 

معین، في حین القول بالأسѧباب أقѧرب إلѧى المباشѧرة و الآنیѧة، وعلیѧھ فѧإن فھѧم الجوانѧب المتعѧددة           

فیѧة لتفجیѧر الوضѧع مѧع وجѧود      سواء تاریخیة أو اقتصادیة أو اجتماعیة في تشخیص الأزمة ھي كا

  .أبعاد خفیة أخرى

من ھنѧا یمكѧن القѧول أن الجزائѧر خѧلال عشѧریتھا السѧوداء، شѧھدت مختلѧف أشѧكال العنѧف              

لترجع بھا التذكرة إلى الحقبة الاستعماریة، وماعاناه الجزائري من ویلات جراء مѧا مѧورس علیѧھ    

آثѧارا سѧلبیة فѧي ذاكѧرة المѧѧواطن      مѧن أبشѧع صѧور العѧذاب، لتعѧیش الجزائѧر سلسѧلة دمویѧة، تاركѧة         

  .الجزائري الذي لم یجد إلا البكاء والصراخ والتندید ببشاعة ما یحصل

وبھذا دخلت الجزائر مرحلة العنف الذي أرھق الجزائریین وأسكنھم فѧي ظلمѧات الخѧوف، أنسѧتھم     

العѧذاب   الحیاة فبدوا طیفا وحلمѧا بعیѧدا وسѧط واقѧع جحѧیم یزخѧر بشѧتى أنѧواع        الأمل ومعنى الأمان 

والرعب في حѧرب أھلیѧة راح ضѧحیتھا آلاف الأبریѧاء، ذھبѧوا فѧي حسѧرة عѧن الѧوطن الѧذي تكبѧد            

خسائر كبیرة في جمیع المجالات البشریة والمادیة، فأضحت الجزائر ملفا مفتوحا تداولتѧھ مختلѧف   

وسѧѧائل الإعѧѧلام العربیѧѧة والغربیѧѧة، ناقلѧѧة صѧѧورتھ السѧѧوداء فѧѧي جزائѧѧر الأمѧѧس التѧѧي اسѧѧتطاعت         

  .لتجد نفسھا مرة أخرى تواجھ الموت بمختلف أشكالھ.سلحتھا البسیطة وبإرادة شعبھا قھر فرنسابأ
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  :الاجتماعيالفقر  -
إنّ الوضѧѧع التѧѧي آلѧѧت إلیѧѧھ الجزائѧѧر فѧѧي تسѧѧعینیات القѧѧرن الماضѧѧي لѧѧم یكѧѧن ولیѧѧد الصѧѧّدفة،      

فطبقѧѧات القѧѧاع فالوضѧѧع الاجتمѧѧاعي الѧѧذي كѧѧان سѧѧائدًا یѧѧنمّ عѧѧن وضѧѧع خطیѧѧر عاشѧѧھ الجزائریѧѧون،    

الاجتماعي التّي ھمّشتھا الأنظمة القمعیة، كانت تسعى وسط الرّصاص والموت خلق لقمة العیش، 

  .فھي ھموم دالة على مدى الظّلم والإذلال النّفسي التّي وصلت إلیھ

فѧالبؤس والحرمѧان والإذلال أسѧباب موضѧوعیة فѧي الواقѧع المعѧیش خѧلال فتѧرة العنѧف، ومѧا كѧان             

تنتمي إلى الدرجة السفلى من المجتمع مثلت "ائریة إلاّ أن تمثل ھذا الواقع بشخصیات للرّوایة الجز

رمѧѧزا للإنسѧѧان المھمѧѧش الفقیѧѧر تحѧѧت واقѧѧع اجتمѧѧاعي قѧѧاس شѧѧكلت نمѧѧاذج سѧѧلبیة اجتماعیѧѧا تفتقѧѧر       

  .)1("للإمكانیات والقوة وعرضة للموت في أیة لحظة

تقادھا جعلھا تنفر من النظام الذي إنّ الذات الكادحة المھمشة في ظل مجتمع فاسد حسب اع  

  .لم تجد فیھ الثقة لتلجأ إلى العنف وتتخذه أداة لتحقیق أھدافھا

وما نستخلصھ من ھنا أن الѧذات الكادحѧة وبسѧبب القھѧر الاجتمѧاعي قѧد تجѧاوزت المѧألوف           

وحد الاعتدال، سواءا كان في العقیدة أو في الفكر أو حتى في السلوك، فاجتمعت جمیѧع الظѧروف   

  .لتجعل من الوضعیة صعبة حیث التقاتل والتنافر

  

  :العنف ضد المرأة -
تعد قضیة المѧرأة مѧن القضѧایا المھمѧة وھѧي جѧزء لا یتجѧزأ مѧن قضѧایا الإنسѧان كفѧرد فѧي               

المجتمѧѧع تعѧѧاني الاحتقѧѧار، والقھѧѧر والحرمѧѧان وبخاصѧѧة إذا كانѧѧت مطلقѧѧة أو أرملѧѧة، فھѧѧي ضѧѧحیة     

ظ علیھѧا والѧدفاع عنھѧا غالبѧا مѧا تكѧون مھمشѧة فѧي مجتمѧع          المجتمع وظلم الرجل لھѧا بѧداعي الحفѧا   

أما إذا تحدثنا عن المرأة في الجزائر، وبخاصة في فترة التدھور الأمني فھي مجرد سلعة . ذكوري

قابلة للعرض والطلب فقد دفع الواقع القاھر المѧرأة إلѧى تقѧدیم جسѧدھا ثمنѧا و لطالمѧا كانѧت فریسѧة         

رجل طالب المتعة، تتكاثف الكلمات الدالة على الجسد فѧي مقابѧل   قھر مزدوج، قھر الواقع وقھر ال

  )2(.الخصال تلك الدالة على المرأة الإنسان بوعیھا وإحساسھا
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تؤخذ المرأة غالبا كفدیѧة أو تختطѧف مѧن قبѧل الجماعѧات الإرھابیѧة، فتتعѧرض للاغتصѧاب           

الخصѧم أو العѧدو، والمѧس     وما یتبعھ من بتر الأعضاء وتشویھ الجسم، ویكون الغѧرض منѧھ إھانѧة   

تسѧتند العلاقѧة الوثیقѧة بѧین     "بعرضھ بتجریѧده مѧن كѧل اعتبѧار یحظѧى بѧھ وسѧط عائلتѧھ أو أقربائѧھ،          

الجنس والعنف، بحیث كثیرا ما یتعلق الجنس بالعنف سѧواء فѧي المظѧاھر المباشѧرة لѧھ، والمتمثلѧة       

حیѧث یمكѧن أن یتسѧبب    في الخطف والاغتصاب،  و المتمثلة في الخطف والاغتصѧاب، أو نتائجѧھ   

  .)1()"نفسیة(الجنس في أمراض حقیقیة كانت أم وھمیة خیالیة 

فغالبا ما ینجم وراء الاغتصاب قبول الإھانة، والسكوت على ھذا الفعل الدنيء من طرف العائلة، 

  .وعدم الثأر الذي یجنب صاحبھ العنف والموت، فیعیش تحت وطأة الاحتقار والظلم والإھانة

في قلب المأساة الجزائریة كما ھو الحال في جمیع النزاعات المماثلة، وكان  وجدت المرأة  

الإغتصاب خلالھا سلاحا لا یقѧل فتكѧا عѧن القتѧل، فكѧم مѧن أب تبѧرأ مѧن ابنتѧھ التѧي وقعѧت ضѧحیة             

لفقدان شرفھا، على ید الجماعات المسلحة لأنھ یمس الإنسان في أغلѧب مالدیѧھ، فѧي مجتمѧع تعتبѧر      

  .لقیمالرجولة فیھ أم ا

ومما سبق نستنتج عدم إمكانیة فصل ظاھرة العنف عن الظروف الاجتماعیة والاقتصѧادیة  

السیاسѧѧیة التѧѧي تسѧѧببت فѧѧي أزمѧѧة النظѧѧام وتنѧѧاوب علѧѧى صѧѧناعتھ رجѧѧال اسѧѧتتروا وراء الشѧѧعارات     

  . الثوریة أو الدینیة لتكریس الشرعیة

   

  :راء حول العنفآ
بѧین الآراء المتداولѧة حѧول العنѧف نѧذكر مѧا       تختلѧف الآراء والنظریѧات حѧول العنѧف، فمѧن        

الأفѧراد  آلیѧات العنѧف الفیزیولوجیѧة قلمѧا تختلѧف بѧاختلاف       "أشارت إلیھ الدراسѧات الحدیثѧة مѧن أن    

     )2(."الثقافات، فغالبا ما یوصف العنف باللاعقلانیةو

باشѧرة، ومѧا   مفاعیل محاكیة خارقة للعادة تتنوع ما بѧین ایجابیѧة مباشѧرة وسѧلبیة غیѧر م     "إن للعنف 

سعى البشر إلى السیطرة علیھ إلا بمثابة المدد الذي یكفѧل لѧھ الاسѧتمرار، لأن مѧن شѧأن العنѧف أن       

 وثمة علاقة لا تنكر بین المرض والعنف الذي یلحقھ بنا أحد ، )3(" یتحول إلى وسائل فتك وقتل 
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الموت شأن كѧل مѧن   فأوجاع المریض شبیھة بتلك التي یولدھا الجرح، والمریض مھدد ب" الأعداء 

وما عسى أن یكون المѧوت إلا أسѧوأ   ، تورطوا في العنف بطریقة أو بأخرى سلبیة كانت أم ایجابیة

   (4) ." أنواع العنف التي یمكن أن یتعرض لھا الإنسان

إن مѧا أشѧارت إلیѧѧھ الدراسѧات الحدیثѧѧة حѧول العنѧѧف ووصѧفھ باللاعقلانیѧѧة وصѧف تعبیѧѧري       

السѧبیل الوحیѧد لوصѧف العنѧف ومنظѧر بشѧاعتھ مھمѧا كѧان،          صحیح إذ تبنتѧھ كمصѧطلح ورأت فیѧھ   

فطالما عانت الإنسانیة من ھذه الظاھرة و من ھذا السلوك العѧدواني غیѧر القѧانوني، والѧذي لا یمѧد      

  .  بصلة للإنسان

وتذھب النظریة الجسمیة إلى أن العنف فعل و سلوك انحرافي لѧدى الفѧرد كمѧا أنѧھ وراثѧي        

الاجتماعیة سواء عن طریق الأسѧرة أو المحѧیط الاجتمѧاعي بمختلѧف      تتدخل مجموعة من العوامل

العامѧѧل الѧѧوراثي فتѧѧرى أن الصѧѧفات العدوانیѧѧة ھѧѧي صѧѧفات    علѧѧىمؤسسѧѧاتھ، فھѧѧذه النظریѧѧة تركѧѧز  

متأصلة في الفرد تأتیھ بالولادة فمیولاتھ الإجرامیة یرثھا عن أبویھ وأسѧلافھ، ولعѧل ھѧذا مѧا یؤدیѧھ      

ѧѧرق یمتѧѧافعي، العѧѧأثور الشѧѧدالمѧѧابع جѧѧل   د لسѧѧن العوامѧѧة مѧѧھ جملѧѧتحكم فیѧѧبیا تѧѧر نسѧѧى الأمѧѧن یبقѧѧلك،

الاجتماعیة والاقتصادیة والنفسیة، التي لا یمكن تجاھلھا في تنشئة الفرد، وكذلك مسؤولیة المحѧیط  

الاجتماعي أو بیئѧة الفѧرد التѧي لا یعѧیش فیھѧا، فѧلا یمكѧن الجѧزم فقѧط بالعامѧل الѧوراثي دون تѧدخل             

  .ھا المسؤولة عن سلوك الفرد وانحرافھالعوامل الأخرى، كون

أما العنف من منظور الاجتماع فان المجتمع عامل مھم في انحراف سلوك الفرد، وبخاصة   

یѧرى  " فجون جاك روسو" إذا كان الفرد یتعامل مع مجموعة من المنحرفین فیتعلم منھم ویقلدھم، 

أن فسѧѧادھا أمѧѧر تقѧѧرره الحضѧѧارة أن العنѧѧف لا یمثѧѧل حالѧѧة طبیعیѧѧة وأن الطبیعѧѧة أصѧѧیلة وخیѧѧرة، و 

، من ھنا لا یمكن اعتبار الإنسان أو الطبیعة البشریة ایجابیة خیرة، فھѧي لا تخلѧو مѧن     (1)الإنسانیة

  .الخطأ فیعمل المجتمع على تھذیبھا وتقویمھا بمختلف مؤسساتھ

جدیدا،  مولد كل مجتمع قدیم یحمل في طیاتھ مجتمعا" فیذھب إلى أن العنف " كارل ماركس" أما 

 امدة ـــكما أنھ الأداة التي تحل بواسطتھا الحركة الاجتماعیة مكانھا وتحطم أشكالا سیاسیة ج
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 أمѧѧا، فѧѧالعنف فѧѧي نظѧѧره یѧѧأتي نتیجѧѧة تراكمѧѧات وتراتبѧѧات عدیѧѧدة مѧѧن مجتمѧѧع لآخѧѧر،         (2) "میتѧѧةو

  .الاختلاف فیمكن في نظره في الحركة الاجتماعیة التي یمتاز بھا كل عصر

نتیجѧѧة للحالѧة الاجتماعیѧѧة التѧѧي تلعѧѧب دورا مھمѧا فѧѧي تنشѧѧئة الفѧرد بѧѧدءا بالأسѧѧرة ثѧѧم      فѧالعنف یكѧѧون 

المدرسة ثم الرفاق وأخیرا الإعلام الذي یؤثر بشكل أو بآخر على سلوك الفرد العدواني من خلال 

  .التقلید والمحاكاة

صѧحابھا  إذ یكѧون العنѧف فѧي نظѧر أ     أما النظریة النفسیة فتختلѧف عѧن النظѧریتین السѧابقتین      

نتیجѧѧة الاحباطѧѧات التѧѧي عاشѧѧھا الإنسѧѧان التѧѧي عاشѧѧھا الإنسѧѧان فѧѧي كѧѧل مѧѧرة وقسѧѧاوة المعیشѧѧة،          "

فالمجتمع متناقص وجدانیا بصدد العنف فھو یجیزه دفاعا عن الملكیة ویمقت القتل، غیر أنھ یدرب 

       ѧدوان والعنѧتنكار العѧل الاسѧتنكر كѧع لا  یسѧي أن المجتمѧ(1) "فأفراده على فن القتل، ولا ریب ف ،

ویجیز أصحاب ھذه النظریة العنف باعتباره أداة لدفاع الإنسان عѧن ممتلكاتѧھ وحقوقѧھ، وتسѧتنكره     

  .في آن واحد نظرا لنتائجھ الوخیمة على الأفراد

إن ظاھرة العنѧف ظѧاھرة معقѧدة فھѧو یفضѧي علѧى ردود أفعѧال متمѧایزة لѧدى فئѧة الأطفѧال            

   ѧراءة بعѧاھدة أو قѧیة      الذین ینھلھم الرعب عند مشѧورتھا، فنفسѧون بصѧة فیحتفظѧص العنیفѧض القص

الطفل تتأثر لمثل ھذه الأنواع من الصور والمشاھد، حتى سن البلوغ لتفریغھѧا أو شѧحنھا بѧدلالات    

أخرى، وھذا كلھ من جراء الإعلام الذي یتیح مثل ھكذا صور ومشاھد للأطفال دون رقابѧة، التѧي   

أن عرض فیلم درامي مكثف فیھ نѧوع مѧن   " اسات على سلوكھ ولقد أثبتت الدر من شأنھا أن تؤثر

حداث تغییѧر فѧي سѧرعة نبضѧات القلѧب والجھѧاز التنفسѧي، وفѧي نشѧاط الجھѧاز           إالعنف، یؤدي إلى 

العصبي، وإن عنف الصورة، والعنف الذي تنطوي علیھ الصورة یسرعان بإحداث ھذه التغییرات 

العنف لѧیس حالѧة طبیعیѧة وفقѧط بѧل ھѧو        ،وعلیھ فان (2)"الفسیولوجیة ویزیدان حدة التوتر العصبي

مجموعة من العوامل الجسمیة والاجتماعیة والنفسیة التي اجتمعت في بروز السلوك العدواني لدى 

 . الأفراد
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  :العنف وإشكالیة مصطلح الأدب الإستعجالي -

عملت الروایة الجزائریة منذ نشأتھا علѧى مواكبѧة الѧراھن، وحاولѧت أن تكѧون معبѧرة عѧن        

عھا، لمѧا تتمیѧز بѧھ مѧن خصѧائص أتاحѧت لھѧا فرصѧة التعبیѧر عѧن الحیѧاة، وھѧذا یعѧود بالدرجѧة               واق

  .الأولى للخطاب الروائي وما یتمتع بھ من قدرة على الإنفتاح على الواقع

تѧأثر تѧأثرا بلیغѧا    " ویعد المیدان الأدبي واحدا من تلك المیѧادین التѧي مسѧھا الكثیѧر مѧن التحѧول فقѧد        

ء من حیث المضمون أو من حیث الكم الذي تذبذب نتیجة ما تعرض لھ المثقف بتلك الأحداث، سوا

الجزائѧري مѧѧن قتѧل واضѧѧطھاد، كمѧا كانѧѧت سѧببا مباشѧѧرا فѧي مѧѧیلاد روایѧة جدیѧѧدة فعالجѧت الأزمѧѧة        

  .(1)"السیاسیة في الجزائر بطریقة فنیة وواقعیة

حضѧر موضѧوع العنѧف     فكانت روایة التسѧعینیات متѧأثرة بѧالواقع، سѧجلت وحشѧیتھ وفظاعتѧھ، فقѧد       

  .وآثاره اجتماعیا واقتصادیا، وثقافیا في روایات لم تكن تجسیدا للواقع فحسب، ولكنھا تفوقت علیھ

فقد أرخت روایات ھذه الفتѧرة كمرحلѧة العنѧف بكѧل تفاصѧیلھ، بѧالعودة إلیѧھ وتسѧجیل أھѧم تفاصѧیلھ           

  :آنذاك ومن ھذه الروایات نذكر

  الشمعة والدھالیز للطاھر وطار" 

  رة الجسد لأحلام مستغانميذاك

  فتاوى زمن الموت لإبراھیم سعدي

  تماسخت للحبیب سایح

  بوح الرجل القادم من الظلام لابراھیم سعدي

  مرایا متشظیة لعبد المالك مرتاض

  متاھات لیل الفتنة لأحمیدة العیاشي

  دم الغزال لمرزاق بقطاش

  .)2("تاء الخجل لفضیلة الفاروق، وطن من زجاج لیاسمینة صالح

فقد جسدت ھذه الروایات ولѧو بѧدرجات متفاوتѧة مأسѧاة الѧبلاد ولاسѧتقرارھا فѧي الأریѧاف والمѧدن،          

 .وتجسد بشكل لافت للإنتباه علاقة المثقف بالسلطة
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روایѧة  : لقد أطلق على الروایات التѧي إتخѧذت المحنѧة أو الأزمѧة موضѧوعا لھѧا عѧدة تسѧمیات منھѧا         

  .یة المحنة أو الأزمةالعشریة السوداء، روایة العنف، روا

وھي روایات اتخذت من المأساة الوطنیة و المحنة الجزائریة موضوعا مھیمنا على السѧرد، حیѧث   

جعلت من الأحداث الوطنیة والحرب الأھلیة غیر المعلنة بؤرة السرد ومنھا تسѧتمد أسѧئلتھا، وھѧي    

الأحیѧان علѧى حسѧاب    التي أعطت الأولویة للتسѧجیل والشѧھادة بشѧأن مѧا یحѧدث ولѧو فѧي كثیѧر مѧن          

المتطلبات الفنیة والجمالیة، فھي الروایة التي ترید الصدور قبل انقضاء الحدث الѧذي یشѧكل رافѧدا    

  .ودافعا إلى قراءتھا، ولذلك یمكن تسمیتھا بالروایة الصحفیة

ومن الطبیعي أن یسود ھذا الموضѧوع فѧي ھѧذه    "فكان موضوع العنف أو الإرھاب موضوعا لھا، 

  .  )1("تبارھا التجربة الجوھریة العامة التي مر بھا المجتمعالروایات باع

  .لتحطم بذلك الطابوھات وتعلن استعداد ھذا الأدب بفضح وبوح كل الأطراف المتسببة في الأزمة

انعكست التجربة الجزائریѧة التѧي اتسѧمت بكثیѧر مѧن      " وفي إطار الدور الإبداعي للخطاب الروائي

ة المعاناة على التجربة الفنیѧة الروائیѧة حیѧث أدت إلѧى تكسѧیر      العنف والاضطراب، أمام خصوصی

الشكل الكلاسیكي للروایة في رحلة البحث عن التجاوز لیس على مستوى المضمون فحسب ولكن 

على المستوى الشكل أیضا وإحداث القطیعة مع الأشѧكال التقلیدیѧة فѧي محاولѧة للانفѧلات مѧن أسѧر        

ل إلى مستوى مواز لحریة المضمون بامتلاك حریة الشѧكل،  الأشكال الكلاسیكیة وقیودھا والوصو

حتѧى یكѧون قѧادرا علѧى اسѧتیعاب الإشѧكالیات المسѧتجدة         )2("الذي یستدعي جمالیات لѧنص السѧردي  

والتحدیات المتولدة عنھا، وبھذا تخرج الكتابة الروائیة من مرحلة تمجید الثورة إلى مرحلة أخرى 

 .   وھي تصویر الواقع والتعبیر عنھ

لقد كان الروائي الجزائري متزامنا مѧع ظѧاھرة عایشѧھا، ولѧیس بینѧھ وبینھѧا مѧدة أو مسѧافة         

زمنیة طویلة، یستطیع بعدھا إعادة إنتاج الظاھرة فنیا، فروایة المحنة حاولت الاقتراب مѧن الواقѧع   

واختѧѧراق خطوطѧѧھ الحمѧѧراء بتحطѧѧیم حѧѧواجز الصѧѧمت للوقѧѧوف علѧѧى حقیقتѧѧھ وتѧѧداعیات الأزمѧѧة        

ѧѧي          وبتجلیاتھѧѧنص الروائѧѧي الѧѧدوره فѧѧر بѧѧا أثѧѧدیولوجیات، مѧѧرؤى والأیѧѧددت الѧѧث تعѧѧة، حیѧѧا العنیف

 .الجزائري آنذاك
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فھذه الروایات التي تتناول محنة الجزائر ومأساة الإنسان یھیمن علیھا فعل الموت منذ لبدایة حیث 

ومین، یوقفنѧѧا السѧѧارد علѧѧى رائحѧѧة الѧѧدم والمѧѧوت مѧѧن خѧѧلال عѧѧرض حالѧѧة المدینѧѧة أو النѧѧاس المھѧѧز   

ودواعѧي تѧدھور الأوضѧاع، وھنѧѧا یبѧدو الحكѧي حѧѧدثا مشѧحونا بآثѧار تلѧك الھѧѧزائم فѧي الواقѧع، وفѧѧي           

وبѧѧذلك تكѧѧون ھѧѧذه الروایѧѧات قѧѧد اتخѧѧذت موضѧѧوع الأزمѧѧة مرجعیѧѧة    . )1(النفѧѧوس بѧѧدرجات متفاوتѧѧھ 

  .محوریة لھا

ل إنمѧا  أن الكتابة لا تزال دلیلا من دلائل الإیمان بقضیة مѧا، بѧ  "ویذھب مرزاق بقطاش إلى  

ھا الجزائѧѧر صѧѧورتھا الكتابѧѧة بالتحلیѧѧل، والنقѧѧد    ت، فطبیعѧѧة الفتѧѧرة التѧѧي عاشѧѧ   )2("قفѧѧزة فѧѧي الظѧѧلام  

  .وممارسة التجدید في جوانبھا الفنیة من خلال تجسیدھا للمأساة في قالب تراجیدي

إن الظروف التي تعرض لھا الأدباء والمثقفون فѧي الجزائѧر خѧلال سѧنوات العنѧف، كانѧت       

فѧѧѧي تѧѧѧدھور وتذبѧѧѧذب الإنتѧѧѧѧاج الروائѧѧѧي فѧѧѧي الجزائر،فعѧѧѧدد الروایѧѧѧات الصѧѧѧѧادرة                        سѧѧѧببا مباشѧѧѧرا  

عمѧѧلا روائیѧѧا، وقѧѧد جѧѧاءت ھѧѧذه الروایѧѧات  ) 76(خѧѧلال ھѧѧذه الفتѧѧرة المخصصѧѧة للدراسѧѧة مѧѧا ینѧѧاھز 

، روائیѧѧѧا، كѧѧѧان لھѧѧѧم الفضѧѧѧل فѧѧѧي رسѧѧѧم المشѧѧѧھد الѧѧѧواقعي الجزائѧѧѧري ضѧѧѧمن المشѧѧѧھد   )41(بѧѧѧأقلام

ا بѧѧذلك فѧѧي الحفѧѧاظ علѧѧى مسѧѧار الروایѧѧة العربیѧѧة فѧѧي الجزائѧѧر، بتحѧѧد كبیѧѧر      ، فسѧѧاھمو)3("الروائѧѧي

  .وإصرار شدید  على القول وعدم الخضوع للقمع السیاسي والترھیب في تلك الفترة الحساسة

كما كشفت الروایات الجزائریة آنذاك سواء التي نشرت في الجزائر أو خارجھا عن ھموم   

بة، وھѧو ینتظѧر حلѧول المѧوت مѧن حѧین إلѧى آخѧر، وكمѧا كانѧت           الجزائري، ومعاناتھ النفسیة الرھی

لیبقѧى  "المحنة قاسیة، فإن ذلك ما دفѧع الѧروائیین إلѧى البѧوح عѧن ھمѧوم الشѧعب بتعبیѧر فنѧي مѧؤثر           

الإرھاب في الروایة الجزائریة صورة واضحة للقھر والحزن والألم، وأضحت كل روایة من تلك 

القیمѧة علѧى الجحѧیم الجزائѧري، فھѧي شѧھادات حیѧة علѧى          الروایات واحدة من الشھادات الإبداعیѧة 

بمعنѧѧى أن للإرھѧѧاب أثѧѧرا بالغѧѧا علѧѧى  )4("واقѧѧع مأسѧѧاوي خѧѧیم عشѧѧریة كاملѧѧة مواكبѧѧة أحѧѧداث الѧѧبلاد 

 .     مسیرة الروایة العربیة بالجزائر  بفرضھ قیودا علیھا وعلى الثقافة بصفة عامة
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لجزائریین قد تماھوا في الأحداث متناسین سین إلى أن الأدباء الروائیین ارایذھب بعض الد

للحѧوادث وبخاصѧة أن    إعلامѧي  في المقابل أن  للروایة أدوات فنیة تحكمھا، ولیست مجرد تسجیل

ھѧѧذه الكتابѧѧات كتبѧѧت مѧѧن قبѧѧل صѧѧحافیین یشѧѧتغلون فѧѧي الحقѧѧل الروائѧѧي، ودلѧѧیلھم فѧѧي ذلѧѧك أن ثمѧѧة      

  .ب الحداثي بنجاحنصوص روائیة جیدة أعقبت فترة المحنة، وخاضت أفق التجری

لقѧѧد كانѧѧѧت كتابѧѧѧة المقѧѧѧال الیѧѧѧومي للصѧѧحافیین، وبѧѧѧین توسѧѧѧیعھ لیغѧѧѧدو روایѧѧѧة أو مجموعѧѧѧة      

  .قصصیة، ھي الوضعیة التي تفسر ھیمنة الأسلوب الصحفي التقریري على الروایة الاستعجالیة

ومѧѧع ذلѧѧك یمكѧѧن القѧѧول أن الأدب لا یعفѧѧى فѧѧي كѧѧل الأحѧѧوال مѧѧن اسѧѧتبعاد الاسѧѧتعجال مѧѧن        

لأنѧѧѧھ سѧѧѧیفقد وظیفتѧѧѧھ، كمѧѧѧا لا یمكѧѧѧن كѧѧѧذلك اصѧѧѧطلاح التسѧѧѧمیات علѧѧѧى الأدب، كѧѧѧالأدب     سѧѧѧاحتھ،

الإستعجالي، لأن الأدب لیس لھ تسمیة، وباعتبار أن الذي فرض ھѧذه التسѧمیة ھѧو الوضѧع الجدیѧد      

  .للظاھرة

كما أن الأعمال الروائیة في نسبة كبیرة منھا كانت تمیل للتقریریة المباشرة، حیث تكررت   

  .صحفي لدوره الحساس في كشف أعمال العنفصورة ال

ویبقѧى الملاحѧظ فѧي السѧرد الروائѧي الجزائѧري خѧلال فتѧرة المحنѧة الوطنیѧة، میلѧھ إلѧѧى أن              

یجعل من صفحات الروایة فضاءا إعلامیا یكѧرر فیѧھ المقѧاطع مѧن المقѧالات الصѧحفیة التѧي كانѧت         

أخبارھѧا فѧي أغلѧب الأحیѧان      تكتب في الظلام خوفѧا مѧن الخѧروج إلѧى وضѧح النھѧار، والتѧي كانѧت        

مجرد إشاعات تتردد ھنا وھناك، لتصبح خبرا صحفیا تتناقلھ وسائل الإعلام وتجعل منھ مادة تقیم 

  .بھا الوضع، وتبني علیھا التحلیلات

إن الاعتѧѧراف بمѧѧیلاد روایѧѧة جزائریѧѧة ضѧѧمن مѧѧا یسѧѧمى بѧѧالأدب الاسѧѧتعجالي وفѧѧي ظѧѧل الأحѧѧداث      

لال فترة التسعینیات، وبدایة الألفیѧة الجدیѧدة كѧان محѧط اعتѧراف      المأساویة التي عاشتھا الجزائر خ

واعتراض من قبل العدید من الباحثین والنقاد في الحقلین الأدبي والنقدي، فقد راح البعض یتھمھѧا  

بافتقارھا لعنصر الإبداع وما ھي إلا التصویر للواقع مبتعدة بذلك عѧن المعѧاییر الفنیѧة التѧي تجعѧل      

تستحق أن توسم بالأدبیة كما اعتبرت ھذه الروایات محاولѧة لتشѧویھ صѧورة     من النصوص أعمالا

الجزائر لدى الأجانب، إذ لم تكن سѧوى تقѧاریر صѧحفیة بعیѧدة عѧن الجمالیѧة والفنیѧة كتبѧت بعجالѧة          

  .لتصویر الواقع

وكما كانت روایة التسعینیات ذات نزوع لتصویر ألѧم ذوات أصѧحابھا، وكشѧف سѧوداویة الواقѧع      " 

ش بكل صدق أضحى ذلك النزوع محل انتقѧاد بعѧض النقѧاد، حیѧث اعتبروھѧا لقیطѧة منسѧلخة        المعی



عن الواقع وغیر مجدیة، تظل كلمات متراصة فوق بعضھا، وطلاسم من الأحاسیس تدور أحداثھا 

  . )1("في أجواء داخلیة، تعبر عن حالة الاغتراب التي یعیشھا كتابھا 

فا في حق روایات تلك الفترة، فكیف یمكن اعتبارھѧا منسѧلخة   إن ھذا الرأي في اعتقادنا یمثل إجحا

ھو الذي أثار في ھѧذا الإنسѧان الكاتѧب الشѧعور بѧالاغتراب      ) الواقع(عن الواقع، إذا كان ھذا الأخیر

  .وھو في داخل وطنھ؟ ولم یجد بدا من معایشة تلك الأوضاع بأحاسیسھ والتعبیر عنھا فنیا

ماھي الا تعبیر عن واقѧع وعѧن صѧرخة مماثلѧة لصѧرخات      لذا فان روایة العشریة السوداء   

  .كل الجزائریین

فالعمل الإبداعي لھ أصولھ وضوابطھ، وأھدافھ، وعلیھ لا یجب أن یؤخذ مѧن دائѧرة التѧأني      

والاستعجال لأن النص ذاتھ ھو الѧذي یحѧدد قیمتѧھ كفѧن راق، احتѧرم أصѧولھ الفنیѧة قبѧل أن یحتѧرم          

  .المتلقي

دب الѧذي كتѧب فѧي تسѧعینیات القѧرن الماضѧي، ھѧو أدب كغیѧره مѧن الآداب          وما نستنتجھ ھو أن الأ

فالراوي الیوم "عن فضاعة الحدث وسایر المجتمع الجزائري في فترتھ الحرجة،  الأخرى، إذ عبر

بدافع أنھ یتعامل مع عصره، لا یمكنھ أن یقف موقف الحیاد من واقعھ، والأعمال الواقعیة الكبیرة 

یدان للبحث الإبداعي ولا یوجد بینھما وبین التعامل مع ظواھره المختلفة أیѧة  تعاملت مع الواقع كم

،والروایѧة قѧادرة علѧى التعبیѧر      )2("علاقة محرمة سواء من ناحیة المیزان الأخلاقي أو الاجتمѧاعي 

  .بصدق على الواقع والإنسان، ولا یمكن لھا أن تنھض خارج التحولات الاجتماعیة

ل التѧѧي لѧم تحتѧѧرم شѧروط ھѧѧذا الفѧن، فѧѧإن ذلѧك لا یعنѧѧي البتѧة أن كѧѧل      وإذا مѧا وجѧدت بعѧѧض الأعمѧا   

روایات تلѧك الفتѧرة تخلѧو مѧن الجوانѧب الفنیѧة، لأن ھنѧاك بعѧض الروایѧات مѧن نالѧت جѧوائز قیمѧة              

  .وحصلت على مبیعات ضخمة داخل وخارج الجزائر

مѧن  حملت ھذه الروایات أزمة الѧبلاد السیاسѧیة وصѧورت مشѧاھد مѧن الحѧروب بمѧا تحملѧھ           

عنف وظلم، فرصدة بشاعة القتل والتنكیѧل بالضѧحایا، كمѧا تطرقѧت إلѧى حالѧة المثقѧف الجزائѧري،         

 .وما عاشھ من رعب وخوف وتھدید
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اللغة للتعبیѧر عѧن آلامѧھ وآلام مجتمعѧھ، وواقѧع الѧبلاد،        ىوأمام كل ھذا لم یجد الروائي سو  

         ѧرده علѧة، وتمѧن جھѧھ مѧح  تجاوزاتѧي بفضѧع السیاسѧین الواقѧیكیة    فجمع بѧة الكلاسѧة الروایѧى نمطی

  .بالخروج عن تقالیدھا، وفتح باب التواصل مع غیرھا من الأجناس الأدبیة من جھة أخرى

لقد اختارت كتابة الأزمة من الحدث الواقعي موضѧوعا لھѧا، فحاولѧت فھѧم دواعѧي الأزمѧة         

والѧѧدین  كѧالجنس (متوقفѧة عنѧѧد ظѧاھرة الإرھѧѧاب كاشѧفة وحشѧѧیتھ لѧتحطم بѧѧذلك مختلѧف الطابوھѧѧات      

  ).والسیاسة

والتѧѧي أرجعھѧѧا الكثیѧѧرون إلѧѧى كونھѧѧا أزمѧѧة حضѧѧاریة وثقافیѧѧة واختیѧѧارات لѧѧم تكѧѧن صѧѧائبة فѧѧالعنف   

ي معظم روایات الفترة المدروسة حیѧث اتسѧمت شخصѧیاتھا    فاستھدف كل الشرائح وقد تجلى ذلك 

  .بالانھزامیة والنظرة السوداویة للواقع ما ولد الموت، أو التفكیر في الھجرة

یبقى الضحیة في كل ذلك، أفѧراد المجتمѧع الأبریѧاء، وكѧذا المثقفѧون الѧذین كѧانوا یحلمѧون         و

 .       دوما بالتغییر والدیمقراطیة
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  ":بوح الرجل القادم من الظلام"و" فتاوى زمن الموت"أشكال العنف في روایة  -
فѧѧي الجزائѧѧر وتأزمھѧѧا، كاشѧѧفة لنѧѧا عѧѧن ذلѧѧك    عبѧѧّرت ھاتѧѧان الرّوایتѧѧان عѧѧن تعقѧѧد الأوضѧѧاع    

الصّراع الحاد بѧین الفئѧات المختلفѧة فѧي المجتمѧع، فحاكѧت أحѧداث واقѧع مأسѧاوي ورسѧمت فضѧاء            

  .أسودا غطى سماء الجزائر، مخلّفة آثار سلبیة، تركت بصمتھا في ذاكرة المواطن الجزائري

  ":فتاوى زمن الموت"ملخص روایة  -
المشاكل الیومیة التѧّي یعѧاني منھѧا سѧكان یعیشѧون فѧي       " لموتفتاوى زمن ا"عالجت روایة   

حيّ واحد، والمتمثّلة في الشّجارات والعراكات، یظھر ذلك فѧي مطلѧع الرّوایѧة، حیѧث بѧدأ الѧرّاوي       

روایتھ بالشّجار الذي جرى بین عمّار بائع الخѧردة، وحسѧین المیكѧانیكي، والѧذّي كѧان بمثابѧة مѧرآة        

  .لاء السّكانتعكس الواقع الاجتماعي لھؤ

كما عالجت أیضا موضوعا آخر، ألاّ وھѧو علاقѧة الرّجѧل بѧالمرأة، ویظھѧر ھѧذا مѧن خѧلال           

شخصیة مریم، فلقد كانت ھذه الأخیرة  محطّ أنظار كل شبان الحيّ، ولكونھا جمیلѧة كانѧت تجѧذب    

اھا ممّا أثار ھؤلاء الشباب إلیھا، ومن بینھا الشّاب الملقّب بمجنون مریم؛ حیث كان یتردد إلیھا لیر

غضب شباب الحيّ، فراحوا یطردونھ بحجѧّة الѧدفاع عѧن حرمѧة الحѧيّ وشѧرفھ، أمѧا الشѧّاب الثѧّاني          

وھѧو مسѧѧعود الѧذي أحѧѧبّ مѧریم كѧѧذلك، فلѧم یجѧѧنِ مѧن ھѧѧذا الحѧب الفاشѧѧل سѧوى الضѧѧیّاع فѧي دوامѧѧة          

  .المواخیر والعاھرات

أكثر من الرّجѧل، لأنّھѧا كانѧت     ولقد ركّز الكاتب أیضا على معاناة المرأة، التّي كانت تعاني  

تعیش في مجتمع تتحكّم فیھ العادات والتقالید،فخوخة رمز للمعاناة ،إنھا  تعѧیش مѧع أخیھѧا یاسѧین،     

أحبّت شابا فرنسیا، فسلمت لѧھ نفسѧھا وكیانھѧا انجرافѧا وراء العواطѧف، لتھѧرب معѧھ وتتѧزوّج بѧھ،          

إلى جانب كلّ ھذا التصѧادمات والاختلافѧات   بالرّغم من أنّ ھذا یتنافى مع مبادئ المجتمع وقیمھ، و

الإیدیولوجیة، التّي طغت على الرّوایة، فعلى الرّغم من العنف والغدر السّائدین في ذلك الحيّ، إلاّ 

أنّ ملامحھ تغیّرت من الأسѧوأ إلѧى الأحسѧن، فمѧثلا، زربѧوط الѧذّي كѧان یتّصѧف بѧالمكر، والخѧداع           

جلى ذلك في دعوتھ لعنتر للتخلѧي عѧن الغنѧاء وأن یقѧوم     أصبح یصلي ویدعو الآخرین إلى الدّین، ت

  .الكریم القرآن بتجوید

سعود إلیھѧا،  ملقد كانت نظرة قدور وزربوط وموسى إلى الحیاة  غیر نظرة عنتر وموح و  

أدت ھذه الاختلافات إلى صراعات إیدیولولجیة، مما نѧتج عѧن ذلѧك فئѧات إرھابیѧة، ارتكبѧت أبشѧع        

، متجاھلة المبادئ والأخلاق، وأصبح سلاحھا الوحید ھو الخیانة والغѧدر،  الجرائم في حقّ الأبریاء

 وھذا ما نكتشفھ عند مسعود، الذّي  قُتل غدرا على یديّ عنتر، وقتل عبود بإطلاق رصاصات 

 



علیѧѧھ، ووضѧѧع قنبلѧѧة أمѧѧام مدرسѧѧة الحѧѧيّ، أودت بѧѧالكثیر مѧѧن الأطفѧѧال الأبریѧѧاء، حینئѧѧذ قѧѧرّر مѧѧوح     

إلى بومرداس؛ لأنّھ لا یحѧسّ بالأمѧان فیھѧا، وبعѧد ثلاثѧة أشѧھر مѧن الحادثѧة،         مغادرة الحيّ والعودة 

اُسѧѧتدعي مѧѧوح مѧѧن طѧѧرف مѧѧلازم الشѧѧرطة بѧѧدر الѧѧدین وأخبѧѧره أنّ أخѧѧاه موسѧѧى وراء تلѧѧك العملیѧѧة   

ولكن الأمر الѧذي أثѧار غرابتѧھ ھѧو أنѧّھ أیضѧا موجѧود فѧي قائمѧة ضѧحایا أخیѧھ، وعنѧدما             . الإرھابیة

ھاربا إلى مكان آخر، لكنѧّھ أیقѧن بعѧد ذلѧك أنّ جمیѧع ربѧوع الѧوطن تمثѧّل          أدرك موح ھذا الخبر فرّ

  .خطرا علیھ، فبدأ یأخذ حذره من كلّ شيء

وبعد أیام أطلقت علیھ ثلاثة رصاصѧات أودت بѧھ إلѧى المستشѧفى، وأودت بحیѧاة طفѧل فѧي          

ھوّیѧة   الثلاثة عشرة من عمره، وعند خروجھ من المستشѧفى ذھѧب إلѧى مركѧز الشѧّرطة لیبلѧّغ عѧن       

الذین حاولوا قتلھ، وھو صالح صویلح، شقیق زوجة أخیھ موسى، ونذیر عبد االله، أحد أبناء عمّار 

  .التاجر وسلیمان إبراھیم المدعو زربوط صدیقھ

واختتم الرّاوي روایتھ بوفاة الملازم بدر الدین، الذّي اغتیل من طرف الإرھѧابیین، وبѧذلك     

  .في حین كانت نھایتھا مفعمة بالحزن والأسى لعنفبالشّجار واتكون الرّوایة قد بدأت 

  ":بوح الرجل القادم من الظلام"ملخّص روایة  -
، حیاة إنسѧان بسѧیط ضѧمن نسѧق أسѧري محѧدّد       "بوح الرجل القادم من الظلام"تعالج روایة   

في فترات زمنیة متتالیة، من طفولتھ إلى شیخوختھ، وقتلھ ھو طفل مثل بقیّة الأطفال وحید أبویھ، 

  .اعتادت أمّھ أن تتشاجر بسببھ مع الجیران

تنتھي طفولتھ بعد سن الثانیة عشرة، حیث بدأت تظھر علیھ أعراضا لا تلاحѧظ عѧادة عنѧد      

وصѧѧار بѧѧذلك یمقѧѧت      ،)بدأ ینمو لھ شارب، وینبت لھ الشعر على ساقیھ ویتضخّم صوتھ(الأطفال 

  .الدّراسة ویكرھھا، كان یعاني كثیرا أثناء حصة القراءة

وكѧѧѧان للحѧѧѧاج منصѧѧѧور علاقѧѧѧات مѧѧѧع شخصѧѧѧیات نسѧѧѧائیة كثیѧѧѧرة، وعلѧѧѧى رأسѧѧѧھنّ السѧѧѧیّدة       

  .كلیرردمان، وھي معلمتھ في المدرسة الابتدائیة ونصیرة أخت شریف وأخریات

ھاب إلѧى دار  یحѧب الѧذ    خنѧدق وصѧالح الغمѧري، كѧان     كان لمنصور صدیقان ھما؛ شریف  

ردیѧة زوجѧة أب شѧریف، التѧّي أدركѧت أنّ      شریف لرؤیة أختھ نصیرة، التي كانت تكبره سѧنا،  وو 

رغبات منصور لیست كرغبات غیره من الأطفال، بما أنّ نظراتھ مفعمة بالشّھوة والشّوق، فكانت 

 .وردیة زوجة علي أوّ ل عشیقة لھ

 

  



تھ كلیرردمان، بعد فراق طویѧل وراحѧا یتعانقѧان    لمعوفي مدینة كیوفیل التقى منصور مع م  

رب القھѧوة معھѧا، یبقѧى ومعھѧا یѧومین      شة كلیرردمان منصور إلى بیتھا لدویتحاوران، ودعت السیّ

  .كاملین

یا، ویجد منصور نفسھ مع بوبي ثمّ تغادر كلیررردمان الجزائر على متن باخرة إلى مرسیل  

السیّدة، في فیلاروز، والمفاتیح في یدّه، فیستولي على البیت الجمیѧل شѧأنھ فѧي ذلѧك شѧأن كѧلّ        كلب

  .نوا یستولون على كل منزل تغادره الأقدام السّوداءالنّاس الذین كا

یقیم منصور مع عائلتھ في فیلاروز، ویتعرف على جارتھم زكیة، ھѧي شѧابة فѧي السادسѧة       

عشرة من عمره، حملت زكیة من منصور، عرض علیھا الزّواج لكنّھا رفضت كونھما لا یزالان 

  .تة، ما جعل المدینة كلّھا تتألم وتبكيطفلین، بعدھا رمت زكیة بنفسھا في البحر فأخرجوھا میّ

وذات مرّة ظھر رجل  عند مدخل غرفتھ لیجد  زوجتѧھ مѧع منصѧور فѧي فراشѧھ، یѧركض         

منصور صوب النافذة، ویلقي بنفسھ من الطابق الأوّل إلى الطریق، وبعد أیام من تلك الحادثة یقرأ 

  . المراھقة انتحرت وحوریة قتلت أبوه في الجریدة محافظ الشّرطة یطلق النّار على زوجتھ زكیة

وفي ذلك استأنف دراستھ في كلیة الطّب، أجل لم ینشغل سوى بدراستھ وأداء الصلاة طبقا   

للعھѧد الѧذي أبرمѧѧھ مѧع االله، فظѧلّ قلیѧѧل الاحتكѧاك بالنѧّاس، خائفѧѧا مѧن أن یسѧألوه عѧѧن نفسѧھ وھویتѧѧھ          

فѧي أشѧدّ منطقѧة فѧي الѧبلاد       وظروفھ، وذات یوم دخل مكتѧب صѧالح الغمѧري وطلѧب منѧھ أن یعیّنѧھ      

  .قساوة وفقرا، فراح صالح یكتب تقریرا مفاده أنّ الحاج ینتمي إلى جماعة الإخوان المسلمین

لك عرف الحاج بأنّ صالح الغمري یتعامل مع أجھزة الأمن السّري، وفѧي طریقѧھ إلѧى    ذوب  

ت فѧѧي الخامسѧѧة  كѧѧان یغمѧѧض عینѧѧھ فیعѧѧود بذھنѧѧھ إلѧѧى خبѧѧر وفѧѧاة أبیѧѧھ، الѧѧذّي مѧѧا    ..." عѧѧین"مدینѧѧة 

  .والخمسین من العمر، إثر نزیف في الدّماغ، فبعد وفاتھ بلّغھ بأنّھ عولج في المستشفى

مدینѧة المنفیѧین، وھѧي مدینѧة لاشѧيء فیھѧا غیѧر حѧرارة         ..." عѧین "وعند وصولھ إلى مدینѧة    

مسلمین تتنافس بھا نیران جھنّم، التقى برجلین في المسجد، سألاه عن انتھائھ إلى حركة الإخوان ال

  .فردّ الحاج بالنّفي

ثر فوز الجبھة الإسلامیة بالانتخابѧات  إ..." عین"ف رئیس مصلحة في بلدیة كان عبد اللّطی  

المحلیة، وھو أوّل منصب وأوّل عمل شѧغلھ فѧي حیاتѧھ، احتلѧھ عبѧد اللّطیѧف إلѧى غایѧة الانتخابѧات          

  .للدیمقراطیة كما قیلالتشریعیة، التي فازت بھا الجبھة، والتّي ألغیت نتائجھا حمایة 

اعتقد آنذاك أنّھ ألقيّ القبض علیھ في إطار حملѧة الاعتقѧالات التѧّي مسѧت مناضѧلي الجبھѧة         

 ومسیّریھا بعد حلّھا، وبأنّھ أودع إحدى المعتقلات التي فتحت في الجنوب، ظلّ عبد اللطیف یعیش 



  ѧراد قѧھ     وات الأبمفرده في بیت أبیھ، بھذا افترض أنّھ من المحتمل أن یكون أفѧوا منزلѧد داھمѧن قѧم

وخѧلال السѧنوات الأولѧى مѧن الإرھѧاب، كѧان       . أثناء اللیل، واقتادوه إلى المعتقѧل دون أن یعلѧم أحѧد   

  .ھنالك اسم یثیر في النّفس الرّعب بمجرد ذكر اسمھ ھو الأمیر أبو أسامة

البعض  كان یعرف الحاج منصور على حقیقتھ كان..." عین"والواقع أنّ لا أحد تقریبا في   

یظنّ أنّھ من جماعة الإخوان المسلمین، ما أدى بعبد اللطیف إلى أن یقѧرّر ذبحѧھ، والѧبعض الآخѧر     

عدّه من أعوان النّظام السریین، أظنّ أنّ الرجل الوحید الذّي كشف لھ الحѧاج عѧن سѧرّه ھѧو الشѧیخ      

حیاتѧѧھ  لّ الأحѧѧوال كѧѧان منصѧѧور لا یعѧѧرف حقیقتѧѧھ، كѧѧان یظѧѧنّ أنѧѧّھ عѧѧانى طѧѧوال   كѧѧمبѧѧروك، وفѧѧي 

  .الإحساس بغرابة نفسھ وبالتھمیش والوحدة

لقد كان الحاج منصور إنسانا قلیل الكلام عن حیاتھ، كما تقول زوجتھ ضاویة، وھѧي التѧّي     

عرضت علیھ فكرة الزّواج من امرأة ثانیة، كما عرضت علیھ فكرة تألیف ھذا الكتاب، لم تكن في 

  .رغامھ في یوم من الأیام على بالبوح بمصدر شقائھنیتھا الإطلاع على أسرار حیاتھ، ولم تحاول إ

كانت النّھایة مأساویة ، فقد ذبحھ عبد اللّطیѧف لینفѧّذ فیѧھ أمѧرا الله، علѧى مѧرأى مѧن زوجتѧھ           

  .، بعد مقتل أصدقائھ المنفیین، والشیخ مبروك والصوفي سعید الحفناوينجاضاویة، وأختھا را

  :دلالة العنوان في الرّوایتین -

وان العتبة الأولى للنّص والقائد المسیطر الدال علیھ، فلقد لقي  حظّھ من التجدید؛ یمثّل العن  

ومѧا  "في تحریك القارئ ودفعѧھ لممارسѧة  فعѧل القѧراءة،      فعّالا امن حیث صیاغتھ، لما لھ من دور

       ѧھ المفتѧّواره، إنѧبر أغѧنّص وسѧالیز الѧى دھѧاح العنوان إلاّ واحدا من أھم المفاتیح الروائیة للولوج إل

الإجرائي الذي یمدّنا بمجموعة من المعاني، التي تساعدنا في فك رموز النص، وتسѧھیل مأموریѧة   

، فѧلا یمكѧن تحلیѧل نѧص روائѧي بمنѧأى عѧن العنѧوان أو         )1"(الدخول فѧي أغѧواره وتشѧعّباتھ الѧوعرة    

  .عنوان بمعزل عن النّص، إذ ھو الذي یجعل النّص متمیّزا ویعمل على ضمان استمراریتھ

یمѧنح للعمѧل الرّوائѧي طابعѧا ملیئѧا بѧالخوف، ویلعѧب دوار        " فتاوى زمن المѧوت "عنوان إنّ   

فعالا في تحریك القارئ لقراءة نص الروایة للكشѧف عѧن تلѧك الفتѧاوي التѧي تصѧدر فѧي وجѧھ كѧل          

  .واحد یقف ضدّھا

ویوحي العنوان بوجود أكثر من فتوى أي فتاوى، إذ تدل على مخطط الموت، الذّي یتحقّق   

ى مفادھا تعمیم القتل بتھمة الرّدة كما حѧدث لمѧواطني حѧيّ شѧعبي یعѧیش الفقѧر والحرمѧان، إذ        بفتو

تركّز الروایة على شѧباب المѧدن العاطѧل، وكیѧف تѧمّ اللقѧاء بینѧھ وبѧین التیѧار الѧدیني، الѧذّي اسѧتغل             
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ملتھا الرّوایة مشاكل  الحيّ الاجتماعیة الضخمة، معتقدا على انعدام ثقتّھا بالقیادة السیاسیة، التّي ح

  .مسؤولیة المحنة

ویدل زمن الموت على الزّمن الخارجي، الѧذّي یقصѧد بѧھ الكاتѧب زمѧن العشѧریة السѧوداء،          

  .التي عاشتھا الجزائر

لقد فضح العنوان مضمون الرّوایة، ولكن بشكل جزئي لما یحویھ من ضیاع مѧوت، وبھѧذا     

لفتاوى ھو الموت في زمن لا یѧرحم فیѧھ   یكون العنوان قد مارس نوعا من التخویف؛ لأنّ مصدر ا

أحد، وبھذا أسھم العنوان لقسط كبیر فѧي خلѧق نѧوع مѧن الفضѧول والتسѧاؤلات لѧدى القѧارئ، الѧذّي          

  .سیفك رموزه، ویحلّ ألغازه بنوع من التفصیل في المتن الرّوائي

نѧة لبنیѧة   فیمثѧّل أولѧى الوحѧدات المكوّ   " بوح الرجل القادم من الظѧلام "ي روایة فا العنوان أمّ  

بمثابة الرأس للجسد، لما یتمتّع بھ من خصائص تعبیریة وجمالیѧة،  كبسѧاطة    فھوالعمل الإبداعي، 

یشكّل العنوان القائد المسیطر الدال على الѧنّص، إذ ھѧو كالاسѧم للشѧيء     «العبارة وكثافة الدلالة، إذ 

        ѧتھر عنѧرف ویشѧھ یعѧھ، وبѧدل علیѧھ ویѧار بѧل  دبھ یعرف وبفضلھ یتداول، ویشѧبح    كѧراء، ویصѧالق

موسوعا منعوتا بھ ملخصا لھ، إنّھ البنیة اللّغویة الأولى  التѧي تصѧطدم بالقѧارئ فتخالطѧھ وتغریѧھ،      

فیحاول من خلالھا الدخول إلى العوالم الخفیة للنّص، واستكشاف حقائقھا الفكریة والأدبیة، ویكون 

، فعنѧدما نقѧف علѧى عنѧوان     )1(»القارئ إثر ھذه الوضعیة في مكانھ الوسѧیط، بѧین العنѧوان والѧنص    

روایة بوح الرجل القادم مѧن الظѧلام، التѧي تشѧكّل نموذجѧا للدّراسѧة، یشѧیر ضѧمنیا إلѧى زمѧن خفѧيّ            

  .تعكسھ شخصیة البطل الحاج منصور نعمان وتصوّره

فمن خلال تركیبتѧھ اللّغویѧة والدّلالیѧة، نجѧد أنّ الاسѧم الأول مѧن العنѧوان جѧاء نكѧرة، وھѧي             

، فضѧѧمن انسѧѧجامھ اللّغѧѧوي   )الرجѧѧل(اسѧѧتدعى تعریفѧѧھ باسѧѧم ثѧѧانٍ معѧѧرّف ھѧѧو     ، ممѧѧا )بѧѧوح(كلمѧѧة 

  .والدّلالي

أیضا تدل على الاعتراف بالسرّ، ویدفع بالقارئ إلى المواصلة في ) بوح(كما نجد أنّ كلمة   

فتكمѧل الصѧورة وتظھѧر     ،بѧار ھѧذا الرجѧل   خفتѧدل علѧى معرفѧة أ   ) الرجل القادم (القراءة، أما جملة 

الذي " من"ل سیر السرد، فتتابع فیھ الأحداث ویتّضّح المعنى الموجود في حرف ملامحھا من خلا

، وخطایѧاه  )نصور نعمѧان مالحاج (یوحي إلى تصوّر الحزن والأسى، على أھم شخصیات الروایة 

) الظلام(التي ارتبطت بأمكنة زادتھا تجذّرا في الذات، وتنوّعت بتنوّع الرذیلة والخطیئة، أما كلمة 

لضبابیة والسوداویة والخوف والحیѧرة، فھѧي فرصѧة لقѧراءة معنѧى الاعتѧراف والѧتخلص        فتوحي با
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من الماضي، والجرأة التي یمتلكھا الكاتѧب فѧي سѧرد ماضѧیھ، وعѧرض الѧذكریات المثقلѧة بالرذیلѧة         

  .والذنوب

الأمر الذي جعل عنوان الرّوایة فضولیا بالدرجة الأولى، وملفتا للانتباھـ یعمل على إغواء   

ا الرجѧل، وماضѧي أسѧراره، فѧذلك مѧدعاة للفضѧول لمعرفѧة        ذرئ الذّي یوّد التعرف على بوح ھالقا

محتوى النّص الروائي، واكتشاف مضامینھ الفكریѧة والأدبیѧة، التѧّي تؤھلѧھ لتلقѧي إیجѧابي وجمѧالي        

یحمѧلان   وحتى وإن قلنا بأنّ الرّوایتین تختلفان في العنوان والتسѧمیة، إلاّ أنّھمѧا  . لدلالة ھذا العنوان

بعدا واحدا یتمثّل في الموت والظلام، اللذین یوحیان بالفناء من جھة والسوداویة والتشاؤم والخوف 

  .من جھة أخرى

  :أشكال العنف في الرّوایتین -
أشѧѧكال العنѧѧف " بѧѧوح الرجѧѧل القѧѧادم مѧѧن الظѧѧلام"و" فتѧѧاوى زمѧѧن المѧѧوت"احتضѧѧنت روایѧѧة   

اتھѧѧا الحرجѧѧة، مشѧѧیرة بѧѧذلك إلѧѧى أھѧѧم الشѧѧّجارات  المختلفѧѧة التѧѧي میѧѧّزت الجزائѧѧر فѧѧي فتѧѧرة مѧѧن فتر 

لѧى  والمعارك الحاصلة بین أفراد وأبناء الحيّ الواحد، وكیف تحوّل الأصدقاء بین لحظة وأخѧرى إ 

ندما عاد موح إلى حیّھ وجده داخل دوامة العنف والإرھѧاب، فقѧد   عأعداء یتربص الواحد بالآخر، ف

لك ذ، إذ صار كلّ أبناء عمّار بائع الخردة إرھابیین، وكѧ شھد عدّة عملیات وحشیة قام بھا أبناء حیّھ

  .أصدقاء طفولتھ زربوط وعنتر، ھذا عن روایة فتاوى زمن الموت

 تأزّمѧت  الكاتب إلى الأحداث وكیف فقد أشار" بوح الرجل القادم من الظلام"أما في روایة 

 جѧѧرى نقѧѧلاب الѧѧذي ل؛ حیѧѧث الاالأوضѧѧاع بѧѧالعودة إلѧѧى حѧѧرب التحریѧѧر، وفتنѧѧة مѧѧا بعѧѧد الاسѧѧتقلا      

 الكاتѧب  صوّر یس محمد بوضیاف، كما، وكذا اغتیال الرئ)1988(وأحداث أكتوبر ) 1965(،يف

 لصѧور  ر،ناقلاصѧ ح یرات التѧي خلفѧت جرحѧى وقتلѧى بѧلا     بشاعة الجرائم التي كانت ترتكب كالتفج

  .والرعب والقھر، التّي خیّمت على حیاة الفرد الجزائري العنف

ة عاكسة لروح عصرھا، كان لزاما على الرّوایѧة الجزائریѧة أن تقѧرأ    وباعتبار الرّوایة مرآ  

حاضرھا على مستوى المتن الرّوائي، ومن ھنا حاول الرّوائي إبراھیم سعدي أن ینقل لنا الأحداث 

  .اتیكما جرت في الواقع مصوّرا جحیم سنوات التسعین

  :العنف اللّفظي-أ
الواقع الجزائري، ونقلت تجلیات العنѧف  بصدق  عكستقد " فتاوى زمن الموت"إنّ روایة   

كالقѧذائف  (في المجتمع، والذّي امتد لیشمل الكلام مغیّبا بذلك لغة الحوار، وحلّ محلھѧا لغѧة العنѧف    

 ، فتضمن نص الرّوایة العدید من الألفاظ والكلمات البذیئة )الكلامیة وغیرھا من الكلمات البذیئة

 



وى الخطѧاب الرّوائѧي، وھѧذا مѧا سنلمسѧھ فѧي المقѧاطع        لشّتم علѧى مسѧت  اوالمحرجة، فحضر السبّ و

  :الآتیة

  .إنّھم لا  یختلفون عن البھائم...أبناؤك نشأوا في الاصطبلات-«

  .)1(»إنّھم دون مرتبة الحیوانات/ أنظر إلیھم جیّدا إذن...

  .)2(»النّاس الموجودون ھنا شھود بیننا... ھذه أوّل مرّة وآخرھا یرد ذكر أمي على لسانك النتن«

تھѧا یتضѧرعنّ   اكانت جار...وقد كانت خدیجة بدورھا تتلقى حصتھا من السبّ والشّتم والاتھامات«

أن یعطیھا ذكور لھم أذناب خنازیر أو إناثا تنمو لھنّ اللحى، وكنّ یتھمنھا أیضѧا بѧأنّ لھѧا    ...إلى االله

  .)3(»العدید من العشاق

غیر مصѧرّح بѧھ، فقѧد تضѧمّن كلمѧة       ولعل ما یلاحظ من ھذا الوصف ھو أنّ العنف اللّفظي  

  .السب والشّتم والاتھامات فقط، دون الغوص في الكلمات الأخرى الجریئة، أي دون التفصیل فیھا

سكان ھذا الحѧيّ كلھѧم   « ، ونجده یضیف كذلك)4(»لا أحد في ھذا الحيّ النتن یعرف أحدا«  

ویضѧیف  .)5(»ن معѧرفتكم بѧذلك الفѧأر   أنا أفھم لماذا تنكѧرو ... من أبناء الزنا، وبناتھ عاھرات جمیعا

أن یعیѧره  ...وقѧد اعتѧاد ابѧن عمѧّار    ...بعد ذلك الیوم الذي شتم فیھ أبناء الحيّ عن بكرة أبیھم«أیضا،

، وفѧي ظѧلّ ھѧذا الوصѧف     )6(»...في الحي صѧائحا یѧا أعѧرج، یѧا عنتѧر الأعѧرج، ویھѧرب بعѧد ذلѧك         

  :التجریحي الذي یمسّ الإنسان نجد الكاتب بقول أیضا

، فھѧذه العبѧارة تѧدل مѧن جھѧة علѧى       )7(»المؤمنین يتذكر بأنّھ كانت لي علاقة بفاسقة، االله ینجلا أ«

تنѧاقض غیѧر مكتѧرثین بالإنسѧان     تنابز بالألقاب في كلمة فاسقة، ومن جھة ثانیة ذكر لاسم االله، إنѧّھ  

  .یصفونھ بھذه العبارات الجارحة يالذ
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، )1(»لحدیث عѧن تلѧك الزانیѧة یѧا مѧوح     یف تسمح لنفسك باك«: وفي موضع آخر نجده یقول  

ى عقبیѧك فѧي الحѧین،    خیر ما یمكنك القیام بھ ھو أن ترجعي علѧ «: ویضیف أیضا في نفس السیاق

  .)2(»...بصقت على ظھرھا...ه العفة والطھارةدوست ناوالحمد الله حی

مѧن  إنّ معظم الكلمات التي تندرج ضمن الحقل الدلالي للعنѧف اللّفظѧي، الѧذي یبقѧى أسѧلوبا        

  ).كالفأرة والخنزیر والحیوانات ( نف وإیذاء الآخر، ھي صفات حیوانيأسالیب الع

، الزانیѧѧѧة، العѧѧѧاھرة، الفاسѧѧѧقة،  كѧѧѧالخنزیر(توظیѧѧѧف الكاتѧѧѧب لأوصѧѧѧاف تجریحیѧѧѧة   وكѧѧѧذلك   

  ...).الإسطبلات

وإذا كانت روایة فتاوى زمن الموت قد تضѧمنت ھѧذه الألفѧاظ البذیئѧة والتجریحیѧة، لانتمѧاء         

قѧѧد خلѧѧت مѧѧن كѧѧلّ ذلѧѧك " إلѧѧى نفѧѧس الحѧѧيّ، فѧѧإنّ روایѧѧة بѧѧوح الرجѧѧل القѧѧادم مѧѧن الظѧѧلام  الشّخصѧѧیات

  .لاعتبارات عّدة منھا انتقال الكاتب من مكان إلى آخر، وانشغالھ بأمور أخرى كالكتابة

  :العنف ضدّ المرأة-ب
إلى المرأة؛ حیث اتّسم ھذا  لم یتوقف عنف الإرھاب عند حدود العنف ضدّ الرجل بل تعداه  

  .ط بخشونة كبیرة في التعامل الیومي مع المرأة، فوجدت نفسھا ضحیة أعمال لم ترتكبھاالوس

ھѧذا الطѧرح؛ حѧین تتوقѧف بنѧات الإمѧام عѧن الدراسѧة،         " فتاوى زمѧن المѧوت  "وتؤكّد روایة   

من البیت إلاّ نادرا بعد ارتداء لباس خاص بھنّ،  لھنّ سن الخامسة عشرة، لا یخرجنوبمجرد وص

فѧرغم  «الأمر أنّ أخاھم قدور الفاسد أخلاقیѧا ھѧو الѧذّي یفѧرض علѧیھنّ ھѧذا السѧّلوك،         والغریب في

طیشھ وفساد سلوكھ آنذاك، فقد ظلّ قدور حریصا شدید الحرص على كلّ شيء لھ صلة من قریب 

  .)3(»أو من بعید بشرف أخواتھ السبع

قضѧѧیة  صیمѧѧا یخѧѧ مѧѧع وجھѧѧة نظѧѧر الإسѧѧلامیین ف   كمѧѧا تؤكѧѧّد الرّوایѧѧة أیضѧѧا تطѧѧابق التقالیѧѧد     

  .الشّرف، حیث یصرّ یاسین على قتل أختھ، بعد اكتشاف علاقتھا بمتعاون فرنسي معھا

»- ѧتد      بعد ذلك سافر إلى فرنسا؛ حیث كان یعمѧدما اشѧك بعѧل ذلѧد فعѧھ، وقѧي     تل عملѧة فѧھ الرغبѧب

 .)4(»خوخةالانتقام من أختھ 
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كѧان منكѧرا    ةعلیѧھ خوخѧ   أقѧدمت  مѧا  فكان القضاء على الفساد دافѧع موسѧى الѧذي اعتبѧر أنّ      

وقفین مѧѧوإفسѧѧادا فѧѧي الأرض، ولѧѧذلك قѧѧرّر أن یقѧѧیم علیھѧѧا الحѧѧد، ویѧѧأتي موقѧѧف الجیѧѧران ممѧѧاثلا لل    

وأنكرت صدیقاتھا معرفتھنّ بھѧا،  السابقین؛ حیث قاطعوا خوخة ونبذوھا، عندما عادت إلى الحيّ، 

كمѧا تѧولى الأطفѧال مھمѧة     لبنّ منھѧا الابتعѧاد عѧن الحѧيّ، لأنѧّھ عفیѧف وطѧاھر بینمѧا ھѧي فاسѧقة،           طو

  .رجمھا بالحجارة، وقذفھا بكلمات حادة على مرأى الكبار ورضاھم

قرأت مأساة المرأة والمعاناة، التّي عاشتھا في تلѧك الفتѧرة، واضѧعة     دوبھذا تكون الرّوایة ق  

  .المرأة بین تیارین ھما التیار الدیني من جھة والتقالید الاجتماعیة من جھة أخرى

، فلѧѧم یتطѧѧرق إبѧѧراھیم سѧѧعدي إلѧѧى العنѧѧف  "بѧѧوح الرجѧѧل القѧѧادم مѧѧن الظѧѧلام"ایѧѧة أمѧѧّا فѧѧي رو  

 كسѧلین الممارس ضدّ المرأة، إنّما تحدث عن مغامراتھ مع النّساء، وعشѧقھ لھѧنّ، ومѧوت بعضѧھنّ     

الیھودیة التي انتحرت وحوریѧة زوجѧة الشѧرطي، الѧذي قتلھѧا بعѧدما رآھѧا مѧع منصѧور نعمѧان فѧي            

  .فراشھ

ھ الجماعѧات  المرأة، فقد أشار الكاتب إلى ما حرمتѧ  المسلّحة وعنفھا ضدّ أما عن الجماعات  

الѧذھاب إلѧى    الحѧاج منصѧور  زوجѧة   ضѧاویة المسلحة عن النّساء، كعدم ذھابھن إلى الحمѧام، تقѧرّر   

الحمѧѧام ویعلمھѧѧا الحѧѧاج منصѧѧور بѧѧأنّ الجماعѧѧات الإسѧѧلامیة أفتѧѧت بمنѧѧع الحمامѧѧات علѧѧى النّسѧѧاء، إذ   

طیѧّب  «: د والفجور، لا توافقھ زوجتھ على ذلك، لكنّھا لا تدخل في جدال معѧھ تعتبرھا أماكن للفسا

  .)1(»الحاج لكن لن أذھب إلى ھذا الحمام الملعون

ولعلّ مѧا یمكѧن اسѧتنتاجھ مѧن ھѧذه الرّوایѧة فѧي ھѧذا الشѧّأن، ھѧو أنّ الكاتѧب لѧم یتطѧرق إلѧى                 

ن تحѧѧدث عѧѧن ھѧѧذا   أیѧѧ" فتѧѧاوى زمѧѧن المѧѧوت  "موضѧѧوع العنѧѧف ضѧѧدّ المѧѧرأة، علѧѧى عكѧѧس روایѧѧة      

، مسلحةالموضوع بإسھاب سواء من طرف التقالید والعادات الاجتماعیة أو من حیث الجماعات ال

  .التّي تفرض أمورا عدیدة على المرأة
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  :التفجیرات وعنف الجماعات المسلّحة -ج

یعدّ أسلوب التفجیرات المسلحة شكلا من أشكال العنف، وقد وظف في المدوّنѧة رغبѧة مѧن      

الراّوي إدخال القارئ في جوّ الحیاة الیومیة الواقعیة آنذاك، حیث كان ینھض المواطن على أخبار 

  .الموت ودويّ الانفجار، فإیراد الكاتب لھذا الفعل یدلّ على مدى الانفجار عنده

ویعدّ كѧذلك أسѧلوبا مѧن الأسѧالیب المعتمѧدة والمنتھجѧة مѧن قبѧل الجماعѧات المتطرفѧة، التѧّي              

  ".فتاوى زمن الموت"من خلالھ العدید من الضحایا، وھذا ما یتجلى في روایة  كانت تحصد

ذلك أنّ قنبلة قد انفجرت عند مدخل تلك المدرسة، فأودت بحیاتھ وبحیاة العدید من الأطفѧال، لقѧد   «

ي فѧ ، و)1(»كان الانفجار مѧن القѧوة، بحیѧث اھتѧّزت جѧدران الغرفѧة التѧي كنѧت موجѧودا فیھѧا آنѧذاك           

ورحت أركض النّاس باتجاه المدرسѧة، بعѧد بضѧعة دقѧائق     «: ول على لسان الرّاويموضع آخر یق

كمѧا  . )2(»كنا في مكان وقوع الانفجѧار، وجѧدنا الأرض مغطѧاة بالجثѧث والѧدم والأعضѧاء البشѧریة       

لقد غبت عن الحي مدّة طویلة من الزمن، ومن أيّ مصدر جاءتك ھѧذه المعلومѧات؟   «: یقول أیضا

، رحمھ االله، لقد قتلتھ القنبلة التي انفجرت عند مѧدخل مدرسѧة الحѧي، لقѧد     بورأسینمن رجل اسمھ 

، یѧدلّ ھѧذا الوصѧف علѧى مѧدى تѧأثر       )3(»بزربѧوط  بѧن إبѧراھیم الѧذي كنѧتم تلقبونѧھ     اوضعھا سѧلیمان  

الكاتب بمشѧھد التفجیѧرات الفظیعѧة، مشѧھد لأجسѧام مقطّعѧة، وحلویѧّات غارقѧة فѧي الѧدم، ومختلطѧة            

صѧدیقھ، ربّمѧا   زربѧوط  لین، ویعرف موح بعد ذلك أنّ من وضѧع القنبلѧة ھѧو    بأحشاء الأطفال المقتو

رمѧѧز العلѧѧم   بلضѧѧرأو   لیحقѧѧّق انتقامѧѧھ الشّخصѧѧي، إذ كѧѧان یحمѧѧل كرھѧѧا لا حѧѧدود لѧѧھ للمدرسѧѧة،      

  .والمعرفة والعقل المسوّد لیسود الفكر الظلامي السوداوي

ب إلѧى ھѧول التفجیѧرات    ، فقѧد تطѧرق الكاتѧ   "بѧوح الرجѧل القѧادم مѧن الظѧلام     "أما فѧي روایѧة     

  :وآثارھا، وھذا في قولھ

زال حجارتھѧѧѧا تѧѧѧ...ن فیѧѧѧھمѧѧѧالانفجѧѧѧار الѧѧѧذي وقѧѧѧع فѧѧѧي مقھѧѧѧى المنفیѧѧѧین والѧѧѧذي أودى بحیѧѧѧاة كѧѧѧلّ  «

أسѧمع الانفجѧار فѧي ذھنѧي، اسѧمع الصѧراخ والأنѧین، أرى الѧدم والجثѧث وبقایѧا بعضѧھا            ...المتفحمѧة 

سѧѧیارات متفحمѧѧة وأخѧѧرى محطمѧѧة،   «: ویضѧѧیف قѧѧائلا  )4(»أجѧѧل قتلѧѧوا إلاّ أنѧѧا لمѧѧاذا؟  ...مسѧѧحوقة،

                                                        
  .115، صفتاوى زمن الموت :إبراهيم سعدي - 1
  .115نفسه، ص المصدر - 2
  .121ص نفسه، المصدر - 3
  .252م، صبوح الرجل القادم من الظلا: إبراهيم سعدي ينظر - 4



ة ومفزعة، عجلات مطاطیة محترقة، شظایا زجاج وعلب ممزّقѧة، ونفایѧات أخѧرى    مّشمحلات مھ

  .)1(»مترامیة على جوانب الطریق

بعد أن سمع دويّ الانفجار في زمن الحاضر، «:الحاج منصور نعمانوأیضا  عندما یقول   

اة من الأدوات التي لا غنѧى  أتذكر بأنّني لا أملك أي أد أن أخرج وألتحق بمكان الانفجار، في أفكر

  .)2(»طبیب عملت دوما في المستشفى العموميلعنھا 

الكاتѧب،  ھذا الانفجار دمارا كبیرا فѧي مقھѧى المنفیѧین، وأحѧدث صѧدى قوّیѧا لѧدى         فلقد خل  

مѧن   عیѧا مفعمѧا بالاضѧطراب؛ حیѧث أصѧبح المثقفѧون یخѧافون الاقتѧراب        إجتمافالحدث یصوّر زمنا 

  .مخافة الشبھة إلیھ المقھى ولا یلتفتون

فھѧي   )3(»دويّ انفجѧار رھیѧب  «ثرت الانفجارات حتى أضحت رمزا للدمار والعنف، كلقد   

  .تحمل دلالات نفسیة، كما تحمل دلالة الخوف والاضطراب السیاسي والاجتماعي في البلاد

ھما للعلѧم والمعرفѧة، ففѧي    وما نلاحظھ في ھذا النّوع من التفجیѧرات فѧي الѧروایتین اسѧتھداف    

  .روایة فتاوى زمن الموت، استھدف الانفجار المدرسة وراح ضحیتھ العدید من الضحایا الأبریاء

فقѧد اسѧتھدف المثقفѧین المنفیѧین فѧي المقھѧى،       " بوح الرجل القادم من الظѧلام "أما في راویة   

تѧѧب اة، دون أن یѧѧذكر الكف أمѧѧاكن معیّنѧѧة ومحѧѧدّدابمعنѧى توضѧѧع القنبلѧѧة للكبѧѧار والصѧѧغار، واسѧتھد  

  .أسباب أو سبب الانفجارین متوقفا فقط عند وصف المشھد

  :عنف الجماعات المسلحة -
العنف بتعѧدد أشѧكالھ البنیѧة السѧردیة للروایѧة الجزائریѧة، فرصѧدت لنѧا ھѧذه الأخیѧرة            حاكتس  

ة، ة فѧي الѧبلاد فѧي زمѧن الأزمѧ     خنطѧابع عنیѧف، یعكѧس الأجѧواء السѧّا      وأشѧكالا مختلفѧة ذات   اصور

مѧن جرائمѧھ   لیضعنا إبراھیم سعدي، من خلالھا في صمیم الحدث المأساوي الذي تكبѧدت الجزائѧر   

بѧѧوح الرجѧѧل القѧѧادم مѧѧن   "و "ن المѧѧوتزمѧѧفتѧѧاوى  "ةر صѧѧفحات روایѧѧ بѧѧخسѧѧائر مادیѧѧة وبشѧѧریة، ع 

، أثنѧѧاء وصѧѧف الرّوائѧѧي لأحѧѧداث القتѧѧل والتخریѧѧب، وھѧѧذا مѧѧا سنوضѧѧّحھ أكثѧѧر مѧѧن خѧѧلال     "الظѧѧلام

 ".بوح الرجل القادم من الظلام"و" فتاوى زمن الموت"لإرھاب في روایتي عرضنا لأحداث ا
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قبل أن أعرف أنّھ قتل ذبحا في بیتھ، أمام والدتھ، على الساعة الثانیѧة عشѧرة لѧیلا، وذلѧك مѧن      ...«

، فعودة الرّوائѧي إلѧى الحѧي    )1(»الذي لم أعھده من أتباع موسى قبل رحیلي عن الحيّ عنتر طرف

  .عنترم أزمة العنف، وذبح صدیقھ مسعود من صدیقھ أیضا تزامنت مع تفاق

رصاصѧات فѧي الѧرأس،     ةفقѧد قتѧل بعѧدّ   ...طبة التي ألقاھا ومثلما تنبأ الشیخ عبود مصیره في الخ«

، ونجѧده كѧذلك یضѧیف فѧي موضѧع      )2(»"...یوم عید الأضحى من طرف ثلاثة مراھقین مѧن الحѧيّ  

الأرض مغاطاة بالجثث والدم، وبالأعضѧاء البشѧریة    كنّا في مكان وقوع الانفجار، وجدنا..«: آخر

ع وعویѧل وآھѧات وحركѧة محمومѧة،     االمترامیة ھنا وھناك، وبحطام جدران المدرسة، ھنѧاك صѧر  

وصفیر سیارات، امѧرأة كانѧت علѧى ذراعیھѧا جثمѧان طفѧل صѧغیر صѧار بѧلا سѧاقین تصѧیح ولѧدي             

راح ضѧحیتھا أطفѧال أبریѧاء لѧم      ، یدلّ ھذا الوصف على بشѧاعة الموقѧف والجریمѧة التѧي    )3(»ولدي

  .یرتكبوا أيّ ذنب سوى الدراسة

، لم یبق منھ شيء، فقد تحوّل إلѧى  بورأسین ربّما كنت الوحید الذي فكر آنذاك في مصیر«  

أجزاء متناثرة ھنا وھناك، لقد بدا الأمر كما لو كان المتفجر قد وضع داخل جوفھ، وبینما كنت ألم 

شاب مراھѧق  ...«: ، یضیف الكاتب وصف المشھد قائلا)4(»...حایامع غیري من النّاس بقایا الض

ینتزع من ذراعي رجل جثة طفل صغیر مدماة، یحتضنھ وھو یصیح أخي أخي، عجوز تضرجت 

ولѧدي أحمѧد ولѧدي أحمѧد،     : قدماھا الحافیتان بالدم ظلت تنادي وھي تنقل بصرھا بفزع بѧین الجثѧث  

  :ویقول في موضع آخر. )5(»أین أنت؟

»...ѧѧافظ   كنѧѧط المحѧѧولین أو وسѧѧال المقتѧѧاء الأطفѧѧة بأحشѧѧدم أو مختلطѧѧي الѧѧة فѧѧا غارقѧѧر علیھѧѧت أعث

، فھذا الانفجار الѧذي وصѧفھ الكاتѧب والѧذي لѧم      )6(»...والكراریس والكتب الممزقة والملطخة بالدّم

  .تُغرف أسبابھ، خلف أنھارا من الدماء، وجعلھ یقف حائرا أمام بشاعة الموقف

وسѧى یطѧل مѧن النافѧذة یتѧابع بھѧدوء مشѧھد المѧوت والѧدمار الѧذي خلفѧّھ            رأیت رأس صھر أخي م«

الانفجار، وعندما دخلت المنزل شѧاھدتھ یرنѧوا إلѧى ملابسѧي الملطخѧة بالѧدم، بنѧوع مѧن اللامبѧالاة،          

 وحتى بنوع من الاحتقار، لھذا كلھ وجدتني وأنا أضع یديّ تحت ماء الصنوبر، أغسلھا من الدم 
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فѧي   اسѧئلة مقلقѧة وقѧررت مغѧادرة البیѧت فѧي نفѧس الیѧوم، لقѧد كنѧت خائفѧ           الذي تضرجت بھ، نھبا لأ

أنّ صھر أخیھ غیر مبالٍ تماما بما یحصل مѧن حولѧھ مѧن مѧوت      وينفھم من كلام الرّا. )1(»الواقع

  .غالبیة الأطفال في المدرسة

 الأجسѧѧام ھدلأعمѧѧال المرتكبѧѧة، وأعنѧѧي بѧѧذلك مشѧѧاكانѧѧت رغبتѧѧي فѧѧي ذلѧѧك  تشѧѧتد باشѧѧتداد بشѧѧاعة ا«

، لقѧѧد أصѧѧبحت الأعمѧѧال )2(»الممزّقѧѧة، والجثѧѧث المتفحمѧѧة، والرّقѧѧاب المذبوحѧѧة والجنѧѧازات الیومیѧѧة 

الإجرامیѧѧة یومیѧѧة الوقѧѧوع دون أن تلفѧѧت انتبѧѧاه الكثیѧѧرین، كمѧѧا تعѧѧددت مظѧѧاھر القتѧѧل، فمѧѧن رمѧѧي      

  .بالرصاص، إلى الذبح والتنكیل بالجثث

  ѧѧد توقفѧѧات   تلقѧѧتھ الجماعѧѧذي مارسѧѧف الѧѧد العنѧѧة عنѧѧن   الرّوایѧѧد مѧѧق العدیѧѧي حѧѧلامیة فѧѧالإس

الأبریاء دون أن تكترث لتوسلاتھم وبكѧائھم وحتѧى الأطفѧال لѧم یسѧلموا مѧن ھѧذا الوضѧع الكѧارثي،          

حیث وضع الكاتب القارئ أمام حتمیة الموت في كل مكان وفي كل وقت، كمѧا عمѧد إلѧى تصѧویر     

والتشویھ والمجازر الجماعیة ھا القتل والذبح بتم یالأحداث الفظیعة ووصف الأسالیب الشنیعة التي 

  .أین تتطایر فیھا أشلاء البشر

فقѧѧد تحѧѧدثت كѧѧذلك عѧѧن عنѧѧف الجماعѧѧات " ح الرجѧѧل القѧѧادم مѧѧن الظѧلام وبѧѧ"أمѧا عѧѧن روایѧѧة    

المسلحة التي عاشتھ الجزائر في فترة من فتراتھا الحساسّة، وسنحاول أن تقدّم نماذج لھؤلاء الذین 

  .المتطرفةذاقوا عذاب الجحیم من قبل الجماعات 

وأنѧѧا أتحѧѧدث إلѧѧیھم، وأنظѧѧر إلѧѧى وجѧѧوھھم لا أسѧѧتطیع أن أمنѧѧع نفسѧѧي مѧѧن التفكیѧѧر فѧѧي مشѧѧاھد    ...«

الأطفال المذبوحین الذین عرضت شاشة التلفزیون جثѧثھم المشѧوّھة والمنكѧل بھѧا، أفكѧر خصوصѧا       

ث نم بحق عن فظاعة الحدی، ولعلّ ھذا الوصف )3(»في جثة رضیع علق من یدیھ إلى حبل الغسیل

  .والجرائم الإرھابیة المرتكبة في حق الأطفال

كѧان وجھѧھ   ...الأعمى من أوّل نظرة أتیقن بѧأنّ الحیѧاة فارقتѧھ    ذأنا أوّل من یقترب من جثة الشحا«

  ،)4(»مغطى بالدم وصدره وبطنھ أیضا
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  :و یقول أیضا

وق قمامѧѧة، قالѧѧت لѧѧي بصѧѧوت عثѧѧر علѧѧى رأس مقطѧѧوع داخѧѧل صѧѧند: رانجѧѧا ھتفѧѧت لѧѧي منѧѧذ حѧѧین«

نتفѧق جمیعѧا علѧى أن نѧذھب إلѧى      «: ، كمѧا یضѧیف  )1(» تھا لم نفكر في البѧائع الصѧغیر  ظمھزوم لح

رغѧѧم أنّ عبѧد الواحѧѧد میѧѧّت الآن، إلاّ أنّ  ...العاصѧمة صѧѧباح الغѧد، مباشѧѧرة بعѧد رفѧѧع حظѧѧر التجѧوّل    

، فھѧذا یѧدل علѧى خطѧورة الوضѧع والتنѧوّع فѧي        )2(»احتمال أن یكون قتѧل ذبحѧا أمѧر یبعѧث الرعѧب     

  .قتلا بالرّصاص أو ذبحا، وفرض حظر التجوال في الجزائر بسبب الإرھاب القتل،

»...      ѧѧة واحѧѧى عائلѧѧم إلѧѧون كلھѧѧراھقین ینتمѧѧاف مѧѧراد واختطѧѧة أفѧѧح أربعѧѧر   ...ةدذبѧѧث عثѧѧى جثѧѧأول

تعѧرض لتنكیѧل بشѧع قبѧل أن یѧتم تقطیعѧھ       ... أخوه بحري...وجد في المرآب مقطوع الرقبة...علیھا

الجماعѧѧات المتطرفѧѧة لѧѧم یكفیھѧѧا القتѧѧل فقѧѧط، وإنّمѧѧا التنكیѧѧل بالجثѧѧث   ، مѧѧا یعنѧѧي أنّ)3(»...عѧѧدّة قطѧѧع

  .وتقطیعھا

بأنّھم صاروا یتكاثرون كالجراد كانوا أكثر عѧددا، المسѧاجد    الصالح الغمريلكن الذین قال عنھم «

   ѧت المѧا التفѧبان     والطرقات والأماكن العمومیة صارت غاصة بھم حیثمѧر شѧا غیѧرى تقریبѧرء، لا ی

سوداء، وشاشیات بیضاء أو بأزیاء عѧادوا بھѧا مѧن أفعانسѧتان، أولئѧك الѧذین        يحلء وصة بیضامبأق

أخبѧѧѧار ...بѧѧدأت تنتشѧѧѧر الأخبѧѧار المعھѧѧودة، أخبѧѧѧار الانتحѧѧارات    ... خاضѧѧوا الحѧѧرب ضѧѧѧدّ الѧѧروس   

كوبѧѧاء ...المسѧѧتقبل أصѧѧبح یبѧѧدو غامضѧѧا ومشѧѧؤوما الجمیѧѧع كѧѧان یحѧѧسّ شѧѧیئا رھیبѧѧا سѧѧیقع ...الشѧѧعب

أعلѧن لأھلھѧا   «ف الكاتب ھذه الجماعѧة المسѧلحة بلجѧراد فѧي تكاثرھѧا،      ، وص)4(»الطاعون الأسود

، قتѧل  )5(»عثوره على الصوفي الحفناوي ممزق الأطѧراف، وعلѧى قبتѧھ محطمѧة علѧى آخرھѧا      عن 

  .أنّھ وليّ صالح وتھشیم قبّتھ، لأنّھم یعتبرونھ شرك باالله الإرھاب للصوفي سعید الحفناوي باعتبار

  ،)6(»لفاء الطاغوت، أفتینا بكفركم وجعلنا حلالا دمكم فرأیتھم یذبحونھأنتم الإخوان المسلمون ح«

  :وفي موضع آخر نجده یقول

  الأحدب وتلك الامتدادات اللامتناھیة وذلك الصمت  دقأوصا! الصوفي سعید الحفناوي !آه ...«
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  :،ویضیف)1(»...الموت !والدم والموت !المطبق

  .)2(»؟...بالرصاص أم...؟ قتلوه...عبد الواحد؟ كیف يكیف قتل ابن«

تعكس ھذه التساؤلات زمن الصدمة والفزع، كما تصور صورة المجتمع في زمن عشریة   

  .حداالو عبد الدمار، وھي رعب ضاویة زوجة منصور لسماع خبر ابنھا

المغلقѧة المحѧلات والأبѧواب والنوافѧذ والقلѧوب       في طرقات العاصمة الموحشة، الخالیة الصامتة،«

، یѧѧدل ھѧѧذا الوصѧѧف علѧѧى معانѧѧاة  )3(»زوایѧѧا مظلمѧѧة...لمطفѧѧأة الأنѧѧوار المظلمѧѧة السѧѧماءوالنفѧѧوس وا

  .العاصمة من الإرھاب وخوف النّاس من الخروج

وما یمكن قولھ في الأخیر ھو أنّ الروایة قد اھتمت بظѧاھرة الإرھѧاب؛ حیѧث كѧان ماضѧي        

خلال فتѧرة جѧدّ حساسѧة     الرّوایة، ماضي الطیش وراء النّزوات، أما حاضرھا فكان حاضر العنف

رحلѧة صѧعبة ومѧدمرة مѧن آثѧار القتѧل والتѧدمیر والѧذبح والتنكیѧل بالجثѧث، ھѧذه            مفي الجزائر، إنھا 

  .الأحداث التي ملأھا الرّوائي بثنائیة الموت والحیاة

واقعیة مرئیة من قساوة المشاھد التي عاشھا بطلھا منصور نعمان، فѧي   تكاد تكون صورا   

زوجتھ ضاویة وأختھا رانجا، وابن ھذه الأخیرة الفنان الھاشѧمي سѧلیماني، وأخ   الرّوایة إلى جانب 

ضاویة عبد اللطیف المدعو أبو أسامة، الذي قام بالعدید من الجرائم البشعة من قتل وذبح الأـطفال 

  .والنّساء والشیوخ

فѧة،  إلѧى موضѧوع الإرھѧاب بجرائمѧھ المختل     ایھمѧا تطرقتѧ  ما نسѧتنتجھ مѧن الѧروایتین أنّ كلا     

مخلفا وراءه العدید من الضحایا، فأوجѧھ التشѧابھ تكمѧن فѧي بشѧاعة الأعمѧال الإجرامیѧة، وخطѧورة         

الوضع في فترة التسعینیات، حینما تصѧاعدت موجѧة العنѧف وكѧذلك فѧي قتѧل المѧواطنین، مѧن ذبѧح          

بالسكین ورمي بالرصاص، وخطف للرّھائن، وتنكیل بالجثث، بالإضافة إلى التقائھما في  نھایѧات  

  .الشّخصیات، أین كانت ھذه الأخیرة مھزومة في غالبیتھا

  :العنف ضدّ المثقّف-د
عصѧره ومجتمعѧھ، فحѧین یتحѧرك بإحسѧاس عمیѧق وألѧم         ومعرفѧة فѧي  إنّ المثقّف رجل علم   

 .دادّأغلب الأحیان مھددا ومھ صبح فيیصادق، للتعبیر عن واقعھ بقلمھ، 
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اء كان صحفیا أو أستاذا أو غیره، ولیل، وسولذلك تكون المواقف السیاسیة للمثقف في التح  

موقفھ تجاه ما یدور في المجتمѧع مѧن صѧراعات وحروب،بمجѧرّد إبѧداء رٍأیѧھ أو اتّخѧاذ موقفѧھ مѧن          

ما عاد ، عند"فتاوى زمن الموت"الوضع الرّاھن لیعیش بذلك قمعا متعددا، وھذا ما ورد في روایة 

فقѧѧد شѧѧھد العدیѧѧد مѧѧن العملیѧѧات الإجرامیѧѧة   امѧѧة العنѧѧف والإرھѧѧاب، ومѧѧوح إلѧѧى حیѧѧّھ وجѧѧده داخѧѧل د 

  .الوحشیة

بّ النّاس إلى قلبھ، صدیق طفولتھ الذي ظلّ مخلصا لѧھ، وذلѧك فقѧط    حقُتل مسعود على ید أ  

لأنّھ شاعر، ویعلن فیما بعد فقدانھ الإیمان باالله، فأفتى موسى بقتلھ بأنّھ كفر باالله، وذلك من طѧرف  

  .عنترصدیقھ 

، وبھѧذا  )1(»عنتѧر  والدتھ، على الساعة الثانیة عشر لیلا، وذلك من طرف مماقُتل ذبحا في بیتھ، أ«

  .أصبح قتل الصدیق لصدیقھ المثقّف أمرا عادیا ویمارس ببرودة أعصاب وبلا تردد

مѧѧن طѧѧرف ثلاثѧѧة ....الѧѧرأسفقѧѧد قتѧѧل بعѧѧدّة رصاصѧѧات فѧѧي ..«: وكѧذلك مقتѧѧل الإمѧѧام عبѧѧود   

ت دماغѧھ، قبѧل أن یسѧقط فѧي بركѧة قѧذرة لتتحقѧّق        ، إذ اخترقѧت الرصاصѧا  )2(» الحيّ منمراھقین 

  .)3(»أنا أعلم  أنّكم في یوم من الأیام ستھدرون دمي...«نبوءتھ بھدر دمھ، 

ره المѧلازم وأخبѧره بأنѧّھ موجѧود     یبة واللا أمن عند مѧوح بعѧد أن حѧذ   بدأت حیاة الذعر والر  

وابتعѧد عѧن الحѧيّ إلѧى مدینѧة      لقد غیѧّر مسѧكنھ   . ضمن قائمة الذین أفتى موسى بذبحھم قبل أن یعدم

لم أفعل بالرّغم ...بصالح صویلحلكن في الأخیر لم أبادر بالتبلیغ «أخرى، ورغم ذلك فھو خائف، 

مѧن أنّنѧي لѧѧم أعѧد أحѧسّ بѧѧأيّ أمѧن منѧѧذ أن أخبرنѧي المѧلازم بѧѧدر الѧدین بوجѧود اسѧѧمي ضѧمن قائمѧѧة           

ذلك الیѧوم صѧرت أرتѧاب     منذ«:، ونجده یقول كذلك)4(» المحكوم علیھم بالموت من طرف موسى

لّ إنسان كلما رأیت بني آدم تساءلت إذا لم تكن مھمتھ أن یقتلني، لقد كان الناس یبدون لي في كمن 

، بدأ یأخذ احتیاطاتھ، إذ راح یراقب ملامѧح النѧاس وحركѧاتھم، ویغیѧّر المسѧار إذا      )5(»مظھر القتلة

   ѧѧد أن یفتّشѧѧیارتھ إلاّ بعѧѧب سѧѧھ، لا یركѧѧي خلفѧѧد یمشѧѧسّ بأحѧѧرات   أحѧѧود منفجѧѧن وجѧѧا مѧѧدا خوفѧѧّھا جی

بداخلھا، كما غیّر باب بیتھ الخشبي بآخر معدني، وعلى الرّغم مѧن كѧلّ ذلѧك  كѧان یتوقѧّع دومѧا أن       

  .یجد القتلة في انتظاره، وقد أثرت ھذه الحالة على حالتھ النفسیة
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رقبتѧي قѧد   منامات أذبح فیھا دائما، بحیѧث أنѧّھ لوجѧدت ذلѧك فѧي الواقѧع لكانѧت        وقد أصبحت أرى «

وبینما المجھولون یمسكون بي في فراشѧي مسѧك الكبѧاش لحظѧة الѧذبح، جعѧل       ...قطعت عدّة مرات

عنتر بعدما قرأ عليّ الفاتحة یجز عنقي بسكین طویل عریض من النّوع الذي یسѧتعملھ الجѧزارون   

  .)1(»في عملھم

  .النّفسیة والفكریةلم یورث ھذا الجوّ المثقّف كما تصوّره الرّوایة إلاّ العدید من العقد   

رأیت أخي موسى یفتي بقتلي في الغرفة التي اشѧتركنا فیھѧا منѧذ الطفولѧة، بینمѧا زوجتѧھ وأخوھѧا        «

من جانب یتجاذبان تارة  ھبالمنشار، كلّ واحد منھما یمسك بالمدعو صالح صویلح یقطعان رقبتي 

ش واحѧد مѧع شѧخص    وفي إحدى المرات رأیت نفسي فѧي فѧرا  ... إلى جھة ھذا وتارة إلى جھة تلك

فѧي   ثھذه الكوابیس ھي انعكاس لمѧا یحѧد   ، إذن كلّ)2(»مجھول، نھض بغتة وشطر رأسي بالفأس

علیھ یظلّ في حالة تأھب دائمة، فقد قرّر الابتعاد أكثر، بتحویلھ من البنك الѧذي یعمѧل فیѧھ    والواقع 

ان متوقعѧا رفѧض الطلѧب،    إلى أحد فروعھ الموجودة ببجایة، مبرّرا طلبھ بأنّھ مھدد بالقتل، وكما ك

رأیت ثلاثة أفراد یتقدمون نحѧوي،  «لأنّ المجتمع كلھ مھدّد ولیس ھو الوحید المعني بخطر القتل، 

فإنّي لم ألبث أن رحت أھرب مѧنھم بأقصѧى سѧرعة ممكنѧة، لكنّنѧي لѧم       ...عرفت للتوّ أنّھم من الحيّ

آلام مباغتѧة وحѧادة فѧي    أمضِ بعیدا، فما ھي إلاّ لحظات حتى سمعت طلقات رصاص، وأحسست ب

اسѧتیقظت   ینحѧ «: ، كما یضѧیف فѧي نفѧس السѧیاق    )3(»مختلف أجزاء جسمي ووقعت على الأرض

كنت ملفوفا بضمادات واحدة حول الرأس والأخرى حول ...وجدت نفسي في المستشفى داخل قاعة

ت لقѧا لطي المواطن التي أصѧابتني فیھѧا ا  الظھر، والذراع الیسرى، والثالثة حول أسفل الصدر، وھ

  .)4(»ي الأذن والكتف الأیمن والصدرالناریة، أعن

لكѧن ھنѧاك   «: وأصبح إعلان موت إنسان في الجریدة مصدر فرح وسعادة، قѧال الممѧرّض    

، )5(»فھ إلیك، لقد كتبت الصحف أنѧّك انتقلѧت إلѧى العѧالم الآخѧر عѧالم البقѧاء       زخبرا جیّدا، أرید أن أ

لھا المجرمون علیھ أصابت طفلا صغیرا قات التي أطیما معھ، فإحدى الرصاصلكن القدر كان رح

                                                        
  .124المصدر السابق، ص - 1
  .124، صالمصدر نفسه - 2
  .130نفسه، ص المصدر - 3
  .130نفسه ص المصدر:ينظر - 4
  .131، صالمصدر نفسه - 5



كمѧѧا لѧѧو أنѧѧّھ أطلѧѧق علѧѧيّ النѧѧّار مѧѧن «فѧي الѧѧرأس ومѧѧات للتѧѧوّ، وكѧѧان وقѧѧع ھѧѧذا الخبѧѧر عنیفѧѧا وأحѧѧسّ   

  .، وھكذا تعرّض موح لمحاولة قتل، بسبب فتوى أصدرھا أخوه موسى)1(»جدید

معانѧاة المثقѧّف الیومیѧة     تدالصѧّدد، ھѧو أنّ الرّوایѧة قѧد رصѧ      إذن ما یمكن أن نقولھ في ھذا  

  .سواء النّفسیة أو الواقعیة في فترة جدّ حساسة في الجزائر

كذلك على ظاھرة العنѧف ضѧدّ المثقѧّف،    " بوح الرجل القادم من الظلام"كما ركّزت روایة   

واغتیالھ من قبل الجماعات المسلّحة، فصورت لنا واقع المثقѧّف والفنѧان بصѧفة خاصѧة، وھجѧرھم      

فرارا من الموت، فالمثقّف الجزائري ھو الوحید الذي دفع الثّمن غالیا بسѧبب اتخѧاذه القلѧم    ثمّ نفیھم 

أفضѧل وسѧیلة للتعبیѧر     لفضح التلاعبات، فوجد فѧي الأدب  أداة للتعبیر عن آرائھ وأفكاره ومحاولتھ

        ѧي، فھѧن ینتمѧم أیѧات لا یعلѧي متاھѧائعا فѧا وضѧو  عن الواقع والظروف الرّاھنة، فوجد نفسھ متخبّط

  .مقموع الحریة ومنزوع الھویة في بلاده

إنّ المثقّف باعتباره صوت الشّعب، وممѧثّلا لѧدائرة الѧوعي، جعلѧھ محѧطّ اھتمѧام الجماعѧات          

المسلحة وتھدیداتھم، وحتى من طرف السѧّلطة، إذ لѧھ دور مھѧم فѧي بنѧاء المجتمѧع وتكوینѧھ، فكلمѧا         

  .تحول التعبیر عن رأیھ كان مصیره إما النّفي أو المو

ولقد ذكر إبراھیم سعدي في ھذه الرّوایة العدید من المثقّفین الذین لقوا حѧتفھم فѧي العشѧریة      

  .الح الغمريصالھاشمي سلیماني، وعبد الواحد والسّوداء ومنھم 

التي ..." عین"وقد یكون النّفي للمثقّفین لأشدّ بقاع الأرض بؤسا وشقاء، كما مثّلھ في مدینة   

ز ولا أدنѧى شѧروط الحیѧاة الأخѧرى، كѧلّ شѧيء فیھѧا مفقѧود، حتѧى علبѧة ثقѧاب            لا ماء فیھا ولا خب«

  .، ومثل ھذا المكان یصلح لنفي المثقفین، ولقمعھم والحدّ من حریّتھم)2(»تحصل علیھا بالمعریفة

لقي المثقفون الموت بأبشع صوّره من طرف الجماعات المتطرفة من  خلال تفجیرھم فѧي    

یتواجد بھѧا المثقفѧون بكثѧرة، حیѧث كѧانوا یقضѧون       ...) عین(ة في مدینة مقھى، فھذه الأماكن المغلق

فیھا أوقاتھم ویتكلمون حول مصیرھم بعد أن وضعوا على ھامش الحیاة، مѧا سѧھّل القضѧاء علѧیھم     

  .دفعة واحدة ما عدا منصور

علѧى الفیلسѧوف    ترفعت صخرة كبیرة ھѧو ....ق أجسامھمانفجار مھوّل ھزّ المقھى یومذاك، مزّ«

 قادري المفصول رأسھ عن رقبتھ أو قا، الشاعر فارحوحید رمان، فرأیت وجھھ ممسوخا مسحم
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، یصف الرّاوي ھنا بشاعة الحدث )1(»جسم الصحفي جمال بقة لم یعثر على كامل أعضائھ...یكاد 

أولم تأتیا البارحة لتتوسلا إليّ بأن أخفي لوحѧات الھاشѧمي عنѧدي؟ ألѧم     «: ویضیف في موضع آخر

، ما )2(»نّ شخصا قال لكما إنّ خال عبد اللطیف أرسلھ لینقل لكما أمره بإحراق لوحات بنكتقولا أ

  .یعني أنّ لوحات الفنانین ھي أیضا أصبحت مھدّدة بالإحراق من طرف الإرھابیین

ي سѧعید ویكسѧب بѧھ رزقѧھ     ـѧ ـأكتریت ھذا المحل للنوم أثناء اللیل، خلال النھار فھو لصاحبھ، عم«

ما دلّ على شيء فإنّما یدلّ على فقر المثقѧّف حمیѧدة رمѧان، أسѧتاذ الفلسѧفة، لینѧام فѧي        ، وھذا إنّ)3(»

  .محل لیس لھ كونھ لا یملك منزلا

كان یعمل في القسم الوطني، وذات یوم وقع بین یدیھ ملف یتعلѧق بعملیѧات اخѧتلاس    ...جمال بقة«

فجѧاءه  ...فѧي الجریѧدة  حѧاول نشѧر الملѧف    ...أموال في مؤسسة عمومیة مѧن طѧرف مسѧؤولھا الأوّل   

ض الأسѧباب لنفѧي المثقّفѧین،    ع، حاول الكاتب إعطاء ب)4(»...ھ إلى عینلإشعار یتضمن قرار تحوی

  .فوقوف المثقّف أما السّلطة یعني ترحیلھ أو نفیھ

خѧѧوان  سیاسѧѧیة، أي لانتمѧѧائي إلѧѧى حركѧѧة الا   الاعتقѧѧاد بѧѧأنّني نفیѧѧت إلѧѧى ھѧѧذه المدینѧѧة ولأسѧѧباب       «

، فھذا ما یعني أنّ كلّ من ینتمي إلى حزب الإخوان المسلمین ینفѧى إلѧى ھѧذه المدینѧة     )5(»المسلمین

  .الصحراویة من طرف السلطة

لا أحد یتصوّر أنّھم سیھلكون حینھا عن بكرة أبѧیھم، انفجѧار مھѧوّل ھѧزّ المقھѧى یومѧذاك، ممزّقѧا        «

ھѧѧھ ممسѧѧوخا  یѧѧت وجأرھѧѧوت علѧѧى الفیلسѧѧوف حمیѧѧدة رمѧѧّان، ف  رفعѧѧت صѧѧخرة كبیѧѧرة  ...أجسѧѧادھم

جسم الصحفي جمال بقة لم یعثر ..الشاعر فارح قاري المفصول رأسھ عن رقبتھ أو یكاد...مسحوقا

على كامل أعضائھ، كلھم ماتوا في ذلك الیوم، القاضي مقѧران أعѧراب، مبѧارك المزغرانѧي، عبѧد      

ارس ، یدل ھذا الوصѧف علѧى بشѧاعة الموقѧف والعنѧف الممѧ      )6(»الحق لفقیر، وغیرھم من المثقفین

  .إثر الانفجار في المقھى...) ینع(ضدّ المثقّف بالتحدید، وكذلك موت جمیع المنفیین في 
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في ھذا الظرف رانجا یكفي أنّ الھاشمي وصل إلى العاصمة أقول لأخت ضѧاویة، التѧي لѧم تѧذق     «

ھ حѧدى حواسѧ  افحتى الفنان المعوّق الذي فقد  )1(»شیئا من الطعام منذ ھروب الفنّان الأصم والأبكم

  .لم یسلم من القتل

في ربّما لدیھ أصدقاء في العاصمة، رانجا تسأل ضاویة أختھا، لكن من قال إنّھ سیجد أحدا منھم «

، فھروب )2(»عضھم قتل وبعضھم ھرب وبعضھم یعیش في الخفاء وھكذا یا أختيبھذا الظرف؟ ف

ي من ویلات التطѧرف  أیضا تعان  ھاالفنان الھاشمي سلیماني إلى العاصمة خوفا من الإرھاب وجد

حالھا كحال الولایات الجزائریة، فوضع المثقّفین والفنانین فیھا ھو القتل أو الھروب أو العیش فѧي  

  .الخفاء

، فھذا یدلّ على أنّھ لم یبق أمان فѧي  "فزع من رانجا إلى بلجیكا ةالھاشمي ھرب إلى بلجیكا صیح"

  .كلّ الوطن، لھذا ھرب الھاشمي إلى الخارج

لѧѧك العشѧѧریة السѧѧّوداء التѧѧي مѧѧرّت بھѧѧا بلادنѧѧا، والتѧѧي شѧѧھدت مقتѧѧل العدیѧѧد مѧѧن المثقفѧѧین   أي منѧѧذ ت«

، وھѧذا یشѧیر إلѧى أنّ المثقѧّف فѧي تلѧك       )3(»والمفكرین والفنانین وھѧروب العدیѧد مѧنھم إلѧى الخѧارج     

  .الفترة لا یفكّر إلاّ في الھروب والنّجاة بنفسھ إلى الخارج

رؤوس، أیѧدي، أرجѧل، دم، عیѧون، قلѧوب، أحشѧاء،      : مزّقѧة یجیبني بأنّھѧا مشѧھد لأجسѧام بشѧریة م    «

أسنان، ألسنة وغیرھا، أفھم من حركات یدیѧھ أنّ اللّوحѧة مسѧتوحاة ممѧّا شѧاھده إثѧر الانفجѧار الѧذي         

، وھذا یعني أنّ لوحات الفنانین طغت علیھا مشѧاھد القتѧل والتنكیѧل، فھѧي     )4(»ضرب سوق المدینة

  .صور عاشوھا لھذا لا تفارقھم

، یصѧف الكاتѧب مѧدى    )5(»معھ لوحاتھ المحكوم علیھا بالإعدام الظھور حاملاشمي یعود إلى الھا«

  .تأثر الفنّان وقتلھ مادیا ومعنویا

  النّاس ھناك، في بلجیكا یقدّرون الفنانین والعلماء، بالطبع لیسوا مثلنا عندنا نحن العلماء «
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معانѧاة الفنѧان، جѧراء الوضѧعیة الكارثیѧة،       ذا یصѧف ، وھѧ )1(»لھمفنانون نقتلھم، وإن لم نقѧتلھم نѧذ  وال

  .التي یتخبّط فیھا، وتفضیل دول أروبیة على بلده كونھا تقدّر العلم والعلماء

  قيّ ھنا، یكون من أفضل لھ أن یشتغل بمھنة أخرى، أجل أفضل لھ في ھذه الحالة أن یشتغلبلو «

حب مھنѧة  ان فѧي نظѧر الكاتѧب صѧا    ، فلѧو كѧان الفنѧّ   )2(»في بیع الفول السّوداني على أحد الأرصѧفة  

  .فرت لھ فرص العیش والبقاء في وطنھأخرى بعیدة عن مجالھ لتو

ویأتیھ  عبد اللطیف نھارا الكلاشѧینكوف یھتѧزّ بعنѧف    «: وكذلك مقتل الحاج منصور نعمان  

أحسسѧت كمѧا لѧو كѧان     «: وتضѧیف ضѧاویة زوجѧة منصѧور الحѧدیث      )3(»في یده لینفѧذّ فیѧھ أمѧر االله   

، فھكذا )4(»تلك الأوراق التي عرفتني بحیاة الرجل الذي قضیت معھ عمري... ل حیّاالحاج لا یزا

  .كانت نھایة الحاج منصور نعمان، الموت من طرف أقربائھ

فمن خلال عرضنا لأنواع متعددة من المثقّفین وكیفیة تھمیشھم من طرف السّلطة وملاحقة   

ارح قѧادري  فѧ و) فیلسѧوف (ة رمѧّان  دحمیѧ : ا وھѧم الجماعات الإسلامیة لھم، نجد أنّھم في الخیѧر قتلѧو  

وعبد الحق ) سیاسي(ومبارك المزغراني ) قاضي(ومقران أعراب ) صحفي(وجمال بقة ) شاعر(

خیѧر الѧذي لѧم یسѧلم مѧن      ، ھѧذا الأ )محѧامي (بالإضافة إلى ابن منصѧور عبѧد الواحѧد    ) موظّف(لفقیر 

ولѧم تشѧفع لѧھ صѧلة قرابتѧھ مѧن       الاغتیال؛ حیث قتѧل بالرّصѧاص مѧن طѧرف الجماعѧات المتطرفѧة،       

  .الأمیر أبو أسامة وھو ابن أختھ

" فتѧاوى زمѧن المѧوت   "وما یمكننا قولھ حول العنف في الرّوایتین ھو أنّ المثقّف في روایة   

ھو الرّوائي موح الذي استھدف من طѧرف الجماعѧات المسѧلحة لكنѧّھ لѧم یمѧت، بینمѧا الرّوائѧي فѧي          

بینھما أنّھما كانا مھدّدین بالقتل من  ھبشور الذي قتل، ووجھ المنص" بوح الرجل القادم من الظلام"

كѧان مھѧѧددا بالقتѧل مѧن أخیѧѧھ، أمѧا منصѧور فقѧѧد قتѧل علѧى یѧѧدّ أخ        ) مѧوح (طѧرف أقربائھمѧا، فѧѧالأوّل   

زوجتھ ضاویة، وھنا اختار الكاتب أن یكون القاتل من العائلة، للدّلالة على أنّ العنف والإرھاب لا 

ط، بل یكون من قبل الأقرباء أیضا، أو ربّما یحیل كذلك إلѧى وضѧع الجزائѧر،    یكون من الغرباء فق

  .ضعكون الإرھاب جاء من داخل الوطن، ولیس من خارجھ كما یدّعي الب
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العدیѧѧد مѧѧن الشّخصѧѧیات " بѧѧوح الرجѧѧل القѧѧادم مѧѧن الظѧѧلام "كمѧѧا وظѧѧّف إبѧѧراھیم سѧѧعدي فѧѧي روایتѧѧھ  

فѧلا نجѧد   " المѧوت  فتѧاوى زمѧن  "، أما في روایتѧھ  ...نالمثقّفة، وذكر أیضا سبب نفیھم إلى مدینة عی

شخصیات مثقّفة بكثرة مѧا عѧدا شخصѧیة الأسѧتاذ مسѧعود، وشخصѧیة الإمѧام عبѧود وتوظیفѧھ كѧذلك           

  .للمدرسة رمزا للعلم والثقافة والمعرفة

رمیѧا بالرّصѧاص، والشѧيء    " بوح الرجѧل القѧادم مѧن الظѧلام    "كما تمّ قتل الرّاوي في روایة   

ا بالرّصاص، أمّا یم، فھو أیضا حاولوا قتلھ ر"فتاوى زمن الموت"موح في روایة  نفسھ حصل مع

فعѧة واحѧدة فѧي المقھѧى     فماتѧت د " بوح الرجل القادم من الظلام" ةجلّ الشّخصیات المثقّفة في روای

فجѧاء مѧوت الشّخصѧیات ذبحѧا بالسѧّكین      " فتاوى زمѧن المѧوت  "نبلة، على عكس روایة قإثر انفجار 

  .صاص، وبینھما مدّة زمنیة طویلةورمیا بالرّ

وم وطنھ، ویبقѧى  عن ھمووما نستنتجھ في الأخیر ھو أنّ من حقّ المثقّف التعبیر عن رأیھ   

الذي حرمتھ منѧھ السѧّلطة مѧن جھѧة نتیجѧة النفѧي، ومѧن         ھو الحق الحق في الحیاةأھم ما یضمن لھ 

  .طرف الجماعات الإسلامیة من جھة ثانیة عن طریق القتل

عن تجربة حقیقیة عاشѧھا، جعلتѧھ یقحѧم سѧیرتھ الذّاتیѧة فѧي        إبراھیم سعدير الرّاوي لقد عبّ  

  ".بوح الرجل القادم من الظلام" تھأو في روای" فتاوى زمن الموت"لھ عم

ا تلѧك  كما أنّ العنف كان حاضرا في المدوّنتین بصورة واضحة، وبأشѧكال متعѧدّدة، فاضѧح     

  .المعاني الإنسانیة، في مجتمع استباح فیھ الأخ قتل أخیھ یّبت فیھاغالممارسات الوحشیة، التّي 

ذا تكون المدوّنتان قد نقلتا لنѧا تفاصѧیل لواقѧع الجزائѧري المأسѧاوي، مѧن خѧلال مصѧائر         ھوب  

  .والقتل النفي أ وسھم وذاقوا من خلالھا الأمرّینأشخاص عاشوا الأزمة من الدّاخل، فانعكس في نف
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       ѧذّي شѧف، الѧن العنѧي زمѧردت   إنّ روایة العشریة السوداء، التّي طرحت فѧر تمѧھدتھ الجزائ

الشّخصیات جاءت واضحة المعѧالم   أن على القوالب التقلیدیة، التّي عرفت بھا الكتابة الرّوائیة؛ إلا

ولا الأحداث تنم عن تسلسل منطقي وإن كان نسبیا، ولا الزّمن كان علѧى وتیѧرة واحѧدة، أمѧا اللّغѧة      

یھا دلالات ورموز مختلفѧة، یعجѧز   فتارة تبدو بسیطة تحتضنھا الجمل القصیرة، وتارة أخرى تعتر

حتى السیاق عن تحدید واحدة منھا، ناھیك عن طابع الشّعریة، الذّي یلف الرّوایة لغة وسردًا، فكان 

كسر نمطیة الرّوایة الكلاسیكیة والخروج عن قیودھا وراءه رغبة في التجدید سواء فѧي الشѧّكل أو   

نس الوحید الذّي ھѧو فѧي صѧیرورة دائمѧة، وغیѧر      المضمون، لإیمان الروائیین بأنّ الرّوایة ھي الج

جѧѧنس أدبѧѧي لا یكتمѧѧل، وملѧѧيء  «علѧѧى الرّوایѧѧة؛ حیѧѧث وصѧѧفھا بأنّھѧѧا   بѧѧاختینیثنѧѧي . منجѧѧزة أیضѧѧا

بإمكانیات التطور والتحوّل، یواجھ أجناسا أخرى سابقة علیѧھ، إضѧافة إلѧى صѧفة الصѧیرورة،  أي      

ارسѧѧھ الرّوایѧѧة، الѧѧذّي یعطیھѧѧا مرونѧѧة مدھشѧѧة  إمكانیѧѧة التحѧѧوّل عѧѧن إمكانیѧѧة التجѧѧدد الѧѧذّاتي الѧѧذي تم 

تجعلھѧѧا عصѧѧبیة الأشѧѧكال الثابتѧѧة، وكѧѧأنّ قѧѧانون الرّوایѧѧة ھѧѧو قѧѧانون الحیѧѧاة، الѧѧذّي یعبѧѧث بѧѧالقوانین       

فالابتكار ھو الذّي یمنح الرّوایة خصوصیتھا وحیویّتھا، بل ویضمن لھا الاستمرار، وھذه ،)1(»كلھا

  . عشریة السّوداءالحرّیة في الكتابة نجدھا عند كتاب ال

ھرھѧا  التّي ولدت أثناء الأزمة واكبت المأساة الجزائریة وحاورت مظا تجربة الرّوائیةإن ال  

قѧѧѧدّم قѧѧѧراءات مختلفѧѧѧة لѧѧѧراھن واحѧѧѧد انطلاقѧѧѧا مѧѧѧن مواقѧѧѧف فكریѧѧѧة  تبأسѧѧѧالیب متعѧѧѧددة، حاولѧѧѧت أن 

  .وأیدیولوجیة مختلفة

عي نقѧدي  وسѧردي إبداعیѧة وبѧ   غیر أنّ ھناك من النّصوص الرّوائیة ما استطاع بناء رؤیѧة    

یبحث عن المغایر من أشكال السّرد، قصد بلورة رؤیة الذّات في علاقتھا بمختلف التحوّلات علѧى  

فتѧاوى  " مستوى الواقع، وھو ما سنتناولھ في ھذا الفصل من رؤیا سردیة مختلفة سواء في روایة 

ي الیѧوم  وبѧѧدافع التفاعѧل مѧѧع   فѧѧالرّوائ«، "بѧوح الرجѧѧل القѧادم مѧѧن الظѧلام   "أو روایѧѧة " زمѧن المѧوت  

عصره فإنّ وعیھ مرتبط بتثقیف بیئتھ على الأقѧل، لا یمكنѧھ أن یقѧف موقѧف الحیѧاد، وبالتѧّالي فѧإنّ        

 الموقف في الواقعیة الرّوائیة ضروري، لأنّھ یكمل صورة المثال الممكن المحتمل، والمتخیّل، بل 
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، علѧى اعتبѧار أنّ الواقѧع    )1(»وقف الاجتمѧاعي نقول أنّ المتخیّل والممكن والمحتمل ھي تجلیات الم

ة ما قد یحѧدث انحѧراف   ظو ذلك الواقع الموجود، لكن في لحالموجود في النّص لیس بالضرورة ھ

  .خاصة عندما یبلغ عالم النص حدًا معیّنا یتجرد فیھ الحكي من الحقیقةبإبداعي و

ة وروحھѧا یتشѧكّلان مѧن    جѧوھر الطریقѧة الواقعیѧ   «وفي ھذا یشیر واسیني الأعѧرج إلѧى أنّ     

التحلیѧѧѧل الاجتمѧѧѧاعي، ودراسѧѧѧة التجربѧѧѧة الاجتماعیѧѧѧة للإنسѧѧѧان وتصѧѧѧویرھا، ودراسѧѧѧة العلاقѧѧѧات       

، وھنѧا لا یمكѧن   )2(»الاجتماعیة بین النّاس وبین الفرد والمجتمع، وكѧذلك بѧین بنیѧات المجتمѧع ذاتѧھ     

  .للرّوائي أن یكتب بمعزل عن مجتمعھ وواقعھ، ومتناقضاتھ المختلفة

  »ѧѧیم      لقѧѧراء، بتحطѧѧھ الحمѧѧراق خطوطѧѧع واختѧѧن الواقѧѧراب مѧѧة الاقتѧѧة المحنѧѧت روایѧѧد حاول

للوقوف علѧى حقیقѧة العنѧف والألѧم فѧي الجزائѧر، وھѧذا كلѧھ عبѧر جمالیѧة سѧردیة             ،حواجز الصمت

قѧوم  ین رؤیѧة إیدیولوجیѧة معیّنѧة    مѧ تطمح إلى  التفاعل مع الحكѧي، بمѧا أنّ الѧنّص الرّوائѧي لابѧد لѧھ       

 مѧن ، )3( »با أن یلتزم الكاتب بإیدیولوجیة معیّنة، لأنّ ذلك جزء من تحقیق الذاتعلیھا، فلیس غری

لفنѧѧي الواحѧѧد  الاتجѧѧاه ا  وإشѧѧارة إلѧѧى التجریѧѧب المسѧѧتمر للتحѧѧرر مѧѧن ھیمنѧѧة التقنیѧѧات التقلیدیѧѧة، أ        

الكتابة في ھذه الفتѧرة بالѧذّات، ھѧي جدیѧدة وقѧادرة علѧى الاسѧتجابة لعمѧق          ناوالمضمون الثابت، وھ

  .وتعقده قعاالو

یѧѧة، والخطѧѧاب تبعѧѧا   ؤتحѧѧوّلات وتغیѧѧّرات كثیѧѧرة فѧѧي الر   ولقѧѧد عرفѧѧت الرّوایѧѧة الجزائریѧѧة      

والثقافیة التي شھدتھا الجزائر مع مطلع القرن الماضي، وتصاعد موجة العنف  ةللتحوّلات السیاسی

بّعة، ما أدى والإرھاب، لیتحوّل بذلك اھتمام الكتّاب إلى التّعبیر  عن الوضع الراھن والأزمة المتش

إلى ظھور شكل روائѧي جدیѧد، یتّخѧذ مѧن الأزمѧة الجزائریѧة سѧؤالا مركزیѧا لمتنѧھ الحكѧائي، ومنѧھ            

  .تتوالد تیمات جدیدة تتعلق كلّھا بالعنف والموت والإرھاب والمنفى

  :الخصائص الممیّزة في الرّوایتین -
   ѧѧة الجزائریѧѧت التجربѧѧي انعكسѧѧاب الرّوائѧѧداعي للخطѧѧدور الإبѧѧار  الѧѧي إطѧѧمت فѧѧي اتسѧѧّة، الت

 بكثیر من العنف والاضطراب على التجربة الفنیة الرّوائیة، حیث أدت إلى تكسیر الشّكل 
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 الكلاسیكي للرّوایة في رحلة البحث عن التجاوز لیس على مستوى المضمون فحسب، ولكنّھ بحث 

مѧن أسѧر    على مستوى الشّكل أیضѧا، وإحѧداث قطیعѧة مѧع الأشѧكال التقلیدیѧة فѧي محاولѧة للانفѧلات         

الأشѧѧكال الفنیѧѧة الكلاسѧѧیكیة وقیودھѧѧا، ومحاولѧѧة الوصѧѧول إلѧѧى مسѧѧتوى مѧѧوازٍ لحریѧѧة المضѧѧمون،       

بامتلاك حریة الشّكل الذي یستدعي تحوّلات في جمالیات النّص السردي، حتѧى یكѧون قѧادرا علѧى     

  .استیعاب الإشكالیات المستجدّة والتحدیات المتولّدة عنھا

ولѧѧدت أثنѧѧاء الأزمѧѧة وكابѧѧدت المأسѧѧاة الجزائریѧѧة وحѧѧاورت        التѧѧي«إنّ التجربѧѧة الرّوائیѧѧة    

مظاھرھا بأسالیب متعددة، كما حولѧت أن تقѧدّم قѧراءات مختلفѧة لѧراھن واحѧد انطلاقѧا مѧن مواقѧف          

  :، وفي كلّ ذلك امتازت بجملة من الخصائص أھمھا)1(»فكریة وإیدیولولجیة مختلفة أیضا

ت، باعتبارھم ذوات حالة، وعلى نتائج فعل واحالة على الفعل بالتركیز على الذھیمنة ال«

الموت وحالات الحزن والیأس والألم وحالات الدّمار والقتل والحالة النّفسیة كذلك التي یخلّفھا في 

، وما نقصده ھو التھویل لحالة العنف  أكثر من الشخصیة ذاتھا، التي عانت العنف؛ )2(»الواقع

  .لمعنى التركیز على نتائج فعل الموت

استخدام أسلوب التذكیر، ویتجلى «خصائص ھذه الرّوایات أیضا میل الرّاوي إلى ومن

ذلك من  خلال الصیغ الماضیة، وانتشار الشّبكات الصوریة المكثفة التي ترسم الشّخصیات 

، والعودة إلى أسلوب التذكر والكشف عن خلفیات العنف بتناولھ )3(»وأوضاعھا النّفسیة خاصة

لھ، ما جعل ھذه الشّخصیات تواجھ أفعالھا العنیفة، فتلتزم وضع الثبات ولا الشّخصیات الممارسة 

تحاول التغییر إلاّ في حدود شخصیة، بمعنى أنّھا نقف موقف المتفرّج من الأحداث متحسّرة على 

  .ما حدث دون تغییر، بما أنّ الإنسان لا حول لھ ولا قوّة أمام الدّمار الشّامل الذي یشاھده

كذلك تصویر معاناة الجزائریین في ظلّ الأزمة والعجز أمام فعل الموت، ومن خصائصھا 

لذلك فمعظم البرامج السردیة تحقّق فعل الموت، ولا «وبخاصة معاناة المثقّفین بالدّرجة الأولى، 

 فيوت والقتل، وھو غالبا ما ورد نسجّل حضور أيّ برامج جدیدة فاعلة تقف في وجھ محترفي الم

ة على معرفة القاتل الحقیقي، وعلى الرّغم من اختلاف درودلالة على عدم الق ةخصت غیر مشھیئا

 أو الفاعل مجھولا في كلتا طرق القتل وأدواتھ إلاّ أنّھم یشتركون في فعلھ وأثره، فقد كان القاتل 
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إلى تتجھ یتین، تماشیا مع الغموض الذي صبغ بدایة الأزمة، فكانت أصابع الاتھام تارة الرّوا

        " ینحالمسل"صیغة الجمع والتصریح بلفظ طة وتارة أخرى إلى الإسلامیین أو استعمال السّل

وإشارتھ إلى الصّراع القائم بین السّلطة وبین ، "كفتاوىزمن الموت"في بعض النصوص  

  .)1(» الإسلامیین

ت ولم یكتف الروائیون بتصویر الموت والاغتیالات فقط، بل وصوّروا العوامل التي ساعد

على ارتفاع وتیرة العنف كوضع المثقّف الذي لاحقھ الموت في لحظة، كذلك الجھل 

  .والبیروقراطیة وغیرھا من العوامل

للتفصیل والتمثیل أثناء حدیثھا عن فساد «كما نجد من ممیّزات ھذه الرّوایات تجنبھا 

تّخذتھ بالفساد الذي االسّلطة، مكتفیة بالمجمل تاركة التفصیل للقارئ، ظنا منھ أنّھ على درایة 

یفكّك اللّغة حتى یفھم، وملء  أن المتلقي على  الواقع، یكفي فيموضوعا، بما أنّھ مفضوح 

الفراغات والفجوات التي یخلّفھا النّص، فیحدد ویمثّل انطلاقا من موقعھ، تحكمھ ثقافتھ، لأنّ الثقافة 

امتناعھا الحدیث عن الفسّاد، تمثّلھ  ، إذ تشھد أغلب الرّوایات)2(» ھي التي تعطي دلالة العلامات

  .الفساد ھذا  فقط بالضمیر سواء الجمع أو الغائب أو ببعض الكلمات التي تنوب عن

ولقد تمیّزت النّصوص الأدبیة في فترة التسعینیات بشكلھا، استنادا إلى أبسط تعریف 

یخیة واجتماعیة ، تارللرّوایة، وھو أنّھا ممارسة لغویة، تتداخل فیھا مستویات خطابیة مختلفة

، فتحوّل ولىرّوایة إنتاج لغوي بالدّرجة الأأنّ ال«فقولنا ممارسة لغویة، یعني ،وحضاریة وذھنیة

القیم الجمالیة في الرّوایة الجزائریة، استجاب للتحوّلات التي عاشھا المجتمع الجزائري، خلال 

ز القیم، من آفاق اجتماعیة وأخلاقیة، فترة الثمانینیات، ومن الأوھام السیاسیة وما تبعھ من  اھتزا

  .(3)»1988أكتوبرھا ذلك الشرح الذي حدث في كان ینتج

عن التحوّلات، التي عاشتھا الجزائر، بوا كت فالعدید من الرّوائیین الجزائریین  

 التخییل الذي نلیكسر جدار المسكوت عنھ، لأنّھ فوكانت الرّوایة الملاذ الوحید أمام المثقّف، 

  حياة بمعانيها، وهي الخطاب الذي يحمل من الدلالات ما يجعل الفكر في ثورة مستمرةال يثري
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ظاھر التسلط والھیمنة، وعلى الوضع السیاسي بالتحدید والتحدث عنھ، دون اللّجوء إلى معلى 

  .ن یعیشھا الرّوائياذا مرده إلى طبیعة الفترة التي كمواضیع أخرى، وھ

  :الصّوت السّردي -
السّردي ھو الذي یصنع السّرد، ویكون حاضرا في الحكایة، لعلاقتھ بالخطاب إنّ الصوت 

فالسّرد من أبرز الوسائل الفنیة التي تسھم في نجاح «بھ للأحداث والزّمان، یوبالشّخصیات وبترت

العمل الرّوائي أو إخفاقھ، ویرجع ذلك إلى كفاءة الكاتب في توظیف عمل السّارد وعلاقاتھ مع 

قبول ھذا العمل، كما أنّ الصوت السردي في لمر الذي یعكس استجابة القارئ الأالشخصیات، 

الفن الرّوائي یتیح للكاتب تصویر الحیاة  كما تتصورھا الشّخصیة، ویكشف نظرة الشّخصیة إلى 

الشّخصیات الأخرى، إنّھ یرسم معالم الشّخصیة من خلال عالمھا الشعوري واللاشعوري الخاص، 

التي تلقیھا الشّخصیات الأخرى علیھا، وقد تأثّرت الرّوایة العربیة بھذا  ومن خلال الأضواء

، حیث تمثّل صوت السّارد "فتاوى زمن الموت"، وما لمسناه في روایة )1(»الأسلوب تأثّرا كبیرا

، والسّارد ھو الذي یروي )نحن(وضمیر الجمع ) أنا(في ضمائر مختلفة؛ فنجد ضمیر المتكلم 

دھا أو سمع عنھا، وھو بدوره یروي سیرة حیاتھ أیضا، كما عاشھا أو كما الأحداث، التي شاھ

الشّخصیة المحوریة؛ حیث أسھمت موح یراھا في زمن الكتابة، وكان السّارد في ھذه الرّوایة ھو 

: ، وكذلك في قولھ)2(»كنت بصحبة زربوط«: في تحریك الأحداث ومشارك فیھا، الأنا في قولھ

عندما انتھیت من « : ، والمتمثّلة كذلك في قولھ)3(»دت كلّ شيء قد تغیّریوم عدت إلى الحيّ وج«

، فقد كان ھنا مصدرا لتحریك )4(»الكلام، سألت الرّجل إن كان بوسعي أن أعود في یوم آخر

  .الرّوایة

لقد كنّا جمیعا راضین على «: قول السّارد في ثنایا الروایة في)  نحن( الجمعونجد ضمیر 

 وأنا نسیر في طریق مسعود وعنتروذات یوم ونحن «: وكذلك في قولھ. )5(»أبداھاالمقاومة التي 
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تشیر إلى أخ الرّاوي  )2(»نحن نعرف بأنّك ملاكم«المتمثلة كذلك في )نحن ال(و )1(»الجبانة 

  .زربوط  وعنتر وجحاوأصدقاؤه  موسى

للقارئ، لیفسّر ما  لرّاوي الأحداث وصفا محایدا، فھو یترك الحریةلمقابل «الكاتب ھنا  

ال السیرة، أو كوایة أنّھا اعتمدت على شكل من أش، وما یلاحظ في ھذه الرّ)3(»یحكي لھ ویؤوّلھ

  .السیرة الذاتیة، أي أنا السّاردة ھي أنا المسرودة

تھ، ذلك أنّھ لم یعتمد الانكسارات الزمنیة، إذ إنّ الرّاوي تمیّز السرد في ھذه الروایة بخطیی

أحداثھ منذ بدایة عھد الاستقلال، أي منذ طفولتھ، وإن لم یمنع ذلك عودتھ بین الحین  بدأ في تتبع

  .والآخر إلى ماضي ھذه الشّخصیة أو تلك

لم تمتد إلى الماضي البعید، ولم تتجاوز بعضھا نقطة انطلاق أحداث ات دوعه الإلاّ أنّ ھذ

الشّخصیة أو تلك، وعلیھ یمكن القول  الرّوایة، حینما كان ینبغي توضیح ھذا التّفضیل في حیاة ھذه

ھنیات ك أنّ الحدث الرئیسي ھو نموّ الذذل ،الرّوائي ھو زمن الاستقلال كلّھ إنّ حاضر السرد

وتطورھا لدى النماذج المختلفة، التّي رصدھا النّمو الذي نزع لدى البعض إلى التطرف الدیني، 

ھ، ولمسألة الأمر بالمعروف والنّھي عن الذي یقوم لدیھم على فھم خاطئ لأوامر الدین ونواھی

  .المنكر

للوھلة الأولى غیر ذات   إبراھیم سعديلذلك تبدو بعض المشاھد التي ساقھا الرّاوي 

مع  قدورقبل توبتھ، وعراك  زربوطأھمیة، ومثال ذلك شجار بائع الخردة المیكانیكي، ومغامرات 

 إبراھیم، وجنازة مریمجنون مماخور، و، وذھاب الرّاوي إلى المسعودمع مبروك ، وعراك عنتر

  ...وھروب أختھ وعودتھا ووفاتھیاسین أخو 

وتكمن الوظیفة الأساسیة لھذه المشاھد في توضیح مدى التحوّل الذي أصاب عقلیات 

  .الناس، وأثره في علاقاتھم بإبراز ما قبلھ وما بعده

وح الرجل القادم من ب"ولا یختلف الصّوت السّردي في الرّوایة الثانیة، وھي روایة 

، الذي أصبح  منصور نعمانعن الرّوایة السابقة، فالبطل أو الشّخصیة المحوریة تدعى " الظلام

 لا أجد شیئا كثیرا أقولھ عن نفسي، قبل بلوغي : "حیث یقولالحاج منصور، بعد كبره یعرف باسم 
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ري من  الأطفال، وكذلك في االله سبحانھ وتعالى عن غی نيالثانیة عشر، فإنّ ذلك السنّ لم یمیّز

بدأت تظھر عليّ أعراض لا تشاھد عادة عند : ، ثم یقول"كنت بلا أخ ولا أخت: "قولھ

ل كفإلى زمن الماضي، أما عن موتھ فتتنا عن نفسھ، بالعودة ھ، یتحدث الرّاوي )1(»...الأطفال

  .زوجتھ ضاویة بالسّرد عنھ

ى اعتبار أنّ الحكي سیستقطب دائما لرّاوي علاقة بالعمل السّردي بشكل عام، علفا« 

عنصرین أساسیین بدونھما لا یمكننا التحدث عنھ، ھذان العنصران ھما القائم بالحكي ومتلقیھ، 

وبمعنى آخر الرّاوي والمروي لھ، وتتم العلاقة بینھما حول  ما یروي إنّھما عنصران 

، على شكل مذكّرات أو یھ وحاضرهضالرّاوي في ھذه الرّوایة بسرد ما، یقوم )2(»خطابیان

  .یومیات بالعودة إلى المراھقة والشباب

كما أنّ السّرد یسیر إلى الأمام، إذ یرتبط بالرّجوع تارة بعد تارة إلى الماضي، لیكون 

التواتر موجودا طول النّص، بالإضافة إلى أنّھ یبیّن سرعة الحكایة مقارنة بحجم الصفحات، 

في لحظة حكایة أفكار أو أقوال، فالرّجوع إلى ) ي والحاضرالماض(وبخاصة إذا التقى الزّمنان 

التي كانت مفعمة بالعاطفة والجنس، وكیف آل  نعمان، الحاج منصورالماضي یدلّ على حیاة 

ر وجراء أفعالھ وتأثیرات الواقع، فقد بدأ  بوصف ذكریاتھ وسرد أحداثھا منذ بلوغھ تمھیدا لظھ

  . الأمام تغیّر في الشّخصیة یدفع بالسّرد إلى

  :دلالة الزّمن في الرّوایتین- أ
فھو عنصر أساسي في العمل الأدبي، وبخاصة «یعدّ الزّمن من العناصر الفنیة للرّوایة،   

في الرّوایة وعلاقتھا بھ علاقة مزدوجة،  فھي تتشكّل داخل الزمن، ومن ثم یصاغ في داخلھا، 

، یحاول الرّاوي دائما أن یخلق )3(»طفیةویقدّمھا عن طریق اللغة المشحونة بإشعاعات فكریة وعا

ومنھ الزّمن الذي ما یزال التفكیر فیھ «عالمھ المتمیّز في إبداعاتھ باستعمال تقنیات سردیة خاصة، 

 إبراھیم سعديفلقد تنوّعت الأزمنة عند . یأخذ أشكالا عدیدة، وأبعادا  تختلف من باحث إلى آخر

أنماطا من السرد وترتیبا زمنیا متواترا یجمع بین وتعددت بین الحاضر والماضي، كما اعتمد 

الذكریات الألیمة، التي تطرح مشاعر كلّ شخصیة وأفعالھا، بحثا عمن یتحمل عبء ھذه 
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الذّكریات، وكما صوّر ھذا الترتیب الزمني الواقع وصراعاتھ السیاسیة والاجتماعیة والفكریة، 

  )1(»فكیف تجلى تحوّل الزّمن في كلّ روایة؟

نجد أنّ الكاتب یقدّم الأحداث وفق ترتیب خطي " فتاوى زمن الموت"ا تمعنا في ورایة وإذ  

متسلسل، بحیث ینطلق فیھ من الماضي إلى الحاضر، بل إنّ الزّمن في الرّوایة یتداخل ویتغیّر 

  .بالتقدم والتأخر عن المسار السردي

يّ وشجاراتھ،، فبدأت خل الحامزج الكاتب بین زمن مغلق مثّلھ في استقرار الأوضاع د  

حسین یتشاجر مع ...عمارارأیت  ن، حیزربوطكنت بصحبة «: الرّوایة بالزمن الماضي
أن ظھور  ا،  علما أنّ الأفعال تساعد القارئ في الكشف عن حیاة الشّخصیات، كم)2(»المیكانیكي

ي زمن كلّ شخصیة یتطلب العودة إلى الوراء لكشف العناصر المھمة وترك الأخرى، لكشفھا ف

  .لاحق

وعند دراستنا للأبنیة الزمنیة في النّص الرّوائي نجدھا غیر دقیقة أحیانا، لأنّ الزّمن   

الرّاوي   موح ، ویظھر ھذا جلیا عندما وقفيیّر في كل مرّة؛ من حاضر إلى ماضالروائي یتغ

، كما )3(»زمیلا لي في مرحلة التعلیم الابتدائي زربوط كان«: في الحاضر لیحكي عن الماضي

یظھر الرّجوع من الحاضر إلى الماضي من خلال المؤشّرات التاریخیة الواقعیة، التي تصب في 

على إثر الرحیل الجماعي «: ائر، وبدایة الاستقلال في قولھفترة خروج  الاستعمار من الجز

دیجة لقد كانت خ، ...ث لم یبق لا فرنسیون ولا یھودللأوربیین بعد الاستقلال أو قبلھ بقلیل حی

، استدّل الرّوائي على الزّمن بطریقتین )4(»...بدورھا تتلقى حصتھا من الشّتم والسبّ والاتھامات

واستعمالھ كذلك للقرائن ...) كان، كنت، وكانت(اثنتین ألا وھما؛ استعمال الأفعال الماضیة 

  ...).الفرنسیون، الاستقلال(التاریخیة مثل 

زمن الحكایة، وھو زمن العشریة السوداء، كون كما نجد أنّ زمن السّرد یتساوى مع   

یر إلى الحضور، مثل الحوار الذي الرّاوي یحكي عن الحاضر مستعملا أسلوب الحوار، الذّي یش

 :مسعودو موحرى بین ج
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  .نّ موسى لن یقول شیئا لأحد، كن متأكدا من ھذاإ«

  أنا متأكد من ھذا یا موح، لكن ما الفائدة؟ -

  .ه إذا ما حاولتلیس ھناك ما تخسر -

  .لا أرید أن أزعج موسى -

  .سیساعدك بكلّ سرور -

  .بل سوف یتعب نفسھ بلا جدوى -

  .)1(»لا، فكیفما كانت النتیجة، سوف یحسّ بأنّھ أدى واجبھ -

  : موح وموسىوجرى حوار ثاني بین   

  فیك ثقتھ؟ ولكن یا موسى، كان قد وضع -«

  ون اللّھ؟وما حاجتي إلى ثقة كافر؟ ھل ترید أن أخ -

  .)2(»...كان علیك أن تراعي على الأقل علاقتي بھ، فھو أقرب صدیق إليّ -

ھذه الرّوایة ھو كثرة الحوارات، التي جرت بین الشّخصیات، ما یدلّ على  فيلاحظ ما ی  

  .حاضر الرّوایة، واحتدام النّقاش بین الشّخصیات حول الوضع الرّاھن

، من الشیخ عبودوي لم یتناولھ، إلاّ من خلال تنبؤات أما عن زمن المستقبل فنجد أنّ الرا  

أنا أعلم أنّكم في یوم من الأیام ستھدرون «: تھ على العلم بالغیب؛ حیث كان یصیح بقولھردخلال ق

دمي، لكنّني أغفر لكم عملكم ھذا، وأشفق علیكم، إنّ دمي حلال لكم أیّھا النّاس، فاقتلوني واعبدوا 

نت نھایة الشیخ عبود كما تنبأ لھا، حیث مات مقتولا، برصاصات في وبالفعل كا.)3(»...إبلیس

  .ما ستشھده الجزائر من عنفبرأسھ، كما كان محقا حینما تنبّأ 

لزّمن الخارجي، فقد كتبت الرّوایة في تسعینیات القرن الماضي، وھي الفترة أما عن او  

تى حدث ما فصل في لكن لم یمضِ وقت طویل ح«التي كثر فیھا الإرھاب في الجزائر، 

رأیت ثلاثة أفراد یتقدمون ... صباحا ةالموضوع، لقد وقع ذلك في یوم الأربعاء على الساعة الثامن

 .)4(»نحوي، عرفت للتوّ أنّھم من الحيّ
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مزج الكاتب بین الأزمنة؛ حیث نجد فیھا نوعا من التداخل بین زمن مغلق مثّلھ في   

الشّجارات التي كانت بین أبناء الحيّ، وكذلك  زمن استقرار الأوضاع داخل الحيّ، ومختلف 

یة صدرت عام اة التدین، فالرومفتوح تجسّد بعد ظھور التغیّر على أھل الحيّ، وبخاصة بعد موج

بّر كغیرھا من الرّوایات عن ھذه العشریة، ولجأ الكاتب في تعبیره تصوره إلى البناء علت )1999(

  .لى احتواء قضایا المجتمعالتتابع الزّمن، لكونھ أكثر قدرة ع

وإذا تأملنا في بناء الزّمن في النّص لوجدناه یعتمد على تتابع الأحداث، فھو بناء یقترب   

من تشكیل الرّوایة التقلیدیة لبنیة الزّمن في محافظتھا على تسلسل الحدث الماضي فالحاضر ثمّ 

  .المستقبل

الكاتب أمام زمنین مختلفین؛ یتمثّل ، فیضعنا "بوح الرجل القادم من الظلام"أما روایة   

فترتي  "الحاج منصور"الزمن الأوّل في الجنس والعشق والجماع؛ حیث قضى بطل الرّوایة 

الجنس مع فتیات مراھقات وعازبات ومتزوّجات، مسلمات  ةالمراھقة والشباب في ممارس

زمن المراھقة،  مسیحیات ویھودیات، وھو سرد استرجاعي؛ حیث بدأ الكتابة بزمن الماضي إلى

قصد إظھار الزّمن النّفسي المترسب في أعماقھ جراء طفولتھ كثیرة الأخطاء، فعاش العزلة 

ي الثانیة عشر، تلك ھي غأجد شیئا أقولھ عن نفسي قبل بلو لا«والصمت والابتعاد عن النّاس، 

ي الثانیة عشرة من ، یوحي بلوغھ المبكر ف)1(»المدّة التي أراد االله عزّ وجلّ أن تستغرقھا طفولتي

، كلیرردمانعمره، إلى معاناتھ ووحدتھ منذ زمن الطفولة، فبدأ یتصوّر ما تحت ملابس معلمتھ 

إلى تلك الأیام تعود بدایة إحساسي بأنّني مختلف عن النّاس، بأنّني لا أنتمي إلى «: حیث یقول

، إذ بدأ بممارسة ، ینمّ ھذا السلوك لمنصور عن إحساسھ بالعزلة والصمت)2(»الجنس البشري

ھممت «، عمي علي، أي شریف ھأوّل عشیقة لھ، وھي زوجة أب صدیق وردیةالجنس وكانت 

وأنا منصور لا أملأ ...أمسكتني من یدي يغیر أنّ امرأة عمي عل... لى عقبيبالعودة ع

 .)4(»والأمر تكرر مرات عدیدة«:ویقول، )3(»بصرك
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الدّار،  أنت موجود بمفردك الیوم في«، س الجنس مع جارتھ مسعودة المطلقّةراكما م 

  .)1(»رجلا رتمنصور أتعرف بأنّك ص

یعود السّارد في ھذه الحالة إلى الماضي، لیسترجع وقائع حصلت لھ منذ فترة زمنیة، علما   

  .من البوح والتطھّرزبالخطیئة وتأنیب الضمیر، یمثّل  أنّ ھذا الماضي المثقل

، )الماضي(وزمن المراھقة ) الحاضر(الكتابة  منزلقد بدأ الحاج منصور بزمنین؛   

والعودة إلیھ عن طریق الاسترجاع، كما تظھر معھ شخصیات تنتمي إلى زمن الماضي، وھي 

شریف،  أختشریف ونصیرة  أبالغمري وشریف وعمي علي  صدیقھكلیرردمان، معلمتھ 
شخصیات  تزّمن، فأخذم الانتقال بامتداد الثمّ یت المطلقة،شریف، ومسعودة  أبووردیة زوجة 

  .الماضي جزءا مھما من السّرد والوصف على عكس شخصیات الحاضر

بأفعال دنیئة، لارتباطھ   "بوح الرجل القادم من الظلام"لماضي في روایة ا ارتبط  

  .بالمراھقة المضطربة، وممارسة الجنس مع أكثر من امرأة

، لكن )الماضي(لزّمن الأوّل ویسیر الزّمن الثاني أو زمن الحاضر جنبا إلى جنب مع ا  

وذھابھ إلى الحاج منصور ھ بلإرھاب، أي فترة التسعینیات وتویكمن الاختلاف في الحدیث عن ا

 زوجاتھضاویة ویمینة وسلطانة  الحج، أي في مرحلة الكھولة مع شخصیات مختلفة، وھي
  . الھاشميوابنھا ضاویة،  أخت زوجتھورانجا  ابنتھ وزینب

سرد استرجاعي للطفولة، : السّردیة للرّوایة تنقسم إلى حركتین سردیتینكما أنّ البنیة   

، یقارب الواقع الجزائري المعیش، فقد لعب الماضي دورا كبیرا في تشكیل )حاضر(وسرد آني 

شخصیة منصور، وتكوینھا، إذ لجأ الكاتب للتّلاعب بأبعاد الزّمن على خطّ السّرد من خلال كسر 

  .ح على الماضيالسّرد الحاضر للانفتا

حدّد في فترات زمنیة متتالیة، موء على إنسان بسیط ضمن نسق أسري تسلّط الرّوایة الض  

وأوّل إطار یحدّده الكاتب لبطلھ ھو منبتھ الطبقي، ومن خلالھ یشكّل نموّ الشّخصیة، وإدراكھا «

اضیھ مع النّساء ھ إلى متفي رحلة صعبة أخذ -السارد–الأنا لتناقضات الوسط الذي یعیش فیھ، إنّ 

 .)2(»ومتاھة الانفعالات، وإلى حاضره مع الزّوجات وتعقدات المرحلة الرّاھنة
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مراوحة الزّمن بین الماضي والحاضر وبناء علاقة جدلیة   إبراھیم سعديلقد استطاع   

  .ة النّصینتعمل على تشكیل ب

/ زمن خطيّ" الظلام بوح الرجل القادم من"و" فتاوى زمن الموت"والزّمن في الرّوایتین   

لتھ الشّخصیات بشجاراتھا وتناقضاتھا مث) مغلق(من داخلي زلأولى زمنین، فتضمنت الروایة ا

أما الرّوایة الثانیة فتوافرت على الزمن . الدائمة، وزمن خارجي ھو زمن العشریة السّوداء

الذي صادف ) آني(الماضي أو الاسترجاعي، من خلال البوح والاعتراف بالكتابة، وزمن حاضر 

  .الواقع الذي یعیشھ الجزائري من جراء العنف والإرھاب

  :دلالة المكان في الروایتین- ب
إنّ المكان ھو العمود الفقري، الذّي یربط أجزاء الرّوایة ببعضھا البعض، فھو المنشأ أو   

امة، فدراستھ في الأعمال الأدبیة ع«الأشخاص والأحداث الرّوائیة في العمق  یؤثرعلى الأصل،

دة التي لا تقبل الجدل، حول جدواھا في جلاء فكرة فن القصصي خاصة من المسائل المعقوفي ال

ھما یكن ومالعمل وتشكیلھ الفني، وھما العنصران اللّذان یمنحان الدّراسة مسوّغھا الوحید تقریبا، 

لعمل، فالمكان فإنّ لابد أن ترتبط بشكل من الأشكال بالمكان على اختلاف قسمتھ ودوره في بنیة ا

، فللمكان دور جدّ مھم )1(»وعاء للحدث والشّخصیة، وإطار لھما ولغیرھما من عناصر الرّوایة

یظلّ المكان غیر قابل لتمثیل أو «في تكوین الرّوایة، فھو مرتبط أساسا بالشّخصیة والحدث، كما 

المكان یھتم بوقوع  ، ما یعني أنّ)2(»الدرامي ) الحدث(الاستیعاب بسھولة، في متطلبات الفعل 

الحدث أو الفعل أكثر من اھتمامھ بالعناصر الأخرى، فھو یظلّ من عناصر التشكیل في بناء 

  .الرّوایة الكلیة ومحورا مھما في دراسة السردیات

سواء احتلّ دورا «واكتسب المكان الرّوائي على ھذا الأساس مكانتھ في بناء الروایة،   

كیا فعالا أو ثابتا سكونیا، وقد حیّزا ثانویا فیھ، إذ قد یكون حربارزا في النص السردي أو شغل 

ي غیر مرتقب أو كون متناسقا أو غیر متناسق، واضح المعالم أو غامضا، مقدّما بشكل عفوی

 .یكون المكان كذلك واحدا أو متعددا، وبھذا )3( »ر مساحة النصبتتناثر جزئیاتھ ع
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من الرّوایة قصد الولوج على الأمكنة المفتوحة أمثلة  بل تجسید ما قلناه بضروسنحاو  

  .والمغلقة، وما تنطوي علیھ الأماكن المتنوّعة

حسین "على أحد الأحیاء الشّعبیة الجزائریة، وھو حيّ " فتاوى زمن الموت"تركّز روایة   

كما تركّز على عالم التھمیش داخل المدن الكبرى، وتتحدث . مع الإشارة إلى أماكن أخرى" داي

شباب المدن العاطل، وكیف تمّ اللّقاء بینھ وبین التیار الدیني، وأین تمكّن ھذا الأخیر من  عن

تأطیر ھذه الفئة عن طریق تنظیم مسجدي واسع، وتحویلھ إلى فضاء اجتماعي معارض للسّلطة، 

أبناء  فھؤلاء الشباب الذّین أصبحوا إرھابیین، ھم. موظفا مشاكلھ الاجتماعیة والاقتصادیة والثقافیة

فتحد المدینة بالرّوایة حرصا على أدبیة البحث وتفادي «،فقیرة تأحیاء قدیمة، منحدرون من عائلا

تیمائیة الفصل الآلي بین المدینة والروایة، تبعا للمنھج التقلیدي الذي یقول بالانعكاس، ویقتصر 

اني والعمراني، ولا نرى یھا السكمالمدن العربیة الحدیثة، وتنا على تفسیر الظاھرة الروائیة بنشأة

علامات دالة على المكان الحسي بمرجعیتھ الفیزیائیة، بحیث لال النص الرّوائي إفي المدینة داخ

، فلعلّ أبرز سمات روایة التسعینیات اختیارھا )1(»یعمّق من حضورھا الدلالي في النّص الرّوائي

لمدن وأحیائھا الشّعبیة، وھذا بسبب المدینة، یتكون مسرحا لأحداثھا، حیث اقترنت ھذه الأخیرة با

العلاقة التي تربط الأعمال الروائیة بالتاریخ الموثق والواقعي؛ حیث لاحظنا تراجع المكان الریفي 

  .في الرّوایة الكلاسیكیة، لیعوّضھ المكان المدیني

أبناؤك نشأوا في الإصطبلات، إنّھم لا « : ، یقولعمارعن أبناء  حسین عندما یتحدثو  

الحيّ  یھللانحطاط الأخلاقي، الذي وصل إل ، إذ یعتبر عمار وعائلتھ مثلا)2(»فون عن البھائمیختل

الشّعبي في مدننا، فمعظمھم تخاصم معھ، والسبب في ذلك راجع في كلّ مرة إلى أبنائھ الذین ما 

ة وأحیانا تطلب منھنّ مغادر«التي كانت تشتم الجمیع  خدیجةكان یسلم منھم أحد، وحتى زوجتھ 

الحي والعودة إلى سكناتھم القدیمة المصنوعة من الصفیح، ذلك أنّ الكثیر من سكان حیّنا آنذاك 

كانوا  قد جاؤوا من الحيّ القصدیري المجاور على إثر الرحیل الجماعي للأوربیین بعد الاستقلال 

 ظھرت ھنا  ، ومن)3(»د ولا غجر في الحيّوھییل، بحیث لم یبق لا فرنسیون ولا أو قبلھ بقل
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تظھر مباشرة بعد  نھمسكان وبدأت اللامساواة بیالمدینة كمركز لبروز الفروقات الاجتماعیة بین ال

  .الاستقلال

أنّ سكان ھذا الحيّ كلھم «بن عمار البكر كذلك فظا عنیفا یكره الحيّ، وھو یرى اكما كان   

  .)1(»من أبناء الزنا وبناتھ عاھرات جمیعا

الشّعبي مكانا آخر وھو مكان یرتاده معظم الشباب الجزائریین،  نجد على خلاف ھذا الحيّ  

، واسترسل )2(»یخبرني بعد ذلك بأنّھ عائد من الماخور«مسعود ویظھر ذلك من خلال شخصیة 

بضع خطوات وجدتني في قاعة بھا ...«: الرّاوي في وصف المواخر وما بداخلھا، حیث یقول

جسام أخرى أة، وھناك أجسام شبھ عاریة، ھناك بیرنضد وقف عنده رجال كان بعضھم یتناول ال

واقفة لصق الجدران أو جالسة على كراسي موجودة قرب مداخل الغرف القائمة على طوال 

، وقد اختار الكاتب ھذا المكان بالتحدید من أجل التذكیر بالآفة التي یعاني )3(»...امتداد الممرات

  .منھا ھؤلاء الشباب

داخل ھذا المكان تجعلنا نتصوره المختلفة  لسمات الشّخصیات  فالكشف الواضح والدقیق  

بكل تفاصیلھ، ومن خلال ھذا المنبر یكون الكاتب قد أزاح الستار عن الجانب المخفي القاطن في 

  .الجانب الآخر من المجتمع

لشباب ك أحداث الرّوایة؛ حیث یلجأ إلیھ بعض ایولطریق الجبانة دور أیضا في تحر  

،  الشاعر الذي اعتاد أن مسعودا عن السكینة والھدوء، كما یفعل ثضاء الحيّ، بحللھروب من ضو

ینشد قصائده في طریق الجبانةـ لبعده عن الأحیاء والسكینة فیھ، وخلوّه من المارة وقلة «

، لكن بعد ذلك بقلیل حدث انقلاب كليّ في سلوك أھل الحيّ جمیعا، مع بدایة )4(»...السیارات فیھ

والحقیقة أنّ موجة التقوى والعفة بدأت تھب على الحيّ في تلك الأیام فأصبح «ن، موجة التدی

ي فویصومون رمضان، ویقضون أوقاتھم  الشباب یحترمون الدین، فصاروا یؤدون الصلاة

 .)5(»ولم تعد تسمعھم یتحدثون عن البنات وعن جمال النّساء، لكن عن الأحادیث النبویة... الجامع
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آخر جرت فیھ أحداث ھذه الرّوایة، حیث حرّك شخصیاتھا، وأسھم في  والمدرسة مكان  

تغییرھا بشكل مفاجئ، یتمثّل ھذا التغییر في انفجار قنبلة أمامھا، راح ضحیتھا الكثیر من الأطفال 

ذلك أنّ قنبلة قد انفجرت عند مدخل تلك المدرسة فأودت بحیاتھ، وبحیاة العدید من «الأبریاء، 

یساھم المكان في خلق الحصن داخل الرّوایة، ولا یكون تابعا دائما أو «ھنا  ، ومن)1(»الأطفال

سلبیا، بل إنّھ أحیانا یمكن للرّاوي أن یحوّل عنصر المكان إلى أداة للتعبیر عن موقف 

  .، وھذا ما فعلھ الرّوائي عندما عبّر عن حالة المدرسة وطریق الجبانة)2(»الأبطال

سم بالعزلة على الرّغم من وقوعھ في العاصمة، ن لرأیناه یتعنا إلى طبیعة المكافإذا رج  

  .وھذا ربّما لكونھ حیّا فقیرا ومھمّشا

ة القلیلة إلى بعض أما عن اتساعھ ورحابتھ، فإنّھ لا یتجاوز حدود الحيّ، بالرّغم من الإشار  

تغیّر ور وطریق الجبانة والمدرسة، علما أنّ الرّوائي وصف سكان الحيّ مع خالأماكن كالما

ومن ھنا یمكننا القول إنّ البطل الحقیقي . الزّمن، إلاّ أنّھ لم یحدث أيّ تغییر على مستوى المكان

  .في ھذه الرّوایة ھو الحيّ

، فھو یختلف عن "بوح الرجل القادم من الظلام"ن المكان في روایة عأما إذا تحدثنا   

را جعل القارئ ینجذب إلیھا في ثیرا كبیالمكان في الروایة الأولى، فالمدینة في الروایة أثرت تأ

وھلة، على الرّغم من أنّھ لم یذكر اسمھا نظرا لتحفظ الحاج منصور نعمان بأسراره وأسرار  ولأ

  .العائلة ومعارفھ

منزل یقع في الطابق العلوي لحارة «" لاكلاسییر"فأوّل إقامة لمنصور كان في حيّ    

دة وبدون تخطیط، كانت تؤدي إلیھا أدراج وممرات تراكمت فیھا البیوت، وتشابكت بطریقة معقّ

ذلك البیت «بحسین داي،  فیكتور ھیجو، ویدرس في ثانویة )3(»ملتویة ضیّقة شبیھة بالدّھالیز

، "فیلا روز"الصغیر البائس المتكوّن من مطبخ وغرفتین ضیقتین وموحشتین، بعد ذلك ینتقل إلى 

نب، لأنّ قدام السوداء، فشعر بنوع من الذتلوا منازل الألیقیم فیھا كغیره من الجزائریین الذین اح

 ، )4(»...البیت لم یزل كما كان، كلّ شيء فیھ في مكانھ، یوحي بأنّ السّیدة كلیرردمان لم تغادره
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بعد الاستقلال، ولم تدم إقامتھ فیھا طویلا، إذ عاد إلى ) عین البنیان" (كیوفیل"فیلاروز في "وتقع 

  .حیّھ ھاربا

ا سافر إلى باریس، ولما عاد إلى حیّھ مرّة أخرى بقي یعیش وحیدا، فبدأت الأزمة وبعدھ  

، لیطلب منھ الحصول على تعیین في أشد منطقة قساوة في البلاد، صالح الغمريوقصد مكتب 

عین (ولا نجد لھا اسما إلاّ مدینة ...) عین(فقد وردت في السیاقات كلمة ...) عین(إنّھا مدینة 

في تشخصیھ في الرّوایة، فھو الذي یجعل  من أحداثھا «تظھر أھمیة المكان، ، وھنا )صالح

وم بالدّور نفسھ، الذي یقوم بھ قیھ یوھم بواقعیتھا، إذ بالنسبة للقارئ شیئا محتمل الوقوع، بمعنى أنّ

الدیكور والخشبة في المسرح، وطبیعيّ أنّ أيّ حدث لا یمكن أن یتصوّر وقوعھ إلاّ ضمن إطار 

معیّن، لذلك فالرّوائي دائم الحاجة إلى التأطیر المكاني، وغالبا ما یأتي وصف الأمكنة في مكاني 

، فأھمیة المكان تكمن )1(» الرّوایات الواقعیة مھیمنا، بحیث نراه یتصدر الحكي في معظم الأحیان

  . في كونھ مفھوما یقوم على الاختلاف والتباین

إنّھ الحیّز المكاني في الرّوایة، أو في «متنوّعة،  یتكوّن فضاء المدینة من تركیبة مكانیة  

الحيّ عامة، یطلق علیھ عادة اسم الفضاء الجغرافي، فتغیّر الأحداث وتطورھا یفترض تعددیة 

الأمكنة واتساعھا أو تقلصھا، حسب طبیعة موضوع الروایة، لذلك لا یمكننا التحدث عن موضوع 

لواحد تتنوّع حسب زاویة النّظر التي یلتقط منھا، واحد في الرّوایة، بل إنّ صورة المكان ا

فمجموع ھذه الأمكنة ھو ما یبدو منطقیا أن نطلق علیھ اسم فضاء الرّوایة، لأنّ الفضاء أشمل 

وأوسع من معنى المكان، وما دامت الأمكنة في الروایات متعددة ومتفاوتة، فإنّ فضاء الرّوایة ھو 

، بما یعني أنّ )2(»واسع الذي یشمل مجموع الأحداث الرّوائیةالذي یلّفھا جمیعا، إنّھ العالم ال

  .الفضاء حیّز أكبر من المكان، ویمتاز بتعدد الأمكنة في الرّوایة

 "ن البنیانیع"ایة في ثلاثة أماكن أساسیة ھي؛ فضاءات  المكان في الرو تولقد تجلّ  

  .الحاضر... "عین"الماضي عبر المذكرات والیومیات و "فرنسا"و

كالبیت والحيّ والشارع وغیرھا التي ارتبطت بالأحداث، امتنع  ثابتة الإضافة إلى أمكنة ب  

نظرا لخصوصیة المكان،  ضاویة التي تزوّج فیھا مع ةعن ذكر المدین"الحاج منصور نعمان "

  .في جمیع المقطوعات ناقصة" عین"وما یمثّلھ من مغزى نفسي ووجداني، لذلك وردت كلمة 
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ل الصدارة، الذي تلكتابة مذكراتھ، وھذا المكان یحانا مغلقا وھو المكتب كما اختار مك  

، لأنّھ یشغل حیّزا جغرافیا بسیطا الحاج منصور نعمانیلتقي فیھ الماضي مع الحاضر لیصنع حیاة 

أزمنة متفاوتھ  وأمنة ذھنیة وواقعیة، زمن البیت، جعلھ أوسع الأمكنة في الرّوایة، لاشتمالھ على أ

  .ولأنّھ معزول عن النّاس، فإنّھ یظلّ حرا في الكتابة عن ماضیھ ومتتبعة،

وینتقل إلى زمن الحاضر لیلعب المكان دوره وھو إظھار حالة البلاد، في زمن الفتنة،   

مدخل جامع السنة العتیق، أجلس إلى ...النّداء معلقا في كلّ مكان.... متدینة یسودھا جوّ ثقیل قاالم«

لقد تغیّر  )1(» ..ن المحرابعبعید  مسندا ظھري إلى أحد الأعمدة غیر... .مكان المعتاد بالمسجد

حال المدینة من مدینة متحركة بالنّاس إلى مستقرة تنتظر مصیرھا المشؤوم، وكذلك حالة المسجد 

الذي أصابھ الفراغ والسّكون، وھذا الوصف یلائم حالة الحیطة والحذر عن المواطنین في زمن 

  . ثمّ یعود في الأخیر إلى المكتب مكان اجتماع الزّمنین بلقائھالعشریة السوداء، 

في باریس، لیبیّن أنّ الحزن والألم لازماه حتى  كلیرردمانارتبط ذكره لفرنسا بمعلمتھ   

ملتفین بطاولة موجودة في ...نرناس في أقرب مقھى رحنا نجلسبمو«خارج الجزائر في شارع 

لمقھى مھمین بقدر حدث لقائھ مع معلمتھ، وھنا جاء المكان ، لم یكن ھذا الشارع وا)2(»...الركن

  .لیجسّد الحدث أو الفعل فقط خارج البلاد

، ویتحوّل إلى مكان آخر طلبھ )3(»...المزدحم.... شارع في فرنسا«كما ذكر كذلك   

، وھو أكثر قساوة كما عاھد االله في منامھ، وبدا حینھا یصفھ بشيء من منصور نعمانالدكتور 

مدینة «، وقد وردت في ھذه المحاورة أكثر وضوحا وأكثر إیلاما، ..."عین"وة، وھي مدینة القس

، وفقد استغرق وصفھا )4(»لا یوجد شيء یسمى البارحة أو الیوم أو غدًا...ینقصھا كلّ شيء...عین

لا تصلح إلاّ عقابا للمعارضین، سأرسلك «، وقد وصفھا كالمنفى، صالح الغمريمدّة حواره مع 

  .)5(»مستوى جھنّمبجدیرة بأن تكون ...عین...الجحیم إلى

 شيء مدینة المنفیین والمغضوب علیھم، مدینة لا...«بدأ یصف عین صالح أثناء الطریق،   

لا ضرع فیھا ولا زرع، منسیة واقعة خارج ...بھا نیران جھنّم سفافیھا، لا شيء غیر حرارة تن
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مدینة الواطئة الصامتة، ذات المنازل المتلاصقة الزمن خارج الحیاة، وخارج الأمل، وفي ھذه ال

  .)1(»ذات اللّون الأسمر الباھت والخالیة من الأشجار

مستقبلة للتائبین والمرحبة إنّ المكان وما یشغلھ من أحداث داخل ھذه المدینة الصامتة ال  

منصور بحثا  نزل فیھافحقّ نفسھ، وما أصابھ من الواقع، یجسّد معاناتھ ثمنا لما اقترف في بھم، 

جئت للعیش في مدینة غادرھا أھلھا ھروبا من كارثة كالمجاعة «: عن راحة الضمیر والتوبة قائلا

أنّھ سیحصل على الرّاحة  "منصور نعمان"، أي بھذا اعتقد )2(»أو وباء الطاعون أو نحو ذلك

  .والطمأنینة والاستقرار

الحیّز الموضوعي للأحداث  إنّ الفضاء یعد: إذن یمكننا  من خلال ما سبق أن نقول  

ووجوده ضروريّ لتجسید الفعل والحركة، كما یتعدد إلى أماكن مفتوحة وأخرى مغلقة، فقد ارتبط 

والخیال لكي یتّخذ صیغة ) الاسترجاع عن طریق الكتابة(المكان في ھذه الروایة بالواقع والتذكر 

  .ذات صور ومعالم فنیة وجمالیة

  :ورمزیتھا  اتالشّخصی-ج
الشّخصیة أحد دعائم السّرد وأھم مقوّماتھ، إنّھا تنعكس بصورتھا الداخلیة أو الخارجیة  تعدّ  

إذ تتعدد «لتلائم صور لشّخصیات في عالمھ الوجداني الخاص، ) المؤلف( دوتكون من خلق السّار

بح الشّخصیات في الرّوایة وتتكاثر الآراء، وتتعدد المواقف، فتتباین  وجھات النظر، فإذا بنا نس

تباینة، حیط الشّخصیات الرّوائیة الممي بین العدید من وجھات النظر في بفضل الكاتب الرّوائ

داء نفسیة لضمیر الشخصیة الأساسیة صوكأنّھا أ ةا، وبطریقة متداخلعبرغم تجاوبھا وتنافرھا م

 بالرّوایة، ویصبح أكثر وأشد صعوبة إذا كانت ھذه الشّخصیة الأساسیة في الرّوایة شخصیة

  .)3(»مثقّفة

أكثر من عشرین شخصیة، وھي شخصیات مستمدة " فتاوى زمن الموت"تحوي روایة و  

كلھا من الواقع المعیش، فھناك شخصیات أساسیة وأخرى ثانویة وشخصیة محوریة أسھمت في 

  .تحریك أحداث الروایة
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  :شخصیة البطل/ الشّخصیة المحوریة -
عني المؤلف بھا عنایة كبیرة، «ل السردي، إنّ البطل كشخصیة أساس محط اھتمام العم  

فیلقي الضوء على جمیع جوانبھا، لیمثّل حق التمثیل نوع السلوك الذي ھدف إلى تصویره في 

، )1(»اتي وزمن وجودھا في السّرد أو الحكایةف شخصیتھ وفق ما یملیھ زمنھا الذقصتھ، ویص

  .وتعاقبھابمعنى أنّ للشخصیة الأساسیة دور مھم في أحداث الرّوایة 

یة،  وھي أیضا طرف واالرّوایة، لأنّھا الشخصیة الرّھي الشّخصیة المحوریة في  :شخصیة موح-

فیھا، حیث أسھمت في تحریك أحداثھا، وسنحاول معرفة ھذه الشخصیة  من خلال سلطتھا 

 موح عامل بسیط بولایة بومرداس، «وھیئتھا وملامحھا، التي بواسطتھا تستقطب اھتمام القارئ، 

متوسط القامة، نحیل الجسم، خجول وھادئ الطبع، ویظھر ذلك على لسان أحد الشّخصیات 

، التي حاولت وصفھ في مذكرتھا، فكتبت بأنّني كنت الصدیق خوخة الأخرى في الرّوایة، وھي

، )2(»...الوحید لیاسین، كما أضافت أنني متوسط القامة ونحیل الجسم ومسالم وھادئ الطبع

فتھ الجسدیة نجده یتمیّز بصفات خلقیة حسنة، كاحترام الصداقة، فیعتبرھا كنزا لا بالإضافة إلى ص

: یقدّر بثمن، إلى درجة أنّھ اختار صدیقھ مسعود على أخیھ موسى، ویظھر ذلك من خلال قولھ

  .)3(»...بل عليّ أن أختار بینك وبین ھذا الذي تسمیھ الشّیطان...«

لال وقوفھ إلى جانب یاسین عند موت أخیھ كما یتّصف بصفة مساعدة الغیر، من خ  

ا مع یاسین في الحيّ أرفع من نبینما أبقى أ...ظم وقتي مع یاسینقضیت مع«إبراھیم، 

  .)4(»...معنویاتھ

سألتني إن كنت تستطیع الحدیث «في البحث عن أخیھا یاسین،  خوخةكما ساعد   

وم التالي، عند دائرة البرید المركزي حددت لي موعدا للی... فترددت قلیلا ثمّ أجبتھا نعم...إليّ

لكونھا لقد ظھرت ھذه الشّخصیة في مطلع الرّوایة إلى نھایتھا، . )5(»...فأومأت برأسي أن نعم

  .یة في نفس الوقتواالشّخصیة المحوریة والر
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عامل تحیث «في الرّوایة كجزء من الوصف التقلیدي،  ةذه الشخصیولقد جاء تقدیم ھ  

س أنّھا كائن حيّ لھ وجود فیزیقي، فتوصف ملامحھا وصوتھا وأھواؤھا الشخصیة على أسا

،  من ھنا استطاع الرّوائي أن یصف الشّخصیة بمزید من الوضوح )1(»وھواجسھا وآمالھا وآلامھا

  .والواقعیة

  :الشّخصیات الأساسیة -
  :نذكرتحریك أحداث الرّوایة   الشّخصیات التّي أسھمت بشكل فعال في  من بین  

وھي الشخصیة التي استحوذت على أحداث الروایة، فھي شخصیة أساسیة  :صیة زربوطشخ -

  .)2(»كنت بصحبة زربوط«أنّ الراوي عمد إلى ذكرھا في مطلع الرّوایة،  دمھمة، لذا نج

ھذا الاسم لقصر قامتھ وإفراطھ في الحركة، ومع  ذلك یتمیّز بالغدر  زربوط أطلق على  

بذل فیما سبق زربوط فقد كان «اد الرّاوي لبعض أعمالھ الشیطانیة، والحیلة، التي تبرز عند إیر

، وفقد )3(»...مجھودات جبارة لكي تزداد قامتھ طولا ببعض  سنتیمترات أو حتى بعض ملیمترات

 من مرأسین توصل إلى جمع مبلغ مالي ضخبو...«تمكّن من خداع أصدقائھ وإقناعھم بأنّ 

أنّ صاحب  محل الزلابیة یستعمل زیتھ لقليّ الفئران، وكون وأشاع بینھم  )4(»...صدقات النّاس

عند زربوط فلم یتوقف . ماكر إلى درجة فائقة فضّل الرّاوي لو لقب بالأفعى أو الثعلب  زربوط أنّ

راح یخفي خداعھ وراء قناع التوبة مرتدیا شاشیة بیضاء لیعطي لنا وجھا مصبوغا  لد، بھذا الح

  .)5(»... متى یھدیك االله أنت أخي موح«ل محاولتھ لھدایة موح، لك من خلابالإیمان، ویظھر ذ

لكن على الرّغم من ھذه التوبة المزعومة نكتشف في الأخیر أنّ زربوط یتحوّل إلى    

وكذلك في محاولة قتلھ . إرھابي متوحش، یقضي على أطفال أبریاء بوضع قنبلة أمام مدرستھم

  .صدیقھ موح

القارئ وھو یتعرف على الشّخصیة الثانیة الأساسیة في  ولا یختلف الأمر كثیرا لدى  

  :الرّوایة، وھي
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موسى برھان أخ موح، یكبره بعامین، وھو صوفي وشاعر،  لا یھتم بالجنس  :شخصیة موسى -

ھتم إنّ موسى یكتب الشعر، لم ی...كان موسى أكبر مني بعامین«اللّطیف، بل یھتم بالحب الإلھي، 

ندما شرع في نسج عخرط فیما بعد في الموجة الجدیدة ، ان)1(»تدینبالحب البشري، شدید ال

علاقات مع جماعة الدعوة والتبلیغ النّشطة آنذاك في الحيّ، وكان أعضاؤھا یھتمون بالجانب 

   .لى ترك السّلطة والابتعاد عنھاالدیني البحت، ویدعون إ

لدكانة  بعنتر،، لقب لبصیرصالح أوشاب آخر من أبناء الحيّ، اسمھ الحقیقي  :شخصیة عنتر -

لون بشرتھ، وھو أعرج ضعیف البنیة، لھ أسنان بیضاء، وصدیق حمیم لمسعود، یھوى أغاني 

عبد الحلیم، ویحسن العزف على القیتارة، ویتمنى أن یصبح فنانا، یحب قول الحق، لدیھ ثقافة 

، )2(».عضنا البعضضرب بنا أخي مبروك، فلیس من اللائق أن نحن أولاد حيّ واحد، ی«الحوار، 

لكن تغیّر عنتر جذریا عندما انضم ھو كذلك  إلى فئة الإرھاب، وأكبر دلیل على ذلك اغتیال أعزّ 

  .صدیق لھ وھو مسعود

اب قويّ، خرج من السّجن، وھو ابن إمام الجامع، فعلى الرّغم من ھذا شقدور  :شخصیة قدور -

قط وعلى أیّة حال فإنّ قدور لم یبق مكروھا ف«، فھو مخالف لوالده تماما، كان الناس یكرھونھ،  

  .)3(»في الحيّ بل صار محتقرا أیضا

أوّل من تغیّر في الحيّ، فلقد أصبح یلبس جبة بیضاء، ویضع على رأسھ شاشیة  قدوركان   

  .من نفس اللّون ویصلي، وكانت نھایة ھذه الشّخصیة الموت خارج أرض وطنھ في أفغانستان

، یقول الشعر، یتمیّز بحب المطالعة، یعلن مسعود لعبیديلحقیقي اسمھ ا :شخصیة مسعود -

قي، بسبب شاربھ وقامتھ بدو أكبر من سنّھ الحقیی«للرّاوي فقدانھ الإیمان باللّھ، أستاذ جامعي، 

كان مولعا بالمطالعة، حیث یقرأ كل ما «لحوار بدل العنف، اویعتمد على أسلوب . )4(»الطویلة

وكان مصیره الذّبح  من طرف . )5(»تب الفلسفة والأدب العالميصا كیقع بین یدیھ، وخصو

  .، فكانت نھایة ھذه الشّخصیة مثل أيّ شخصیة أخرى مثقّفة في الجزائرعنترصدیقھ 
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كما جاء  لقب بھذا الاسم لأنّھ لم یبتسم أبدا في حیاتھ، ھو صدیق موح، :شخصیة یاسین الحزینة-

، كان مصیره الانتحار، عندما فقد )1(»ید لیاسینكنت الصدیق الوح«على لسان أختھ خوخة، 

  .الیأس في العثور على أختھ خوخة

  .ریك أحداث الرّوایةحكانت ھذه أھم الشّخصیات الرّئیسة والأساسیة، التي أسھمت في ت   

  :الشّخصیات الثانویة -
ھي شخصیات لم تسھم في كثیرا في تحریك أحداث ھذه الرّوایة، فقد جاءت في بعض   

  : ول أو عن طریق التلمیح إلیھا في بعض الأحیان، ومنھاالفص

یرتدي ... و لحیة طویلة وشعر نازل على الكتفینذھو رجل غریب « :شخصیة الشیخ عبود-

فقد كان الناس یخافونھ ... جبة بیضاء دائما، بلا عائلة، اعتاد أن یخطب الناس في الأسواق والمآتم

  .)2(» ... بؤ بالغیببسبب دعواتھ ولعناتھ وقدرتھ على التن

كما نجد شخصیة خوخة أخت یاسین، وھي أنموذج للمرأة الجزائریة العاملة، كما أنّھا   

  . أنموذج سلبي من خلال ھروبھا مع عشیق فرنسي إلى فرنسا

أعطى الرّوائي لھذه الشّخصیة الحریة للتعبیر عن نفسھا، من خلال مذكرة كتبتھا وسلمتھا   

  .لموح

مریم كانت من الجمال بحیث لیس غریبا أن  «، فھي جمیلة وجذابة،ونجد شخصیة مریم  

  .، وھي مثقفة ترفض الزواج ومتكبّرة)3( »یقع النّاس في حبّھا

ظھر في الحيّ، ... كان رجلا ذو لحیة طویلة«المتسوّل،  بورأسینبالإضافة إلى شخصیة   

لم تسھم .  )4(»أ على عكازیمشي متك...یرتدي ملابس واسعة ومھترئة ووسخة، یحمل حقیبة قدیمة

جبھتھ، مات فجأة أمام في  ھذه الشّخصیة في تحریك أحداث الرّوایة، لقب بھذا الاسم لأنّ لھ ورم 

  .المدرسة جراء انفجار قنبلة، أما بناؤھا فجاء على الوصف والسّرد

ز ، ولم یركمبروك وإبراھیم، شخصیة مجنون مریمومن الشّخصیات الثّانویة شخصیة   

وي على الشّخصیة بعینھا، بل تتبّع شخصیات متعددة أغلبھا شباب، ورصد مسار العنف في الرّا

  .ده وآلتھ في الوقت نفسھوحیاء الشّعبیة المكتظة بأبنائھا، الذین كانوا  وقمھده، أي في الا
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في بناء عالمھا الرّوائي على السّرد التقلیدي في " فتاوى زمن الموت"ھكذا اعتمدت روایة   

  .ة برسم ملامح الشّخصیات، حیث قدمت شخصیاتھا للمتلقي في صوّرھا الجاھزة والمكتملةالعنای

، فإنّ الأمر لا یختلف كثیرا عن "فتاوى زمن الموت"وإذا ما تجاوزنا الحدیث عن روایة   

، إذ تحتفي الرّوایة بعدد كبیر من الشّخصیات الرجالیة "بوح الرجل القادم من الظلام"روایة 

وحدھا في الحكایة، ولكن شاركتھا شخصیات "منصور نعمان "، فلم تكن شخصیة البطل والنّسائیة

، التي كانت لھا الفاعلیة في الوجود )الشّخصیات(أخرى، ولا بأس أن نشیر إلى بعض الأسماء  

الحاج منصور، الھاشمي سلیماني، الضاویة (مع الشّخصیة البطلة حسب ظھورھا في السّرد 
صالح ، منصورخندق صدیق ، السیّدة كلیرردمان، مسعودة المطلقة، شریف وزوجتھ، الأب، الأم

ضاویة، سعید أخت  عمي علي، رانجا، شریف زوجة أب شریف، وردیةأخت  نصیرة ،غمري
  .وغیرھا من الشّخصیات....) الإرھابي أخ زوجتھ الحفناوي الولي الصالح، عبد اللطیف

كان ھو نفسھ یتولى سرد الأحداث، ) راتھمذك(في سرد حكایتھ  الحاج منصورحینما بدأ   

  .ووصفھ للشّخصیات التي یتعامل معھا

 خل فیھ عدّة مستویات، یصعب اتكتسي بعدا نفسیا تتد  :شخصیة الحاج منصور نعمان -

اني الغربة، وتتعرض للنّفي عالقول إنّ الأمر یتعلق بشخصیة مثقفة، ت نایمكن لكنالفصل بینھا، 

بعدھا في النزوع  إلى الاھتمام بالكتابة، وتحیل علیھ إشارات بقائھ بسبب ملف مزیّف، ویتجلى 

لساعات طویلة مغلقا على نفسھ في مكتبھ، یحكي فیھ حكایات حیاتھ الماضیة، وتبدأ معاناة الغربة 

منذ النّشأة والتكوین، ذلك أنّ الشّخصیة عاشت محرومة من الرّاحة لنفسیة، تبحث عن مكان بدیل 

ت على الأقل بغیة الإحساس بالحیاة، غیر أنّ الملف المزیّف ھو من یضع حدا اذمنفى لل..) ینع(

  .لحیاتھ، فیموت ذبحا من أخ زوجتھ عبد اللّطیف، وقد عاش حاضرا مؤلما جراء العنف

لا أجد شیئا كثیرا أقولھ عن نفسي قبل بلوغي الثانیة «: فعندما یصف نفسھ، یقول

تمیّزا عن غیره من الأطفال، إلاّ أنّھ وحید بلا أخوة، وقد م سن لم یكنالھذا قبل ف ،  )1(»عشرة

تلك «صوّر جانبا من حیاتھ واختزلھ في حیرة والدیھ وشجارھما مع الجیران، لسبب أنّھ وحید، 

  . )2(»ھي المدة التي أراد االله عزّ وجل أن تستغرقھا طفولتي
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وھذا یتجلى في انغلاقھ  تسعى ھذه الشّخصیة عن طریق الكتابة إلى التطھیر من ذنوبھا،  

صرت أبحث عن إنسان یقبلني عن إنسان یحبني، عن بشر یثق ...«لساعات طویلة داخل مكتبھ، 

، یتجلى مبدأ )1(»مة ومجھولةتداخلي أمور قا فيالدّوام كنت أبدو غریبا  كاتما  بي، لكن على

حیاتھ، وبھذا تھیمنا لال طریقة الاسترسال والبوح لأدقّ تفاصیل خفي ھذه الشّخصیة الانجذاب 

« : قال ضاویة الشخصیة بواقعیة الأحداث، التي ترویھا وبخاصة میلھ إلى الجنس، إذ عندما رأى

لم أعد أعرف بالتدقیق، إن كانت  تلك الشابة ھي رفیقة عمري القادمة أم ضحیة أخرى ستضاف 

نب من حیاتھ ، ویتجلى رسوم شخصیتھ في تصویر جا)2(»...إلى ضحایاي الكثیرات السابقات

  .الاجتماعیة والنّفسیة

، وھي شخصیة مختارة لتنوّع الرذیلة وإباحیة الجنس، )3( كلیرردمان ثمّ جاءت شخصیة  

، إنّھا إباحیة وسكیرة وھذا الوصف یعكس الوضع "فیلاروز"فھي من المستوطنین الفرنسیین في 

  . الاجتماعي بعد الاستقلال، ومارس معھا الجنس

یرة جشریف، حیث جمعتھ ال ھوجة أب صدیق، أي زعمي علي زوجة ةوردیأما شخصیة -  

لا یوجد إلاّ أنا ...«: ل شخصیة تعكس تصوّر البطل من جھة معیّنة، فوردیة حین تقولكمعھم، ف

كر في الأمر بجدیة ، فأصبح یف)4(»وأنت، لا شریف ولا نصیرة، قالت لي في الباحة وھي تبتسم

ى نصیرة قلت لك بأنّني  لت أقول شیئا لأحد، لا إل...«ذلك،  ي التي عرضت علیھھما دام أنّھا 

أمسكت «، ومن ھنا بدأت شخصیة البطل تصف المشاھد،)5(»علي كولا إلى شریف ولا إلى عم

رغم ...بیدي، وقادتني خارج القاعة، من دون أن تلقي نظرة إلى رضیعھا سارت بي في الرّواق

لأنّ رجائي الوحید آنذاك ...سع لشخصینتیفیھا سریر  فقد كان یوجد...عقلي أنّني لم أكن بكامل

الجنس، وكان  منصورأوّل امرأة مارس معھا  وردیة، فكانت )6(»...ھو أن تستمر تلك اللّحظات

  .لھا كذلك دور كبیر في شخصیة منصور
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، وھي التي لمنصور تعد صاحبة المقام الثّاني في الرّوایة، وكانت الزّوجة الأولى :ضاویة -

رة معیّنة تف ھذه الرّوایة، فكانت تظھر في فضت علیھ أداء فریضة الحج، وشجعتھ في تألیعر

فوصفھا جاء  وتختفي، أحسّ دائما بظلمھ إیاھا وبتأثیر ذكریاتھ الألیمة  المخزیة على علاقتھ بھا،

الھاتف نفسھ «على زوجھا واضطرابھا الدائم على ابنھا في زمن الإرھاب،   على حرصھا

  .)1(»ھذا ھو الأمر نكلخاف أن أقترب منھ، لكن إلى متى الحاج؟ صحیح إلى متى؟ أصبحت أ

، فاكتفى بقولھ مطلّقة، أما ابنھا الھاشمي سلیماني، فھو فنان الضاویة أخت رانجا أما عن  

  .رسّام مبدع وحالھ كحال جمیع الفنانین الجزائریین في العشریة السّوداء

 نا؛ ھذا الأنموذج من خلال نظرتھ الثاقبة إلى الحیاة الذّي یجذب شخصیة الصادق الأحدب، -

، ھذه سعید حفناويوإلى الطریقة الصوفیة، فساعد الحاج منصور للوصول إلى قبة الصوفي 

  .)2(» الأماكن لھا قدرة فائقة على تطھیر النّفس وغسلھا«

حیل طویل القامة، نحیل الجسم، ن«للولي الصالح، بھذه الكلمات  منصور نعمانووصف   

، ھذا الوليّ الصالح قد قُتل فعثر  علیھ )3( »... ولكنھ قويّ في الواقع نظرتھ ودیعة وعمیقة...جدا،

ھ حاملا قندورتھ الممتلئ بالدّم، ومنذ ذلك صار طراف، وقد دفنالصادق الأحدب، ممزّق الأ

الحيّ  ناالولي الصالح سعید الحفناوي أّ ناأ«: الصادق الأحدب یجوب الشوارع والطرقات، یقول

، نجد كذلك شخصیة  الھاشمي سلیماني، ھو أصم )4(» ... الواصل صاحب البركات والكرامات

وأبكم استغرق وصفھ مدّة زمنیة لوصف الملامح والصفات، جالسا بلحیتھ وشعره الطویلتین 

جیبة بأصابعھ وبعینیھ الكبیرتین السوداوین اللّتین أضفى علیھما بكمھ قدرة ع ضیقلو... السوداوین

فقد منح لھذه الشّخصیة الوصف الكامل ... یقول بأناملھ شیئا لا أفھمھ ھذه المرّة...على التعبیر

  .بحكم أنّھ أبكم وأصم وكذلك فنان

رئیس الجماعات  ضاویةفیتحدث عنھا منصور بأنّھ أخ زوجتھ  عبد اللّطیفأما شخصیة   

الأفق المجھول  دخل علینا عبد اللطیف الإرھابیة والمكنى أبو أسامة، في تلك الأجواء القاتمة و

  سوداء لا تزال في  ةنفس اللّون مطلقا لحی مرتدیا قمیصا طویلا شدید البیاض معتمرا شاشیة لھا
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اسمھ الكامل، سنھ  بترتھ كانت أكبر من غیرھا وتحتھا ك، فھو إرھابي كبیر صو)1(طریق النّموّ 

الجانب الذي لم یسلم منھ أحد حتى لوحات  ومكان میلاده، عبد اللّطیف ھو النموذج المرھوب،

طرقا على الباب، ولما فتحتھ وجدت  ضاویةالھاشمي؛ حیث قام بإحراق لوحاتھ، سمعت أختھ 

  :ثلاثة أشخاص ملثمین یرتدون زیا أسود اللّون ویحمل الكلاشینكوف یسألون

  أخوك إذن أبو أسامة، الحاجة؟-«

  .ملا بنيّ، لا أعرف أيّ أحد یحمل ھذا الاس-

    . )2(»السیّد یقصد عبد اللّطیف، وجھھا یصبح حینئذ شاحبا أكثر فأكثر-

فراد الذین تربط بینھم صلة رحم، الإجرامیة، لیصل بھ الأمر إلى الأتمادى في نشاطاتھ   

 ھواري بومدینكما ورد ذكر لشّخصیات لم تشارك في الأحداث؛ حیث تمت الإشارة إلى الرّئیس 

  .فقد ذكره مع التطرق لتفاصیل حادثة اغتیالھ محمد بوضیافما الرّئیس ، أأحمد بن بلةوالرئیس 

ملك بن نبي، ، ومقرئ قرآن كعبد الباسط عبد الصمد كما ورد ذكر شخصیات ثقافیة دینیة  
ربیة فقد غ، أما الشّخصیات الالإمام أبو حامد الغزالي، امرئ القیس، كاتب یاسین، ابن خلدون

وھذه الشّخصیات  ...جو، ماركس، لینین، فروید، كافكا، ھیمجوايبلزاك، كامو، سارتر، ھیذكر 

  . كلیرردمانوّل منصور في مكتبة معلمتھ جخلفیة ت تمّ ذكرھا على

وأغلبھم من الأساتذة والقضاة والسیاسین " عین"كما ذكر أسماء الشّخصیات المنفیة إلى   

، )شاعر(قادري  ح، فار)ففیلسو(ات نجد حمیدة رمان والصحفیین وغیرھم، ومن ھذه الشّخصی

، عبد الحق لفقیر )سیاسي(، مبارك المزعراني )صحفي( ، مقران أعراب )صحفي(جمال بقة 

  ).موظّف(

عملت ھذه المجموعة من الشّخصیات الثقافیة العربیة والغربیة على بناء النّص الرّوائي   

نوّعة ح ثقافة الكاتب المتوإثرائھ، وھي تتیح انفتاح القارئ على ثقافة الآخر، وتبرّر بشكل واض

  . ربیةغبین الثقافتین العربیة وال

شخصیات  بین" بوح الرجل القادم من الظلام" فھذه الشّخصیات التي ورد ذكرھا في روایة  

ثانویة وأخرى أساسیة، تنوّعت بین تاریخیة، سیاسیة ودینیة وثقافیة، كما عبرت عن التحوّلات 

  .ترة التسعینیاتالتي مرت بھا الجزائر وبخاصة في ف
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كان لھا تأثیر كبیر " فتاوى زمن الموت"مما سبق یمكننا القول بأنّ الشخصیات في روایة   

في الأحداث التي مرت بھا الجزائر، وعبرت بصدق  عن المراحل والتحوّلات، التّي تشھدھا 

وا الذین كان موسى،وصھر موح عنتر وزربوط، البلاد آنذاك وبخاصة شخصیة موسى وأصدقاء 

المحرك الأساسي في الرّوایة  ھمل كلّ واحد یخرج عن تعالیم الدین الإسلامي، باعتبارتقبیفتون 

  . وعلیھم تنبني

یة الأولى، فكانت على عكس الرّوا" بوح الرجل القادم الظلام"أما الشّخصیات في روایة   

ب بأبي قالملصیة صھر الرّاوي عبد اللطیف رة في الأحداث ماعدا شخفالشخصیات لم تكن مؤث

أسامة فوظّف إبراھیم سعدي العدید من الشّخصیات في الرّوایتین منھا المؤثّرة في الأحداث وغیر 

  .المؤثّرة

  )خاصیة التناص: (التعالق النّصي في المتن الرّوائي -
إنّ تعلق الرّوایة الجزائریة المعاصرة بواقعھا جعلھا أصدق ترجمة عند واقع مریر،   

رات واختلفت فیھ الأحزاب، وتباینت الرؤى، إذ حاولت الرّوایة أن تستوعب تضاربت فیھ التیا

ھذه الاضطرابات وتنقل تحوّلات المجتمع  الجزائري، وأحداثھ ضمن نسقھا الرّوائي الذي عرف 

إنّ انفتاح النّص الرّوائي على الأجناس الأدبیة «ر أدبیة، غیالآخر انفتاحا على أجناس أدبیة وھو 

رى لیس إلاّ توسیعا مقصودا لتناص البنیة الرّوائیة العربیة عند الاستجابة لذائقة أدبیة  والفنون الأخ

، وللرّوایة قدرة )1(»حادثة ھي ولیدة العصر، الذي تنتمي إلیھ الذات الكاتبة والھموم التي تسكنھا

الذي فمصطلح التناص  «على تطویع الأجناس بغیة استیعاب تقنیات جدیدة فیما یسمى بالحداثة،

ھو ظاھرة لغویة معقّدة، یعتمد في تمییّزھا على ثقافة فاجولیا كریستیظھر حدیثا على ید الباحثة 

المتلقي ومعرفتھ الواسعة، ففكرة التناص قائمة على التأثر والتأثیر وحریة القارئ في ربط النّص 

ناص أضحى ظاھرة ، فالت)2( »بما فھمھ من معنى وفتح المجال للمتلقي من أجل التفسیر والتأویل

جدیدة في المتن الرّوائي یصعب التخلي عنھ، ما نجده موظّفا بكثرة  في روایة العشریة السّوداء 

واھتمامھا بالجانب الجمالي الفني، الذي تمیّزت بھ عن غیرھا من الرّوایات، إذ استطاعت أن 

  .تجمع بین سوداویة أحداث الواقع وجمالیة البناء الفني
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ة المحنة من أن تتفاعل مع عدّة أجناس مطوّر، من شكلھا الرّاوي وتمیّزه، فقد تمكنت روای  

أي علاقة حضور مشترك بین نصین وعدد من النّصوص بطریقة استحضاریة، وھي في أغلب «

  .)1(» الأحیان الحضور الفعلي للنّص في نص آخر

صوص الدینیة مثال فضلا عن النّلاة، القصص وایرا تدخل الرّوایة في المقاطع الشعوبھذ  

والتاریخیة، فإذا نظرنا إلى ھذا التوظیف من الجانب الدلالي، فإنّھ یدل على  مدى تمكّن الكاتب 

بوح "في روایتھ  امرئ القیسلشعر  إبراھیم سعديواتساع ثقافتھ وتنوّعھا، مثل توظیف الرّوائي 

  ":الرجل القادم من الظلام

  ھل تعرفین شاعرا اسمھ امرؤ القیس؟«

  .یب ستقع الحرب بین الیھود والعربعما قر-

  .)2(»الیوم خمر وغدا أمر-

لقد وظّف الكاتب مقطوعة شعریة من الشّعر الجاھلي، كما وظّف شعرا من إبداعھ مثل   

  :قولھ في وصف عشیقتھ نسرین شیراز

  نسرین شیراز«

  زھرة الشرق البعید والساحر

  شذا الرّبیع في عنفوانھ

  خریر نبع رقراق

  لنّسیمأرق من ا محل

  نحن ملائكة الجنّة

  .)3(»شیراز...شیراز 

تظھر لنا ھذه الأبیات مدى تمكن الكاتب في الجمع بین السرد والشّعر بفضل ملكة الإبداع   

  .التي یمتلكھا
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مكافأة «: ومن الأجناس غیر الأدبیة توظیف الكاتب للبیانات الإعلامیة الصحفیة، كقولھ

یقع بصري على ملصقة كتب علیھا أیّھا المواطنون، «: قولھ، وكذلك في )1(»ھامة في انتظاركم

دكم عن ھؤلاء الإرھابیین تحت عبارة توجد صورة لھؤلاء النّداء ملصق على لااكشفوا لسلطات ب

  .)2(»جدار قرب صیدلیة

ذبح أربعة : جریمة شنعاء: یستوقفني العنوان التالي«: وكذلك في موضع آخر یقول

یقع «: ، ویقول أیضا)3(»...أخرى راح ضحیتھا مواطنون أبریاء مواطنین، أقرأ جریمة بشعة

یھا نموت وعلیھا لع: شيء مدھونة على جدار كتب علیھابصري على شعارات قدیمة بعض ال

  .)4(»...نحیا ، لا شرقیة ولا غربیة بل دولة إسلامیة، لا دستور، لا قانون، بل قال االله قال الرسول

ملصقات والشّعارات دلیل على أنّ الإعلام لھ دور مھم في إنّ توظیف الكاتب لمثل ھذه ال

فتوظیف ھذه . الوصول إلى المسلّحین عن طریق الشعارات أو الجرائد أو الإذاعة أو الأخبار

وعلى  ھائي ثریا ویعمل على انفتاحالمتفاعلات النصیة داخل المدوّنة الرّوائیة، یصبح النّص الرّو

  .آفاق إنسانیة مشتركة

إبراھیم سعدي على توظیف بعض الأحداث التاریخیة الجزائریة في روایتھ كما عمل 

، )1961دیسمبر  11(العام لیوم  للمشاركة في الإضراب «،" بوح الرجل القادم من الظلام"

جاء یوم الاستقلال، السكان ... عن المدرسة بتت إلیھ جبھة التحریر الوطني تغیي دعالذ

ة البلاد بعد احتلال دام قرنا وربع قرن، تاركین وراءھم والأوربیون راحوا یسرعون لمغادر

، وتوظیفھ كذلك لبعض الأسماء والمناطق )5(»الدیار التي سكنوھا والأملاك التي جمعوھا

لأحد أسلافي كان ضابطا  1832تعرف منصور عائلتي موجودة في الجزائر منذ «التاریخیة، 

  .)6(»مع الجنرال دبورمونبرتبة كابتن في الجیوش التي نزلت في سیدي فرج 

، دینالھواري بوممن طرف العقید  أحمد بن بلةكما تكلّم الرّوائي عن خلع الرئیس 

أن رآني، نزل من على الكرسي تاركا  على الأرضیة، لصق  روالانقلاب وقع منذ أسبوع ف«
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لى الحائط صورة العقید بجانب الرئیس المخلوع الذي كانت صورتھ تظھره كعادتھ باسما بأع

  .)1(»شفتیھ

ء بھ من يالرئیس المقتول الذي ج محمد بوضیافكما تطرق كذلك إلى مقتل الرئیس 

توقف الرئیس عن الإلقاء ملتفتا إلى یساره، ... یظھر في ذھني، وھو یلقي خطابھ الأخیر«المنفى 

البصر جمھور القاعة وھو یختفي في لمح ... متسائلا عن الأمر، أي تلك الجلبة الغریبة، المقلقة

عالم یھمل الحدیث عن إلغاء الانتخابات .  )2(»وراء المقاعد وسط أزیز الرصاص، جثة الرئیس

من أجل حمایة الدیمقراطیة والحیلولة دون  -كما قیل–تلك الانتخابات التي أُلغیت «التشریعیة، 

راحل تاریخ اھتم بكلّ م إبراھیم سعدينّ أ، من ھنا یمكننا القول )3(»العودة إلى القرون الوسطى

     ، إلى الاستقلال، كما تكلم عن 1961دیسمبر  11الجزائر وتوظیفھ للتاریخ ابتداء من أحداث 

  .محمد بوضیاف، ومقتل الرئیس بن بلة الرئیسخلع 

وعن دور التناص في إنتاجیة المعنى في النّص الأدبي عامة والرّوائي خاصة، دور مھم «

انحصر فیھ، إلى الأمام الآني والمستقبل المستشرق تفعیلا لدور یدفع الرّوائي بعده التاریخي الذي 

القراءة وإسھاما في إنتاجیة المزید من المعاني، إنّ التناص  لا یحي فقط النّص الحاضر، بل في 

، بمعنى التحدث عن ترسبات النّصوص وتراكماتھا دون إلغاء )4(»تعالقھ یضیف إلى سیاق الغائب

ة الجزائریة على مختلف الأجناس الأدبیة وغیر الأدبیة، وحطمت فانفتحت الرّوای. إلغاء نص آخر

الأحداث السیاسیة  صدترست حریة الإبداع في الكتابة، فربذلك قیود الرّوایة الكلاسیكیة، وما

  .والتاریخیة، وكذلك راحت تدرج الكتابات الحائطیة
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 تناولت الروایة الجزائریة ظاھرة العنف كنتیجة جراء ما عاشتھ الجزائر من أحداث  -

واضطرابات، فاھتمت بالكشف عم مسبباتھ وعن الشخصیات التي مثلتѧھ، ومرجعھѧا فѧي ذلѧك قѧوة      

 لѧیھم، العنف كظاھرة مستجدة، انشغل بھا الروائیون مباشرة من حیѧث نتائجھѧا الفعلیѧة المنعكسѧة ع    

مѧا یمكѧن للكاتѧب مѧن السѧیطرة علѧى الموضѧوع وصѧیاغتھ،         باعتبار الروایة لھا من الوسائل الفنیѧة  

زمة الجزائریة بأبعادھا المتعددة، فركѧز الѧبعض علѧى الجانѧب     قد حاولت الروایة تقدیم تفسیر للأول

فѧي كѧون   تفѧق جمیعѧا   ت التاریخي والاقتصادي والاجتماعي، فیما قدم البعض الأخر قراءات أخѧرى 

القراءة التي تقترحھا تحتل فیھا العلاقة بین الدولة والمجتمع أھمیة قصوى في فھم الأوضѧاع التѧي   

  .لت إلیھا الجزائرآ

  

 ا أسبابھا وأحصینا أثارھا تعود إلى أزمة حضارة ظاھرة العنف التي لمسناھا وتعقبن إن -

عة مѧن الھѧزائم علѧى المسѧتویات     ا فیما بعد مجمواختیارات لم تكن صائبة، نتج عنھ وثقافة، وأزمة

الاقتصѧادیة والاجتماعیѧѧة والسیاسѧѧیة والثقافیѧѧة، فكѧѧان العنѧѧف عامѧѧا وشѧѧاملا اسѧѧتھدف جمیѧѧع شѧѧرائح   

خبار المجازر الجماعیة والانفجѧارات والاغتیѧالات   أالمجتمع وعاش المواطن الجزائري على وقع 

ات والجھات المسؤولة، ولكѧن  والاختطاف، ولم یكن بالإمكان في ظل ذلك الوضع تحدید المسؤولی

  .الأكید في الأخیر أن الضحیة كان الشعب البسیط

، فركѧز الكاتѧب فیھѧا علѧى شѧریحة مھمѧة مѧن        "فتѧاوى زمѧن المѧوت   " وھذا ما لاحظنѧاه فѧي روایѧة    

المجتمع تتمثѧل فѧي الطبقѧة الفقیѧرة والكادحѧة، بانضѧمام مجموعѧة مѧن الشѧبان مѧن نفѧس الحѧي إلѧى              

  .صفوف الجماعات المسلحة

تمارس القتل دون وعѧي ودون أن تعقѧل أبعѧاد الفتنѧة، والرؤیѧة      جماعات إمتھنت القتل وھي نماذج 

  . المتبلورة ھنا ذات بعد مأساوي تجلت بصورة واضحة على طول امتداد أحداث الروایة

، فѧالعنف كѧان ظѧاھرا فѧي أحѧداثھا، فالكاتѧب       "القادم من الظلام الرجل بوح" أما في روایة 

حدیث عنھ، وعن أسبابھ وأشكالھ، واستھدف شریحة مھمѧة فѧي الѧوطن وفѧي الطبقѧة      استرسل في ال

كبیѧر، فھѧذه الروایѧة ذات بعѧد إنسѧاني إذ تحѧاول إعѧادة         بإسѧھاب المثقفة أین تحدث عن ھذه الطبقѧة  

القیم النبیلة إلى المجتمع، وتكشف عن تصادم العلم مع الدین مما حول الجزائر إلѧى مسѧرح للقتѧال    

  .والترھیب

 الجزائريلروایة الجزائریة في العشریة السوداء سایرت التحولات الحاصلة في المجتمع ا -

  

 



عھѧѧا بشѧѧفافیة تامѧѧة، فأدانѧѧت الأفعѧѧال الإجرامیѧѧة تماھѧѧت ممѧѧا جعѧѧل الاتجѧѧاه الѧѧواقعي یطغѧѧى علیھѧѧا و 

ѧѧروف  نالشѧѧاریخ والظѧѧأدانوا التѧѧذلك، فѧѧة لѧѧدوافع الخفیѧѧباب والѧѧث الأسѧѧي بحѧѧت فѧѧا التمسѧѧوة كمѧѧیعة بق

یة والداخلیة لنشوء العنف، كما أن الروایة الجزائریة في تسعینیات القرن الماضي خرجت الخارج

من دائرة تمجید الثورة وتصویر مرحلة الاستعمار، لرصد صور العنف والمشاھد الدمویة، وبھѧذا  

  .تمكنت من قراءة الحاضر الجزائري روائیا

 

 ھا، فصنعت لنفسھا مكانا في ات تجاوزت كل العقبات التي اعترضتیإن روایات التسعین -

الحقѧѧل الأدبѧѧي الجزائѧѧري، متѧѧأثرة بالأحѧѧداث السیاسѧѧیة فѧѧي الѧѧبلاد، فشѧѧھدت السѧѧاحة الأدبیѧѧة تذبѧѧذبا     

  .واضحا في الإنتاج الروائي

  

 على شخصیتین " بوح الرجل القادم من الظلام"و" فتاوى زمن الموت"ركزت روایتا  -

وت الھمجیѧة، أمѧا عѧن    مѧ لѧة ال آالѧذي واجھتѧھ   شخصیة المتطرف وشخصѧیة المثقѧف   : أساسیتین ھما

حافظѧت علѧى مسѧارھا مѧن بدایѧة      الشخصیات الأخرى فلیس ھناك تحѧول فیھѧا، إذ عاشѧت الѧزمن و    

وت، بینما فضلت أخرى الھروب إلى لى نھایتھ، كما أنھا لم تتخل عن مواقفھا، فانتھت بالمالنص إ

سѧرد مثѧل مѧا حصѧل مѧع بطѧل روایѧة        زمن آخر إما الماضي من خلال الذكریات المتداعیة عبѧر ال 

فتѧاوى  " ، أو الإغتراب والھروب وھѧذا مѧا حصѧل مѧع بطѧل روایѧة      "بوح الرجل القادم من الظلام"

ن أحѧلام  بثقѧة مѧ  ادھѧا الإجتماعیѧة علامѧات مفتوحѧة من    ، كمѧا تعѧد الشخصѧیات بكѧل أبع    "زمن المѧوت 

  .فتح الروایة وتتفاعلوعقد وذكریات، ومن ھنا تن

  

 معالم الوطن في لحظة انھیاره فقد مثلتھ في المكان الدّال على  كما رسمت الروایتان -

الجزائر، لذا إتخذ في الѧروایتین دلالѧة الѧوطن حتѧى یѧؤدي الوظیفѧة التѧي أسѧندتھا إلیѧھ الكتابѧة، أمѧا            

، فقد استطاع أن یتلاعب بتقنیاتھ، واستعاب أنواعًا كثیѧرة مѧن المسѧار    "إبراھیم سعدي"الزمن عند 

مت الروایتان بالتجدید على مستوى المѧتن الروائѧي كѧالعنوان، الѧذي أصѧبح أكثѧر       السردي، كما اھت

تطورا، وتمكنت الروایة الجزائریة كذلك من أن تتفاعل مع عدة أجناس أدبیة وغیر أدبیة، مطورة 

  .بذلك من شكلھا التقلیدي

  

  

  

  



 لقد تنوعت وتعددت صور العنف وأسالیبھ، ونخص بالذكر عنف الجماعات المسلحة،  -

ي، العنѧف ضѧد المثقѧف، فاضѧحا تلѧك الممارسѧات الوحشѧیة التѧي         لعنف ضد المѧرأة، العنѧف اللفظѧ   ا

  .غابت فیھا معاني الإنسانیة

  

 أن یجعل من الروایة جسرا صور من خلالھا بعض التجارب " ابراھیم سعدي"استطاع  -

  .الواقعیة التي عاشھما، وفي الوقت نفسھ أراد تطویر الجنس الروائي بتعدد مواضیعھ

  

فѧي مجѧال   " إبѧراھیم سѧعدي  "محاولة استكشافیة لفھم ظѧاھرة العنѧف وتجلیاتھѧا عنѧد      بحثال إن ھذا-

  .دراسة الروایة الجزائریة

  

  "فإن وفقنا فبفضل االله، وإن قصرنا حسبنا أننا اجتھدنا قدر المستطاع" -

  »واالله ولي التوفیق«
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  
  

  
  
  
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  "إبراھیم سعدي" التعریف بالروائي -/1
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رأسھ حتى سن السادسة، ثم انتقل إلى العاصمة مع عائلتھ إثر الخراب الذي   ببجایة، مكث بمسقط
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  .إلى الجزائر لیلتحق بمھنة التدریس بمعھد اللغة العربیة بجامعة مولود معمري بتیزي وزو
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