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صدق الله العظيم.قال تعالى "ولئن شكرتم لأزيدنكم"   

كل   ا العمل، نتقدم بالشكر الجزيل الىالشكر لله تعالى الذي وفقنا وأتاح لنا السبيل للقيام بهذ     
في إنجاز ىذا  لى كل من ساىم معناد العون من قريب أو بعيد وامن أنهلنا علما  ومعرفة وقدم لنا ي

 العمل المتواضع.

الذي كان لنا   العمل المشرف على عبد القادر صديقي"للأستاذ الفاضل: " الامتنانوكل الشكر و 
.والداعم الأول في إنجاز ىذه المذكرة من خلال توجيهاتو ونصائحو  الرفيق خير  

على ما  تامدة" معمري"مولود ساتذة قسم العلوم الانسانية بجامعة جميع  أ كما اخص بالشكر
سنوات .الخمس  قدموه لنا خلال ىذه  

الى كل الذين ساعدونا فكانوا شموعا أضاءت طريقنا ....كل معاني الشكر و الى العائلة الكريمة  و 
 والعرفان جزاىم الله خيرا.

 وفي الاخير نرجوا من الله عزوجل أن يبارك لنا في ىذا العمل.
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.نبيه الكريم سيدنا محمد  لىعوالسلام الصلاة بعد بسم الله الرحمان الرحيم و   

أولا وقبل كل شيء نحمد الله العزيز على كرمه وتوفيقه لإتمام هذا العمل فله كل الشكر والفضل على 
  ذلك.

الى اعلى  لأصلطريقي ووقفت بجانبي و نثرت فوق اضلعي ذرات الصبر و العزيمة  الى من أنارت
الى منبع صبري و جوهرة الحياة دون ان تمل، و قساوة محطات و مراتب العلم ، فصارعت معي الظروف 

.قلبي  

 أمي الحنونة حفظك الله ورعاك

عظم رجل في حياتنا  افضل انسان رزقنا به الله ، الى أاة و بلسم الجراح و تاج على رأسيالى نور الحي
، الى من ساندني و ساعدني و فرح معي في كل افراحي و اقام حداد بكلماته الشافية على كل 

اتي .خيب  

 ابي اطال الله في عمرك و دمت الف خير

 نور الهدى  ،شهنازوالى اخواتي :  عبد السلام ،سيد احمد المهدي ، عبد الوهاباني : الى اخو 
بكم اتعلم و بكم اقوى و استقيم ، انتم رفقاء الزمن و سند الدهر و جوهر البيت و الحياة حفظهم 

.طموحاتكمطريقكم و حقق احلامكم و الله و انار   

صونيا صدقاويالى صديقتي العزيزة التي شاركتني هذا العمل الدتواضع   

سلام.بعيد او قريب لكم مني الف تحية و ،لكل من يعرفني من  الى كل الاصدقاء الاوفياء  

نورايمان     
 



 اهداء
 

 إلى الذين ربياني صغيرة

أمي الحبيبةإلى نبع الفياض بالحنان إلى نبع الخير " " 

أبي الكريمنور الدرب و النعمة التي أكرمني بها ربي " إلى " 

"أخواتي الأعزاءإلى من لا يطيب لي العيش إلا بهم و بينهم   " 

 إلى كل عائلتي الكريمة

 إلى جميع أصدقائي و رفقاء الدراسة

 و إلى زميلتي و شريكتي في العمل

 إلى كل من بادلني الدودة بالدودة

الدراسةإلى ذكريات زمن غرس فينا حب   

 أهدي هذا العمل الدتواضع

 

 

صونيا                                                                            



:ملخص الدراسة  
القيم الكشف عن البحث و  ىدفت ىذه الدراسة المعنونة بالقيم المتضمنة في أفلام الرسوم المتحركة إلى

من أكثر  التحليل السيميولوجي، باعتباره الرسوم المتحركة، اعتمدنا على منهج افلامالتي تعالجها 
 في تحليل المشاىد المختارة من الفلم، المعتمددالل التي تعتمد على الدالالت والمعاي  الضمنية و الم

 عاتاطبقت على عينة قصدية تمثلت في فلم قبر الي التي مقاربة روالن بارث،  كما اعتمدنا على
 ىيو ، إيزاو تاكاهاتامن إلراج كان   الفلم بالتحديد دون غيه من الأفلام التي تعالج موضوع القيم، و 

2أوالر الحرب العالمية نوسكا أكايوكيللكاتب  قتبسة من واقعة حدثتقصة م حيث لسر عائلتو   
قصف الجوي االمريكي على الأراضي تشرد الألوين من الو  تدور قصة الفلم عن معاناةكامل، و بال
توصلنا في الر تارة من للا  تقسيمها للقاات، و قمنا في دراستنا بتحليل أربع متتاليات مخيابانية، و ال

قيم أسرية، اجتماعية، ثقافية،  : وجود عدة قيم تمثلت فيأهمها فالدراسة الى مجموعة من النتائج 
لاصة قيم إنسانية. و   

الرسوم المتحركة.-االفلام السينمائية-الكلمات المفتاحية: القيم  

 

 

 

 

 

 

   



Study summary: 

 The aim of this study, entitled values embedded in Animated Films, 
aimed at revealing the values dealt with by animation, by using 
semiological analysis, as it is one of the most dependent approaches on 
the connotations and implied meanings used in analyzing selected 
scenes from the film. Through the application of the Roland Barth 
approach, which was applied to an intentional sample represented in the 
movie Grave of the Fireflies in particular, and not other films that deal 
with the issue of values, and the film was directed by Isao Takahata, and 
it is a story adapted from an incident that happened to the writer 
Akayuki Nosaka at the end of World War 2 Where he lost his entire 
family, and the film's story revolves around the suffering and 
homelessness of the two brothers due to the aerial bombardment on 
Japanese territory. 

In our study, we analyzed four selected sequences by dividing them into 
snapshots, and extracted some results, the most important of which are: 
the presence of several values represented in family, social, cultural, and 
special values  

Keywords:animation –value-cinematic  movies 
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القيم بحث في المفهوم والابعاد المتعلقة به. الفصل الاول:  

المبحث الاول: مدخل مفاهيمي للقيم.-1  

: مفهوم القيمالمطلب الاول  
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أنواع وخصائص القيمالمطلب الثاني:   

وظائف القيم الثالث: طلبالم  

مكونات القيم :المطلب الرابع  

تصنيفات القيم :المطلب الخامس  

للقيم واثرها على المجتمعات.التطور الفكري المبحث الثاني:  -2  

القيم في الدين المطلب الاول:  

القيم في الفلسفة :المطلب الثاني  

: القيم في علم النفسالمطلب الثالث  

: القيم في علم الاجتماعالمطلب الرابع  

اثر القيم في حياة الفرد والمجتمع المطلب الخامس:  

افلام الرسوم المتحركةماهية  الفصل الثاني:   

المبحث الاول: الافلام السنيمائية-1   

السينما مفهومالمطلب الاول:  

  لسنيماا نشأةالمطلب الثاني: 

مفهوم الفلم السينمائي:المطلب الثالث  

مراحل تطور الفلم السينمائيالمطلب الرابع:   
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عناصر الفلم السينمائي :المطلب الخامس  

الرسوم المتحركة: المبحث الثاني -2  

مفهوم الرسوم المتحركة: المطلب الاول  

مراحل صناعة الرسوم المتحركة المطلب الثاني:  

انواع الرسوم المتحركة  المطلب الثالث:   

: تقنيات الرسوم المتحركةالمطلب الرابع  

: أهداف ومميزات الرسوم المتحركةالمطلب الخامس  

 الفصل الثالث: الصورة واللغة السنيمائية 

ائية.المبحث الاول: الصورة السنيم-1  

مفهوم الصورة السنيمائيةالمطلب الاول:   

: مقومات الصورة السنيمائيةالمطلب الثاني  

تركيب وبنية الصورة السنيمائيةالمطلب الثالث:   

: الدلالات في الصورة السنيمائيةالمطلب الرابع  

وابعادها المبحث الثاني: اللغة السنيمائية-2  

مفهوم اللغة السنيمائيةالمطلب الاول:   

خصائص اللغة السنيمائيةالمطلب الثاني:   
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عناصر اللغة السنيمائيةالمطلب الثالث:   

: المدونات والشفرات في اللغة السنيمائيةالرابعالمطلب   

تحليل سيميولوجي لفيلم قبر اليراعات الاطار التطبيقي للدراسة:  

بطاقة فنية عن المخرج -1  
بطاقة فنية عن الفيلم-2  
للمتتاليات المختارة التقطيع التقني-3  
التحليل التعييني والتضميني للمتتاليات المختارة-4  
عرض النتائج في ضوء التساؤلات -4  
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 الفهرس
 



 مقدمة
 

1 
 

 مقدمة:
أسلوب فني لإنتاج أفلام سينمائية يقوم فيها منتج الفلم ، Animationالرسوم المتحركة 

يستدعي انتاج التصوير كما تبدو في الحقيقة، و  بإعداد رسوم للحركة بدلا من تسجيلها بآلة
ازداد انتاج أفلام تحركة بتصوير سلسلة من الرسوم واأشييا  وادد تلو اآخرر، و فلم الرسوم الم

في جميع أنحا  العالم إذ يعمل العديد من الفنانين في مراكز لإنتاجها في الرسوم المتحركة داليا 
بعض البلدان كأمريكا بحيث يعد والت ديزني أكثر منتجي أفلام الرسوم المتحركة يهرة في 

م المتحركة و ذلك أمريكا، تليها اليابان التي أصبحت تنافس العديد من منتجي أفلام الرسو 
 بإنتاجها أفلام عرفت بتسمية اأشنمي الياباني.

عب دورا بالغ اأشهمية في الاتصال الجماىيرية لكونها تل وسائليكلت السينما إددى أىم 
تغل ىذه الاتصال تسسينما كغيرىا من وسائل الإعلام و العرض جميع أنواع اأشفلام، فصناعة و 

من ىذا المنطق لفة في أذىان الجماىير والتأثير عليهم، و فكار مختأالقدرة في صاعة تصورات و 
للعديد من ذلك لتناولها الكثير من القيم بشتى أنواعها، و نجد أن الرسوم المتحركة عالجت 

استنادا على ىذا داولنا في دراستنا معرفة المواضيع الاجتماعية والقيم الإنسانية اأشسرية، و 
تحركة من رلال حلليلنا السيميولوجي لفلم الرسوم المتحركة طبيعة القيم المتضمنة في الرسوم الم

من أجل الوصول إلى أىداف الدراسة قسمنا دراستنا إلى ثلاث ، و قبر اليراعات"الياباني "
 أقسام:

القسم المنهجي تناولنا فيو إيكالية الدراسة أين طردنا فيو السؤال الرئيسي و مجموعة من 
، وحلديد منهجها  أسباب و أىداف و أهمية الدراسةأيضا إلى التساؤلات الفرعية، كما تطرقنا

وفي ارر ىذا الفصل عرضنا مجموعة  يرح مجموعة من المصطلحات،و والمقاربة المعتمدة عليها 
 فيوكل فصل ظري فقد قسمناه إلى ثلاث فصول، و أما الاطار الن من الدراسات السابقة،

الفصل اأشول حلت عنوان القيم بحث حث يحتوي على خمس مطالب، وجا  كل مبين و بحثم
المبحث اأشول عبارة عن مدرل مفاىيمي للقيم أما المبحث و اأشبعاد المتعلقة بو، ف في المفهوم
أثرىا على المجتمعات، الفصل الثاني معنون بأفلام الجنا فيو التطور الفكري للقيم و الثاني ع

في ية ومبحث للرسوم المتحركة، و ه إلى مبحث للأفلام السينمائالرسوم المتحركة  و قسمنا
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السينمائية بما فيها من أنواع ومكونات ورصائص، اللغة الفصل الثالث حلدثنا عن الصورة و 
ة حلليلها على المستوى التعيني بغي التطبيقي قمنا بتقطيع أربع متتاليات مختارة في الاطارو 

سطتها نستخلص أىم القيم التي بواو وذلك بتطبيق مقاربة التحليل السيميولوجي والتضميني 
وفي الارير استخلصنا النتائج التي  دمنا ملخص و بطاقة فنية للفلم، ا قالبارزة في الفلم، كم

 كانت عبارة عن اجابة للإيكالية والتساؤلات الفرعية للدراسة.
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 _تحديد الاشكالية:1

تعتبر السينما من الوسائل السمعية البصرية التي تؤدي دورا ىاما في إحداث تقدم          
الشعوب للمجتمعات سواء ثقافيا أو حضاريا أو اجتماعيا، فهي لغة عابؼية  ووسيلة بزاطب بتُ 

 قادرة على الوصول الى كل مكان  وىذا ما يبرز قوتها التي تتجلى في كسرر ابغدود بكل انواعها.

فالسينما منذ ظهورىا تسعى الى طرح قضايا ومواضيع في شتى ابؼيادين، وكذلك تعريف العالم على 
قيق التواصل في بـتلف الثقافات فهي تعتبر من أشهر وسائل الاتصال ابعماىتَية التي تعمل على بر

المجتمع، ولقد شهدت السينما تطورات بـتلفة منذ بداية ظهورىا الى أن اصبحت وسيلة مهمة ذات 
تأثتَ قوي على ابعماىتَ معتمدة على بصالية الصورة  وابؼزج بتُ الصوت والصورة وابغركة فقدرة 

التعبتَية خلق بؽا لغة  السينما على التعبتَ من خلال الصوت والصورة وابغركة وغتَىا من العناصر
خر  لتصب  واقعا ينقل الاحداث سنيمائية خاصة  انفردت بها عن باقي الوسائل الاتصالية الأ

 ابؼعلومات بشكل واض   ومثتَ للإعجاب.و 

فالأفلام السينمائية  بسثل بؾموعة من الصور ابؼتحركة التي تظهر على الشاشة و التي يتم انتاجها من 
ات اخر  لتأتي في اشكال بـتلفة برمل مضامتُ متنوعة، ولعل من ابرز انواع خلال التصوير وتقني

الافلام السينمائية بقد افلام الكرتون، او ما يسمى بأفلام الرسوم ابؼتحركة التي تعد رسوم غتَ واقعية 
،اذ معدة في عالم خيالي بذذب ابؼتفرج، ولعل اليابان  السباقة في صناعة  وانتاج الافلام الكرتونية 

حولت افلامها الى شخصيات بؾسدة على ارض الواقع،  ولقد بسكنت افلام الرسوم ابؼتحركة اليابانية 
ان تنتشر وتوزع على ابؼستو  الدولي  وان تتجاوز حاجز اللغة من خلال التًبصة والدبلجة  واعتمادىا  

ىاما في تعديل سلوكيات كذلك على الصورة بشكل كبتَ للتعبتَ عن القضايا ابؼختلفة التي تؤدي دورا 
الافراد وتعديل قيمهم الاجتماعية و الثقافية و الاخلاقية، فالقيم تعكس الطريقة التي يفكر بها المجتمع 
وتعكس الثقافة ابؼشتًكة ابؼوحدة وىي على انواع بقد القيم الدينية الاجتماعية الانسانية ، وفي عصر 

سوم ابؼتحركة من اىم ابؼصادر في اكتساب القيم تلاشت فيو ابغدود ابعغرافية أصبحت افلام الر 
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والرموز، فهي تعد من البرامج التي لا بزلو من القيم والافكار التي يراد ايصابؽا للمشاىد للتأثتَ على 
الشخصية والسلوك وتشكيل وعيو، خاصة بالنسبة للطفل تؤثر في منظومة القيم لديو تسعى لزرع قيم 

او تعديل قيم قائمة وتغيتَىا، بدا انو مرحلة الطفولة  تتشكل الصفات جديدة او ترسيخ  قيم موجودة 
الاولى لشخصية الطفل وابذاىاتو وسلوكياتو، وباعتبار ان القيم بسثل الغذاء الروحي والثقافي 
والاجتماعي للإنسان، بذعلو قادرا على التكيف مع نفسو وبؾتمعو لذا جاءت دراستنا ىذه لرصد 

الرسوم ابؼتحركة والبحث عن الرسائل والدلالات التي وظفها الفيلم بصدد دراستو، أىم القيم في أفلام 
وعليو تندرج اشكالية دراستنا حول التساؤل الرئيسي التالي : ما القيم ابؼتضمنة في فيلم الرسوم 

 ؟1988ابؼتحركة قبر التَاعات 

 التساؤلات الفرعية:

 ة لتي يحملها الفيلم الكرتوني قبر التَاعات؟_ ماىي الدلالات و الايحاءات الصريحة والضمني1

 _ ما القيم الرئيسية التي يعكسها الفيلم الكرتوني قبر التَاعات؟2

 _ ما الاساليب الفنية ابؼعتمد عليها في إخراج الفيلم من أجل ابراز القيم؟ 3

 ما ابؼواضيع التي تضمنها فيلم قبر التَاعات؟-4

 أسباب اختيار الموضوع:-2 

 تم اختيار موضوع الدراسة وفقا لمجموعة من الأسباب تتمثل في:

 أسباب ذاتية:2-1

 ابؼيل الى ابؼوضوع واىتمامنا بأفلام الرسوم ابؼتحركة اليابانية.-

 الفضول العلمي للبحث في بؾال التحليل السيميولوجي .-
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 التعرض ابؼستمر لأفلام الرسوم ابؼتحركة اليابانية.-

 اسباب موضوعية: 2-2

 الاىتمام بالسينما و كل ما برملو من صوت وصورة وحركات الكامتَا.    -

 ابؼكانة التي برتلها السينما كأداة ووسيلة اعلامية كانت ولازالت بذلك القدر من التاثتَ. -

 ابعدل الاعلامي و الاجتماعي الذي أثاره الفيلم الكرتوني قبر التَاعات .-

 أهمية الدراسة:-3

لكل دراسة أكاديمية أهميتها و قيمتها التي تضيفها إلى البحث العلمي و بؿاولة التوصل  إلى نتائج  -
بذيب عن   تساؤلاتهم، فمن خلال الأهمية يمكن التمييز بتُ دراسة و أخر  ،و تكمن أهمية ىذا 

دراسة " في القيم المتضمنة في أفلام الرسوم المتحركةالبحث العلمي الذي جاء برت عنوان "
القيم نظرا لأهميتها  و ابؼكانة التي برظى بها الرسوم ابؼتحركة و دورىا في التأثتَ ،انطلق اىتمامنا بهذا 
الفلم كونو خاص بالانمي الياباني ، حيث يعتبر الانمي رسوم متحركة بؿاكية للواقع و الأكثر انتشارا ، 

بث اليومية للعديد من القنوات اختص بو اليابانيتُ و أصب  يشغل حيزا واسعا من ساعات ال
التلفزيونية و كذلك القنوات ابػاصة ، نتيجة الإنتاج الكبتَ في ىذا المجال و ما يميز ىذه الأفلام ىو 

 جودة الرسم و تنوع مواضيعها و أفكارىا من حيث القصة و الإخراج و الرسم و التحريك.

 التحليل السيميولوجي. ترتبط أهمية ىذه الدراسة بأهمية ابؼنهج ابؼستخدم وىو- 

يمكن أن تشكل ىذه الدراسة نقطة انطلاق لدراسات جديدة في مواضيع القيم في افلام الرسوم  -
 ابؼتحركة.

 تتميز أهمية بحثنا على الإبداع الفكري للصورة واللغة السينمائية. -
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 أهداف الدراسة:-4

 ساىم في ابراز القيم.التي ت الكشف عن الدلالات و الايحاءات الصريحة و الضمنية -1

معرفة الافكار و ابػلفيات الايديولوجية التي يطرحها الفيلم الكرتوني قبر التَاعات عن طريق  -2
 تفكيك الرموز و الدلائل وابؼعاني الالسنية.

التعرف على افلام الرسوم ابؼتحركة ودورىا في شحن ابؼشاىد القيم من خلال برليل سيميولوجي -3
 التَاعات .بغلقات فيلم قبر 

 برديد الطرق والاساليب ابؼستخدمة في عرض القيم ابؼتضمنة في الفيلم.-4

 التحكم في ابػطوات ابؼنهجية لإعداد البحوث العلمية -5

 : مفاهيم الدراسة-5

 القيم:5-1

 أـ لغة: 

 القيمة مفرد كلمة قيم وتأتي في اللغة بدعان عدة: 

 مالو ثبات على الأمر، وتأتي بدعتٌ الاستقامة والاعتدال.

 1تأتي بدعتٌ الثبات على الأمر، نقول فلان مالو قيمة، أي مالو ثبات على الأمر، وتأتي بدعتٌ تقدير.

 

                                                           
،عمان 1،2015، دار ابؼنهجية للنشر و التوزيع،طالشبكات الاجتماعية و القيمجبريل بن حسن العريشي،   1

 77، الأردن،ص
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 اصطلاحا: -ب

ىي ابؼبدأ أو ابؼستو  أو ابػاصية التي تعتبر بشينة أو مرغوبا بها و التي تساعدنا على برديد ما إذا  
كانت بعض ابؼوضوعات جيدة أو رديئة، حسنة أم سيئة صحيحة أم خاطئة، مفيدة أم عديمة، و 
القيمة بالوجو عام بؾموعة ابػصائص الثابتة للشيء التي يقدر بها و يرغب فيو من أجلها و يتكون 

يكون  سلم القيم للأشياء من جهة تفاوتها فيما يقتضي بؽا التقدير أو ما يبعث على الرغبة فيها وقد
ذلك ثابت لشيء باعتبار ذاتو أو باعتباره وسيلة لتحقيق ابؼعتٌ في غتَه وىذا ىو أساس الرغبة ، يقول 
ديكارت" أن الوظيفة ابغقيقية للعقل ىي أن يفحص القيمة الثابتة كجميع ابؼنافع التي ىي ناشئة فيها 

 1بصورة ترجع إلى ابذاىنا"

و القواعد التي بردد سلوكيات الفرد داخل المجتمع سواء   نقصد بالقيم بؾموعة ابؼبادئإجرائيا:  -ج
كانت إيجابية أو سلبية، وىي نتاج اجتماعي حيث يتعلم الفرد  القيم و يكتسبها ويشتًيها و يدخلها 

 تدريجيا في إطاره ابؼرجعي لسلوكو عن طريق التنشئة و التفاعل الاجتماعي.

 الرسوم المتحركة:5-2

و تقابلها في  anime *dessineتحركة في اللغة الفرنسية برت تسمية تعرف الرسوم ابؼأ_ لغة: 
و ذلك نسبة للورق الدي    animated *moving Picture cartoonاللغة الابقليزية 
 2تصمم عليو 

                                                           
 434،ص  2004القاىرة،، دار الفجر، 1،طالمعجم الإعلاميبؿمد منتَ حجاب،   1
- 1996ر ،جامعة ابعزائر الجزائري ،مذكرة لنيل الماجستي نالتلفزيو الرسوم المتحركة في بشيش رشيدة ،2

  67،ص 1997
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نوع من البرامج التي تستخدم الرسوم ذات التتابع ابغركي لإيصال رسالة معينة ب_ اصطلاحا :
تمد احيانا على ابؼبالغة في ابؼلام ، وعادة ما تقدم في صورة فكاىية بأسلوب درامي مشوق وقد تع

 1للطفل 

تعرف الرسوم ابؼتحركة في موسوعة السنيما على انها تقنية سينمائية خاصة تسم  بإنشاء شخصيات 
 .2وعالم خيالي وىي احد انواع التحريك السنيمائي 

بؾموعة من الصور بسر بسرعة معينة بزدع العتُ البشرية  او برامج كرتونية التي تبثها ج_ إجرائيا: 
 معظم القنوات التلفزيونية بدختلف مضامينها 

 منهج الدراسة:-6

ابؼنهج ىو عبارة عن بصلة من ابػطوات ابؼنظمة التي على الباحث اتباعها في إطار التزام بتطبيق  
 3قواعد معينة بسكنو من الوصول إلى النتيجة، و يعرفو "بؿمد طلعت".

وابؼنهج ىو الطريقة التي يتبعها الباحث في دراسة ابؼشكلة لاكتشاف ابغقيقية و للإجابة على الأسئلة 
ارات التي يشتَ بؽا موضوع البحث و ىو البرنامج الذي يحدد لنا السبيل للوصول إلى تلك و الاستفس

 4ابغقائق و طرق اكتشافها.

اما بخصوص ابؼنهج ابؼتبع في دراستنا فقد سار بحثنا للوصول الى الدلالات ابػفية وابؼعاني الضمنية 
يعة الدراسة الاعتماد على  منهج التحليل الباطنية بؼوضوع القيم في افلام الرسوم ابؼتحركة، وتقتضي طب

                                                           
،مذكرة  نماذج من القيم التي تعززها افلام المتحركة المخصصة لأطفالعائشة السعيد علي الشهري ،  1

  5ص  1430 1431ماجستتَ ،جامعة ام القر ، السعودية ،
  67بشيش رشيدة ،مرجع سابق ص 2

 .166، ص2002مكتبة الفلاح، القاىرة  البحث العلمي، اجراءاته و مناهجه، السيد أبضد مصطفى عمر،  3
ة، ابعزائر ، ديوان ابؼطبوعات ابعامعي1ط البحث العلمي مناهجه و تقنياته،بؿمد مزيان عمر،   4

 .48،ص1989
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الذي يعتٍ  logo الذي تعتٍ العلامة و simoالسيميولوجي، كلمة سيميولوجيا أصلها يوناني 
 ابػطاب، فالسيميولوجيا علم يدرس فقط الانظمة غتَ لغوية في المجتمع، حيث يهتم بثلاث بؾالات: 

 ل والعلاقة بينهما اعتباطية.وىو حامل دلالات متكون من الدال وابؼدلو الدليل: 

 ىي التي يعمل من خلابؽا الدليل للتطوير وبزتلف حسب ثقافة المجتمع.الانظمة والشفرات: 

وىي التي تدور في حضنها ىذه الشفرات وتتفاعل فيما بينها، فالسيميولوجيا علم ايضا  الثقافة:
يعرف "رولان بارث"   1.يبحث عن انظمة العلامات سواء اللغوية او الأيقونية او ابغركية

السيميولوجيا على أنها علم العلامات، إذ توجد روابط عميقة بتُ العلامات و التأويل وذلك لأن 
باستخدام ابؼعاني  الشيء يؤول بوصفو علامة لشيء ما بواسطة مؤول ما، ويهتم ابؼنهج السيميولوجي

الضمنية والدلالية بؼختلف الرسائل الدلالية ابؼعتٌ المحدد لأي علامة ما، وبسثل ضمنية ابؼعتٌ ابؼتغتَ 
 2للعلامة نفسها كما بسثل أيضا عددا من ابؼعاني والتفستَات التي ترتبط بالعلامة ذاتها.

أشكال البحث الدقيق في  بالنسبة ل"رولان بارث" ىو شكل من التحليل السيميولوجيو يمثل 
ابؼستويات العميقة للرسائل الأيقونة، أين يلتزم الباحث بحياة ابذاه الرسالة من ناحية ويسعى إلى 

 التكامل من خلال التطرق على ابعوانب الأخر  كابعوانب السيكولوجية الثقافية والاجتماعية.

واقتضت طبيعة دراستنا الاعتماد يعتمد على عدة مقاربات  منهج التحليل السيميولوجيوبقد أن -
 اعتمد والتي تقوم على مستويتُ اساسيتُ  ابؼستو  التعييتٍ و التضميتٍرولان بارث على مقاربة 

                                                           
دلالات الزمن في الافلام السنيمائية الجزائرية، تحليل سيميولوجي لفيلم وراء المرأة زيدان بضدان ،1

، 3123-3122مذكرة ماجستتَ ، كلية العلوم السياسية والاعلام ، جامعة ابعزائر، بولعيد،  ومصطفى بن
  27ص
دلالة رمزية الشفرة الاجتماعية في السينما الجزائرية، دراسة تحليلية  نورة غازلي، نادرة خرباش،  2

مذكرة شهادة ابؼاستً علوم الاعلام و الاتصال كلية تامدة جامعة مولود  سميولوجية لفلم طاكسي المخفي،
 16،13، ص ص 2019/2020معمري تيزي وزو،
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الدليل اللغوي لد  دي سوستَ والذي يتكون من الدال وابؼدلول، معتبرا  على مفهومرولان بارث 
 فالمستوى التعيينيفي مداخلها وبـارجها،  ابؼستو  التعييتٍ للصورة دالا بؼدلول ثان خفي غتَ واض 

 يعتٍ ابؼعتٌ الفوري او البديهي السطحي للصور أو القراءة الاولية، وىو ما يقابل الدال عند 

"دوسوستَ " بدعتٌ اخر انو وصف اولي تعييتٍ للصور، ىذا ابؼستو  ىو وصف جزئي لا يمكنو ان 
 1نقوم بالإجابة على السؤال بؼاذا؟يوصلنا لكل معتٌ الصورة اذ بكن في ىذا ابؼستو  

فهو اعمق مستو  في قراءة الصورة، والتي تكون حسب قيم ودوافع ابؼتلقي أما المستوى التضميني 
 اذ ان الوصول الى ابؼعتٌ ابغقيقي العميق للصورة انما يتم على مستو  ابؼدلول او الدلالة التضمينية

نسيجا من العلامات التي تنبثق من قراءات متعددة او  فالصورة في مستواىا التضميتٍ او الرمزي تصب 
 2معاجم ولغات متغتَة وىنا نطرح السؤال بؼاذا؟.

وير  رولاند بارث انو لاوجود لصورة بريئة، وان المحرك الاساسي للقراءة الثانية ىي ايديولوجية ما 
 لمجتمع ما، أي كل يقرا الصورة حسب ثقافتو وايديولوجيتو.

د بارث، لابد من دراسة الرسالة الالسنية للصورة ىذه الدراسة التي تعد المجال الذي ىذا وحسب رولان
تتم فيو دراسة علاقة الارسالية اللغوية بابؼكون الايقوني من خلال استقراء وظيفتي التًسيخ وابؼناوبة، 

يد بصلة ابؼدلولات ويراد بالتًسيخ الوظيفة السيميائية التي تقوم بدقتضاىا الرسالة الالسنية بدهمة  برد
ابؼطروحة في الصورة، وتوجيو منحى القراءة بػدمة دلالات بعينها، وتعتٍ ابؼناوبة ان ىناك تبادلا 

 3وظيفيا بتُ الصورة والكلمة.

                                                           
، 4جامعة ابعزائربصري،  محاضرات في سيميولوجيا لطلبة الاولى ماستر سمعيكهينة سلام،  1

  . 92ص3122
بؾلة  ، نحو مقاربة سيميولوجية لقراءة الكاريكاتير، تحليل صورة كاريكاتيرية نموذجا،عبد النور بوصابة 2

  52، ص3122، 5بظات، العدد 
  .21ص، مرجع سابق كهينة سلام 3
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 الأدوات المستخدمة في الدراسة:-7

 بزضع عملية برليل الفلم إلى ثلاث أدوات أساسية تتمثل في:

 و تضم : :الأدوات الوصفية .1

التقطيع التقتٍ: وىو مصطل  يشتَ إلى وصف الفيلم في حالتو النهائية ويرتكز على نوعتُ من    
 الوحدات وهما اللقطات وابؼتتاليات.

 وتشمل:الادوات الاستشهادية:  .2

و ىي التقنية الأولى ابؼستخدمة في الأدوات الاستشهادية لتحليل الأفلام، : نسخة من الفلم  
رض الأشياء بشكل دقيق و تسهيل عملية التحكم في التحليل باستخدام وابؽدف الرئيسي منها ىو ع

 تقنيات أخر  تساعد على فحص ىذه النسخة ومنها التصوير البطيء و الوقف عند الصورة.

الوقف عند الصورة: وتعتٍ التوقف التي بردثها على مستو  الصورة أثناء التحليل حيث تسم  
التحليلية التي قد بسر علينا دون مشاىدتها أثناء تعاقب  بكشف أدق و أبسط الدلائل و العناصر

 1لقطات الفلم.

 و تشمل: الأدوات الوثائقية: .3

ابؼعلومات السابقة للبث: و تشمل ابؼعلومات و الوثائق عن السيناريو، ميزانية الانتاج، التصريحات 
 التصوير....الروبورتاجات، ابؼقابلات الصحفية عن الفيلم  قبل بداية عملية البث و 

                                                           
السينما الأمريكية، تحليل سيميولوجي لصور  جمالية الصورة الفيلمية في بذاديت نسرين، تكران علجية،  1

بظعي بصري،  في علوم الاعلام و الاتصال، بزصصمذكرة لنيل شهادة ابؼاستً "  AVATARمن فلم  
  .14،ص2021/2022جامعة مولود معمري تيزي وزو، سنة 
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ابؼعلومات اللاحقة للبث: و تشمل على ابؼعلومات ابؼتعلقة بالتوزيع، عدد النسخ ابؼوزعة أماكن البيع 
 و النشر و الدخل و ابؼعلومات ابؼتعلقة بالتحليل و النقد.

 مجتمع البحث و عينة الدراسة:-8

 :مجتمع البحث 

نتائج الدراسة و يمثل ىذا المجتمع الكل ىو بؾموع ابؼفردات التي يستهدف الباحث دراستها لتحقيق 
أو المجموع الأكبر من المجتمع ابؼستهدف الذي يهدف الباحث دراستو و يتم تعميم نتائج الدراسة 
على كل مفرداتو إلا أنو يصعب الوصول إلى ىذا المجتمع ابؼستهدف بضخامتو، فيتم التًكيز على 

تًاب منو بعمع البيانات و الذي يعتبر عادة جزءا بفثلا المجتمع ابؼتاح  أو ابؼمكن الوصول إليو و الاق
 1للمجتمع ابؼستهدف و يلبي حاجات الدراسة و أىدافها و بزتار منو عينة البحث.

 :العينة 

تعتبر العينة ابؼستخدمة في البحث العلمي بأنها نموذجا يشمل ويعكس جانبا أو جزءا من وحدات 
مثلة لو بحيث برمل صفاتو ابؼشتًكة و ىذا النموذج أو ابعزء المجتمع الأصلي ابؼعتٍ بالبحث، تكون مت

 2يغتٍ الباحث عن دراسة كل الوحدات ومفردات بؾتمع الأصل.

و من ىنا فإن موضوع دراستنا الذي يتناول عنوان "القيم ابؼتضمنة في أفلام الرسوم ابؼتحركة" ،  
بعت القيم، و أفضل أسلوب لتحديد فمجتمع البحث في دراستنا ىو أفلام الرسوم ابؼتحركة التي عا

العينة في ىذا النوع من الدراسات ىو الأسلوب القصدي، لأنو يعتمد على اختيار العينة بصورة 

                                                           
تب نشر و توزيع، ، القاىرة، عالم الكالبحث العلمي في الدراسات الإعلاميةالدكتور بؿمد عبد ابغميد :   1
 .130، ص20002، 1ط
، 1، دار اليازوري العلمية للنشر و التوزيع، عمان الأردن، طمنهجية البحث العلميعامر إبراىيم قنديلجي،   2

 .133، ص2012
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قصدية، وبؽذا اختًنا العينة القصدية العمدية لمجتمع بحثنا، فالعينة القصدية بزتار فيها الوحدات او 
باحث من بظات أو صفات أو خصائص تتوفر بؽذه ابؼفردات بطريقة عمدية، وذلك تبعا بؼا يراه ال

 1الوحدات، وبزدم أىداف البحث.

"،ابؼتمثل  Grave of the fire flies " "قبر اليراعاتوقع اختيارنا على فلم " -
 في عينة البحث

 اسباب اختيار العينة: -

 واخترنا العينة القصدية  لعدة أسباب منها:

الشهرة الواسعة التي حققها الفلم خاصة كونو يمثل واجهة إعلانية لأستوديو قيبلي الياباني  -
 سابقا.

كلاسيكية الإنتاج والصورة والدقة العالية في الرسم والتحريك بالرغم من قدمو مقارنة مع  -
 الأنميات ابؼنتجة حديثا.

عن ابػراب الذي  الضجة الإعلامية التي أحدثها الفلم كونو أول فلم أنمي يتحدث -
تعرضت لو اليابان، كذلك كونو أول فلم سينمائي يتعاطى جوانب أخر  للقضية بفثلة في 

 مأساة الشعب ومعاناتو أي التًكيز على ابعانب الإنساني والاجتماعي.

أن أحداث الفلم مستوحاة من قصة حقيقية تعرض بؽا كاتب القصة، ما يضيف بؼسة  -
 على الفلم.واقعية بدشاعر عاطفية جياشة 

                                                           
 .76،ص1992، عالم الكتب، القاىرة،1، ط، بحوث الصحافةبؿمد عبد ابغميد  1
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 قة:الدراسات الساب-9

 الدراسة الاولى:-1

المتحركة في التلفزيون الجزائري ، تحليل مضمون  الرسومبرت عنوان لبشيش رشيدة  الدراسة
شهادة ابؼاجستتَ في علوم الاعلام و الاتصال بحث مقدم لنيل البرامج وكيفية تفاعل الاطفال معها، 

، و لقد تطرقت الباحثة في ىذه الدراسة الى 1997- 1996،بجامعة ابعزائر للسنة ابعامعية 
اشكالية تتمثل في التعرف على القيم التي برتويها سلاسل الرسوم ابؼتحركة و التي يبثها التلفزيون 

الطفل ابعزائري، ولقد قامت الباحثة من خلال ىذه  ابعزائري وذلك لتحديد مد  ملائمتها لتنشئة
 الاشكالية بصياغة بؾموعة من التساؤلات و ىي كالآتي:

 ماىي مصادر وانواع سلاسل الرسوم ابؼتحركة التي يبثها التلفزيون ابعزائري ؟  1

 ماىي ابػصائص الشكلية التي بسيزت بها السلاسل ابؼدروسة ؟2

 3  ابؼواضيع والقيم التي تناولتها ىذه السلاسل ابؼدروسة؟ ما ىي أىم

كما اعتمدت الدراسة على ابؼنهج ابؼسحي سواء تعلق الأمر بدس  مضمون الرسوم ابؼتحركة أو -
مس  ابعمهور، بسثلت عينة الدراسة في عينة برليلية من خلال برليل مضمون عينة من سلاسل 

، اما ادوات بصع 1996ون ابعزائري خلال الثلاثي الأول من عام الرسوم ابؼتحركة التي يبثها التلفزي
 البيانات اعتمدت على استمارة استبيان و اداة برليل ابؼضمون 

 -و لقد توصلت الى بؾموعة من النتائج ألا و ىي:  

اظهرت عملية التحليل الكيفي أن الرسوم ابؼتحركة تعتبر وسيلة لنقل القيم و ابؼعلومات ابؼختلفة -1
 لأطفال بطريقة سهلة و مسلية وبفتعة، حيث بسرر بعض الارشادات والنصائ  بطريقة غتَ مباشرة. ل
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فهي ترفو و تعلم في نفس الوقت ،و لكن يعاب عليها بعوؤىا في معظم الأحيان الى حل  -2
ابؼشاكل عن طريق استعمال القدرات ابػارقة و ابػيالية التي يتصف بها البطل أو من خلال الرجوع 

 الى بعض الكائنات الغريبة مثل : الأرواح و الآبؽة بفا يقلل من قيمة العقل. 

 كما قدمت ىذه السلاسل بعض القيم التي لا تتوافق مع نظرة بؾتمعاتنا بؽا. -3

تشابهت ىذه الدراسة مع دراستنا حيث انها تبحث في نفس ابؼوضوع و بالضبط في القيم التي -
 1.الكرتون ،كما ساعدتنا في وضع الاطار ابؼنهجي و بناء الاشكاليةتتضمنها برامج الاطفال افلام 

 الدراسة الثانية:-2

المدبلجة للعربية و  المتحركة الرسوم برامج في القيمبرت عنوان معن شريف  لدالياالدراسة -
بحث مقدم لنيل مدى توافقها مع قيم المجتمع العربي ،مسلسل حكايات جنجر نموذجا ،

، 2019في الاعلام قسم الاعلام ، كلية الاعلام، جامعة الشرق الأوسط سنة شهادة ما جستتَ 
ولقد تطرقت الى الاشكالية الأتية : ما القيم التي تتضمنها برامج  الرسوم ابؼتحركة ابؼدبلجة للعربية، 
والاساليب ابؼستخدمة في عرضها في ابؼوضوعات التي تطرحها و ما مد  انسجامها مع قيم المجتمع 

 بي، و لقد قامت بعدة تساؤلات منها :العر 

 ما القيم التي يتضمنها برنامج الرسوم ابؼتحركة ابؼدبلجة؟ -1

 ما ابذاه ابؼوضوعات التي يطرحها برنامج الرسوم ابؼتحركة حكايات جنجر؟ -2

 ما الاساليب ابؼستخدمة في برنامج الرسوم ابؼتحركة حكايات جنجر؟ -3

 اعتمدت ىذه الدراسة على ابؼنهج الوصفي عبر ابؼس  بالعينة وفق اسلوب التحليل ابؼضمون -

                                                           
1

ابعزائري، رسالة لنيل شهادة ابؼاجستتَ في علوم الاعلام والاتصال،   رشيدة بشيش، الرسوم ابؼتحركة في التلفزيون 
  1997_1996قسم الاعلام، بزصص بظعي بصري، جامعة ابعرائر، 
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 بؾتمع البحث، تعد بصيع ابؼسلسلات الأجنبية ابؼدبلجة بؾتمع الدراسة التحليلية، لكن صعوبة 

 برليلها حصرت الباحثة بؾتمع الدراسة في مسلسل )حكايات جنجر ( .

ل المحتو ، وتم استخدام الاختيارات الاحصائية ابؼناسبة ) التكرار و استخدمت الباحثة أداة برلي 
 النسب ابؼئوية، ومن اىم نتائج الدراسة :

 القيم ابؼخالفة لقيم المجتمع العربي الأكثر تكرارا و القيم العلمية الأقل تكرارا. 

تٍ عدم مناسبتو سيطرت القيم ابؼخالفة لقيم المجتمع العربي في مسلسل )حكايات جنجر( والتي تع
 للعرض في القنوات العربية كونها تشكل تدنيا اخلاقيا، وخطرا على حاضر ومستقبل الاطفال. 

تدني نسبة القيم العلمية في ابؼسلسل ابؼدروس تؤشر على عدم اىتمام منتجيو بتنمية التفكتَ ابؼنطقي 
 والابتكار والابداع ما من شأنو زيادة معارف الطفل. 

ات علمية و حقائق، وحب الوطن والدفاع عنو والايمان بالله واللباس المحتشم التي غياب قيم معلوم
 تعد من اىم قيم المجتمع العربي، نظرا للخصوصية الدينية و الاخلاقية.

 1غلبة المحتو  السلبي على الايجابي في ابؼسلسل ابؼدروس، يفرز العديد من الظواىر السلوك.

نها تدرس القيم في الرسوم ابؼتحركة وىذه النقطة التي بكن بصدد وقد تشابهت مع موضوع دراستنا ا
 دراستها.

 

 

                                                           
القيم في برامج الرسوم المتحركة المدبلجة للعربية ومدى توافقها مع قيم المجتمع داليا معن الشريف،  1

نموذجا، رسالة لنيل شهادة ابؼاجستتَ في الاعلام، قسم الاعلام، كلية الاعلام،  ،مسلسل حكايات جنجر العربي
 . 2019جامعة الشرق الاوسط، 
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 الدراسة الثالثة: 

القيم المتضمنة في الرسوم المتحركة: دراسة تحليلية سميولوجية على دراسة بن بقمة بشر ،  
ة برت إشراف بوزيدة فتَوزة، جامعة بؿمد الصديق بن يحي جيجل، السنعينة من سلسلة "فلونة"، 

 . 2020ـ/2019ابعامعية 

تدخل ىذه الدراسة في إطار إعداد مذكرة لنيل شهادة ابؼاستً في الإعلام و الاتصال بزصص بظعي 
 وجاءت إشكالية الدراسة كالآتي: ما ىي القيم ابؼتضمنة في سلسلة الكرتون "فلونة". بصري،

 وأحيطت ىذه الإشكالية بدجموعة من الأسئلة الفرعية والتي كانت على النحو التالي :

 الأسئلة ابػاصة بابؼضمون:  

 ما ىي ابؼواضيع التي تضمنتها السلسلة الكرتونية فلونة؟ -       

 ما ىي أنواع القيم ابؼتضمنة في الرسوم ابؼتحركة فلونة؟ -     

 يف القيم في سلسة الكرتون فلونة؟ما ىي الأىداف وراء توظ -     

 ما ىي الشخصيات الفاعلة في كرتون فلونة وما ىو ابعمهور ابؼستهدف؟ -    

 الأسئلة ابػاصة بالشكل:

 ما ىي اللغة ابؼستخدمة لعرض قيم و مضامتُ سلسلة الكرتون فلونة؟    

 ما ىي أنواع ابؼوسيقى ابؼوظفة لعرض القيم في سلسلة الكرتون فلونة ؟   

 كيف كان الإخراج الفتٍ لسلسلة الكرتون فلونة     

برليل ابؼضمون و ذلك بالاستعانة بأداة استمارة برليل  اعتمدت الباحثة في دراستها على منهجتُ، 
 ابؼضمون لإجراء دراستها، و على منهج التحليل السيميولوجي  باعتمادىا على مقاربة رولان بارث.
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 في بصيع حلقات سلسلة الكرتون "فلونة"، التي بثتها قناة  بؾتمع البحث بؽذه الدراسة بسثل
SPACETOON حلقة، فقامت الطالبة باختيار العينة القصدية حيث  50و البالغ حلقاتها

 وقع اختيارىا على بطس حلقات من كرتون فلونة. 

 : نتائج الدراسة-

 خلصت ىذه الدراسة إلى ابػروج بدجموعة من النتائج منها:

 :لخاصة بفئات المضمونالنتائج ا-1

 %74,39القيم الاجتماعية قدرت بنسبة 

 %4،87القيم الثقافية قدرت بنسبة 

، ثم تليها الأطفال   %44بالنسبة للجمهور ابؼستهدف كان للجمهور العام ابؼرتبة الأعلى بنسبة 
 .%37بنسبة 

 :النتائج الخاصة بفئات الشكل-2

 د كانت الألوان متنوعة في السلسلة.اعتمد المحرج في إخراجو على  الألوان فلق

 اعتمدت السلسلة على ديكورات بسيطة وأماكن بـتلفة.

 اعتمد ابؼخرج في السلسلة على ابؼؤثرات الصوتية بدرجة كبتَة.

 :نتائج الدراسة على الجانب السيميولوجي-

تنوع الإخراج و الأساليب الفنية لعرض القيم في السلسلة بدا يتلاءم مع تقنيات بؾال الإخراج  من 
لقطات و حركات الكامتَا وكذا زوايا التصوير من أجل برقيق ابؼتعة وجذب انتباه الطفل، الاعتماد 
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عية، تنوع على ديكورات بـتلفة وبسيطة مستوحاة من الواقع، ىذا ما جعل من السلسلة أكثر واق
 1الألوان للتأثتَ في ابؼشاىد .

 الدراسة الرابعة:-4

القيم  الإنسانية المتضمنة في الرسوم  المتحركة التلفزيونية: دراسة تحليلية دراسة  سيدره عيشة، 
 جامعة بؿمد خيضر بسكرة.لعينة من حلقات الرسوم المتحركة " القناص" الجزء الأول، 

اد مذكرة لنيل شهادة ابؼاستً في الإعلام و الاتصال بزصص بظعي تدخل ىذه الدراسة في إطار إعد
وجاءت إشكالية الدراسة كالآتي: كيف تتجلى القيم الإنسانية من خلال الرسوم ابؼتحركة  بصري،

 التلفزيونية "أنمي القناص".

 وأحيطت ىذه الإشكالية بدجموعة من الأسئلة الفرعية والتي كانت على النحو التالي:

  القيم الأخلاقية التي يتضمنها الرسوم ابؼتحركة التلفزيونية "أنمي القناص"؟ما ىي 

 ما ىي القيم الاجتماعية التي يتضمنها الرسوم ابؼتحركة التلفزيونية " أنمي القناص"؟

 ما ىي القيم الإنسانية التي يتضمنها الرسوم ابؼتحركة " أنمي القناص"؟

 القيم في الرسوم ابؼتحركة التلفزيونية " أنمي القناص"؟ما ىي الصيغ ابؼستعملة في التعبتَ عن 

اعتمدت الباحثة في دراستها على منهج  برليل ابؼضمون، واعتمدت في دراستها على أداة ابؼلاحظة  
 واستمارة برليل ابؼضمون.

                                                           
دراسة برليلية بظيولوجية على عينة من سلسلة القيم المتضمنة في الرسوم المتحركة، بن بقمة بشر ،  1

الاعلام والاتصال، بزصص إعلام بظعي بصري،   مذكرة لنيل شهادة ابؼاستً، قسم العلوم الإنسانية، شعبة "فلونة"،
كلية العلوم الإنسانية و الاجتماعية، إشراف بوزيدة فتَوزة، جامعة بؿمد الصديق بن يحي جيجل، السنة ابعامعية 

 2020ـ/2019
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بؾتمع البحث بؽذه الدراسة  ىو ابعزء الأول من سلسلة الرسوم ابؼتحركة "أنمي القناص" التي بثت 
حلقة، قامت  62والبالغ عددىا  2004سنة   SPACETOONالتلفزيون على قناة ب

 الطالبة باختيار العينة القصدية  وذلك لعدم امتلاكها كل أجزاء الرسوم ابؼتحركة .

 نتائج الدراسة:

اعتمدت السلسلة  بشكل كبتَ على ابغوار بتُ أكثر من شخص حيث وصلت استخدامها إلى أكثر 
، وبلغت نسبة ابػطاب في %42,59حتُ تليها  حوار بتُ شخصتُ بنسبة ، في %44,90من 

 .%12,5ىذه السلسلة 

 .%100اعتمدت السلسلة اللغة العربية بشكل كلي بلغ نسبة 

، القيم الاجتماعية %22,71، وقيم إنسانية بنسبة %19,41تناولت السلسلة قيم أخلاقية بنسبة 
، وقدرت القيم %57,69لأنانية قدرت بنسبة ، القيم  السلبية كصراع و ا%44,44بنسبة 

 1.%41,66الإيجابية بنسبة 

 

                                                           
دراسة برليلية لعينة من حلقات  ، القيم الإنسانية المضمنة في الرسوم المتحركة "أنمي"،سيدره عيشة  1

ابؼتحركة "القناص" ابعزء الأول، مذكرة لنيل شهادة ابؼاستً، قسم  العلوم الإنسانية، شعبة الإعلام و  الرسوم
الاتصال، بزصص إعلام بظعي بصري، ، كلية العلوم الإنسانية و الاجتماعية، جامعة بؿمد خيضر بسكرة، سنة 

2019/2020 
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 المبحث لأول: مدخل مفاىيمي للقيم       
 مفهوم القيم:-1

القيم من الكلمات شائعة الاستعماؿ فنحن نسمعها ونقرأىا كثتَا في الإعلبـ ابؼسموع وابؼرئي  كلمة
وابؼقروء، وىي كثتَة التًدّد على ألسنة التًبويتُ وابؼفكّرين وابؼثقفتُ وغتَىم، وىذا يشتَ إلذ ما برتلّو 

 1ىذه الكلمة من اىتماـ تربوي وثقافي.
نو من ابؼفاىيم التي كثر حوبؽا ابعدؿ بفا أدى إلذ الاعتًاض في ومفهوـ القيم لو معايتَ متعددة لأ

 برديد ابؼقصود بو.
 القيم لغة: 

 القيمة مفرد كلمة قيم و تأتي في اللغة بدعاف عدة: 
 2مالو ثبات على الأمر، وتأتي بدعتٌ الاستقامة والاعتداؿ.

 القيم اصطلاحا:
المجالات فقد تنوعت ابؼعاني الاصطلبحية لو بحسب نظرا لافّ مصطلح القيم يدخل في الكثتَ من 

 المجاؿ الذي يدرس فيو.
يصعب الوقوؼ على الدلالات الاصطلبحية للقيم وما تتضمنو من معاف عند ما يستعملونو كافة، 

فالقضية القيمية شائكة ابؼسائل كثتَة التفريعات، تضرب أصوبؽا التاريخية إلذ ما يزيد عن ألف و 
 ن التعريفات ابؼوضحة للقيم بقد:بطسمائة سنة وم

ػالقيم ىي ابؼقاييس وابؼبادئ التي نستعملها للحكم على قيمة الشيء،  وىي ابؼعايتَ التي بككم     
 1من خلببؽا على الأشياء بأنها جيدة و قيمة ومرغوبة أو على عكس ذلك بأنها سيئة، ومن غتَ قيمة.

                                                           

، عماف، 0220و الطباعة والنشر و التوزيع ، دار العلوـ للتحقيق تعلم القيم و تعليمها ماجد زكي ابعلبد، 1
 .91الأردف ص

دار  ،الشبكات الاجتماعية والقيم سلمى بنت عبد الربضاف بؿمد الدسوري، بن حسن العريشي، لجبري 2
 .91ص،عماف الأردف.9التوزيع ،ط  وشر نابؼنهجية لل
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 أنواع وخصائص القيم:-2
 أنواع القيم : 1ـ2
بؾموعة من ابؼبادئ والقواعد التي يكتسبها الفرد منذ بغظة ولادتو، وتنشى معو   القيم الإنسانية:-1

كجزء ثابت من كيانو وشخصيتو، تتمثل ىذه القيم في التواضع، الوفاء، الصدؽ، ابغساسية، الإرادة 
 2والتعقل.

نساف وخبرتو وأسلوبو : ىي بؾموعة من القيم التي تنشأ من خلبؿ معتقدات الإ القيم الشخصية -2
ابػاص في التفكتَ والوجود وفي التكيف مع القيم بطريقة بفيزة وشخصية، وتلعب التجارب دورا كبتَا 

في شخصية الفرد وتشكيل قيمو ووجهة نظره و ىذه القيم تتمثل في : الفهم، الصبر، الانضباط، 
 والعطف.الإخلبص، الامتناف والشكر والثبات 

: ىي تلك ابؼعتقدات ذات معتٌ واسع، ابؼقبولة من المجتمع ابؼتنوع من والثقافيةالقيم الاجتماعية -3
ناحية الأفراد واختلبؼ تفكتَىم وتاريخهم واللذين يحتًموف ابؼعايتَ العامة للمجتمع، وتتمثل ىذه 

   الثقافية. في ابؼواعيد والسخاء واحتًاـ العمل وابؽوية الالتزاـالقيم في حب الوطن، التحكم في النفس، 
: بؾموعة من القيم التي تساعد في أخذ القرارات ابؼنظمة وابؼصاغة في إطار القيم الأخلاقية-4

أخلبقي، يعطي القدرة على التصرؼ بشكل مقبوؿ ابذاه ابؼواقف، فالقيم الأخلبقية تهدؼ إلذ نشر 
 السعادة و برقيق الذات عن الطريق اللطف والصدؽ وغتَىا من الفضائل.

: ىي ابؼعتقدات ابؼستمدة من الدين ولا صلة بؽا بالقواعد أو القوانتُ التي تم  القيم الدينية-5
إعدادىا من البشر لفرض النظاـ، فتًتبط بجوانب غتَ ملموسة، لكن من ابؼمكن أف تؤثر على السلوؾ 

 الإنساني بطريقة بذعلها تتحكم في سلوؾ الإنساف وتؤثر على ابعوانب حياتو الأخرى.
: بؾموعة القيم التجارية أو النقدية أو ابؼادية للؤشياء وتطلق ىذه التسمية على القيم الاقتصادية-6

 الأشياء ابؼرتبطة بتكوين الثروة أو النمو والتطور.
                                                                                                                                                                                     

 .00ماجد زكي ابعلبد ، ابؼرجع نفسو ص 1
 https://www.ammonnews.net/mobile/article/738222رابط  2
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بؾموعة من العناصر والأشياء ابؼادية ابؼلموسة التي تتكيف مع الإنساف وتساعده القيم المادية: -7
قتًف تلك القيم بالسلع ابؼادية التي تسد حاجة الإنساف الأساسية مثل في العيش بشكل مريح، فت

 ابؼأكل  وابؼشرب وابؼلببس والتًفيو والصحة.

: بؾموعة من معايتَ التعايش بستاز بالصلبح والقبوؿ من ناحية المجتمع، وتعد ىذه  القيم العالمية-8
ابؼعايتَ الرئيسية والتي تندرج أسفلها  ابؼعايتَ مشتًكة بتُ أغلب الأفراد حوؿ العالد، فتوصف بأنها

 القواعد الأساسية لتقبل البشر واحتًامهم مثل العدؿ وابؼسؤولية، وابػتَ وابغب والصداقة .

 م:خصائص القي2.2

ترتبط القيم بشخصية الفرد وذاتو ارتباطا وثيقا وتظهر لديو على شكل صور بـتلفة من التّفضيلبت -
والأحكاـ، بفاّ يجعلها قضية ذاتية شخصية يختلف الناّس حوؿ مدى والاىتمامات والاختيارات 

اهميتها وبسثلها باختلبؼ ذواتهم وشخصيتهم. وىي بذلك تؤثر وتتأثر بذاتية الفرد واىتمامو وميولو 
 1ورغباتو وتأمّلبتو.

 للقيم عدة خصائص يدكن إيجازىا فيما يلي:
منا يشعر ويحس بها على النحو  أف القيم شخصية واجتماعية فهي شخصية بدعتٌ أف كل .1

 2ابػاص بو، فالإنساف ىو الذي يحمل القيمة يخلعها عن الأشياء.
القيم بؽا معاف بؾردة، ولكن يجب أف تتلبس بالواقع والسلوؾ، فالقيم يجب أف يؤمن بها  .2

 الإنساف بحيث تصبح موجهة لسلوكو حتى يدكن اعتبارىا قيما.
ابؼكاف و الإنساف، فتقديرىا وبياف أهميتها بزتلف من  القيم نسبية بزتلف باختلبؼ الزمن و .3

إنساف إلذ اخر، ومن مكاف إلذ مكاف ومن زماف إلذ زماف، وىي بذلك تتبع  بؼعتقدات الإنساف 

                                                           
 .93ص  كرهذ مرجع سبق ماجد زكي ابعلبد،   1
 .39جبريل بن حسن العريشي، مرجع سبق دكره ص  2
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وتصوراتو كما يحددىا في زمن معتُ ومكاف معتُ، القيمة عند صاحبها ثابتة ومطلقة عند الإنساف 
 1ف العربي والإنساف الغربي.فقيمة الأسرة مثلب بزتلف عند الإنسا

بؽا معاف بؾردة، ولكن يجب أف يتلبس بالواقع والسلوؾ، فالقيم يجب أف يؤمن بها  القيم .4
 الإنساف بحيث تصبح موجهة لسلوكو حتى يدكن اعتبارىا قيما.

 تقوـ القيم بعملية توجيو للفرد وسلوكو للحياة. .5
متداخلة متًابطة ومتضمنة، حيث أنها تتضمن ابعوانب ابؼعرفية والوجدانية والسلوكية من  القيم .6

 لعدؿ مثلب قيمة سياسية وأخلبقية حيث التطبيق، فا
 ترتبط بتعبتَ الإنساف عن عواطفو ابػاصة. .7
 تنتج عن تفاعل الإنساف مع البيئة التي يتفاعل معها.  .8
 قتًف بالظواىر الإنسانية اقتًانا مباشرا.تعد أمرا غتَ مادي أيلب يقبل القياس فت .9

 بزتلف بتغتَ واختلبؼ متطلبات الإنساف وحاجاتو. .11

 : وظائف القيم-3

 للقيم عدة وظائف تتمثل في :

تساعد في حل الصراعات وابزاذ القرارات وذلك لأف القيم ىي بؾموعة من ابؼبادئ التي  .9
ابؼختلفة، وحل الصراعات وابزاذ القرارات في يستعملها الفرد لتساعده على الاختيار بتُ البدائل 

 2ابؼواقف التي تواجهو.
 تعمل كمعيار لتوجيو القوؿ، والفعل والسلوؾ الصادر عن الأفراد في ابؼواقف ابؼختلفة. .0
 تقوـ القيم ببناء الشخصية الفردية . .9

                                                           
 .90ص  مرجع سبق ذكرهماجد زكي ابعلبد،  1
 .02ص 0222التوزيع الشروؽ للنشر و  دار ،الشباب والقيم في عالم متغيرماجد الزيود،   2
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على ابغفاظ على ىوية المجتمع وثقافتو فلكل بؾتمع ىويتو الثقافية ابؼميزة التي تعمل  تعمل .4
 القيم على ابغفاظ عليها.

الوصوؿ إلذ التكامل والتضامن في المجتمع من خلبؿ نسق العامة التي تعطي شرعية بؼصالح  .3
 الأىداؼ ابعمعية.

 مكونات القيم :-4

 1رئيسية تتمثل في: تتكوف القيم من ثلبثة مستويات ومكونات

ومعياره الاختيار أي انتقاء القيمة من بدائل بـتلفة بحرية كاملة بحيث ينظر المكون المعرفي: -1
الفرد في عواقب انتقاء كل بديل ويتحمل مسؤولية انتقائو بكاملها، وىذا يعتٍ أف الانعكاس لاإرادي 

لا يشكل اختيارا يرتبط بالقيم، ويعتبر اختيار ابؼستوى الأوؿ في سلم الدرجات ابؼؤدية إلذ القم 
استكشاؼ البدائل ابؼمكنة والنظر في عواقب كل تكوف من ثلبث درجات أو خطوات متتالية ىي: وي

 بديل ثم الاختيار ابغر.
ومعياره ابؼمارسة والعمل، ويشمل ابؼمارسة الفعلية للقيمة أو ابؼمارسة على المكون السلوكي: -2

رة في أوضاع بـتلفة كما سنحت بكو يتسق مع القيمة ابؼنتقاة، على أف تتكرر ابؼمارسة بصورة مستم
الفرصة لذلك، وتعتبر ابؼمارسة ابؼستوى الثالث في سلم الدرجات ابؼؤدية إلذ القيم وتتكوف من 

 خطوتتُ متتاليتتُ هما: تربصة القيمة إلذ بفارسة وبناء نمط قيمي.
والشعور ومعياره التقدير الذي ينعكس في التعلق بالقيمة والاعتزاز بها، المكون الوجداني: -3

بالسعادة لاختيارىا والرغبة في إعلبنها على ابؼلؤ ويعتبر التقدير ابؼستوى الثاني في سلم الدرجات 

                                                           

 .30كره صذ جبريل بن حسن العريشي، مرجع سبق  1 
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ابؼؤدية إلذ القيم ويتموف من خطوتتُ متتاليتتُ هما: الشعور بالسعادة لاختيار القيمة وإعلبف التمسك 
 بالقيمة على ابؼلؤ.

 :تصنيفات القيم-5

تعددت التصنيفات ابؼقتًحة للقيم وجاءت معبرة عن فلسفة أصحابها ونظرتهم للقيم كمفهوـ ونظرية 
ومنظومة، فنلبحظ تصنيفات خاصة بالفلبسفة وأخرى لعلماء النفس والتًبية، وكل تصنيف منها 

يما يأتي يعتمد معيارا بؿددا بؿاولا أف يضم برتو منظومة القيم ابػاصة بالعلم الذي يعابعو، ونعرض ف
 لأىم تصنيفات تعتمد على ستة معايتَ وىي: 

 المعيار الأول : -1

: من أشهر التصنيفات التي اعتمدت معيار بؿتوى القيمة ومضمونها تصنيف عالد محتوى القيمة
{ في كتابو "أنماط الرجاؿ"، حيث قسم الناس إلذ ستة أنماط sprangerالنفس الأبؼاني سبرابقر }

ساسية التي يعتقدوف بها، وقد جاء تصنيفو ىذا بناء على دراستو وملبحظتو بناء على القيم الأ
 1ولسلوؾ الناس في حياتهم اليومية

وتعتٍ الاىتماـ بابؼعرفة واكتشاؼ ابغقيقة، والسعي إلذ التعرؼ على القوانتُ القيم النظرية: -1
 وحقائق الأشياء وبسثل نمط العالد والفيلسوؼ.

من الاىتماـ بابؼنفعة الاقتصادية وابؼادية، والسعي إلذ ابؼاؿ والثروة و وتتضالقيم الاقتصادية: -2
 زيادتها عن طريق الإنتاج واستثمار الأمواؿ وىي بسثل نمط رجاؿ الأعماؿ والاقتصاد.

تعبر عن الاىتماـ بابعماؿ وبالشكل والتناسق، وىي تسم الشخص ذا القيم الجمالية: -3
 الاىتمامات الفنية وابعمالية.

                                                           
 40ماجد زكي ابعلبد، مرجع سبق دكره ص 1
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وتتضمن الاىتماـ بالناس وبؿبتهم ومساعدتهم وخدمتهم والنظر إليهم نظرة القيم الاجتماعية: -4
 إيجابية كغايات لا وسائل لتحقيق أىداؼ شخصية، وبذسم نمط الفرد الاجتماعي.

تتضمن عناية الفرد بالقوة والسلطة والتحكم في الأشياء أو الأشخاص والسيطرة القيم السياسية: -5
 عليها.

وتتضمن الاىتماـ بابؼعتقدات والقضايا الروحية والدينية والغيبية والبحث عن  القيم الدينية:-6
 حقائق الوجود وأسرار الكوف .

 المعيار الثاني:-2
 تنقسم القيم باعتبار مقصدىا إلذ قسمتُ: المقصد من القيمة:

لذاتها بل : وىي القيم التي تعد وسيلة لغايات أبعد، فهي ليست مقصودة قيم وسائلية .9
 لتحقيق غاية عليا أبعد منها.

 : وىي القيم التي تكوف غاية في حد ذاتها.قيم غائية .0

أو الغائية و ذلك نظرا لتداخلها وامتزاجها بعضا ببعض، وتبعا  ويصعب التمييز بتُ القيم الوسائلية
للظرؼ والزماف الذي ينظر إليها فيو فمثلب: برصيل العلم في ابعامعة يدكن أف يكوف وسيلة لتحقيق 

 العمل والسعادة في ابغياة، ولكنو في الوقت نفسو غاية يسعى الطالب برقيقها في مرحلة ابعامعية.

 المعيار الثالث:-3

ترتبط شدة القيمة بأمرين: أوبؽما درجة الإلزاـ التي تفرضها على الفرد، وثانيتهما ابعزاء  شدة القيمة:
أو العقوبة التي تقررىا وتوقعها على من يخالف القيمة، وبدقدار درجة الالزاـ وابعزاء تكوف شدة القيمة 

ها شديد، إذف ىي قيمة ذات أو ضعفها، فمثلب: عدـ الغش في الامتحانات قيمة درجة الإلزاـ علي
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شدة عالية، أما قيمة مقالبة الإساءة بالإحساف فدرجة الالزاـ فيها ضعيفة وابعزاء على من لا يفعلها 
 1ضئيل ولذلك فإف شدتها ضعيفة.

 تنقسم  القيم باعتبار شدتها إلذ ثلبثة أنواع ىي:

بها ويكوف جزءا  الالتزاـ: وىي تتعلق فيما ينبغي أف يكوف، ويجب القيم الملزمة الآمرة الناىية-9
من يخالفها شديدا، وىي غالبا ما تتعلق بابؼصلحة العامة، وبدا تعارؼ عليو المجتمع من قيم وفضائل 

برقق أمنو واستقراره ونموه، ومن أمثلها القيم ابؼتعلقة بابؼعتقدات الدينية، وبعدـ الاعتداء على الآخرين 
 ذائهم، والالتزاـ بدعايتَ المجتمع ابػلفية.وإي

وىي القيم التي يفضل أف تكوف، حيث يشجع الفرد على بسثلها بصورة  القيم التفضيلية: -0
تفضيلية غتَ ملزمة ولا يكوف جزاء من يخالفها شديدا أو صارما ومن أمثلتها إكراـ الضيف والإحساف 

 إلذ ابعتَاف وصلة الأرحاـ.

: وىي القيم التي يرجى أف تكوف، والتي يتطلع الناس إلذ بسثلها في سلوكهم ولكنهم ةـ القيم المثالي3
لا يشعروف  بصعوبة  برققها بشكل دائم وبصورة كاملة، وىذه القيم على درجة كبتَة من الأهمية لأف 

ا أثرىا يعمل على توجيو سلوؾ  الأفراد  بكو ابؼثل العليا ويعطي قدوة حسنة للآخرين ومن أمثلته
 التضحية، الإيثار والعطاء.

 المعيار الرابع :-4
 ويقصد بهذا ابؼعيار مدى شيوع القيمة وانتشارىا، وتصنف القيم فيو إلذ صنفتُ هما:عمومية القيمة: 

وىي القيم الشائعة وابؼنتشرة في المجتمع بغض النظر عن فئاتو وطبقاتو وبيئاتو، وبسثل  القيم العامة:-9
يمي العاـ الذي يحتكم إليو  أفراد المجتمع افي سلوكياتهم وأحكامهم، وتنبع أهمية ىذه القيم الإطار الق

                                                           
 41ص  ابؼرجع نفسوزكي ابعلبد،  ماجد 1
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ىذه القيم في برقيق التجانس والتكامل بتُ الأفراد وتوحيد ابذاىاتهم والتخفيف من حدة الصراع 
 القيمي.

من وىي القيم التي ترتبط بفئة خاصة أو تتحدد بزماف ومكاف معينتُ و ـ القيم الخاصة: 2      
 أمثلتها إخراج   الزكاة في شهر رمضاف والصلبة في مصلى العيد.

 المعيار الخامس:-5

 تنقسم القيم من حيث وضوحها إلذ قسمتُ:وضوح القيمة :

 : وىي القيم التي يصرح بها الفرد ويعلن عنها بالكلبـ.القيم الصريحةػ 9

وىي القيم التي يستدؿ عليها من خلبؿ السلوؾ ابؼنتظم الذي يصدر عن الأفراد  القيم الضمنية:ػ 0
 ولذلك تعتبر قيما حقيقية صادقة.

 : المعيار السادس -6

 : تنقسم من ناحية دوامها إلذ قسمتُ:دوام القيمة

ىرة معينة : وىي القيم العارضة التي لا تدوـ طويلب وإنما مؤقتة لارتباطها بابغدث او ظاالقيم عابرةػ 9
 تزوؿ .

وىي القيم التي تدوـ طويلب ويتناقلها الناس من جيل للآخر وتتخذ صفة الإلزاـ  القيم الدائمة:ػ 0
 التقدير كقيم خلقية.و 
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 التطور الفكري للقيم وأثرىا على المجتمعات :  المبحث الثاني: 
تضاربت أراءىم و  سفة في تفستَىم مفهوـ القيم بلاختلفت أراء الفلب القيم في الفلسفة: .1

 الشيءنظريات أخرى تفتًض أف قيمة تنظر للقيم من ابؼنظور الطبيعي و في ىذا المجاؿ فهناؾ نظريات 
فهي  أف القيم لا يدكن أف تدرس مستقلة عن الفلسفة ويرى كثتَ من ابؼفكرين بؾرد شعور ذاتي  
مدارسها ابؼتنوعة على أف ابؼختلفة و ت الابذاىات الفلسفية قد اتفقالأساسية  فيها و احدى ابؼباحث 

ساسي لو ومن أىم ابؼنطلقات التي بحثت في مفهوـ القيم في لا يتجزأ من الواقع فهي بؿرؾ أجزء القيم 
 نذكر منها : الفلسفة

كما يعتبر الفكر ابؼثالر ،أخر معنويد عابؼتُ عالد مادي و الذي يؤمن بوجو الفكر المثالي: -أ
يستمد قيمتو من عالد ابؼثل أو عالد السماء ىي قيم مطلقة كاملة كابػتَ و الانساف الكامل ىو الذي 

جزء من  ىي ابغق و ابعماؿ فهي قيم أزلية غتَ قابلة للتغيتَ و الزواؿ ليس من صنع الانساف بل
وفد ليم افلبطوف بابؼثالية اتع بظيتىي ما تعتمد عليو الفلسفة  الافلبطونية وبذلك تركيب الكوف، و 

ابتة تنتمي الذ عالد اعتقاد ابؼثاليتُ على اختلبؼ مذاىبهم بأف ابغقائق ابؼطلقة و القيم الث ترتب على
الروح أعظم من من ابعسد و العقل أولذ بؼثالر أبظى من العالد الواقعي و أصيح العالد ا ،ميتافيزيقي

الاجتماعي  الإطارمع  وىذا الابذاه ابؼيتافيزيقي يتجاىل الفرد باعتباره وحدة اجتماعية متفاعلة ابؼادة،
ابذاىات مردىا الذ التفاعل واما ما يتولد فيم من قيم و  بذلك نزع الفرد من اطاره الثقافي،و حولو 

 1.ابؼستمر مع خبرات ابؼاضي و ابغاضر
د فلسفتو اذ تعد كأساس من البناء، فق تشتَ نظرية افلبطوف في ابؼثل الذ جانب غاية في الاهمية في

انتهى بالقوؿ باف وراء ادراؾ المحسوسات ابؼتغتَة ابؼعرفة من كل وجوىها و اىتم افلبطوف بالبحث في 
رؾ ابعزئية تقوـ ابغقائق الثابتة أو ابؼاىيات ابؼتحققة في الاشياء ابؼفارقة بؽا و ىي ابؼثل التي لا تد

                                                           
مطبعة بعنة تربصة زكي بقيب بؿمود،  ،ةالكتاب الاول الفلسفة القديمتراند راسل، تاريخ الفلسفة الغربية، اتَ ب 1

  712ص  القاىرة، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، ،و التًبصة فالتألي
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بهذا خالف و  ،ى سواء أبظى ابؼثلو ابؼعرفة عل يعد ابػتَ مصدر الوجودو  ،ا تدرؾ بالعقلبابغواس بل انه
أفلبطوف سقراط من حيث من حيث انو بذاوز ابؼاىيات ابؼتحققة في الاشياء المحسوسة الذ ما بظاه 

رة اف عالد ابغس استنادا الذ ىذا الرأي تعتٍ الفك ،بابؼثل او ابغقائق ابػارجية ابؼستقلة عن الانساف
ابظى منو و ىو عالد ابؼثل الذي يوجد فيو ر أرقى  و بابغواس ىو ظل لعالد اخ ندركوالذي نعيش فيو و 

حيث   ،العقل لا عن طريق ابغواسن طريق يكوف ادراكو عو  ،لكل ما في العالد من ابؼوجودات مثاؿ
اف حواسنا بزدعنا اما العقل فهو وحده  ،حللمثاؿ الابدي للصلب ىو الا صورة ماكل عمل صالح 

من الاحكاـ التي  حيث يرى افلبطوف أف ندلر بحكم ،ائقلمنا ادراؾ ابغقالذي في استطاعتو اف يع
ىي لافكار ابؼوجودة في عالد ابؼثل و ا الثابتة و ابعماؿ و غتَىا الا بالاعتماد على ابؼعايتَتتعلق بالعدؿ و 

لا يصل الانساف الذ ىذه الافكار العامة و ابؼعايتَ الثابتة الا و  ،ابؼطلقر العدؿ ابؼطلق و ابعماؿ افكا
 ،عرفو بابؼثاؿ الثابت غتَ ابؼتغتَعقلو لا ادراكو ابغسي لاف حواسو تعرفو بالواقع ابؼتغتَ لا تعن طريق 

 1وبذاربو.جود مستقل خارج العقل الانساني اكد رواد ىذا الابذاه  الفلسفي اف للقيم و 

أف لكل و  ،يوف اف القيم موجودة في عابؼنا وليست خيالا أو تصورايرى الواقع ب_الفكر الواقعي:
ابػطوات العلمية عن القيم باستخداـ الاسلوب العلمي و قيمتو و الانساف يستطيع أف يكتشف  شيء

تقديرىا عن طريق ابؼشاىدة و يروف فالقيم عندىم مطلقة ولكن يدكن ابغصوؿ عليها و طريق  الفعل ،
قة  تستطيع اف م ابؼطلأف ىناؾ قيم غنية كافية و شاملة بفثلة للناس وبالتالر فاف ىناؾ بؾموعة من القي

 للئنسافكل القيم بالتالر ىي قيم اجتماعية برقق لا تقيد الانساف بالالتزاـ بها و ا أي أنهعنها ،ج ر بز
ادف  ،و دوف النظر الذ نتائجو وأثارهالسعادة ىي ابػتَ ابؼرغوب فيو لداتدة واللدة وابؼتعة وابؼنفعة و السعا

و الفعل من أف يصيب صاحب السلوؾ أ  ما يحتملو  ىو حب الذات  ابؼعيار الاخلبقي عندىم 
لية أصحاب ىده النظريات على اف القيم وجودا مستقلب عن فاع أشكاؿ النفع و الضرر، يرى
تؤمن ىده النظرية اف القيم ىي قيم حقيقية موجودة في الاطار ابؼادي  ،الانساف الدىنية و السلوكية

                                                           
  72،ص1691الكتاب ،القاىرة عالد  نحو فلسفة التربية،ويج، تربصة فكري رياض،  بووؿ1
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ليست قيم مثالية كما يرى ىي قيم نسبية و بؼنطقي  و عماؿ العقل والتفكتَ ايؤكد مؤيدوىا بأهمية ا
 1اه ابؼثالر.الابذ

  :انواع نذكر منها 4الابذاه الواقعي بدوره ينقسم الذ 

ة الكلبسيكية الذ الافكار التي اقتًحها ارسطو اذ ياف نرجع الواقع يدكن :الكلاسيكية _الواقعية1
فلب يدكننا رؤيتها او بظاعها او  ،عن تصوراتناصلة انها منفرسطو اف ابؼادة حقيقية و تقوؿ واقعية أ

ة لكن ابؼاد ،لافكار يدكن اف تتواجد بدوف مادةقد اكد ارسطو اف او  ،الشعور بها بالرغم من وجودىا
اذ ادرؾ اف بعض  ،ارسطو نظرية حوؿ الارادة ابغرة على ىذا وضعو  ،لا يدكن اف تتواجد بدوف افكار

 2ابؼعرفة. شجعوا الاخرين على البحث عن وسيلة لاكتساب لكنهمعدـ التفكتَ ، يختاروفالناس 

 لكنها موجودة فيمنفصل عن ابؼفاىيم و ابؼسلمات و  عالد لا يوجدتقوؿ انو : لواقعية المعتدلةا-0
الواقعية ابؼعتدلة ىي وسط بتُ الواقعية الافلبطونية الكلبسيكية الزماف و ابؼكاف الذي ظهرت فيو ،

 ة ابؼتطرفة.يوبتُ الواقع

و التي تقوؿ اف العوالد المحتملة حقيقية مثل  ،ىي التي تبناىا ديفيد لويس :الواقعية الشكلية-3
وقاؿ انها بزتلف في المحتوى لا  ،أنها ليست بؾرد احتمالات بؾردةالعالد الفعلي الذي نعيش فيو بساما و 

 .بعضها البعض في الزماف و ابؼكاف كما انو وضح اف العوالد المحتملة معزولة عن ،في النوع

يدكن تقوؿ اف ىناؾ قيم اخلبقية موضوعية مستقلة عن تصور البشر و : ةالواقعية الاخلاقي-4
 3.من الواقعيتُ الاخلبقيتُ كانواكارؿ ماكس  القوؿ اف كلب من افلبطوف وايدانويل كانط و 

 

                                                           
  91_91صص ، 7119، دار النزىة للنشر والتوزيع، مصر لقيم الغائبة في الاعلاما متٌ كشك، 1
  71-17صص ،7111، دار تويبقاؿ للنشر التفكير الفلسفي، بؿمد سيلب وعبد السلبـ عبد العالر   2 
 ،لتًبيةة ارسالة ماجستتَ ,كلي ،بالمسؤولية الاجتماعيةعلاقتو التفكير الاخلاقي و  ميسوف بؿمد عبد القادر،3

  7116 ،’ابعامعة اسلبمية غزة
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حوؿ القيم  فأحكامنابعدـ وجود قيم اخلبقية مطلقة  يؤمن البرابصاتيوف: البراغماتي الفكر :ج
حيث يرى البرابصاتيوف  وجود قوانتُ قيمية    فالقيم و الاخلبؽ عندىم نسبية ،قابلة للتغيتَ و بالتالر

يقوـ و  ،المجتمعيها بابػتَ على الفرد و تقاس بنتيجتها اي ما يعود فيفرضها واقع طبيعي فالقيم عندىم 
 ما ىوحيث يختار بتُ  ،تفكتَه في ذلكيستخدـ ذكائو و يم من واقع خبرتو و باستنباط الق الشخص

لا تتذبذب الاحكاـ فالقيم عندىم ذاتية لانهم يروف ضرورة اف نعتمد على  شرحتيبتُ ما ىو ختَ و 
لكن تصبح مثلب قيمة مرغوب فيها داخل السجن، و فالطاعة ما،  شيءالاحكاـ التي تصدرىا على 

الطاعة  تساعدىم على التفكتَ خاصة اذا كانت لأنها ،احيانا مع اولادنا وتلبميذناة قيمة غتَ مستحب
بالتالر فالقيمة ليست موضوعية بدعتٌ انها تعود لذات الشخص الذي يقيم العمياء مطلبا بؾتمعيا و 

 .1لد تكوف بصيلة الا لاف الشخص راىا كذلك فالشجرة ء،الشي
(من ختَ من اىتموا بدراسة القيم و يظهر ذلك 9324_9004اما في العصر ابغديث فاف كانط )

بصفة خاصة في كتابو نقد العقل العملي فهو لد يلجا الذ العالد ابػارجي كما فعل أفلبطوف فقد اكد 
العقل  تفرضو علىابغسية شكل خاص  للؤشياءاف العلم و ابعماؿ و الاخلبؽ مصدرىا العقل فليس 

ابغسية شكلها ابػاص الذي  العقل ىو الذي يعطي للخبراتفتًكيب  ،دائما و العكس ىو الصحيح
 ،ابػبرة الانسانيةضوعي للحياة و حيث يعتبر ىذا الابذاه القيم جزا لا يتجزأ من الواقع ابؼو  ندركو ،

 ،نا وابذاىاتنا بكوىاكوين رغباتتم الاشياء ىي نتاج اتصالنا بها وتفاعلنا معها  وسعينا اليها و دائما قيو 
 .2امنه يتجزأجزا لا الانسانية و سج ابػبرة فالقيم ىي ن

و على الرغم من الاختلبفات بتُ الفلبسفة حوؿ مفهوـ القيم في الفلسفة الا انهم يتفقوف على  -
 جدير باىتماـ ابؼرء و عنايتو لاعتبارات اقتصادية او سيكولوجية  او ما ىوانها القيمة ,تطلق على كل 

                                                           

والتوزيع  للنشردار قباء ،عرض و نقد  البرجماتية لعزيز ابغجيلي أستاذ بجامعة طبية،الدكتور منصور عبد ا 1
 77الصفحة ، ةالقاىر 

 (،دار الثقافة للنشر و التوزيع،و الموضوعيةفي الاسلام )بين الذاتية القيم  صلبح الدين بسيوني رسلبف، 2
 72صفحة القاىرة 
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جديرا باف يطلب او  شيءفالقيمة بدعناىا الواسع ىي ما يجعل اي  ،اجتماعية او اخلبقية او بصالية
 .يتحقق و يدكن القوؿ اف القيمة ىي ما يسعى اليو الفرد في الواقع على بكو اصلي

في ىذا الاطار يرى برتراند راسل أف عمومية القيم تعتٍ الذاتية و ابؼوضوعية في اف واحد فالقيم ذاتية 
علبقة في  ة من حيث انها ملتقى الناس بصيعا،موضوعيالانسانية و ث ىي صادرة عن الذات من حي

 1.الواقع بابؼثل الاعلى
بهذا تعد القيم في الفلسفة بدثابة ابؼعيار او ابؼقياس الذي يقيم ابؼرء على اساسو ما يصادفو من افكار و 

من حيث وافعالو حاجاتو بو حقيقة تصوراتو واىتماماتو و  او اشخاص او معلومات.....,و يزف
 .من حيث قيمتها او عدـ قيمتها لوو  ،حسنها او قبحها

اف الثقافة بؾموعة أف القيم مكوف للثقافة و يرى علماء الاجتماع  القيم في علم الاجتماع: .2
 ىي معايتَ و مقاييس يستخدمهاكاف مصدرىا و  ايو ىي خلفية مهما كانت ماىيتها و  ،من القيم

فقد ذكر ج.ؾ فولسوف أننا في  ،الناس لتًتيب رغباتهم ابؼتنوعة، وىي انماط تعاوف في توجيو الفعل
 اعتبرىاو  ،قيمىذا يتضمن دائما الاعد او ابؼبادئ العامة للتكامل و القو و  بالأنماطدراسة الثقافة نهتم 

الولاء أو يتحدثوف فخر،التواضع،ال ،ابغق والعدؿ وابعماؿ والتعقل لبعض وسائل مثالية للسلوؾ مثلا
 2....الخالإخلبص والقوة،ابؼساواة وابغرية و  مثل: الأمنعنها كأىداؼ مثالية 

كل فكل نسق اجتماعي و ،مع بعضهم البعض كما انها تعمل على ضبط سلوؾ الافراد في تعاملهم 
الشخصية التي بصاعة اجتماعية تواجو مهمة الاختيار من بتُ القيم البديلة و القيم :ىي الصفات 

قد يكوف و  عة الاجتماعية في ثقافة معينة يفضلها او يرغب فيها الناس سواء بالنسبة للفرد او ابعما
 يرغبو المجتمع.يطلبو و  شيءابؼوضوع الرغبة مادية او علبقة اجتماعية أو افكار عامة أو 

                                                           
  .771ص ، تاريخ الفلسفة الغريبة مرجع سبق ذكره برتراند راسل 1

القاىرة ،مؤسسة شباب ابعامعة، ماع الثقافيدراسة في علم الاجت،الثقافة،حستُ عبد ابغميد أبضد رشواف2
  191,صفحة 7119
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ىي: الذ اف القيم يشتَ ماكس فيبر قيمتو قابلة لتقدير و  شيءعرؼ بارؾ وارجيست القيمة بانها 
ابؼمارسة الدينية التي تعطي و  ة ابؼتولدة عن الاعتقاد الديتٍ من التصديقات السيكولوجي بؾموعة

 توجيهها للسلوؾ العملي الذي يلتزـ بو الفرد.
رد بالتفضيل وقد ذىب العديد من علماء الاجتماع الذ اعتبار انها عبارة عن الاحكاـ التي يصدرىا الف

لبؿ التفاعل بتُ في ضوء تقييمو او تقديره بؽا وتتم ىذه العملية من خوذلك  الاشياء،للموضوعات و 
من خلبلو ىذه ابػبرات  خبراتو و بتُ بفثلي الاطار ابغضاري الذي يعيش فيو و يكسبالفرد بدعارفو و 

 و اف كانت احكاما الا انها تصدر الا من خلبؿ تراكم معرفيفالقيم بحسب ىذا التعريف و  و ابؼعارؼ
 .1تراكم في ابػبرات و التجارب التي بذعل الفرد يفضل قيما دوف أخرى 

في ىذا الاطار يرى عزي عبد الربضاف اف القيم فكرة بذعل من الانساف مواطنا صابغا و متكيفا مع 
احتكاؾ  تنشأ من لأنهالذلك يطلق على ىذه القيم تعبتَ القيم الاجتماعية و  عتو او بؾتمعو،بصا

فالقيم ىي الصفات الشخصية التي يفضلها  ،واتصابؽم في بصاعة أو بؾتمع ،عضالافراد مع بعضهم الب
 ،فة المجتمعوبؽذا كانت القيم ىي التي تتصل اتصاؿ مباشر بثقا يرغب فيها الناس في ثقافة معينة او

بؼا كانت و القيم مكتسبة من ىذا كانت عراؼ تصنعها القيم في اي بؾتمع، و الافالعادات والتقاليد و 
،  القيم ذات عمق واضح لد اكتسبها دوف وعي تصبح من موجهات السلوؾ دوف احساس مشعور بو

، اس في الدينيكوف مصدر القيم في الاسع بالفرد الذ ابؼنزلة ابؼعنوية و كما عرفها بانها القيمة ما يرتف
 2.القيم نما أداة يدكن أف تتجسد فيوالا يكوف مصدر القيم و  فالإنساف

و يذىب بعض علماء الاجتماع الذ وضع تعريف للقيم عي الاجتماع على اعتبار انها :مستوى أو 
ص الاجتماعي في ابؼوقف معيار للبنتقاء من بتُ بدائل أو بفكنات اجتماعية متاحة أماـ الشخ

                                                           
وبؼة،مركز دراسات الوحدة ..من ابغداثة الذ الع كالياتو الاش لمفاىيماالثقافة  سيسيولوجيا ،عبد الغتٍ عماد1

  147لبناف صفحة  ،العربية

 7117-767،لعدد ابعزائر بؾلة ابؼستقبل العربي ,، افة و حتمية الاتصال نظرة قيميةالثق،عزي عبد الربضاف 2
  17صفحة ،
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مثل سلطة العقل أو التقليد  تفرضو سلطة ما ،فالقيمة ليست تنظيما خارجيا الاجتماعي، 
نود أف نطلق  حتُ بأنفسنافالقيمة نظاـ يلبزـ الوجود و بكن نرجع اليو ي أو النظاـ الديتٍ ،الاجتماع

  .او شر ،على انساف نعت ختَ
يضاىي من خلبلو بتُ الاشياء من حيث و  ،يعتٍ وجود مقياس يقيس بو الشخص فابؼستوى أو ابؼعيار

ىذا ابؼقياس الذي يقيمو الشخص يرتبط بوعيو الاجتماعي و و  ،برقيق مصابغوعليتها و دورىا في فا
ة الاجتماعية اقتصادية بريط بالشخص أو بالطبق ،وما تؤثر فيو من مؤثرات اجتماعية ،للؤمورادراكو 

 1.اقتصادية و اجتماعية ،ع أو ما يعايشو من ظروؼ تاريخيةبالمجتمالتي ينتمي اليها و 
في ضوء ابؼقياس يقوـ بها الشخص بدضاىاة الاشياء و موازينها  عملية عقلية معرفيةأما الانتقاء  فهو 

عملية الانتقاء ىذه ليست مطلقة و  ،ظروفو الاجتماعية والاقتصادية الذي برددهو  ،الذي وضعو لنفسو
ماعي تعددت فكلما ارتقى الشخص في السلم الاجت ،ا ىي مشروطة بوضع الشخص وفرصوانمو 
الاىداؼ التي تتجو بكو مصالح  البدائل فهي بؾموعة من الوسائل و اما و  ،ئوانتقاتنوعت فرص و 

 .2الانساف ابؼتعددة و ابؼتنوعة 
ذلك بالنظر الذ التوجهات الفكرية لكل  وء الاجتماع في تفستَ موضوع القيم،لقد اختلف علما

منهج و الاطار ابؼرجعي الذي على اساسو تفسر القيم و فيما يلي عرض للببذاىات ابؼختلفة التي 
 عابعت موضوع القيم و قد تم  تقسيمها كما يلي:

 حقائق موجودة في حياتنا العملية ابؼادية وىييرى أف القيم صفات ابؼوضوعات _الاتجاه المادي: 1
  و يدثل ىذا الابذاه كارؿ  Karl-K.Marx الذي استقى تصوره من فلسفة ىيجل وىو مبدأ

                                                           
  787، دار ابؼعرفة وابعامعة ،الاسكندرية، مصر، ص والعلمالقيم الاخلاقية بين الفلسفة فايزة انور شكري، 1
 تالكوي ،الآدابالوطتٍ للثقافة و الفنوف و  سالمجل نفسية، ةالقيم، دراس ء، ارتقااللطيف بؿمد خليفةعبد 2

  76ص،1667
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حوؿ ماركس فلسفة ىيجل من فلسفة مثالية إلذ فلسفة  ابغقيقي ىناأف الطبيعة ابؼادية ىي الشيء  
 1.مادية جدلية

            إطار اجتماعي واقتصادي فهي ترتب يرى أصحاب ىذا الابذاه أف القيم حقائق واقعية توجد في
     التاريختفستَىم للحياة الاجتماعية اف في  الابذاهىذا  مفكرو وثيقا. وينطلقبحياتنا العملية ارتباطا 

كما يعد البناء الاقتصادي  .تتحكم في مستَتو قوانتُ موضوعية لا بزضع لإرادة الأفراد وابعماعات
.وذلك لوجود  الاقتصاديتتشكل و تتطور بتطور النسق  لأنهاللمجتمع ىو ابؼصدر الرئيسي للقيم 

البناء الفوقي فالبناء التحتي يؤدي حتما بغدوث تغتَات في البناء رابطة وطيدة بتُ البناء التحتي و 
ا يؤوؿ البناء الفوقي بدوره الذ حدوث كم،الفوقي و بالتالر في القيم باعتبارىا احدى مكوناتو 

 .2ايجابيا فيسرع تغيتَ البناء الاقتصادي او العكس  التأثتَتأثتَات في علبقات الانتاج سواء كاف ىذا 
دىم نسبية وذات طبيعة  ديناميكية  تتشكل و تتطور بتطور النسق الاقتصادي و كما اف القيم عن

اف العامل ابؼتحكم في العالد ليس ىو الفكر و  ،لتحتي و الفوقيدلة بتُ البناء اىذا لوجود تأثتَات متبا
بدعتٌ اف البناء التحتي يؤدي الذ تغتَات في تي تسود اي بؾتمع ،و انما يعود الذ الاحواؿ الاقتصادية ال

كما يؤدي البناء الفوقي بدوره الذ حدوث احدى مكوناتو و  باعتبارىاالبناء الفوقي الذي يشمل القيم 
او سلبيا فيسرع في تغيتَ البناء الاقتصادي، ايجابيا  التأثتَ علبقات الانتاج سواء كاف ىذا في تأثتَات
لقيم و البناء الاعلى من ابدعتٌ انو بتغيتَ الاساس ابؼادي يتحوؿ ملية التغيتَ في ذلك البناء ،يعوؽ ع

يكوف المجموع الكلي  للؤفكار و القيم و الضوابط التي تعتنقها و  لكن بدرجات متفاوتافكار، و 
ىذا نسبيتها و  الوضع الطبقي في المجتمع ىو الذي يبقى على القيمو   بأيديولوجيتهاالطبقة ما يسمى 

بغها، فالطبقة ابؼستغلة قيمها مصاؿ اف بذاىد للحفاظ على افكارىا و كل طبقة براو   لاف
                                                           

عي ابغديث، القاىرة مصر ابؼكتب ابعام، القيم الدينية للشباب، نورىاف منتَ حستُ فهمي1
  112ص،1نط1666,

شورات جامعة منتوري من،(الاشكالات النظرية و الواقع )مجتمع المدينة نموذجا ،بضيد خروؼ و اخروف 2
  119ص  166قسنطينة ,
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لن تنفى ىذه )الطبقة العاملة( و الطبقة ابػاضعة للبستغلبؿ  أيدولوجيةم و ابؼناىضة للقي أيديولوجيتهاو 
تتحقق الشيوعية الاستغلبؿ و ينتهي عهد الطبقات و حيث  ،القيم النسبية حتى ينتهي صراع ابؼصالح 

 .1كاملب 
بؾاؿ فمنذ قرف تقريبا اعتقد كارؿ ماركس اف التغتَات في انتاج التكنولوجيا مع تغتَاتها ابؼلبزمة في 

ماعي يبدأ و يؤكد اف التغتَ الاجت تَات في العناصر الاخرى للمجتمع ،العلبقات الطبقية بردد التغ
بالرغم من اف قوة الصفوة ابغالية تقاوـ ابؼتغتَ بدفهومو القيمي و الناس  ،بصراع بصاعات ابؼصلحة

ناء النظاـ الاجتماعي من بيقبلوف بدأ التغيتَ عندما يصبحوا واعيوف باف مصابغهم ابػاصة استغلت 
 .2يذىب ماركس الذ اف كل القيم النظامية ماىي الا قيم الطبقة ابغاكمةنفسة و 

تغتَة ديناميكية متطورة و م كما كشف ىذا الابذاه عن حقيقة مؤداىا اف القيم نسبية ذات طبيعة
تمع ,كما انها تتباين بـتلفة باختلبؼ ابؼراحل التطورية التي يدر بها المجو  ،بتغتَ الاوضاع الاقتصادية

لذا فالقيم الانسانية ابؼطلقة لا يدكن  ،ابؼكونة للبناء الطبقي للمجتمع بتباين الظروؼ ابؼادية للطبقات
اف توجد في بؾتمع يتسم بالصراع بتُ الطبقات لكنها سوؼ توجد قطعا حينما  تزوؿ ابؼلكية و يزوؿ 

 .3تحقيق الشيوعية برقيقا كاملب الا ب لا يكوفىذا و  للئنسافمعها استغلبؿ  الانساف 
تَ  الاجتماعي ما يلبحظ على ىذا الابذاه انو اىتم بدراسة النسق القيمي كمتغتَ مستقل في التغ

اف ابؼصالح الطبقية لا يدكن اف و  ،ماىي الا انعكاسات لوضع الطبقة الدينمعتبر اف القيم والافكار و 
 نسقها القيمي.يا و ـ الطبقة للدين  الايديولوجتفهم بعيدا عن مفهو 

يعتبر ماركس فيبر من اىم ابؼفكرين  الذين ارسوا دعائم الابذاه ابؼثالر في بؾاؿ الاتجاه المثالي: -2
( يعد من اىم مؤلفاتو التي  الرأبظاليةو روح  البروتستانتيةدراسة القيم , ولا شك اف مؤلفو )الاخلبؽ 

                                                           
  718ص،711دار الكلمة ،القاىرة، مكتبة نظرية القيمة في الفكر قنصوه،صلبح  1
  177ص7111،مصرالاسكندرية فة ابعامعية، دار ابؼعر ،القيم  اجتماععلم بؿمد ابضد بيومي ،2
جامعة منتوري قسنطينة ,بؾلة العلوـ الانسانية،71العدد  من منظور اجتماعي مالقيخروؼ، بضيد 3
  26,صف،71,



القيم بحث في المفهوم والابعاد المتعلقة بو                    الأولالفصل   

 

- 39 - 
 

 ،الرأبظاليةروح و  البروتستانتيةالاخلبؽ بتُ القيم و  و بالبحث في العلبقةتبرز ىذا التجاه من خلبؿ قيام
التي ترى اف كل الظواىر الثقافية بدا فيها  ،بذاه الرئيسي للمدرسة ابؼاركسيةقد اراد من ذلك اختبار الاو 

على ىذا الاساس فقد عها الذ تطور القوى الاقتصادية و يدكن ارجا ،ياسيةالنظم السالقيم و الدين و 
 ىي ظهور النظاـ الرأبظالر .و  ،اىرة التي اىتم ماركس بدعابعتهانفس الظاىتم فيبر بدراسة 

تتجلى في اف السلوؾ الذي تفرضو القيم ىو سلوؾ يصدر  السيسيولوجياأما ماكس فايبرفاف نظريتو 
فقا لك انو حينما يسلك الفاعل الاجتماعي  سلوكا و ذ ،اجتماعية معينة بالذات ق قيمةاصلب لتحقي

 .1انما تفرض عليو ىذه القيمة أف يوجو نمط سلوكو وفقا بؽا ،قا بؼثل اعلىلقيمة ما او طب

ىي تقوـ على الافتًاض  الوظيفيةعليو اسم النظرية البنائية  ما يطلقكثتَا  الاتجاه الوظيفي :-2
القائل بانو يدكن تفستَ النظم و ابؼمارسات و العمليات  الاجتماعية من خلبؿ الوظيفة او الوظائف 

او ابعماعة او البناء التي تؤديها للنسق الاجتماعي علما اف ىذه الوظائف تعتبر ضرورية لبقاء المجتمع 
ىكذا نعلل قيامها و و  ،ظائف للمؤسساتبدعتٌ اخر ما يقوـ بو ذلك النظاـ من و الاجتماعي ،

 .2استمرار النسقودي وظيفة ضرورية للبقاء الكلي و استمرارىا بانها ت
كما يستند ىذا الابذاه الذ التصور العضوي للمجتمع ىادفا للكشف عن كيفية اسهاـ اجزاء النسق 

غتَ اف تكامل الاجزاء لا  ،بهذه الاستمرارية للؤضرارفي برقيق تكامل النسق ككل لا استمراريتو أو 
يتم دائما على بكو مثالر بفا يدعو الذ تكيف ىذه الاجزاء مع ابؼؤشرات الداخلية و ابػارجية و 

 التوازف. لإعادةضرورة توفر اساليب الضبط 
الذ  ترجعفي نظر العالد ايديل دوركايم اف مصدر القيم التي يدين بها الفرد و التي تتجسد في سلوكياتو 

عنو  مرغوب فيو او مرغوب ما ىوبحيث يستمد الفرد احكامو القيمية حوؿ الذي يعيش فيو ، عالمجتم

                                                           
  61ابؼرجع نفسو ،بضيد خروؼ ،ص 1
ح البحاث العلوـ الانسانية ,بؾلة جامعة النجا 78العدد،8،المجلدالنسق القيمي الفلسطيني حستُ برميل ،2
  .1262،ص7114,
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 التقاليدلة عن تغتَ القيم و ىي ابؼسؤو فالتغتَات التي بردث في بناء المجتمع  ،اجتماعيا من ثقافة المجتمع
  1.ابؼطالب ابؼتغتَةات ابعماعية وذلك وفقا للحاجات و العادو 

و ترتبط بحياتنا العملية ارتباطا شديدا د دور كايم وليدة العقل ابعمعي و القيم عنو ىكذا يتضح اف 
  يةقيم المجتمعاللذلك انكر امكانية بررر الافراد من  ،ىي ليست بدعزؿ عن ىذه  ابغياة

باعتباره  ،ما يلبحظ على ىذا الابذاه انو يضع القيم خارج الفرد بالرغم من انو ىو حامل ىذه القيم
  .كما اف ىذا الابذاه نظر الذ القيمة على اساس انها مطلقة ،التأثرفي عملية  التأثتَ و  فار ايضا ط

ية في دراسة ابؼمثل ابغقيقي للنزعة التاريخ منهايمفي ىذا الاطار يعد كارؿ  الاتجاه التاريخي:-3
كذا فكرة العقل ابعمعي لدى دور  و الظواىر و برليل طبيعة القيم . اذ انتقد منهايم التفستَ ابؼاركسي 

الرجوع الذ منطق السوسيوتاريخية في تفستَ  إلذيدعو  ،تفستَ طبيعة الظواىر الاجتماعيةكايم  في 
الاخذ بفكرة ابؼواقف الكلية ذلك بانو ينبغي ظاىرة اجتماعية تظهر في المجتمع ،طبيعة كل قيمة او 

فكرية  لأنماطاستجابتو بؽا  طبقا و  ابغياة الاجتماعيةعند النظر الذ الانساف التاريخي في مشاركتو في 
من ذـ تصبح القيم واقف موروثة في الفكر و العمل و اذ يرتبط الانساف الاجتماعي بدسابقة عليو ،

من  فهي صور بؾردة ية ابؼشخصة،صورا اجتماعية منتزعة من الاوضاع الاجتماعية و ابؼواقف التاريخ
 .الاجتماعية بؿتوياتهامادتها التاريخية و 

اذ يرى  ،ايضا في برليلو لطبيعة القيم من منطلق السياؽ السوسيوتاريخيأما ماكس شيلر فانو ينطلق 
بالتالر و  ،. فهي تصاحب كل عمل و تتحقق في كل فعليدكن فصل القيم عن مواقف ابغياة انو لا 

حيث يرى اف  القيم،موضوعية على نبدأ  شيلرفهي تصدر عن بنية الواقع التاريخي  لذلك يؤكد 

                                                           
  117مرجع سابق ص بضيد خروؼ و اخروف ، 1
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بتُ عالد الذات وظروفها الاجتماعية  من جهة لاشياء ووجودىا الواقعي من جهة و الوعي بقيمة ا
 .1غتَه من الفلبسفة ابؼثاليتُ كانط و   ما زعماف القيم ليست صور استاتيكية ثابتة على بكو و  ،اخرى

الافكار نتاج بؼواقف و اف القيم  اف اصحاب الابذاه التاريخي في تفستَىم للقيم قد كشفوا عن حقيقة
جسد ضمن اطار اف ىذه القيم بسثل حقائق تاريخية تتو  ،اجهها الانساف  كفاعل اخلبقيتاريخية يو 

و بالتالر قهي   تطور المجتمع كما انها تتباين  بتباين مراحل  .الثقافي للمجتمعالبناء الاجتماعي و 
على اعتبار اف الانساف ىو ذلك الكائن ابغي  الذي تنشأ ضمنو ،  السوسيوتاريخيترتبط بالسياؽ 

الاخلبقي الوحيد الذي يتصف دوف غتَه من الكائنات الاخرى بخاصية التفكتَ و العمل على توازف 
 .مع الكوفتو بدا يحقق اتساقو مع الاخرين و فاعلي

و  السوسيوتاريخيةبنسبية ابؼواقف و  وىذا ما يؤكده مانهايم الذي يؤمن بديناميكية العمليات التاريخية
بزتلف ابؼقولات باختلبؼ ابؼواقف بالتالر تتغتَ القيم و و  ،ابؼعرفة و الفكر بسيسيولوجياصلتها الوثيقة 

ز خاصية القيم على و الظروؼ الاجتماعية اف ما يلبحظ اف اصحاب الابذاه التاريخي حاولوا  ابرا
 .2التاريخ ىي قيم اشياء و انما ىي قيم اشخاصلذلك ليست القيم في  انها موضوعية ،

واشكابؽا  بأنماطهايوضح انصار ىذا الابذاه القيمة عن طريق الثقافة :  الاتجاه الثقافي -4
عملياتها ابؼختلفة , و بقد ىذا الابذاه اكثر شيوعا في الانتًبولوجيا الثقافية و القيم حسبهم بردد و 

ا الا في ضوء فهمه لا يدكنو  ،انماط السلوؾ و التفضيلبت عاؿ وللؤفراد مستوى ابغكم على الاف
 .3الثقافي للمجتمع البناء الاجتماعي و 

                                                           

بؾلة العلوـ الانسانية ،11د( العد فعالية القيم في العملية التربوية )رؤية سوسيولوجية ،بضيد خروؼ 1
  177ص1668,
  171نفس ابؼرجع ص2
3 

 171ص،ذكره قمرجع سبالقيم الدينية للشباب، ، نورىاف منتَ حسن
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فركز اصحاب ىذا الابذاه على البعد الثقافي للقيم باعتبارىا تعد منتوجات ثقافية تصدر عن بنية 
ثورة في علم قد احدث بتريم سوروكين قد ذىب احد الباحثتُ الذ القوؿ باف و  ،الاجتماعي الواقع

التي مؤداىا اف التفاعل الثقافي الاجتماعي كوحدة  السيسيولوجياوىذا من خلبؿ نظريتو   ،الاجتماع
ذلك بقولو  سوروكينيشرح قد يجعل القيم بؿورا لدراستو و و  ،برلل اليها الظواىر الاجتماعية ينبغي اف

لذلك فاف علم الاجتماع يجب اف تكوف الابذاىات و في قاعدة كل النظم الاجتماعية و  اف القيم كامنة
تَ يقوـ على اساس فهمنا للثقافة ابؼعاي–ابؼعاني –فهمنا للقيم  لأف ،القيممهمتو الاساسية ىي دراسة 

 ، اي برليل في ابغياة الاجتماعيةعلم الاجتماع يجب اف يهتم بالقيم الثقافية على انها بؿددات فيو  ،
 ابؼعايتَ ابؼوجودة لدى الشخصيات ابؼتفاعلة.والقيم و بار اف القيم ىي بؾموع ابؼعاني باعت

فاف بعض القيم التي كانت  للؤنشطةانو خلبؿ التجربة الانسانية او ابؼمارسة ابؼستمرة سوروكين  ويرى 
تسمح بو  مسلمات  بالقدر الذي ذلك ،طور قيم جديدةتتقداف قيمتها و مبجلة فيما سبق تبدا في ف

 طرأ عليهاوقد تستمر بعض القيم التقليدية في البقاء خاصة اذا ما  ،الثقافيلقيمة وامكانيات النسق ا
 .1نوع من التعديل او التحديث 

كبتَا في تشكيل   تأثتَاضمن ىذا السياؽ اف البيئة الثقافية الاجتماعية تؤثر سوروكين و يضبف 
الاجتماعي الذي يولد  ،س العالد الكبتَ الثقافيذلك اف ىذه الاختَة ىي عالد صغتَ يعك ،الشخصية

ثم من  ،فيو الفرد وينشأ في اطاره فحياة الفرد بدثابة دراما كبتَة تتحدد اولا من خلبؿ عابؼو الاجتماعي
ث ذلك اف التفاعل الثقافي الاجتماعي ينطوي على ثلب ،خلبؿ ابػصائص البيولوجية لكيانو العضوي

 :2ىيمكونات متًابطة ترابطا وثيقا و 

 .شخصية باعتبارىا موضوع التفاعلال
  .المجتمع باعتباره بؾموع الشخصيات ابؼتفاعلة

                                                           
  747ص1687دار ابؼعارؼ القاىرة ,،تربصة بؿمد ابعوىري و اخروف،  نظرية علم الاجتماعنيقولا تيماشيف،  1
  26ص  ذكره بق)مقاربة النظرية(،مرجع س من المنظور الاجتماعي مالقي خروؼ,بضيد  2
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لك اعتبارىا كذشخصيات ابؼتفاعلة و ابؼعايتَ ابؼوجودة لدى العتبارىا بؾموع ابؼعاني والقيم و الثقافة با
 تقوـ بتوصيلها.الوسائل التي تنشا ىذه ابؼعاني وبذعلها اجتماعية و بؾموع 

اف التحليل الذي قدمو اصحاب الابذاه الثقافي يكشف عن النظرة السوسيولوجية ابؼتمثلة في التًكيز 
كشف ىذا الابذاه اف القيم   حيث تغيتَىا،اكتسابها و الثقافي في تفستَ طبيعة القيم و  على البعد

الظروؼ  ا منتستمد اصوبؽتتكوف نتيجة التفاعل الاجتماعي و ىي و  ،بؽا طابع نسبيعنصر ثقافي 
قافية تنتج من الواقع اي انها منتجات ث ثقافتو،و  كونات البناء الاجتماعي من م اذ تعد ،المجتمعية

، او ياء مرغوب فيها او اىداؼ منشودةمؤثرة في تكوين شخصية الفرد و بؾسدة في اش ،الاجتماعي
تغتَ بتغتَ البناء الثقافي فالقيم حسب ىذا الابذاه ليست امور مطلقة و انما ت ،توازف يسعى الذ برقيقو

 1.للمجتمع

ا بؽا من علبقة وثيقة برتل القيمة أهمية كبتَة عند علماء النفس ,بؼ لم النفس:القيم في ع .3
حيث اجرى علماء النفس العديد  من الدراسات السيكولوجية بغية الكشف عن علبقة  بالشخصية ،

 من جوانب سلوؾ الفرد في المجتمع، بكل جانبواىتموا القيم كمتغتَ بالعديد من ابؼتغتَات الأخرى .
فعلم النفس الاجتماعي يركز عنايتو على بظات الفرد , باطار بؿدد لنظاـ او نسق معتُ ، لا يتحددو 

 و استعداداتو و استجاباتو  فيما يتصل بعلبقاتو بالأخرين .
من علماء النفس الاوؿ ىو السيكولوجي  الذ اثنتُ  ،الفضل في دراسة القيم سيكولوجياو يرجع 
( بتُ فيو اف الناس انماط الرجالكتاب بعنواف )  9103الذي قدـ عاـ  سبرا نجرادوارد الأبؼاني 

الاجتماعية  النظرية السياسية التالية: الاقتصاديةيتوزعوف بتُ ستة انماط تبعا لسيادة واحدة من القيم 
الذي نشر  9134عاـ  لويس ليون ثرستونلوجي الامريكي الثاني ىو السيكو و  ،ابعمالية و الدينية

                                                           
  79ص7117،القاىرة  1،طالاسرة كتبةبدالقيم و العادات الاجتماعية ، ديابفوزية 1
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مقالا بعنواف )قياس القيم ( منظور سيكولوجي ,قدـ فيو تصورا بؼعابعة القيم في اطار البحث العلمي 
 1 .النفسي

فيما يلي و  ،الاجتماعيخاصة ضمن موضوعات علم النفس لك بحوث لدراسة القيم و ثم توالت بعد ذ
 :السيكولوجية للقيمبعض التعريفات نعرض 

تعرؼ القيم بانها تصور صريح ضمتٍ بفيز للفرد او ابعماعة و يتعلق بابؼرغوب فيو ,فالقيمة في طبيعتها 
و تعتبر القيم  ،لوجدافور على مستوى التفكتَ واكتصحسب ىذا التعريف شيء يتشكل  داخليا   

خلبؿ التعبتَ اللفظي او تكوينات فرضية لا يدكن ملبحظتها مباشرة و انما يدكن اف نستدؿ عليها من 
و قد تتمثل ىذه  ،ذىنيا في ظل معطيات  تتوفر لديوبدعتٌ ىي موازنات يقوـ بها الفرد  السلوكي ،

تي قد تتدخل في تفضيل قيمة عن ال المحدداتغتَىا من  في ثقافتو  تعليمو وتنشأتو و ابؼعطيات مثلب
 .2اخرى 

للتقويم يستعتُ بها الشخص في اضفاء نوع من التفضيل على   كاتا و تعرؼ القيم ايضا انها بؿ
ز تواجد تعاملبت اي ىي الالية التي من خلببؽا يستطيع الفرد تعزي 3 ،اساليب معينة او غايات بعينها

فلو فرضنا اف القيمة العليا عند فرد من الافراد ىي القيمة الدينية فاف ىذه القيمة  معينة في حياتو،
ذي يلوف القيم بلونها ابػاص يصدر منها الاشعاع ال ،لوؾ و التصرفات عند الفردتكوف بؿور الس

 لك تطبع الفرد بطابع خاص ىو الطابع الديتٍ.بذو 
الاشخاص معقدة لأحكاـ عقلية معممة بكو  القيم انها عبارة عن تنظيمات9131يعرؼ عطية ىنا 

اف و  ،ديرات ابؼتفاوتة صريحا أو ضمنياسواء كاف التفضيل الناشئ عن ىذه التقاو الاشياء او ابؼعاني و 

                                                           
  18ص،7117،للنشر و التوزيع دار السحاب  ،القيم التربوية في صحافة الاطفال اسامة عبد الرحيم علي،1

 1669بتَوت  دار الكتب العلمية،علم النفس الاجتماعي و العلوم الاخرى   ،كامل بؿمد عويضة   2
  ,122,ص

 دار، التربويالصراع بين القيم الاجتماعية و القيم التنظيمية في الادارة ، عبد الله عقلة بؾلي ابػزاعة  3
     72ص 7116الاردف  ،ابغامد
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يدر بالتوقف و ينتهي اساس انها امتداد يبدا بالتقبل و من ابؼمكن اف نتصور ىذه التقديرات على 
 .(9131)عطية ىنا بالرفض

نساف الذ سلوؾ معتُ في : بانها تلك الديناميكية التي تدفع الا9120عبد الربضاف و يعرفها سعد 
ابؼفاضلة و برة النابذة عن مواقف الاختيار و او بدعتٌ اخر ىي ذلك التنظيم ابػاص للخ ،موقف معتُ

  1.الذي  يدفع الذ اف يتصرؼ بصورة بؿددة في مواقف حياتو اليومية
يحة او ضمنية تفضيلية عقلية انفعالية صر  لأحكاـو القيم في علم النفس ىي عبارة عن تنظيمات 

لتي كونها ابؼعارؼ اعاد معرفي يحتوي على ابؼعلومات و لذا ىي تتكوف من ثلبث ابو   ،معممة بكو ابؼعاني
تكوف شدتها مة و يتمثل بالشحنة الانفعالية التي تنشط القيووجداني و  الفرد حوؿ موضوع معتُ ،

السالبة فهي ابذاىات بكو ادراؾ يرتبط ببعض الانفعالات ابؼوجبة و ىي ابذاه و  ،حسب قوة القيمة
تضفي على النظاـ الاجتماعي صفة البقاء و اؼ والادوار و الاىداؼ ابعماعية فهي بردد الاىد

عريفات القيم تصنف تى انها مرغوب او غتَ مرغوب فيو و الاستقرار في حتُ عرفها بعض ابؼفكرين عل
 في علم النفس الذ اربع فئات : 

رنوف من روادىا البورت وفو  ،خلبؿ مؤشر الابذاىات تتعامل مع القيم من ت تعريفاالفئة الاولى: _1
الابذاىات استنادا الذ التوجهات الستة التي بينها سبربقر في كتابو انماط اللذاف وضعا مقياسا للقيم و 

 الناس.

حيث ابذو عدد  من خلبؿ مؤشر الانشطة السلوكية ، تعريفات تتعامل مع القيم الفئة الثانية:-2
بتُ ما يصدره الفرد من م كدوافع حتى تقاـ الصلة بينها و من الباحثتُ الذ النظر من خلبؿ بسثيل القي

 . 9122تايلر, و 9133، ومولر للدافعية في نظريتو ماسلوسلوؾ أمثاؿ 

                                                           

 1
 1662القاىرة  ،مكتبة زىراء للشرؽ ،مقدمة في علم النفس الاجتماعي ،حافظ نبيل عبد الفتاح و اخروف 

  71,ص
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 بذاىات و الانشطة السلوكية معا من القيم من خلبؿ مؤشري الاتعريفات تتعامل  الفئة الثالثة:-3
 .عتبر رايش أحد بفثلي ىذا الابذاهيو  ،الاجرائية في التعامل مع القيم وذلك من أجل ابؼزيد من الفعالية

 ثل روكيش ىذا الابذاه ويد  ،ن خلبؿ التصريح ابؼباشر بهايم متتعامل مع الق الفئة الرابعة:-4

الذ و  ،بؿتوى الوعي ، او الوجداف النفسي، بدا يضطلع بو من رغبات و مشاعرترجع الذ فالقيمة 
الفروؽ ابؼكتسبة من البيئة الاجتماعية )كالانتماء الطبقي, ابؼهنة الدين..( التي ينشأ فيها و ىي 

الذي يهتم بدراسة علبقة الفرد بالبيئة  ،تستند الذ ابؼدخل الفكري لعلم النفس الاجتماعي 
سلوؾ جتماعية المحيطة بو على اعتبار اف البيئة الاجتماعية تعد مصدرا لبعض ابؼثتَات التي تؤثر في الا

في  فهي تتغلغل ،ة او يثتَ انفعاؿ أو يجسد دافعافليس بشة قيمة الا بدا كاف يرضي رغب 1توجيهو،الفرد و 
في مواقف معينة اثناء تفاعلنا ترتبط بدوافع السلوؾ و غاياتو و تنشأ و  حياة الناس أفرادا أو بصاعات،

 .من ابؼواضيع التي تعج بها ابغياة اليومية

الجموعي كرؤية نسقية بتُ علم الاجتماع و علم النفس يقدـ و من منظور علم النفس الاجتماعي  
و  ابؼادية، لانسانية و لاجتماعية يصدرىا الفرد على بيئتو ا بانها احكاـ تعريفا للقيمبكوش  مومن

    .اـ في بعض جوانبهاىذه الاحك
بفا سبق من التعريفات نلبحظ اف علماء النفس يركزوف في تعريفهم للقيم على التشكل الداخلي بؽا 

قيم الفردية كما انهم يركزوف على ال  ،و عن عوائد القيم بالنسبة للفردعن طريق العمليات الذىنية 
ىم بذلك يدرسوف و  ،خلبؿ التفاعل الاجتماعيلفرد من التي يستوعبها اابؼرتبطة بابؼشاعر والعواطف و 

وعة من ىذا ما ساعدىم في صياغة بؾمعتبر انعكاسا للقيم الاجتماعية و القيم الفردية التي ت
  .الاختبارات لقياسها علميا

                                                           

 للنشر و التوزيع، تنويردار ال عرض نقدي لمناىج البحث،، الموضوعية في العلوم الانسانية ،قنصوهصلبح 1
  27ص،7112
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بخاصة و  القيمية عناية واضحة، لا لقضيةاعتتٌ علماء الاسلبـ  :القيم في الدين الاسلامي .4
قد اتسعت دائرة و  ،بالتهذيب النفس والسمو والروحعند حديثهم و تناوبؽم للقيم ابػلقية ابؼتعلقة 

و الفضائل و  الآدابالايداف , منها: شعبالبحث عندىم في ىذا المجاؿ لتشمل موضوعات متعددة 
ات الفريدة التي صنفلعل اكبر شاىد على عناية علماء الاسلبـ بالقيم تلك ابؼو  ،الكبائر و الاخلبؽ

  .التي انضوت برت بؾموعة من العلوـ  الاسلبميةسطرت حوبؽا و 
 ابؼفكرين للقيم بنظرة الاسلبـ الشاملة للعلو و ابؼعرفة و الايداف وو قد ارتبط تصور ىؤلاء العلماء و 

السلوؾ الذي وظف علماء  ىذا التصور في ابدع صوره في علم بذلىو  ،اثرىا في تنشئة الفرد و تربيتو
جهودىم للكشف عن بخاصة الاماـ الغزالر في احياء علوـ الدين جزءا كبتَا من و   ،الاسلبـ

عندىم من حقيقة مؤداىا اف احكاـ الشرع ىي ابؼعيار انبثقت فكرة السلوؾ و  خصائصو و بظاتو ،
الالتزاـ بابغدود الذي يقاس بددى و  اف يتحدد في ضوئو السلوؾ السوي ، الصحيح الذي يتوجب

الشرعية و الوصايا الربانية الشاملة التي امر الله عزوجل بها .ويدثل ىذا التصور الاساس الذي تبتٌ عليو 
ىي بزتلف في جوىرىا عن الفلسفات و ابؼدارس الوضعية و  قيم في ابؼنهج التًبوي الاسلبمي ،نظرية ال

 1.عن القيم و فلسفتهاتهميشو عند ابغديث التي تعمل على الغاء دور الدين و 
الانماط  العقليةفالفلسفات و ابؼدارس الوضعية بذعل للقيم مصادر متنوعة متمثلة في الاحكاـ 

ندما تعمل على كنها بزطأ عول ،و افراد المجتمع من احكاـ قيميةالاجتماعية التي تقوـ على تعارؼ علي
في حتُ يتخذ ابؼنهج التًبوي الاسلبمي طريقا  ،عاليمو في تكوين القيم وبرديدىاتتهميش دور الدين و 

لكنو في الوقت ذاتو يؤصل مرجعية عليا بركم القيم ىي مرجعية مغايرا اذ يقر ابؼصادر السابقة و 

                                                           
تعلم القيم و تعلمها )تصور نظري و تطبيقي لطرائق استراتيجيات تدريس  ،الدكتور ماجد زكي ابعلبد 1

  77ص 7117،بؼستَة للطبع و النشر، عماف القيم(
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عامل معها في ضوء مصدري تتحدد منظومة القيم ويتأطر منهج الت اطارمرجعية الشرع  ففي الشرع،
 1ديث النبوي الشريف .ابغ الاسلبـ : القراف الكريم و التأسيس في

من ىنا يظهر لنا القضية القيمية كانت في بؤرة اىتماـ علماء الاسلبـ و مفكريو وذلك من منطلق و 
رسالتو وابؼثل السامية و  ،العليا مدين القي فالإسلبـ ،ريم و ابغديث النبوي الشريف بهااىتماـ القراف الك

تعاليم الاسلبـ ما جاءت الا و  ،لتوازفالشموؿ والثبات و ية و رسالة القيم الانسانية التي تتسم بالربان
ابغرية الاخاء و  العمل الصالح  ابػتَ و العدالة ،لتكوف الانساف الذي يدثل القيم العليا قيم التوحيد و 

سبل  للئنسافاحكاـ الشرع الاسلبمي ابغنيف ليست في حقيقتها الا معايتَ قيمية سامية توضح ...و 
 ة اما مرغوب فيها او مرغوب عنها ،فكل حكم شرعي يحمل قيمة بؿدد وي،السلوؾ الانساني الس

 2ما نهى عنو فهو قيمة سلبية ينبغي الابتعاد عنها و بذنبها.عزوجل يعد قيمة ايجابية  و  اللهفما اوجبو 
يدفعو و قلي ووجداني أدائي يوجو السلوؾ و فالقيم الاسلبمية ىي عبارة عن مكوف نفسي معرفي ع

الغايات و ابؼعتقدات و وىي بؾموعة من ابؼثل العليا و  ،يهدؼ الذ ارضاء الله تعالذدر و ابؼصلكنو ابؽي 
يم الشريعة لقراف الكر ابعماعة مصدرىا الضوابط و ابؼعايتَ لسلوؾ الفرد و التشريعات و الوسائل و ا

عالذ ومع نفسو تتفصيلب مع الله يم ىي التي بردد علبقة الانساف وتوجهو ابصالا و ىذه القو  ،الاسلبمية
 .فمع البشر و مع الكو و 

يضبط تصرفاتو سلما قيميا يحكم حركة الانساف و  في رتبتها لتشكلو قد تدرجت الاحكاـ الشرعية 
اف القيم  .للبرتقاء بو بكو السمو والكماؿ مع مراعاتها ،ظروفوواقعية تتلبءـ مع قدراتو و بصورة 

 هما: الاسلبمية يقوـ على ركنتُ
السلوكية لتصور ح الاصوؿ ابؼعرفية و الوجدانية و الايديولوجي الذي يتضمن توضيو  الاطار الفلسفي

 .بفيزاتها خصائصها و، و الاسلبـ للقيم من حيث: طبيعتها

                                                           

  1177ص1687الكويت ،،الرسالة  مؤسسة ،الكريمدستور الاخلاق في القران عبد الله  بؿمد دراز  1
  18ذكره صمرجع سبق  ،1ط ،الدكتور ماجد زكي بؿمد ابعلبد7
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ابل غتَىا من ثانيا الاطار ابغضاري الذي يعتٍ بتوضيح منظومة القيم الاسلبـ ابغضارية في مق
تشتق منها  و  رع الاسلبمي ابغنيفلى مصادر الشحيث تبتٌ ىذه ابؼنظومة ع ابؼنظومات القيمية ،

بفا يجعلها بفيزة عن غتَىا  ،منظور الفكر الاسلبمي و تصوراتومفاىيمها المحددة من معانيها و  تأخذو 
 1 .من ابؼنظومات القيمية اذ قد تتفق معها او تفتًؽ عنها

السلوؾ مرتبطاف فالعقيدة و  ،صور العقدي وبتُ السلوؾ القيميترتبط نظرة الاسلبـ للقيم بتُ الت
تقرر اف السلوؾ الانساني لا ينبعث من فراغ بل يقوـ على قاعدة و  ،ببعضهما ارتباطا وثيقا لا تنفصم

راسخة ثابتة من ابؼعتقدات ابؼعرفية و الوجدانية تشكل الدافع الاقوى بؼا يصدر عن الانساف من انماط 
يعبر عن جوىر الايداف للسلوؾ بفثلة في الاقواؿ و الافعاؿ و بذلك يكوف السلوؾ القيمي جزءا مهما 

يكوف مبعث القيم و دوافع التزامها امرا كامنا في الايداف و  ،النفس  والعقل والقلب عمقو في مدىو 
 .ل نسيجو من ابؼعتقدات و التصوراتالذي يتشك

 منها تنبثق بصيعو  ،منظومة القيم الاسلبمية بسييزىاعقيدة الاسلبمية ىي التي تعطي من ىنا نتبتُ اف الو 
عوامل ومستوى عمقها و فمصداقية القيم   ،كاف الايدافعلى ار و  ،االقيم و تستمد شرعيتها و قوته

  ايدانو بدشروعيتها. واعتقاده بصحتها و  ،يقة الذ درجة ايداف الانساف بهاتعود في ابغق ،التزامها
 - وسلم القيم في الاسلبـ سلم ثلبثي التًكيب يتكوف من ابؼراتب الاتية :

وقيم مندوب اليها و  ،يجب التزامها وعدـ التقصتَ فيها قيم ايجابية تشمل القيم ابؼفروضة التي-
  .مرغوب فيها من غتَ الزاـ

ىي القيم المحرمة التي يلزـ الابتعاد عنها وقيم شمل كذلك نوعتُ :قيم منهى عنها و وقيم سلبية ت-
 من غتَ الزاـ. ،وىة حث الشرع على الابتعاد عنهامكر 

                                                           

، الآدابوالفنوف و  للثقافةالوطتٍ  سالمجل 191رقم سلسلة عالد ابؼعرفة  ،ارتقاء القيم ،خليفة عبد الطيف  1
  77ص  1664، الكويت
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يتو من الوقوع في الانساف في دائرة القيم الايجابية و بضاو تقوـ حكمة ىذا التقسيم على فكرة ابقاء 
ة عندما يصيبو فتور في فقياـ النساف بالقيم ابؼندوبة يحميو من التقصتَ في القيم ابؼفروضالقيم السلبية ،

في كلتا لقيم المحرمة عندما تضعف عزيدتو و و ابتعاده عن القيم ابؼكروىة يحميو من الوقوع في ا ،الالتزاـ
  .القيم المحرمة بعيدة عن الاقتًاؼقيم ابؼفروضة مصانة من التقصتَ و لتتُ تبقى الابغا

 أثر القيم في حياة الفرد و المجتمع: .5
في بالرغم من اختلبؼ وجهات النظر حوؿ القضية القيمية الا اف موقفها لا يتغتَ عن اهمية القيم 

اذ يتفق ابعميع على اثرىا البالغ علة تكوين شخصية القرد و تعريفو بذاتو  تشكيل السلوؾ الانساني ،
 ,فسوؼ نوضح فيما يلي اهمية القيم بالنسبة للفرد و المجتمع

ناء الشخصية القيم جوىر الكياف الانساني فهي ابؼكوف الاساسي عند ب تعتبر :الفرداثرىا على -
تسيطر  ،انسانيتو ويصبح كائنا حيوانيا بدونها يفقدسانا و فبالقيم يصتَ الانساف ان ،وحقيقتهاالانسانية 

عن   يديز الإنسافلاف ما عنصر بسيزه الذي وىبو الله اياه، عليو الاىواء فينحط الذ مرتبة يفقد فيها 
تكوينو و  خبراتو ،و ميولو و  وفقا لتصوراتوالذي بدوره يقوـ بالاختيار باقي بـلوقات الله تكريدو بالعقل 

ز لديو القيم الانسانية تعز -لذلك ينبغي اف التي منها ينبع سلوكو الانساني ، بؼنظومتو القيميةبؼنظومة 
على  تأثتَىاالفاعلة الصحيحة ابؼبنية على القناعة و الارادة.يتكوف في النفس غرائز بشرية بؽا ابغسنة و 

ساد ما سوء و الفال الغرائز اكبر مداخلحيث اف الشهوات و  ،وؾ و ىذه حقيقة لا يدكن انكارىاالسل
اـ قيمي يسيطر على ىذه لكن الاسلبـ اوجد حل بؽذه ابؼشكلة  فقاـ بوضع  نظو  ،لد تسيطر عليها

 1 .يضبطها ,فلب تتغلب عليوالغرائز و 
ن بقاح البصتَة فينتقل ماحبها الطاقة الايجابية الفاعلة، فتكسبو وضوح الرؤيا و تورث القيم الفاضلة ص

الطمأنينة ا يضمن سعادتو و الرضا الذاتي و لا يقف عند حد معتُ بف ،لإبقازلنجاح  ومن ابقاز 
 الكسل والضعف و سوء ابغاؿ .ينما القيم السلبية تورث العجز و بالنفسية لديو ،

                                                           

  127ص,مكتبة نزار الباز، مكة ابؼكرمة، 7ط، دالفوائ، ابعوزيةشمس الدين ابن القيم  1
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فالسلوؾ الذي لا يبتٌ على قيم ليس لو  اقة الدافعة للئنساف بكو النجاح ،حيث تشكل القيم الط
ىي التي تشعره بالنجاح و الابقاز عند برقيقها و   منطلقاتوؼ الفرد  او معتٌ لاف القيم اىداجدوى 

كما يقوؿ صلى و  ولد لديهم الطاقة لتحديد اىدافهم،بالتالر تو  ناجحتُ بؽم قيم بسيزىم عن غتَىم فال
بذلك فاف القيم وظيفة تنظيمية و  ، العاجز من اتبع نفسو ىواىا و تمنى على الله(سلم :)الله عليو و 

 1فهي توجهو لبلوغ اىداؼ بؿددة النوعيةللفرد 
القيم تؤثر في  الادراؾ فالأشخاص الذين تسود لديهم القيمة الدينية مثلب يدركوف الكلمات الدينية -

من اف القيم  ىذا ما اثبتتو الدراسات ابغديثةو  ،سهولة اكثر من غتَىا من الكلماتو يتعرفوف عليها ب
 القراف آياتفابؼؤمنتُ مثلب يدركوف  ،لكريم العظيم بؽذه ابغقيقةاراف قد أشار القتؤثر على الادراؾ و 

قل ىو للذين امنوا ىدى )قاؿ تعالذ ، 2مع ابؼشركتُ لا يحدثىذا الكريم و حقائقو ادراكا واعيا و 
 شفاء و الذين لا يؤمنون في اذانهم وقر و ىو عليهم عمى أولئك ينادون من مكان بعيد.(و 

 .99فصلت
الاجتماعي و بدونو يكوف فظ الانساف من الابكراؼ النفسي وابعسدي و القيمي يحاف بناء السياج 

 عبدا لغرائزه و اىوائو.
بغياة الفرد و من ثم يقوؿ عيسى بؿمد رفقي اف القيم تعتبر ابؼوجو الاساسي  و في ىذا السياؽ -

القيم او عدـ و لذا فاف فقداف  الدافعية و السلوؾ ابؼشبع بؽا ،فهي تشكل الاساس فيسلوكو ،
الاحساس بها أو عدـ التعرؼ عليها يجعل الفرد يندمج في افعاؿ عشوائية و يسيطر عليها الاحباط 

فاف الفرد السلوكيوف امثاؿ :سكينر ىوفلبند، كما يرى،3التاـ لعدـ ادراؾ جدوى ما يقوـ بو من افعاؿ
عند الاشباع  بالألداللذة او يغتَ قيمو و احكامو السلوكية وفق ما يتًتب على سلوكو من الاحساس ب

                                                           
  279ص  بتَوت، 7118، 7جدار احياء التًاث العربي ، ,يالترمذ ن, سنالتًمذيبؿمد ابو عيسى   1
  .177ص،141,، بتَوتدار الشروؽ ب،القران و علم النفس ، بؿمد عثماف بقاتي  2 

مؤسسة الكويت للتقدـ ، ,ندوة علم النفس التًبوي توضيح القيم او تصحيح القيم، عيسى بؿمد رفقي 3
  .111ص1627الكويت ،العلمي 
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فالسلوؾ القيمي ابؼرغوب و ابؼضبوط  اجتماعيا  اذا ما عزز عن طريق ابؼكافأة و الاثابة و ارتبط ،
لك يؤدي الذ تقوية السلوؾ القيمي , اما فعاؿ من الانفعالات السارة فاف ذو ابؼتعة أو باي ان باللذة

لانفعالات و ابغرماف أو باي من ا بالألدارتبط و  ،عنويقيمي بالعقاب ابؼادي او ابؼاذا عزز السلوؾ ال
بفا قد يؤدي  ،لكن تعزيز لسلوؾ غتَ مرغوب فيو أو غتَ مضبوط اجتماعياابؼؤبؼة فيحدث تعزيز و 

لذلك يسعى الفرد السوي دائما الذ بذنب  ،شخصيا حتىاجتماعيا و  بالفرد الذ احساسو بالا توافق
 .1بتغيتَ بعض من قيمو الشخصية ذلك الاحساس ابؼؤلد بتعديل او حتى

فالمجتمع الانساني  ،الشعوبيم بأهمية بالغة في حياة الامم و برظى الق: أثرىا على المجتمع-
ا بينهم في بـتلف بؾالات انماط التفاعل فيمة العلبقات القائمة بتُ افراده و بؿكوـ بدعايتَ بردد طبيع

استمراريتو فلقد وضح القراف الكريم ىذه ابغقيقة في العديد من وبرفظ القيم للمجتمع بقاؤه و ابغياة ،
في قولو تعالذ 2آياتو التي ذكرت نهاية الاقواـ التي تبنت القيم الفاسدة و رفضت معايتَ القيم الفاضلة 

من كل مكان فكفرت بأنعم الله فأذاقها الله )وضرب الله مثلا قرية امنة مطمئنة يأتيها رزقها رغدا 
 990النحل .(لباس الجوع و الخوف بما كانوا يصنعون 

فالمجتمعات بزتلف عن بعضها البعض   و و بسيزه من غتَه من المجتمعات،برفظ القيم للمجتمع ىويت
على ىوية المجتمع م يضمن ابغفاظ فالمحافظة على ىذه القي ،من أصوؿ ثقافية و معايتَ قيميةبدا تتبناه 

 3.ىذه ابؼنظومة القيمية ابػاصة بو التي تؤدي ايضا الذ اضمحلبؿ ىويتو في حاؿ اختلبؿ،
يها تعتبر القيم علبمة من علبمات فهم ابغياة و النضج ,أكدت الدراسات اف الدوؿ التي تسود ف

عرفة بفا يزيد تطور ىذه تهتم بالعلم و ابؼ لأنها ،جا ورقيا، وتعتبر بؾتمعات ناجحةالقيم تكوف اكثر نض
 .البلداف و بقاحها اكثر من البلداف الاخرى

                                                           
  22,ص7111،لقاىرة،كلية التًبية ،1،ط علم النفس و التكيف النفسي و الاجتماعي،عطية نواؿ بؿمد   1
ة,بؾلة العلوـ التًبوية النفسية ,المجلة مفهوم القيم و اىميتها في العملية التربوي ،احلبـ عتيق مغلي السلمي2

  64_ 26،ص ص711607العربية للعلوـ ,بؾلد 
  .64ص نفس ابؼرجع السابق 3
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لاحتًاـ و التفاىم تعمل القيم الانسانية على توحيد الامم و جعلهم أمة واحدة ,عن طريق ترسيخ ا-
 ،عن طريق اللوف و ابعنس والعرؽ نبذ الصراعات التي تقوـ على أساس التمييزو  ،و قبوؿ الاخر

ابغث على رؤية اوجو التشابو لتعميق الاتصاؿ بتُ الاختلبفات و فتعمل القيم الانسانية على بصع 
الاحتًاـ من حولو بغسنة و ابؼعاملة اكما انها تزيد من احتًاـ الفرد لذاتو فحينما يتلقى الفرد ،1الشعوب

اسو بالانتماء للمجتمع احسفاف ىذا يزيد من احتًامو لنفسو و  احتًاما لكرامتو ،تقديرا لدوره و ويرى 
وبذعلهم  المحبة بتُ بصيع افراد المجتمع ،الذي يعيش فيو وتعمل القيم على تقوية اواصر الاخاء و 

وتزداد أعماؿ  ،شاعر الاخر وظروفو و احتياجاتومراعاة موف في عالد ملئ بابغب و السلبـ و يعيش
ابؼواساة و ائج الاخر و ء و قضاء حو ابػتَ مع وجود القيم الانسانية في المجتمع من مساعدة الفقرا

 .2و غتَهما من الصفات ابعميلة التي يجب اف نراىا في بؾتمعنا  ،الايثار
بساسك وحدة و  ،اسك الثقافة العامةلذ وحدة وبستعتبر القيم العامل الاساسي الذب يؤدي ا-

توحد القيم و على درجة ذه الوحدة على قوة ىذا التماسك و ابؼنظمات حيث تعتمد ىابعماعات و 
 تكاملها .بساسكها و 

القيم بدثابة ابؼعيار الثقافي الذي يدكن من عقد مقارنات بتُ ابؼمارسات السلوكية ,كما يدكن من 
فيجعل بعض ابؼواقف او الاشياء يحظى بالقبوؿ و التأييد  ،بتُ الاشياء و ابؼواقف ابؼختلفةابؼفاضلة 

 .ابؼناىضةها الاخر بالرفض و ربدا بينما يحظى بعض
اذ  ،توجيو سلوؾ الانساف و ابعماعات تتضح الاهمية القصوى بؼضوع القيم في ما سبقمن خلبؿ 

الاعماؿ التي تتفق مع قيمة و قيم بؾتمعية الاكثر و  السلوكياتتبتُ اف الفرد سوؼ يتجو تلقائيا الذ 
  .سق القيمي أو من الاىم الذ ابؼهماهمية و ذلك وفقا لتًتيب الن
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 الأفلام السينمائيةالسينما و  :لاولالمبحث ا

 :مفهوم السينما (1

 ىي كلمة لاتينية مركبة من كلمتتُ هما الصور الدتحركة. :لغة    

لشاشة أمام على ا تصبح الدادة الدصورة متحركة، حيث التصوير الدسجل بواسطة الكامتَا فن  
 1الناظرة.

مهمة استقطبت اىتمام العديد من الباحثتُ في لستلف تعبتَية و  تصالا : وسيلةاصطلاحا         
، ىذا السيميولوجيانتهاء اقتصاد و علم الاإلى علم النفس و جتماع التخصصات العلمية، بدأ بعلم الا

العشرين في فرنسا بمعالجة  وبطريقة جدية لظاىرة قرن بداية السبعينات من ال الأختَ الذي ما فتئ منذ
 ،بازان" بأنها خط متقارب للواقع أندري" يعرفهاتصال الباحثة، ، فالسينما من بتُ وسائل الاالسينما
نشتاين" بأنو تجميع لكل الفنون بينما يراىا السيميائي "أي ،ئما للتقرب منو تعتمد عليو دائمايتحرك دا

عية جتمابر عن لرمل الظروف الاعلإعلام وسيلة اتصال جماىتَي تالسينما في نظر رجل او 
  السياسية للمجتمع الدنتج لذا.و  قتصاديةالاو 

 من عالم جميل، ءبوابة متسعة بما يكفي لرؤية شيأنها لرموعة من الفنون الجميلة و البعض ينظر إليها بو 
وآلات وظفت وفق لقوانتُ وتقنيات لذا البعض الآخر بأنها صناعة وحرفة، وأنها أدوات بينما ينظر 

 2يدتعو.ة لأنها تقدم لإنسان ما يعجبو و ، فصارت صالحمعينة

                                                           

 سميولوجيةجتماعية في السينما الجزائرية دراسة تحليلية دلالة رمزية الشفرة الانادرة خرباش،  نورة غازلي،  1
تصال ، جامعة مولود معمري تيزي وزو سنة مدكرة التخرج ماستً في علوم الإعلام و الاالمخفي،  تاكسيلفلم 
 21ص 2020/2019

، 1، مكتبة مصرن القاىرة،طجمة الصلاح عز الدين و فؤاد كامل، تر  السينما آلة و فن، فولتن ألبرت   2 
 33ص
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 نشأة السينما: (2

اجتاز مرحلة تطويرية طويلة اشتًكت فيها القارة ينا، طلع على العالم من اوروبا و السينما فن جديد عل
 الصلتًا.على رأسها فرنسا و عينة أو بعبارة أدق الولايات الدتحدة مع دول أوروبية مالأمريكية 

ن كان ابن الذيثم ىو الدؤسس ختًاع التصوير الضوئي، وإانطلقت البداية الأولى للسينما على أساس ا
بعد و  اضع مبادئ علم البصريات الحديث،ن ليوناردو دافنشي ىو و إدئ علم البصريات فاالأول لدب

 1لى ما ىي عليو اليوم.العديد من التجارب ظهرت السينما ثم تطورت إلى أن وصلت إ

عندما قام الأخوين لوميتَ اوجست و لويس حيث كانا يديران  1895يعود تاريخ  السينما إلى عام 
ن مصنع مصنعا لتصنيع الأدوات الفوتوغرافية في ليون بفرنسا، بعرض أول أفلامهما "العمال يغادرو 

الذا على مستوى العرض العام، في لركانت التجربة الأولى ناجحة ، و 1895مارس  22لوميتَ " في 
ديسمبر   28، و قدما في اند كافيو الواقع في شارع كابوسنثم استأجر غرفة في باريس في مقهى جر 

ؤرختُ يعتبرون لويس لوميتَ ، ولذلك فالعديد من الداكرذعرضا من عشرة أفلام مقابل ت 1895
من لسينمائية، و عرض الصور التقاط و الدختًع الحقيقي للسينما، فقد استطاع أن يصنع أول جهاز لا

 2ا التاريخ أصبحت السينما واقعا ملموسا.ذى

 تطورىا تنقسم من حيث العرض ثلاث أنواع:ن خلال نشأتها و مإن السينما 

 

                                                           
كلية  ،،سنة أولى جامعي تصالمحاضرة في مقياس مدخل إلى وسائل الإعلام و الا دكتورة زينب ياقوت، 1

 .87ص 3تصال جامعة الجزائرعلوم الإعلام والا
 2دكتورة زينب ياقوت الدرجع نفسو.
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تعتبر أول مرحلة في تاريخ إنتاج الأفلام، فالسينما الصامتة دامت لربع قرن من السينما الصامتة: -1
تعد من التحف الفنية بالنسبة ، و قادرة على جذب الدشاىد لذافهي  م،1927-1902الزمان 

 1للمشاىدين في ىذا الزمان.

ستغناء عن الاعلى اللقطة السينمائية الدعبرة و تعتبر السينما الصامتة بأنها تلك الأفلام التي تعتمد و 
  الدوسيقىحتىة في غياب الحوار و ىي كذلك تلك الأفلام التي تعتمد بالأساس على الصور الحوار،  و 

ميزتو أنو موجو لشريحة الجمهور على نصهار مع قصة الفلم، و في الغالب لتساعد الدتفرج  على الا
ذلك لعدم تطور تقنية دمج الصوت كل الأفلام الأولى كانت صامتة و   إلا ختلاف اللغات،االرغم من 
 2مع الفلم.

م حتُ ظهر أول فيلم ناطق في ىوليود ىو 1927دامت السينما الصامتة حتى  السينما الناطقة:-2
في تاريخ الأفلام السينمائية، ففي  ءإن التكنولوجيا الجديدة غتَت كل شي أساس العمل السينمائي،

ختفت الأفلام اكان أول فيلم سينمائي ناطق يعتٍ بداية عصر السينما الناطقة وفجأة   1927عام
عرض الأفلام لشا غتَ كيفية الكتابة والتصوير و  وع جديد من القصص السينمائية،ظهر نالصامتة و 
 3السينمائية.

: بدأ العصر الرقمي في الأفلام السينمائية في عقد الثمانينات، كان مصطلح السينما الرقمية-3
السينما الرقمية يثتَ الكثتَ من الجدل ليس فقط في كونو يدثل النوعية الأولى التي ستحصل في تاريخ 

                                                           
، 1، ترجمة الدكتور ابراىيم الكيلاني، دار منشورات عويدات، طتاريخ السينما في العالمجورج سادول،   1

 .125صبتَوت لبنان 
"النبراس"،  ، تحليل مضمون لفلمالسينما الإيرانية و الخلاف السني الشيعي حول الخلافةقاب،  زينب الع  2

 2014_2013سنة تصال، جامعة الوادي الامذكرة تخرج ماستً  في العلوم الإسلامية تخصص دعوة و إعلام و 
 .21ص
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السينما بشأن كامتَات التصوير فحسب، بل في كونو يهدد ىيمنة ىوليوود، و يعلن أن السينما 
منذ البداية م، و 1990ب زخما كبتَا حوالي عام كتسا ا و حقا للجميع، إلا أنو ستكون ملك

ستخدام برامج ابتكار أنواع جديدة من الصورة فقد أصبح بإمكاننا ستخدمت التكنولوجيا الرقمية لاا
 ضافة بناية...مثل : الصور الرقمية، على سبيل الدثال إزالة شخص أو إ

تقنية ونتاج الرقمي في تكوين أساليب و ساعدت أنظمة الدالدصور، و  دراكنا الأساسي للواقعلشا غتَ إ
تتحول إلى أشكال أخرى ستخدام لقطات قريبة جدا، وصور وأشكال تتغتَ و اسينمائية جديدة، ك
  1أمام أعتُ الدشاىدين.

 :مفهوم الفلم السينمائي  (3

مية باتجاه نوع الأفلام الحدود القو ن عمره، يتجاوز صناع مبينما يدضي فن السينما إلى القرن الثاني  
دفع ىذا عة عالدية كما لم يحدث من قبل، و ، فلقد أصبحت الأفلام ذات طبيجديد من العالدية

 التغتَات في السياسة العالدية، وسهلتو التقنيات شجعتو متزايد و قتصاد العالدي الطابع على لضو الا

 2بر للقارات.اشكلو وعي متزايد عالحديثة و 

 السينمائي مفاىيم عديدة ومتنوعة تختلف باختلاف الباحثتُ والددرستُ من ىذه التعاريف لصد:للفلم 

" إن كلمة فيلم باللغة الإلصليزية غشاء البلورة تعتٍ بلورة التصوير الضوئي ثم الشريط الدثقب     
الفلم السينمائي ىو سلسلة من حساسة للضوء تسمح بتسجيل الصور وحفظها، و الدغطى بطبقة 

                                                           

1
، يونيو 6،ط12يو إس إيو، مج  ، المجلة الإلكتًونية:صناعة السينما اليوم، الثورة الرقميةستيفن آثر،   

 .40_39م،ص2007
 

 .17زياد إبراىيم  ص جمة، تر السينما العالمية من منظور الانواع السينمائيةويليام قي كوستانزو،    2
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ة عن موضوع ما أو مشكلة أو ظاىرة معينة مطبوعة على شريط ملفوف ببكرة تالصور الدتتالية الثاب
 1الظروف التي تحيط بو."ر دقائق إلى ساعتتُ حسب موضوعو و تتًاوح مدة عرضها عش

مها لتوضيح و تفستَ اتصال التي يدكن استخدالأفلام السينمائية تعد وسيلة ىامة من وسائل الاو 
 حيث العلاقات الدتغتَة في لرالات كثتَة، وتستخدم الأفلام السينمائية لأغراض متعددةالتفاعلات، و 

التثقيف أغراضها بتُ الإعلام والإرشاد و  حتتًاو تستخدم في المجالات التعليمية والإرشادية والصناعية، و 
 2تًفيو.لغتَ ذلك من الأغراض الأخرى كاو 

 :ر الفلم السينمائيمراحل تطو  (4
السوق حاجة فلام السينمائية بمراحل لستلفة وذلك حسب التطورات الصناعية و لقد مرت صناعة الأ

 من أىم ىذه الدراحل نذكر:لذا، فقد عرفت فتًات ضعف وفتًات لصاح و 
  الدمثل  ،كامتَا الأولىلابصناعة الفيلم،  : في ىذا العصر بدأتم1911_ 1895عصر الريادة

خبرية،  م كانت وثاقيةمعظم الأفلاالأول ، الدخرج الأول، ولم تكن ىناك أصوات على الإطلاق و 
عند مشاىدة كانت مدتها حوالي خمس دقائق، و أول دراما روائية  وتسجيلات لبعض الدسرحيات، و 

لا تزال أداة  أن السينما كانتا كانت تشكل امحااولات الأولى و عتبار أنهىذه الأفلام يؤخذ بعتُ الا
ا تافهة ربما تكون حقا بدائيا، ولكن يجب إدراك أن تصال جديدة فلا يجب أن ينظر إليها على أنها

                                                           
دار الخلدونية للنشر و التوزيع  ،تاريخ وسائل الإعلام و تكنولوجياته الحديثةفؤاد شعبان و عيدة صبطي ،    1

 .96،ص2012
ليسانس ،دراسات سينمائية، جامعة   2س محاضرة في مقياس أشكال و أنواع الفيلم،الأستاذ بغالية أحمد ،   2

 .1أحمد بن بلة وىران، ص
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إن أخذ الدنتجون على عاتقهم مهمة إنتاج ىذه الأفلام كان مبهرا، و  العمل الذي بذل لإنتاجالطاقة و 
 1ىذه الأفلام كان أمرا متميزا.

  تديز ىذا العصر بكثرة التجريب في عملية مونتاج  :م1926_1911عصر الأفلام الصامتة
مؤثرات صوتية خاصة، بينما لم يكن ستخدامات لطرق و ابل ىناك  الأفلام، لم تكن صامتة بالكامل،

 حوار على الإطلاق.
 عصر بأنو عصر الكلام أو : يتميز ىذا الم1941_1927عصر ما قبل الحرب العالمية الثانية

حب هميتها مع ظهور جوائز الأوسكار و زداد أاضا بدأت نوعية الفلم في ىذه الدرحلة أيالصوت، و 
 الجمهور للسينما.

  غتَات في : أحدثت الحرب العالدية الثانية كل أنواع التم1966_1941العصر الذهبي للفلم
تربعت الأفلام الدوسيقية و  زدىرت الكوميديا بشكل ملحوظابعد الحرب صناعة الأفلام، فخلال و 

رتفاع استخدام ضئيل للمؤثرات الخاصة بسبب ا، لكن بنتشرت أفلام الرعبانما كما على عرش السي
 تكاليف الإنتاج.

 ظهرت في العصر التجهيزات الفنية الدتطورة للفلم من: م: 1966_ 1955نتقالي للفلم العصر الا
برز عة الفلم عدو جديد يسمى التلفزيون، لشا أناموسيقى و ديكور و غتَ ذلك، كما ظهر لص

جتماعية أكثر نضجا كما ابدأت السينما تقتحم موضوعات الدنافسة حول نوعية الدنتج وجودتو، و 
 نتشرت الأفلام الدلونة.ا
  بالفعل ىي مرحلة : يرى بعض الدؤخرون أن ىذه الفتًة م1979_ 1967العصر الفضي للفلم

ذه النوعية ى نتشاراء كان من جراو  قد ظهرت عدة أفلام خيالية من الصور الدتحركةالفلم الحديث، و 
 الخارجة عن الأخلاق العامة.من الأفلام الناضجة و 

                                                           
دار الدستَة للنشر و التوزيع  تصال دراسة في النشأة و التطور،الإعلام و الا و سائللزد صاحب سلطان،   1

 .312، عمان ص2012و الطباعة 
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  م عندما أنتج فيلم حرب 1977: بدأ ىذا العصر عام م1995_1981العصر الحديث للفلم
التقنية الحديثة في تصميم الدؤثرات الخاصة، لكن في ىذه ذي يعد أول مساهمة للكومبيوتر و النجوم ال
عتمادا كبتَا اعتمدت ىذه الدرحلة االكومبيوتر والفيديو الدنزلي، التلفزيون السلكي، و نتشار االدرحلة بدأ 

ج نوعية جيدة من حتفظت بالقدرة على إنتا الكنها الديزانية الضخمة بذلا من النص والتمثيل، و على 
 1الدتعة.أفلام التسلية و 

 :الفلم السينمائي و خصائص أنواع (5
 :أنواع الفلم السينمائي 15_

لى النوعيات الدختلفة تطلق عأو جنس و  ( التي تعتٍ نوع(genreيفضل البعض إطلاق كلمة 
 2التالية:م الأفلام السينمائية إلى الأنواع تنقسللأفلام، و 

 ىي أفلام تعرض متاعب الإنسان في الحياة بأسلوب سريع منظم.(: Action)أفلام الحركة  
 رحلات لأماكن لستلفة.(: أفلام تعرض Aventures)أفلام المغامرات

 (: أفلام تعتمد على رسوم الكرتون الدتحركة.Films d’animation)أفلام الرسوم المتحركة
 (: أفلام تعرض مواقف مضحكة.films comiques)أفلام هزلية أو كوميدية

 (: تبتٍ حبكتها على أعمال إنسانية غتَ قانونية.crime)أفلام الجريمة
(: أفلام تقدم تقريرا عن موضوع ليس قصو أو دراما films documentaires) أفلام تسجيلية

 روائية.
 (:أفلام تتناول مشاعر إنسانية قوية.films dramatiques)أفلام مأساوية أو درامية

 (:أفلام يتناسب موضوعو مع لستلف الأعمار.films de famille)أفلام عائلية

                                                           
 315_ 312صمرجع سبق ذكره  لزمد صاحب سلطان،  1
 .4؛3مرجع سبق ذكره ص  محاضرة في مقياس أشكال و أنواع الفلم ،بغالية أحمد،   2 
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أو تعالج موضوعات  مع الدغامرات الأسطورية،(:أفلام تتعامل films fantaisistes) أفلام خيالية
 عن العصور القدمة.

 (: أفلام بها مشاىد لسيفة.films horreur)أفلام الرعب
 :أفلام تعتمد على الدوسيقى و الرقص كعنصر أساسي. (musicaux)أفلام موسيقية

يالية (:أفلام تعتمد على الدغامرات الخfilms de science fiction)أفلام الخيال العلمي
 قل البشري تصورىا.عيستطيع ال لاو  تحدث في الفضاء الخارجي مثلا، أو خارج كوكب الأرض،

الأفلام التي تخفي بعض الحقائق والأحداث عن الجمهور، : ىي تلك  (suspense) أفلام الإثارة
 تكشفها تدريجيا بأكثر الطرق مهارة.و 

التي حدثت في التاريخ  التي تعتمد على الحروب (:الأفلامfilm de guerre)أفلام الحروب
 الإنساني الدسجل.

التاسع عشر ن قر لل ستغلال بيئة الغرب الأمريكي لاا(:أفلام تعتمد على  western)أفلام الغرب
 و العشرين.

 د متَيام الإنتاج السينمائي بشكل عام إلى قطاعتُ:ر يصنف الناقد السينمائي ريتشاو 
 :ىو الفلم الذي يعتمد في شمل الفلم الروائي أو الخيالي، و يويتسم بالطابع الخيالي، و  القطاع الأول

مؤلفو بممثلتُ لزتًفتُ لتجسيد الشخصيات و تدثيل سرده على بناء روائي مبتكر، ويستعتُ 
بناء صر يكون الديكور عنصرا أساسيا من عنا حيث يصور عادة داخل الأستوديو،و  الأحداث،
الذدف منها في أغلب ة معقدة تأخذ الكثتَ من الوقت، و لم الروائي بمراحل إنتاج طويليدر الف، و الفلم

 الأحيان تحقيق الربح الدادي لدنتجها، فالأفلام الروائية صناعة قائمة على الربح و الخسارة.
 :ربح الدادي لا يهدف إلى الول من حيث إنو يرتبط بالواقع، و ىو نقيض القطاع الأ القطاع الثاني

 يعتمد في ، أو غتَ الخيالي غتَ روائي، و ىو لاعليو برسام تسمية الفلم الواقعي يطلقالسريع الدباشر، و 
الأستوديو لا يلجأ إلى يستخدم الديكورات الدصنعة، و  لالى بناء روائي من إعداد صانعو، و سرده ع
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رىا الحقيقية الطبيعية من بعناصاث نفسها، و تصويره في مواقع الأحد الدمثلتُ امحاتًفتُ، بل يجريو  ىات
 أشخاص و أماكن.

 :عناصر الفلم السينمائي2_5 
خلال وعو يتحددان من  الإطار العام للفلم، فقصة الفلم و موضالذيكل و السيناريو يعتبر : السيناريو .1

 غتَه منفالسيناريو يقدم للمخرج و الحركة، لبناء العام لدا سينفذ بالصورة و االسيناريو وىو رسم باللغة و 
العمل السينمائي أو  ويعد السيناريو بمثابة نسخة أولية أو نسخة مقروءة من ، 1الفنانتُ منفذي الفلم

حداث، ووصف شبو دقيق للشخصيات والأماكن عن تسلسل مفصل للأ حيث أنو عبارةالتلفزيوني 
يدكن الفنية و  عتمادا على عدد من العناصراو ىذا كلو وفق لرموعة من القواعد والأزمة التي تدور بها، و 

 2مشوقة.و  ستغلال تلك العناصر في خلق قصة متًابطةاتدييز النص في مدى قدرة كتابو على 

 أنواع السيناريو: _أ               

 السهولةتساع و يدتاز بالاىذا النوع يستوحي من روايات وقصص غتَ أسلوبها و  :السيناريو الروائي 
ثر ما للسيناريو الروائي نوعان فلم روائي طويل وىو من أكو ،  3أفكارويعتمد على خيال الكاتب و 
"،"أفاتار"، ىو النوع الدستخدم في أفلام عظيمة مثل "فورست غامبيستطيع الدشاىدون تدييزه و 

ينقسم و  الجمهور لاحقا،عينة في قواعد كتابة السيناريو والتنسيق لجذب القارئ و يحتاج لإتباع بنية مو 
يعتبر القسم الثاني الجزء ية يعرفنا الكاتب إلى الشخصيات وعالدها، و البدا ففيعادة إلى ثلاث أقسام 

                                                           
تحليل خطاب الفلم الصامت  ،يقوني لبداية السينما الناطقةالسرد الاجمالية  منصورية بدرة بن كريتلي، 1

جامعة عبد  ،الاجتماعيةكلية العلوم الإنسانية و  ،الاتصالمذكرة ماستً في علوم الإعلام و  "الفنان" نموذجا،
 39ص2014/2015الحميد بن باديس ، مستغالً،

لرلة  كتابة السيناريو السينمائي و التلفزيونيندراسة سينمائية أبرز المقومات الفنية في   لزمود حسن: 2
 .24/10/2020أراجيك،

على الساعة  2023ماي   4، أطلع عليو يوم  https://insightstudios.saرابط  ،كتابة سيناريو  3
 ليلا.23

https://insightstudios.sa/
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لتي تهدف إلى رفع توتر الصراعات ااجو الشخصيات العدي من الدواقف و الأطول حيث فيو تو 
تصل الأحداث إلى نهايتها سواء كانت سعيدة تَ تكتمل حبكة القصة و خفي القسم الأو  ،الدشاىدين

لفلم القصتَ يكون مركزا أكثر في شكلو وأحداثو من سيناريو الفلم الروائي ا ريوأو حزينة.  أما سينا
 الطويل.

  يعتمد ىذا النوع على الحقائق مثل سيناريو الأفلام الوثائقية التي لا تحمل أي الموضوعيالسيناريو :
الدادة الوثاقية تيار خاتشمل عملية إعداد الفلم الوثائقي على كيفية و  لضياز خارج النص،اخطأ أو 
من الخطوات الذامة التي يحددىا باري ىامب في  سج الدوضوع الذي يعالجو الفلم، و تركيبها لنالدناسبة و 

كتابة التعليق وتنظيم بنية الفلم و  وبناء الدادة البصرية، التخطيط،البحث و  الفلم الوثائقي: كتابو لإعداد
عتماده على الواقع لاالسيناريو الروائي وذلك عي يعكس السيناريو الدوضو و  1و الكلمات الدطلوبة.

 العالم الحقيقي.و 
 يسرد أحداثا كثتَة مثل  لكنو لا: ىو سيناريو يعتمد على الدخيلة الذاتية للكاتب ، السيناريو التعبيري 

ستخدام ىذا اكن يدشروط معقدة مثل السيناريو الدوضوعي،  السيناريو الروائي وغتَ مقيد بمعلومات أو
 2السيناريو لوصف منتجات أو التسويق لخدمة معينة بصنع قصة قصتَة تشجع على شراء لدنتوج.

 الصوت:  .2
وحدة الأساسية للفلم السينمائي ويشمل اللغة يشكل الصوت العنصر الثاني من عناصر ال
طبيعية  أصواتتنقسم الأصوات في الفلم إلى و  التعليق،اللفظية)الحوار( والدؤثرات الصوتية والدوسيقى و 

أصوات بشرية و ىي تلك مواج، و صراخ الحيوانات...، و الأوالدطر و  مثل أصوات الرياح والرعد
 الأصوات التي يصدرىا البشر كالضجة الحوار...

                                                           

، لرلة أفاق سينمائية، الثورية في السينما الجزائريةسيناريو الأفلام التسجيلية د. بن عزوزي عبد الله،   1
 .327،جامعة وىران ص1،العدد7لرلد

طلع عليو يوم أ، /guide/-screenwritinghttps://blog.khamsat.comالرابط  2 
 مساءا22على الساعة  30/04/20023

https://blog.khamsat.com/screenwriting-guide/
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 :العناصر الصوتية _أ

 ىي أصوات الأحداث التي تعرض على الشاشة، أي الأصوات التي تدثل كل ما المؤثرات الصوتية :
ا اليومية من أصوات سيارات في الشوارع أو أبواب تغلق و غتَ ذلك لشا يعبر عن حياتنيحيط بنا في 

زدياد اللمؤثرات الصوتية أهمية كبتَة حيث تساعد على قيقة الدكان الذي يدور فيو الحدث، و ح
ا تعطيو معلومات أكثر لشإحساس الدتفرج بالدشهد وما يدور فيو، وىي تقدم وتقول لو ما لا يراه، و 

نتهاء منو، حيث من الصعب التحكم فيها لو تضاف الدؤثرات الصوتية إلى الفلم بعد الارؤيتو، و يدكنو 
 أنها سجلت مع الحوار.

 مشاركا و  : ىذا العنصر الفتٍ الذي لابد أن يكون لو دور رئيسي في الحدث و معبرا والموسيقى
في الفلم ب الدوسيقى علينا كمتفرجتُ أن نلاحظ ذلك الذوبان من جانليس فقط خلفية للحدث و 
الحواس لي ىي بمثابة توصيل صورة نظيفة وواضحة لا ترىق العتُ و بالتالدرجة عدم الشعور بها و 

الدؤثرات الصوتية وتعتبر الدوسيقى و 1ختيار الدوسيقى.االأخرى، فعلى صانع الفلم أن يكون دقيقا في 
 واضحا عن حوادث الفلم.ا و ا تعبر تعبتَا قويمن العناصر الدهمة في الفلم السينمائي لأنه

 ضرورة حتمية كي يتواصل الناس مع بعضهم البعض، حيث لحوار ما ىو إلا ظاىرة إنسانية و : االحوار
السينمائي بأنو الكلام  الحوار ا يدكن تعريف م، بيننسان أن يعي  منعزلا عن الآخرينلا يستطيع الإ

ت دامو لبعض التقنياخستاما يديز الحوار السينمائي ىو الفتٍ، و اللفظي بتُ الشخصيات داخل العمل 
يدكن أن يكون الحوار بتُ والدقابلات التسجيلية، و  الدونولوج،مثل التعليق من خارج الكادر، و 

 2توجيو الدتلقي.و  الكشف عن الأسرارخصتُ أو أكثر بهدف دفع الأحداث و ش

                                                           

1
، الدؤسسة العربية للدراسات 1، طتعال إلى حيث نكهة رؤى نقدية في السينما، حسن الحداد  

 .23، ً 2009بتَوت
 .10، القاىرة ، مصر، ص1،طالحوار السينمائيسارة أبوريا،   2
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 لى نفسو مثل الوقوف الدطلق لنظر إ: إن الصمت في العمل السمعي البصري الناطق يجذب االصمت
ما على وشك الحدوث،  ءأي مساحة صامتة في الفلم تعطي عادة إحساس بوجود شيللعمل، و 

ستخدامو و توظيفيو دراميا، اللصمت قيمة جمالية إن أحسن ويدل الصمت على الخطر أو القلق، و 
ىو من للإيحاء بحالات الغرابة والحلم و  ياليةدم بعض الدخرجتُ الصمت كوسيلة ستَ خستاقد و 

ن يصل إلى درجة عالية من يدكن أو  اللحظات الدهمة على شريط الفلم قد تؤدي دورا دراميا قويا،
 التأثتَ.

ما تعمل على تغيتَ خصائص الوجو وتعطي ، كد الإضاءة  على خلق أشكال متعددةتساعالإضاءة:  .3
 .فنية لق مشاىد ذات قيمة جمالية و إلى خىذا ما يؤدي لو دلالات و إيحاءات، و 

الزمن نهارا أم ليلا، شروقا أو سواء كان  زمن الذي تدور فيو الأحداث،لىي التي تعطينا الإحساس با
فأفلام الرعب لذا أسلوبها الخاص في الإضاءة فهي  تتدخل الإضاءة في إبراز معالم الفيلم،و ، غروبا

 1تختلف تداما عن الأفلام الكوميدية.

 :الإضاءةقنيات ت_أ

 ستخدام أي مصدر ايتم ىنا لا ، و  الليلفي ىنا نقصد ضوء النهار أو ضوء القمر: و الإضاءة الطبيعية
 .طبيعيا في الدكاناد على الإضاءة الدوجودة مسبقا و عتمشكل الأساسي، بل يتم الاإضاءة خاص ب

 الإضاءة تلك حادة، إذ أنها، لكن : وىو ما يضيئ العنصر الدراد تصويرهالإضاءة الأساسية الحادة 
اللقطات التي يستخدم فيها الضوء الأساسي الحاد، دون تخلق ضلال قوية، فهنالك بعض الدشاىد و 
ختباء أحدىم في عان تتضمنها القصة، كمثل إظهار اموازنتو وفقا لقاعدة النقاط الثلاث وذلك لد

 الجانب الدرامي أو الشرير من شخصيتو. مكان مظلم، أو إظهار 

                                                           
  https://www.yabeyrouth.comقتصاديات الفلم السينمائي و عناصره، الرابطا  1
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 د أي ، لا يوجة في مشهد كامل ذو إضاءة متساوية:  تستخدم ىذه الإضاءالإضاءة العامة العالية
إنما يكون كامل الكادر ق داكنة ومناطق ساطعة، و لا يوجد أي مناطفروق في تفاصيلو، يعتٍ أنو 

تخدم تسالتفاؤل أو الراحة في الدشهد، و  ، تعكس ىذه الإضاءة أحيانا حالة منمضاء بذات القيمة
 .االكوميديبكثرة في كليبات الدوسيقى والأغاني وأفلام الفانتازيا و 

 إضافة الضلال إلى الدشهد، تخلق ىذه و : تعتمد ىذه الإضاءة على إظهار الإضاءة العامة المنخفضة
 1تكون مضللة بشكل معتمد.تزيد التباين في الدشهد بحيث تأثتَات درامية أو تأثتَ الرعب و الإضاءة 

  يتم موازنتها إما عن الدراد تصويره تداما من الخلف، و ىي إضاءة تضرب العنصر  الخلفية:الإضاءة
ذلك لكسر أنعم وأقل قوة من الضوء الخلفي و  ضاءةإنعكاسات أو عن طريق مصدر طريق الا
 الضلال.

  الديكور: (4

، ففي السينمائيجتماعية، ويبتُ نوع الفلم يعبر عن الطبقة الاديكور يعبر عن الجانب التاريخي و ال
الخارجي لصد الدركبة الفضائية والبذلة الفضائية وحتى تصوير  مثلا فلم تدور أحداثو في الفضاء

ختيار الديكور الذي لو رمزية في الصورة مهم جدا، فلا يدكن في صناعة أي االكواكب وغتَ ذلك، و 
أصبح لديكور في الدسرح و ة أخرى، ظهر افلم أن يهمل أحد الآلات لأن كل آلة مكملة في العمل لآل

الحرفية التي  الديكور كل الوسائل الذندسية والزخرفة و يعتبرللسينما مهم لو دوره، و الدرافق الصديق 
وديوىات أو خارجها، كما يدكن أن يكون الديكور الخارجي أو تتساعد في إقامة الدناظر داخل الأس

والسيكولوجي ويستطيع الإيحاء بمعاني  أنو يساعد في خلق الجو الطبيعي الداخلي حقيقي خاصة و 
، ىو بصفة عامة كل ما يوضع من قطع أثاث في البيت أو الدكتب أو غتَىا من الأماكنكثتَة، و 

وثيقا  ارتباطايرتبط الديكور و الحس الجمالي، و  الاجتماعيةكانة فكل ىذه الأشياء تعبر عن الثراء و الد
                                                           

https://radyf.com/filmmaking- ، الرابطأنواع الإضاءة في عالم صناعة الأفلام 1 
pes/ty-lighting ، مساءا14الساعة على  07/05/2023أطلع عليو يوم 

https://radyf.com/filmmaking-lighting-types/
https://radyf.com/filmmaking-lighting-types/
https://radyf.com/filmmaking-lighting-types/
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ل ما يوضع على اءة أزياء... كما في الدسرح فالديكور ىو كبباقي العناصر التعبتَية في السينما من إض
يستعتُ بها وتصبح صورة ثال الحي على الخشبة يستعملها و أثاث تجعل الدمثل الدالخشبة من مناظر و 

ىو رمز تعبتَي يؤدي  متكاملة تؤدي الغرض الدرامي، أما في السينما فكل ما يظهر لنا على الشاشة
ديكورا او إكسسوار او ازياء او حتى  سواء كان لو أغراض درامية اث و معتٌ معتُ ويعبر عن الأحد

 1ايحاء او تركيزا على شيء معتُ للإضاءة، فكلها توظف لأجل خدمة الفلم والقصة .

 ظهورها و  الرسوم المتحركة :المبحث الثاني

 مفهوم الرسوم المتحركة: (1

السينمائية تجمع فيها رسوم وترتب ثم تصور تعرف الرسوم الدتحركة على انها )نوع من الدناظر لغة: -أ
 2وترفق لذا الاصوات الدناسبة لذا .او ىي الأفلام والصور التي تتسم بالحركة (.

ىي أسلوب فتٍ لإنتاج أفلام مرئية, يقوم فيها منتج الفيلم بإعداد رسوم للحركة بدلا  اصطلاحا:-ب
م انتاج فيلم للرسوم الدتحركة تصوير سلسلة من تسجيلها بألة التصوير كما تبدو في الحقيقة، ويستلز 

من الرسوم أو الحركات واحدا بعد الاخر بحيث يدثل كل اطار في الشريط الفيلمي رسما واحدا من 
الرسوم، ويحدث تغيتَا طفيفا في الدوضوع للمنظر و الشيء الذي تم تصويره من اطار اخر، و عندما 

 3الصور الدتتالية وكأنها تتحرك . يدار الشريط في الة العرض السينمائي تبدو

                                                           
، فلم تيتانك نموذجا للمخرج جيمس كاميرون السينمائي، رالديكو ، دلالات اللون في رمضانيةصارة 1

و اللغات و الفنون، قسم  الآدابأطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه تخصص سينوغرافيا فنون العرض ،كلية 
 .74،ص 2019/2018الفنون  

  2 أحمد لستار عمر و اخرون، المعجم العربي الاساسي، لاروس.ص 255
5ص5005عمان، ،،دار الخطيب الاردن د.ط فنون و موسيقى و مسرحالخطيب ,   3  
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أما زينب أمتُ فتقول عنها )بانها عنصر مهم واساسي في برلريات الكومبيوتر التعليمية وىي عبارة  -
عن لرموعة من الرسومات الثابتة الدتتابعة في تسلسل عرضها بتعاقب لزدد على الشاشة لتعطي 

وتسهم في لزاكاة الاحداث و الدواقف،  الاحساس بالحركة ، وقد يصاحبها تعليق صوتي او لا،
وتجسيد الدفاىيم المجردة،  وشرح وتوضيح الدفاىيم والدهارات الدعقدة بشكل مبسط، او تقديم  الرجع 

 1والتعزيز واضافة الحيوية والجاذبية الى العروض الدنتجة (.

العتُ البشرية بانها  كما تعرف الرسوم الدتحركة بانها لرموعة من الصور تدر بسرعة معينة لتخدع  - 
( من 1_10الصورة بها معتمدة على الخداع البصري حيث ان الصورة تظل ثابتة على العتُ بمقدار )

الثانية بعد زوال الصورة الفعلي، وىي النظرية العلمية نفسيا التي بنيت عليها صناعة الفيلم السينمائي 
تصويره من اطار اخر وعندما يدار  و يحدث تغيتَ طفيف في الدوضع للمنظر او الشيء الذي تم

 2الشريط في الة العرض السينمائي تبدو و كأنها تتحرك .

 

 

                                                           
علية الرسوم المتحركة في اكساب التلاميذ الاعدادي بعض مهارات فا ،الصي لزمد توفيق مهتٍ رضوان 1

  63ص5022كلية التًبية  ،التفكير
لرلة العمدة في  ،الرسوم المتحركة في سلامة النطق بالعربية لدى الاطفال راث ،زىور كاظم زعيمان 2

 . 555ص5024اللسانيات ،العراق 
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 مراحل صناعة الرسوم المتحركة: (1

ترجع أولى بؿاولات برريك الرسوم الى ثلابشائة قرن مضت, حين كان الانسان البدائي يرسم -
ابغيوانات في أوضاع تعبر عن استعدادىا للهجوم على ابػصم، أو الثيران و ىي بذري في فرار بصاعي، 

كان ،  و 6371أما بداية الرسم ابؼتحرك فكان عبارة عن رسوم لطواحين ىواء في حالة دوران عام 
سابقا لزمنو الى حد بعيد، حيث بً عرض أول فيلم سينمائي بعدىا بأكثر من مائتي و بطسين عاما 
.سنحاول باختصار ذكر أىم المحطات التاريخية التي مر بها ىذا الفن خلال مراحل تطوره على النحو 

 التالي: 

 لبداية فن التحريك : بسيزت ىذه ابؼرحلة أو الفتًة بدحاولات شكلت البوادر الاولى6111-6181
السينمائي ،و ابؼتمثل في اعطاء ابغركة للصور من خلال التجارب و المحاولات العديدة في بؾال 

( التي  جوزيف أبلاتالرسوم ابؼتحركة و التي بسثلت في الادوات البصرية التي اختًعت ،أهمها بؿاولة )
اولة  "ايديل رينو " اانع "، الى جانب بؿ"فنكاستي اسكوبأسفرت عن تصميم الة عرض تسمى 

، ويعود اليو  6111كما قام رينو بإنشاء  ابؼسرح البصري عام   6131الة "براكسينو سكوب" عام 
سنوات  7الفضل في اعطاء ابعمهور فراة بؼشاىدة اول عرض حقيقي للرسوم ابؼتحركة، وذلك قبل 

التطور التجريبي بالرغم بعض قبل ابغفل السنيمائي  للأخوة لومياغ  و بقيت سينما التحريك في 
 1المحاولات التي شهدتها ىذه ابؼرحلة.

: استفاد فن التحريك السينمائي خلال ىذه ابؼرحلة بتقنية جديدة ألا وىي تقنية 6191-6191
أول من وظف ىذه التقنية، حيث انتج فيلم ابػدع  ستيوارت بلاكتون"اورة بصورة، ولقد كان "

مستخدما تقنية "اورة بصورة" والتي مكنتو من ادخال عنصر ابغركة  ابؼعروف ب:"الفندق ابؼسكون"،

                                                           
دار النشر جامعة ابؼلك سعود  ،المتحركة و أ ثرها في العقيدة الناشئة م، الرسو بؿمد عبد الربضان العريفي   1

  02ص 1341،السعودية ، الرياض 
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ابؼراحل »بضل الاول عنوان  6193وانشاء وىم ابغركة على الأشياء ابعامدة و ذلك في عام 
 ابؼضحكة للأشكال ابؼسلية  و الثاني " الريشة الذىبية.

مريكية بدأت تظهر بوادر  ىذا الفن بابؼوازاة مع تطور فن التحريك السنيمائي في الولايات ابؼتحدة الا
و فانتسمابوري بإنتاج فيلم  1091في عام  حيث قام ىذا الاخيرايميل كوهل ،في فرنسا على يد 

بً عرض بدسرح بنيويورك بعنوان "جيري الدينااور "، و لقد لقيت ىذه النوعية من  6191في عام 
وفي الطلب بسبب ما تتطلبو عملية انتاج الافلام اقبالا كثيرا للجمهور الا ان العرض لم يكن يست

 1الرسوم ابؼتحركة  من جهد ووقت.

:بسيزت ىذه ابؼرحلة بالسعي في البحث لإيجاد طرق و سبل جديدة تسمح 6178-6161
باختصار و توفير ابعهد في تصميم الرسوم ولقد كللت ىذه ابعهود باكتشاف تقنية أوراق السيليلوز 

ادة البة  وشفافة مصنوعة من مادة السيلوليد تصنع منها الافلام و ىي عبارة عن م 6161في عام 
و الامشاط  من قبل ايرل ىيرد حيث انتج ىذا الاخير باستخدام ىذه التقنية سلسلة بوبي بامب، 
ادى ىذا الاختًاع الى تطور كبير وساعد في تسهيل الرسم  وكذا تفادي اعادة رسم الديكور في كل 

ة اوراق من السيليلوز فوق بعضها البعض حسب كمية العناار ابؼمثلة مرة كما مكنت من وضع عد
التي نريد برريكها فمنها العناار الثانوية للديكور : شخصيات، ايدي ارجل ملامح الوجو  وبالتالي 
برريك عدة عناار باستقلال عن الديكور، و ىذا الاسلوب من العمل يكسب اعادة ابغركة بخفة و 

رتفاع كمي للإنتاج، كما بسيزت ىذه ابؼرحلة ايضا باكتشاف تقنية تصوير جديدة مرونة و يساعد في ا
من قبل   6161تعتمد على برريك الكاميرا في وضعيات بـتلفة وىي تقنية التًافلينغ و ذلك في عام 

                                                           

.01صالسابقالمرجع    1  
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فلام ببذل جهد أقل و في وقت كل من  "باري" و ندان،  وقد بظحت ىاتين التقنيتين بإنتاج ا
 1.أقصر

التي اابحت من بات سوليفان,ا وتو ماسمر شخصية" فليكست شات " خلق كل  6161في 
 اول شخصية مشهورة عابؼيا، وكانت بدثابة نموذج لكل الشخصيات ابؼتحركة.    1091 في

بدأ القائمون على انتاج الرسوم ابؼتحركة يهتمون بإدخال ابؼوسيقى  و  6181و مع بداية  عام 
نتاج الرسوم ابؼتحركة، بابػصوص من قبل مسؤولي شركة "والت ديزني" التي ابؼؤثرات الصوتية على فن ا

عملت على برويل عملية انتاج الرسوم ابؼتحركة الى اناعة سينمائية قائمة بذاتها  من خلال تعاملها 
،الى جانب استغلابؽم بؽذه  2مع عدد كبير من الرسامين والفنانين متخصصين في الديكور والااوات

العمل الاشهاري، حيث عملت شركة والت ديزني على انتاج كتب للأطفال ودمى  الرسوم في
 وموسيقى مسجلة وذلك لغرض تغطية تكاليف انتاج تلك الرسوم.

و قد شهدت ىذه الفتًة انتاج العديد من الرسوم ابؼتحركة بدختلف اشكابؽا الصامتة الناطقة ابؼلونة 
" التي انتجت عام "ميكي ماوست السلسلة ابؼعروفة بوغير ابؼلونة، ومن بين العناوين التي انتج

من قبل شركة والت ديزني و التي نالت شعبية واسعة عبر ابكاء العالم،  الى جانب الفيلم  6181
، اضافة الى العديد من الاعمال التي 6178الذي بضل عنوان "الازىار و الاشجار" الذي انتج عام 

الثلج كأول فيلم  قام على انتاج بياض 6173جعلتو موضع اعجاب من طرف العامة،  ففي عام 
ملايين دولار .و  1كرتوني طويل .اذ حقق ارباح خيالية وبلغت ابؼداخيل في الاسواق الداخلية بشانية 

قد بلغ ديزني أوجو خلال الفتًة ما قبل ابغرب العابؼية الثانية و عشية ابغرب أابحت مشاغل ديزني 
و الات معقدة بـصصة الانتاج الفا من ابؼستخدمين فيو بتجهيزات  8999مصنعا حقيقيا، يتصرف

                                                           
لندن ،1الطبعة  دار منشورات عويدات،تربصة ابراىيم الكيلاني، ، السنيما في العالم،تاريخ جورج  سادول   1

  340,ص1691
  111ص 1611، بيروت، 6دار العلم للملايين، طعربي –، قاموس فرنسي ابؼنهل   2
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 6111-6171فيلما قصيرا كل عام .لقد مارس اسلوب ديزني بين اعوام  11فيلمين طويلين، و 
اثرا حابظا في الولايات ابؼتحدة الامريكية و بريطانيا و فرنسا و ايطاليا ....و بل حتى في الابراد 

 1السوفيابٌ آنذاك و الصين .

ينما التحريك, و لكن بعد ابغرب العابؼية الثانية توسعت و تعددت و ظل الاحتكار الامريكي عل س
انفصل 89اقطاب الانتاج لتصل الى اوروبا و من بٍ الى العالم باسره، وفي بداية الأربعينيات من القرن 

عدد كبير من الفنانين عن معامل ديزني وكونوا بذمعا يسمى ابراد ااحاب الانتاج الامريكي، ورفضوا 
بٍ انقسم بؾموعة من فناني افلام الكرتون و كونوا شركاتهم لوالت ديزني ،  اقعية الطبيعيةاسلوب الو 

ابػااة كان من بينهم "جون ىبلي" و زوجتو "فيث، وقد قاما بتنفيذ اعمال وسعت المحتوى الدرامي 
,يوم عااف 6111أساليب التشخيص في ىذه الافلام شمل اشهرىا طائر القمر 

 منتصف ابػمسينات بدأت اول بذربة   لا نتاج الرسوم ابؼتحركة على ،كوكاودي،  و في6113
ابغواسيب، وقد عرفت بقاحا منقطع النظير، في الستينات ازداد انتاج الرسوم ابؼتحركة و مع تتالي 
السنوات و تطور التقنيات و الاعتماد على ابغواسيب تلاشت ابغواجز القائمة بين الواقع ابغي للفيلم 

بؼتحركة، واابحت تشد انظار الاطفال بؼا تصوره من عالم خيالي .)اابحت ما تسمى و الرسوم ا
بالانمي اليابانية مشورة جدا في ىذا المجال (. وترتبط الرسوم ابؼتحركة على الكومبيوتر بشكل كثيف 

ة غالبا مع ظهور ثلاثي الابعاد مع تضليل مفصل  على الرغم من أن العديد من انماط الرسوم ابؼتحرك
ابؼختلفة جرى انتاجها او بؿاكاتها باستخدام ابغواسيب.قد يجري التعرف على بعض الانتاجات من 
خلال فلاش الرسوم ابؼتحركة، و لكن عمليا تعد الرسوم ابؼتحركة على الكومبيوتر ذات ابؼظهر ثنائي 

                                                           
، بؾلة الرواق للدراسات القيم المتضمنة في الرسوم المتحركة و اثرها على تنشئة الطفل بؿمد بن علي،  1

.121.ص 0229. 1الاجتماعية ، ابؼركز ابعامعي ابضد زبانة ،غليزان ،العدد
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تقليدية، على الابعاد نسبيا وابػطوط العريضة الصارخة و التظليل القليل عادة  " رسوما متحركة 
 1سبيل ابؼثال كان اول فيلم ينتج بشكل كامل على الكومبيوتر دون استخدام الكاميرا فيلم. 

 The rescuers down under، ولكن لا يدكن بسييز اسلوبو من الرسم على اكواب الكيل.
1990 

قرن العشرين بٍ بالنسبة بؼنطقتنا العربية الاسلامية فقد بدأت فيها الرسوم ابؼتحركة   مع مطلع ال
بٍ تطور ىذا الفن تطورا ىائلا، الا ان كثيرا منو لا يزال  6119تطورت بظهور التلفزيون في مصر عام 

واقعا في اسر الانتاج ابؼستورد، خااة في امريكا بدا يحملو من نماذج فاسدة، وقيم مدمرة لا تتفق مع 
 ثنا.ما ينبغي ان تتًبى عليو اطفالنا، او ما يدثلو ديننا وترا

 أنواع الرسوم المتحركة : (8

:   فيها يستعين بـرج الفيلم بواحد من فناني تبويب الرسوم المتحركة من اوراق السيليلوز_6
ابؼشاىد لتعيين النسق العام و القيام بربظو، وبرديد الكيفية التي تتحرك بها الشخصيات ومظهرىا 

فصلة هما:رساموا ابػلفيات ورسامو االتحريك العام، بالإضافة الى تقطيع السرد الفيلمي الى مشاىد من
 وتتمثل مهمة رساموا ابػلفيات و التحريك فيما يلي :

يقوم رساموا ابػلفيات برسم ابؼناظر التي تشكل كل العناار اللازمة باستثناء الشخصيات، و يتولى 
ركية  للحوار، رساموا التحريك تنفيذ اللوحات ابػااة بالشخصيات بإعداد بؿدودة وفق ابؼتطلبات ابغ

بناء على شريط العرض .ففي حالة قيام احد الشخصيات بالرد على ابؽاتف مثلا بقولو: نعم يتضح 
من الرجوع الى شريط العرض ان ىذه الكلمة تستغرق بشانية اطارات من الشريط الفيلمي، وىكذا 

                                                           
، رسالة ماجستير ، برامج الرسوم المتحركة المدبلجة و اثرها على القدرة اللغويةرشا بؿمود سامي ابراىيم   1

  111ص0222جامعة عين شمس 
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براكي شكل الفم  يصبح لزاما على رسامي التحريك تنفيذ حركة الشفاه في تسلسل من بشاني لوحات
 1عند نطق الكلمة، اضافة الى ابغركات ابؼصاحبة التي تأبٌ بها الشخصية التي يتم ربظها.

وبعد الانتهاء من مرحلة بذهيز الرسومات ،تنتقل ابؼهام الى بؾموعة اخرى من الرسامين تقوم بنسخ 
 مادة وىو مشتق من )سيلز(، الشفاف الذي يعرف باسمالاستيت( على لوحات من ورق )

اللوحات ابؼنسوخة على وجهها ابػلفي بالألوان  يقوم قسم التلوين  بعد ذلك بطلاء)السيليلوز( 
ابؼطلوبة. تستعين بعض معامل تصوير الرسوم ابؼتحركة بابغاسوب لتنفيذ عمليات التحبير والتلوين على 

،  ومن بٍ برول اوراق السيليلوز، ويتولى الفنيون بعد ذلك بذميع و تصنيف اللوحات في مشاىد
لوحات التحريك )السيليلوز( ولوحات ابؼناظر الثابتة )ابػلفيات( الى قسم التصوير فيتم تصوير 
لوحات التحريك اطار بعد اطار فوق لوحات ابؼناظر ابػلفية الصحيحة  وابؼواءمة بين لوحات 

 يط .التحريك و اللوحات ابػلفية، وبعد انتهاء التصوير يتم تسجيل الصوت على الشر 

يعتمد على استعمال بؾسمات ذات ثلاثية ابعاد للشخصيات والاشياء  التحريك بالدمى: -8
قاتل ويكثر استعمالو في انتاج الافلام القصيرة، كما يستخدم في انتاج افلام ابؼغامرات الطويلة كفيلم )

 6118.2( سنة  اي تي–مخلوق من خارج الارض و ) 6116سنة التنين( 

ساليب التصوير يعرفان بابظي تقطيع ابغركة، وتطبيع ابغركة ،في تنفيذ افلام الدمى وبشة نوعان من ا
ابؼتحركة، اذ يعتمد اسلوب تقطيع ابغركة على الة للتصوير يجرى تعديلها، حتى تسجل لقطات 
متباعدة زمنيا، يتمكن من خلابؽا الفنيون من اجاء تعديلات طفيفة على بؾسمات الشخصيات 

طة واخرى، وعندما تدور اطارات الفيلم سريعا في الة العرض تبدو المجسمات و والاشياء بين لق
الاشياء بين لقطة و اخرى ، وعندما تدور اطارات الفيلم سريعا في الة العرض تبدو المجسمات وىي 

                                                           
التوزيع، عمان، الاردن سيوي، امواج للنشر و الثقافي الا ، ابؼركز ، الفنون و الآدابابضد عبد الوىاب الشرقاوي 1

  446،ص0212

431ص، مرجع سبق ذكرهابضد عبد الوىاب الشرقاوي ، 2  
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تتحرك ويضفي اسلوب تطبيع ابغركة برسينات على حركة ابؼرئيات فتبدو اكثر طبيعية فيتسبب ذلك 
 1دة من حواف المجسمات ابؼتحركة، بفا يجعلها تبدو اكثر حيوية و اقناعا.في كسر ابغ

: احد اساليب انتاج الدمى ابؼتحركة، يتم فيها اعداد النماذج من التحريك بنماذج الصلصال  -7
 الصلصال و يستعمل في اعلانات التلفاز وافلام الدمى ابؼتحركة القصيرة.

احد اساليب التظهير الفيلمي، بحيث يبدو الاداء ابغي التحريك بنقاط الضوء الالكتروني: -1
للمثلين وكانو ضرب من الرسوم ابؼتحركة، وفيو يعدل ابؼمثلون حركتهم تعديلا طفيفا كلما توقفت الة 

 2التصوير، بفا يضفي مظهرا اليا على ابعسم الانساني 

زيد على مليون ثقب اغير :عملية تستخدم فيها لوحة بيضاء كبيرة بها ما ي التحريك بالتدبيس -1
يقوم فنيو التحريك بدلئها بالدبابيس بلا رؤوس، وبعد ذلك يسلطون عليها اضاءة جانبية ترمي ضلالا 
تكون منها الاشكال ابؼستخدمة رسوما متحركة، ويقوم الفنيون كذلك بتغيير الدبابيس و تبديلها 

 لتغيير ىذه الاشكال و تنويعها.

دم فيها ابغاسوب للتلوين و التضليل و برريك الاشكال التي يقوم يستخ التحريك بالحاسوب: -1
بربظها الفنانون على لوحة العرض،  وىي طريقة اسرع في بعض الاحيان من الرسم باليد .اذ بدقدور 
ابغاسوب ابقاز رسومات بالغة الدقة و التفصيل، ولذلك يتم استعمالو في تنفيذ اجزاء الرسوم ابؼتحركة 

تعليمية..  ويستعين بعض فنيي التحريك بابغاسوب في تعجيل بعض مراحل التجهيزات في الافلام ال
 3التي تتم بطريقة الرسم على لوحات السيليلوز الشفافة.

                                                           

431ابؼرجع نفسو ،ص 1  
  2ابضد عبد الوىاب الشرقاوي ،مرجع سبق ذكره ص430

430ابؼرجع نفسو ص 3  
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و طيلة اعوام سادت شركة بيكسار على عالم افلام التحريك ، وعلى التقنيات الكمبيوترية التي كانت 
 8997( ) البحث عن نيمومرورا بأفلام ، و 6111 قصة لعبة(زائدة فيها .وبدءا من) 

 1ىي التي تقود وبلغت سيطرتها. بيكسار،كانت  8991(سيارات)و

و اابحت الشركات تتنافس على انتاج مثل ىذا النوع من الافلام السنيمائية ،و من بين انماط 
هاري ل ابؼثال الافلام السينمائية ابؼفضلة لدى الطفل ، والتي عرفت بقاحا و اقبالا كبيران، على سبي

و كان الاقتنان بشخصية ىاري بوتر ظاىرة ثقافية كبيرة ...لكن ما ىو اكثر اهمية انها كانت في بوتر ،
الاال ظاىرة ادبية .مع ىذا النوع من الافلام يهرب ابؼخرج من الواقع ابؼتعود عليو الى ابػيال ابؼبتكر، 

  2ابعنس الفني.ويجعل ابؼشاىد وجها لوجو امام مادة من الصور بـتلفة 

 تقنيات الرسوم المتحركة: (3

بتمييز عدد مهم من التقنيات التي اتبعها العديد  6199لقد بظح تطور فن الرسوم ابؼتحركة منذ سنة 
من رواد ىذا الفن لإبقاز منتوجاتهم، والتي اضفت السحرية وابعاذبية بؽذا الفن كما انها كانت ربدا 

تزايد بالرسوم ابؼتحركة من خلال ابغركات و الصوت و طريقة سببا ىي ايضا  في اىتمام الطفل ابؼ
 تقديدها مقارنة مع ما يقدم لو يوميا من برامج بـصصة لو، فنذكر منها:

الرسم المحرك ابؼدرسي )الكلاسيكي(:يصور على سطح مستوي مواد بؿللة حركتها اورة فصورة، -6
 تتدرج غلى تزيين بين.

                                                           

  1 430ابؼرجع نفسو ص
و التاريخ و  ما بعدها الفن ىو التكنولوجيا واللغةالافلام و الوسائط و )كيف تقرا فيلمجيمس موناكو،  2

  ،101ص0219،القاىرة 1تربصة ابضد يوسف ابؼركز القوي للتًبصة ، ،ط (النظرية
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امام اورة من دمى من الورق او الورق ابؼقوى على حركات بـتلفة التقطيعات ابؼفصلة : تدرج  -8
 1،فتصور ابغركات اورة فصورة.

اخلية الظل: تستخدم الشخصيات ابيض واسود  في تزيينات بلون اشهب او رمادي، وتستخدم -7
 2الاخلية من مادة مطاوعة ملونة مضاءة على ورق شفاف.

التحريك ابؼتعدد الاسطح :يقيم الرسوم و الاخلية ...ليس على سطح واحد انما على ثلاثة -1
اسطح او اكثر من الالواح الزجاجية، متيحا بذلك اظهار اعماق للمواد ابؼصورة وإدخال بعض 

 ابغركات الضوئية.

صوير الفيلم ابغي الدمى المحركة :يعتير برريك العرائس اقرب اشكال الرسوم ابؼتحركة لأسلوب ت -1
،ىي دمى بسثل شخصيات مصغرة ومفصلة، بررك اورة فصورة في تزيينات ذات ثلاثة ابعاد حيث 
توضع ىذه العرائس في ديكور مضاء و يتم تصويرىا بواسطة كاميرا، برمل انواعا احجاما من 

من العدسات  العدسات مع كاميرا بؿمولة تستطيع ىي تصويرىا، بواسطة كاميرا برمل انواعا احجاما
مع كاميرا بؿمولة تستطيع ىي نفسها ابغركة الى جانب حركة العدسات، ويعتبر فن برريك العرائس 
ضمن فنون الرسم ابؼتحركة لان العرائس تكون دائما في وضع ثابت بغظة التقاط الصورة، وتصوير 

 3اللقطات بعد كل حركة جديدة.

يستعمل كقالب فيما بعد، ويطبق احيانا على الرسم على  الفيلم: مرسوم مباشرة على فيلم -1
اوت تأليفي وىي قناة ضوئية يحصل عليها باتباع الطرائق نفسها وبالرغم من ان ىذه التقنية بؾهدة 
للعين وبرتاج الكثير من الصبر من جانب منفذىا، فان بؽا اثر ملموس في دفع الافكار التجريبية و 

 تشجيعها.
                                                           

  1جورج سادول ،مرجع سبق ذكره ، ص331-332
2 331-332ص ، مرجع سابقجورج سادول 

  

  3 ابؼرجع  نفسو،ص331
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ق التحريك السهلة وغير ابؼكلفة في نفس الوقت، ينظم رقصات برريك الاجسام :وتعد من طر -3
رمزية لأحجام متحركة  على ايقاع موسيقى موافقة، تبدا ىذه الطريقة بان يقرر ابؼخرج اولا ابؼدة التي 

كادر لتحديد عدد ابغركات   81يستغرقها الشيء في حركتو على الشاشة، ويتم ضرب ىذا الوقت في 
واخيرا يتم برريك الشيء مرة واحدة في كل كادر حتى يتم تصوير ابغركة كلها،  الازمة لإبسام ابغركة،

 وعندما يتم عرضها على الشاشة تظهر كحركة متصلة.

افلام ابغيل :تصور موادا مصورة تصويرا عاديا، لكنها تستعمل سواء في اللقطات او في التًكيب،  -1
 جيل ...(.بـتلف ابغيل )تسريع، ابطاء، فيلم مقلوب، وقف التس

 ابؼلصقات ابؼتحركة: تأخذ عدة اشكال : -1

 الشكل الاول:ملصقات ملونة  متصلة الاطراف و تضاء من الاعلى.

 الشكل الثاني :ملصقات ملونة مثبتة على عصى لا تظهر في الاطار.

 1الشكل الثالث: ىي ابؼلصقات السوداء، وتكون اطرافها متصلة و مضاءة من الاسفل بػلق ظلال.

بر فن ابؼلصقات السوداء بؿدود الانتشار وترجع ااولو الى ابؼانيا حيث رفعتو الابؼانية "لوبٌ يعت-
راينيجر" الى مرتبة الفنون للمرة الاولى من خلال الاشكال التي قدمتها من ورق اسود ذو ثقوب 

 للتزيين، مع فواال ناعمة، ومصورة بطريقة توظف الظلال دراميا.

اخرى للرسوم ابؼتحركة، ويتم من خلابؽا استخدام الصور الثابتة مع  فليموجراف:ىي تقنية -69
اعطاء ايحاء بابغركة باستخدام ابؼؤثرات البصرية وحركات الكاميرا مثل الزوم مثلا يستخدم 

 1الفليموجراف في الافلام التسجيلية والتاريخية وايضا كسلسلة من ابؼشاىد في الافلام ابغية.
                                                           

التي  تعززها الرسوم المتحركة المخصصة للأطفال من وجهة نماذج من القيم عائشة السعيد علي الشمري، 1
رسالة ماجستير علوم التًبية و ابؼقارنة ، منشورة ،كلية التًبية جامعة ام القرى ،ابؼملكة العربية  ، التربية الاسلامية

  .10ص0212السعودية ،
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م ىذه التقنية لتصوير اور ثابتة لشخصيات حية في اوضاع متتابعة برريك النقط :تستخد -66
،حيث يتم تصوير ابؼمثلين وىم يتحركون من نقطة الى اخرى، وفي كل برريك تلتقط الكاميرا كادر 

 جيدا، وقد بً استخدام ىذه التقنية في الاعلانات التجارية التلفزيونية.

الباستيل في الرسوم ابؼتحركة بديلا لاعن الرسم  التلوين بالباستيل: يعد استخدام  الوان -68
بالطباشير والذي كانت تستخدم فيو نفس التقنية التي تعتمد على تصوير اطار واحد بٍ تعريضو امام 
الكاميرا، بٍ تغييره وتعريضو مرة اخرى و ىكذا. ينتج عن ىذه التقنية في النهاية شكلا، او ربظيا يظهر 

 2.في الفراغ من تلقاء نفسو 

التحريك بالأشعة البنفسجية: ىو نوع من انواع برريك الاشياء وتكون تلك الأشياء ابؼتحركة  -67
مطلية بطلاء عاكس وذات سطح مصقول، ويتم طلاء كل ما عداىا بالأسود، وتكون الاضاءة 
خلفية يتم برريكها بواسطة مساعد يرتدي قفازات  سوداء، بحيث تظهر فقط النماذج ابؼتحركة في 

 لفيلم .ا

الرسم بالدبابيس : تعتبر ىذه التقنية شكلا بفيزا من اشكال الرسوم ابؼتحركة وىو يتكون من  -61
رؤوس دبابيس مثبتة على لوح خشب، يتم برريكها الى الاعلى والى الاسفل مع اضاءة متقاطعة قوية، 

 3صور متعاقبة.ويتم تصوير ىذه الاشكال فوتوغرافيا بعد كل تغيير في وضعها، بٍ عرض ىذه ال

 

 

                                                                                                                                                                                     
، مذكرة ماستً ، كلية العلوم الانسانية القيم الانسانية المتضمنة في الرسوم المتحركة الانميعائشة سيدره ، 1

  32ص0202جامعة ،بسكرة ،
31ص ابؼرجع نفسو،  2  

31ابؼرجع  نفسو،ص 3  
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 :اهداف و مميزات  الرسوم المتحركة (4
 أهداف الرسوم المتحركة:  5_1

تقدم برامج الرسوم ابؼتحركة لتحقيق اىداف بؿددة منها اكتساب الطفل بابؼعارف وابؼعلومات و -
الافكار و ابػبرات، حيث تلعب ابؼعلومات دورا ىاما في تكوين ابذاىات الاطفال، ويتفق الباحثون 
على ان برامج الرسوم ابؼتحركة ابؼوجهة للأطفال وظيفة اجتماعية ىامة يرتكز انتباه الاطفال حول 
القيم وابذاىات مستهدفة، تعرف الرسوم ابؼتحركة بان بؽا دور فعال في اياغة ابؼلامح التًبوية 

 الشخصية للطفل  الذي يتفاعل معها الى حد التقليد في كثير من الاحيان.

تنمي خيال الطفل وتغذي قدراتو، اذ تنتقل بو الى عوالم جديدة لم تكن تنخطر ببالو، كما تعرفو -
 بأساليب مبتكرة ومتعددة في التفكير والسلوك. 

تعتبر الرسوم ابؼتحركة وسيلة ىامة لغرس ابؼفاىيم الاخلاقية والثقافية، الاجتماعية في اعماق الطفل  -
ت كما لنا نتصور حجم الاذى و السلبيات التي ينتج عنها خااة خااة وابؼشاىدين من كل الفئا

التي بذعلو يتلقى قيما وعادات وافكار غريبة عن البيئة الثقافية العربية الاسلامية التي يعيش فيها، 
 1فتنمو لديو دوافع نفسية متناقضة بين ما تلقاه وما يعيشو داخل الاسرة والبيئة  والمجتمع.

  المتحركة:مميزات الرسوم  5_2

تعتمد على ابػيال اكثر من اعتمادىا على الواقع بفا يجعلها سهلة التأثير على الطفل فتجسد لو  -6
الشخصيات ويقتنع بها ويتحمس بؽا ويتحد معها، وقد تدفع الطفل للحب او الكره وىي عواطف لا 

 تستطيع وسائل الاتصال ابػرى ان تولدىا بسهولة.
                                                           

،دار الكتاب القاهرة، الكويت 1، ط محمد العوض ، الاب الثالث و الاطفال و الاتجاهات الحديثة لتأثيرات التلفزيون على الاطفال   1

 . 29ص 0222، الجزائر ،
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والالوان ابعذابة والقصص ابؼشوقة والبطولات ابػارقة، والطفل بطبيعة مرحلتو  بستاز بالصورة ابؼعبرة -8
 يحب كل ذلك كما انها تتناسب مع العمليات العقلية والانفعالية للطفل.

ان فن الرسوم ابؼتحركة يعتبر من الفنون ابػطيرة التأثير لأنو يعطي الفنان او الرسام امكانيات غير  -7 
الانطلاق بخيال الطفل فيحلق بو في عوالم غريبة وقد تكون خيالية و غير  بؿدودة تتيح لو فراة

 متوقعة .

بالرغم من انها خيالية لكنها قد تستمد شخصياتها من الواقع كانسان وابغيوان وابعماد، بٍ يتم  -1
  1استنطاقها بشكل فيو خروج عن ابؼألوف بفا يعطيها سرا خااا.

خااا بؼن يشاىدىا نوعا من الابقذاب بكوىا نظرا لكون شخصياتها اذن فان الرسوم ابؼتحركة سحرا -
 تقتًب من الشخصيات ابغية في الواقع، والتي بزلق حالة من الانبهار والذىول للأطفال.

 

  

 
 

                                                           

11،صسبق ذكرهمرجع عائشة سعيد علي الشمري،  1  
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 المبحث الأول: الصورة السينمائية

 فهوم الصورة السينمائية:م (1

بزضع و نوع الرؤية، ميائية متحركة مرتبطة بالفلم والإطار وزاوية النظر و ىي لقطة بصرية سي
والتمثيل  كتابة السيناريو،من العمليات الإنتاجية الفنية والصناعية مثل الكاستينغ، و  لمجموعة

 حرفيا الواقع ينقل أيقونة بصريةمتياز و اائية بنمفالصورة السينمائية بؽا علاقة سيمن بشة والتقطيع...، و 
 تعزيزية  ومباشرة واقعية وثيقة تكون وقد وبصاليا فنيا متخيلا تكون قد الصورة أن ىذا ويعبر وخياليا،
 الصورة ىذه الذي يتلقى الراصد أو بابؼستقبل علاقتها في السنيمائية   الصورة عن يدكن ابغديث  ولا

 بخصائص السنيمائية وبستاز الصورة وذىنية، حسية ولغة إدراك وتقبلو  انشاء علاقةفي  عهام ويدخل
 ذات لقطات عن عبارة كونها على علاوة ابغركي والتعاقبي، ببعدىا كذلك وتتسم رك ابؼ  الديناميكي
     1متنوعة ترتبط بدا ىو لفظي، بصري و موسيقي و رقمي. مستويات

الصورة السينمائية ىي النتيجة ابغتمية بؼرور الإشاعات التي تنتج عن ابؼواد الواقعية عبر عدسة     
ىي بالتالي لا تنتج ، إلى أن تصطدم بالشريط ابغساس وتنعكس عليو و تثبت، و الكامتَا السينمائية

ى شريط حساس، عل إشعاعات الواقعيدكن تلخيصها بأنها تثبيت لضوء و بدون ىذه العملية التي لا 
فهم طبيعة  عتبارات الفكرية حوللا، بروي في داخلها العديد من اكيةيىذه العملية التي تبدو ميكانو 

                                                           
، سنة أولى ماستً بظعي بصري، جامعة مسيلة كلية محاضرة في مقياس سيميولوجيا الصورةتيميزار فاطمة،   1

 6،ص2012/2020السنة ابعامعية  الاتصال، قسم علوم الإعلام و الاجتماعيةالعلوم الإنسانية و 
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عتبارات أن السينما تنشأ بدون وجود مواد واقعية تعكسها من أىم ىذه الاالصورة السينمائية، و 
 1رتباط جوىري.ارتباطها بالواقع ىو ايدكن و 

 الصورة السينمائية: تقومام (2

عتباطية تعتبر الصورة السينمائية ىي الدال في السينما على عكس اللغة اللفظية التي تعتمد العلاقة الا
، وفي ىو ما بسثلو تلك الصورة: إن الدال صورة وابؼدلول و  ابؼدلول، إذ يقول كريستيان ماتزبتُ الدال و 

ليس و أن السينما عبرت عن داخل النفس، و يرى كانومالصورة الواقعية، مقارنة بالصورة السينمائية و 
غانس عنها  في تقديم الوقائع ابػارجية، ىذه الشاعرية للصورة السينمائية تقتًب من مفهوم أبل

يقوني، ناتج تعتمد الصورة السينمائية على مبدأ التحايل، لأن تشابهها الابوصفها موسيقى الضوء، 
، فالصورة ابؼتتالية ابؼمثلة بؼكان واحد صورة في الثانية 24بوتتَة  عن تدفق سريع للصورة الفوتوغرافية

لواقع الوهمي ، فهي بهذا تأخذنا إلى اصورة واحدة و وحيدة لذلك ابؼكان يدركها ابؼتفرج على أنها
، ابؼتفرج نطباع ابغياتي علىتأثتَا يشبو الانطباعا و ا تتًكلمية التي تضعها لكامتَا، و للفيلم بالصورة الف

 2يقول جودار" لا تصدق أن ما تراه أمامك ىو الواقع، إنما تراه ىو السينما."

حسية، ياة، بؼا برويو من شحنة عاطفية و صورة السينمائية تكمن في كيفية التعبتَ عن ابغفقدرة ال    
التي  الذىنية تفوق تلك التي برملها الكلمات في اللغة اللفظية، لأنها لا تستدعي تلك العملية 

متجسدا في الدال بؼدلول، بل يكون ابؼدلول حاضرا و ستحضار اتفرضها اللغة اللفظية أو ابؼكتوبة لا
 نفسو.

                                                           
 صورة الإسلاميين في السينما المصرية، دراسة تحليلية سيميولوجية لفيلمي" عمارة يعقوبياندري، وليد قا1

، سنة 3، جامعة ابعزائرالاتصالفي علوم الإعلام و  ابؼاجستتَ، مذكرة لنيل شهادة "و"مرجان أحمد مرجان"
 22ص 2011/2012

 40ـ 32ص2012، السنة 6، عدد 3، بؾلد مجلة أنثروبولوجيا بظاش، يد ابضدس  2
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ليس و الواقعية، يرى كانومو أن السينما عبرت عن داخل النفس، مقارنة بتُ الصورة السينمائية و  وفي
هوم أبل غانس عنها في تقديم الوقائع ابػارجية، ىذه الشاعرية للصورة السينمائية تقتًب من مف

بفيزات الصورة تي عمدنا إليها قصد توضيح صفات و بوصفها موسيقى الضوء، فإن ىذه ابؼقارنة ال
الصورة ابؼتجسدة في اللقطة ىي  وحدة الكلمة ىي وحدة اللغة اللفظية و  عتباراالسينمائية، قائمة ب

إذا أخذنا في و للغة السينمائية،  ي الوحدة الصغرىاللغة السينمائية، مع أنو برليليا تعتبر اللقطة ى
إدماجها في الصورة، فلا ستخدام العناصر الصوتية  و اعلاقة الصورة السينمائية بالصوت، ب ابغسبان
في ىذه النقطة نشتَ إلى العلاقة للكلمة أو حتى للجملة اللفظية، و عتبار أن اللقطة مساوية ايدكن 

مؤثرة في توليد الدلالة من فالعناصر الصوتية فاعلة و سينما، الصوت في الو  التكاملية بتُ الصورة
 1البصري برقق عابؼا يأسر الإنسان الذي يتلقاىا.صورة السينمائية بشقيها السمعي و الصورة، فال

 تركيب و بنية الصورة السينمائية: (3
على  لكنفي الدنيا، و  يقوم على الاستعمال ابعمالي لشيء طار" الذيا" تتًك  الصورة السينمائية من

 يقدم لنا الدنيا، حيث من وظائفو: لشيءستعمال ابعمالي الا
 .الشيءيوحد إحساسو بيحد من نظرة ابؼشاىد كي ينظم و  -
 يحقق الإحساس ابعمالي.الطبيعي، و  يحد من الإحساس -
التدرج، ابغركة للخلف، و البطيئة، وابؼزج و : ابغركة السريعة  مثل حتمالات غتَ الواقعية يفتح الا -

ستجابة بصالية اىذه بزلف صورة بتغيتَ البؤرة أو ابؼرشح، و الفوتوغرافي الثابت، تغيتَ شكل الالتصوير 
 تفرج.بؼلدى ا

ختيار لزاوية اابؼادية داحل الإطار، بدا يتضمنو من صورة ىو ترتي  عناصرىا البشرية و إن تكوين ال
دور فيو ابغدث بأسلوب بصري الإطار النفسي الذي يلمجال للتعبتَ عن ابؼعتٌ العام و عمق االتصوير و 

                                                           

1
 .100 22صسبق ذكره  مرجعوليد قادري،   
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نتقالات ابػشنة، كما تعتمد الصورة السينمائية في الاابغرجة و  بالزوايا ئايعكس عابؼا مضطربا ملي
ا ارتباطسيكولوجية مرتبطة ى أنو تفستَ بغالات فيزيولوجية و تركيبها على اللون الذي يدكن أن نعرفو عل

 1العميقة.أطوارىا وثيقا بحالات النفس ابؼتقلبة و 

 فالصورة حس  بودو فكتُ ىي:    
 )ابغدث و ابؼكان( بتُ مناطق تصورىااة التًابط العضوي بتُ الأحداث و ابغدث: وجوب مراع     -
 التًكي : يج  أن يكون التًكي  جيدا ليتًك تأثتَا  بفيزا.  -    
 الإيقاع: تتحقق جودة ابؼونتاج بالإيقاع السليم. -    
 على طول اللقطات بالنسبة لبعضها. الطول: يعتمد الإيقاع -    
 المحتوى: طول اللقطات يعتمد كليا على ما برتويو كل لقطة بشكل حازم و دقيق. -    

 الدلالات في الصورة السينمائية: (4
بركم  ىو احد ابؼعايتَ التيلكنها بساثل الأنساق اللسانية، و إن اللون لغة غتَ لسانية دلالات الألوان:  .1

 للون ثلاث أبعاد ىي:من خلابؽا على الأشياء، و 

 ىي مزيج الألوان، فالأزرق ابؼخضر ىو صبغة للأزرق و الأخضر، فالصبغة ىو لون مرك .الصبغة: 

 الظلام للشيء .ضاءة و ىي الإضاءة الفيزيائية توافق درجة الإ القيمة:

رة أزرق فاتح، درجة قوتو، فمثلا العباىي درجة تشبع اللون أي ، و و ىي الصبغة زائد القيمة الحدة:
 الفاتح ىي ابغدة.الأزرق ىو اللون و 

 لوان ابؼتفق عليها:و من أىم دلالات الأ

                                                           
 .8،صمرجع سبق ذكرهالأستاذة فاطمة تيميزار،   1
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  على عدم اعتبار اللون الأبيض لونا، يصفونو على أنو قيمة  الباحثتُيصر بعض اللون الأبيض:  
وحي بالسلام والكمال والبرودة وىو د، فاللون الأبيض يلونية، غتَ أننا سنعمد إلى تفستَه كلون بؿاي
  1ابؽدوء.رمز للبراءة والطهارة والعفة والتواضع والسلام و 

سيطر على بصيع الألوان الساخنة ابغيوية ينشاط و عدواني يوحي باللون حار و  اللون الأحمر:  
 ابػطر.ابغ  والقسوة و  يرمز إلىوالباردة، يذكر بالنار وابغركة والانفعال و 

الغتٌ، يستخدم في الإشهار ثروة و الغتَة كما أنو رمز لليتخذه البعض كرمز للخداع و  الأصفر:اللون   
 لإظهار السلع بشكل كبتَ.

 الأمل.على النفس يرمز للخصوبة و لون بارد يرمز للطبيعة يضفي السكينة  اللون الأخضر:   

 ر على خلق أجزاء خيالية.الاستًخاء يعبر عن البحر، السماء قاديوحي للراحة و  اللون الأزرق:  

لون حيادي يديل إلى الكآبة و ابػضوع من جهة و يرمز إلى ابعهد و الوقار من اللون الرمادي:   
 جهة أخرى.

لون سوداوي يديل إلى ابغزن ويحي بابعدية ويولد الإحساس بالوحدة والسر وىو اللون البنفسجي:  
 مرغوب فيو.غتَ عند بعضهم لون غامض بـادع و 

عض ىادئ يعطي الإحساس بيراه البابؼادية والقسوة والشراسة والغض  و نطباعا ايعطي اللون البني:  
 بابؼثابرة.

 ابؼوت.يرمز للحزن والرع  ويوحي بابعهل والوحدة وابػفاء والظلام وابغداد و اللون الأسود: 

                                                           
 للخطاب السينمائي، بين تجليات الظاهرة و تحليل الضمني ائيةيالسيمقراءة في الأبعاد رضوان بلختَي،   1

 .88ص 2012، ديسمبر 8، بؾلة العلوم الإنسانية، جامعة أم البواقي، العدد
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 الخطوط:رمزية الأشكال و  .2
 :الخطوط 

 النشاط.بغياة وابؽدوء والراحة و تشتَ إلى تسامي الروح واالخطوط العمودية: 
 ابؽدوء.ستقرار وابؽمة والأمل و الابسثل الثبات والتساوي و  الخطوط الأفقية:

وابؽيجان  طرابضإذا بالغنا فيها دلت على الاستقرار و ترمز إلى ابغركة وعدم الا الخطوط المنحنية:
 العنف.و 

إذا اجتمعت ابػطوط الاستقرار وابػطر و  عدمترمز إلى السقوط والانزلاق و  الخطوط المائلة:
 1إذا اجتمعت الأفقية بابؼائلة دلت على ابغياة و ابغركة.مودية بالأفقية دلت على النشاط العمل، و الع

 : الأشكال 
 ن جهة اخرى.ترمز على الرجولة والصرامة من جهة، وإلى القسوة والعنف مالأشكال الحادة: 

 الضعف.إلى الأنوثة وابغنان والليونة و  ترمز الأشكال المستديرة:
 الثقل.ستقرار بالإضافة إلى السطحية و الاترمز إلى ابؽدوء و  الأشكال الأفقية:

 .ترمز إلى الروحانية، ابؼلائكية ى:الأشكال المصحوبة إلى الأعل
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

1
 20/21ص ابؼرجع نفسو   
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 المبحث الثاني: اللغة السينمائية

 اللغة السينمائية:مفهوم  (1

اداة مهمة من ادوات التعبتَ الفتٍ الابداعي الشديد التأثتَ على ابعمهور  تعتبر اللغة السينمائية
ابؼشاىد، فهي تعبر عن الواقع بأسلوب ابداعي خاص يتمعن طريق تكتل أو بذمع منسق بػصائص 
سينمائية معينة تتميز بدجموعة من العلامات أو الإشارات وىذا ما يجعل منها نظاما سينمائيا، 

شياء التي تتحول إلى لغة بدعتٌ أنها لغة ذات طابع وخصائص بصالية  وفنية.والفيلم مبدئيا صو   ر الأأ

إضافة إلى ىذا فاللغة السينمائية بستاز بعلاقة شبيهة بتُ الدال وابؼدلول، لكن الامر يختلف بالنسبة   
للواقع للغة السينمائية، فالصور ابؼتحركة والأصوات ابؼسجلة كالضجيج يعد بدثابة نسخ طبق الأصل 

 1بفضل وجود علاقة تشابهية بذعل كل دال بصري صوتي مرتبط بددلولو أي الواقع.

بستاز اللغة السينمائية بتعاق  صور تكون بطريقة خطية متسلسلة ىذا ما يولد أو يخلف لدى   
ابؼشاىد الإحساس بالاستمرارية لدرجة انو لا يدكن ادراك وجود وحدات متقطعة وبفيزة  وتستمد 

 على غرار الوحدات اللغوية من خلال حضورىا أو غيابها. ميزتها

ومن ىنا يدكننا القول بأن اللغة السينمائية ىي سلسلة من اللقطات ابؼتصلة ببعضها البعض تتألف   
من شريط الصورة) الصور الفوتوغرافية ابؼتحركة...(،  وشريط الصور كالضجيج والصوت ابؼنطوق، 

 2وتقسم فهم اللغة السينمائية بدوره طبقات المجتمع إلى طبقتتُ هما:صوت ابؼتكلم من خلال ابغوار 

                                                           
ط دار ، د.أشهر الإرساليات البصرية في العالم السينمائية الصورة مغامرة سينمائية فيقدور عبد الله الثاني،  1

 . 7>4،ص5008الغرب للنشر والتوزيع، وىران 
، اطروحة لنيل شهادة الدكتوراه في علوم الاعلام و المسلم في الافلام الهوليودية ، صورةامينة ايت ابغاج 2 

2  .:>، ص5050_>504، كلية علوم الاعلام و الاتصال، قسم الاعلام ، 6الاتصال، جامعة ابعزائر 
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طبقة ذو مستوى عالي في فهم أساسيات اللغة السينمائية، ابؼتولد عنها فهم ابؼعتٌ الواضح  -
 والضمتٍ للفيلم وىذا بحكم بؾال التخصص او بؾال الاىتمام ىو السينما. 

غة السينمائية، ابؼتولد عنها فهم ابؼعتٌ الواضح طبقة ذو مستوى متوسط في فهم أساسيات الل -
 للفيلم

  خصائص اللغة السنيمائية: (2

 ىي كما يلي:د اربعة خصائص للغة السنيمائية و يدكن بردي

ابؼدلول فالصورة الفيلمية بؽا دراسة قائمة  على التشابو بتُ الدال و  :و تشتَ الى علاقة ة_الأيقون
 من غتَىا.ايقونية كبتَة بذعلها اكثر ايحاء 

 ىي وسيلة للشرح ابؼيكانيكي للواقع.: الصورة ىي نتائج عملية الية و  _النسخ ابؼيكانيكي

 بـتلفة.وتوغرافية وىي متنوعة و التعددية :اللغة السنيمائية تتكون من عدة صور ف-

و  ،زىا عن الوسائل التعبتَية الاخرى_ التًكيبية : ىي ميزة اساسية ورئيسية لسنيما و ىذا ما يدي
 1خاصة بتحريك الكامتَا من مكان الى اخر.

_ و بذدر الاشارة الى ان الصورة ىي صورة الشيء نفسو منطبقا على الفيلم ابغساس و على الاوراق 
ابػاصة بالتصوير ،اي انو نقل صورة  ذلك الواقع او جزء منو على الافلام بواسطة انعكاس الضوء 

 بقدر ماىي اجزاء من ذلك العالم. ،حيث ان الصورة ليست مقولات عن العالم 

 

                                                           
رسالة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجستتَ في علوم الاعلام و ، صورة اليهود في السينما الامريكية، علي جلود  1

   ;48، ص5048_5047تصال، ابعزائر،  كلية الاعلام و الا  6الاتصال ،جامعة ابعزائر
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 عناصر اللغة السنيمائية: (3

تعتبر عناصر اللغة السنيمائية ىي ابؼكون الاساسي للفيلم الذي يتم تصويره دفعة واحدة ، حيث 
حجم القطة دورا مهما في خلق الدلالة في تيار الزاوية ابؼناسبة للتصوير و يلع  وضع الكامتَا و اخ
بدنوهما لا معتٌ وحدتتُ رئيسيتتُ للغة السنيمائية، و في ىذا العنصر الى الفيلم ، و سوف نتطرق 

 للفيلم و هما الوحدات التعبتَية و الوحدات الصوتية الدالة للغة السنيمائية.

احجام تشمل على نقسم الى قسمتُ الاوضاع ابػاصة و و تالوحدات التعبيرية للغة السنيمائية: _4
 اخرى غتَ خاصة.وحركات الكامتَا و اللقطات و زوايا التصوير 

 .زوايا التصوير، حركات الكامتَا ،ت: تتمثل في سلم اللقطاأولا: لأوضاع الخاصة-

اللقطة تعرف اللقطة السنيمائية انها ما ينتج عن تشغيل الكامتَا دفعة واحدة ،اي سلم اللقطات: _
اللقطة الوحدة الاساسية في تكوين وحدة ما تراه العتُ منذ بغظة ان تدار الكامتَا الى ان تتوقف تعتبر 
فتكون مع بعضها البعض وحدة متكاملة  النص الفيلمي ،حيث تسبقها و تلحقها لقطات اخرى ،

  1باعتبار ان الفيلم في حد ذاتو ىو تتابع للقطات

 الكلمة وىي وحدة بناء اللغة،_ترى الباحثة متٌ ابغديدي بان اللقطة ىي وحدة بناء فيلم بساما مثل 
 ىي الوحدة الصغرى للفيلم اي ابعزء الاصغر للسلسلة الفيلمية.و 
من  ةاحجام تتخذىا باختلاف الغايات ابؼنشودبستلك اللقطة عدة انواع و   :انواع اللقطات-أ

 2السرد الفيلمي .

                                                           

.;40ص، مرجع سابق، صورة المسلم في الافلام الهوليودية،امينة ايت ابغاج  1  

;40ص  نفسو ابؼرجع  2
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   اللقطة العامة :اللقطة التي تؤطر الديكور بكاملو و تعطي انطباعا عاما على موضوع معتُ تستخدم
 افتتاحية.كلقطات 

 تكون بذلك وضيح ابؼكان العام لأحداث الفيلم، و ىي اللقطة ابؼستخدمة في ت :اللقطة البعيدة جدا
لقطة بنائية ،يتم استخدامها غالبا لاحتواء عناصر كثتَة و متنوعة و لتوضيح تفاصيل قد تلقي الضوء 

 على القيمة الكلية للقطة.

 لبشري حتى الركبتتُ  ولكن في اوروبا تسمى باللقطة اللقطة ابؼتوسطة :ىي تلك التي تقطع الشكل ا
 الامريكية.

  اللقطة ابؼتوسطة القريبة :ىي التي تصور الشخص من صدره حتى اعلى راسو، تظهر تعبتَات الوجو
 ىنا طاغية و عينا الشخص بارزتان.

 د العلوي للكادر اللقطة القريبة جدا :ىي التي تصور جزءا تفصيليا من اللقطة القريبة  وفيها يقطع ابغ
فوق حاجبي الشخص ابؼراد تصويره ويقطع ابغد السفلي عادة فوق الذقن، ولذلك يدكن رؤية ابعلد 

 بوضوح بدا فيها من عيوب لا يدكن استخدامها الا في ابؼواقف العاطفية.

  لقطة ابعزء الصغتَ :ىي التي لا تؤطر الا جزءا من الديكور حيث تسمح بإبراز الشخصيات
 ىذه اللقطة لتقديم الشخصية في وسط درامي جديد، غالبا في مشاىد ابؼشاجرات.،تستخدم 

  اللقطة الامريكية: ىي التي تصور الشخصية من الراس الى منتصف الفخذين قصد ابراز فعلها و
حركتها، وبظيت بهذا الاسم لأنها بسكن ابؼتفرج من مشاىدة ابؼسدس الذي يعلق رعاة البقر على 

 لقتال و ابؼعارك.احزمتهم اثناء ا

  لقطة المجال و ضد المجال :يستعمل ىذا النوع اثناء اجراء حوار في اللقطة بتُ اثنتُ، وبصاعة فتلتقط
صورة صدرية مثلا للمتكلم وفي ابؼقابل تلتقط الاجزاء ابػلفية للمستمع كظهره او جزء من ظهره او 

 1جانبو او فخذه او جان  من راسو.

                                                           

>40ص  مرجع سبق ذكره صورة المسلم في الافلام الهوليودية،امينة ايت ابغاج ،  1  
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 ب_ حركات الكاميرا:
فيما يلي سنوضح الرؤية حول تلافها، و وظائفها حس  تنوعها و اخللكامتَا حركات بزتلف دلالتها 

 حركات الكامتَا التي يتم توظيفها في تصوير الفيلم السنيمائي وتأخذ عدة اشكال :
:ىي حركة تنتقل فيها الكامتَا داخل الديكور بكو الامام او الى  حركة التنقل او الترافلينغ_ 1
ف او بصفة مائلة او جانبية او شكل دائري او نصف دائري مع بقاء بؿورىا ثابتا بواسطة ابػل

التًافلينغ الامامي فتقرب من الشخص او ابؼكان الذي يكون مسرحا للنقطة او ابؼشهد ، اما اثناء 
ؤثر ، و ىذه ابؼتابعة ابػلفية ىي اسلوب م1ابػلفي فنبتعد بغرض كشف النقاب عن ابؼنظر او الديكور 

في مفاجأة الشخصية ،بكشف جديد مفاجئ  اما التًافلينغ ابؼرافقة فيقوم بتتبع تنقل الشخصية ما 
عربة فوق سكة ، بواسطة ناو شيء متحرك و يدكن ان يتم ابقاز التًافلينغ عامة عن طريق :استعمال 

واسطة عدسة تتحقق بو تسمى ايضا التًافلينغ البصري و ، بالإضافة الى حركة الزوم : يد ،سيارة
ارضية حلبة التصوير استعمال  عتسمى الزوم دون تنقل الكامتَا ، يتم استعمال الزوم عندما لا تتب

 السكة مثلا، او في حالة ابقاز التًافلينغ ابػلفي او الامامي، او عندما تكون ابغركة سريعة جدا.
ورىا نفسو العمودي الافقي او  : ىي ابغركة التي تتحرك فيها الكامتَا حول بؿ_الحركة البانورامية 2

 كليهما.
 2ابغركة الافقية البانورامية :تتحرك الكامتَا افقيا حول بؿورىا يدينا او يسارا.-
درجة، تقوم 690البانورامية العمودية: ابغركة التي تتحرك فيها الكامتَا حول بؿورىا العمودي حتى -

 أو العكس، وىذا لوصف او ابراز صفات القلق فيها الكامتَا بالدوران عموديا من الاعلى الى الاسفل

الشك او التشويق وابراز الشخصية، وتقوم أيضا بالوظائف التالية: الوظيفة الوصفية لتوضيح كل 

                                                           

440ص ابؼرجع نفسو 1  
مذكرة لنيل  ، صورة الثورة التحريرية الكبرى في السنيما الجزائرية المعاصرة،حبيبة كراع، سوسن كوجيل 2

  75،ص5047ابؼهيدي ام البواقي، ابعزائر، شهادة ابؼاستً، جامعة العربي بن 
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تفاصيل الديكور عموديا والوظيفة الإيحائية بإقامة ربط او علاقة بتُ جزأين لا معتٌ لأحدهما دون 
 1الى اليدين. الاخر مثل البانوراما النازلة من الوجو

بانورامية جامعة: الكامتَا لاتتحرك من مكانها تقوم بحركة في المحور العمودي و الافقي ،ىذه ابغركة -
 عادة تستخدم حول الديكور و لتأطتَ الاحداث.

و تضاف الى ىذه ابغركات التي تشكل نسيج الصورة السنيمائية للفيلم السنيمائي ،العناصر التكميلية 
 فس الابذاه:التي تص  في ن

 : و ،او يتم تقديم البطل افي افلام الدراما يتم اظهار البطلتُ بشكل تناوبيالمجال و المجال ابؼعاكس
ىي عملية يتم ابقازىا اثناء عملية ابؼونتاج الشيء الذي يراه بشكل متقابل ومتناوب على الشاشة، و 

 مع التفكتَ فيها اثناء التصوير .

 بوضع العدسة على صلة بتُ لقطتتُ من حيث وضوح الصورة ،اذا قمنا عمق المجال: ىو ابؼسافة الفا
 ،ضبط الصورة، فان عمق المجال سيكون بطستُ سنتمتًا و يرتبط عمق المجال بدسافة بعد ثلاثة امتار

فكلما كانت كبتَة كلما كان عمق المجال كبتَا كذلك ولقياس عمق المجال ،توجد طاولات مقسمة 
 2متعددة بـصصة بؽذه الغاية .تتوفر على اربعة ارجل 

، يدكن ان تستخدم كأداة ىامة تي بزتارىا لتصوير موضوع او قضيةان الزاوية ال زوايا التصوير:-ج
بذعلو  يوافق او يرفض لذلك يكون من  ،موقفو ووجهة نظرهتؤثر تأثتَا مباشرا  في مشاىدة و تشكيل 

عتٌ الذي يسعى د ىذا الارتفاع على ضوء ابؼان بكدالكامتَا عند الارتفاع ابؼناس  و الضروري وضع 
تنقسم زوايا التصوير في تصوير التي نشاىد من خلابؽا ابؼوضوع و  ، اي وجهة النظرالى ابرازه مصورا

 سنيمائي الى ما يلي :

                                                           

    1
أطروحة ، علاقة السيسيولوجيا بالظاهرة الاتصالية، دراسة حالة لسيميولوجيا السنيما ،بؿمود ابراقن 

   84ص 5004دكتوراه، بأبحاث في علوم الاعلام و الاتصال ، جامعة ابعزائر 

448مرجع تم ذكره سابقا ص ،، صورة المسلم في الافلام الهوليوديةامينة ايت ابغاج 2  
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  في مستوى منسوب عتُ الشخص زاوية مستوى النظر )عادية(:توضع الكامتَا  في ىذه ابغالة
تقارب ارتفاع مستوى نظر ، اي ان ىذه الزاوية جهة النظر العاديةي زاوية بسثل و ىالعادي، و 
، لذلك فهذه الرؤية ذات تأثتَ درامي بؿدود و تكون الكامتَا في ىذه ابغالة عديدة العاطفة الشخص

.1 

  الزاوية العالية)زاوية الرؤية من الاعلى(:يكون مستوى اللقطة مأخوذة من ىذه الزاوية فوق مستوى
تفع بالنسبة للشخص ابؼراد يتم وضع الكامتَا في موضع مر  ،للحصول على مثل ىذه الزاويةر، و النظ

، و في ىذه ابغالة تنظر الكامتَا الأسفل  ،ان استخدامنا بؼثل ىذه الزاوية يقلل من اهمية تصويره
 القضية ابؼراد تصويرىا .

  الزاوية توضع الكامتَا في موقع الزاوية ابؼنخفضة)زاوية الرؤية من الاسفل( :للحصول على مثل ىذه
و الكامتَا من الاسفل الى ، و تتجو ابؼكان او ابؼوضوع مراد تصويرهمنخفض بالنسبة للشخص ا

عند استخدامنا بؼثل ىذه الزاوية فانو يتولد لدينا احساس بأهمية الشخص الو ابؼكان او الاعلى، و 
 القضية.

 :كامتَا في وضع عمودي تقريبا ،حيث تتجو من الاعلى في مثل ىذه الزاوية تكون ال زاوية نظر الطائر
الى الاسفل ،بحيث يدكن ابغصول على لقطات الاغراض التي تقع برت الكامتَا مباشرة ،وتعتبر ىذه 

حيث يرى ابؼشاىد اللقطة من وجهة نظر احد الاشخاص مشاركتُ  ،اكثر الزوايا تشويشاالزاوية من 
 في ابؼشهد.

   تنفيذىا بوضع الكامتَا في وضع مائل مع توجيهها الى الاعلى او الى الاسفل، الزاوية ابؼائلة: يدكن
وتعتبر ىذه الزاوية زاوية تلفت النظر، نظرا  ،خفض احدى ارجل الكامتَا الثلاثي ويتم ذلك عن طريق

 2لغرابتها فان استخدامها يكون في حالات نادرة و قليلة.

                                                           

448-449  ص ، صنفسو ابؼرجع  1
  

116، ص 2010بصاليات التصوير التلفزيوني، د.ط دار ابؼعتز، الاردن، ، رستم ابو رستم 2  
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 ثانيا: الاوضاع الغير خاصة

تعمل الشخصيات على خلق صراع الذي ينمي العمل ويزيد من حركاتو وتفاعلو، _الشخصيات: 1
و من ثم يخلق التشويق، فالشخصيات ىي العود الرئيسي الذي يحرك العمل الفتٍ وميول الشخصيات 
وابذاىاتها ىي التي تكون بؿض تصادم مع ميول ابذاىات اخرى، وىذا التصادم يولد الصراع كما ىو 

 1بكة والتأزم وصولا الى الذروة التي دائما ما تكون بؿض اىتمام ابؼشاىد.معروف ويصنع ابغ

: يعد الديكور عنصرا ىاما في عملية الإبداع السنيمائي، فهو يساعد في استحداث البعد _الديكور2
الدرامي ابؼناس  ويدكن اعتبار الديكور في معناه الواسع شخصية متخفية لكن دائمة ابغضور، ىدفو 

فيلم البحث عن البعد الدرامي الأفضل من اجل وضع ابؼشاىد في اطاره ابعغرافي والاجتماعي في كل 
 ابؼناس .

فتٍ درامي يقدم موضوع ما أو شخصية من خلال حصرىا وعزبؽا في دائرة  : ىي عنصر_الإضاءة3
على والألوان الضوء  والأجسام الصغتَة، مثلا يدكن ان بذل  الانتباه اذا توافرت  بؽا الاضاءة من الا

الأنصع من الوان الأجسام المحيطة بها كما يدكن للإضاءة ان تبرز شخصية او موضوع معتُ من 
خلال برريك ابؼوضوع من ابؼناطق ابؼضلة الى ابؼناطق ابؼضيئة، وبؽا القدرة على جعل بسثيل النص 

كاني، وفي خلق جو والطبيعة وابعو ابؼعنوي المحسوس، وتفيد الإضاءة في خلق الاحساس بالعمق ابؼ
 2انفعالي. 

فتًات الصمت ابؼصاحبة للصورة، أو التعبتَ عن  ء: تستخدم ابؼوسيقى في الافلام بؼلي_الموسيقى4
حالة نفسية، أو تأزم في موقف درامي، كما تستعمل كقيمة ايقاعية أو لأغراض حسية لإحداث 

 توازن حسي للمتفرج وبؽا دور تأثتَي بسيكولوجي.
                                                           

1حبيبة كراع، سوسن قوجيل، صورة الثورة التحريرية الكبرى في السنيما الجزائرية،  مرجع سابق ص77 
  

77ص  نفسو ابؼرجع  2  
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لك الصوت قدرات كبتَة في التعبتَ عن جو الفيلم من خلال بـتلف ابؼؤثرات : يدتالصوت5_
الصوتية، كما يساىم الصوت والضجيج من الرفع من مصداقية ابغدث ابؼصور، ويضفي عليو أبعاد 
درامية ىامة وبالتالي فإن الاصوات السنيمائية ليست بؾرد أصوات عادية بل تعتبر دلائل خاصة في 

   1ابػيال الفيلمي.

 :المدونات )الشفرات (في اللغة السنيمائية (7

تقوم الرسالة السنيمائية على عناصر ومستويات عديدة من التدوين، منها الإدراك ذاتو وتتنوع حس  
الثقافات الى جان  ابؼطابقة وابؼماثلة على الأشياء البصرية والسمعية بدعتٌ القدرة على الاستعمال 

ياكل السردية الكبرى في ابعيد والصحيح للوسيلة والرسالة التعيينية التي يقدمها الفيلم وىناك أيضا ابؽ
الفيلم وبؾموع الرموز والتضمينات ابؼختلفة ابؼرتبطة بالأشياء او بعلاقات الاشياء ابػارجة عن الفيلم، 

 2بتُ ثلاث مستويات للتدوين ىي :  roger odinوفي ىذا الاطار يديز 

: ىي مدونات ادراكية  les codes sans filimiqueالمدونات تحت الفيلمية -4
ىرة نتداوبؽا في ابغياة العادية، تتحكم في معرفة الاشياء والاشكال في الفيلم فالأشكال بسثل وظا

 ، وتستعمل بؼعرفة ابؼعاني في الافلام.الايقونيابؼستوى ابعمالي اما الاشياء فهي ابؼستوى 

ىي مدونات ترك   :les codes supra filimique المدونات فوق الفيلمية-2
 3بؾملو، وتتدخل لإعطاء الفيلم صيغة ابػطاب والشعر والوصف.وتهكيل الفيلم في 

                                                           
 ، صورة الارهاب في السنيما الجزائرية) تحليل سيميولوجي لفيلم المنارة، رشيدة(بصال شعبان شاوش 1

  86،ص:6،500مذكرة لنيل شهادة ابؼاجستتَ في علوم الاعلام و الاتصال، جامعة ابعزائر
:7،مرجع تم ذكره سابقا ص حبيبة كراع سوسن اقوجيل 2

  

;7ص نفسو ابؼرجع  3  
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: وتتعلق أساسا  les codes inter filimiqueالمدونات داخل الفيلمية -3
تضمينات الرمزية، والتي بسر عبر الديكور ابؼلابس ال بابؼدونات الانتًبولوجيا والثقافية التي توجو ابؼعاني و

 ابغركات.

 من التصنيف للمدونات وابػاصة بابؼدونات الفيلمية في حد ذاتها وىي:وىناك ايضا مستوى اخر 

 1)اي ابغرفي والشكلي للصورة(. التعييتٍوىي التي تنشأ ابؼعتٌ : مدونات ايقونية بصرية-1

وىي مدونات العلاقة  :المدونات التي تحرك الايقونة البصرية والترسيخ الميكانيكي-5
 قاط ومدونات عمق المجال. الخبتُ اللقطات ومدونات زوايا الالت

مثل مدونات ابؼونتاج والصور  :المدونات الخاصة بالصور الفوتوغرافية المختلفة-6
 ابؼتسلسلة، ومدونات تركي  الصور في ابؼتتاليات.

: مثل مدونات حركات الكامتَا المدونات الخاصة بالصور الفوتوغرافية المتحركة-7
 والبانوراما والتًافلينغ وغتَىا.

: ىي مدونات موجودة بتُ ابؼدونات الفيلمية السنيمائية وغتَ المدونات المختلطة-8
 السنيمائية.

وابؼونتاج الذي  ىيكل الفيلم، وتنظيم ابؼتتاليات وىي مرتبطة ومسؤولة عن المدونات الفرعية:-6
  2يدثل ابعان  الفتٍ وابعمالي للفيلم، ومرتبطة ايضا بذوق وابداع ابؼنتج.

 

                                                           

0: ذكره صبؿمود ابراقن، مرجع سبق  1  

4:ص  ابؼرجع نفسو 2
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 بطاقة فنية عن المخرج:-1 

 
سنة(،فنان ومؤلف 29)9152ابريل 1وتوفي في طوكيو  5291اكتوبر  92إيزاو تاكاىاتا ولد في 

ولسرج سينمائي ومنتج افلام ياباني، نال شهرة عالدية كمخرج الافلام الالظي. تاكاىاتا ىو الشريك 
بزرج تاكاىاتا من جامعة طوكيو قسم الدؤسس لأستوديو قبيلي مع زميلو وصديقو ىاياو ميازاكي، 

ثم التحق بأستوديو توي انيميشن للرسوم الدتحركة  للعمل كمخرج  5212الادب الفرنسي عام 
مساعد ثم لسرج التقى ىناك بهاياو ميازاكي الذي اصبح زميلو في العمل في لرال الرسوم الدتحركة 

 طوال حياتو.

متَ الصغتَ، والذي فشل بذاريا على الرغم من لصاحو الفتٍ قام ايزاو تاكاىاتا بإخراج اول افلامو الا
لشا ادى الى اقصاء تاكاىاتا من العمل في ستوديو تويي الامر الذي نتج عنو انفصال كل من 
تاكاىاتا وميازاكي عن ستوديو تويي، خلال تلك الفتًة قام تاكاىاتا بإخراج مسلسل وداعا ماروكو، 

في العمل وصديقو تاكاىاتا للانضمام اليو في الاستوديو الذي  دعا ميازاكي زميلو 5221في عام 
يقوم بتكوينو والذي اطلق عليو اسم استوديو جيبلي وذلك بعد النجاح الساحق الذي حققو فيلم 
ناويسكا امتَة وادي الرياح، ليقوم تاكاىاتا بإخراج رائعتو التي تعتبر من افضل افلام الرسوم الدتحركة 

التَاعات ثم بعد ذلك فيلم مطر الذكريات وحرب الراكون واختَا جتَاني من عائلة على الاطلاق قبر 
 يامادا، ىذا بالإضافة الى مسلسلات وحلقات قصتَة كانت تذاع على التلفزيون الياباني. 
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بطاقة فنية عن الفيلم:-2  

 
 العنوان باللغة العربية: قبر التَاعات

Hotaru no haka العنوان الاصلي:   

 التصنيف: فيلم رسوم متحركة، فيلم ألظي

 الصنف الفتٍ: ألظي ومانغا، فيلم دراما، فيلم ضد الحرب

 البلد: اليابان

 إخراج: إيزاو تاكاىاتا

 الكاتب: قصة أكايوكي نوسكا

 الدنتج: تورو ىارا 

 السيناريو: إيزاو تاكاىاتا 

 التًكيب: تاكيشي سياما 

كوياماالتصوير: نابو    

 التوزيع: تاىو 

 شركة الانتاج: أستوديو غيبلي 

5222ابريل  51تاريخ الصدور:   

يقةدق 22مدة العرض:   
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ملخص الفيلم:-3  
تدور قصة الفلم حول معاناة الأطفال في الحروب، و ىنا تبدأ قصة الطفل سيتا 

اللذان نوات س 1سنة و معو أختو سيتسكو البالغة من العمر  51البالغ من العمر 
 . في حتُ أن والدلعا يعمل كقبطان في البحرية يعيشان مع والدتهما

اندلعت صافرات الإنذار خلال برليق أسطول من قاذفات  5211سبتمبر  91و في يوم 
القنابل الأمريكية، وتسقط الدئات من القنابل الحارقة فوق الددينة لشا أدى إلى نشوب 

وضع الطفلة الصغتَة في رعاية أخيها الكبتَ و تطلب حرائق كبتَة، فتقوم والدة الطفلتُ ب
منهما الرحيل ، استطاعا الطفلتُ النجاة من القصف في حتُ والدتهما تصاب بحروق بالغة 
أدت إلى موتها، ثم يتوجهان الطفلتُ إلى بيت عمتهما التي تزداد مع الوقت أشد قسوة 

نزعج الطفل لشا تقوم بو من إىانات معهما و تبدأ في الشعور بالاستياء منهما، و بعد أن ا
يقرر مغادرة الدنزل و الاعتناء بأختو لوحده، فيجدا ملجآ مهجورا لؽكثون فيو و بعد وقت 
قليل ينفذ منهم الطعام الذي كان بحوزتهما و عدم قدرة الطفل سيتا عن إلغاد عمل أو 

و الصغتَة تزداد طريقة لكسب الطعام،  فيضطر للسرقة من منازل الدزارعتُ، و كانت أخت
مرضا يوم بعد يوم ليخبره الطبيب انها تعاني من سوء التغذية ، شغر الطفل بعجز كبتَ 
على رعاية أختو و أنو لم يستطع مساعدتها، و مع شعوره باليأس يقوم بسحب كافة 
الأموال الباقية في حساب والدتو الدصرفي آملا أن يكون الدبلغ كافيا لدعالجة اختو أو شراء 

ا الطعام، و في طريق عودتو يتلقى خبر وفاة والده القبطان بعد أن تم إغراق السفينة بعد لذ
أن كان آملا في عودة أبيو للاعتناء بهما ،و بعد ذلك يتوجو سيتا إلى الدلجأ بقلبو الدثقل 
بالأحزان و معو كمية كبتَة من الدؤون ليجد أختو ملقاة على الأرض و تنتابها الذلوسة 

ليذىب سيتا سارعا يعد لذا الطعام و لػاول أن لغعلها تتناولو ، لكنها سرعان ما بالطعام 
سيتا وبعد ايام  بعد أسابيع يتشرد الطفلقظ، و تتلقى حتفها ، أغمضت عينيها و لم تستي

 .لؽوت في لزطة للمسافرين.
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 التقطيع التقني للمتتاليات المختارة:
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 .دقائق 6

 

 شريط الصوت شريط الصورة
 رقم

 اللقطة
 مدة

 اللقطة
 نوع

 اللقطة
 زاوية

 التصوير
 حركة

 الكامتَا
 الضجيج الدوسيقى الحوار مضمون اللقطة

 والصوت
1 

 
منخف متوسطة ثا5

 ضة
اسطول تظهر في اللقطة  ثابتة

من قاذفات القنابل 
 برلق في السماء الامريكية 

 صوت الطائرات الحربية ///// ////////

لقطة  ثا5 2
الجزأ 

يظهر شخص بيده  ثابتة غطسية 
الديكروفون و يصرخ و 

غارة جوية 
إذىبوا الى 

 الناس وصوت الطائرات  صراخ ///



 الجانب التطبيقي 

 

- 102 - 
 

 الدلاجئ الناس بذري امامو  الصغتَ 
امامو الاكل الطفل  يظهر ثابتة عادية متوسطة ثا9 3

 وبززينو   بصدد وضعو
 داخل الحفرة 

صوت الطائرات الحربية و ضحك  /// ///
 الطفلة الصغتَة 

الطفل الصغتَة بذري  ثابتة عادية  متوسطة ثا6 4
وراءىا امها و اخوىا لغمع 

 الاشياء في الحفرة

 صوت ضحك الطفلة ووقع اقدام  //// الجو حار

مقربة  ثا7 5
حتى 

 الكتف

الام مع ابتها تربط لذا  ثابتة عادية 
 القبعة 

كوني فتاة مطيعة 
 و برلي بالصبر 

 صراخ الناس  /////

7 13
 ثا

تظهر في الصورة الام و  ثابتة عادية  متوسطة
لػفر بالمجرفة ولداىا، الاخ 

 اختو امام الحفرة و 

من الافضل ان 
تذىب الى 

الدلجا كن حذرا 
وحاول الوصول 

 صوت المجرفة  //////////////
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الى ىناك باسرع 
 ما لؽكنك،

سيتسكو كوني 
 فتاة مطيعة 

يظهر الاخ في يده المجرفة  ثابتة عادية متوسطة ثا4 8
 و اختو امامو

أمي لا تقلقي 
بشأننا إذىبي 

 للملجأ

////// ///////// 

 مقربة ثا3 9
حتى 

 الصدر

 //////// ///// حسنا حسنا  تظهر الام بصورة مقربة  ثابتة عادية 

الام و ابنها و ابنتها في  ثابتة عادية متوسطة ثا7 11
 فناء الدنزل 

امي ىل اخذتي 
 دوائك 

 اجل لا تقلق

/////// /////////// 

 ////// ///// اكره الدلجأ اناالاخ  لغمع اغراضو مع  ثابتة عادية  ايطالية  ثا7 11



 الجانب التطبيقي 

 

- 104 - 
 

حسنا ستتأسفتُ  لسة ااختو ج
حتُ تصيبك 

 قنبلة 

يظهر في الصورة الاخ سيتا  ثابتة عادية  ايطالية  ثا7 11
و على ظهره اختو يقوم 

  بربطها على ظهره

اصعدي على 
 ظهري 

//// ///// 

صورة الاب الطفل سيتا و  ثابتة عادية  قريبة  ثا1 13
 ىو بصدد حملها بيده

//////// ///// //// 

مقربة  ثا5 14
حتى 

 الصدر

الاخ سيتا امام الخزانة ينزع  ثابتة عادية 
الدلابس، واختو حاملها 

 على ظهره 

 غارة جوية 
 اخي...

 صوت الانذار ///////

15 11
 ثا

يظهر الاخ بصدد لباس  ثابتة عادية متوسطة
حذاءه و اختو وراءه فوق 

 ظهره 

 ضجيج  ////// انبطح 
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مقبة  ثا  1 16
حتى 

 الصدر

يظهر الاخ في الصورة  ثابتة عادية 
 مندىش واختو وراءه

 صوت الطائرات الحربية  //// //////

تظهر السماء و القنابل  ثابتة غطسية  متوسطة ثا 3 17
 الكثتَة 

 ضجيج  ///// ///

الاخ سيتا و اختو في  ثابتة عادية  متوسطة ثا4 /18
وسط الحي و القنابل 

 حولذم و اشتعال النتَان 

 ضجيج و صوت القنابل  //// /////

الاخ منبطح مع اختو في  ثابتة  عادية  متوسطة ثا5 19
فناء الدنزل و النتَان مشتعلة 

 حولذم 

 صراخ الطفل و صوت القنابل  ///// ///////

الاخ حامل اختو في ظهره  ثابتة عادية  امريكية  ثا4 11
امام الدنازل و النتَان 

 مشتعلة 

 و الانفجار صوت الاحتًاق  ///// اخي اخي اخي 
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منخف متوسطة ثا 1 11
 ضة 

الدنازل لزتًقة و القطة بذري  ثابتة 
 ىروبا منها 

 صراخ القطة  ////// ////

مقربة  ثا 5 11
حتى 

 الخصر

الاخ سيتا حامل اختو  ثابتة عادية 
 يرون احتًاق الدنازل 

 الضجيج و صوت الاحتًاق  /////// /////

السماء سوداء و الطائرات  ثابتة  غطسية  متوسطة ثا3 13
 الحربية بروم فوق السماء 

 ضجيج و صوت الطائرات الحربية  ///// //////

يظهر في الصورة الاخ سيتا  ثابتة  عادية  متوسطة ثا6 14
مع اختو و الناس حولذم 

 بذري ىروبا 

ضجيج و صراخ الناس و صوت  ////// 
 الحريق 

الناس بذري ىروبا من  ثابتة عادية متوسطة ثا5 25
القصف و الجنديان 

 لػاولان اطفاء النار بالداء 

 ضجيج ///// ////

 صراخ الناس و صوت انفجار القنابل  ///// ////في الصورة الناس  تظهر ثابتة  عادية  امريكية  ثا 5 16
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بذري و تعرضهم للقصف 
 بالقنابل و النتَان حولذم 

مقربة  ثا4 17
حتى 

 الكتف 

تنقل  عادية 
مصاح

 ب 

يظهر الاخ بصورة مقربة 
لغري و اختو حاملها في 

 ظهره 

 ضجيج و صوت القنابل  ///// ////

مقربة  ثا 4 18
حتى 

 الصدر

منخف
 ضة

يظهر الاخ سيتا حامل  ثابتة
اختو و السماء سوداء و 

الطائرات الحربية تقوم 
 بقصفهم 

 صوت الطائرات الحربية  //// ////

يظهر الاخ مع اختو و  ثابتة  عادية  متوسطة  ثا 4 19
الناس تقوم باخراج 

اغراضها و الذروب من 
 منازلذم 

 صراخ الناس و صوت الحرائق  //// ////

صوت امواج البحر و الطائرات الحربية  //// ////يظهر الاخ و اختو عل بانورام عادية لقطة 11 31
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الجزأ  ثا 
 الصغتَ

من ية 
اليمتُ 

الى 
 اليسار

ظهره  امام البحر و امامها 
بلدة لزتًقة مشتعلة بالنتَان 

السفن و و الناس امام 
 الطائرات الحربية في السماء 

 و لذاث الطفل سيتا 

لقطة  ثا 6 31
 متوسطة 

يظهر الاخ مع اختو  ثابتة  عادية 
 متسلقا حائط 

 وقع الأقدام  /// ////

متوس 31
 طة

 صوت الطائرات الحربية  //// /// الاخ و اختو امام مغارة  ثابتة عادية 

زوم  عادية  ايطالية  ثا8 33
 امامي 

لارض و الاخ ساقط على ا
اختو متمسكة في يديو 

  خائفة

 صوت الطفلة و لذاث الطفل سيتا  //// ////

تظهر في الصورة النتَان  ثابتة  عادية مقربة  ثا4 34
 مشتعلة

 بكاء الاطفال  /// ///

 بكاء الاطفال و صوت الحرائق  /// //ساقط على  يظهر جندي ثابتة  عادية امريكية  ثا 1 35
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الارض فوقو خشبة مشتعلة 
و قبعتو و النتَان حولو 

 مرمية في الارض 

مقربة  ثا4 36
حتى 

 الصدر

فاتح فمو  يظهر جندي ثابتة  عادية 
و وساقط على الارض 
 حولو النتَان مشتعلة 

 بكاء الاطفال و صوت الحرائق ////// /////

مقربة  ثا 4 37
حتى 

 الصدر 

 تظهر في الصورة إمراة ثابتة  عادية 
حاملة ابنها الصغتَ بشدة 

و بخوف عليو و امامها 
لرموعة من النساء امامهم 

 .النتَان مشتعلة 

صراخ الناس، وبكاء الاطفال و صوت  ////// ///
 الاحتًاق 

لرموعة من الناس و  ثابتة عادية  متوسطة ثا6 38
النساء حاملتُ اطفالذم و 
 جندي وراءه نتَان مشتعلة 

 صراخ وبكاء الناس و صوت الحريق  /// لػيا الامبراطور 
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39 11
 ثا

الجزا 
 الصغتَ 

طائرة حربية فوق مدينة  ثابتة غطسية 
امام البحر مدمرة و 

 السحاب باللون البتٍ .

 ضجيج وصوت الطائرة الحربية  ////// ////

منخف مقربة ثا4 40
 ضة 

دخان الحرائق بالون  ثابتة
 الاسود و الرماد يتطاير 

 ضجيج  //////// ////
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 شريط الصوت شريط الصورة
 رقم
اللق+
 طة

 مدة
 اللقطة

 نوع
 اللقطة

 زاوية
 التصوير

 حركة
 الكامتَا

 الضجيج الدوسيقى الحوار مضمون اللقطة
 والصوت
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لقطة  ثا4 1
نصف 
مقربة 
)حتى 

 الخصر.

يظهر في الصورة  ثابتة عادية
شخص مصاب فوق 
السرير في الدلجأ امامو 
عائلتو و الطفل سيتا  

 امام الباب 

صوت بكاء الناس و الاطفال  /////// ////
 الصغار 

نصة  ثا 5 2
 مقربة

سيا لقد كنت ابحث  يظهر سيتا مع جندى  ثابتة عادية
 عنك ىل انت بختَ؟

 امي؟اين 

 وقع اقدام وصوت البكاء ///////

مقربة  ثا 41 3
حتى 

 الكتف

يظهر الطفل سيتا  ثابتة عادية 
 منبهر و خاتم امو.

ىذا لؼص والدتك 
 اليس كذلك؟

 صوت البكاء /////////

نصف  ثا5 4
 مقربة 

زوم  غطسية 
 امامي 

تظهر شخص 
بضمدات فيها دماء 

 حتى الراس 

////// //////// //////// 



 الجانب التطبيقي 

 

- 112 - 
 

يظهر عدة اشخاص  ثابتة عادية  متوسطة ثا7 5
مصابتُ مع أىاليهم و 
سيتا امام امو الدصابة 

 والجندي امامو 

انها برتاج الى 
مستشفى متخصص 
بشدة  لقد طلبنا لذا 

 ذلك .

//////// //////// 

نصف  ثا7 6
 مقربة 

الطفل سيتا امام امو  ثابتة غطسية
 وىي مصابة 

اعتقد ان مستشفى  
كايسي في 

نيشونوميا لم يتعرض 
 للقصف بعد 

////// /////// 

مقربة  ثا4 7
حتى 

 الكتف

الطفل سيتا امام  ثابتة غطسية
 والدتو 

والدتي تعاني من 
مشكلة في القلب 

ىل تستطيع الحصول 
 على دواء.

////// ////// 

مقربة  ثا4 8
 جدا 

يظهر راس الام بصورة  ثابتة  غطسية  
مقربة بكمدات فيها 

////// ////// ///// 
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 الدماء 

لقطة   ثا5 9
الجزأ 

 الصغتَ

عكس 
غطسية)م
 لطفضة(

يظهر الطفل سيتل  ثابتة
 لوحده يرى اختو

////// ////// ////// 

مقربة  ثا5 11
حتى 

 الكتف 

يظهر الطفل سيتا  ثابتة  عادية
بصورة مقربة بدلامح 

 الحزن 

////// ////// ////// 

الطفلة الصغتَة تلعب  ثابتة غطسية  متوسطة ثا3 11
 جارتهم 

////// ////// ////// 

نصف  ثا9 11
 مقربة

الطفل سيتا يتحدث  ثابتة عادية 
مع جارتهم و امامهم 

الطفلة الصغتَة 
 ستيسكو

 ىل ذىبت لرؤيتها؟
 اجل 

 انها بحالة فظيعة
 انا عطشانو

 صوت وقع اقدام ///////

 صوت فتح القارورة //////اذا كان ىناك شيئ الطفل سيتا بصدد  ثابتة غطسية متوسطة ثا5 13
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اعطاء الداء لاختو 
ستيسكو و امامهم 

 الجارة 

افعلو فقط اطلب 
 ذلك.

مقربة  ثا6 14
حتى 

 الكتف

الطفل سيتا و اختو  ثابتة عادية
تشرب الداء و جارتهم 

 واقفة امامهم

الم برصل بعد على 
حصة الطعام الخاصة 

 بك 

 صوت شرب الداء ///////

مقربة  ثا11 15
حتى 

 الكتف

الطفل سيتا و اختو  ثابتة غطسية
 الصغتَة

ابقي ىذا الخاتم في 
لزفظتك لا تضيعيو، 
امي مصابة اعتقد 
 انها ستتعافى قريبا

/////// //////// 

الطفل سيتا يتحدث  ثابتة عادية امريكية ثا3 16
 مع اختو

ثم سنذىب عند 
عمتي لنبقى عندىا 
 سوف نبقى معها.

////// ////// 

 ///// ////// اتريدين بعض الطعامالطفل سيتا و اختو  ثابتةعكس نصف  ثا1 17
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 الصغتَة غطسية  مقربة

نصف  ثا4 18
 مقربة

 ///// ////// اريد ان ارى امي الطفلة الصغتَة سيتا ثابتة غطسية

الطفل سيتا يتحدث  ثابتة غطسية ايطالية ثا15 19
 مع اختو الصغتَة

ربدا غدا الوقت 
 متأخر الان.

///// ////// 

الجزأ  ثا15 11
 الصغتَ

الطفلة سيتسكو و  ثابتة عادية
 اخوىا جالس بعيدا 

///// ////// ///// 

عكس  امريكية ثا11 11
 غطسية

الطفلة الصغتَة  ثابتة
 ستيسكو تبكي

 صوت بكاء الطفلة ////// ////

الطفل سيتا يلعب و  ثابتة عادية متوسطة ثا18 11
الصغتَة الاخت 

 ستيسكو تبكي

راقبيتٍ انا بارع في 
 ىذا

 صوت بكاء الطفلة ستيسكو موسيقى حزينة

مقربة  ثا4 13
حتى 

الام بضمادات فيها  ثابتة غطسية
 دماء و حولذا الذباب

لن نزيل الضمادات 
لا تريد رؤيت 

 صوت الذباب /////
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 جسمها صدقتٍ الصدر

يظهر الابن يرى امو  ثابتة عادية امريكية ثا4 14
ميتة بضمادات فيها 
دماء حاملينها اثنتُ 

 من الددنيتُ 

 ///// موسيقى حزينة //////

الناس الذين ماتو جراء  ثابتة عادية متوسطة ثا4 15
القصف يتم حرقهم و 
الطفل سيتا يقوم بحرق 

 والدنو الديتة

اين ىي اختك؟ 
اخذتها الى نيشونيما 

 ىذا الصباح 

 صوت الاحتًاق موسيقى حزينة

بانورامية  عادية مقربة  ثا7 16
 عمودية

الفطفل سيتا في الحافلة 
حامل رماد امو في يده 

 و حولو الناس
 

لغب عليا العودة الى 
 العمل اعتتٍ بنفسك

 ///// موسيقى حزينة
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تنقل  عادية متوسطة ثا8 17
خلفي 
 للكامتَا

الطفل سيتا حاكل 
رماد امو في وسط 

الحافلة  و من جهة 
اخرى يظهر و اختو 

 نائمة عنده

 ////// موسيقى حزينة //////
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 شريط الصوت شريط الصورة
 رقم

 اللقطة
 مدة

 اللقطة
 نوع

 اللقطة
 زاوية

 التصوير
 حركة

 الكامتَا
 الضجيج الدوسيقى الحوار مضمون اللقطة

 والصوت
لقطة  ثا4 1

نصف 
مقربة 
)حتى 

 الخصر.

يظهر في الصورة  ثابتة عادية
شخص مصاب فوق 
السرير في الدلجأ امامو 
عائلتو و الطفل سيتا  

 امام الباب 

صوت بكاء الناس و الاطفال  /////// ////
 الصغار 

نصة  ثا 5 2
 مقربة

سيا لقد كنت ابحث  يظهر سيتا مع جندى  ثابتة عادية
 عنك ىل انت بختَ؟

 امي؟اين 

 وقع اقدام وصوت البكاء ///////
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مقربة  ثا 41 3
حتى 

 الكتف

يظهر الطفل سيتا  ثابتة عادية 
 منبهر و خاتم امو.

ىذا لؼص والدتك 
 اليس كذلك؟

 صوت البكاء /////////

نصف  ثا5 4
 مقربة 

زوم  غطسية 
 امامي 

تظهر شخص 
بضمدات فيها دماء 

 حتى الراس 

////// //////// //////// 

يظهر عدة اشخاص  ثابتة عادية  متوسطة ثا7 5
مصابتُ مع أىاليهم و 
سيتا امام امو الدصابة 

 والجندي امامو 

انها برتاج الى 
مستشفى متخصص 
بشدة  لقد طلبنا لذا 

 ذلك .

//////// //////// 

نصف  ثا7 6
 مقربة 

الطفل سيتا امام امو  ثابتة غطسية
 وىي مصابة 

اعتقد ان مستشفى  
كايسي في 

نيشونوميا لم يتعرض 
 للقصف بعد 

////// /////// 
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مقربة  ثا4 7
حتى 

 الكتف

الطفل سيتا امام  ثابتة غطسية
 والدتو 

والدتي تعاني من 
مشكلة في القلب 

ىل تستطيع الحصول 
 على دواء.

////// ////// 

مقربة  ثا4 8
 جدا 

يظهر راس الام بصورة  ثابتة  غطسية  
مقربة بكمدات فيها 

 الدماء 

////// ////// ///// 

لقطة   ثا5 9
الجزأ 

 الصغتَ

عكس 
غطسية)م
 لطفضة(

يظهر الطفل سيتل  ثابتة
 لوحده يرى اختو

////// ////// ////// 

مقربة  ثا5 11
حتى 

 الكتف 

يظهر الطفل سيتا  ثابتة  عادية
بصورة مقربة بدلامح 

 الحزن 

////// ////// ////// 

 ////// ////// //////الطفلة الصغتَة تلعب  ثابتة غطسية  متوسطة ثا3 11
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 جارتهم 

نصف  ثا9 11
 مقربة

الطفل سيتا يتحدث  ثابتة عادية 
مع جارتهم و امامهم 

الطفلة الصغتَة 
 ستيسكو

 ىل ذىبت لرؤيتها؟
 اجل 

 انها بحالة فظيعة
 انا عطشانو

 صوت وقع اقدام ///////

الطفل سيتا بصدد  ثابتة غطسية متوسطة ثا5 13
اعطاء الداء لاختو 

ستيسكو و امامهم 
 الجارة 

اذا كان ىناك شيئ 
افعلو فقط اطلب 

 ذلك.

 صوت فتح القارورة //////

مقربة  ثا6 14
حتى 

 الكتف

الطفل سيتا و اختو  ثابتة عادية
تشرب الداء و جارتهم 

 واقفة امامهم

الم برصل بعد على 
حصة الطعام الخاصة 

 بك 

 صوت شرب الداء ///////

مقربة  ثا11 15
حتى 

الطفل سيتا و اختو  ثابتة غطسية
 الصغتَة

ابقي ىذا الخاتم في 
لزفظتك لا تضيعيو، 

/////// //////// 
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امي مصابة اعتقد  الكتف
 انها ستتعافى قريبا

الطفل سيتا يتحدث  ثابتة عادية امريكية ثا3 16
 مع اختو

ثم سنذىب عند 
عندىا  عمتي لنبقى

 سوف نبقى معها.

////// ////// 

نصف  ثا1 17
 مقربة

عكس 
 غطسية 

الطفل سيتا و اختو  ثابتة
 الصغتَة

 ///// ////// اتريدين بعض الطعام

نصف  ثا4 18
 مقربة

 ///// ////// اريد ان ارى امي الطفلة الصغتَة سيتا ثابتة غطسية

الطفل سيتا يتحدث  ثابتة غطسية ايطالية ثا15 19
 اختو الصغتَة مع

ربدا غدا الوقت 
 متأخر الان.

///// ////// 

الجزأ  ثا15 11
 الصغتَ

الطفلة سيتسكو و  ثابتة عادية
 اخوىا جالس بعيدا 

///// ////// ///// 

 صوت بكاء الطفلة ////// ////الطفلة الصغتَة  ثابتةعكس  امريكية ثا11 11
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 ستيسكو تبكي غطسية

الطفل سيتا يلعب و  ثابتة عادية متوسطة ثا18 11
الاخت الصغتَة 
 ستيسكو تبكي

راقبيتٍ انا بارع في 
 ىذا

 صوت بكاء الطفلة ستيسكو موسيقى حزينة

مقربة  ثا4 13
حتى 

 الصدر

الام بضمادات فيها  ثابتة غطسية
 دماء و حولذا الذباب

لن نزيل الضمادات 
لا تريد رؤيت 
 جسمها صدقتٍ

 صوت الذباب /////

يظهر الابن يرى امو  ثابتة عادية امريكية ثا4 14
ميتة بضمادات فيها 
دماء حاملينها اثنتُ 

 من الددنيتُ 

 ///// موسيقى حزينة //////

الناس الذين ماتو جراء  ثابتة عادية متوسطة ثا4 15
القصف يتم حرقهم و 
الطفل سيتا يقوم بحرق 

اين ىي اختك؟ 
اخذتها الى نيشونيما 

 ىذا الصباح 

 صوت الاحتًاق موسيقى حزينة
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 والدنو الديتة

بانورامية  عادية مقربة  ثا7 16
 عمودية

الفطفل سيتا في الحافلة 
حامل رماد امو في يده 

 و حولو الناس

لغب عليا العودة الى 
 العمل اعتتٍ بنفسك

 ///// موسيقى حزينة

تنقل  عادية متوسطة ثا8 17
خلفي 
 للكامتَا

الطفل سيتا حاكل 
رماد امو في وسط 

الحافلة  و من جهة 
اخرى يظهر و اختو 

 نائمة عنده

 ////// موسيقى حزينة //////

 

 

 

 



 الجانب التطبيقي 

 

- 125 - 
 

 (56:05إلى  52:05انتقال سيتا مع أخته سيتسكو للعيش في الكهف واعتنائه بها )الزمن من  لثالثة:المتتالية ا-3

 شريط الصوت شريط الصورة
 رقم

 اللقطة
 مدة

 اللقطة
 نوع

 اللقطة
 زاوية

 التصوير
 حركة

 الكامتَا
 الضجيج الدوسيقى الحوار مضمون اللقطة

 والصوت
1 
 

لقطة  ث 4
الجزء 

 الصغتَ

تنقل  عادية
جانبي 
ناحية 
 اليسار

على الطريق العشبي 
جنب الغابة لؽشي سيتا 
رفقة أختو الصغتَة مشية 

عسكرية حاملا بتُ 
كومة من القش   ذراعية

تتقدمو أختو الصغتَة 
والتي برمل فجلة على 
كتفها وملامح السرور 
 بادية على وجهيهما. 

موسيقى بيانو  /
 بهيجة

 وقع أقدام كل من سيتا وأختو الصغتَة
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 ث 2 2
 

لقطة 
 قريبة

دوران جرارة البئر بفعل  ثابتة عادية
ارتفاع الحبل الذي 

يسحبو سيتا للحصول 
 على دلو الداء

موسيقى بيانو  /
 بهيجة

 صوت دوران الجرارة

 ث 5 3
 

لقطة 
متوسط

 ة

يسحب سيتا الدلو من  ثابتة عادية 
البئر ليفرغ بعضا من 

مائو في سطلو الحديد، 
وبجانبو أختو الصغتَة 

سيتسكو التي برمل ىي 
كذلك آنية صغتَة 
لحمل الداء وملاح 
السرور بادية على 
وجهها وحركاتها 
 الطفولية البريئة.

موسيقى بيانو  /
 وكلارينيت بهيجة

صوت سحب الدلو من البئر، وصوت 
سكب الداء في السطل، وكذلك حركة 

 قدم سيتا
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لقطة  ث 5 4
مقربة 
حتى 

 الخصر

تنقل  عادية
جانبي 
ناحية 
 اليسار

تتقدم سيتسكو لضو 
الأمام بحذر ونظرىا 

صوب إناء الداء الدمتلئ 
 الذي برملو بتُ يديها.

 

موسيقى بيانو  /
 وكلارينيت بهيجة

 صوت 
سيلان الدياه من على الإناء وصوت 

 وقع قدمي كل من سيتسكو وسيتا

لقطة  ث 3 5
 قريبة

جاثيا على ركبتيو في  ثابتة عادية
التًاب لؽسك سيتا 

ببرطمان زجاجي ويفرغ 
منو القليل من الأرز في 

إناء تقليدي لسصص 
 للطبخ

موسيقى بيانو  /
 وكلارينيت بهيجة

صوت انسكاب حبات الأرز داخل 
 إناء الطبخ

6 
 

لقطة  ث 6
الجزء 

 الصغتَ

يقف سيتا منحنيا وسط  ثابتة عادية
بركة الدياه يبحث فيها 
عما قد يكون صالحا 

للطهي، وأختو الصغتَة 

موسيقى بيانو  /
 وكلارينيت بهيجة

صوت خرير الدياه وصوت حركة أقدام 
ويدي سيتا داخل الدياه وصوت لعهمة  

 كل من سيتا وسيتسكو
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سيتسكو بجانبو تساعده 
 في ذلك.

لقطة  ث 3 7
 قريبة

تتقدم يدا سيتا لضو  ثابتة مرتفعة
الإناء لتفرغ فيو ما 

برملان من أصداف 
 صغتَة.

موسيقى بيانو  /
وكلارينيت وكمان 

 بهيجة

 صوت سقوط الأصداف داخل الإناء

8 
 

 لقطة ث 3
الجزء 

 الصغتَ

منخف
 ضة

وسط الغابة يتسلق  ثابتة
سيتا جذع شجرة من 

على منحدر ويرمي 
لأختو سيتسكو بعض 

 الحطب.

موسيقى بيانو  سيتا: خذي
وكلارينيت وكمان 

 بهيجة

صوت ارتطام الحطب في الأرض 
 وصوت ضحك سيتسكو

لقطة  ث 4 9
متوسط

 ة

تنحتٍ سيتسكو   ثابتة مرتفعة
مبتسمة لتجمع الحطب 

على الأرض بتُ من 
 يديها.

موسيقى بيانو  /
وكلارينيت وكمان 

 بهيجة

 صوت وقع أقدام سيتسكو

صوت شهيق وزفتَ سيتا القوي على موسيقى بيانو  /يظهر سيتسكو جاثيا  ثابتةمنخفلقطة  ث 5 10
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متوسط
 ة

بركبتو على الأرض  ضة
مستندا بيديو ينفخ على 

جمر الحطب ليشتعل 
وقد أنهكو ذلك، ومن 
خلفو أختو سيتسكو 
تقف مبتسمة لتصرخ 

الدخان بعد أن أصابها 
 في عينيها.

إثر نفخو في الجمر، وصوت اشتعال  وكمان بهيجة
الجمر وصوت صراخ سيتسكو، 

 وصوت سعال سيتا

لقطة  ث 2 11
 قريبة

لؽسك سيتا فجلة  ثابتة مرتفعة
بقبضتيو ليقسمها على 

 ركبتو نصفتُ.

موسيقى بيانو  /
 وكمان بهيجة

 انقسام الفجلةصوت 

لقطة  ث 4 12
متوسط

 ة

لغلس سيتا مبتسما ثانيا  ثابتة عادية
قدميو لؽسك بسكتُ 
يقطع بها الخضر على 

 لوح صغتَ.

موسيقى بيانو  /
 وكمان بهيجة

 صوت تقطيع الخضر بالسكتُ

صوت وقع الأواني وصوت لعهمة موسيقى بيانو  /بجانب البركة تتقدم  ثابتة عاديةلقطة  ث 4 13
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متوسط
 ة

سيتسكو جاثية على 
الطعام ركبتيها لضو أواني 

القدلؽة لتقوم بتًتيبها 
على قطعة خشبية 

 صغتَة

 سيتسكو وكمان بهيجة

لقطة  ث 3 14
 قريبة

تتقدم يدا سيتا بلوح  ثابتة مرتفعة
خشبي صغتَ ليفرغ 

مافيو من خضر مقطعة 
وسط الإناء كإضافة 

للؤرز الذي يطبخ على 
 .جمر الدوقد التقليدي

موسيقى بيانو  /
 بهيجة

 صوت استواء الطعام

لقطة  ث 4 15
متوسط

 ة

يقابل الأخ أختو  ثابتة عادية
الصغتَة مبتسما لذا 

لحظة سحبو للغطاء من 
فوق إناء الطبخ الذي 
بينهم ليتصاعد البخار 

موسيقى بيانو  /
 بهيجة

 صوت ضحك سيتسكو ولعهمة سيتا.
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 منو.
لقطة  ث 3 16

 قريبة
منخف
 ضة

يظهر السرور على وجو  ثابتة
الأخوين على إثر 

رؤيتهما للطعام الذي 
 قاما بطهوه.

سيتسكو: يبدو 
 شهيا

 سيتا: أنا جائع

موسيقى بيانو 
 بهيجة

 صوت آىات سيتا وسيتسكو 

لقطة  ث 3 17
قريبة 
 جدا

زوم ناحية  مرتفعة
 الأمام

منظر تفصيلي لطبق 
الأرز الدطهو مع الخضر 

 والبخار يتصاعد منو.

/ / / 

18 12 
 ث

لقطة 
متوسط

 ة

لغلس الأخوان متقابلان  ثابتة عادية
يتوسطهما لوح خشبي 

بدثابة مائدة للطعام 
الذي أعداه، والذي 

سارعا في أكلو والفرح 
 بادي عليهما.

موسيقى بيانو  
وكلارينيت وكمان 

 بهيجة

صوت حركة الأواني وصوت التهام 
الطعام وصوت لعهمة وضحك كل 

 من سيتا وسيتسكو 

لقطة  ث 5 19
الجزء 

منظر لجزء من بركة الدياه  ثابتة عادية 
يتوسطها ضفدع كان قد 

 صوت نقيق الضفدع / /
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 بدأ في النقيق. الصغتَ
لقطة  ث 3 20

 قريبة
تظهر أواني الطعام  ثابتة مرتفعة

البسيطة وىي فارغة 
 بساما.

صوت نقيق الضفدع وصياح الطيور في  / /
 الغابة.

 لقطة ث 8 21
الجزء 

 الصغتَ

لغلس الأخوان على  ثابتة عادية
حافة البحتَة يقابلان 
غروب الشمس ومن 

خلفهما الكهفان اللذان 
 لؽثلان بيتهما الجديد.

سيتا: سمعت أن 
بالإمكان أكلها 

 أيضا

صوت نقيق الضفدع وصياح الطيور في  /
 الغابة.

لقطة  ث 9 22
الجزء 

 الصغتَ

الاقتًاب بالكامتَا  يتم ثابتة عادية
أكثر من خلف الأخوان 
ليظهر الغروب في حدود 

الغابة بشكل واضح، 
ويظهر معو منظر أواني 
الطعام الدتناثرة جنب 

الأخوان اللذان قد بدءا 

سيتسكو: 
 الضفادع؟

سيتا: يقولون 
 بأنها لذيذة

سيتا: سيتسكو، 
انتظريتٍ ىنا 

ريثما أتكلف 

صوت نقيق الضفدع وصوت حك  /
الأخوان لجسديهما وصوت لعهمة 

 سيتسكو
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 فعلا
 في حك جسديهما. 

 بالأمر.

لقطة  ث 5 23
 قريبة

منخف
 ضة

منظر تفصيلي بتُ  ثابتة
الأعشاب لتَاعات 

مضيئة وسط برلق وسط 
 الضلام.

/ / / 

24 26 
 ث

لقطة 
متوسط

 ة

ينحتٍ سيتا على حافة  ثابتة عادية
البركة وسط العشب 

مستندا بركبتيو  ليغسل 
الأطباق بدائها ومن ثم 

 تأتيو سيتسكو لتكلمو. 

سيتا: ماذا 
 ىناك؟

سيتسكو: لقد 
أضعت فرشاة 

 أسناني
سيتا: لا بأس، 

لا تغسلي 
أسنانك ىذه 

 الليلة
سيتا: ستلدغك 

صوت غسل الأواني بالدياىوصوت  /
اىتزازىا، وصوت نقيق الضفادع وصرير 

 الحشرات
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الحشرات ىنا، 
ابقي داخل 

 الكهف
سيتسكو: الليل 

 مظلم وأنا
 خائفة

لقطة  ث 4 25
 أمريكية

منخف
 ضة

يقف سيتا حاملا بيديو  ثابتة
أواني الطعام التي غسلها 
ويتوجو بالكلام لأختو 

سيتسكو التي تقابلو 
 مبتسمة مبتسمة. 

سيتا: سأذىب 
للمرحاض، 

تريدين ذلك 
 أيضا؟

سيتسكو)موافقة
 (: ىم 

 صوت نقيق الضفادع وصرير الحشرات /

لقطة  ث 4 26
 عامة

منخف
 ضة

مرور طائرة حربية لزلقة  ثابتة
 في سماء ليلية.

ضجيج الطائرة في السماء، وصوت  / /
 نقيق الضفادع وصرير الحشرات

27 10 
 ث

لقطة 
متوسط

يقف سيتا بتُ أشجار  ثابتة عادية
الغابة للتبول براذيو 

سيتا: إنها طائرة 
 حربية

ضجيج الطائرة في السماء، وصوت  /
لعهمة سيتسكو وصوت رش البول، 
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سيتسكو جالسة للتبول  ة
على يساره ليبادرا في 
الحديث بشأن الطائرة 

التي بسر في السماء ولعا 
 لػدقان فيها. 

سيتسكو: تبدو 
 وكأنها يراعة

 سيتا: بالفعل
سيتا: ىيا، 

لنصطد بعض 
 الحشرات

وت نقيق الضفادع وصرير وكذلك ص
 الحشرات

28 11 
 ث

لقطة 
متوسط

 ة

ترفع سيتسكو الستار  ثابتة عادية
عن  مدخل الكهف 
لأخيها الذي يدخل 

جاثيا على ركبتيو وبتُ 
يديو يراعات مضيئة 

ليكسر بها سطوة الظلام 
 داخل الكهف.

صوت وقع أقدام وصوت ضحك  / /
الأخوين، و صوت نقيق الضفادع 

 وصرير الحشرات

لقطة  ث 3 29
 قريبة

يتبدى نور التَاعات التي  ثابتة مرتفعة
 بتُ كفي سيتا

 صوت نقيق الضفادع وصرير الحشرات / /

صوت لعهمة سيتسكو، وصوت نقيق  / /تتبدى ملامح سيتا في  ثابتةالمجال لقطة  ث 2 30
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والمجال  قريبة
 الدقابل

 الضفادع وصرير الحشرات  الظلام بنور التَاعات

لقطة  ث 3 31
 قريبة

المجال 
والمجال 
 الدقابل

تتبدى كذلك ملامح  ثابتة
سيتسكو تدرلغيا في 

الظلام بنور التَاعات، 
لتبدي بذلك سيتسكو 

 عن فرحها الشديد

سيتسكو: 
استطيع رؤية 

 وجهك بوضوح
سيتا: وأنا أراك 

 بوضوح

صوت لعهمة الأخوين وتعالي  /
ضحكهما، و صوت نقيق الضفادع 

 وصرير الحشرات

لقطة  ث 7 32
 قريبة

في منظر بهيج يراقب  ثابتة عادية
الأخوان بسرور وانبهار 
يراعة وىي تطتَ مضيئة 
الدكان لتحط على شعر 

 سيتسكو.

سيتا: انظري، 
 دبوس شعر

موسيقى ناي 
 عميقة

صوت لعهمة الأخوين وتعالي 
 ضحكهما

لقطة  ث 7 33
 قريبة

برط التَاعة على الستار  ثابتة عادية 
الأخوان ليتوجو ويراقبها 

سيتا بالكلام لأختو 
سيتسكو التي تضع 

سيتا: والآن، 
لننر الدكان 

 بضوء التَاعات

موسيقى ناي 
 عميقة وبيانو ىادئ

/ 
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 أناملها على كتفو.
لقطة  ث 4 34

 قريبة
تتقدم يدا سيتا لتسحب  ثابتة مرتفعة

اللوح الخشبي من على 
الدلو الذي تبدأ 

التَاعات الدضيئة في 
 منو.الخروج 

موسيقى ناي  /
 عميقة

 صوت زحزحة اللوح

لقطة  ث 3 35
 قريبة

منخف
 ضة

تتسع عينا سيتسكو  ثابتة
لزدقة في التَاعات التي 

تطتَ مضيئة وجهها 
 الباسم.

موسيقى ناي  /
 عميقة وبيانو ىادئ

 صوت تنهد سيتسكو.

لقطة  ث 3 37
 قريبة

منخف
 ضة

تتطاير التَاعات مضيئة  ثابتة
وجو سيتا الضاحك 

 مقابلا لأختو سيتسكو.

موسيقى ناي  /
 عميقة وبيانو ىادئ

 صوت ضحك سيتا.

لقطة  ث 6 38
الجزء 

 الصغتَ

في منظر بديع يظهر من  ثابتة عادية
بعيد كل من سيتا 

وسيتسكو جالستُ 

موسيقى ناي  /
عميقة وبيانو ىادئ 

 وكمان

/ 
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يتأملان التَاعات الدضيئة 
التي بزرج من الدلو عن 
مدخل الكهف الذي 

 يأطرلعا.
لقطة  ث 3 39

 قريبة
برط يراعة مضيئة على  ثابتة عادية

 الستار مفردة لجناحيها.
موسيقى بيانو  /

 ىادئ وكلارينيت
/ 

لقطة  ث 4 40
 قريبة 

برط أحد التَاعات  ثابتة مرتفعة
الدضيئة فوق دمية 

سيتسكو لتبرز 
 تفاصيلها.

موسيقى بيانو  /
 ىادئ 

/ 

لقطة  ث 4 41
 قريبة

منخف
 ضة

منظر آخر لتَاعة مضيئة  ثابتة
برط على الستار ومن 

فوقها نور التَاعات 
 الأخرى في الدكان.

موسيقى بيانو  /
 ىادئ وكلارينيت

/ 

لقطة  ث 5 42
الجزء 

يتمدد الأخوان على  ثابتة  عادية 
ظهريهما لزدقان في 

موسيقى بيانو  /
 ىادئ وكلارينيت

/ 
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الستار الذي تضيئو  الصغتَ
في التَاعات كأنها لصوم 

 السماء.
لقطة  ث 4 43

مقربة 
حتى 

 الخصر

من جهة أخرى تظهر  ثابتة عادية
سيتسكو متمددة 

وأخوىا بجانبها لػدقان 
 بسرور ناحية الأعلى.

موسيقى بيانو  /
ىادئ وكمان وناي 

 عميقة 

/ 

لقطة  ث 4 44
 قريبة

على  تقتًب الكامتَا من ثابتة عادية
الجنب الألؽن لوجو الأخ 

الدتباين وسط الظلام 
 ليبدي ابتسامة عريضة.

موسيقى بيانو  /
ىادئ وكمان وناي 

 عميقة

 ضجيج الدوسيقى العسكرية

45 10 
 ث

لقطة 
 قريبة

منخف
 ضة

تلتقي التَاعات الدضيئة  ثابتة
في السقف لتًسم 

ذكريات في لسيلة سيتا 
عن استعراض عسكري 

 ابانيةللقوات البحرية الي

موسيقى ناي  /
 عميقة

 ضجيج الدوسيقى العسكرية
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46 12 
 ث

لقطة 
مقربة 
حتى 

 الخصر

تعود الكامتَا لتظهر مرة  ثابتة عادية
أخرى سيتسكو متمددة 

وأخوىا بجانبها الذي 
يلتفت لذا مسرور 

ليحكي عن الإستعراض 
 العسكري.

سيتا: سأحكي 
لكي شيئا، قبل 

أن تولدي، 
ذىبت يوما إلى 

 بحرياستعراض 
سيتسكو: 

 استعراض بحري؟
سيتا: أبي كان 

في سفينة )مايا( 
الحربية، وكان 

الأسطول 
 بأكملو ىناك

 ضجيج الدوسيقى العسكرية /

47 10 
 ث

لقطة 
 عامة

منظر عام لسفن حربية  ثابتة عادية 
مزينة بدصابيح مضيئة 

 وسط البحر.

 ضجيج الدوسيقى العسكرية / /

 ضجيج الدوسيقى العسكرية / /يظهر في أعلى السفينة  ثابتةمنخفلقطة  ث 3 48
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لرموعة من ضباط  ضة جامعة
البحرية اليابانية يتقدمون  

 بالتحية العسكرية
لقطة  ث 3 49

الجزء 
 الصغتَ

منخف
 ضة

من على الجنب يظهر  ثابتة
والد سيتا الضابط 
وخلفو عسكريتُ 

يقدمون التحية 
 العسكرية للموكب.

 الدوسيقى العسكرية ضجيج / /

لقطة  ث 3 50
مقربة 
حتى 

 الخصر

يتم الاقتًاب أكثر بلقطة  ثابتة عادية
مقربة حتى الخصر لوالد 

سيتا مقدما التحية 
 العسكرية.

 ضجيج الدوسيقى العسكرية / /

لقطة  ث 4 51
مقربة 
حتى 

 الصدر

من جهة أخرى يصور  ثابتة عادية 
لنا الدخرج نفس 

مضمون اللقطة السابقة 
ليظهر لنا تفاصيل أخرى 

 ضجيج الدوسيقى العسكرية / /
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أبرزىا الرتبة العسكرية 
لوالد سيتا والذي كان 

 نقيبا.
لقطة  ث 5 52

 جامعة
منخف
 ضة

للؤلعاب النارية  إطلاق ثابتة
في السماء والتي تظهر 

شراراتها من خلف 
الأبراج العلوية للسفن 

 الحربية

ضجيج الدوسيقى العسكرية وصوت  / /
 انفجار الألعاب النارية في السماء

لقطة  ث 6 53
 جامعة

تنقل  مرتفعة
جانبي 
ناحية 
 اليسار

في الأسفل تظهر جموع 
الجماىتَ اليابانية الغفتَة 

وبريي موكب التي تهتف 
 البحرية الحربي.

ضجيج الدوسيقى العسكرية وصوت  / /
انفجار الألعاب النارية في السماء 

 وىتاف الجماىتَ

لقطة  ث 4 54
الجزء 

 الصغتَ

منخف
 ضة

تراصف الفرقة الدوسيقية  ثابتة
العسكرية وىي تعزف 
بدختلف الآلات وفي 

الخلفية عرض للؤلعاب 

الدوسيقى العسكرية وصوت  ضجيج / /
انفجار الألعاب النارية في السماء 

 وىتاف الجماىتَ
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 النارية في السماء
55 15 

 ث
لقطة 
مقربة 
حتى 

 الخصر

يلوح سيتا بيده وىو  ثابتة عادية
متكئ على وسادتو 
مؤديا بذلك للشعار 

العسكري الخاص 
بالبحرية اليابانية لينهض 

متحمسا بعد ذلك 
ويبدأ بتصنع طخ 

 الرصاص بيديو وفمو.

يتا: القلعة س
الحديدية الطافية 

فوق البحر، 
للدفاع والذجوم 
سيكون النصر 

لنا، لنهاجم 
 الأعداء

ضجيج الدوسيقى العسكرية وصوت  /
ىز سيتا ليديو وجسمو وصوتو وىو 

يقلد صوت الرصاص، كذلك صوت 
نقيق الضفادع وصرير الحشرات في 

 الخارج

لقطة  ث 3 56
مقربة 
حتى 

 الصدر

الخلف يظهر سيتا من  ثابتة عادية
وقد توقف فجأة ليدخل 

 في لحظة صمت.

صوت نقيق الضفادع وصرير الحشرات  / /
 في الخارج

لقطة  ث 8 57
مقربة 
حتى 

لػتٍ سيتا رأسو في أسى  ثابتة عادية 
متسائلا عن مكان 

تواجد أبيو ومن ثم يتجو 

سيتا: أتساءل، 
ىل يقاتل أبي 

 الآن؟

سيتا لكفو مع قدمو، صوت ضرب  /
صوت نقيق الضفادع وصرير الحشرات 

 في الخارج
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 بنظره للخلف. الصدر
لقطة  ث 4 58

متوسط
 ة

ينظر سيتا لأختو  ثابتة مرتفعة
سيتسكو وىي نائمة 
متمددة على بطنها 

والتَاعات الدضيئة بريط 
 بها.

صوت نقيق الضفادع وصرير الحشرات  / /
 في الخارج

لقطة  ث 5 59
مقربة 
حتى 

 الصدر

يعود سيتا برأسو للخلف  ثابتة عادية 
مهمهما ليتمدد على 

 الفراش.

صوت لعهمة سيتا، وصوت نقيق  / /
 الضفادع وصرير الحشرات في الخارج

60 25 
 ث

لقطة 
الجزء 

 الصغتَ

ثابتة من  مرتفعة
ثم تنقل 
جانبي 
ناحية 
اليمتُ 
من ثم 

من خلف الستار يظهر 
سيتا مستلقيا على ظهره 

في الفراش إلى جانب 
أختو التي يتحرك بجسده 

ناحيتها ويضمها إليو 
والتَاعات لزيطهم بهم 

سيتسكو: دعتٍ 
 يا أخي

صوت حركة جسدي سيتا وسيتسكو  /
ق الضفادع على الفراش، وصوت نقي

 وصرير الحشرات في الخارج
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تضيء الدكان لتبدي  ثابتة
سيتسكو انزعاجها من 

أخيها وتدفعو ليبتعد 
 عنها. 

لقطة  ث 7 61
متوسط

 ة

يبتعد سيتا عن أختو  ثابتة مرتفعة
وينكمش على نفسو 

بجسده وعلامات الحزن 
 بادية عليو.

موسيقى ناي  /
 عميقة 

صوت شهيق سيتا وحركة جسده على 
الفراش وصوت نقيق الضفادع وصرير 

 الحشرات في الخارج

 لقطة ث 3 62
الجزء 

 الصغتَ

يظهر لنا الأخوان ولعا  ثابتة عادية 
متمددان على فرشيهما 

لػيط الستار بهما 
والتَاعات تضيء الدكان 

 من فوقهم.

موسيقى ناي  /
 عميقة 

صوت نقيق الضفادع وصرير الحشرات 
 في الخارج

63 10 
 ث

لقطة 
 قريبة

منخف
 ضة

برط يراعة على الستار  ثابتة
في  ويبدأ ضوءىا

الخفوت إلى أن ينطفئ 

موسيقى ناي  /
 عميقة

صوت نقيق الضفادع وصرير الحشرات 
 في الخارج
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 وتسقط وينتهي الدشهد.
 

إلى  49:91:14: مناظر لخيال سيتسكو الميتة وهي تطوف بين الكهف والبحيرة بفرح وسرور )الزمن من رابعةالمتتالية ال-4
49:22:19) 

 شريط الصوت شريط الصورة
 رقم

 اللقطة
 مدة

 اللقطة
 نوع

 اللقطة
 زاوية

 التصوير
 حركة

 الكامتَا
 الضجيج الدوسيقى الحوار مضمون اللقطة

 والصوت
         
1 
 

11 
 

لقطة 
 جامعة

بانوراما  عادية
عمودية 
ناحية 
 الأسفل

تتقدم لرموعة من 
الفتيات بفرح شديد 

عبر الدنازل التي بقيت 
صامدة مبديات عن 

فرحهم الشديد بنهاية 

أحد الفتيات: 
لاشيء تغتَ، ما 
أسعدني بالعودة 

 إلى الدنزل

زقزقة العصافتَ، وصوت الضحكات  موسيقى بيانو
الدتعالية للفتيات وصوت وقع خطوات 

 أقدامهن.
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 الحرب.
لقطة  ث 5 2

 قريبة
منظر لشريط موسيقى   ثابتة مرتفعة

 كلاسيكي وىو يدور.
أحد الفتيات: 
مرحبا بعودتنا 

 وأختَا

زقزقة العصافتَ، وصوت الضحكات  بيانو موسيقى
 الدتعالية للفتيات.

3 16 
 ث

لقطة 
 جامعة

منخف
ضة من 

ثم 
 مرتفعة

ثابتة من 
ثم بانوراما 

أفقية 
ناحية 
اليمتُ 
من ثم 

 ثابتة

تتقدم الفتيات من شرفة 
الدنزل ليعبرن عن فرحهن 

الشديد بالدنظر الذي 
تؤطره لنا الكامتَا وتظهر 

لنا بعض من تفاصيلو 
التي من بينها الغابة 

والبحتَة المجاورة لكهف 
 الأخوين.

أحد الفتيات: 
كم اشتقت لذذا 

 الدنظر

 ,homeأغنية 
sweet home  

زقزقة العصافتَ، وصوت الضحكات 
 الدتعالية للفتيات.

لقطة  ث 7 4
الجزء 

 الصغتَ

منظر لددخلي الكهفتُ  ثابتة عادية
الخاليتُ، تتًامى 

خارجهما بعض من 

 ,homeأغنية  /
sweet home 

/ 
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الدهتًئة التي الأواني 
 استعملها الأخوين.

لقطة  ث 5 5
 قريبة

منخف
 ضة

تقتًب الكامتَا أكثر من  ثابتة
جانب آخر لتغطي 

تفاصيل الأواني الدرمية 
عند مدخل الكهف 
ويظهر الدلو مرميا 

لػاذيو موقد النار ومظلة 
 واغاسا اليابانية.

 ,homeأغنية  /
sweet home 

/ 

لقطة  ث 6 6
الجزء 

 الصغتَ

يتسلل النور داخل  ثابتة مرتفعة
الكهف ليظهر ما فيو 
بدءا من فراش الأخ 

وأختو لزاذيان لبعضهما 
وبعض من الأثاث 

 ,homeأغنية  /
sweet home 

/ 
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القدنً بجانبو إناء للطعام 
 فوق صينية خشبية.

7 12 
 ث

لقطة 
 قريبة

ثابتة من  مرتفعة
ثم بانوراما 

عمودية 
ناحية 
 الأعلى

يشكل النمل خطا 
يتهاوى بو على بقايا 
البطيخ الذي اشتًاه 
سيتا من اجل أختو 

سيتسكو، لتًتفع 
الكامتَا بعد ذلك 

وتصور مدخل الكهف 
الذي يشكل إطارا لدنظر 

البحتَة وعنده برلق 
فراشتان سوداوتان يلحق 

بهما خيال سيتسكو 
 التي تتعالى ضحكاتها.

 ,homeأغنية  /
sweet home 

 ضحكات سيتسكو صوت
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8 10 
 ث

لقطة 
الجزء 

 الصغتَ

بانوراما  عادية
أفقية 
ناحية 
اليسار 
من ثم 

 ثابتة

في وضع خارجي تتحرك 
الكامتَا ناحية اليمتُ 
وتؤطر الديكور خارج 
الكهف لنرى الأواني 

الدرمية على الأرض برلق 
فوقها الفراشتان، من ثم 
يظهر خيال سيتسكو 

الذي يلعب فوق 
 الدمزقة.الأرجوحة 

خيال سيتسكو: 
 عد إلي سريعا

 ,homeأغنية 
sweet home 

/ 

9 28 
 ث

لقطة 
الجزء 

 الصغتَ

ثابتة من  عادية
ثم بانوراما 

أفقية 
ناحية 
اليمتُ 

يظهر خيال سيتسكو 
التي تلعب ىنا وىناك 
عند مدخلي الكهفتُ 

وتركض بفرح وسرور تارة 
برمل غصن شجرة 

 ,homeأغنية  /
sweet home 

/ 



 الجانب التطبيقي 

 

- 151 - 
 

من ثم 
ثابتة من 

ثم بانوراما 
أفقية 
ناحية 
اليمتُ 
من ثم 

ثابتة من 
ثم بانورما 

أفقية 
ناحية 
 اليمتُ

تنظف الدكان وتارة 
تقطف الزىور وتارة 

 تنظف الأواني.

لقطة  ث 3 10
مقربة 

منخف
 ضة

عند مدخل الكهف  ثابتة
تقف سيتسكو حاملة 

 ,homeأغنية  /
sweet home 

/ 
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حتى 
 الخصر

 الدهتًئة. لدظلة الواغاسا

لقطة  ث 2 11
 أمريكية

تظهر سيتسكو عارية  ثابتة عادية
الصدر والقدمتُ من 
خلف الشجرة وىي 

 تبتسم.

 ,homeأغنية  /
sweet home 

/ 

لقطة  ث 5 12
 قريبة

بسسك سيتسكو بتُ  ثابتة عادية
يديها كرات متفحمة 
وتضعها داخل فمها 

 طعام.لتأكلها على أنها 

 ,homeأغنية  /
sweet home 

/ 

لقطة  ث 8 13
الجزء 

 الصغتَ

بتُ مدخلي الكهفتُ  ثابتة عادية 
اللذين تنعكس صورتهما 

على ضفاف البركة 
تركض سيتسكو عارية 

 ,homeأغنية  /
sweet home 

/ 
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الجسم حاملة لدلاءة 
 بيضا فوق رأسها.

لقطة  ث 7 14
مقربة 
حتى 

 الصدر

ثابتة من  عادية
بانورما ثم 

عمودية 
ناحية 

الأعلى 
من ثم 

 ثابتة

تقف سيتسكو شيو 
عارية مرتدية لحذاء 

أخيها الرث واضعة فوق 
رأسها إناء الداء مؤدية 
بيدىا اليسرى لدا يشبو 

 التحية العسكرية.

 ,homeأغنية  /
sweet home 

/ 

لقطة  ث 5 15
الجزء 

 الصغتَ

داخل الكهف على  ثابتة عادية
الفراش بذلس سيتسكو 

لتخيط قطعة قماش 
 بيضاء.

 ,homeأغنية  /
sweet home 

/ 

 / ,homeأغنية  /تقتًب الكامتَا أكثر من  ثابتة عاديةلقطة  ث 5 16
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مقربة 
حتى 

 الصدر

سيتسكو التي بزيط 
القماش لتظهر ملالزها 

متألدة على إثر إصابة 
 إصبعها بإبرة الخياطة.

sweet home 

لقطة  ث 4 17
قريبة 
 جدا

تظهر نقطة صغتَة دم  ثابتة مرتفعة
 على إصبع السبابة.

 ,homeأغنية  /
sweet home 

/ 

18 12 
 ث

لقطة 
مقربة 
حتى 

 الصدر

تنظر سيتسكو باىتمام  ثابتة عادية
لقطرة الدم التي بزرج من 
إصبعها ثم تقوم بتذوقها 

 وبعد ذلك مصها.

 ,homeأغنية  /
sweet home 

/ 

19 10 
 ث

لقطة 
الجزء 

 الصغتَ

بانوراما  عادية
أفقية 
ناحية 

تظهر السماء في تواز 
مع البركة التي تنعكس 
عليها خضرة الطبيعة 

 ,homeأغنية  /
sweet home 

/ 
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اليمتُ 
من ثم 

 ثابتة

والأشجار وكذلك خيال 
سيتسكو التي تلعب 

 على ضفافها.
20 15 

 ث
لقطة 
 جامعة

من زاوية فوقية تظهر  ثابتة مرتفعة
سيتسكو وىي تلعب 

الكهفتُ عن مدخل 
اللذان بذاورلعا الأواني 
التي استعملها كل من 

 الأخ وأختو.

 ,homeأغنية  /
sweet home 

/ 
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 ييني والتضميني للمتتالية الاولى:التحليل التع-1

     

 

   

  

بتة، حيث يظهر بحركة كامتَا ثا  _بدأ الدخرج لدتتالية بلقطة متوسطة وزاوية تصوير منخفضة
تكون الكامتَا كوبي اليابانية   قوق سماء الدنطقةبرلق القنابل الامريكية اسطول  من قاذفات 

من الاعلى الى الاسفل في بداية الدشهد لإضفاء التشويق و الرغبة في الدتابعة و الاكتشاف 
لصغتَ وزاوية تصوير غطسية  و تستعمل غالبا لتوضيح القوة و الرىبة، تليها لقطة الجزأ ا
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تدل ىذه يظهر في ىذه اللقطة شخص بيده الديكروفون يقول غارة جوية اذىبوا الى الدلاجئ 
الرسالة الالسنية على الاحساس بالخطر بعد اندلاع صفارات الانذار و دعوة الناس 

ورائها منازلذا للاختباء في الدلاجئ لحمايتهم من القنابل الامريكية و الناس بذري حولو تاركة 
لينتقل بعدىا الدخرج الى لقطة فلم يعد يهمها الا النجاة بحياتها و الالتحاق بالدلاجئ 

متوسطة بزاوية تصوير عادية يظهر الطفل سيتا في كامل اطار الصورة بصدد بززين الاكل في 
الخضراء فاللون الاخضر لو  الأشجارلزيط الحفرة في فناء الدنزل الذي كان يعمو الذدوء 

دلالات كثتَة من بنها يرمز الى السلام ز الختَ لشا لغعلنا نستنتج ان الطفل سيتا و عائلتو  
لقطة مقربة حتى الكتف، تظهر تليها كانا يعيشان في ىدوء و راحة و حب في كوبي، 

بنتها كانت تقوم بتلبيس املامح وجو الام توحي بانها في خوف و حتَة على اولادىا  
تقلدي رمادي اللون   ايابانيكانت ترتدي لباسا سنوات و ىي   1الصغتَة سيتسكو ذات 

حيث يرمز الى الغموض لاو الدأساة و ىو ما تتوافق مع النسق العام الذي جاءت فيو ذلك 
ا في ظل القصف الذي يصيب الدنطقة، لتتوالى لقطات ان الام تكون خائفة على اولادى

ة التي سالعت في جعل الدشهد سلس و متناغم و اعتمدىا الدخرج متوسطة بحركات ثابت
يبتُ لنا الام و اولادىا تقوم بنصحهم و حث ابنتها على ضرورة لجعل الدشهد اكثر واقعية 

يسكو كوني مطيعة و استمعي الاستماع الى اخيها الكبتَ من خلال الخطاب الالستٍ ست
د غيابها و الذىاب للملجأ و غياب الاب لأخاكي، وقامت بوضع الطفلة برعاية اخوىا عن

الذي كان قيطان في للبحرية، و لعل القيمة التي حاول الدخرج ابرازىا من خلال ىذا الدشهد 
ىي الامومة ظهرت في اللقطة نوع من خوف الام على اولادىا كان باديا على ملالزها و 

الخوف عليهم من التعرض  على طريقة كلامها، قد اودع الله في  قلب الام  حب ابنائها و
لأي اخطار تواجههم لذا لصد الام بريط ابناءىا بدزيد من العناية والرعاية. و القيمة الثانية 
ىي احتًام الكبار من خلال حث الام ابنتها على الاستماع لأخيها و لاشك ان تعليم 

قطة ايطالية بزاوية ،انتقل الدخرج الى لالاطفال الآداب العامة يكون اولا بتعليمهم الاحتًام 
اجل  الاخ سيتا يقوم بربط اختو الصغتَة ستيسكو على ظهره منتصوير عادية بحركة ثابتة 

القيمة التي حاول ابرازىا ىي الاخوة و ىي قيمة الغابية تظهر  اخذىا للملجأ و حمايتها و
 في ظل الحرب والقصف الامريكي. بأختو.مدى اىتمام الاخ 
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تليها لقطة قريبة بزاوية عادية صورة لاب الطفلتُ حملها ابنو و ىو يرتدي ثياب قبطان 
البحرية  باللون الابيض الذي بذوره يدل على التوازن والرسمية   ابرز الدخرج من خلالذا 
ان رغم بعد الاب عن اولاده ورغم الظروف التي يعيشها الا ان الطفل سيتا لم ينسى 

لصورة من اجل الحفاظ عليها فالقيمة التي ركز عليها ىي حب الابن ا بأخذو قام ابوه 
و الحنتُ اليو، بعدىا اعتمد الدخرج على لقطة متوسطة بزاوية عادية يظهر الاخ  ولأبي

وقد عمل  سيتا و اختو في وسط الحي و حولذم النتَان مشتعلة جراء القنابل الامريكية
ىنا ابدى   اشخاص الفيلم في صورة ادمية كما نراىا في الواقع  الدخرج على اظهار

الدخرج قيمة اخرى وىي برمل الدسؤولية بذلت ىذه القيمة عندما برمل الاخ مسؤولية 
على ظهره في ظل القصف الامريكي و الذروب  حت مسؤوليتو بعد حملهااختو اي اصب

ن صغتَا لا يعرفان معتٌ الحرب ، في ىذا الدشهد يظهر طفلابها من النتَان الدشتعلة 
يشاىدان طائرات تقصف مدينتهما و بيتهما و تشرد اىلها لم يعد فيها اي حياة سوى 

و السماء سوداء جراء سبب ذلك ، ااشخاص بائستُ ينقلون الدصابتُ  دون اي يعرف
فاللون الاسود يدل على الاكتئاب و الدوت والشر الدمار والحرائق التي اصيبت القرية 

الدقربة تظهر الخوف و الحزن  تاللقطا، بعدىا تنوعت بتُ الحزن الذي بات يعم الدكان و 
والالم البادي في ملامح سكان الددينة و لقطات متوسطة بحركة كامتَا ثابتة اين يظهر 
منازل لزتًقة خاصة و ان الدنازل بستاز بطابعها القدنً الدصنوع بالخشب الذي ساعد في 

، حرص الدخرج في ىذه اللقطات ان وحيوانات تهرب من الدمارالحريق  عملية نشوب
لػفر بأذىاننا فعائل الحروب والتقاط لحظات الالم مصورا معتٌ الفقد ساعيا الى التًكيز 

في ظل على لحظات الاحتضار و الدوت في الشوارع و الاحياء و غياب الانسانية 
مضيفا الدخرج لقطة بانورامية من اليمتُ . الشخصية التي تتًتب عنها  والدآسي الحروب 
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لخلق التشريق اين يقف الاخ سيتا حاملا  سمح بوصف ارجاء الدكان  الى اليسار
ستيسكو على ظهره كابسا غيظو والدو وقهره وىو يرى حياتو تستحيل جحيما امامو و 

على  مسواةحت بيوتها الى مدينتو  التي اصب امام اختو ىربا من قصف الغريب   وينظر
الارض  ولم يعد فيها اي حياة  وفي طريقهم للبحث عن ملجأ لؽرون بدشاىد كثتَة 
تشمئز لذا الابدان من جثث لزتًقة ومشاىد نهب وقتل بحيث يوضح لنا في ىذا الدشهد 

وافتقادلعا لنعمة فظاعة الحرب وكيف دمرت الددينة التي احتوت سيتا واختو ووالديهما 
يمة التي حاول الدخرج ان يبرزىا ىي التضحية و ىي قيمة ولعل الق الامن و الامان 

رغم الظروف التي لؽران بها، الا ان سيتا قرر  لأختوالغابية تظهر مدى حب الاخ 
 .نفسو و طفولتو من اجل حماية اختوالتضحية ب

 التحليل التعييني والتضميني للمتتالية الثانية: -2

استهل الدخرج الدتتالية بلقطات نصف مقربة لتأطتَ الجزء الاساسي من الشخصية، اين     
 تيظهر الددنيتُ الدصابتُ جراء القصف الامريكي من بينهم أم الطفل سيتا الدغطاة بضمادا

ملونة باللون الاحمر الذي يرتبط بالدم الذي يعتبر من ابرز دلالاتو ىذه الدلالة ترتبط 
تل والثورة  وىذا ىو الذدف الاسمى من ىذه اللقطات لتبيان بشاعة الحرب بالحرب والق

والدمار الذي تسببت فيو ومن ثم تعابتَ وجو الطفل الذي يبدو عليو ملامح الحزن والخوف  
وىو ينظر لوالدتو بدىشة وحتَة  وانهيار  التي تعاني الدرض في الدلجأ ولم يتبقى منها الا 

 لو من قبل شخص في الدلجأ. الخاتم الذي تم اعطاءه 
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في اللقطة التالية لقطة الجزأ الصغتَ بزاوية تصوير عكس غطسية ا يظهر الطفل سيتا في 
وسط الحي في لقطة سنيمائية اين تظهر الددينة صفراء اللون التي تعبر عن الخراب في ظل 

ىذه اللقطة ان  الحرب جراء الحرائق والقصف الذي اصيبها والدخان  يعليها والدلالة من
الطفل سيتا ظهر بزاوية عكس غطسية لتبيان عظمتو كأخ  وحامي لأختو الصغتَة التي 
اصبحت مسؤوليتو و يرى اختو حياتو الجديدة بعدما ترك امو في الدلجأ فقد وجد نفسو 
برت ثقل اعباء لا قدرة لو على احتمالذا فإنو مضطر عل برمل مسؤولية كبتَة رغم 

بعد تفكك اسرتو، لتتوالى بعدىا  ونفسو الان الحامي و السند لا ختصغره ، فهو يرى 
اللقطات متنوعة بتُ امريكية و ايطالية  اين خلق الدخرج من خلالذا فضاء حميمي بتُ 
الاخويتُ تم الالتحام روحيا بتُ بتُ سيتا وسيتكسو الاخ سيتا يعطي لأختو خاتم امو 

عندىم الا ىذا التذكار من امهم التي ىي على فلم يبقى  وويقولذا ابقيو عندك لا تضيعي
حافة الدوت في الدلجأ تعتبر ىذه اللقطة رسالة اتهام قوية ضد الحرب لتسببها في بزريب 

ر ان بنية الاسرة الروابط الاسرية وبسزق جميع الاواصر داخل وحدة الاسرة  على اعتبا
  .الوحدة و الامان النفسيالدتماسكة توفر 
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الدخرج في الدشهد اكثر عبر لقطة قريبة تفصيلية برمل مشاعر الحزن والاسى  تظهر ليقتًب 
الطفلة الصغتَة ستيسكو وىي تبكي لحنينها واشتياقها لامها الغائبة عنها جراء الدرض  
والقصف الامريكي دون ان تعلم ان نبع الحنان قد ماتت واحرقت جثتها بعدىا بحركة  

ثابتة  يقوم الطفل سيتا باللعيب لكي يلهي اختو التي تبكي،  كامتَا متوسطو وزاوية تصوير
في ىذا الدشهد استعمل الدخرج الدوسيقى الذادئة الحزينة وىي بري بالفخامة التي بذسدت 
من خلال التمثيل الايقوني، اي ان ىناك تطابق بتُ الدوسيقى والرسالة البصرية بدا في ذلك 

الصغتَة تبكي ظلت الدوسيقى مرافقة لذا اللقطة اين ظهر الطفل يلعب و الاخت 
لاستمالة الدشاىد وجذب انتباىو وكان اختيارىا ىادف لان ىذه الدوسيقى تعمل على 
التاثتَ على الجمهور وبرريك مشاعرىم وتبتُ طفلتُ صغتَين فقدا الامان والحنان. في 

ملئ ببقع الدم اللقطة التالية بحركة كامتَا امريكية اين يرى الطفل امو مضمدة بضماد 
طفل ابدا  هما الذي سيفعلو فهذا الدنظر الدفروض لا يرا فوجسدىا لزتًق منصدم لا يعر 

فهذه الصورة توضح واقعا اخر  فرضتو الحروب على الانسانية تنقل رسالة قاسية 
للمسؤولتُ لداذا على الاطفال الصغار الابرياء ان يؤدوا ضريبة اختيارات معينة لداذا عليهم 

كبدوا معاناة اكبر من طاقتهم بكثتَ ولدا تقطف زىورىم من طرف ايادي العدو اي يت
الخشنة اللارحيمة ،ثم انتقل بعد ذلك الدخرج الى لقطة متوسطة بزاوية ثابتة اين يظهر 
الطفل لػرق جثة امو مع الناس الذين ماتوا جراء القصف فقد عم الجو الحزن، حاول 

وواقع الحروب  ويشدد على عبثية الحروق التي تبدأ الدخرج في ىذه اللقطة نقل حقيقة 
 وتنتهي من دون ان لػظى احد بالفوز الاخلاقي والانساني.
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: انتقال سيتا مع أخته سيتسكو للعيش في الكهف ثالثةالمتتالية ال-3
 (56:05إلى  52:05واعتنائه بها )الزمن من 

يبدأ الدشهد بلقطة الجزء الصغتَ لغرض وضع الشخصيتتُ في وسط درامي جديد      
بأحداث جديدة تظهر من خلال بذربتهما في العيش لوحدلعا داخل الكهف، يصاحب 
اللقطة تنقل جانبي للكامتَا بدور وصفي يسمح للمشاىد بدتابعة الشخصيات وبرقيق 

ا روائيا للقطة ومضمونها، أيضا فإن بسركز تغطية أوسع لتكون نوعية الحركة ىنا أسلوب
الأخوين في قلب التكوين يعطيهما ألعية كونهما بطلا القصة وتقدم سيتسكو في الستَ ومن 
خلفها سيتا يعكس رمزيتان الأولى أسبقية الأخت للموت قبل الأخ والثانية كيف أن الأخ 

عسكرية ىنا ما ىي إلا  تعبتَ خلف أختو بدثابة الحامي والراعي لظهرىا، كما أن الدشية ال
عن حنتُ الطفلتُ لأبيهما الذي تركهما من أجل خوض غمار الحرب كضابط في الجيش، 
ليخلق الدخرج ىنا قيما أسرية متعلقة بالتكافل والتآزر الأسري بتُ الأخوين في ظل الحرب 

الحرب على  وكذا قيما اجتماعية متعلقة بأنانية وكبرياء الشعب الياباني آنذاك الذي آثر
 السلام والسلاح على الأسرة وىو ما يعكسو غياب الأب عن طفليو الوحيدين.

تتوالى اللقطات بدزيج لستلف في الأنواع بتُ الوصفية والحكائية والنفسية لغرض التنويع     
في سرد جوانب لستلفة من القصة ونقل لستلف الدشاعر والعواطف بتُ الشخصيات 

طة الدوالية الدتوسطة التي لؼلق الدخرج من خلالذا فضاء حميمي يبرز للمشاىد، بدءا من اللق
أكثر مع تصرف سيتسكو التي بردق في أخيها وعملو بكل شغف شاىدة بذلك فيو 

 الحامي والراعي والسند في غياب الأب والأم.



 الجانب التطبيقي 

 

- 163 - 
 

 

 
بسيل الدوسيقى في نوعها والآلات الدستعملة فيها إلى التقليل سواء من ناحية عدد  

ىنا لؼلقان تكاملا في مسار اللحن  والكلارينتالآلات أو وحدة اللحن، إن البيانو 
ولؼلقان أيضا نوع من البهجة على الدشهد لجذب مشاعر الدشاىد ولساطبة لوعيو وتذويبو 

عواطف الدشاىد بالدشهد وبذلك يتحقق من خلال ىذا  في النص الفيلمي وكذا وصل
 أحد سمات الفن السينمائي والدتمثلة في لساطبة العواطف.

تبرز واقعية الدخرج من خلال الضجيج والأصوات التي أدت دورا كبتَا في تقونً      
الدشهد ولررياتو خاصة أصوات الطبيعة وعناصرىا والتي كانت إعادة إنتاج للؤصوات 

جودة في الواقع مثل صوت خرير الدياه وصوت صياح الطيور في الغابة أو الأصوات الدو 
 الصادرة عن حركة الأخوين واستعمالذما للؤواني.

تعكس اللقطات الدوالية قيما ثقافية واقتصادية متعلقة بالطبخ الياباني التقليدي وكذا      
ا من لقطة قريبة تظهر تفاصيل بشاعة المجاعة التي اجتاحت اليابان على إثر الحرب، بدء

انسكاب الكمية الشحيحة  لحبات الأرز داخل إناء الطبخ والغرض منها إبراز تأثتَ 
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الحرب على إمدادات الغذاء لدرجة ندرة بعض الدواد الرئيسية مثل الأرز الذي يعد أىم 
تيات مادة غذائية وأوفرىا لدى الشعب الياباني والشعوب الآسيوية ليلجئ الأخوين للاق

على الأصداف والضفادع، وبالتالي فالقيم الثقافية ىنا تبرز من خلال نوعية الأكل 
والطبخ وشكل الأواني الفخارية التي تعكس الثقافة اليابانية، أما القيم الاقتصادية فتبرز 
من خلال شح الأكل وابذاه الأخوين لطبخ الأصداف وبذفيف الضفادع وبالتالي 

لا لتجسيد حالة الشعب الياباني الاقتصادية والثقافية آنذاك أثناء فالأخوين ىنا ما لعا إ
 الحرب.

 
يتجو الدخرج للموازنة بتُ اللقطات الحكائية والوصفية خاصة اللقطة الدتوسطة ولقطة الجزء  

بإظهار الشخصيتتُ بكامل طولذما الصغتَ، للؤغراض التالية: فاللقطة الدتوسطة تسمح 
الصورة ليخلق الدخرج من خلالذا شعورا للمتفرج بعلاقة حميمة مع الشخصيتتُ داخل إطار 

من خلال تصرفاتهما وحركاتهما وما يعيشانو، أما لقطة الجزء الصغتَ فتقدم الشخصيتتُ في 
وسط درامي جديد والدتمثل في البركة مع الغروب خلف الغابة والذي يبدو كلوحة فنية 

 خرج من خلالذا أيضا للتمهيد والانتقال لأحداث جديدة.متقنة التفاصيل كما يسعى الد

إن برديد نوع اللقطة وبسييزىا عن غتَىا )خاصة ىنا( لا لؼضع لقواعد تقنية وشكلية     
ثابتة بل لؼضع أكثر لدا يريد الدخرج إيصالو  والدعتٌ الدبتغى برقيقيو، ففي اللقطة الأولى والتي 

كيز على الشخصيتتُ وتصرفاتهما أثناء الأكل أكثر من حددناىا على أنها متوسطة كان التً 
التًكيز على الديكور الذي تقل تفاصيلو أما في اللقطة الثانية كان التًكيز على الديكور 
الذي تعدد تفاصيلو أكثر من التًكيز على الشخصيتتُ واللذين بدورلعا لؽثلان جزءا من ىذا 

تتيح الزاوية العادية في غالب لقطات الدشهد منح رؤية موضوعية من طرف و   ،الديكور
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الدخرج للمشاىد مباشرة كما لو أنو أمام خشبة مسرح وىو ما يعكس ابذاه الدخرج لضو ىذا 
 .الفن واستلهام بعض عناصره لدلرها في الفيلم

 
ين عبر لقطات قريبة تفصيلية لغرض يأتي الأىم في الدشهد ألا وىو إنارة التَاعات لدهجع الأخو  

عرض تعابتَ وجهي الشخصيتتُ وانبهارلعا الشديد بالنور الذي تصدره التَاعات ليضعنا الدخرج 
بذلك في تواصل وشعور وقرب كبتَ من الشخصيتتُ وبالتالي برقق اللقطات القريبة في الدشهد 

معاني متعددة( وبرقق ما يعرف  أغراضا سردية، وتعد التَاعات ىنا أحد عناصر التوليف )توليد
برمل علامات متعددة ولستلفة من الواقع الثقافي  أي Multiplicationلتعددية با

والاجتماعي الياباني بدءا من عنوان الفيلم الذي لػمل اسمها "مقبرة التَاعات الدضيئة" والدقبرة ىي 
حال اليابان الددمرة أثناء الحرب والتَاعات بدوتها فجرا ينطفئ نورىا لتمثل حال الطفلتُ اللذين 

والديهما ولؽوتا لاحقا، ىذا الدعتٌ الذي يتقوى بتًاصف التَاعات ينطفئ نور أملهما في لقاء 
مشكلة نقاطا مضيئة تعود بخيال سيتا لذكرى العرض العسكري لقوات البحرية اليابانية التي كان 
والده حاضرا فيها والذي يظهر بتعابتَ صارمة مؤديا التحية العسكرية للموكب، الأب الذي فضل 

حال غالب من التحق بالخدمة في الجيش الياباني للقتال وما الأب بذلك  الحرب على العائلة حالو
إلا رمز لكبرياء اليابان إبان الحكم العسكري الذي زج بالبلاد في حرب خاسرة مدمرة مفضلا 
بذلك الصالح الخاص الدتعلق بالحكم العسكري على الصالح العام الدتعلق بسلام وأمن البلاد لينقد 

لك جانبا من تلك الفتًة، لتحمل ىاتو اللقطات قيما إنسانية متعلقة بدآسي الدخرج من خلال ذ
الحرب وأحلام الأطفال وقيمة السلام والتعايش وقيما اجتماعية متعلقة بالكبرياء الياباني الذي 
زجها للحرب في فتًة من الفتًات والدستمد من روح الساموراي والرغبة الجالزة في استعادة ألراد 

 .رية اليابانية بالقوةالإمبراطو 
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: مناظر لخيال سيتسكو الميتة وهي تطوف بين الكهف رابعةالمتتالية ال-4
 (29:00:59إلى  29:95:54والبحيرة بفرح وسرور )الزمن من 

بتُ الجامعة ولقطة الجزء الصغتَ لتبيان الجو  يبدأ الدشهد بتوالي للقطات الدنسوبة للديكور ما    
تلميحات عن مضمونو الذاىب في أجواء نهاية الحرب بتُ من كلفتو الكثتَ العام للمشهد ومنح 

وبتُ من خرج منها بأقل الأضرار بتُ من خسر أىلو وبيتو وبتُ من لم يفقد من ذلك شيء 
ليوصل الدخرج من خلال ىذا رسالة حول ألعية الأسرة والبيت والسلام كقيم إنسانية، كل ذلك 

أفقيا وعموديا تسمح بتغطية كاملة ومسح شامل للمناظر في سبيل  تدعمو حركة كامتَا بانورامية
 .تقوية الرمزية والقيم سابقة الذكر

 
تسمح الزاوية العادية بدنح رؤية موضوعية للقطات خاصة تلك الدتضمنة مناظر طبيعية والخالية    

من بعض القواعد السينمائية مثل الحوار أو خالية من شخصيات، لتجذب بذلك ىاتو الزاوية 
 الدشاىد أكثر لينغمس في الدشهد وكأن لو حضور فعلي فيو.

لم يتبقى من بعدلعا سوى الأطلال بدءا من  بعد وفاة سيتسكو ولحاق الأخ بو    
الكهفتُ وفرشيهما ولستلف الأواني التي تشاركاىا للطبخ والأكل، ويصور لنا الدخرج ذلك من 

الدشهد  خلال لقطة الجزء الصغتَ لدنح تأطتَ أفضل للديكور وإضفاء مشاعر الحزن والأسى على
عبتَ عنو رمزيا عبر ىاتو اللقطات والتي حيث أن وفاة الأخوين لم يظهر بشكل مباشر بل تم الت

الدغنية الإيطالية  من أداء home sweet home تها عبر الأغنية الأوبرالية الشهتَةيتقوت رمز 
amelita galli وكلمات الشاعر الأمريكيjhon howard  ُالدلحن والدوزع  وتلحت

بركي عن فضل  1917، وىي أغنية قدلؽة يعود تارلؼها لسنة  henry bishopالإلصليزي
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الدنزل والأىل ونعمة الأم كحاضنة ومربية غتَ أن معاني الأغنية لا تقف عند ىذا الحد بل تتعداه 
 home home sweet sweetلتحمل رمزية عن الوطن والسلام، تتًدد اللازمة التي تقول 

home there's no place like home   ًنة بلقطات ما كان ملجئ لذم في السابق مقت
 and feel that my motherوالذي لم يعوضهم عن الدنزل ودفئو وأمنو، وفي بيت آخر 

now thinks of her child    الذي يتحدث عن حنتُ الأم لأطفالذا غتَ أنو في الفيلم
في ارتباطها بالدشهد  كان الحنتُ القاتل ملتهبا في الطفلتُ لأمهما الديتة لتحمل الكلمات بذلك

معاني تراجيدية ورمزية عبثية تبرز التناقض الدتعمد في استعمال الدوسيقى كون الدشهد مأساوي 
وحزين والأغنية ىادئة، إضافة لذلك ومن منطلق أن الفن عامة والأفلام السينمائية خاصة ما ىي 

ني يبرز توجو الدخرج وذوقو إلا انعكاس لخلفية الدخرج وىويتو فإن استعمال ىكذا نوع من الأغا
 برالية.و الفتٍ والدوسيقي الذاىب لضو الدوسيقى الا

إن بسازج عناصر البناء التشكيلي للقطات يظهرىا على أنها لوحات فنية مرسومة بإتقان شديد    
دون إغفال أي تفصيل مثل ستًة سيتا الدعلقة عند مدخل الكهف أو منظر الأواني الدتًامية وكيفية 

وحدة توزيعها في التكوين كعناصر مهمة تولد الدعتٌ ويتحقق التوازن ىنا من خلال الوحدة أي 
العلاقات الشكلية بتُ عناصر التكوين )الأواني، الأثاث، الكهفتُ، الأرجوحة، البحتَة، اللون 
الأخضر الدتدرج مع الأزرق...( لتشكل ىذه العناصر متكاملة وحدة فنية تسمح بتوليف دلالات 

الدشاىد من ومعاني عديدة تتعلق بالنوستالجيا أي الحنتُ إلى الداضي الذي لؼلقو الدخرج في نفسية 
خلال كل ىذا، الحنتُ للطفلتُ وأسلوب حياتهما الحنتُ للطفولة البريئة الحنتُ للآمال التي علقها 

 .الطفلتُ على والدلعا والتي علقها الدشاىد في أن تكون النهاية سعيدة
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تتوالى لقطة الجزء الصغتَ لغرض الربط بتُ خيال الشخصية والديكور وإبراز فنيتو ودقة الرسم     

من زاوية عادية عبر حركة كامتَا بانورامية في ابذاىات لستلفة تسمح بتغطية شاملة وكاملة للمنظر 
 دلالة وعناصر تكوينو السينمائية، ويظهر خيال الأخت وىي تلعب على الأرجوحة الدنقطعة في

على انقطاع الحياة وتوقفها وحزن الدكان على فراقو للطفلة، ليتًدد صوت سيتسكو قائلة "عد إلي 
سريعا" في إشارة من الدخرج للؤخ الذي كان قد تأخر على أختو في استخراج النقود من البنك 

لك نتيجة الكبرياء وتوفتَ الرعاية اللازمة لأختو التي ماتت جراء سوء التغذية والرعاية الصحية، وكذ
ودون أدنى مسؤولية أو شفقة  بتهورالزائد الذي منعو من طلب الاعتذار لعمتو ومغادرة البيت 

ابذاه أختو التي كانت برتاج لبيت يأويها ولػميها ليكون بذلك الفتى ىنا بسثيلا لكبرياء الإمبراطورية 
اليابانية التي أقحمت نفسها في حرب خاسرة لم تكن كلفتها الكثتَ حرب لم تكن تعنيها ولم تكن 

ضا برمل مقدار المحبة التي تكنها الأخت بحاجة لخوضها، لكن على الرغم من ذلك فالعبارة أي
لأخيها الذي رأت فيو السند والحامي بعد غياب الوالدين، كما لؼلق الدخرج من خلال كل ىذا 
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العبارة لساطبا عاطفة الدشاىد ووجدانو ويبعث برسالة ذات  وبهاتتنوستالجيا كما قلنا سابقا ويعززىا 
 قيمة الأخوة والأبوة والتآزر بتُ أفراد العائلة الواحدة.قيم اجتماعية تتعلق بنعمة الأسرة ودفئها و 

 
في اللقطة التالية وىي لقطة مقربة حتى الخصر لغرض تأطتَ الجزء الأساسي من الشخصية بدءا     

من السروال الدمزق ناحية اليمتُ إلى غاية قبضة اليدين على مضلة الواغاسا ومن ثم تعابتَ الوجو 
لى وجو سيتسكو التي تلتقطها أعتُ الدشاىد وكأن الطفلة بردق في من يشاىدىا البريئة البادية ع

لساطبة مشاعره بنظراتها ليكون الغرض الأساسي من ىكذا لقطات ىو لساطبة الجانب الوجداني 
وأحاسيس الدشاىد، ويتقوى ىذا الغرض من خلال مظلة الواغاسا كأحد أكثر العناصر جذبا في 

خطوط أضلعها وقبضتها الدائلة التي تعبر عن الانزلاق والانكسار في التكوين من خلال شكل 
 حياة الطفلة وكذا اللون البرتقالي الفاتح الذي يرمز للموت والذبول.

برمل الألوان دلالات لستلفة في الدشهد حسب تكاملها مع عناصر التكوين وكذلك حسب     
لفضاء الخارجي عبر لونتُ لعا الأخضر درجاتها، وقد أبدع الدخرج في تنسيق الألوان خاصة ل

والأزرق اللذات يتدرجان ليشغلا كتلة قوية في التكوين ولػققان توازنا بصريا ويعبران عن الطبيعة 
والحياة والصفاء في ظل الحرب ومآسيها كما يعبران عن كفاح الطفلتُ ورغبتهما الشديدة في الحياة 

 .وحبهما لذا برغم كل الظروف القاسية
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يقتًب الدخرج من الدشهد أكثر عبر لقطة قريبة تفصيلية برمل قيمة اجتماعية وإنسانية تصف   
بشاعة المجاعة التي ضربت اليابان إبان الحرب ما دفع البعض لأكل التًاب والعشب، وىو ما 
تظهره ىذه اللقطة التي تظهر الطفلة سيتسكو وىي برمل كرات من الطتُ لتأكلها على أنها 

 .طعام

 
مع ختام الأغنية لؼتتم الدشهد بلقطة جامعة من زاوية علوية بسنح تأطتَا كاملا للمنظر وبناء  

التكوين فيو انطلاقا من التوازن الدتماثل لأىم عنصرين لعا الغابة الخضراء والبحتَة الزرقاء التي 
حتَة، كما أن ينعكس عليها لون السماء وسحابو الذي يتحرك ليظهر وكأنو يسبح على سطح الب

الكثافة والألوان كمواصفات مادية تؤثر على عتُ الدشاىد وبذذبو لجمالية اللقطة والتأمل فيها  
 .كأنها لوحة فنية، ليظهر الدخرج بذلك إبداعو في بناء التكوين وتنسيق عناصره
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 النتائج العامة للدراسة في ظل السؤال الرئيسي والتساؤلات الفرعية:-
 ؟5222القيم الدتضمنة في فيلم الرسوم الدتحركة قبر التَاعات ما  -

 القيم التالية: 5222تضمن فيلم الرسوم الدتحركة قبر التَاعات 

 ويظهر ذلك من خلال مظاىر التكافل والتآزر الأسري بتُ الأخوين في ظل  :قيم أسرية
وتعلق الأخت  ،سنووالاىتمام الكبتَ الذي أولاه الأخ لأختو على الرغم من صغر  ،الحرب

 بأخيها الذي رأت فيو السند والحامي في ظل غياب الوالدين.

 متعلقة بأنانية وكبرياء الشعب الياباني آنذاك الذي آثر الحرب على السلام  :قيم اجتماعية
ما يعكسو غياب الأب عن طفليو الوحيدين، ىذا الكبرياء  وىو ،والسلاح على الأسرة

 ،والرغبة الجالزة في استعادة ألراد الإمبراطورية اليابانية بالقوةالدستمد من روح الساموراي 
 والذي زج باليابان لحرب خاسرة، ليظهر من خلال ذلك نقد الدخرج لذذه الفتًة.

 وكذا اللباس والذندام  ،من خلال الطبخ والأطباق اليابانية التقليدية وطريقة الأكل :قيم ثقافية
 ابانية وبعض الأدوات مثل مظلة الواغاسا اليابانية الشهتَة.والذندسة العمرانية للمباني الي

 تظهر من خلال شح وندرة الطعام وابذاه الأخوين لطبخ الأصداف وبذفيف  :قيم اقتصادية
لدرجة ندرة بعض الدواد الرئيسية مثل الأرز  ،الضفادع بسبب تأثتَ الحرب على إمدادات الغذاء

ليلجئ الأخوين  ،الذي يعد أىم مادة غذائية وأوفرىا لدى الشعب الياباني والشعوب الآسيوية
للاقتيات على الأصداف والضفادع، كما حاول الدخرج من خلال ذلك إيصال رسالة بقيمة 

 أبسط النعم في ظل الدآسي والحروب.

 قة بدآسي الحرب وأحلام الأطفال وقيمة السلام والتعايش وكذا نعمة متعل :قيم انسانية(كح
 وجود الأىل والبيت.

 خاصة في آخر متتالية التي ظهرت فيها اللقطات على شكل لوحات فنية متقنة  :قيم فنية
مثل التوازن والكتل  ،الرسم وذلك بفعل الاىتمام الشديد بعناصر البناء التشكيلي للقطات

 homeالأغنية الأوبرالية الشهتَة وخلق الوحدة الفنية من خلالذا مدعومة بثافة الألوان كو 

sweet home. 
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 التساؤلات الفرعية:-

 لتي لػملها الفيلم الكرتوني قبر التَاعات؟ا_ ماىي الدلالات و الالػاءات الصرلػة والضمنية 5

وزوايا التصوير وحركة حمل الفيلم دلالات وإلػاءات صرلػة وضمنية عبرت عنها نوعية اللقطات 
 الكامتَا كالتالي:

  رفض الدخرج للحرب وتبيان بشاعتها ومن خاضوىا على حساب الشعب الذي كان الخاسر
 الأول والأختَ فيها.

 .إبراز الثقافة والتقاليد اليابانية والسعي لجذب الدشاىد لضو جمالياتها 

 داث وترك طبيعة الشعور الناتج عنها عدم الإفراط في الدراما والديل لضو الواقعية في سرد الأح
للمشاىد، أي أن الدخرج كان موضوعيا في بعض الدشاىد خاصة الدتعلقة بتصرف الطفل سيتا 

وذاتيا في مشاىد أخرى خاصة ما تعلق بنوعية اللقطات  ،وحتى أثناء موت الطفلة سيتسكو
 وكيفية بنائها.

 قبر التَاعات؟ _ ما القيم الرئيسية التي يعكسها الفيلم الكرتوني9

 القيم الرئيسية التي يعكسها الفيلم ىي القيم الاجتماعية والقيم الإنسانية.

 _ ما الاساليب الفنية الدعتمد عليها في إخراج الفيلم من أجل ابراز القيم؟9

 اعتمد الدخرج على الأساليب الفنية التالية:

 امعة ولقطة الجزء الصغتَ اللقطات الدنسوبة للديكور أي الوصفية بشكل خاص اللقطات الج
لأغراض متعلقة بإبراز جماليات الدناظر الطبيعة وىندستها وكذا وضع الشخصيات في أوساط 
درامية جديدة تبعا لدسار القصة والأحداث، كما استعمل أيضا اللقطات الحكائية بشكل 

تغييب  خاص الدقربة لأغراض تتعلق التًكيز على الشخصيات وتفاصيل لبسها وحركاتها دون
 للخلفيات أو المحيط.

  ميل الدخرج لضو فن الدسرح وىو ما تبرزه الزاوية العادية أي مستوى النظر أثناء التصوير وكذا
ثبات الكامتَا في الحركة في غالب اللقطات، وىي أيضا من مظاىر الددرسة الواقعية في الإخراج 
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الدوسيقى وترك التأثتَ لأصوات وكذا التقليل في استعمال الدؤثرات البصرية والسمعية مثل 
 الطبيعة.

  اعتماد الدخرج على اللون الأزرق كلون أساسي تتدرج منو ألوان أخرى تلون الطبيعة وتظهر
 جمالذا.

  التقليل في ىندسة الصوت والدوسيقى وتكرارىا والاكتفاء بنوعتُ أو ثلاث فقط من الآلات
 الدوسيقية أبرزىا البيانو.

 منها فيلم قبر التَاعات؟ما الدواضيع التي تض-1

  تنوعت الدواضيع في فيلم قبر التَاعات من بينها الاخوة حيث اظهر الفيلم العية الاخوة
العلاقات الاسرية، القوة وبرمل الدسؤولية التي ظهرت في شخصية الطفل سيتا، التجرد من 

طفالذا، موضوع الحرب الانسانية ،المحبة الدتبادلة بتُ الام وابناءىا والعيتة وجودىا في حياة ا
 و الدأساة النابذة عنو.
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 الخاتمة

تنقل لنا معلومات  مجموعة من اللغات المختلفة والتي لقد تعددت الجهات التي تخاطبنا بواسطة
معينة صوتية او مرئية، وقد كانت السينما ىي احدى ىذه اللغات بل واهمها واكثرىا فعالية 
وذلك لما لها من تركيبية ىائلة تستوعب نماذج سينمائية متعددة يتم تنظيمها في اطار مركب 

خيرة خاصة لما لأنظمة لغوية تحوي رموزا ودلالات مختلفة، تجعل الفيلم مصدر لإنتاج ىذه الا
يحملو من قدرة على التعبير على مختلف الاوضاع الثقافية والتاريخية والسياسية و الاجتماعية  

 . كونو يركز على عنصر التشويق والتأثير خلال المزج بين مختلف المؤثرات السمعية والبصرية

اليراعات فقد  من خلال معالجتنا لمضوع القيم في افلام الرسوم المتحركة وتحديدا فيلم قبر
توصلنا الى ان ىذه الافلام تدكنت من تقديم مجموعة من القيم سواء كانت بصورة ظاىرة او 

هي تساعد في تكوين شخصية ضمنية، وعن طريق رسائل مشفرة لفظية او غير لفظية ف
 المشاىد.

ى على كما ان افلام الرسوم المتحركة اليابانية تعد نموذجا عن الثقافة اليابانية، حيث تسع
تحصيص مساحة كبيرة لمجموعة من القيم وعاداتها وتقاليدىا التي تتجلى بصفة واضحة ضمن 
برامجها كما يظهر ذلك ضمن عينة دراستنا، حيث يعتير برنامجا مصدرا لطابع ثقافي اجتماعي 
سلوكي محاولة منها تقريب المشاىد لهذا الوعاء المتنوع في جملة من الحلقات تعمل على نقل 

لف ىذه المظاىر الانسانية والاجتماعية من عادات وتقاليد وقيم متفاوتة ضمن مختلف مخت
المجالات التي يشهدىا الواقع المعاش في الحياة الانسانية، ومن ىذا المنطلق يدكننا ان نعتبر بان 

 .افلام الرسوم المتحركة اليابانية جسرا يدثل حلقة وصل بين الثقافة اليابانية وكل شعوب العالم
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 .2017 ،8العدد البواقي، أم جامعة الإنسانية، العلوم لرلة الضمني، والتحليل
 الرواق لرلة الطفل، تنشئة على وأثرىا الدتحركة الرسوم في الدتضمنة بن علي لزمد، القيم .2

 .1العدد غليزان، زبانة، أحمد الجامعي الدركز الاجتماعية، للدراسات
 و السينمائي السيناريو كتابة في الفنية الدقومات أبرز سينمائية دراسة ،لزمود حسن .3

 .24/10/2020 أراجيك، لرلة التلفزيوني،
 منتوري جامعة الإنسانية، العلوم لرلة الاجتماعي، منظور من خروف حميد، القيم .4

 .20 العدد قسنطينة،
 .1998 ،10 العدد الإنسانية، العلوم لرلة التربوية، العملية في القيم فعالية، خروف حميد  .5
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 أفاق لرلة الجزائرية، السينما في الثورية التسجيلية الأفلام سيناريو الله، عبد عزوزي بن دكتور .6
 .1العدد ،7لرلد سينمائية،

 لرلة الأطفال، لدى بالعربية النطق سلامة في الدتحركة الرسوم أثر ، كاظم زىورزعيمان  .7
 .اللسانيات في العمدة

 التربوية العلوم لرلة التربوية، العملية في وأهميتها القيم مفهوم ،أحلام السلمي مغلي عتيق .8
 .3المجلد للعلوم، العربية المجلة النفسية،

 العدد الجزائر العربي، الدستقبل لرلة قيمية، نظرة تصالالا وحتمية الثقافة الرحمان، عبد عزي .9
295، 2003. 

 .2017 ،6عدد ،3لرلد أنتروبولوجيا، لرلة ،سيد أحمد سماش .10
  :المحاضرات 

 دراسات ليسانس، 2سنة الفلم، أنواع و أشكال مقياس في لزاضرة أحمد، بغالية الأستاذ .1
 .بلة بن أحمد جامعة سينمائية،

 بصري، سمعي ماستر أولى سنة الصورة، سيميولوجيا مقياس في لزاضرة فاطمة، تيميزار .2
 سنة الاتصال و الإعلام علوم قسم الاجتماعية، و الإنسانية العلوم كلية مسيلة، جامعة

2019/2020. 
 سنة الاتصال، و الإعلام وسائل إلى مدخل مقياس في لزاضرة ،زينب ياقوت دكتورة .3

 .3الجزائر جامعة والاتصال، الإعلام كلية جامعي، أولى
  :المواقع الإلكترونية 

1. https://www.ammonnews.net/mobile/article/738222 
2. https://insightstudios.sa 
3. guid-https://blog.khamsat.com/screenwriting 
4. https://www.yabeyrouth.com 

https://www.ammonnews.net/mobile/article/738222
https://www.ammonnews.net/mobile/article/738222
https://insightstudios.sa/
https://insightstudios.sa/
https://blog.khamsat.com/screenwriting-guid
https://blog.khamsat.com/screenwriting-guid
https://www.yabeyrouth.com/
https://www.yabeyrouth.com/


182 
 

5. 2023-03-www.grainesdeaix.org.retrived.25 
 معاجم و قواميس: 

 .1987 بنًوت ،9ط للملابس، العلم دار عربي، ـ فرنسي قاموس الدنهل، .1
 

http://www.grainesdeaix.org.retrived.25-03-2023/
http://www.grainesdeaix.org.retrived.25-03-2023/


 فهرس المحتويات

 كلمة شكر وتقدير 

 اهداء

 ت-ب-أ  اسةملخص الدر 

 1..…………………………………………....………………………مقدمة

 الاطار المنهجي

 4........................................إشكالية الدراسة وتساؤلات............

           4....................................................... أسباب اختيار الموضوع

 5................................................................  الدراسة أهمية

  6................................................................أهداف الدراسة

 6.................................................تحديد المفاهيم والمصطلحات

 8.........................................................منهج الدراسة ومقاربته

 21...............................................مجتمع البحث وعينة الدراسة.

 24...........................................................الدراسات السابقة

 الاطار النظري للدراسة      

 القيم بحث في مفهوم والابعاد المتعلقة به: الفصل الاول

 .المبحث الاول: مدخل مفاهيمي للقيم

 12............................................................القيم مفهوم-2



 11............................................................انواع القيم-1

 13.........................................................خصائص القيم-3

 14..........................................................وظائف القيم-4

 15.........................................................مكونات القيم-5

 16........................................................تصنبفات القيم-6

 التطور الفكري للقيم واثرها على المجتمعات المبحث الثاني:

  33.......................................................القيم في الفلسفة-2

 34.................................................القيم في علم الاجتماع-1

 43....................................................القيم في علم النفس-3

 47...............................................القيم في الدين الاسلامي-4

 53.......................................اثر القيم في حياة الفرد والمجتمع-5

 افلام الرسوم المتحركة     السينما و  الفصل الثاني:

 السينمائية المبحث الاول: السينما والافلام 

 54......................................................السينمامفهوم -2    

 55.... ......ا................................................السينمنشأة -1

 57..................................................مفهوم الفلم السينمائي-3

 58............................................مراحل تطور الفلم السينمائي-4

 63.......................................انواع  وخصائص الفلم السينمائي-5



 61...............................................عناصر الفلم السينمائي-6

 المبحث الثاني: الرسوم المتحركة وظهورها

 67...............................................مفهوم الرسوم المتحركة-2

 69.......................................تحركةمراحل صناعة الرسوم الم-1

 73................................................المتحركةانواع الرسوم -3

 76..............................................تقنيات الرسوم المتحركة-4

 83..............................................الرسوم المتحركةأهداف -5

 83.............................................مميزات الرسوم المتحركة-6

 الفصل الثالث: الصورة واللغة السينمائية    

 المبحث الاول: الصورة السينمائية

 81...............................................مفهوم الصور السينمائية-2

 83.............................................مقومات الصورة السينمائية-1

 84.........................................تركيب وبنية الصورة السينمائية-3

 85........................................الدلالات في الصورة السينمائية-4

 المبحث الثاني: اللغة السينمائية

 88.................................................مفهوم اللغة السينمائية-2

 89...............................................خصائص اللغة السينمائية-1

 93.................................................عناصر اللغة السينمائية-3



 96........................................المدونات في اللغة السينمائية -4

 الاطار التطبيقي للدراسة         

 98................................................عن المخرج بطاقة فنية-2

 99..................................................بطاقة فنية عن الفيلم -1

 233...........................................ملخص فيلم قبر اليراعات -3

 232...................................التقطيع التقني للمتتاليات المختارة -4

 256.................................التحليل التعييني والتضميني للمتتاليات-5

 272................................................النتائج العامة للدراسة -6

  274..................................................................الخاتمة

 275............................................................قائمة المراجع

  

 


	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	8+
	9
	10
	11
	12
	13
	14



