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 شكر وعرفان
 

 .«ولئن شركتم لأزيدنكم»قال الله تعالى: 

 صدق الله العظيم.                                   

 الحمد لله وحده، والصلاة والسلام على من لا نبّي بعده.

عونا التي كانت لي  "وراريڤ "تسعديت أستاذتي الفاضلةبجزيل الشكر إلى قدم أت
 رشدًا وكان لتوجيهاتها القيمة ونصائحها السديدة أعظم الأثر في إنجاز ىذا البحث.وم

والشكر الجزيل إلى كل من ساعدني في إنجاز ىذا العمل من قريب أو من بعيد وعلى 
 الله توكلت وىو خير معين.  

أمينة     



 

 

 

 إهـــــــــــداء

 
 أمي رحمها الله.أىدي ثمرة جهدي المتواضع إلى: 

من أحمل إسمو بكل افِتخار والدي العزيز والغالي  اء بدون إنتظار ... إلىعلمني العط من
 "علي".

حضن أمي وبهم استمدت عزتي وإصراري إلى من ىم أقرب إلّي من روحي إلى من شاركوني 
 خوتي.يإ

ابيع من تحلو بالإخاء وتميزوا بالوفاء والعطاء إلى ين إلى الأخوات اللواتي لم تلدىن أمي...إلى
 الصدق الصافي صديقاتي.

إلى من زرعوا التفاؤل في دربنا وقدموا لنا المساعدات والتسهيلات والأفكار والمعلومات إلى  
 كل الأساتذة الذين شاركوني في مشواري الدراسي.

 

 أمينةبقلم            
 



 

 قدمــــــةــم
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 مقدمة:
كاة واقعين امحكغيرىا من الروائيات في العالم العربي إلى  الروائية الجزائريةسعت 

والتعبير عن ىواجسين بفعل الكتابة، وكان ىذا الأخير نتيجة لتحديات التي واجيتيا المرأة 
ما يربطيا بواقعيا ومجتمعيا، خاصة عمى عبر صيرورة وجودىا، عبرت من خلبل الكتابة 

علبقتيا بالآخر )الرجل( الذي فرض سطوتو عمييا في مجتمع ذكوري يمارس كل أشكال 
والييمنة، ومن ىنا جاء تناولنا لموضوع "جدلية المركز واليامش في رواية تاء الخجل التسمط 

ىذا الصراع بين الرجل باعتباره المركز والمرأة باعتبارىا  طبيعةلفضيمة الفاروق" لإبراز 
 اليامش، ثم طبيعة العلبقة التي تربط بين الطرفين.

خرى موضوعية، فأما الأولى فتعود وكان وراء إختيارنا ليذا الموضوع أسباب ذاتية وأ
لولعي الشديد بإبداعات فضيمة الفاروق، بعد قرائتي لرواياتيا وكذلك الفضول العممي لمعرفة 

ثنائية المركز  خصائص الكتابة النسوية في الجزائر. أما الموضوعية فتعود إلى بروز
"تاء الخجل" من ىذا واليامش كموضوع جديد في مجلبت مختمفة فأردنا أن نعيد قراءة رواية 

الجانب الذي أغفمت عنو الكثير من الدراسات التي تناولت ىذه الرواية بالدراسة، فقصدنا إلى 
إبراز ثنائية المركز واليامش في ىذه الرواية من جية، والكشف عن القضايا المسكوت عنيا 

بيدف ىذا  ستطاعت فضيمة الفاروق الخوض فيياوائية بصفة عامة. التي اِ في الكتابة الر 
   البحث إلى تحقيق مجموعة من الأىداف أىميا: 

ا من التخمص من كل الكشف عن تجربة التجريب التي خاضتيا فضيمة الفاروق انطلبق -
 ، والدعوة إلى الإلتفات إلى الطرف الميمش الذي تمثمو المرأة.ما ىو تقميدي

 .لمرواية الدلاليةقراءة الرواية وفق ثنائية المركز واليامش واِستخلبص الأبعاد  -
بحثنا من اِشكالية تطرح جممة من الأسئمة التالية: ىل اِستطاعت فضيمة  فياِنطمقنا 

الفاروق الكشف عن أىم القضايا المتعمقة بالمرأة؟ ما ىي تمظيرات المركز واليامش في 
 الرواية، ىل اِستطاع اليامش أن يتجاوز سمطة المركز؟ 
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 مقدمة وفصمين وخاتمة.نا بحثنا إلى البحث قسمإشكالية وللئجابة عمى 
تعرضنا في بـ "تحديد المفاىيم" إلى ثلبث مباحث،  المعنون الفصل الأوّل قسمنا 
مفيوم اليامش، أما المبحث إلى المبحث الثاني  وفيمفيوم المركز،  إلى المبحث الأوّل

 الأدب النسوي وعوامل تأخر ظيور الأدب النسوي. فعرفناالثالث 
قسمناه و  "تجميات المركز واليامش في رواية تاء الخجل"ثاني فوسمناه أما الفصل ال

تناولنا فيو  وأيضا إلى ثلبث مباحث: درسنا في المبحث الأوّل، تجميات المركز في الرواية 
بتجميات اليامش في "السمطة الاجتماعية والسمطة الذكورية، أما المبحث الثاني الموسوم 

انوية في لمرأة ومظاىر تيميشيا، وبعده الشخصيات الرئيسية والثتناولنا فيو أيضا ا "الرواية
درسنا فيو العلبقة بين المركز " فبثنائية المركز واليامش"المبحث الثالث الموسوم الرواية أما 

 واليامش في الرواية.
 .إلييا التي توصمنافييا أىم النتائج  أجممنا بخاتمة وأنيينا بحثنا

 نظرُ قمّة المراجع التي تُ  اِعترضت سبيل ىذا البحث، أىم الصعوبات التي  ولعلّ 
لمفيوم المركز واليامش في مجال الأدب خاصة، بالإضافة إلى صعوبة التمكن من المراجع 

كورونا الذي شكل عائقًا كبيرًا حال الموجودة في المكتب نتيجة الحضر المفروض جراء وباء 
 تصال بالمكتبات.اِ دون 

وراري" عمى ما ڤ"تسعديت لؤستاذة المشرفة الشكر والعرفان ل وفي الأخير أتقدم بأسمى
بذلتو من جيد في تصويب ىذا البحث وتصحيحو منذ أن كان فكرة إلى أن اِستوى بيذا 
الشكل، كما أتقدم أيضا بجزيل الشكر لمجنة المناقشة الموقرة التي تحممت أعباء قراءة ىذا 

 البحث.
   



 

 

 
  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 لأوّلالفصل ا
 تحديد المفاهيم
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 .لمركزمفيوم ا المبحث الأوّل:
 : المركز لغة -1

مادة )ر، ك، ز( من ركز والركز ىو غرزك شيئا »جاء في لسان العرب لإبن منظور 
كالرمح ونحوه، والمراكز ىي منابت الأسنان، ومركز الجند ىو الموضع الذي أمروا منتصبًا 
 .1«ه، وأن لا يبرحوه، ومركز الرجل موضعو، ومركز الدائرة ىو وسطياو أن يمزم

ركز الرمح يركزه، غرره »في قاموس المحيط عمى النحو التالي:  لفظة المركزت وورد
في الأرض والمرز وسط الدائرة، وموضع الرجل ومحمو حيث أمر الجند أن يمزموه ومركز 
الرجل العالم العاقل السخي الكريم.... والركيزة دفين أىل الجاىمية وقطع الفضة والذىب 

 .2«والمعادن
المركز يعني  ين المفيومين يتجمى لنا أن كل ىذه المعاني توحي لنا أنّ من خلبل ىذ

 وسط الشيء أي الأساس.
فالمركز ىو النموذج الأعمى والأمثل لذا صنف في مرتبة الفضة والذىب، أي كل ما 
ىو شيء مادي غال القيمة، ويدل عمى كل ما ىو معنوي كالعمم والعقل والكرم، لذا ىو أدب 

 ة في المجتمع.الأساس والركيز 

 المركز اِصطلاحا:  -2
ىو مصطمح مرتبط بالييمنة والسيطرة، فيو القانون الأمثل بكل معاييره باعتباره القوة 

 التي تحكم وتنظم المجتمع بأكممو.
ويعمل  ،فالمركز ىو الاتجاه الصحيح والقرار الصائب الذي يجب أن يقتدي بو

يحتل المرتبة العميا، فيو لا يخضع و لأرقى اعمى و لأنو النموذج الأ ،المجتمع بقوانينو وآرائو
                                                           

،               0222، بيروت، لبنان، 1، دار صادر، ط6دين محمد مكرم، لسان العرب، مجمد اٍبن منظور أبو الفضل، جمال ال -1
 .012ص 

، 1111، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، دط، 1محمد اِبراىيم الفيروز بادي، الشيرازي الشافعي، قاموس المحيط، ج -2
 .082ص 
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يحيمنا إلى النظم السمطوية، حيث دوائر اِتخاذ القرار، أو دوائر »فيو الانحراف  للئنعواج ولا
   .1«المركز المتحكمة في دواليب الحياة اليومية لعموم المواطنين

ر للؤمور، فيو مدبّ كيزة في الحياة، فيو الأساس الفالمركز يحيمنا إلى السمطة والر 
، فمن كل ىذه التعاريف المّغوية والإصطلبحية نجد أن حق العمل بو والأخذ بو كنموذجيست

 ليذا المفيوم عدة مجلبت نذكر منيا: 

 المركز الثقافي:  -
يقصد المكان المكثف ثقافيا وعمميًا، كوسائل الإعلبم والتعميم والتثقيف كالمسرح 

قاعة المحاضرات، والندوات العممية بشكل عام، فيي كل والسينما المعارض المختمفة، 
ار ـكريًا وباِختصـالمراكز والمرافق التي تسعى بالثقافة نحو التقدم وتنوير عقول المجتمع ف

في صورتـو الأكـثر اص، ـافي خـقـب ثـىو المكان الذي تسود فيو سمات ثقافية أو مرك»
غرس روح التعميم والثقافة وحب المعرفة في المجتمع، ، فكل ىذه المرافق ت2«اِنتشـارًا أو تمثيلبً 

الميارات والقدرات تجعل لممرء  بتجعل منو مجتمعًا واعيًا ومتعممًا، فالنشاطات الثقافية تكس
مكانة مرموقة ومحترمة بين الناس، لأن ىذه المراكز العممية والمعرفية تنشئ مجتمعًا واعيًا 

 ون أي تراجع.متفتحًا ومزدىرًا يمضي نحو التقدم د

 المركز الاقتصادي: 
أوّل من اِستخدم ىذا »يرتكز عمى الدول الكبرى والدول الصغرى في العالم، 

في طرحو لقضية الاقتصاد العالمي والذي سعى  "Raoul Prebish" المصطمح اِقتصاديًا ىو
بل دول إلى تقسيم العالم بأكممو إلى قسمين ىما: الدول الصناعية البالغة التقدم، في مقا

                                                           
ز واليامش في الأدب، مجمة المخبر، أبحاث في المغة والأدب عبد الرحمن تبرماسين، صورية جيجح، إشكالية المرك -1

 .01، ص 0212الجزائري، العدد العاشر، جامعة بسكرة، 
 .01المرجع نفسو، ص  -2
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ىذا التقدم  والمحيط وىي دول نامية وقد اِعتمدت دول المركز ىذا التقسيم الذي فرض
 .    1«الصناعي في القرن التاسع عشر

فالدول المركزية بصفة عامة ىي الدول المنتجة والمصنعة التي تقوم بالإنتاج 
لكبير والضخم لمسمع والتصدير، المييمنة عمى الاقتصاد العالمي بأكممو، من خلبل اِنتاجيا ا

وتصديرىا لمدول الصغرى السائرة في طريق النمو، والتي لا تنتج بكثرة، ىذا ما جعل ىذه 
ذات ىيمنة وسيطرة عمى العالم، فتحتل الصدارة في كل شيء لأنيا تتحكم في و الدول قوية 

 الإنتاج الدولي.
ما يعتمد عمى فالمركز الاقتصادي يعتمد عمى الإنتاج والتصنيع والتصدير أكثر م

 الاستراد والاستيلبك.

 المركز الاجتماعي: 
بمفيوم اجتماعي وجغرافي في الدلالة عمى »خدمو عمماء الاجتماع تعبير يستىو 

 و مصطمح يتم، وى2«العلبقات القائمة بين قمب القوة والثقافة لمجتمع ما ومناطقو المحيطة
 تماع والتنمية بكثرة.تداولو في الدراسات والأبحاث الاجتماعية، كعمم الاج

كيفية تفكيره وحركتو وكيف  افنحن اليوم نعيش في مجتمع جماىيري يستدعي من
يعيش ويتشكل، ويتفاعل ويتحاور، فكل ما لو علبقة بالمجتمع سواء كان ماديًا أو معنويًا 

 القوةفي أيدي  كعبةالفرد  أصبحيتطمب السعي إلى معرفتو، ففي المجتمع الجماىيري ىذا 
أي السمطة العميا يتحكم فيو أرباب العمل وقوى السوق في كل الميادين فطغت كمة، الحا

 السيطرة عمى الفرد بكلّ أنواعيا وأشكاليا الداخمية والخارجية.

                                                           
 .01عبد الرحمن تبرماسين، صورية جيجح، إشكالية المركز واليامش في الأدب، ص  -1
، 1111ر اليواري، دار المعرفة الجامعية، مصر، دط، ميشال مان، موسوعة العموم الاجتماعية، ترجمة عادل مختا -2

 .11ص 
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في المجتمع  غير الديمقراطية لوضع الفردكمة من ىذا يتضح لنا اِستغلبل النظم الحا
رعت في عقمو وفكره وعيًا جديدًا وثقافة وسيطرتيا عميو، واِخضاعو لشتى القوانين. كما ز 

 جديدة.
فالمركز في المجتمع ىو طبقة الأسياد المييمنة عمى الأوضاع الاجتماعية ماديًا 

خاصة بيا كانت أو معنويًا، فنجد عند ىذه الطبقة العميا والراقية في المجتمع، عادات وتقاليد 
ة، فقير وأخرى غنية ووسطى  ىذا ما أدى إلى ظيور طبقاتوقوانين تخدم مصالحيا، و 

 في المجتمع، مما أدى إلى تمييز طبقي. تتصارع

 الأدب المركزي: 
دائما »الأدب المركزي ىو أدب السمطة وأدب الطبقة العميا والراقية في المجتمع فيو 

بو ومحاطًا بالاىتمام والحضوة، لأنو النموذج المكتمل الذي يحتذى بو، لكونو بالغ  تفىمح
يمة ال التعبير، ولكن لكونو موافقا لمسمطة ولمخططاتيا، وىو بمثابة وسالذروة من كم

 .1«بإنجازاتيا ولو كانت فاشمة اِشيار ودعاية ليا، لأنو يشيد
 لِارتقائو           نفيم أنّ الأدب المركزي ىو الأدب الرسمي الذي يحظى برعاية السمطة 

يتميز قع المركز والصدارة أدبيًا، فيو في المغة والتعبير والكمال من كل الجوانب، فأخذ مو 
ب التي تخدم المصالح وتحقق بالآدا ، فيقوم بإنتاج الأعمى والأسمى، فيو ييتمبقدرة الاقناع
، والآداب المنافية للؤىداف تتعرض لمتيميش والرفض من قبل السمطة المركزية أىدافا معيّنة

 الحاكمة.
ما يحمو لو ويبعده قدر المستطاع لأنو فمممركز قدرة لفرز الجيد من الرديء، ويعيب 

يسعى إلى تحقيق الكمال في الأدب، فيو أدب طبقة الأسياد التي تييمن عمى كل الأوضاع 
ليذا فيو يحظى  فيو النموذج الأمثل والمكتمل الذي يحتذى بو»الاجتماعية ماديًا ومعنويًا 

                                                           
 .22عبد الرحمن تبرماسين، صورية جيجح، إشكالية المركز واليامش في الأدب، ص  -1
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جمالًا ىو مناىج التربويةبالرعاية السامية فتقام لو الميرجانات والأماسي ويدرج في ال ، وا 
 .1«الأدب الرسمي المتداول
أكثر  كان وجيدة، وأسموبلأدب الرسمي أو المركزي كمما كانت لغتو ا نلبحظ إذًا أن

اية من قبل السمطة ىيمنة وسيطرة عمى الساحة الأدبية، لذلك نجده محاط بالاىتمام والرع
يستحق أن يكون بمثابة قانون مسير و  للؤدب النموذج الأعمى والأرقى يمثلكونو العميا 

 لممجتمع.

 ليامش.المبحث الثاني: مفيوم ا
 اليامش لغة:  -1

في المّغة عدة دلالات فقد جاء في لسان العرب لإبن منظور لمصطمح اليامش 
ىمش، الكلام والحركة وامرأة ىمشى، تكثر الكلام وتجمب واليميش السريع العمل »

 .2«مش يعني العضيثور والبأصابعو، وىمش الجراد تحرك لي
حسب ىذا التعريف ىو كثرة الكلبم والحركة والأكل، وشبو اليامش أيضا  فالتيميش

 بالمرأة التي تكثر الكلبم وتثرثر دون فائدة من كلبميا.
م إلى معنى اليامش فبين أنو الشيء المنبوذ والخارج عن المتداول وبعيد تطرق المعج

 يامشي ىو ما عزل عن المجتمع.عن الشائع، بصفة عامة الشيء ال

 اِصطلاحا:  -2
أدب اليامش يعني كل أدب أنتج خارج دائرة المركز، بصفة عامة ىو كل منبوذ 

    عن السمطة العميا. ومتمرد 
الميم بالمعايير السائدة لب يبالي وف في الكتابة، فلأالمالمبدع يكون حرًا يخرج عن إنّ 

قواعد تسير  أوبضوابط،  يتقيدلا و ميولاتو ورغباتو،  عنفي كتاباتو  يعبر في أدب اليامش
                                                           

وي بين المركزية والتيميش، مجمة مقاليد العدد الثاني، جامعة بسكرة، الجزائر، سنل سميمة، ومشقوق ىنية، الأدب الخمي -1
 .112، ص 0211ديسمبر 

 .616، دار الكـتـب العمـمـية، دط، بيـروت، لبنـان، دت، ص 0اِبـن مـنـظـور، لسـان العـرب، ج -2
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نتاجو الأدبي. ولذلك قالوا في اليامش أو التيميش:  ىو كل أدب لا يعترف »إبداعو وا 
بالقوالب الجاىزة التي يرفضيا لوبي الثقافة في بلادنا سواء عمى مستوى معالجة 

أو عمى مستوى تقنيات  المواضيع والإشكاليات الراىنة، التي تفرض نفسيا عمى المبدع
 .1«الكتابة الإبداعية ذاتيا فيخرج المبدع عن الأعراف والتقاليد السائدة في الكتابة

متمرد عمى السمطة أدب من ىذا التعريف يتضح لنا أن الأدب اليامشي ىو كل 
. ليذا نجد أنّ كل يسمى أدب ىامشي لأنو لا يخضع لقوانين ولا ضوابط تتحكم فيو ،والتقاليد

رج عن النسق المعتاد تحدث ضجة في الساحة الأدبية، وينظر خشيء جديد وتببة تأتي كتا
من طرف النقاد والكتاب مثلب: عند ظيور  تإلييا بالازدراء والفشل وتتعرض لجميع الانتقادا

الشعر الحرّ مع نازك الملبئكة، حدثت ضجة أدبية قوية في المجلبت والجرائد والكتب 
رىم كسرت قيود القصيدة العربية القديمة، وتجرأت عمى إحداث التغيير النقدية، لأنيا في نظ

عمييا، فيعتبر أدبًا ىامشيًا كونو خرج عن السائد والمؤلوف في الشعر العربي، فميذا كل أدب 
 يخرج عن ضوابطو المعتاد يعتبر أدبًا ىامشيًا مرفوضًا.

 مجالات اليامش: 
خيرة اِنتشارًا واسعًا، لتمس جميع المجالات: لقد اِنتشرت فكرة التيميش في الآونة الأ

 السياسية، الاجتماعية، الثقافية والاقتصادية.

 في المجال السياسي:  -1
اليامش في المجال السياسي ىو التمرد عمى السمطة الحاكمة وعدم الخضوع 

 سياسيًا.يؤدي إلى تدىور وتفكيك النظام القائم فلقوانينيا، فينتج صراع بين الحاكم والمحكوم، 

                                                           
 .112خميل سميمة، مشقوق ىنية، الأدب السنوي بين المركزية والتيميش، ص  -1
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فاليامش في السياسة بصفة عامة ىو تشكل سمطة سياسية خارجية عن القانون عمى 
ىي التي تقوم عمى سن القوانين وحفظيا وتطبيقيا ومعاقبة من »الرغم من أنّ السمطة 

 .1«يخالفيا وىي التي تعمل عمى تغيير وتطويرىا كمما دعت الحاجة
مى الخضوع لقوانينيا والعمل بيا، ومن السمطة السياسية ىي التي تجبر مواطنييا ع

يتجرأ عمى مخالفتيا تكون لو عقوبة صارمة بالسجن أو الغرامة المالية، ولا يحق لأحد أن 
 يمس أو يغير ضوابطيا لأنيا ىي التي تقوم بذلك عند اِستدعاء الحاجة لمتغيير.

ينشأ ومن جية أخرى ينبغي عمى الرئيس أو الحاكم أن يراعي أحكامو، لأن ذلك 
ذا استيزأ في قوانين حكمو، وكان ينظر فقط إلى مصالحو  قاعدة سياسية جيدة ومتينة، وا 

                             machiaveliqueقول دون منازع سيؤدي إلى تمرد سياسي يوشؤونو الخاصة، فذلك ب
ف يحكم عمى الأمير أن ييدف لمفوز بالولاية والمحافظة عمييا وسو »: "الأمير"في كتابو 

الجميع عمى وسائمو بأنيا شريفة ويمدحونيا أيضا، فعامة الناس يحكمون عمى الأشياء 
 .2«من مظاىرىا الخارجية

لأن أغمبية الناس يؤمنون بما يرونو ويصدقونو، فإذا رأوا في السمطة حاكما مستيزءًا 
وحركات وغير عادل في قوانينو ينظر فقط لمصالحو، سيحدث في المجتمع انقلبب وعصيان 

ثورية وظيور أحزاب سياسية، مؤتمرات، جمعيات، سرية...إلخ متمردة عمى السمطة السياسية 
 تؤدي إلى تدىور أوضاع السمطة الحاكمة.

 اليامش في الدراسات الاجتماعية: -2
إنّ مفيوم اليامش أو التيميش من منظور العموم الاجتماعية وعمم الاجتماع تحديدًا 

والجماعات غير المندمجة وغير الفاعمة في  كل الأفرادإجتماعيًا،  ىو كل منبوذٍ ومعزولٍ 
فاليامشية بين المنحرف والمتشرد من الناحية القانونية، وبين المجنون »المجتمع، 

                                                           
 .21ص  ،1191، بيروت، لبنان، 1وليام لابيار، السمطة السياسية، ترجمة إلياس حنة، منشورات عويدات، ط -1
 .20مكيافيممي، الأمير، ترجمة: أكرم مؤمن، مكتبة اِبن سينا لمطبع والنشر، دط، القاىرة، د.ت، ص  -2
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والمدمن من الناحية الصحية وبين الأمي والمياجر من الناحية الثقافية، وبين الفقير جدًا 
 .1«قتصاديةوالعاطل من الناحية الاجتماعية والا

لسمطة الاجتماعية بما فييا منبوذ ومتجاوز او تمرد مفالميمش كما قمنا سابقًا، ىو كل 
من عادات وتقاليد وأعراف وقوانين يتخمى عنيا، لعمو يحصل عمى مكانة مرموقة في ساحة 

 المركز ولكن بمجرد التخمي عن كل ىذه المميزات، فإنو يجد نفسو خارج دائرة المركز.
وتصفو بأنو  مبلبةحتقار واللبّ لإث الاجتماعية تنظر إلى الميمش نظرة ال البحو فج

منحرف أخلبقيا وسياسيًا وىو في مرتبة أدنى في المجتمع مثل: المتسولين، المّصوص، 
المسجونين، قطاع الطرق...الخ، الذين أبعدىم وأخرجيم القانون كميا عن المجتمع نتيجة 

 .سموكاتيم المنحرفة المضرة بالمجتمع

 اليامش في الدراسات الأدبية: -3
يسمى بالأدب الدوني أو السوقي، وأحيانا أخرى الآداب اليامشية، فيو أدب الرفض 
أو الضد الذي يتجاوز السمطة المركزية وأحكاميا، ويمارس حقو في الإبداع بكل حرية، فيو 

 .2«ةكل أدب ينتج خارج المؤسسة، سواء كانت سياسية أو اِجتماعية أو أكاديمي»
الأدب اليامشي ىو كل أدب متمرد عن السمطة وخرج عن أحكاميا وقواعدىا وابتعد 

 عن السائد والمألوف.
فالأسموب الرفيع والمتعالي في التعبير منحتو السمطة الحاكمة مكانة مرموقة وعالية 

كل المجلبت، أما الأدب الذي يخرج عن حيز في في المجتمع وأصبح أدب يحتذي بو 
لأن السمطة و نو ييمل ويصبح في المرتبة السفمى، لأنو أدب عامي المّغة والأسموب، المركز فإ

 مجاليا فعُد أدبًا ىامشيًا حكم عميو بالموت. منالمركزية أخرجتو 

                                                           
 .20عبد الرحمن تيرماسين، صورية جيجح، إشكالية المركز واليامش في الأدب، ص  -1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -2
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ومن بين ىذه الآداب اليامشية نجد: أدب الطفل، الأدب النسوي، الأدب الشعبي 
 الرواية البوليسية، الكتابة الجدارية....الخ.

ينظر  ةاء عمى ذلك فإن كل إبداع جديد يظير في الكتابة يتجاوز الأحكام المألوفوبن
إليو بإزدراء ولا يرحب بو في الساحة الأدبية يرفضو النقاد والأدباء، ويحكمون عميو بالفشل 

 والنقص لأنو في نظرىم خرج عمى النسق المعتاد في الكتابة.
مشيًا لا محال، فاليامش في أغمب ىايعتبر فكل أدب متمرد عمى السمطة الحاكمة 

ومزامنة المركز في عممية الإبداع، يقمد نماذج المركز، وليذا عجز عن إنتجاتو الإبداعية 
كونو يعتمد لغة خاصة وطريقة مغايرة لممألوف في عوض الأفكار والبوح عن المسكوت عنو 

                      اِقتصادية بحركات معارضة والمتنوعة سواء كانت سياسية، أو »وليذا نجده مرتبط 
 .1«أو اِجتماعية أو فنية

الأدب الذي يخرج عن أحكام وقوانين المؤسسة الثقافية دون نقول إذن أدب اليامش و 
ات الاقتصادية والاجتماعية عارض لمختمف المؤسسيمعاييرىا وقيميا، و  تمرد عني ،موافقتيا
ئرة المركز لأنو لا يخدم المصالح العميا ينبذ ويدرج ضمن خط اليامش وينحاز عن دا فميذا
 تيميش.ميتعرض ل لكلذ

 اليامش في الاقتصاد: -4
تزدىر الأمم  لأن بو، والاىتمام بو أصبح من البديييات الاقتصاد ىو سيد الساحة
وبيذا الدول التي تستيمك إنتاج الدوّل المركزية  يدل عمىوترقى، فاليامش في الاقتصاد 

الإخفاقات الاجتماعية » لأرباح والثراء بينما دول اليامش تجنيتحصد الدول المركز ا
المروعة والتي لحقت بالمعجزة الاقتصادية البرازيمية، لأن إنجاز المعدلات المرغوبة في 

 .2«النمو الاقتصادي والتصنيع، قد أفضى إلى حدوث خسارة كاممة في العاممة الصناعية
                                                           

والوظيفة، رواية الخيال العممي أنموذجا، جامعة باجي مختار، سعيد خموفي، الأنطموجيا الأدب اليامشي بين النقد  -1
 .12، ص 0216مارس  02عنابة، الجزائر، مجمة الأثر، العدد 

 .210مشال مان، موسوعة العموم الإجتماعية، ص  -2
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تيمك فقط ما ينتجو الغير لا تقوم بالنشاط ىمشت ىذه الدول لأنيا دول غير منتجة تس
الاقتصادي الذي يجمب ليا الأرباح، فيي تستورد أكثر مما تصدر كحالة الجزائر التي تعتمد 
عمى ما تنتجو الدول المتقدمة من مواد خام وأجيزة إلكترونية وحتى المواد الغذائية، ويطمق 

متخمف لأن إقتصادىا لم يبمغ ذروة التقدم عمى ىذه الدول إسم دول العالم الثالث أو العالم ال
 والإزدىار.

 المبحث الثالث: المركز واليامش في الأدب النسوي.
 مفيوم الأدب النسوي:  -1

مصطمح الكتابة النسوية أو النسائية رغم تداولو تداول كبيرًا في المقاءات والممتقيات 
 دب يتحدث عن الأنثى.الأدبية والعممية إلا أنو لا يزال غامضا ومبيمًا لكونو أ

الأدب المرتبط بحركة تحرير المرأة وحرية المرأة وبصراع المرأة »فالأدب النسوي ىو 
 .1«الطويل التاريخي لممساواة بالرجل

جاءت الكتابة النسوية كأداة معبرة وصادقة عن واقع المرأة من زاوية اليامش إلى 
 ساحة المركز.

مت من شأن ومكانة الأدب النسوي وكميا وقد ظيرت الكثير من التسميات التي قم
ظيرت في السويد تسمية ىذه الكتابات بأدب )الملائكة »كانت تسميات ابتكرىا الغرب إذ 

)أدب الأظافر الطويمة(، كما أمين منصور حين أطمق عمى ما كتبو  قمووالسكاكين( وىو ما 
صوتيًا وشكميًا تعتني  والمناكير( إذ رأى فيو أدبًا سماه إحسان عبد القدوس )أدب الروج

المرأة فيو بالتأثير الرَنيني والتخمي عن طريق اْختيار الجممة والعبارة دون التدقيق في 
 .2«الموضوع

                                                           
 .29، ص 0211أحلبم معمري، إشكالية الأدب النسوي بين المصطمح والمّغة، مجمة مقاليد العدد الثاني ديسمبر  -1
 .29المرجع نفسو، ص  -2
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فكل ىذه التسميات تبقى مجرد مصطمحات أتت من العالم الغربي، لتفسد التفكير 
الرجل،  كتبوالعربي فقط، فالأدب النسوي ىو أدب إنساني بالدرجة الأولى كالأدب الذي ي

 ينبغي أن يكون مصدر اعتزاز المرأة والمجتمع.
في تحديد مفيوم الكتابة النسوية، بأنو مصطمح يصعب  تقر معظم الدراساتإلا أنّ 

 وبيذا الصدد نجد الكاتبة والناقدة زىور كرام تقر ابت ولا مستقرتفسيره فيو مصطمح غير ث
فيو يأخذ إما طابع خصوصية »النسوية عب القبض عمى مفيوم ثابت لمكتابة من الصّ  وأنّ 

المرأة كوضع خاص يمكن الانتباه إليو عبر مواجية الإبداع، أو التركيز عمى كتابة المرأة 
ييب الذي يطال إنتاجات المرأة في الدراسات النقدية التغلتسجيل موقف رد الفعل عمى 

 .1«والأبحاث الأدبية
أدب إما يحمل سمات المرأة  امى أنينفيم من تفسير زىور كرام لمكتابة النسوية ع

 وخصوصياتيا أو أنو رد فعل عمى التيميش الذي أخرجيا من الساحة الأدبية والفنية.
 اصً خلقد وجدت المرأة نفسيا وسط مجتمع يقيدىا ويسيطر عمى شخصيتيا، يعتبرىا ش

 ينظر إلييازدراء فاقد للؤىمية لا مكانة ولا مرتبة ليا في المجتمع، ينظر إلييا نظرة اِحتقار وا  
، إلا ضمن الاطار الذي تحدده ق لو ممارسة حريتو وحقوقولا يح الذيضعيف  مخموق ك

لا يتجاوز في المجتمع  تخطي ىذه الحدود، ودورىا لممرأة العادات والتقاليد والأعراف فلب يحق
 .الانجاب وخدمة الرجل

              ودة ـقـفـمـا الـيـتـريـحـلرأة ـمـال ـةارسـمـمىــو وي ـسـنـالأدب البـعـض الـنـقـاد  دّ وقـد عـ
في المجتمع لا أكثر ولا أقل، تبحث من خلبل الكتابة عن أفق أوسع لمحرية تحقق بيا 
مكانتيا وتوازنيا المفقود بين ذاتيا الداخمية وذاتيا الإجتماعية المنحصرة في العادات 

 والتقاليد.

                                                           
، الدار البيضاء، المغرب، 1زىور كرام، السرد النسائي العربي، مقاربة في المفيوم والخطاب، شركة النشر والتوزيع، ط -1

 .66، ص 0222
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لذكورية وفرض كيانيا في المجتمع وكسر جاءت الكتابة النسوية لتحطيم الييمنة ا
فعمى المرأة الكاتبة إمتلاك »والاندماج في عالم الكتابة والإبداع  ،حواجز زمن الصمت والظمم

القدرة عمى القول والمجابية ليس عبر خطاب سياسي أو اِجتماعي ولكن عبر نص 
 .1«إبداعي صادق وحقيقي حتى يستطيع أن يفعل ويغير

، رصد حاممة في طيات صفحاتياعند المرأة مشحونة بالقوة والعزيمة الكتابة لقد غدت 
ظيار  الحقائق الخاصة بيا وصفاتيا الأنثوية الميمشة باستنطاق المكبوت وتحريك الساكن وا 

 تقدم نحو الأرقى والأفضل.مي لالخف
، الخاص ياتمكنت المرأة المبدعة من خلبل كتاباتيا الولوج والوصول إلى عالم

داخميا من عن كل ما بالتعبير  إلى لخروج من السجن الذي حبس أفكارىاااِستطاعت 
مشاعر وأحاسيس وآلام وآمال، التي كانت مكبوتة في داخميا، فأطمقت ليا العنان وعبرت 

ييب الذي والتغعنيا بعيدًا عن كل المخاوف، جعمتيا تبتعد عن سمطة التيميش والإلغاء 
جاء، فاِستطاعت أن تكسر كل القيود وتعبر كل طالما حاصرىا من كل الجوانب والأر ل

 الجسور المحاطة بيا لتمارس حق الكتابة وتخرج بيا من موقع اليامش إلى المركز.
قا وولادة، وفي الوقت فعلا وخم»سايح أن الكتابة عند المرأة ىي  يحدد الأخضر بن

 .2«تواصلا وتجاوزًا وعبورًا ونفس
تثبت ت جدار الصمت لكسر عراقيل والصعوبات و كل ال تتجاوز لمرأة التواصل احقّقت 

 ميتيا لتقف في وجو الييمنة الذكورية المستبدة والمسيطرة.اعوجودىا وف
 

                                                           
، 1الفارس والتوزيع، طنزيو أبو نضال، تمرد الأنثى، في رواية المرأة العربية وبيـبمـوغـرافـيـا، الـرواية النسـوية العربـيــة، دار  -1

 . 08، ص 0222بيــروت، 
الأخضر بن سايح، سرد الجسد، وغواية المغة، قراءة في حركية السرد الأنثوي وتجربة المعنى، عالم الكتب الحديث،  -2
 .11، ص 0211، الأردن، 1ط
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الصوت النسائي يكاد »أما أحمد دوغان يذىب في تعريفو للؤدب النسائي بأنّ 
 .1«معدومًا، إلا من اِستطاعت أن تتخطى حواجز التقميد

سمع عنيا لأنيا تكتب وتبدع في لكاتبة لا نعرفيا ولا نمن الأسماء النسائية افكثيرًا 
خفاء بأسماء مستعارة، أو أنيا تشير إلى أسمائيا برموز تجعل القارئ في حيرة، فيتجاىميا 

القراء لكون أسمائيا الحقيقية مجيولة غير معروفة، ىذا كمو راجع إلى عقمية  الأغمبية من
ستبداده ليا.المتحجرة المجتمع   وا 

ناة االأدب النسوي يعكس في أغمب الأحيان جميع حلبت القير والمعنّ أ نلبحظ
ظيار المستور رأة، بتصوير مختمف تجارب النساء والظمم ضد الم في والخاليومية، وا 

 كالاضطياد النفسي والقير الاجتماعي والعنف الأسري والاستبداد الذكوري.
غبتيا في الإبداع فخرجت من عن إرادتيا ور  وقد منحت الكتابة لممرأة فرصة الإفصاح

 القيود والأغلبل المحيطة بحياتيا.
عن المرأة  قدرة عمى التعبيرغموض ىذا الأدب إلّا أنو أكثر  الرغم من شدةعمى و 

الكتابة » خصوصيات ومميزات تبرز أنوثتيا فإنّ وما تحممو من  بيامعالجة الأشياء الخاصة 
ذا يصبح النص والبطمة والأنثى فيو اِمتدادًا الأنثوية تعكس الطبيعة الداخمية لممرأة وىك

 .2«نرجسيًا لمؤلفو
لممجتمع والنقاد،  وي ينبغي أن يكون مصدر إعتزاز وفخرالأدب النسوفي اِعتقادنا أنّ 

لأنو يعبر عن مدى وعي المرأة وثقافتيا الفكرية والأدبية، ومدى وعييا أيضا لأبعاد العلبقات 
ا فكريًا، بل ىي قوة ورغبة فً المرأة لمكتابة ليس عجزًا ولا تخم الاجتماعية وجذورىا، إن إختيار

طالما كانت ميمشة، فوجدت يا، ومكانتيا في المجتمع التي لفي إثبات وجودىا وشخصيت

                                                           
، 1180زيع، رغاية، الجزائر، أحمد دوغان، الصوت النسائي في الأدب الجزائري المعاصر، الشركة الوطنية لمنشر والتو  -1

 .21دط، ص 
وجدان الصانع، شيرزاد وغوالة السرد، قراءة القصة والرواية الأنثوية، منشورات الاختلبف، الجزار، الدار العربية لمعموم،  -2
 .029، ص 0228، بيروت، لبنان، 1ط
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، فصححت جل المفاىيم الغامضة، ووضحت وناتياكة المعبرة والمترجمة لكل مالقمم الوسيم
 الرؤى الخاطئة والمبيمة.

 ور الكتابة النسوية في الجزائر:عوامل تأخر ظي -2
ثين سنو أي أواخر السبعينات ية الساحة الأدبية بعد أزيد من ثلبلم تقتحم المرأة الجزائر 

القرن الماضي، فظمت محاولة الكتابة النسائية قميمة جدًا خاصة فترة السبعينات من 
د، فقد ظل الصوت ركو في سبات و  فييا باتت الإبداعات النسائيةالتي والثمانيات والتسعينات 

وىذا ما يجعمنا نقول أن الأدب وليد الستينات وبصورة »ن الساحة الأدبية النسائي بعيدًا ع
 .1«1191أدق ىو من مواليد السبعينات عدا... الرواية التي ظمت غائبة من عام 

فالأدب النسوي الحقيقي الذي عرفتو الساحة الأدبية الجزائرية كان ما بين السبعينات 
 لثمانينات ويرجع ىذا التأخر إلى عدة أسباب نذكر منيا: وا

 العامل الاستعماري: -أ
الاستعمار الفرنسي الذي دخل عمى الجزائر، مارس مختمف أشكال الظمم والاضطياد 

راسخة يصعب نسيانيا والتحرر  بصمة ترك في شخصيتياو والتعسف عمى المرأة الجزائرية، 
 نتجمما »بإسميا في مجتمع أمات اِسميا وسمب شخصيتيا لم يكن بوسعيا إبداع آدب منيا، 

عنو تأخر الأدب الجزائري عامة ولاسيما أحد فنونو: ىو القصة القصيرة ومن ثم تأخر 
 .2«ظيور الحركة الأدبية النسائية نتيجة الحصار المضروب عمى الثقافة والأدب العربيين

ظيور تأخر في مع الجزائري المجتالتغيير في الحياة الاجتماعية في  وقد نتج عن
كما منع  ،الأدب النسوي وذلك راجع إلى مختمف العراقيل التي وضعتيا السمطة الاستعمارية

ميم تحويل زوايا تعو المّغة الفرنسية،  تالمدارس بالمّغة العربية وفرض التعميم عن النساء في
 أدى إلى إنتشار الأمية.القرآن إلى كنائس مسيحية ممّا 

                                                           
 .28أحمد دوغان، الصوت النسائي في الأدب الجزائري المعاصر، ص  -1
شكاليتيا، قضية المرأة في كتابة زىور ونيسي أنموذجًا، مجمة يمينة  -2 عجناك )شي(، الكتابة النسائية في الجزائر وا 

 .08، ص 0212، جامعة الجزائر، 21الواحات لمبحوث والدراسات، العدد 
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حممين في الكتابة وأخذن لأنفسين أسماء  يض النساء سعين إلى تحقيقإلا أنّ بع
مستعارة من أجل الإيداع ومن بينين طاوس عمروش، آسيا جبار، مريم بان، عائشة لمين 

 وغيرىن.
تأخر الكتابة لدى المرأة الجزائرية بصفة خاصة، ولدى النساء في مختمف البمدان كان 

 سمب حقوقين. مار الذيالعربية بصفة عامة مرتبط بالاستع

 العادات والتقاليد الاجتماعية: -ب
مّل من شأنيا، فكانت تحصرىا في تحتقر المرأة وتقالعادات والتقاليد الجزائرية كانت 
وقد مبالاة  لاينظر إلييا المجتمع نظرة اِحتقار و بالمخاوف والقير والظمم، مميء حيز مغمق 

ينظر إلى المرأة نظرة دونيوية »تمع الجزائري ىذه الأفكار المعششة في أذىان المج جعمت
تنطوي عمى كثير من الاحتقار وترى تواجدىا في الحركة الاجتماعية يثير الفتنة ويشجع 

 .1«الانحلال لذا فرضت عمييا الظروف العزلة والتيميش تجميدًا لطاقتيا الإبداعية والفكرية
وا ىمال دورىا                 ياشيتيم سببًا فيالعزلة التي مورست عمى شخصية المرأة كانت 
، فيذه المعتقدات القديمة ىمشت صورة المرأة الاجتماعية وأخرجتيا من ساحتيا في المجتمع

ضيقا، حيث              ت الجزائرية ي تفكير أغمب العائلبية، ففي فترة ما بعد الاستقلبل، بقالأدب
لا في اِختيار الزوج، دورىا المكوث في البيت لا ق في التعميم والتعبير و حالالمرأة ليس ليا  أنّ 

أو الأخ، العم، الجد،  تدخل الرجل في ذلك سواء كان الأبخص حياتيا ييء يأي شو أكثر 
قديمة إلى خمفيات إجتماعية  يعود، وكل ذلك ... الخ لإعطاء الرأي فيما يخصياالزوج

ة والموىبة ولكنين لا يظيرن فيناك أكثر من حوار أدبي أو لقاء مع أدبيات، يممكن القدر »
 .2«حشية المجتمع

                                                           
شكاليتيا، ص  -1  .08يمينة عجناك )شي(، الكتابة النسائية في الجزائر وا 
 ا.المرجع نفسو، الصفحة نفسي -2
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ومعرفة الحياة لكي  بتطوير ذاتياموىبة المرأة، ولم يسمح ليا  لقد قضى المجتمع عمى
تبدع وتكتب وتفصح عن أوجاعيا وآرائيا وميولاتيا في الحياة، بل مورس عمييا الظمم والقير 

يا التقاليد التي جعمت ةحاصر ماتت والسجن النفسي والأسري، فتلبشت أحلبميا وطموحاتيا، وب
الكتابة في الجزائر بعد الاستقلال، يتمثل  ةفقم» تشعر بفقدان إنسانيتيا ودورىا في المجتمع

 .1«في حواجز التقاليد والعادات
كانت تمك بعض من الأسباب التي حالت دون ظيور الأدب النسوي الجزائري               

ل أخرى أخّرت ظيوره، وىي عوامل فرضتيا الحالة في فترة مبكرة، إضافة إلى عوام
 الاجتماعية والوضع العام لمجزائر في ذلك الوقت.

             
 

     
    
  
  
 
 
 
  

                                                           
شكاليتيا، ص  -1  .01يمينة عجناك )شي(، الكتابة النسائية في الجزائر وا 
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 تجميات المركز في الرواية.المبحث الأوّل: 
 السمطة الاجتماعية: -أ

عن العادات والتقاليد،  سنتحدثفإنّنا إذا تحدثنا عمى المجتمع الجزائري بصفة عامة 
نفسو                   الدين، القانون، السياسة، الحرية، أي كل ما يخدم المجتمع وينظمو، وفي الوقت 

مرأة ـأن الـن شـمى مـأعمع أنّ الدين الإسلبمي  صية المرأة وييمشياىو كل ما يحيط بشخ
يَا أَيُّيَا »عالى: ـال الله تـت قـة والأخـلزوجي الأم واـيـمع، فـتـجـمـالوحفظ مكانتيا في الأسرة و 
ضموىن لتذْىَبُوا بِبَعْض مَا آَتَيْتُمُوىن إِلَا تَرثُوا النِسَاء كُرْىا وَلَا تعالّذِينَ آمَنُوا لَا يَحل لَكمُ أنْ 

كْرَىُوا شَيْئًا ى أَنْ تَ سعَ عْرُوف فَإِن كَرَىْتُمُوىن فَ بِفَاحِشَة مُبَيِنَة وَعَاشِرُوىُن بِالمَ يأتين أَنْ 
  .11النساء الآية . «وَيجْعَل الله فِيو خَيْرًا كثيرًا

قيا، إلا أنّ تستح، وأعطى ليا قيمة من شأن المرأةرفع الإسلبم أنّ من الواضح 
حقوقيا وذاتيا كإنسانة، وفرض عمييا قوانين وأحكام قيدت حريتيا، ولم يساوي  ياالمجتمع سمب

إنّ سيدي إبراىيم » الساردةقول  في الروايةفي ير ىذا التمايز فيظبينيا وبين الرجل أبدًا 
 . 1«آخر ليجعل من الإناث ربات بيوت بتوكحجابًا لينجح الذكور،  بتك

ضعيف وجد مخموق كأنيا عمى دائما ينظر إلييا المرأة،  نظرة المجتمع إلىتتغير  لم
 فحسب.الرجل  لخدمة

، ياتيميشعند المرأة من كثرة مل والتفاؤل روح الأ تإنّ المجتمع وسمطتو الظالمة قتم
 ة،العادات والتقاليد، والسياس ةر يسأ ،الاجتماعي، فيي تعيش داخل سجنبعاد دورىا وا  

 تعد أسوار العائمة ىي التي تستفز إذ لم»تقول:  الساردة، كل شيء ضدىا فنجد والقانون 
ة، مثمي مثل ملايين بطير الحرية في الداخل لميروب، صار الوطن كمو مثير لتمك الرغ

 .2«الكوابيس صرت أخطط لميروب وين باليجرة إلى حيث النوم لا تقتضملالشباب الحا

                                                           
 .00 -01، ص ص 0222، بيروت، لبنان، 1فضيمة الفاروق، تاء الخجل، رياض الريس لمكتب والنشر، ط -1
 .29المرجع نفسو، ص  -2
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لظمم سمطة المجتمع الذي كرس ا تحتإنّ الواقع المؤلم المرعب الذي تعيشو المرأة 
 في مخيمتيا. اومرعبً  اموحشً  احتقار، أصبح كبوسً العنف والاِ والتيميش، و 

بل الوطن بأكممو يحث عمى ذلك، فكابوس  ،لميروبالوحيدة شجعة مم تعد العائمة المف
 اليجرة.   سبيلب غيركل مكان، فمم تجد لنفسيا  فيردىا االظمم يط

فالعادات والتقاليد الاجتماعية البالية والفاسدة، وىيمنة المجتمع الحاكم بظممو قير 
 حياة.المرأة وجعل من نفسيتيا تتمنى الموت أكثر من العيش في ىذه ال

 ةالرجل، فكانت ىي المتضرر بعد الدرجة الثانية في المجتمع المرأة تعيش جعل 
حياتيا فنجد مثلب: في  عمىعادت بنتائج سمبية اسية، فمن ىذه السمطة الاجتماعية الق ةالوحيد

خططافين من قبل المتمردين عمى السمطة السياسية،  فترة الإرىاب عند إغتصاب الفتيات وا 
              أنكرت وجودىن، ورمين في المستشفيات نازِفَات، دون أن يأتي إليين  معظم العائلبت

، وقد جاء في الرواية عمى لسان أىالين بما أصابين أو يسأل عنين أحد، حتى ولو سمع
وىي الشخصية الضحية في الرّواية، تعرضت للئختطاف والإغتصاب من قبل يمينة 

أيام العشرية السوداء، وقد تم لقاؤىا مع خالدة في  لتسعيناتأثناء فترة ا الجاماعات الإرىابية
المستشفى، أثناء أداء خالدة لميمة صحفية لكتابة مقال حول القضية الإرىابية أثناء تمك 

لو عرف أىمي أني ىنا، فيل سيأتي أحد » ما يوحي إلى ىذا القير في قوليا:الفترة،  
 لرؤيتي؟
 بتيا من دون تردد: جأ

 طبعًا.
 .  1«ت وكانت تمك أوّل كذبة أكذبياوخرج

                                                           
 .21فضيمة الفاروق، تاء الخجل، ص  -1
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 متسببة لما ، والةالمجرمىو مؤلم أن تكون الضحية، في نظر المجتمع ىي كم 
 لسيلأو يقاسميا محنتيا. لم يكن من الأمر االحقيقة  ب في معرفةغر ي، ولا أحد يحصل ليا

 جراء الإرىاب وقد ورد في الرواية أنّ: تعرضت لول المرأة ما و أن تق
 غتصب النساء باِسمو.البعض ي»

 والبعض يَنْبُذْنَيُنَ باِسمو.
 والبعض ينكر أنين ضحايَا باِسمو.

 والجمعيات النسائية تستنكر وتصرخ.
 .1«وجمعيات ضحايا الإرىاب تستنكر وتصرخ

سندًا تقوى بو فسمكت طريق التشرد والِانتحار، وبيوت  الإرىابفي فترة لمرأة لم تجد ا
أنيا ضحية وحوش اِجتماعية قمموا ولا أىل يرعى ظروفيا ويفيم عيا، ، لا قانون يقف مالدعارة

قمت إن الوزارة لا تيتم قمت إن »: الساردةقول باعوا اِسميا وأىانوا كرامتيا تمن قيمتيا و 
تين، قمت إنين أصبن دعو يم بعد ل لا يبالون، طردوا بناتالقانون لا يبالي، قمت إن الأى

 .2«...رة، انتحرن في حضن الدعا ابالجنون إرتمين
وقير ىي حبيسة التقاليد تستحق كل ىذا الإذلال، و  المرأة الجزائرية فيل كانت

 ؟المجتمع
كل حقوقيا وظمت خاضعة لمسمطة الاجتماعية  سمبت منياو المرأة ىمشت لقد 

لات منيا: السياسية، الفنية، الأدبية، اوقوانينيا الظالمة وعزلت عن الكثير من المج
 الخ.الاقتصادية...
شتى الوسائل والإمكانيات، ىيمنة المجتمع وسيطرتو عمى حرية المرأة وقيرىا بإنّ 

في عصر العبودية والتميز أنيا ما زلت  جعميا تشعرإلييا بنظرة عنصرية،  والنظر
وجعميا عرضة للئىانة والذّل ألغى مكانتيا وأعرض عن اِثبات ذاتيا، العنصري، لأنو مجتمع 
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سة التقاليد الاجتماعية المحافظة التي تمنعيا من حق يحبأة في الجزائر الرجل، فالمر  من قبل
والحرية، فيي ممزمة بالخضوع لمعادات القاىرة التي تفرض عمييا الإحتشام  الحركة والتعبير

 والتحفظ.
فسعت السمطة الاجتماعية إلى قير المرأة وممارسة الظمم عمييا أكثر وأكثر، وكتم 

 فإنّ تخطت الحدود ستعرض إلى عقاب اِجتماعي لا يرحم. أنفاسيا وحبس أحلبميا،
يب صوت وصورة المرأة والصعوبات التي كرسيا المجتمع ليغرغم كل ىذه العراقيل 

وينفي وجودىا إلى جانب الرجل، جعمتيا تسعى إلى كسر جدار الظمم الذي كان محاصرًا 
قتحمت تمك ة يحتذى بيا، فاناة فجعمت من شخصيتيا وذاتيا مكالطموحاتيا ومواىبيا في الحي

واسع، وتركت فييا بصمتيا، فالآن ال يالمجلبت التي كانت محرومة منيا دخمتيا من بابا
نجدىا في الاقتصاد والسياسة والفن والأدب، سعت للآمال والأفراح، وأصبحت ىي والرجل 

 في مكانة واحدة عمى حدّ سواء.

 السمطة الذكورية:  -ب
لسنين عدة مجتمعات ذكورية عمى اِمتداد عقود من الزمن ضمت المجتمعات العربية 

فالذكر يفرض سمطتو داخل المجتمع دون أي رفض أو معارضة، لأن المجتمع يكن لو الحق 
النظام الاجتماعي يشغل باعتباره آلة رمزية ىائمة تصبوا إلى » والصواب في أفكاره وأراءه

رأي المرأة تمامًا  يَ قصِ أُ لدرجة أن  ،1«االمصادقة عمى الييمنة الذكورية التي يتأسس عميي
لأنو مجتمع عنصري يسيطر فيو السيطرة  الذكورية، و  وجودىا اِجتماعيًا، نتيجة ىذه يَ فِ نُ وَ 

فيو يرى نفسو أرفع درجة ومستوى منيا ولا سيما كل النواحي  فيالرجل عمى المرأة 
 .والأعراف بشكل كبير العادات والتقاليدتكم حجتمعات العربية التقميدية التي تالم
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لقد عاشت المرأة في ظل النظام الذكوري الصارم تحت رحمة الرّجل لسنين عديدة 
دون أن تحرك ساكنا، لأن ىيمنة الرجل وتجبره لم يسمح ليا بالتنفس خارج قواعده وقوانينو 

فحين يعتقد الرجل بأفضمية عمى المرأة يتولد عمى الفور الإقناع بأنو وحده يحتكر »
صواب، وبالتالي من يمتمك حق اِتخاذ القرار، سواء عمى صعيد الأسرة أو المجتمع وىنا ال

 .1«بالضبط يشكل الأساس الإديولوجي لعممية القمع التي يمارسيا الرجل ضد المرأة
أبعدت المرأة                 ىيمنتو وسمطتو و صواب الحق و الىو دائما عمى نفسو الرجل  يرى 

بدءًا من الأسرة اِتخاذ القرار عية، فوجد الرجل نفسو الأحق والأجدر في عن الحياة الإجتما
 .إلى قرار الجماعة التي تسير المجتمع ككل

أىمية ففي رواية تاء الخجل نجد الروائية عالجت موضوع السمطة الذكورية وأعطت لو 
كبيرة في روايتيا لأنيا ترى أن المجتمع الجزائري مجتمع ذكوري باِمتياز، فصورت لنا اِحتقار 

 إلى درجة العنف الجسديالرجل لممرأة وا ىانتيا وسمبو لحقوقيا، فيو متسمط وعنيف اِتجاىيا 
 وىي الشخصية المحورية والأساسية في الرواية، فيي التي تسير الأحداث منخالدة ) فنجد

بدايتيا إلى نيايتيا، فكان حضورىا في النص الروائي بميزة خاصة وشخصية منفردة عن 
غيرىا بفضل حواراتيا وأفعاليا، تقمصت خالدة صورة المرأة الجزائرية المكافحة عن حقيا في 

 .2«ضرب عمي بوبكر العمة نونة ضربًا مبرحًا»المجتمع( تقول 
أن احة يجب أمام الرجل، ولكي تبقى مرت يبدو من ىذا القول أن المرأة ضعيفة جدًا

ن تحدتتخضع لأوامره،   رحمة. وأوخرجت عن أوامره، تعاقب دون شفقة  ووا 
شتم، الو ضرب، عمييا كالالروائية قمع الرجل لممرأة والعنف الذي يمارس تكشف لنا 

 فقسوة وىيبة الرجل إتجاه المرأة جعمتيالأحاسيسيا ومشاعرىا، اب دون مراعاة غتصلاواِ 
ذا عمم بذلك  تخاف منو وتيابو وىو غائب، تخاف أن تفعل شيء دون رأيو أو مشورتو، وا 
تكون العواقب وخيمة عمييا مثلب: في الرواية عندما سمع العم بوبكر أن خالدة عمى علبقة 
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لا ستجمب  مع نصر الدين تكمم مع والدىا وأراد إخراجيا من المدرسة وألا تكمل التعميم وا 
ي سيكسرك رجال تيا بن»ليم في قول الروائية عمى لسان أم خالدة:  العار والفضائح

 .1«العائمة
فالرجل يحتل المكانة والصدارة في الرأي والأمر، فيو الحاكم والمدير، والمقرر للؤمور 
العائمية العامة والخاصة فما عمى المرأة سوى السمع والطاعة لا غير، لأنيا أنثى فالرجل 

أرى سيدي إبراىيم في كان يزعجني أن »تو ورحمتو في قول خالدة: يراىا دائما تحت سيطر 
وأعمامي وأبنائيم حاشيتو المفضمة يجمسون في غرفة الضيوف حول  موقع السمطان
الصحون ونحن  انسكبيرون خدمتنا ليم كانت النسوة يبقين في المطبخ نتظالمائدة الكبيرة ي

 .2«الصبيات نقوم بتوصيميا
سير والحاكم في البيت، ولو كل الإمتيازات مىو ال من الواضح أنّ الرجل

، فيي تسعى فقط لإسعاد الرجل وتحقيق للؤوامر وتنفذأما المرأة تسمع فقط والصلبحيات 
 رغباتو، أما ىو فيسعى لإذلاليا واِحتقارىا وتيميش مكانتيا داخل الحيز الاجتماعي.

لات الحياة، فيي تعيش امج السمطة الذكورية تقوم عمى اِستبعاد المرأة من جميعإنّ 
دورىا الإنجاب والتربية والطاعة والإغراء، فالمرأة  لا يتجاوزعقود عدة الرجل منذ خمف ظل 

فيي غير منو  س بو أو تتألملا يحق ليا الخروج والعمل خارج البيت، أو أن تفصح عما تح
 دًا.تكون ندًا لو أبمكانتو أو إلى أن تصل ليا متساوية مع الرجل، ولا يحق 

واج ات في التربية، في الدراسة في الز فالرجل يسيطر عمى المرأة وحريتيا من كل الجي
مة وحتى في الكتابة والإبداع، كل ىذا راجع إلى العادات والتقاليد والأعراف، والعقمية القدي

فالمرأة دائما ميمشة ومستبعدة عن حيز المجتمع كأنيا لا السائدة في المجتمعات العربية، 
 .ىاوقرار  ىاأمر ينفذ ش فيو، لا حقوق ليا، لا سمطة، لا رأي يسمع ولا تعي
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نما المجتمع الجزائري في السمطة الذكورية لم  قديمة              ممارسة حديثة العيد وا 
منذ أقدم من ىذا.... منذ »: تقول الساردةفي المجتمعات العربية عامة والجزائرية خاصة، 

قرن من الزمن إثر الضرب المبرح الذي تعرضت لو من جدتي، التي ظمت مشمولة نصف 
و، منذ القدم... لا شيء تغير يأخي زوجيا وصفقت لو القبيمة، وأغمض القانون عنو عين

 .1«سوى تنوع في وسائل القمع واِنتياك كرامة النساء
إنّ المجتمع الذكوري كرس ىيمنة الرجل وسمطتو واستغل كل الطرق لإخراج المرأة 

ضوابط السيادة والتحكم في الأسرة  يوِ قِ مَ تَ ش، فمن الطفولة تؤسس مركزية الرجل بِ إلى اليام
وقيادتيا، فترسخ في ذىنو أفكار الييمنة والتسمط، غير واع بالفرق بين الحماية والتدبير، وبين 
القير والحرمان وثقافة الظمم والاستبداد والاستعلبء، فالييمنة الذكورية لم تكن وليدة العصر 

ثقافة متجذرة في ثقافة العربي منذ العصر الجاىمي، حيث يتم وؤد البنات وىنّ أحياء  بل
ذا بشر أحدكم »تعالى:  وفي قولخشية العار والفقر، وقد ندى الإسلبم بيذا الفعل الشنيع  وا 

بو أيمسكو  رَ بُشِ ( يتوارى من القوم من سوء ما 55بأنثى ظل وجيو مسودًا وىو كظيم )
 .2النحل «(51في التراب ألا ساء ما يحكمون ) ويدسعمى ىون أو 

فالمرأة في ذلك العصر لم يعترف بحقوقيا ولم تتساوى مع الرجل كانت تممى عمييا 
الأوامر تحت نظام أبوي صارم، ينظر إلييا عمى أنيا نكرة لا تساوي شيئا وكانت تذل من 

 قبل الرجل باِستمرار.
أن الدين الإسلبمي جتمع، عمى الرغم من عمى مكانة المرأة في المالذكر سيطر  لقد

                  ة، ـوقـرمـانة مـكـا مـطى ليـرجل وأعـب الـانـوقيا إلى جـقـرأة حـمـمـد لـوأكىـو أول من أقـر 
تمعب دورًا أساسيًا في ضمان اِستقرار واِستمرار النظام الأسري  كونيافي المجتمع، 

 سواء. حدّ والِاجتماعي عمى 
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الرجل في حياتيا،  وفرضيا عمييارغم من كل الصعوبات التي واجيتيا المرأة الوعمى 
دفتيا في طريقيا، إلا أنيا حققت لنفسيا مكانة مرموقة في اكل العراقيل والحواجز التي صو 

ة ـحظـباع لـا اِشـتيــطـواسـا أو بـم عبرىـتـما عادت تقبل أن تظل مجرد أداة ي»والمجتمع، 
 .1«أو إديولوجية اديةـصـتـة أو اِقيـاريخـنسية أو تـج

بورة لممصائب والشدائد فالسيطرة الذكورية جعمت من المرأة إنسانة قوية، ص
فاِستطاعت أن تثبت مكانتيا داخل المجتمع، وأن تمغي كل مكان يقال عمييا، فيي لم تعد 

 دم المجتمع. المرأة الضعيفة التي كان يمارس عمييا الظّمم والاستبداد، بل ىي عضو فعّال يخ

 المبحث الثاني: تجميات اليامش في الرواية/ المرأة ومظاىر تيميشيا.
 الزواج والإنجاب:  -1
 الزواج:  -أ

يعد الزواج من أرقى العلبقات الإنسانية المقدسة بين المرأة والرجل، فكل المجتمعات 
ة بين المرأة والرجل، يعد الزواج من أرقى العلبقات الإنسانية المقدسمبنية عمى ىذه العلبقة، 

ذا كان الزواج منبعًا لمطمأنينة والسكينة فيو في  فكل المجتمعات مبنية عمى ىذه العلبقة وا 
رواية "تاء الخجل" لا يعبر عن ذلك، لأنو يخضع ىو الآخر إلى الاعتراف والتقاليد، فالعائمة 

أي والقرار يعود إلى كبار الزواج ولا تتيح للؤبناء فرصة الإختيار لأن الر  رىي التي تتدبر أمو 
بعض  ، وفيأفراد العائمة، وفي بعض الأحيان تكون مرغمة عمى ذلك دون أن تنطق بكممة

 لكن سيدي إبراىيم اْقترح»خالدة: الأحيان يتم تزويجيا بالغصب، تقول الروائية عمى لسان 
 .2«م بالأمر، اِقترح أن أزوج لمحمود أو أحمدمعشيئا آخر حين 

و الزوجية وليس لو مع من يبني حياتو ان حتى الذكر يقرر مصيره وفي بعض الأحي
أما أحمد فقد فاجأني »قول خالدة ت الأوامر، والخضوع لأمر الواقع طاعةخيار آخر سوى 
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ذات يوم في الجامعة... كان مختمف تمامًا عن أحمد الذي أعرفو في البيت ... قال لي 
 .1«يجب أن نرفض أن يقرروا مصائرنا

الروائية أن المجتمع الجزائري مجتمع متحفظ، ومتمسك، بالعادات والتقاليد، نفيم من 
، فالقرار دائما يرجع إلى الأحاسيسلذا يمنع فيو إبداء الرأي أو الإفصاح عن المكبوت وعن 

 .بحجة أنيم أدرى بمصمحة الجميعكبار العائمة، 

 الإنجاب:  -ب
مًا كثيرة ألاات روايتيا يحمل الذي أثارتو الروائية في طي الإنجابموضوع يحمل 
، وألسنة الناس التي لا المجتمع ح عنيا لأنيا تخاف من قسوةدون أن تفصتعيشيا المرأة 

لعيب والخمل فييا ا وأنّ نجاب يا السبب في عدم الاأن عمى ترحم مشاعرىا، فدائما ينظر إلييا
ذلك البيت، إمام  سيدي اِبراىيم ىو رجل السمطة في»قول بطمة الرواية: لا في الرجل ت

ل نساء العائمة إن العمة فييا مسجد، رجل دين، وزوج العمة تونس، لم ينجب أطفالا، وتقو
 .2«لكنو لم يتزوج عمييا ىي

 العمة ربما تكون البحث عن ممرأة دون يرحم، يحكم بالعقم والإنجاب لمجتمع لا إنو 
ن القول أن الرجل لا ينجب المرأة، لكن في المجتمع الجزائري لا يمك وليس فيالرجل  في

المرأة لأن ذلك ينقص من قيمتو وشأنو، وىيبتو في المجتمع، لأنو مجتمع ذكوري لا يرحم 
، إذا كانت رىا من الاتيامات والكلبم الجارحوحتى الزوجة التي تنجب، لا تنجوا بدو أبدًا. 

الله ىو من يخمق ما  نّ متناسين بذلك أعمييا لأنيا السبب في ذلك يقع فكل المّوم  ،تنجب إناثًا
في الأرحام، وتظل المرأة تنجب حتى يأتي الذكر فإن لم تفمح في ذلك تتوتر العلبقة بينيا 
وبين زوجيا، ويكون القرار الحاسم ىو الزواج عمييا بإمرأة ثانية، أو الطلبق والرجوع إلى 

أو مرتين في رى والدي إلا مرة منذ ذلك اليوم لم نعد ن»بيت أىميا في قول الروائية: 
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الأسبوع، وفيما بعد عرفتو أنو تزوج اِمرأة أخرى بإمكانيا أن تنجب لو أطفالا ذكورًا، ما 
 .1«دمت أمي غير قادرة عمى فعل ذلك

ففي المجتمع الجزائري المرأة التي لا تنجب ذكورًا، يتم الزواج عمييا لتنجب ذكرًا 
إلى شخص منبوذ، فالرجل في مجتمعنا يحمل اِسمو، فالمرأة تعامل بقسوة وبلب رحمة تتحوّل 

فإن لم تفمح في ذلك  ،ى عمى أن ينظر إلى المرأة عمى أنيا السبب في إنجاب الأطفالبتر 
تستبدل بغيرىا التي تستطيع إنجاب الذكور، فالمرأة في مجتمعنا ىي مجرد وعاء لمحمل 

 ائيًا.والولادة، عند فقدانيا ليذه الوظيفة فإنيا تفقد قيمتيا الإنسانية ني

 الإغتصاب:  -جـ
واضح في روايتيا، خلبل العشرية بشكل موضوع الإغتصاب إلى تطرّقت الروائية 

 تدىور الأوضاع السياسية في الجزائر. حيثالتي عرفتيا الجزائر فترة التسعينات، 
آلام المرأة وحزنيا في زمن كانت الييمنة الذكورية ىي السمطة الحاكمة، ت فعرض

لأحيان إلى القتل د المرأة بالتحرش والاغتصاب، حتى تصل في بعض افاخترقوا حرمة جس
رىاق روحيا ت ريمة نجار، طفمة في الثامنة رمت بنفسيا من عمى جسر »قول الروائية: وا 

سيدي مسيد...، ليذا حققت في الموضوع وبعد أن رمتني تفاصيمو في أكثر من متاىة، 
مى جسر...، قال إنو خمصيا من العار لأنيا نتو من عباِكتشفت أن الوالد ىو الذي رمى باِ 

 .2«أغتصبت
ب الموت ىو السلبك الوحيد من كلبم من الناس، لذا يجب أن تموت ففي نظر الأ

لا سيلبحقيا العار طيمة حياتيا ىي وعائمتيا المجتمع المرأة أبدًا لأنو مجتمع يرحم  مل وا 
لمرأة وشخصيتيا، ولأنو مجتمع تقميدي متمسك بالعادات والتقاليد التي تتحكم في حرية ا

امرأة ، لأنيا الأدنىذكوري باِمتياز فيو الذي يسكتيا، يقتميا، يضربيا، يجعميا في المرتبة 
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إلا المرأة مثميا، فالمرأة تحس  ر أو تفكرــس بما تشعـد يحـل ثنياىا، لا أحـي كـار فـعـل الـمـتح
وحدىن المغتصبات »في قول الروائية:  ناة والقيرابالمرأة لأنيما بنفس المرتبة وبنفس المع

يعرفن انتياك الجسد، وانتياك الأنا، ووحدىن يعرفن وىمة العار، ووحدىن يعرفن التشرد، 
 .1«والدعارة والانتحار، ووحدىن يعرفن الفتاوى التي أباحت الاغتصاب

الجنون، فكل مغتصبة ينظر إلييا  وأالانتحار درجة يصمن إلى  اتالمغتصب يةفأغمب
 لشعورىنظرة العار والرذيمة، فأصبح الشارع الملبذ لين، وبيوت الدعارة مسكن لين، بن
 اليروب من المجتمع وظممو وقيره. فيمجأن إلىضياع بال

 العنف: -د
عاناة واستبداد، وعنف الرواية جرائم الرجل التي مورست في حق المرأة من م جسدت

 ة التي كانت شائعة من قبل جماعةيا، فصورت لنا الروائية ىذه الظاىر الذي مورس حق
فمورس التعذيب من جديد عادت الاستعمار  إرىابية في فترة التسعينات، كأن ممارسات

عمتْ كميْ جمبابيا، »يمينة:  والضرب والاغتصاب عمى جسد المرأة تقول الروائية عمى لسان
، لا أحد وقربت معصمييا المشوىين مني: أنظري... ربطوني بسمك وفعموا بي ما فعموا

منيم في قمبو رحمة، وحتى الله تخمى عني مع أنني توسمتو أين أنت يا رب، أين أنت يا 
 . 2«رب؟

منيا  تسمبو كرامتيا  اِنتيكتكانت صورة بالية في المجتمع،  " ضحية الإرىابفيمينة"
وشمة عار عمييم،  واعتبرىاوجودىا أىميا أنكر ا، حتى صارت مرمية في المستشفى، عذريتي

معيا، فالأطباء غير متفائمين لنجاتيا لأن جسدىا الموت يلبحقيا ويتسامر إلا  يبقى ممف
الموت  ،الطبيب غير متفائل»أنيكو التعذيب وممارسة العنف القاسي عميو في قول الروائية: 

 كذلك؟ سبالحياة، ستموت يا حيكم ألي ايتجول في الأروقة ويسخر من تمسكن
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 رأسو أن نعم، ثم قال: أومأ ب
 .1«لقد مزقوا أحشائيا تمزيقا، وأتعجب كيف عاشت كل ىذه الأيام

تتمزق  عة قماش رثة بالية، تمسكيا من طرفكيف ليا أنّ تعيش وجسدىا بمثابة قط
من طرف آخر، كل أشكال العنف مرت عميو، لم يسمم ولا أي مكان من جسدىا في قول 

سد عن كل ما عناه أثار أزحت الغطاء عنيا، وشمحتيا قميصيا فكشف الج»الروائية: 
 .2«تعذيب، خدوش، وبقايا جراح...

ناة نفسية االعنف والقير سمب حرية المرأة وجردىا من كرامتيا جعميا تعيش مأساة ومع
داخمية خامدة كالبركان، فما ذنب المرأة ليفعل بيا المجتمع كل ىذا حرميا من كل شيء 

ما ىو جيد وجميل في حياتيا سمب، ركز الحب الحنان، إبداء الرأي والتعبير، العمل، فكل 
المجتمع عمى كل ما ىو رائع في حياتيا فمرسوا عمييا العنف والييمنة والاستلبء وحب 

جتمع الجزائري الأنثى خمقت مشاعر المرأة وسماع رأييا ففي نظر الملالتممك دون مراعاة 
 اعة الأوامر لا أكثر ولا أقل. طل

    الحب:   -ىـ
وضوع الحب في رواية "تاء الخجل" بطريقة خاصة فيو لمسة الحزن م عالجت الرواية

، والشرف والألم لأنو كان موجعًا في ذلك الوقت، الذي أغتصب فيو الجسد ودنس العرض
 .صعبة ومؤلمةناقصة فبطمة ىذه الرواية "خالدة" عاشت قصة حب 

من عشت أجمل قصة حب في ذلك الز »: تقولذكريات تسترجعيا  مجردفحبيا بقى 
 !أنسى قساوة الرجال، لكنو بشأن الأشواك الذي يحيط بك الباكر، ومعك في الغالب كنت

أتذكر ذلك الطوفان الذي يغمرنا معًا أنا وأنت؟ أتذكر صخب عيوننا؟ أتذكر أجمل السنوات 
 .3«التي أمضيناىا معًا؟
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خالدة أجمل لحظات عمرىا، لكنو حب ميت في زمن اِنتيكت فيو أعراض قصة  كانت
 الناس وىمش صوت المرأة فبقت الذكريات راسخة تستحضرىا الأيام.  

لم يتغير حبيا المكنون في قمبيا رغم مرور الأيام والسنوات من فراقيا مع حبيبيا 
نصر الدين إلا أنو مزال في قمبيا، لأنو كان سندىا في أيام الطفولة والمراىقة، فكان يقول 

أطمب من الله أن يجعمك معي بدل حور لن أحب سواك، وحتى حين أموت س»ليا: 
 .1«العين

حتى أنو في لبيجة يا السرور واقمب أسعدىا وأفرحيا ىذا الكلبم في ذلك الوقت غمر
غنيات التي نت كائن أعجز عن وصفو، إنك تسكنين كل الأأ»ذلك اليوم قال ليا شعرًا: 

ق خجول فات، في شأحب، تتمونين بالألوان الطبيعية أجدك في الورد، في أجنحة الفراش
 .2«في خيوط الفجر، وفي كل الأشياء التي تجتاز الكيان

أنس بذكريات حبيبيا العاشقة المغرمة التي تستخالدة الروائية لنا شخصية جسدت 
 و ولم يجمعيما الزمن، فيو لم يغيب من مخيمتيا، وفكرىا ولو لحظة واحدة.نعالذي افترقت 

في ذلك  نأحبب المواتيعبرت عن كل النساء فيذه الشخصية المتمثمة في الروائية 
قصة حب، فالحب في ذلك الوقت غير معترف بو في الحياة الاجتماعية  الزمن وعِشن

 الجزائرية فالتقاليد والعادات والتربية والأفكار السائدة في ذلك الوقت لا يعترف بالحب.
و ففي نظر الأىل بصفة خاصة والمجتمع بصفة عامة الحب ممنوع حتى ول

كان دمعي غزيرًا تمك »قول خالدة: تخالدة مع نصر الدين  بالإعتراف، ليذا لم يتم حب 
 .3«ي وحيدة بين الجدران، بعد أن كان يسامرني في الميالي الطويمةبيالميمة، فقد تركني حب

 فقضية الحب في ذلك الوقت الذي كانت فيو المرأة ميمشة ومحقورة في المجتمع شبيو
التي نيى الدين عنيا، فمم يكن لممرأة ولا لمرجل الحق في الوقوع في  بارتكاب المحرمات
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إلا أن الرجل في بعض الأحيان يمكن  ،ر من قبل العائمةلأن الزواج كان يدبّ  الحب عن حب
لو أن يعترف ويبوح بمشاعره، أما المرأة إن تجرأت وأفصحــت عـما بـداخـميا كـأنيا يـوميا 

كيف لي أن أواجو والدي وأعمامي » خالدةقول ارًا ورائيا تجريمة  أو تركت ع إرتـكـبت
 .1«وشبان العائمة؟

رغباتيا وأمنياتيا، فمم يكن ليا حظ في الحب لأن الييمنة حرمت المرأة من كل 
بداخميا، من مشاعر وأحاسيس حب،  ما والاجتماعية الممارسة ضدىا جعمتيا تكتم الأسرية

بحبين، يكون  تي يعشن علبقة غرامية إن تجرأن واعترفنموا، فالفتيات البيافلب يحق البوح 
المجتمع ضدىن، بأحكامو وقوانينو الباطمة، فيتعرضن لمختمف أشكال التيميش، أو يفرض 

لكبت ات لمبقاء صامت لذلك يضطرن  ،متخمص من كلبم الناس الذي يلبحقينلعميين الزواج 
 جتماعية.اىة الأحكام الامتمن أن يعترفن ويقعن في  أفضلبين، حُ 

 المرأة والكتابة: -
ظمت المرأة الجزائرية حبيسة العادات والتقاليد المحافظة، وأسيرة الضغوطات الأسرية  

رميا من التعميم والكتابة، ينظر بيا الرجل والمجتمع إلييا ح التي كان فيذه النظرة الدنيوية
، لا المتعةربية والطبخ و يكمن في التفي نظرىم وفرض عمييا الجيل والأمية لأن دور المرأة 

في التعمم والكتابة والإبداع، فغرس المجتمع والأسرة في ذىن الفتيات الخوف والاحتشام 
ىذه ىي التربية والأخلبق والقيم، أنّ ىم ىن في اعتقادوالخجل منذ ولادتين ونعومة أظافر 

 الكتابة والتعميم.في وليست 
فصورت وجسدت  ،ن موضوع الكتابةع" تاء الخجل"رواية تحدثت فضيمة الفاروق في 

ث العراقيل وسعت للئبداع، لأن الكتابة ىي المتنفس الوحيد ليا شخصية "خالدة" التي تحدّ 
في المجتمع ولقد ألغت مكانة  لياتجعل رس دورىا الفعال في المجتمع، و يا تمامالذي يجعو 

بار لذاتيا دالة، وردّ الاعتوالعف الحرية الكتابة التميز الطبقي بين الرجل والمرأة لتعيش في كن
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كان صخب الكتابة يكسر قضبان الداخل ويجعمني أمشي »قول "خالدة" المسموبة والميمشة ت
   .1«في مظاىره ضخمة تنادي بالحياة

الكتابة لممرأة أبواب الحرية والسعادة، فكتبت عن حياتيا وطموحاتيا وعن تحت ف
لسمطة الذكورية والاجتماعية، فكتبت عن ورة من اميا التي عاشتيا طوال السنين، مقيآلا

بو، كتبت عن الظاىر والخفي  شعرتالحياة والحب والفرح، وعن العدل والظمم، عن كل ما 
وأكسبتيا الكتابة قيمتيا الإنسانية  كل مكبوت حبيس في اللبشعور. خرجيالقمم  جعمت

لا يمكننا »خالدة:  قول، تال منتجقيمتيا كإنسان فعّ والاجتماعية وجعمتيا تحس بوجودىا و 
 .2«سوى أن نحمم، سوى أن نكتب، وليذا كتبت لك الكثير من الرسائل كنت غزيرة الكتابة

 وأضحت الورقة والقمم معبر التفاءل وتحقيق الطموح، تقول ،يتحقق الحممفبالكتابة 
كانت لعبتي المفضمة أن أضع أشياء جميمة بالورق، ما زال الورق »بطمة الرواية: 

 .3«في حياتي، ما زلت أصنع بو أشيائي الجميمةضروريًا 
ناة غيرىا من النساء، فكتبت اتيا ومعاناميا ومعلونت المرأة الورق بحبر، يحمل آلا

والعنف الممارس  ،والإرىاب الوحشي والاغتصاب الجسدي التي سمبت منيا،عن الحرية 
ش صورتيا الأنثوية، ىمالذي ، كتبت عن القير الاجتماعي المفروض عمييايا، والزواج عمي

الكتابة أصاب بحالة عشق فبعد »قول خالدة: تب بالإحساس بالعواطف بالحنان تفالمرأة تك
عمييا الربيع، وتراودني  حلّ  امض القمب كأنو يحب لأول مرة، تستيقظ حواسي كأنلك، فينتف

 . 4«الأحلام حممًا بعد حمم
من الرغم وتثبت بيا ذاتيا عمى  ا بداخمياأن تخرج عمّ المرأة بفعل الكتابة اِستطاعت 

إلا أنيا لم يرحب بيا في الساحة الأدبية، وظمت  التي بذلتيا في عممية الإبداعالمجيودات 
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مخطوطي الذي لم أجد لو » قول خالدة:تأي اِىتمام وترحيب ولم يكن لإبداعيا ميمشة، 
ذىبت لتوقيع  ناشرًا، كنت وضعتو عند ناشر، سرّ بو كثيرًا لأن اِسمو محجوبات، ويوم

   .  1«يحتوي الكتاب؟ كان من الواضح أنو لم يقرأه reccetesالعقد معو، سألني: كم 
الأدب ونظر إلييا بعين التجاىل  دائرةمعظم الأصوات الأنثوية من  تيأقصىكذا 

 الأدبية.في الساحة الأدبية جعمتيا ميمشة وبعيدة عن الأضواء والقمع، فييمنة مركزية الرجل 
جعميا تبدع و الواقع المؤلم الذي لحقيا طوال حياتيا زادىا حبًا لمكتابة أكثر فأكثر  لكن ىذا

السبيل الوحيد لإثبات كيانيا ووجودىا  يات في الكتابة ظالتيا، وأدركت أنتفنن لأنيا وجدتو 
 .الإنساني والاجتماعي والإبداعي

، فعبرت بأدبيا لميمشةذاتيا االمرأة لابد منو لتسترجع  االكتابة الأنثوية مطمبً كانت 
يا كرد فعل عمى ممارسة فجاء إبداع، فأفصحت عن المكبوتناتيا اعن كل ىموميا ومع

 .عرضت لو من قبل الأعراف والتقاليدالقمع الذي ت
في كل ظروفيا شخصية فعالة ومنتجة، فتفاعمت مع الحياة الكتابة جعمت من المرأة 

التي مشروعة ال ياحقوقاِسترجاع  ساعدتيا عمىكما  وىموميا، ،تيااوصعوب ،وفرحيا ،قساوتيا
 غيبيا المجتمع بظممو.
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 المبحث الثالث: ثنائية المركز واليامش.
 العلاقة بين المركز واليامش: -

ذا حققنا »المركز واليامش  ثنائية ضدية تكرس الأوّل وتيمش وتمغي الآخر، وا 
نت بينيما علاقة ضدية تنافرية وبحثنا فإننا سنجد أن الثنائية تجمع بين شيئين تكو 

 .1«شبيية بالصراع الأزلي بين الذات والآخر
ثارة لمجدل، ونجده أكثر الم فيو من في عدة مجالات منيا صطمحات غموضا وا 

عن المركز وىو مصطمح لا ينفصل في الاجتماعية، السياسية، الدينية، الثقافية...إلخ 
  اليامش رغن تناقضيما.

 مجتمع"، أما اليامش فيو "المرأة"ال"و "نجد المركز ىو "الرجل" "تاء الخجلرواية في 
 بعرض وضع المرأة المتدني عبر الزمن حيث تقول "تاء الخجل"تفتح روايتيا  الروائية فنجد

منذ الإرىاب كل شيء عني كان تاء منذ العائمة، منذ المدرسة... منذ التقاليد... »: الساردة
منذ أسمائنا التي تتعثر عند آخر حرف، منذ العبوس  لخجل،ء عنين تاء الخجل، كل شيا

 .2«الذي يستقبمنا عند الولادة، منذ أقدم من ىذا
الروائية تقرر حقيقة رفض المجتمع لممرأة، وفضل الرجل عمييا، فمنذ نعومة أظافرىا 
وىي ميمشة من قبل المجتمع والرجل عمى حدّ سواء، فبمجرد ولادتيا يظير العبوس كأنو 

، وجعمت بينيا وبين أنيث عمى المرأة بالمرتبة السفمىدة عار لمعائمة، فقد حكمت تاء التيوم ولا
 إلى درجة الخجل. ،وحواجز ،الرجل فوارق 

ب من و ير التشعر بالنقص إتجاه الرّجل،  المرأة فالتمييز بين الرجل والمرأة جعل
ثيرًا ما ىربت منك لأنك كثيرًا ما ىربت من أنوثتي، وك» :الروائية أنوثتيا وشخصيتيا في قول

 اِسمياالتأنيث التي تكون في آخر الكممة من  أصبحت تمقت تاء .3«مرادف لتمك الأنوثة
                                                           

 . 112ل سميمة، مشقوق ىنية، الأدب النسوي بين المركزية والتيميش، ص خمي -1
 .11فضيمة الفاروق، تاء الخجل، ص  -2
 .10المرجع نفسو، ص  -3
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يا أينما حمت لأنيا تصنفيا قفلعنة تراأبواب السعادة والآمال في الدنيا أصبحت أغمقت عمييا 
لنا تيميش في خانة الإناث لا الذكور ونجد أيضا أن فضيمة الفاروق في روايتيا توضح 

ويظير ذلك في  ،ويبدأ ذلك من العائمة في حدّ ذاتيا ،المرأة واِحتقار مكانتيا في المجتمع
شخصية بارزة  ظروف الحياة التي تعيشيا بطمة الرواية خالدة التي جعمت منيا الروائية

أما ما يجعمني فعلا أفقد أعصابي فيو »قول خالدة: المرأة ت تاتتحدث عن كل خصوصي
نتظر عودة الرجال من المسجد وبعد أن الجمعة، إذ عمينا نحن النساء أن نداء يوم فترة الغ

الذي يجعل منا  النساء، ... كنت أكره ذلك التقميدينتيوا من تناول الغذاء يأتي دورنا نحن 
 .1«قطيعًا من الدرجة الثانية

فقد فضيمة الفاروق تجسد لنا صورة وعلبقة المركز باليامش بوضوح في الرواية، 
أعطت لنا صورة المرأة في المجتمع، والحقيقة التي تعيشيا داخمو، فيذا التمييز بين الرجل 

 لمنساء، لأن في ثمفي مجتمعنا الجزائري إلى حدّ الآن فالأولوية تكون لمرجال  ووالمرأة نعيش
بل  ،عند ىذا الحدّ المرأة  ركيزة المجتمع وأساسو. ولم يتوقف ظممىو الرجل  اِعتقادنا بأنّ 

التعميم والدراسة، وحتى الخروج من البيت. وىذا ما حدث مع خالدة عندما  منعيا من هتجاوز 
لمدراسة  ام بوبكر أن يمنعيا من الذىاب إلى الجامعة لولا تدخل أبييا الذي كان محبً أراد الع
ذات ليمة دخل العم بوبكر عمى والدي غاضبا، اختمى معو في غرفة »في قوليا:  ،والعمم
 وف وقال لو، كل بنات الجامعة يعدن حبالى، فيل ستنتظر حتى تأتيك بالعار؟الضي

 .2«قال والدي غاضبا ورد عميو، إلى ىنا وتنتيي أخواتنا
بداء الأكل و  عمىلم يقتصر ظمم المرأة،  منيا  مِبَ والمعيشة بصفة عامة، بل سُ  ،الرأيا 
 حق التعميم أيضا في الجامعة.

في الرواية بوضوح، في علبقة المرأة بالرجل في  تتجسد ثنائية المركز واليامش
المجتمع الجزائري بعلبقة تصادم وتعارض، فمقد سيطرت الذىنية الذكورية المييمنة عمى 

                                                           
 .02فضيمة الفاروق، تاء الخجل، ص  -1
 .01 -08المرجع نفسو، ص ص  -2
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قوى عمى الحياة لبشري، عمى أن المرأة كانت يعترييا النقص والعجز حتى لا تكاد تالتاريخ ا
متياز مسيطر عمى المركز فالمجتمع الجزائري مجتمع ذكوري باِ بمعزل عن الرجل. 

الاجتماعي، متمسك بالعادات والتقاليد والأعراف، التي تقمل من شأن المرأة وتعمي من شأن 
 الرجل.

ذلاليا، أدى إلى حرمانيا من مواصمة  فالييمنة والسيطرة القائمة عمى تيميش المرأة وا 
لا ستجمب لعائمتيا التعميم في المدارس، والعمل مثميا مثل الرجل، والخروج من البيت، و  ا 

فاِستبداد الذكر والمجتمع بالسمطة والقوة، جعل من صورة المرأة الميمشة  العار والفضيحة.
ي رغبات الذكر ومطالبو، به إلا في ملبمحو الجسمانية التي تمر كائن جسدي لا يمكن حضو 
 ن في المجتمع.والأخت والزوجة وىي السند المتي متناسين أن المرأة ىي الأم
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 خاتمة:
 : أىميامن خلبل بحثنا في رواية تاء الخجل توصمنا إلى جممة من النتائج 

الروائية الضوء، عمى الشخصية الرئيسية "خالدة" من بداية الرّواية إلى آخرىا التي  تسميط -1
 جسدت من خلبليا شخصية المرأة الجزائرية المقيورة والميمشة في المجتمع.

الروائية فضيمة الفاروق من خلبل روايتيا "تاء الخجل" أن تقدم لنا أىم  اِستطاعت -0
وىي فترة العشرية  ا المرأة الجزائرية في فترة معينة من تاريخ الجزائرالقضايا التي عاشتي

 .السوداء
ساىمت بشكل كبير سيطرة العادات والتقاليد، التي كانت سائدة في المجتمع الجزائري  -2

 تيميش المرأة.في 
تكشف لنا رواية "تاء الخجل" في طيات أوراقيا، العنف والقير الممارس ضد المرأة، من  -2

وقضية الاغتصاب التي  قبل الجماعات الإرىابية أثناء العشرية السوداء في التسعينات
 .بقيت لمدّة طويمة من المواضع المحضورة والمسكوت عنيا

ية، التي كانت عائقا وحاجزًا أمام كشفت لنا الروائية عمى السمطة الاجتماعية والذكور  -1
 .والاجتماعية المرأة في حياتيا اليومية

واجيت وقاومت المرأة السمطة الذكورية وىيمنتيا، فاِستطاعت إثبات ذاتيا وأكدت  -6
 وجودىا، بكل إرادة وشجاعة.

اب والعراقيل، وتجاىمت العادات والتقاليد السائدة، وقاومت الظروف عالمرأة الص تحدت -9
ن الييمنة الذكورية ع عنوةاعية بكل أحواليا، وخرجت لمدراسة والعمل الاجتم

 والاجتماعية.
 بينيما. أة والرجل، وعلبقة الصراع القائمبروز ثنائية المركز واليامش في الرواية بين المر  -8
أظيرت الرواية أن سبب تيميش المرأة كان نتيجة فقدانيا لسند عائمي واِجتماعي، ونتيجة  -1

 عادات السياسية التي ينبغي عمى المرأة أن تتجاوزىا لتحقق ذاتيا وكيانيا.التقاليد وال
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ت من خلبل الرواية يتضح ويتبين لنا أن المرأة الجزائرية واجيت الكثير من الظمم وعان -12
من القير والاستبداد في حياتيا، حيث وضّحت الروائية موقع المرأة من مختمف القضايا 

 دورىا كفرد فاعل في الأسرة والمجتمع عامة.السياسية والاجتماعية وتغيب 
ئرة ضد الظمم الذي تظير صورة الروائية من خلبل الرواية عمى أنيا شخصية ثا  -11

يمارس عمى المرأة خاصة، وقد غمبت عمى الرواية الأصوات النسوية. وتعد من أحسن 
يا المرأة الروايات التي جسدت ثنائية المركز )الرجل( واليامش )المرأة( ودعت من خلبل

براز قدراتيا، وا عادة  إلى كسر القيود وتجاوز الحواجز التي تقف في طريق نجاحيا وا 
 الإعتبار لصورتيا التي شوىت عبر تاريخ طويل.
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 ممخص الدراسة: 
ا إشكالية المركز واليامش في رواية "تاء الخجل" لفضيمة الفاروق وكيفية يطرح بحثن

تمثميما في الخطاب الروائي النسوي، وقد تجمت ىذه الثنائية في رواية "تاء الخجل" من 
خلبل استظيار القضايا المرتبطة بالمرأة التي تشير إلى كون المرأة تمثل اليامش، في حين 

الآخر من الثنائية، وقد رصدنا مظاىر التسمط والييمنة التي  يمثل الرجل والمجتمع الطرف
يمارسيا لمسمطة الذكورية فردية كانت أم جماعية ىذا وييدف بحثنا إلى كشف معاناة التي 
عاشتيا المرأة الجزائرية إبان العشرية السوداء وىذه المرحمة تمثل أخطر مظاىر سمطة 

 المركز بكل تبعاتيا.
Résumé de l’étude : 

Notre recherche pose le problème du centre et de la marge dans le roman 

« Taa Al- Khadjel » de Fadila Al- Farouq et comment ils sont représentés dans 

le discours romancier féministe. 

Cette dualité s’est manifestée dans le roman « Taa Al-Khajal » en 

mémorisant les enjeux liés aux femmes qui indiquent  que la femme représente 

la marge, tandis que l’homme et la société représentent l’envers du dualisme. 

L’autoritarisme et la domination exercée par l’autorité masculine, qu’elle 

soit individuelle ou collective, cette recherche vise à révéler la souffrance vécue 

par les femmes algériennes durant la décennie noire et cette étape représente les 

manifestations les plus dangereuses du pouvoir du centre avec toutes ses 

conséquences. 

   


