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 شكـــــش

 "انحًذ لله انزي تنعًتو تتى انصاحاخ"

 

انزي أنعى عهٍنا تكشٌى "عزٌز نعًــــاٌ" نتقذو تجزٌم انشكش ًانعشفاٌ إنى الأستار 
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 :مقدمــــــــــة
تعتبر الرواية، في فترتنا المعاصرة، أكثر الفنوف الأدبية رواجا ومقروئية، وقد تضاربت 
النظريات في مسألة صياغة تعريؼ يميؽ بيا، إلا أنيا اتفقت، في مجمميا، حوؿ عدىا أدب 

 .الفضاءات المتعددة، والمفارقات المتنوعة، والأحداث والعقد والشخوص المركبة المتنامية
وقد أخذت الرواية الجزائرية، عمى غرار الروايات الأخرى، نصيبيا مف الاىتماـ، فانصبت 
عمييا جيود الدارسيف والباحثيف، فكثر التأليؼ حوليا، وتعددت المقاءات العممية محميا وعالميا، 

ومف بيف تمؾ . التي أشيد فييا بأسماء أدباء وعناويف مؤلفات، لا يزاؿ النقاش العممي قائما حوليا
، الذي تعددت أعمالو الروائية في الفترات الأخيرة، وغدت سمة "عز الديف مييوبي"الأسماء نذكر 

، التي أظير فييا "أسوار القيامة"ومف تمؾ الأعماؿ، رواية . في المشيد الروائي الجزائري عامة
الكاتب ميمو إلى الكتابة الشعرية، وىو الذي ابتدأ مشواره الأدبي بالشعر، وعمد إلى اتخاذه قالبا 

 .لصياغة مواضيع حساسة مرتبطة بالواقع والتاريخ، ارتباطا وثيقا
تجمى الشعر في الرواية المذكورة بشكؿ يجعؿ منو ظاىرة أدبية تحدد النسؽ الوظيفي لمعمؿ 
ككؿ، إذ يرافؽ الأحداث الروائية، ونقصد بيا الأوضاع المتأزمة في مرحمة معينة مف زمف الحكي، 

. لأصحابو، تحت وقع الظروؼ غير السانحة- إف جاز الوصؼ- ويبدو في مواضع أخرى خائنا
قمـ أمير، وثاف أجير، والثالث بينيما : الأقلاـ أنواع: "وبيف ىذا وذاؾ يفرض القوؿ المأثور نفسو

وتكاد ىذه المعادلة ثلاثية الأطراؼ أف تحد مف حركية الشعر وتكبؿ نسقو، داخؿ عمؿ ". أسير
 .، مقابؿ تدفقو في بعض المشاىد السردية الأخرى"مييوبي"

أسوار "ومف منطمؽ انصيار الشعر مع الرواية العربية الحديثة والمعاصرة عامة، وفي رواية 
: التي اخترناىا أنموذجا لمبحث، نعتقد بضرورة طرح إشكالية نصوغيا عمى النحو التالي" القيامة

في موازنة المعادلة الشعرية بيف مظيرييا الديناميكي " عز الديف مييوبي"إلى أي مدى وفؽ 
والسكوني؟ 

عمى ما تقوـ خاصية تعدد الأجناس : وتتفرع عف الإشكالية المركزية جممة الأسئمة التالية
الشعر في عممو؟ " عز الديف مييوبي"الأدبية في الرواية العربية الحديثة والمعاصرة؟ كيؼ وظؼ 

الشعرنة؟  و وما نصيب الرواية مف السردنة
عز الديف " لػ " أسوار القيامة" تأتي دراستنا لموضوع الشعر بيف التجمي والتخفي في رواية 

نتيجة اىتمامنا بالجنس الروائي عامة والرواية الجزائرية بوجو خاص، إذ تستجيب الرواية " مييوبي
المختارة لمطمب يستيوينا البحث فيو، ىو مطمب تداخؿ الأجناس الأدبية، بحيث يعد مف أىـ 
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إلى جانب ىذا، فقد اخترنا الموضوع نظرا لطغياف الممسات . القضايا التي تناولتيا نظرية الأدب
الحداثية وما بعد الحداثية عمى الرواية، وىو ما يتيح البحث في سمات المعاصرة فييا بأدوات 

. تحميؿ متنوعة
اعتمدنا، في تحميؿ مدونة بحثنا، عمى بعض آليات المنيج السيميائي، كما ركزنا عمى 

مفاىيـ أساسية في الدرس الأدبي المعاصر، كالمغة الشعرية، الانزياح، تداخؿ الأجناس الأدبية، 
واستثمرنا بعض طروحات ما بعد الحداثة في مجاؿ الأدب، كالتجنيس . الشعرنة، وغيرىا

 .والتفاعلات النصية وغيرىا
للإجابة عف أسئمة الإشكالية والتحقؽ مف صحة الفرضيات الموضوعة، قسمنا بحثنا إلى 

:  فصميف، يتكوف كؿ منيما مف مبحثيف
، فقد عرض مبحثو "الرواية الجزائرية المعاصرة، مميزاتيا وآلياتيا"أما الفصؿ الأوؿ الموسوـ 

، أىـ المفاىيـ التي كثر توظيفيا في بحثنا "خصائص الرواية الجزائرية المعاصرة"الأوؿ الموسوـ بػ 
ىذا، كػمفاىيـ الأدب، والجنس الأدبي، والتفاعؿ الأجناسي، كما وقفنا عند مصطمحي الشعرية 

، بظاىرة "الرواية وتداخؿ الأجناس الأدبية"بينما ارتبط المبحث الثاني الموسوـ بػ . والرواية الشعرية
.  التجنيس بعد الحداثية، إلى جانب صمة التاريخ بفف الرواية، وقد مثمنا لذلؾ مف مدونة بحثنا

لعز الديف « أسوار القيامة»توظيؼ الشعر وسرديتو في رواية "أما الفصؿ الثاني المعنوف بػ 
، أىـ المقاطع التي "مظاىر ديناميكية الشعر وسكونيتو"، فدرس مبحثو الأوؿ الموسوـ بػ "مييوبي

في حيف حمؿ المبحث الثاني . تجمت فييا حركية الشعر، وتناوؿ بالمقابؿ أبرز مظاىر سكونيتو
، حيث ارتأينا الوقوؼ عند أىـ العتبات، كالغلاؼ، والعنواف، كما "في سبيؿ رواية شعرية" عنواف

. أظيرنا بعض الآليات المعتمدة في سبيؿ بموغ رواية شعرية
. وأنيينا بحثنا بخاتمة سجمنا فييا أىـ النتائج التي تسنى لنا الوصوؿ إلييا

لبسمة " التفاعؿ في الأجناس: "واستند بحثنا ىذا عمى مجموعة مف المراجع، نذكر منيا
لعز الديف " الأجناس الأدبية في ضوء الشعريات المقارنة"لمحمد مندور، " الأدب وفنونو"عروس، 

بنية المغة "لتزفيتاف تودوروؼ، و" الشعرية"المناصرة، كما استفدنا مف بعض المراجع المترجمة كػ 
. لجوف كوىف، وغيرىا مف المراجع التي وقفنا عندىا تمبية وتوسيعا لآفاؽ دراستنا" الشعرية

وقد اعترضتنا أثناء إنجاز بحثنا ىذا، عوائؽ وصعوبات، تمثؿ أبرزىا في نقص المراجع، 
، التي صعبت عمى كافة الطلاب ميمة البحث 19كوفيد- خاصة في ظؿ أزمة فيروس كورنا

كما تجدر الإشارة إلى تشعب الموضوع الذي اخترناه، لا سيما ما . والتنقؿ والتردد عمى المكتبات
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ارتبط منو بالدراسات المعاصرة والنظريات الراىنة التي لـ تتح لنا إمكانية الاستفادة منيا استفادة 
. وتمكننا، مع ذلؾ، بفعؿ الإرادة والصبر مف تذليؿ جؿ تمؾ الصعوبات، ولله الحمد. فعمية

" عزيز نعماف"لا يفوتنا في الأخير أف نتقدـ بجزيؿ الشكر والامتناف إلى الأستاذ الكريـ 
كما نتوجو بشكرنا المسبؽ إلى أعضاء لجنة المناقشة . الذي وقؼ إلى جانبنا لإتماـ ىذا البحث

. عمى قبوليـ قراءة ىذا البحث وعمى ملاحظاتيـ القيمة
تماـ ما   وختاما نأمؿ أف يفتح ىذا البحث آفاؽ جديدة لمطمبة الزملاء، واستدراؾ النقائص وا 

". لكؿ شيء إذا ما تـ نقصاف" غفمنا عف الإشارة إليو، فكما يقاؿ 
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الرواية و تداخل الأجناس : المبحث الثاني -2
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 خصائص الرواية الجزائرية المعاصرة : المبحث الأول
 : تعريف الأدب

ارتبط مصطمح الأدب بالجانب الأخلاقي، وبمجموع الصفات والخصاؿ الحميدة التي يتمتع 
الذي يتأدب بو الأديب "عمى أنو " لساف العرب"في " ابف منظور"بيا الإنساف، فقد جاء في تعريؼ 

مف الناس، وسمي أدبا لأنو يأدب الناس إلى المحامد، وينياىـ عف المقابح، وأصؿ الأدب 
ونعني بذلؾ أف الإنساف المتأدب ىو مف لو أدب النفس، بعيدا عف المساوئ وكؿ ما ىو .)1("الدعاء
. قبيح

أما اصطلاحا فقد اختمفت آراء الدارسيف حوؿ تحديد مصطمح الأدب، نظرا لعمقو، والتطور 
الذي عرفو الإنساف منذ القدـ، فالأدب فف لغوي أو لغة الخياؿ، أو كياف لغوي أو جسدي، أو 

أشار إلى أف الأدب  (Roman Jakobson)وفي تعريؼ  رومانمجاكبسوف . )2("مجموعة مف الجمؿ
، ويقصد ىا ىنا التوظيؼ )3("نوع مف الكتابة التي تمثؿ عنفا منظما يرتكب في حؽ المغة العادية"

. غير المألوؼ لمغة وتبني أساليب الإيحاء والإضمار
 :تعريف الجنس الأدبي- 2

تضاربت آراء النقاد والدارسيف تضاربا كبيرا في مسألة وضع تعريؼ واحد لمصطمح الجنس 
محمد "الأدبي، إذ ظيرت عدة فرؽ تتبنى كؿ منيا فكرة ما ومفيوما معينا ليذا المصطمح، فذىب 

كممة جنس مأخوذة مف أرسطو، وىي كممة تستخدـ في عمـ النبات وعمـ "إلى الإقرار بأف " مندور
. ، بمعنى أف أوؿ مف ميد ليذا المصطمح كاف أرسطو في حديثو عف النباتات والحيواف(4)"الحيواف

لى جانب الإقرار بأف الكممة تشمؿ مجالات عدة، رأى  الجنس لغة ىو "أف " ابف منظور"وا 
وعمى الرغـ مف التبايف . (5)"الضرب مف كؿ شيْ، الجمع أجناس و جنوس والجنس أعـ مف النوع

الذي عرفو مصطمح الجنس الأدبي في التعريفات التي تراوحت بيف نظرية الأشكاؿ، والمقولات 
التجنيسية وغيرىا، إلا أنيا تصب في مجمميا في حقؿ واحد، وىو غالبا ما يتعمؽ بانصيار 

                                     
 70،ص2004، دار الصادر، بيروت،1 أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظور، لساف العرب، ط-1

 11، ص2005، دار الفارس لمنشر والتوزيع، عماف، 1شكري عزيز الماضي، في نظرية الأدب، ط- 2

 10، ص2004، دار الأماف، الرباط، 1تأويؿ، ط-فيـ-أحمد حسف، نظرية الأدب، القراءة- 3

 .11، ص2006، دار النيضة، مصر، 1طو فنونو، محمد مندور، الأدب- 4

 .215 منظور، لساف العرب، ط، دار الصادر، بيروت، صابفأبو الفضؿ جماؿ الديف بف مكرـ - 5
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الأجناس أو الأنواع المختمفة في بوتقة واحدة يندرج مجمميا ضمف حقؿ واحد، وىو غالبا ما يتعمؽ 
.  بانصيار الأجناس أو الأنواع المختمفة في بوتقة أدبية واحدة

 : التفاعل الأجناسي- 3
، إذ أكدوا، متبنيف في  لقد كاف موقؼ النقاد القدامى بخصوص الأجناس الأدبية شبو صارـ

أغمبيـ أفكار أرسطو، عمى مبدأ صفاء الجنس الأدبي، واستبعدوا فكرة التداخؿ الأجناسي، لكف 
الضوابط الكلاسيكية تلاشت مع الوقت، حيث سارع الكتاب والمبدعوف الحداثيوف إلى تجسيد عممية 

فمبدأ التجانس بيف "التداخؿ في أعماليـ، مف خلاؿ المفاعمة بيف الأنواع المختمفة في عمؿ واحد، 
الأنواع الأدبية أمر لا مفر منو، يتيح توليد أنواع أخرى، وىو ما يعني التطعيـ الأدبي لجنس أدبي 
بنوع آخر يولد حالة جديدة تستدعي ميارات وقرارات معرفية مف أجؿ الكشؼ عف أسراره وجماليتو 

ولعؿ إرساء مبدأ التفاعؿ بيف الأجناس الأدبية يسيـ في إعطاء . (1)"لأنو نتاج تلاقح أنواع أدبية 
بعد جمالي حداثي لمعمؿ، استجابة لبعض القيـ التي جاءت بيا الحداثة والتي بدورىا أتاحت فعؿ 

 .التمازج الأجناسي
:  مفهوم الرواية - 4

عرؼ مصطمح الرواية رواجا كبيرا، واكتسب مفيوميا عدة تعريفات بفعؿ الخصائص والمميزات 
التي شيدىا عمى مر المراحؿ الزمنية، وعميو فمف الصعب تحديد تعريؼ واحد لجنس الرواية 

. باعتبار المتغيرات الطارئة عمييا
  الرواية لغة: 

مشتقة مف الفعؿ : "، ما يمي"رواية"لابف منظور، بخصوص كممة " لساف العرب"ورد في معجـ 
يقاؿ رويت القوـ أروييـ، إذا استقيت ليـ، ويقاؿ مف أيف ريتكـ ؟ أي مف : روى، قاؿ ابف المكيت

وعميو فإف . )2("أيف تروف الماء ؟ وقاؿ الجوىري رويت الحديث والشعر فأنا راو في الماء و الشعر 
. مشتقة مف الفعؿ روى، يروي ريا، بمعنى الحمؿ " رواية"كممة 

 
 

                                     
، عالـ الكتب الحديث، 1، ط2008 تموز 24_22، مؤتمر النقد الدولي الثاني عشر، 1ج في الرواية الجزائرية المعاصرة، تداخؿ الأنواع الأدبية، الأدبيةدياب قديد، تداخؿ الأجناس -1

 391ص، 2009عماف، 

. 281، 280ص. ص منظور، لساف العرب، ط، دار صادر، بيروت، ابف-2
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  اصطلاحا: 
رغـ صعوبة تقديـ تعريؼ واحد دقيؽ لمصطمح الرواية إلا أف جيود الدارسيف لـ تتوانى عف 

فف نثري تخييمي : "محاولة تدقيقو، ومف التعاريؼ المتفؽ عمييا في ىذا الشأف الصيغة القولية الآتية
لى جانب ىذا تأتي العناصر التركيبية التي تقرب صورة . (1)"طويؿ نسبيا، بالقياس إلى فف القصة وا 

تتخذ مف المغة النثرية تعبيرا لتصوير الشخصيات والزماف والمكاف والحدث : "ذلؾ الفف النثري
فالمعروؼ عف الرواية أنيا نوع مف أنواع السرد الذي يتصؿ بالواقع . (2)"يكشؼ عف رؤية العالـ

قصة مصنوعة "، (L’Académie française)اتصالا وثيقا؛ وىي، حسب الأكاديمية الفرنسية 
بمعنى أف . (3)"مكتوبة بالنثر، يثير صاحبيا اىتماما بتحميؿ العواطؼ ووصؼ الطباع وغرابة الواقع

 .  الرواية جنس أدبي نثري يرد فيو يستميـ مادتو مف الواقع وحياة الإنساف وأشياء الوجود
:  مفهوم الشعرية - 5

يعتبر مصطمح الشعرية مف أقدـ المصطمحات الأدبية التي تبنتيا الدراسات القديمة وشغؿ 
النقاد المعاصريف الشاغؿ، فقد عنيت الدراسات الغربية بالشعرية كظاىرة أدبية عناية قصوى خاصة 

.  بعد التبايف الكبير الذي عرفو المصطمح، وكثرة الدلالات التي جاء بيا الدارسوف الغربيوف
الدراسة المسانية لموظيفة الشعرية في سياؽ الرسائؿ المفظية عموما "جاءت الشعرية بمفيوـ 

، وتزامف ىذا المفيوـ مع ظيور دراسات روماف جاكسوف في الفكر (4)"وفي الشعر خصوصا
طا واضحا، ونسبيا لمسيميائية مف خلاؿ تقسيـ الحدث بالشكلاني، الذي ربطيا بجيوده المسانية ر
الشعرية ىي دراسة "، وعميو فإف "نظرية التبميغ والتواصؿ"المساني إلى عناصر، تحت ما عرؼ بػ 

، أي أف مجاؿ الشعرية ىو الأدب مف (5)"لمخصائص الأدبية التي يختص بيا خطاب لغوي ما
. حيث ىو أدب

وجاءت الشعرية، في تعريفات أخرى، كمعيار لمتمييز بيف الشعر والنثر، وبعبارة أخرى فإنيا 
الشعرية عمـ موضعو الشعر،  "(Jean Cohen)' جوف كوىف'تعنى بالشعر دوف النثر، فبحسب 

                                     
 .21، ص1987، سوريا، دار الحوار لمنشر، 1عمي نجيب، جماليات الرواية،نقلا عف أمينة يوسؼ، تقنيات السرد في النظرية و التطبيؽ، ط- 1

. 297، ص2005، مؤسسة طيبة لمنشر والتوزيع، القاىرة، 1وأوىاـ رواد الحداثة، طسمير سعيد حجازي، النقد العربي - 2

. 13، ص2002، (مصر)  القصة، الرواية والسيرة، منشأة المعارؼ، الإسكندرية. الصاوي الجويني، في الأدب العالميىمصطؼ- 3

.  9، ص2006، (الجزائر) قراءة اصطلاحية في الحدود والمفاىيـ، منشورات مخبر السرد العربي، قسنطينةروماف جاكسوف،نقلا عف يوسؼ وغميسي، الشعريات والسرديات - 4

 .20يوسؼ وغميسي، الشعريات والسرديات، المرجع السابؽ، ص- 5
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وقد عرفت الشعرية، فضلا عف ىذا، تذبذبا في اتخاذ مفيوـ ليا . (1)"وأنيا عمـ الأسموب الشعري
عند العرب وشيدت صعوبة في إدراجيا ضمف الدراسات، ولعؿ ما عقّد الأمر ىو عامؿ الترجمة، 
فيي لـ تؼ بالغرض في ىذا الموضع، خاصة أف المصطمح دخيؿ عمى الأدب العربي، فقاؿ ابف 

، وىو ما يتداولو الناس (2)"أف الشعر كلاـ العرب وىو منظوـ القوؿ ": "لساف العرب"منظور في 
. حوؿ الشعر خاصة والأدب عامة
و ما يشعركـ أنيا إذا " في قولو تعالى " شعر بو، أي عمـ بو"وقد اشتُقت لغة مف الفعؿ 

ومف اجتيادات العرب في تحديد مفيوـ الشعرية، ما ذىب إليو رشيد يحياوي . (3)"جاءت لا يؤمنوف
مجموعة المبادئ التي أسست عند العرب تصورىـ لمنمط الشعري في علاقتو الداخمية "إذ يرى أنيا 
ومف ىنا نخمص إلى القوؿ بأف ىذا الدراس حاوؿ تناوؿ مصطمح الشعرية بعيدا عف .(4)"والخارجية

. النظرة الغربية والترجمات التي تعقد المفيوـ
بالغرب إلا انو حاوؿ تقديـ مفيوـ لمشعرية بعيدا عف الفكر الغربي، " أدونيس"ورغـ تأثر 

إف جذور الحداثة الشعرية العربية بخاصة، : "يقوؿ في ىذا المضمار. فربطيا بالنص القرآني
ومعنى ىذا أف الشعرية غالبا ما تربط بسياقيا . (5)"والحداثة الكتابية بعامة كامنة في النص القرآني

التاريخي، والسياسي، والاجتماعي وكذا الثقافي، التي لا تتحدد عند العرب بمعزؿ عف سياقيـ 
. الديني وبعيدا عف القرآف الكريـ مصدر حياتيـ الدينية

تميز مستويات المعنى، وتضبط الوحدات التي يقوـ عمييا "إلى جانب ىذا فإف الشعرية 
ودراسة أنماط العلاقات التي تنشأ مف ضروب شتى في إطار العمؿ الأدبي الواحد، إضافة إلىدراسة 

أي إف الشعرية تسعى لاستنباط نظرية لكؿ خصائص ، (6)"الأجناس الأدبية و تاريخ الأدب
، (7)"تبيف نقاط الاتفاؽ والتلاقي وحدود الاختلاؼ والمفارقة"ومكونات الأدب، وىي بتعبير أكثر دقة 

 .فيي إذف نظرية داخمية للأدب تيدؼ إلى إنشاء مقولات تحدد وحدة الآثار الأدبية وتنوعيا

                                     
. 16، ص1986، (المغرب) ، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء1جوف كوىف، بنية المغة الشعرية، تر محمد الولي ومحمد العمري، ط- 1

. 545، دار صادر، بيروت، ص1ط منظور، لساف العرب، ابف- 2

 .109سورة الأنعاـ، الآية - 3

. 130، صالمغربمطبوعات إفريقيا الشرؽ،رشيد يحياوي، الشعرية العربية، - 4

 .57، ص1989، دار الآداب، بيروت، 2عمى أحمد سعيد أدونيس، الشعرية العربية، ط- 5

. 370ص د ت، د ط،الحديثة،والتأويؿ في الرواية الحديثة، عالـ الكتب فتحي بوخالفة، شعرية القراءة -6

 .371المرجع نفسو، ص-7



 الرواية الجزائرية المعاصرة، ميزاتها وآلياتهاانفصم الأًل            
 

 

14 

 

: مفهوم الرواية الشعرية- 6
عُرّفت الرواية الشعرية، في كثير مف الدراسات، عمى أنيا كوف منفتح عمى جؿ الأنواع 
الأدبية، وىي قابمة لاحتواء كؿ الأنواع الأدبية الأخرى واستثمارىا أدبيا، ومف منطمؽ إمكانية 

تجانس الرواية كفف نثري مع الشعر، فإنو يتولد عف ذلؾ التلاقح، في نظر الدارسيف، بناء سرد 
. روائي مكونو الجوىري الشعر

والجدير بالذكر ىو أف الرواية الشعرية تنحرؼ عف الرواية المعروفة المألوفة انحرافا 
. (1)"ما ينتج عف الشعرية ىو الخروج بالكممات عف طبيعتيا الراسخة إلى طبيعة جديدة"إيجابيا، فػ 

ولقد عرفت الكتابة الروائية العربية الحديثة الرواية الشعرية، ولعؿ ذلؾ مف بيف ما يظير حرص 
.  الأدباء عمى تجسيد الحداثة في أعماليـ، ساعيف لمزاوجة الأنواع الأدبية بعضيا ببعض

أتاحت الرواية الشعرية لمقصائد فرصة الاقتراب مف جنس النثر، فالبناء النصي في الشعر 
الخروج عمى المفيوـ المتوارث لمقصيدة الغنائية أو إلغاء الحدود بيف "المعاصر يذىب نحو 

وتداخؿ الشعر مع الرواية لا يعني طغيانو عمى جميع . (2)"الأجناس الأدبية في النص الواحد 
توظيفا جماليا يسير أغوار المحظة، "الأحداث، إنما ىو متوقؼ عمى توظيؼ فضاءات مف الشعر 

ولعؿ أحد ىذه الفضاءات ذاؾ الذي يرتبط بما ىو الغرائبي . (3)"ويبحر في نسغ التكويف الوجداني
ويكوف غير مألوؼ، مما يضيء الموقؼ ويستشرؼ معالـ جديدة في الرواية، وىو ما يعرؼ بػ 

إنو يصبح الياجس ألا نسرد فحسب، ولكف أف "، فعمى حد تعبير عبد الممؾ مرتاض "الانزياح"
، وبذلؾ تكسب الرواية طابعيا الأدبي الفعمي وتكتسي (4)"نخمؽ اختراقات في المألوؼ المغوي السائد

.  لغتيا ميزة شعرية تفتح شيية قراء الأدب ودارسيو
مف أشير المفاىيـ الأسموبية، بحيث أثار ولا يزاؿ يثير جدلا " الانزياح" يعتبر مصطمح 

واسعا بيف الدارسيف، غير أنيـ في حقيقة الأمر يتفقوف جميعا في المفيوـ الذي يحممو والذي قوبؿ 
بمرادؼ " عبد القاىر الجرجاني"وقد تناولو . الانحراؼ، التجاوز، العدوؿ: بعدة مرادفات نذكر منيا

يظؿ الأسير بيف الناس، وىو "ورغـ ىذا التبايف الذي عرفو مصطمح الانزياح إلا أنو ". الاتساع"

                                     
. 38، ص1991، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، 1كماؿ أبو ذيب، في الشعرية، ط-1

 .40المرجع نفسو، ص-2

 .442 صدطػ، د ت،الأردنية،محمد صلاح الشظي، تداخؿ الأنواع الأدبية في الرواية - 3

 .151، ص2010عبد المالؾ مرتاض، نظرية البلاغة، دار القدس العرى لمنشر والتوزيع، الجزائر، - 4
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وبناء عمى . فيو، بتعبير آخر، المصطمح الأكثر تداولا والأكثر استخداما. (1)"الأسمـ لغويا ومعرفيا
ترى ما ىو الانزياح، ولماذا ىذا التعدد الاصطلاحي؟ : ما قيؿ، نطرح السؤاؿ التالي

انزاح إنزياحا، فيو منزاح، والمفعوؿ "جاء المصطمح بمعنى زواؿ الشيء وتباعده، : الإنزياح لغة/ أ
 .(2)"تنحى عنو وتباعد: زاح، ذىب وتباعد، وانزاح عف مقعده: منزاح عنو، وانزاح الشيء

عُرّؼ الانزياح عمى أنو الخروج عف المألوؼ، والتنحي عف كؿ ما ىو :الإنزياح إصطلاحا / ب
ولقد عرؼ المصطمح مرادفات . (3)"إنو خرؽ لمنظاـ المغوي المعتاد"سائد، ليدؼ إثارة المتمقي، 

تصب جميعيا في مفيوـ متفؽ ، )*(، إلا أف ىذه الطفرة الاصطلاحية"الشعرية"عديدة، شأنو شأف 
عميو، بحيث تناوؿ الدارسوف المصطمح نفسو بإيراد مرادفات متباينة لو، لكف ما يجدر بنا ذكره ىو 

بالابتعاد "ما يكتنؼ ىذا المفيوـ مف تجاوزات وخروج عف كؿ ما ىو مألوؼ، إذ يسمح الانزياح 
، ولعؿ ىذا (4)"عف استعماؿ المألوؼ فتوقع في نظاـ المغة اضطرابا يصبح ىو نفسو انتظاما جديدا

العدوؿ الذي يتجاوز حدود السرد نحو تقوية الحبؿ الرابط بيف العمؿ الأدبي والقارئ، ىو بدوره ما 
.  يزيد مف خصوبة مخياؿ القارئ، إذ يعكس بذلؾ تعمقو بالقراءة، ورغبتو في المواصمة

لقد عمدت الرواية العربية الحديثة عامة والجزائرية بوجو خاص، إلى استقاء مبادئ الانزياح 
لتوظفيا في صمب ما تحممو، فجاءت الأعماؿ الأدبية الحديثة وليدة محاولات الكتاب الأوائؿ، الذيف 

وتجدر الإشارة ىاىنا إلى أف تفعيؿ الأنواع . لـ يوفقوا إلى حد معيف في مزج مختمؼ الأنواع الأدبية
الأدبية فيما بينيا ليس بالأمر الييف، كما نعتقده في سياؽ قراءاتنا، بؿ ىي عممية تقوـ أساسا عمى 

تمتقي فيو الأجناس ** كرنفالا تكافؤ جيود الدارسيف قبؿ استثمارىا لكف سرعاف ما غدت الرواية 
.  الأدبية

إف الرواية جنس أدبي مفتوح، يأبى الانغلاؽ والانعزاؿ، وبالتالي فيي لا تقوـ عمى قوانيف، 
لا توجد ىناؾ قواعد مكرسة يتعيف عمى "بؿ تضرب إلى الغوص في فضاءات غير مقننة، إذ 

                                     
 .129، صفسوفالمرجع عبد المالؾ مرتاض، -1

 .1014، ص2، ج1أحمد مختار، معجـ المغة العربية المعاصرة، عالـ الكتب، ط- 2

، نقلا عف كريمة غيتري، تداخؿ الأنواع الأدبية في الراوية العربية المعاصرة، جامعة أبي بكر بمقايد، 1999،نوفمبر 23إسماعيؿ شكري، نقد مفيوـ الانزياح، مجمة فكر ونقد، العدد -3

 .212، ص2017-2016تممساف، 

. 83، الدار العربية لمكتاب،ص3عبد السلاـ المسدي، الأسموبية والأسموب، ط- 4

. 124 المرجع نفسو، ص:ينظر. مصطمح، أطمقو عبد السلاـ المسدي عمى الانزياح نظرا لمتبايف الذي عرفو: الاصطلاحيةالطفرة *-

، دار الفكر لمدراسات، القاىرة، 1ميخائيؿ بختيف ليدؿ عمى الإكتظاظ الإيجابي الذي عرفتو الرواية، ميخائيؿ بختيف، الخطاب الروائي، تر محمد برادة، طمصطمح قدمو : الكرنفالية-**

 .15، ص1978
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فلا . (1)"الروائي الالتزاـ بيا قبميا، الميـ إلا الشرط الجمالي الذي يمنح لعممو الشرعية أو يحرمو منيا
يأتي الإبداع نتيجة الخضوع لقوانيف، بؿ ينشؽ عف قدرة السارد عمى خمؽ شحنة مكيربة بيف ثنايا 

عممو، تجعؿ منو عملا أدبيا حقا، فيأخذ مف الوظائؼ السردية سببا لتجاوز الأطر المألوفة والذىاب 
. بيا لمغوص في أفؽ مستحدثة، عكس ما كانت عميو الكتابات الآنفة

الكتابات الأدبية التي ظيرت في التسعينات قد ميزتيا "فإف " عز الديف مييوبي"فبحسب 
استخداـ لغة تحمؿ الكثير مف التشاؤـ والسوداوية، والإغراؽ في الغموض : مواصفات منيا

والمجيوؿ، إضافة إلى رؤى تعكس مف المستقبؿ والرفض لمموت المجاني والشعور بالانتحار 
و . (2)"وأنيا مميئة بالفجيعة، ورافضة لمسياسة، تسمى لمكشؼ عف مؤامرة غير واضحة.... المبرمج 

 .المراد قولو ىا ىنا فالكتابات الجديدة جاءت حاممة لمتجديد و الإبداع معاكسة لمكتابات الكلاسيكية
مع اضمحلاؿ الحدود بيف الأنواع الأدبية، انفمتت النصوص الروائية مف سمطة الجنس، 

فبدا الروائيوف متلاعبيف بالوظائؼ السردية ليخمقوا آفاقا لمرمز والدلالة، ويعمدوا إلى انتياؾ العرؼ، 
التي " التناص"والعودة مف ثـ إلى الشعر كجنس تمردت عميو الرواية، مف خلاؿ آليات عدة كػ 

". الشعرية"و" الانزياح"يخترؽ بيا الكاتب حيز النص، لينفتح عمى نصوص أخرى، وكذا 

                                     
 .112، ص2009إبراىيـ سعدي، دراسات ومقالات في الرواية، منشورات السيؿ، الجزائر، -1

الخطاب في رواية شعرية مية قايـ،  نقلا عف س،19 ص،1999/ 09/ 22،  الجزائر،الأربعاء، جريدة النصر، عز الديف مييوبي يدعو إلى إنتاج أدبي حمؿ ثقافة السمـ و الإخاء- 2

 .44، ص2008- 2007،  الجزائر،جامعة منتوري، قسنطينة،رشيد قريبع. إشراؼ د،  مذكرة ماجستيرلإبراىيـ سعدي،" بحثا عف آماؿ الغبريني"
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ليس وحدة مغمقة "يعتبر النص الروائي وحدة متعددة البنى والمستويات والمرجعيات،لكنو 
، والمقصود بيذا أف (1)"بصورة نيائية، فيو موضوع ديناميكي يتشكؿ مف عديد العناصر الممازجة
فتداخؿ الأجناس وفؽ .الرواية نص يخمؽ علاقات تفاعؿ وتداخؿ بيننصوص عدةوأجناس متنوعة

ىذا التصور ليس مجرد نظرية نقدية فحسب بؿ ىو مسعى لمنح الأدب قيمة فنية وبعدا جماليا مف 
كسابيا مكانة أوسع، خاصة بعد  خلاؿ تفعيؿ آلية التجنيس، قصد إثراء الأعماؿ الأدبية الروائية وا 
. التراسؿ الذي عرفتو الأنواع الأدبية بعد زواؿ الحدود الجغرافيا بفعؿ العولمة والتكنولوجية الرقمية

إف الأعماؿ الروائية التي جاءت في ظؿ ىذه المعطيات المستجدة قد تميزت عف سابقاتيا 
بسمات وخصائص اكتسبتيا في كنؼ الحداثة وتبمورت أكثر في مرحمة ما بعد الحداثة، وأىميا 

التمرد عف المألوؼ، والراىف، والخروج عف المنطؽ، ولعؿ ىذا ضرب مف ضروب المغامرة 
نكلامو "الإبداعية، مف خلاؿ استحضار فف الشعر داخؿ الرواية،فالشاعر  لا يتكمـ مثؿ الآخريف وا 

، وتتلاشى الحدود بيف (2)"غير طبيعي حيث يتحوؿ الواقع إلى حمـ يتمازج فيو المعقوؿ واللامعقوؿ
.  الأشياء والأفكار والرؤى

لقد سارع الكتاب المحدثوف، وما بعد الحداثييف بدرجة أكبر، إلى التيجيف الشعري لمرواية، 
لتصبح ديواف العرب، فطغياف السردية الغنائية عمى الرواية الحديثة مف أبرز النقاط التي تميز 

 .الكتابات الحديثة، التي أسيمت إلى حد بعيد في تقوية البنية السردية ككؿ

                                     
 .95، ص2010، 1 العربي، بيروت، طالانتشاربسة عروس، التفاعؿ في الأجناس الأدبية، مشروع قراءة لنماذج الأجناس النثرية القديمة، -1

. 37، صالمرجع السابؽجوف كوىف، -2
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 الرواية و تداخل الأجناس الأدبية: المبحث الثاني
:  الرواية العربية المعاصرة والشعر

أثرت الحداثة، وما بعد الحداثة مف بعدىا، في الكتاب والمبدعيف العرب عامة والجزائرييف 
خاصة، إذ آمنوا بالمزاوجة بيف الأنواع الأدبية والدمج بينيا لتحصيؿٍ وتجريبٍ أدبي مف شأنو أف 
يعرؼ مسارا غير الذي عرفو مف ذي قبؿ، لذا عمد الكثير مف الروائييف إلى تخطي الحواجز 

المرسومة بيف الشعر والرواية، كجنسيف مختمفيف، بأسموب يميؽ بكمييما، في رحاب المزاوجة الأدبية 
التي تقوـ أساسا عمى استثمار خصائص نوع أدبي لإدخاليا في نوع آخر، قصد تحقيؽ تجربة 

تفاعمية مركبة وموجية في إطارىا الأدبي، فالأدب المتألؽ ىو ذلؾ الذي يخرج عف البنى التشكيمية 
 .المعموؿ بيا آنفا

في توظيؼ ترسانة مف القيـ والأدوات الإجرائية " عز الديف مييوبي"وفي ىذه المسألة اجتيد 
حيث سعى إلى مزج الشعر بالرواية؛ " أسوار القيامة"المعاصرة في أعمالو، ونخص بالذكر رواية 

تتماىى في ظلالو كثير مف الأجناس المتعارؼ "فالرواية باعتبارىا جنسا أدبيا وفضاء حرا لمكتابة 
،فتداخؿ الأجناس فبما بينيا أمر محتوـ لضماف صيرورة الأدب، ليُعرؼ النص الأدبي (1)"عمييا

ليس مف "وبما أف الرواية بنية منفتحة عمى كؿ الأجناس فػ . (2)"ميرجاف أجناس"بذلؾ بما يسمى 
السيؿ العثور عمى جنس تعبيري واحد لـ يسبؽ لو في يوـ ما أف ألحقو كاتب أو آخر بالرواية 

 تبنى ،وقد"أسوار القيامة"،وفي ىذا الشأف نتممس ذلؾ التطعيـ بيف السرد والشعر في رواية (3)"
فييا بصفة خاصة شعر الغزؿ، مف خلاؿ قصائد كاف بطؿ الرواية يكتبيا لحبيبتو، ثـ  السرد

 :لزوجتو، ولا بأس مف إيراد نموذج منيا
... قبؿ ساف فالنتايف كاف الحب "

فماذا يفعؿ ساف فالنتايف اليوـ في ىافانا؟ 
. يأتي ليحمؿ شيئا مف حبنا الموعود بالحدائؽ الأدبية
. (4)"يأتي فيرى شعرؾ المسدوؿ كشلالات تيزأ بيا الرياح

: ونصادؼ مقطعا آخر في الموضوع ذاتو

                                     
 .149، ص1995عبد الرحيـ مراشدة، أدونيس والتراث، دار الكندي لمنشر، عماف، -1

 .32، ص2003 ،شرف اؿفمكا،97العدد كماؿ الريحاني، أعماؿ محمد شكري، سير ذاتية، مجمة عماف، -2

 .88، ص1987باختيف، الخطاب الروائي، تر محمد برادة، دائرة الفكر، القاىرة،  ميخائيؿ -3

 .46، ص2013عز الديف مييوبي، أسوار القيامة، دار المعرفة، الجزائر، -1



 الرواية الجزائرية المعاصرة، ميزاتها وآلياتهاانفصم الأًل  

 

19 

 

ستأتي معتقة بالبياض ملائكة الحب  ".... 
تأتي لتمقاؾ يوـ الأحد  

ستأتيؾ حاممة في الجناحيف  
أجمؿ ما في الشفاه مف الكممات 

. (1)"وما في العيوف مف النظرات
، علاوة عمى ذلؾ، الشعر الغنائي، مف خلاؿ إيراد قصائد "أسوار القيامة"ضمت رواية 

، بطؿ الرواية، ونذكر مف القصائد عمى "إليسيو"والدة " موريخوس ماتيمدا"غنائية تفننت في أدائيا 
، التي تنبأ فييا بولادة الأعظـ 1926" ميغاؿ ماتاموروس"لػ " سوندولالوما"سبيؿ المثاؿ قصيدة 

 Perezداماسو بيريز برادو"التي اشتير بيا " كي ريكو إؿ مامبو"، وقصيدة "فيداؿ كاسترو"
Prado Damaso"(2) . 

والجدير بالذكر ىو استقطاب الرواية لشعر السجوف، ذلؾ الشعر الذي رافؽ بطؿ الرواية 
بالسجف، ونمثؿ " إليسيو"طيمة فترة سجنو، ونتممس ذلؾ في عدة مواضع يظير فييا تأثر" إليسيو"

: لذلؾ بيذا المقطع 
إذ طمب منؾ طفؿ "

أف تروي لو حياة سجيف قؿ لو ىناؾ أشياء كثيرة  
أكثر جمالا  

. (3)"مثؿ الأزىار التي تظير في آلاؼ الألواف
.      نممح، في ىذه الأبيات، المعاناة وشدة التأثر بالسجف، ما يتجمى في قوة الكممات وصدقيا
أسيمت الحداثة وما بعدىا في إزالة الحدود الفاصمة بيف الأنواع الأدبية المختمفة، لذلؾ 
وصفت الرواية بأنيا إمبريالية تستقطب كؿ ما يجاورىا ويحيط بيا، وىو التفاعؿ الذي أسيـ في 

جعميا تتمتع بأكثر حيوية خلافا عف انحصارىا ضمف نطاؽ محدد شكلا "بعث أنواع جديدة و
.   ، فالتفاعؿ عامؿ تجديد وحركية وتحوؿ(4)"ومضمونا، مما قد يحد مف استمراريتيا

                                     
 .113 ف، ص ـ-2

 .45- 34، ص مسعز الديف مييوبي،-1

. 27 ف، صـ- 2

 .79، ص2006، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، الأردف، 1ناص المقارف، طتعز الديف مناصرة، عمـ اؿ-3
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، نعتقد بضرورة إيراد "أسوار القيامة"ضمتيا رواية  إلى جانب ما ذكرناه مف أنواع مختمفة
، "مييوبي"نماذج أخرى تندرج ضمف الشعر الثوري، أو ما يعرؼ بالأناشيد الثورية، داخؿ عمؿ 

 :ومف أمثمة ذلؾ المقطع التالي

سيكوف النصر كما أنا  "
    في طور إنبات دائـ  

    لأننا سنرقد في النياية أحرارا  
. (1)"    وظافريف قبالة ىذه الشمس

:     وفي السياؽ نفسو ورد مقطع آخر يصنؼ ضمف الأناشيد الثورية في قولو
لو أف لدي ذوقا  "

...     فإنو الأرض
...    أتغدى دائما باليواء

...    بالصخر 
والحديد   ... بالفحـ 
ارعوا ... إلفوا ... جوعي 

. (2)..."    مراتع اليشيـ 
مع ذوباف الحدود الفنية بيف الأنواع الأدبية، والتركيز عمى مبدأ تكريس التداخؿ الأجناسي، 

تولدت بنية متنوعة المعالـ الأدبية، ولعؿ أحدث ىذه المعالـ المنجرة عف التطعيـ الأدبي تفاعؿ 
للإنساف  مصاحبة الرواية مع الأغاني الشعبية والأناشيد الوطنية، فباعتبار ىذه الأغاني والأناشيد

الشعبية تصاحب معظـ المناسبات الاجتماعية في حياتو فإف المبدعيف قد سعوا جاىديف  في حياتو
: بالمقطع الآتي " أسوار القيامة"لتذويبيا ضمف جنس الرواية، ونمثؿ لذلؾ مف رواية 

يا أىؿ البياماس 
إلى المعركة أسرعوا 

.. الوطف ينظر إليكـ مزىوا
لا تخشوا الموت في كبرياء  

... فالموت مف أجؿ الوطف يعني الحياة
                                     

 .40ف، صـ عز الديف مييوبي، - 1

 .41ف، صـ- 2
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.. وأنتـ في الأصفاد
. (1)"الموت يعني الحياة

ومف ىذا المقطع نخمص إلى الإقرار بالعمؿ الجدير الذي أدتو الأناشيد الوطنية في توسيع 
. كثافة الرواية ىا ىنا؛ إذ اكتسبت لغة شعرية أقؿ ما يقاؿ عنيا إنيا روحية بامتياز

: الرواية والتاريخ- 2
     لـ تقتصر الرواية الحديثة عمى فعؿ المزج بيف الأنواع الأدبية المختمفة فحسب، بؿ تعدت 
الأمر، لتستعير مف التاريخ جانبا يخدميا ويسيـ في توسيع بوتقتيا بالعودة إلى فكرة أف التاريخ 

الروائي الجديد، مف خاصياتو  النص"إنجاز إنساني حضاري، وفي ذلؾ لابأس أف نقوؿ إف 
،وفي ىذا (2)"استيعاب تمؾ البنى الخطابية المتنوعة فنجد فيو المسرحي، الشعري، الديني والتاريخي

مف خلاؿ روايتو  إلى التنقيب عف فضاءات تاريخية وقيـ دوّنيا " عز الديف مييوبي"الشأف سعى 
التاريخ لشعرىا، كقيمة النظاـ والقانوف عمى سبيؿ المثاؿ، ونمثؿ لذلؾ مف الرواية المقطع الآتي 

: والقاضي في محاكمتو" إليسيو"بحديث جرى بيف بطؿ الرواية 
أنا أعرؼ تاريخ جدار برليف، لقد تعممناه في مدارسنا حتى نراه جدارا عظيما يقينا مف رياح     "

بناه الألماف والروس في قبؿ حوالي عشريف عاما بعد أسابيع مف حرب ... الإمبريالية المقتنية
 1600يحرسو أربعة عشر ألؼ حارس وكمب وخلاؿ ىذه الفترة أطمقت أزيد مف ... إسرائيؿ والعرب

.  (3)"طمقة نارية
:  وفي شأف الاستعانة بالتاريخ نذكر أيضا المقطع التالي

إنو لا ...لـ نسمع كثيرا عف أخبار التحولات التي تشيدىا كوبا لكف حدث واحد عاشو العالـ     "
.  (4)"2001يختمؼ عف سقوط جدار برليف، وأعني بو الحادي عشر مف سبتمبر 

 (ينبغي التعميؽ عمى الشاىد وحسف إنياء عنصر التاريخ باعتماد أسموبؾ)
: الرواية وآلية التناص- 3 

مع بروز فكرة التفاعؿ الأجناسي وزواؿ الحدود بيف الأنواع الأدبية جاءت كتابات 
تقوـ أساسا عمى تطعيميا ببعض الفاعميات " المبدعيف، وفؽ رؤى حداثية، وما بعد حداثية، 

                                     
 .69 -68ص.ف، ص ـ عز الديف مييوبي،-1

.  111، صـ سفتحي بوخالفة، -1

 .67، ص ـ سعز الديف مييوبي، - 1

 ..100 ف، صـ-3
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صدور الأجناس الأدبية عف اختلاؼ أنواعيا وأنماطيا "، والمقصود بتمازج الأجناس ىو (1)"الحداثية
، ولعؿ أحد أبرز تمؾ الفاعميات التي عرفتيا الحداثة (2)"وأشكاليا عف أصؿ واحد أو سلالة واحدة

؛ بحيث ( 3)"فاعمية نصية يأتي مندمجا ضمف البنية الكمية لمنص الأصؿ"، وىو "التناص"وما بعدىا 
 .الرواية ىاىنا ما يخدميا مف نصوص أخرى تستعير

  عرفت الرواية المعاصرة تشييد علاقات متينة مع الأنواع الأدبية الأخرى بحيث تمتقي في 
لـ تنقطع علاقات النصوص الأدبية بعضيا ببعض أبدا، وفي أي مف الأوقات "فضاء واحد، فػ 

؛ فالتناص بمعنى آخر يعني (4)"فيي تعيش حياة خاصة فيما بينيا، تتصارع مف خلاليا وتتصالح 
. حضور نصوص غائبة داخؿ نصوص مقروءة

، لتحيؿ إلى التراسؿ الأجناسي في بادئ "أسوار القيامة"لقد جاءت آلية التناص في رواية 
الأمر، وكذا لإبراز القيـ التي جاءت بيا الحداثة وما بعد الحداثة الثائرة عمى كؿ شيء؛ بحيث 

إلى تضميف الشعر بطريقتيف تندرجاف ضمف فاعمية التناص، إذ كانت " عز الديف مييوبي"ذىب 
لحاقيا بصاحبيا، أما الثانية فجاءت بإيراد نصوص شعرية لشاعر ذي  الأولى إيراد أشعار وا 

ىو أف آلية التناص جاءت عبر تشغيؿ النصوص  ما نقصده ىاىنا.ةحضور داخمي في الرواي
: ، ونمثؿ لذلؾ مف الرواية بالمقطع التالي"إيميسيو "الشعرية لبطؿ الرواية 

كالفراشات في صحوىا  "
           تشتيي الضوء 

           لكنيا تشتيي الموت أكثر 
          حيف تراقص فانوس بيتي  
          وتعمـ أنني سأبكي وحيدا 

          لأني سأجعؿ بيتي  
.  (5 ).."          مقبرة لمفراشات 

                                     
 .96، دار العربية لمكتاب، ص3 عبد السلاـ المسدي، الأسموبية و الأسموب، ط-1

 .147، صـ سبسة عروس، -2

.  112، صـ سفتحيبوخالفة، - 3
 

، 2017 -2016،(الجزائر) ،جامعة أبي بكر بمقايد، تممسافمحمد بمقاسـ. إشراؼ د،  رسالة دكتوراهكريمة غيتري، تداخؿ الأنواع الأدبية في الرواية العربية المعاصرة، قراءة نماذج،-4

 .114ص

 .131 -130ص. ، صـ سعز الديف مييوبي، - 1
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"  إليسيو" جاء التناص في شاكمية حضور أشعار لبطؿ الرواية نفسو 
: الرواية العربية والحساسية الجديدة- 4 

تميزت الرواية العربية الحديثة، باستثمارىا لتقنيات الشعر، وخرقيا لمغة العادية تحت ما 
، لينتج (1)"تفجير النظاـ العادي لمغة، والحياد بالكممات عما وضعت لو أصلا"يسمى بالشعرية فيي 

جميع تمؾ الأجناس التعبيرية التي تدخؿ إلى "عف ذلؾ تعددية وتنوع في الأبنية السردية، ولعؿ 
،وىو الأمر الذي يكسبيا متانة وصلابة أكثر مما كانت عميو (2)"الرواية، تحمؿ إلييا لغتيا الخاصة

. آنفا
نخمص إلى القوؿ، مما سبؽ، بأف الرواية العربية الحديثة سعت لصياغة أبنية سردية عديدة 
داخؿ العمؿ الأدبي الواحد، بؿ سعت في أحاييف أخرى إلى تحويؿ الأساليب السردية ومستوياتيا 
وحتى أزمنتيا، فالرواية عمؿ حر وعميو فإف استقطابيا لمختمؼ الأساليب السردية أمر لا حرج 

الرواية في ظني ىي اليوـ الشكؿ الذي يمكف أف يحتوي عمى الشعر "فيو،فكما يقوؿ إدوار الخراط 
،وغير بعيد عف ىذا فإف التراسؿ الأجناسي بيف مختمؼ الأنواع كفيؿ باستمرارية (3)"والموسيقى

إف ىذا التفاعؿ الأجناسي مف شأنو أف يسيـ في بعث "الأنواع، فعمى حد قوؿ عز الديف المناصرة 
، واستحضار الأجناس وضـ بعضيا مع بعض سبيؿ لإثرائيا، (4)"الأنواع وجعميا تتمتع بأكثر حيوية

 . مع النصوص الأخرى وتحاورا انفتاحا والرواية أكثر النصوص
لقد ذىبت الرواية العربية الحديثة إلى تقديـ بديؿ لمكتابات الروائية السابقة انطلاقا مف القوؿ 

بأف النص ينتيي ليبدأ مف جديد، تحت وقع الرغبة الشديدة في ىدـ القوالب السردية التقميدية، 
استعماؿ لغة التراث السردي أو الشعري أو إدراج الميجة "بحيث راح الباحثوف والروائيوف إلى 

احتضانيا لمختمؼ الأنواع  ، فمف أبرز سمات الرواية العربية الحديثة(5)"وأنواع خطابات أخرى
الأدبية، ومصاحبتيا لمواقع بما يخترؽ سكونو مف صراعات، وتفتت إيديولوجي، بحيث سعت إلى 

. البحث عف النظاـ في اللانظاـ

                                     
 9، صـ سيوسؼ وغميسي، -2

 .303، ص1981 رشد، ابف، دار 88، ص2005مكتبة الآداب القاىرة، ، 3باختيف، نقلا عف عبد الرحيـ الكردي، البنية السردية لمقصة القصيرة جدا، ط ميخائيؿ -3

 .91، ص1981، دار إبف رشد، 1إدوار الخراط، الرواية العربية، واقع وآفاؽ، ط-1

 .391، صـ سعز الديف مناصرة، -2

. 81، صـ س، نقلا عف كريمة غيتيري، 1167، الحوار المتمدف، العدد (أدب نجلاء عمي نوذجا)ي النسوي ص شاىر أحد نصر، الرواية التجريبية والخطاب القص-3
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، "الإيياـ بالواقعية"إف الميزة التي ينبغي الإشارة إلييا ىاىنا ىي تمؾ التي تتمثؿ في سمة 
ونعني بذلؾ أف الرواية العربية سعت مف خلاؿ أبنيتيا السردية المتبناة إلى تقديـ الحقائؽ بصورة 
مقنعة، بالاستشياد بالتاريخ وعدة آليات أخرى، فالرواية قبؿ كؿ شيء تيتـ بالفرد ثـ المجتمع، بؿ 

ىي شاىدة عمى ما جرى وما يجري، إذ تشكؿ محور العلاقة بيف الذات والعالـ، لتأخذ مف الإنساف 
فالحساسية الجديدة "والطبيعة والتاريخ موضوعات تشكؿ بنيتيا، ثـ تعود مف جديد لتصاحب الواقع، 
، واستدعى (1)"قد مثمت استشرافا لنظاـ قيمي جديد عمى المستوى الثقافي والاجتماعي والتاريخي

 . ذلؾ انتياج أسموب تمثيؿ جديد مناسب لتمؾ الحساسية الجديدة
تتسـ الرواية العربية المعاصرة بإثارتيا لتساؤلات المتمقي، وتشغيؿ آلية التأمؿ لدى القراء 
ثارة دىشتو وتشكيكو في المسممات، وىو ما يعني ممارسة فعؿ النقد والتنظير دوف تخوؼ أو  وا 

حيث يندمج الواقع والغرائبي ليجعؿ مف النص أفقا مفتوحا لاحتمالات دلالية ثرية محرضة "تردد، 
وىذا الانفتاح المتنوع والمتشعب الذي تشيده الرواية عمى الأنواع الأدبية . (2)"لمتفكير والمشاركة

لا "المختمفة ىو السبب الرئيس في تشكيؿ الإثارة لدى القارئ، خاصة وأف الكتابات الروائية الحديثة 
وثوقية نيائية "، ولـ تعد ليجة الكتاب المعاصريف (3)"تتسـ بالثبات بقدر ما تتسـ بالديناميكية

،بمعنى أف حضور مختمؼ الخطابات (4)"قاطعة، بؿ أصبحت ليجة تتسع لكثير مف الاحتمالات
 .السردية داخؿ الكتابات الروائية الحديثة يسيـ بشكؿ ما في إثارة دىشة القارئ

إف الرواية العربية المعاصرة باعتبارىا جنسا منفتحا، متزامنا مع الأنواع الأدبية الأخرى، 
ولّدت في نفسية القراء حالة مف التأمؿ، وأحاسيس أخرى تصدـ أفؽ انتظارىـ، جراء ما يكتنؼ 

الأعماؿ الروائية مف اكتظاظ وتبايف، سواء في الأبنية السردية أو في المرجعيات، كالاستقاء مف 
التاريخ والإيديولوجيات، خاصة وأف الرواية تصوير لواقع الإنساف لا يخمو مف شخصيات، أزمنة 

.  ومكاف تدور في فمكو الأحداث
 لقد جاءت الرواية العربية المعاصرة وليدة مخاض شديد، بعد المحاولات الفاشمة لكتابة 

رواية بأساليب جديدة، وتوظيؼ أبنية متعددة، ولعؿ فشميا في ذلؾ قد ارتبط ارتباطا مباشرا بالتقميد 
أحيانا، والترجمة في أحاييف أخرى، فمـ تأت ىذه الكتابات بما يجعؿ مف الأعماؿ الروائية أعمالا 

                                     
. 23، ص1993، دار الآداب، بيروت، 1إدوار الخراط، الحساسية الجديدة، مقالات في الظاىرة القصصية، ط-1

. 60، صـ س، نقلا عف كريمة غيتيري، 23 قراءات في القصة القصيرة جدا، ص. الخطيب، الحساسية الجديدةوسىأحمد ـ-2

. ف  ف، صـ-3

 .ف  ف، صـ- 4
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متألقة، تصبو إلى ما تصبو إليو الحداثة في البداية وما بعد الحداثة في وقت لاحؽ، وعميو فقد 
لمتنميط، والنمذجة لأنو كتابة "ناىضت الكتابات الروائية المعاصرة التقميد، بؿ جاءت رافضة 

وتمؾ الرغبة في تخطي . (1)"متناسمة مف مداد الكتابة، تنفرد عمى كؿ ما ىو جاىز ومنجز سابقا
.  الكتابة النمطية وتجاوز العتبات التقميدية منح الرواية نفسا جديدا وفضاء اشتغاؿ أوسع
 كما اعتمدت الكتابات الروائية المعاصرة عمى تنويع المغات والأصوات والوقوؼ عند 

وىذا "الخطابات المختمفة، داخؿ العمؿ الواحد، كاستعماؿ المغة الفرنسية مثلا، أو الميجة العامية، 
يوسع ممكنات خطاباتيا ويجعؿ منيا جنسا أدبيا منفتحا عمى قضايا الإنساف وأسئمتو وقمقو 

، وىذا بالعودة إلى سمة مصاحَبة الواقع، ولعؿ ىذه المصاحبة مما يسيـ في توسيع (2)"وتطمعاتو
.  أفؽ الرواية العربية الراىنة

 توظؼ الأعماؿ الروائية المعاصرة جممة مف القيـ والمبادئ التي جاءت بيا الحداثة وكذا ما 
أفرزتو حالة بعد الحداثة، لتكتسب الرواية بذلؾ مميزات أخرى، ولعؿ النص الروائي الحالي يعتمد 

لخوض كافة أشكاؿ المواجية، والفضح، والبوح واستدعاء المنسي "عمى ىذه الآليات 
،ولعؿ العودة إلى اليامش مف أبرز القيـ الراىنة القاضية بإعادة الأدب إلى الحياة (3)"واليامشي

. اوجعمو شيئا منيا وفي تفاعؿ دائـ معيا ومع شتى مجالاتو
 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                     
المجمس الأعمى لمثقافة، الدورة الخامسة لممتقى القاىرة للإبداع العربي - بحث مقدـ لندوة الرواية العربية- محمد عز الديف التازي، التجريب الروائي وتشكيؿ خطاب روائي عربي جديد-1

. 78، ص ـ سنقلا عف كريمة غيتتزي،. 2010 ديسمبر 12/15ف،  المكا،"الرواية العربية إلى أيف؟"

. 77 ف، صـ-2

. 78ف، صـ ، نقلا عف كريمة غيتزي، 21 عمري بف ىاثـ، التجريب في الرواية المغاربية، ص-3
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يجدر القوؿ في النياية إف الرواية العربية الحديثة بوجو عاـ والجزائرية بوجو خاص، برزت 
فنيا، مف خلاؿ اعتمادىا آليات وأساليب حداثية، ثـ ما بعد حداثية، متخطية بذلؾ الحواجز 

وليست . الكلاسيكية، قصد الانفتاح عمى مختمؼ الأنواع الأدبية، بانتياج نيج التفاعؿ الأجناسي
قضية التجنيس حكرا عمى أجناس أدبية دوف أخرى، فكاف الانفتاح خيارا ومنطمقا في إستراتيجية 

 ".  بالحساسية الجديدة"تجاوز الكتابات التقميدية وتقويضيا، لينتج بذلؾ ما عرفو الأدب 
 وعميو فإف تعالؽ الرواية مع مختمؼ الأجناس الأدبية الأخرى، بطرؽ وأساليب وتقنيات 

عدة، وأنساؽ سردية مختمفة، إنما ىو تعالؽ لغرض تجاوز الأفؽ السابقة، والغوص في التجديد، 
بغية التعبير عف العصر وقضاياه، والجنس الأدبي باعتباره منفتحا بذاتو لا يعرؼ الثبات، فإنو 

. قابؿ لمتغير  كمما تراكمت الأعماؿ الأدبية كما و نوعا
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 مظاهر ديناميكية الشعر و سكونيته:    المبحث  الأول

سعت الرواية العربية الحديثة إلى تسميح القارئ بنزعة الغوص داخؿ اللامألوفو 
الغرائبػػي، و الإبحار في اللامعقوؿ، مف خلاؿ توظيفيا لتقنيات و أساليب سردية جديدة 
أىميا كاف تجمي الشعر في الأعماؿ الروائية، بحيث غدت ىذه الأخيرة نسيجا يفرج بيف 

الأنواع الأدبية المختمفة، و محررا عف المرجعيات الغربية، التي كانت تسير الروايػػػة العربية 
. منذ بدايتيػا

 ( 1)" السمات الرئيسية لمخطاب الإبداعي"  إف تداخؿ الرواية مع جنس الشعر أحػد 

و حضوره لا يعني تمرده عمى جنس الرواية، بؿ جاء في سياقو السردي الذي يخدـ الأعماؿ 
. الأدبية، باعتبار الرواية موع أدبي مرف دائـ التشكؿ

I –مظاهر حركية الشعر في رواية أسوار القيامة :
تدفؽ الشعر في أغمب المشاىد السردية، مف منظر " أسوار القيامة" لقد عرفت رواية 

تفعيؿ الأجناس الأدبية و تطعيميا، إذ شيد الشعر كجنس أدبي دخيؿ عمى الرواية غزارة في 
فالأجناس الأدبية تولد، ثـ تنمو، ثـ تكبر، ثـ " استثماره كأسموب خطابي يخدـ العمؿ الروائي 

، و ىو ما جاءت بو الحداقة خاصة مع (2)" تشيخ، ثـ توت، و قد يتولد عنيا جنس آخر
. ظيور الرواية الشعرية

، 27لقد عرؼ جنس الشعر حركية في الرواية التي بيف أيدينا، إبتداءا مف الصحة 
، "ريغيزدرو ديازنستو أر" لمشاعر " الصغيرة" ، يردد قصيدة "إليسيو" بحيث راح بطؿ الرواية 

:  في وحدتو خمؼ القضباف، فيقوؿ" إليسيو" و ىي القصيدة التي كانت تؤنس 
إف طمب منؾ طفؿ 

أف تروي لو حياة سجيف قؿ لو ىناؾ أشياء أخرى 
.... أكثر جمالا 

مثؿ الأزىار التي تظير في آلاؼ الألواف 
أوؿ الأشياء أف تظير لو السماء 

و الفراشة و الموجة 
                                     

 .437محمد صالح الشنطي، تداخل الأنواع الأدبية في الرواية الأردنية، ص- 1

 .389، ص1الأجناس الأدبية في الرواية الجزائرية المعاصرة، تداخل الأنواع الأدبية، مجدياب قديد،  تداخل - 2
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و الفستاف الأبيض  
 (1)....عمى النوارس

و مف ىنا بدت حركية الشعر و تموجو داخؿ العمؿ الروائي، كفاعمية جديدة داخؿ الجنس 
الروائي، و الجدير بالإشارة إليو ىو أف تدفؽ الشعر، و سيرورتو، يزداد كمما، ازدادت 
الأحداث الروائية تأزما، و عميو فإف حركية الشعر، قرينة مع الأحداث الحكائية، ليؤخذ 

الشعر كذريعة لمتنفيس عف شدة الأوضاع داخؿ المتف الحكائي، ليقترف توظيؼ الشير ىاىنا 
بالإستشياد بالتاريخ في جانب آخر و بعض الشخصيات التاريخية و نستشيد لذلؾ مف 

:  الرواية في المقطع الآتي
وقؼ رجؿ ممتمئ الجسـ عيناه جاحظتاف، يرتدي بدلة رمادية، يكوف جاوز " 

ميما يكوف المكاف الذي قد يفاجئنا فيو : " راح يكمؿ ما قالو لو شي غيفارا. الخمسيف
( 2)..."الموت، مرحبا بو

و مف ىذا نذىب إلى القوؿ بأف تفعيؿ الجنس الشعري داخؿ الجنس الروائي قد يولد 
تطعيما آخر بتوظيفات أخرى كالتاريخ مثلا كمرجعية إنسانية و عميو فإف إيراد جنس الشعر 

في الرواية، حقؽ الشعرية في العديد مف المشاىد السردية الواردة في فقرات الرواية، ىذا 
الحدود الفاصمة "  عز الديف مييوبي" التوظيؼ الذي أكسب العمؿ موسيقى شعرية، ليتجاوز 

بيف الأنواع الأدبية، و لو أف ىذه الحدود واىمة، وجودىا أمر ضروري، لكنيا وىمية في 
جنسا عصيا عف التصنيؼ مقاوما لكؿ " جانب آخر، يجب خرقيا، بحيث غدت الرواية 

( 3)"المحاولات التجنيسية الأخرى كونيا في تحوؿ مستمر طالما ىي في طور التجريب

لمتجديد في الأساليب " عز الديف مييوبي" و لعؿ توظيؼ الشعر جاء سيما مف 
حيث انتقؿ الإىتماـ مف المنسجـ إلى ... التي تعكس إلى حد بعيد تحولات الواقع" السردية

 (4)"اللامنسجـ، و مف اليقيف إلى اللايقيف، و مف الواحد إلى المتعدد و المختمؼ و المغاير
. و ىو ما نعنيو بإيلاء اليامش اىتماما أكثر

                                     
 .27، ص2013أسوار القيامة، دار المعرفة، الجزاء، عز الدين ميهوبي، - 1
 .36، ص2013أسوار القيامة، دار المعرفة، الجزاء، عز الدين ميهوبي، -2

www.almothaqaf.comحميد، تداخل الأجناس الأدبية في الرواية العربية، جامعة البصرة، الموقع ماهر -3
 

نقلا عن عبد القادر عواد، العجائبي في الرواية .28، ص2004، شركة النشر و التوزيع، الدار البيضاء، المغرب، 2النص السردي العربي، الصيغ و المقومات، طمحمد معتصم، -4

 .4، ص2011/2012العربية المعاصرة آليات السرد و التشكيل، جامعة وهران، 
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استمرت ديناميكية الشعر  فقرات الرواية التي بيف أيدينا خاصة مع استمرار تأزـ 
الأحداث التي تدور في فمكيا الرواية، فالحدث الرئيسي المسبب في تفعيؿ الشعر كاف 
محاكمة إليسيو التي كانت بتيمة الإخلاؿ بأمف الدولة و سمعة الثورة و عميو فكانت 

فكؿ أدب يجدد في " المحكمة فضاء لتشغيؿ آلية الشعر، كفعالية مف فعاليات التجديد 
مستوى الأشكاؿ و يشكؾ في عادات الإبداع و القراءة، ىو كؿ أدب يكوف أوؿ مرتكزاتو 

( 1)"رفضو لمقواعد القارة و التنميط الأدبي

، كآلية مكرسة "أسوار القيامة"لقد جاءت آلية تفعيؿ الشعر و مزجو داخؿ رواية 
:  السرد، بحيث توالت حركية الشعر في قولو لتكسيؿ نمطية المألوؼ، و اختراؽ سكونية

 سيكوف النصر كما أف  
 في طػػػور أنبات دائـ  

( 2)راراػػ لأننا سنرقد في النياية أح

:  و في نفس السياؽ لابأس أف نورد المقطع الآتي الوارد في فضاء المحكمة في قولو
 لو أف لدي ذوقا 
 فإنو الأرض  

( 3).... أتغذى دائما باليواء 

ظؿ الشعر يتدفؽ في وتيرة متصاعدة مشحونة بالحركية و نمتمس ذلؾ في الرواية بالإنتقاؿ 
مف فضاء المحكمة إلى فضاء آخر ليبرز الشعر مف خلاؿ قصائد الحب و الغزؿ نمثؿ عف 

:  ذلؾ مف الرواية في المقطع التالي
ساف فالنتايف لا يممؾ أجمحة  ... 

    نحف العاشقاف الوحيداف  
           نحف مف يصنع الفرح مف الصمت  

و نحف نصنع الحب  ... صنعوا الثورة " سيرامايسترا"    في 
( 4)الذيف لا يعرفوف طريؽ الحب" مونكادا"    نحف مف يشعؿ النار في 

                                     
 .72، ص2002، دار الحوار للنشر و التوزيع، سوريا، 1الباردي، الرواية العربية و الحداثة، طمحمد - 1

 .400، ص2013المعرفة، الجزائر، عز الدين ميهوبي، أسوار القيامة، دار - 2

 .41صالمرجع نفسه، - 3

 .46، ص2013الدين ميهوبي، أسوار القيامة، دار المعرفة، الجزائر، عز - 4
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و عميو جاز لنا القوؿ بأف الشعر كفاعمية دخيمة عمى جنس الرواية، ساىـ في مد تصوير 
لمواقع، و رصد حيثيات الأحداث بصورة أفضؿ، و التمثيؿ لواقع لـ تفصؿ فيو الحدود بيف 

فميست وحدة النص ىي منبعو و أصمو و إنما ىي مقصده و " المألوؼ و اللامألوؼ، 
( 1)"اتجاىو

إف المراد قولو مف ىذا ىو حركية الشعر و ديناميكية، تقؼ عند التشكيؿ الحكائي، و  
الأنساؽ السردية لمرواة بؿ يعرؼ تدفؽ أكثر حسب الفضاءات المكانية وحتى الزمنية داخؿ 

. العمؿ الروائي
عرفت الكتابة الروائية  الحديثة إقامة علاقات مع الأجناس الأخرى عمى غرار الشعر، بحيث 

صلات غير مألوفة بتفعيؿ الخياؿ و تفجير المتخيؿ في خصوصياتو، و أبعاده " جاءت فيلا 
الكونية و مف ثـ يستثره الروائي ليجعمو نافذة أو كرة يمكنو مف خلاليا الإطلالة عمى عوالـ 

( 2)"ظمت في حكـ السكوت عنو و الميمش و المقصي مف التفكير

 إنو مف الضروري عند ىذه النقطة أف تقر بأف تيافت الشعر عمى الرواية كاف ذريعة 
للإفصاح عف كؿ المسكوت عنو، بطرؽ عدة، فمف الكتاب الروائييف مف ضمنوا أشعارا 
تيدؼ إلى الإشارة عف ما وضع في خانة المقصي، و في ىذا الشأف فقد ورد في الرواية 

:  في القطع الآتي" مارغريت" لحبيبتو " أليسيو" أبيات شعرية كتبيا 
مارغريتا  

.  ليت لي شمسا فأمنحؾ الدؼء الذي يجعؿ منؾ إمرأة
 تستغني عف رداء الفرو في الميالي الباردة  

 ليت لي قارب مف ياسيف فيرحؿ بؾ  
 نحو بلاد لا يقصدىا العشاؽ المزيفوف  اليوية، بمعنى  

 ليت لي سربا مف النوارس ترقص 
( 3)... عمى سواحؿ كوبا فتعمر الناس السعادة الأدبية 

                                     
 www.almothaqaf.comفي الرواية العربية، جامعة البصرة، الموقع ماهر حميد، تداخل الأجناس الأدبية - 1

 .07، ص2011/2012، جامعة وهران، (أطروحة دكتوراه )العجائبي في الرواية العربية المعاصرة آليات السرد و التشكيل، عبد القادر عواد،-2
 .63، ص2013عز الدين ميهوبي، اسوار القيامة، دار المعرفة، الجزائر، - 3
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جاءت الحداثة بقيمة إيلاء اليامش مكانة أعمى، بؿ تقضي بإعادة الأدب إلى الحياة و ىو 
ما نستخمصو في المقطع أعلاه، إذ أخذ الشعر كأداء لمتعبير و في جانب آخر فقد ربط 

. بالحياة اليومية، بمعنى آخر فإف الأدب ركف مف أركاف الحياة
في ظؿ الديناميكية الشعرية التي اجتاحت الرواية، باتت المشاىد السردية المتضمنة 

" شعرا متسمسمة، بحيث تغيرت الفضاءات، و لـ تتغير بعد وتيرة حركية الشعر، بؿ أخذ 
خاصة بالعودة (1)"كوسيمة لواجية السمطة التي تزعـ القدرة عمى التحكـ في الواقع و تعقيداتو

إلى منظور القيـ التي جاءت بيا الحداثة، و التي جاءت  في أوليا البحث عف السمطة في 
. كؿ شيء لتخترقيا و تفكيا

يجدر بنا الإشارة إلى أىـ الفضاءات التي عرؼ الشعر فييا بموغ ذروتو، إذ كاف 
و الإرتباؾ الذي شعر بو إليسيو مف جراء  ، بحيث أدى الإنفعاؿ"المحكمة" الفضاء الأوؿ 

. التيمة المنسوبة إليو، أدى إلى تحصيؿ شعري
... كمو الحجر المكسر  ... 

 أحجار الكنائس القديمة  
...  حصباف الطوفاف القديمة 

( 2)... الأرغفة المزروعة في الودياف الرمادية 

الماضي و أوردت " إليسيو" ، بحيث استنطؽ "الذاكرة" و مف ثـ انتقؿ إلى فضاء 
" ، بحيث تقبؿ "الزنزانة" الرواية بعض الأبيات الشعرية، لينتقؿ فضاء الذاكرة إلى فضاء 

:  الواقع و راح ينشد و يقرأ شعرا تمثؿ عف ذلؾ مف الرواية في المقطع الآتي" إليسيو
يا أييا الطفؿ الشقي المتعب بالأحلاـ  

ليس عميؾ أف تشقى  
 (3)... فالعصفور لف يبؽ كؿ العمر محمقا في الآفاؽ البعيدة

 و عميو نقوؿ أف توظيؼ الشعر كاف ضمف فضاءات متعددة، عرؼ فييا ىذا الجنس 
. حركية، بات مفعما بالصيرورة

                                     
 .08، ص2012، 2011، جامعة وهران، (اطروحة دكتوراه)القادر عواد، العجائي في الرواية العربية المعاصرة آليات السرد و التشكيل، عبد - 1

 .41، ص2013عز الدين ميهوبي، اسوار القيامة، دار المعرفة، الجزائر، - 2

 .79المرجع نفسه، ص- 3
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علاقات " إليسيو"  انتقؿ نشاط الشعر مف فضاء الزنزانة إلى فضاء آخر، بحيث أنشأ 
صداقة مع المساجيف، خاصة أنو عمـ بأف السجف ىو عالمو فصاعدا، لكف بعد بضعة اياـ 

" توفي أحد أصدقاءه و ىنا عرؼ الشعر حركية، إذ ألقى ط إليسيو. مف توطيد صداقات
بقصيدة وسط ساحة السجف، بمعنى تحوؿ مف فضاء الزنزانة إلى فضاء الموت و الحزف و 

:  نممع ذلؾ في المقطع الآتي
...  ليتكـ كنتـ معي

.  ليتني أحممكـ في القمب
 أمشي كأمير مف أساطير الزماف المنتشي  

 بالثورة الحبمى  
 (1)....بأبطاؿ يموتوف بعيدا 

جاز لنا القوؿ بأف صيرورة الشعر داخؿ العمؿ الروائي يقؼ عند الفضاءات و التأزـ الذي 
، و بتعبير آخر فإف الرواية الجديدة سعت إلى "مييوبي"تشيده المشاىد السردية داخؿ عمؿ 

و لا تزاؿ في سعي دؤوب إلى تدمير البنية التقميدية الرواية، بدءا " تفكيؾ البنى التقميدية 
لتحتفظ بعنصر واحد منحتو كؿ الأىمية و العناية و ىو ...... بتمزيؽ البنية الزمنية 

 .، فالمغة الشعرية في الرواية الحديثة أكسبتيا رونقا و بعدا جماليا(2)"المغة
 
 
 
 
 
 
 

 

                                     
 .90عز الدين ميهوبي، المرجع السابق، ص- 1

 .07، ص2011، جانفي 8بعيطيش يحي، خصائص الفعل السردي في الرواية العربية المعاصرة، مجلة كلية الآداب و اللغات، جامعة منتوري، قسنطينة، العدد- 2
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II -مظاهر سكونية الشعر في رواية أسوار القيامة :
شيد الشعر سكونا و ركودا في بعض المشاىد السردية داخؿ الرواية تراوحت بيف 
سيرورة الشعر في بعض الفضاءات ة بيف ثبات البنى الحكائية، بحيث إرتبطت حركية 

سكونية ثبات المبنى الحكائي و ىدوء  الشعر بالأوضاع الحكائية المتأزمة، في حيف إرتبطت
الأوضاع، داخؿ المتف الحكائي، فبعد تموج الشعر نممح، إستقرار الكتابة بدوف توظيؼ 

: الشعر، و لتمثؿ عف ذلؾ مف الرواية في قولو
إشتقت لأمي و أرتر الصغير، إذ لـ تكف تصمني أخبارىما إلا مف خلاؿ الرسائؿ " 

 (1)...."التي كانت أمي تقتصد كمماتيا حتى لا تصؿ مشفرة إلى
و ىو المشيد السردي . 110 إلى غاية الصفحة 93إنعدـ الشعر في الرواية مف الصفة 

الأوؿ المفعـ بالثبات و السكوف عكس الصفحات السابقة، حيث كاف الشعر تقريبا في كؿ 
. صفحة

يسرد الأوقات التي عاشيا في السجف، و أوؿ زيارة " إليسيو"في ىذه الصفحات راح 
 سنوات، و تواصؿ السرد لعشر صفحات كاممة دوف إيراد 10لأمو و إبنو لو في السجف بعد 

:  لإي قولو110أبيات شعرية إلى غاية الصفحة 
ليتكمـ مثمي 

تعودوف كطير صاع منو العش 
لا يممؾ غير الصمت 

لا يممؾ شيئا 
مثؿ معنى الحب 

لوحيتو في الشارع أنثى 
 (2)....يستحى أف يمنح المرأة وردة

داخؿ " إليسيو"، آخر قصيدة يقرأىا 110كانت الأبيات الشعرية الواردة في الصفحة 
السجف، إذ كانت بمثابة قصيدة و داع لأصدقائو الذيف شكؿ معيـ صداقة عشروف عاما، 

ألدو و  كاف الفراؽ مرا، و كنت ألمح عيني الحارس تدمعاف و خرجت مف سجف بونياتو"
                                     

 . 93عز الدين ميهوبي، أسوار القيامة، المرجع نفسه، ص- 1

. 110المزجع نفسه، ص - 2
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عشروف عاما ...أوه. كؿ واحد أخذ طريقا في رحمة النسياف...أميرالدو، و اويس و آخروف
 (1)".ىؿ يكفي ليقوؿ السجيف، إف الأمر مختمؼ

، بؿ  إف ىذا التراسؿ بيف الرواية و الشعر كجنسيف أدبييف مختمفيف بات أمر محتوـ
إف حياة النوع الأدبي " صار كورقة نقدية لا ينفصؿ وجييا الأمامي عف الوجو الخمفي، بؿ 

 ( 2)".مرىونة بمدى التجاوب بيف الأنواع
إلى الماضي، و أحيا " إليسيو"ىناؾ قمـ ظاىر، و قمـ قاىر، ذلؾ القمـ الذي أعاد 
" إليسيو"، بحيث كانت زيارة 113الذكريات، و ىنا عرؼ الشعر ظيورا نسبيا عند الصفحة 

: لقبر مارغريتا، مصحوبا بقصيدة شعرية
مارغريتا 

إليسيو أنا 
إذا أنت لـ تسمعي الصوت 

قومي أرقصي 
... إنو ميلاد آرثر

فنبض الكلاـ الذي يتماشى مع الصمت 
فوؽ الرخاـ الندي 

 (3).ذلؾ صوتي أنا
يصؼ الأحياء " إليسيو"عرؼ جنس الشعر سكونا بعد ظيور النسبي لو، بحيث راح 

التي تغيرت عنو، بعد غياب داـ عشروف عاما، بحيث ىا ىنا إستعداد الذكريات التي قضاىا 
لمار رأتو بجوار " ماتيمدا"بيف الأرجاء، و قد صور في الصفحات اللاحقة ردة فعؿ أمو 

، "آرثر"، و "ماتيمدا"، التي كانت دائما ما تزور "أوليفيرا"المنزؿ، و كذا أوؿ لقاء مع إبنة 
 طيمة بانتظاـماريا فتاة جميمة، و ميذبة، زارتنا قبؿ فترة مع أوليفيرا الذي ظؿ يزورني "

 (4)..."وجودؾ في السجف، و كاف سندا لي في غيابؾ

                                     
. 111عز الدٌن مٍهىتً، أسىار القٍامح، المزجع نفسه، ص - 1

. 93، ص1دٌاب قددٌد، تداخل الأجناس الأدتٍح فً الزواٌح الجزائزٌح المعاصزج، تداخل الأنىاع الأدتٍح، ج- 2

. 113عز الدٌن مٍهىتً، أسىار القٍامح، المزجع نفسه، ص - 3

. 119، ص 2013عز الدٌن مٍهىتً، أسىار القٍامح، دار المعزفح، الجزائز، - 4
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إستقر سكوف الشعر و ثباتو طيمة المشيد الذي صور فيو، المحظات الحميمية مع 
ىذا السكوف، و ىا ىنا كانت " ماتيمداموريخوس"و أمو و إبنو، إلى أف حركت " إليسيو"

الشخصية المحركة للأدوات المتصمة بالشعر و نمخص إستحضار الشعر مف جديد في قوليا 
 (1)..."يمكنؾ الآف أف تكتب ما شئت، قؿ لكوبا ما إخترات في شفتيؾ"

: و كذلؾ في قولو
لـ تكف حرا 

و كاف الطائر المحوؿ في تمؾ السماء 
يشتيي غصنا ليمقي ريشو الأبيض 

في صمت 
و يمضي مثؿ حمـ في الميالي الباردة 

 (2).لـ تكف حرا
يقتحـ الشعر سكوف الحركة بيف حيف و آخر، لتشكؿ صورة شعرية جديدة إنو مف 

الضروري أف نقر بأف الشعرية ىا ىنا تيدؼ إلى إقامة مقولات تبيف وحدة الآثار الأدبية و 
 (3)"تنوعيا

أخذت رواية أسوار القيامة مف جنس الشعر أخص مقوماتو الفنية، لتوظفيا في 
إستخراج نظرية لكؿ الخصائص و مكونات الأدب بشكؿ "أبياتيا، أكسبيا شعرية تضرب إلى 

 (4)"عاـ
في سرد الأحداث التي جرت " إليسيو" ، ليتفرغ 123عرؼ الشعر ثباتا مف الصفحة 

أماـ عتبة الباب، كانت تقؼ إمرأة "قصة إعجاب جميمة " فمورا"عند سفره، لتبدأ بينو و بيف 
، و بعد برىة مف تعارفيما، يعود (5)..."فوؽ الثلاثيف قميلا، قمحية الموف، متوسطة القامة
و ىي تقرأ إحدى قصائد " فمورا" بمساف 130نشاط الشعر، و سيولتو مف جديد في الصفحة 

: و تمثؿ ذلؾ في المقطع الآتي" إليسيو"

                                     
. 121المزجع نفسه، ص - 1

. 122المزجع نفسه، ص - 2

 .370فتحي  بوخالفة، شعرية القراءة، و التأويل في الرواية الحديثة، عالم الكتب الحديثة، ص - 3

 .371المرجع نفسه، ص - 4

 .126، ص 2013عز الدين ميهوبي، أسوار القيامة، دار المعرفة، الجزائر، - 5
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سقني وردة ...
وخذ العطر مني 

إذا لـ تجد في الحدائؽ 
... عطرا تحب النساء

خذ جناحيف طر بيما 
 (1)...في البراري البعيدة البعيدة

 
 
 

                                     
 .131المرجع نفسه، ص - 1
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 في سبيل رواية شعرية: المبحث الثاني
إف الحديث عف الرواية الشعرية، و محاولة إستنطاقيا أمر محفوؼ بالزئبقية و ترصد 
حيثياتيا و عتباتيا، أر أشبو بكثير مف تتبع الأعماؿ الروائية الأخرى، إذ تتفؽ و إياىا في 
كونيا عمؿ أدبي يشتركاف في العناصر المولجة ليما قبؿ الغوص في البناء الروائي، و 

مقومات الحكي و المضاميف الواردة فييما، و في ىذا الشأف إرتأينا أف نقؼ عند أىـ النقاط 
: التي تقدـ النص الروائي ككواليس قبؿ الدخوؿ الممتف  و ىي كالآتي

 :سيمائية الغلاف-1
يعتبر الغلاؼ أوؿ الأشياء التي تمفت إنتباه القارئ، و ىي العقبات التي تقدـ النص، 
و تكشؼ عف محتواه في وقت مبكر، عبر الطرح البصري، و قبؿ ىذا فإف الغلاؼ بمثابة 

. الواقي الذي يحمي العمؿ الروائي مف التمؼ
إسـ المؤلؼ، و عنواف المؤلؼ مرفقيف " أسوار القيامة"لقد ورد في الغلاؼ الأمامي لرواية 

تقتؿ بعدا جوىريا "بصورة، بحيث جاءت منسجمة مع محتوى النص، و مكممة لمعنواف إف 
 (1)"في خمؽ التوازف المعرفي لدى الإنساف

جاءت صورة الغلاؼ الأمامي بالمونيف البني الفامؽ، و البني المائؿ للإصفرار في 
الجزء العموي الحامؿ لمعنواف و إسـ الكاتب، كخطوة لإبراز عنواف الرواية مف خلاؿ التدرج 

المونيف، ليغطي الموف الأسود معظـ الجزء السفمي الحامؿ لصورة رجؿ داخؿ غرفة مظممة و 
.      ضيقة يخترقيا نور وىاج عبر نافذة صغيرة مسيجة

تدؿ الصورة عمى الغلاؼ الأمامي عمى السجف، و يعبر الموف الأسود عف المعاناة و 
طيمة فترة سجنو، بإلحاقو تيمة الإخلاؿ بالثورة، بؿ " إليسيو"المأساة التي عاشيا بطؿ الرواية 

يعتبر الموف الأسود عف الوحدة و الظمـ الذي أحس بيما البطؿ، و لكف رغـ ىذه العتمة، و 
ىذا السواد، فإف نور الشمس شؽ طريقو إلى الزنزانة عبر الشقوؽ، و لعؿ الموف الأصفر جاء 

كرما للأمؿ، و النور، و حتى الدؼء، ليشعر القارئ و يتكيف بوجود أمؿ، فقد ورد الموف 
قالوا أدع لنا : "الأصفر في القرآف الكريـ ليدؿ عمى السرور و الطاقة الإيجابية في قولو تعالى
 (2)"ربؾ يبيف لنا ما لونيا، قاؿ إنو يقوؿ إنيا بقرة صفراء فاقع لونيا تسر الناظريف

                                     
 .58، ص 2008 – 2007لإبراهيم سعدي، جامعة منتوري، قسنطينة، " بحثنا عن آمال الغبريني"سمية قاسم، شعرية الخطاب في رواية - 1

 .69سورة البقرة، الأية - 2
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لقد ذىب عز الديف مييوبي إلى إختيار الموف الأسود كونو يتلائـ مع ما جاء في 
لـ تكف الزنزانة كما تصورىا أوؿ "صفحات الرواية، فالزنزانة معروفة لدى الجميع أنيا سوداء 

 (1)..."الأمر، ىي غرفة موصدة الشبابيؾ، بيا سرير و حماـ و عمى الجدراف كتابات باليد
مرت الميمة بيضاء، و لـ أنـ إلا قميلا، رأيت في غفوة "ترمز الصورة إلى الوحدة و اليأس 

 (2)"كابوسا أيقظني
لقد كتب إسـ المؤلؼ بخط غميظ بالموف الأبيض أعمى المؤلؼ، أما أسفؿ الغلاؼ 

الأمامي، فقد ورد دار النشر بالموف الأحمر بخط رقيؽ، و بينيا وضعت الكممة رواية عمى 
الجنس الأدبي "اليسار الغلاؼ تماما، و لعمو أمر يتعمؽ بمسألة التجنيس مف منظور أف 

. ، فقد رأى الكثير مف الدارسيف ضرورة إلحاؽ كممة رواية بأعماليـ(3)"يتحوؿ و يتطور
أما الغلاؼ الخمفي فجاء بالموف البني الغامؽ تظير عميو نفس صورة الغلاؼ 

عمى يسار " عز الديف مييوبي"الأمامي لكف بطريقة غير واضحة، إضافة إلى صورة الكاتب 
الكتاب، ضؼ إلى ذلؾ مقتطؼ مف الرواية كتب بالموف الأسود داخؿ إطار أصفر، و ىا ىنا 

جاز لنا التكيف بأف إختيار ىذا المقطع بالذات جاء كتأكيد لتصور وجود أمؿ في الغلاؼ 
". إلسير"الأمامي، بحيث جاء المقطع ليدؿ عمى خروج الشخصية المسجونة و ىو 

 تغيرت ألواف الناس، تقميعة الشعر، يبدو أنا الذي تغيرت و ليس الشارع و الناس، 
سرت مع الشارع الطويؿ ليس معي غير حقيبة، فييا بعض متاع السجف، لـ أشعر أف ظمي 

. ، و يندرج ىذا النمط ضمف نمط الشيادات بالنصوص(4)"يتبعني
 و مف ىنا التحميؿ جاز لنا القوؿ بأف الغلاؼ يحمؿ قيمة دلالية سابقة لمضموف 

العمؿ الأدبي، و عميو فإنو لا بد أف يشير ما عبادات بو الرواية مف خلاؿ الرموز التي 
إحتار بعناية فكؿ ما يوضع عمى الغلاؼ، إنما ليس عبثا، فوحده الكاتب يعمـ سبب إختياره 

. ليذه الرموز
  
 

                                     
 20، ص 2013عز الدين ميهوبي، أسوار القيامة، دار المعرفة، الجزائر، - 1

 .24المرجع نفسه، ص -2

 .1986، 1عبد السلام بن عبد العالي، توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط: رولان بارث، درس السيميولوجيا، تر- 3

 .112، ص 2013عز الدين ميهوبي، أسوار القيامة، دار المعرفة، الجزائر، - 4
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: سيميائية العنوان- 2
يعتبر العنواف ثاني أىـ عتبة تقابؿ القارئ بعد الغلاؼ، فيو بوابة لمولوج إلى النص 

 ذلؾ أنو أوؿ ما يقرأه المتمقي، ليكوف بذلؾ (1)"باليوية أو اللافتة الإشيارية"بؿ ىو أشبو 
دليمو، خاصة أنو يخزؿ مضموف العمؿ الأدبي في كممات معدودة، و عميو فعف طريقة 

تتجمى جوانب أساسية أو مجموعة مف الدلالات المركزية لمنص الأدبي مما يجعبمنا نسند "
 (2)"لمعنواف دور العنصر المرسوـ سيتمولوجيا في النص، بؿ كاف أشد العناصر و سما

لقد أعمنت الدراسات عناية قصوى لمعنواف نظرا لمجموع الدلالات التي يحمميا فيو 
ما أعنتو " إذف نص ممخص بحد ذاتو، فقد ورد في لساف العرب عند إبف منظور أف العنواف 

أبديتو، و منو المعنى و المراد، قاؿ : لكذا، و يعنو عف، و قاؿ الأصمعي، عنونت الشيء
 ( 3)"العنواف سمة الكتاب و عنونو عنونة: إبف سيده

و مف ىنا نمخص إلى أف العنواف مرتبط بالكشؼ و التأويؿ، بؿ ىو في كؿ الأحواؿ 
. شيفرة البنية الكبرى و نقصد بيا النص، ليأخذ العنواف منحنى البنية الصغرى

  أسوار القيامة"سيميائية عنوان الرواية:" 
يشكؿ عنواف الرواية سمطة إستراتجية ولافتة دلالية منحوتة بالرموز و الإحالات، و ىو ىمزة 

وصؿ بيف النص كعمؿ أدبي و القارئ بذاتو، و إذا جئنا لتحميؿ عنواف الرواية التي بيف 
أيدينا لوجدناه إعتدى صيغة تركيبية يجمع بيف ثنائيتيف متضادتيف أوليما الألـ و ثانييما 

. الأمؿ فوراء الأسوار ىناؾ آلاـ، و في القيامة ىناؾ آماؿ، كؿ حسب أعمالو
قارئو إلى الفضوؿ و الحيرة، إذ يذىب إلى محاولة ربط " أسوار القيامة"يسوؽ العنواف  

الثنائيتيف المتضادتيف في شكؿ خفي،لتسود لديو الرغبة في إكتشاؼ فضاء القيامة، و بالتالي 
إقتناء النص لمبحث عف أجوبة الأسئمة الكثيرة التي تتبادر إلى ذىف القارئ، و مف ىنا 

إلى الإقتناء النص و قراءتو، يكوف ترياقا " فالعنواف ىو مف يجذب القارئ و عندما يستمميو
محفزا لقراءة النص، و حينما ينفر القارئ مف تمقي النص يصير سما يفضي إلى موت النص 

                                     
لإبراهيم السعدي، جامعة " بحثا عن آمال الغبريني" ، نقلا عن سمية قايم، شعرية الخطاب في رواية 73، ص 1996، 6نجيب أنزار، الشعر و الكيفوفة، مجلة التبيين، العدد - 1

 .48، ص 2008 – 2007منتوري، قسنطينة، 

 .60سمية قايم، المرجع نفسه، ص- 2

 .3142، 104أبو الفضل جمال الدين، بن مكرم إبن منظور، لسان العرب، دار المعارف، ص - 3
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، فالعنواف لوحده كفيؿ بجذب القارئ و إبعاده و حسف إختياره ىو السر في ( 1)"و عدـ قراءتو
. التيافت عمى النص الأدبي

إلى السجف و الحبس و ما تأتي عف ذلؾ مف معاناة و وحدة و " أسوار"ترمز كممة 
مأساة و بالتالي ما يوازي الآلاـ و في ذلؾ ما يقابمو في المتف الحكائي، و عند ىذه النقطة 

يكوف القارئ طرفا في العممية التفكيكية لعتبة العنواف، إذ يتحرى العتبة كؿ قارئ حسب زاوية 
. نظره

أما كممة القيامة فيي تحميؿ إلى النياية في موضعيا الأصمي و معناىا الحقيقي، و 
في الرواية، فإنيا تدؿ عمى الوشؾ عمى النياية حتما، بحيث كانت يوميات السجف كابوسا 

مؤلما ينعدـ فيو الأمؿ في بعض المشاىد السردية، و في أخرى فإنو يحفؿ بالكثير مف 
الأمؿ، و ىو ما يمكف ربطو بالقيامة في معناىا الحقيقي، فبعد الاضطراب و المعاناة ىناؾ 

.   أمؿ لمنجاة مف العذاب
 :بعض ملامح شعرية الرواية-3

إف الحديث عف الشعرية في الأعماؿ الروائية يقودنا نحو تناوؿ المغة باعتبارىا مركز 
العممية الإبداعية ومحورىا، إذ تتميز الرواية الجديدة بنسيجيا المغوي البديع، الذي تطغى عميو 

فالمغة ليست مجموعة مف " الوظيفة الشعرية، لتصبح المغة في الرواية غرضا في ذاتو ولذاتو، 
، وعميو فالمغة تتجاوز وظائفيا 2"الألفاظ  فقط، بؿ مجموعة مف العلاقات المصاغة بألفاظ

 إلى بحيث ترمز المغة الشعريةالتواصمية، نحو تحقيؽ غايات جمالية لاستخلاص العممية الشعرية، 
. دلالات تتجاوز الرسالة البسيطة

التعالؽ الحاصؿ بيف لغة السرد والخطاب الشعري، بإحلاؿ بعض " يقصد بالشعرية ذلؾ 
، ونعني بيذا تسخير الخصائص الشعرية 3"الخصائص الشعرية الفنية والجمالية في المغة السردية

في السرد بغية تحقيؽ شعرية عمى مستواه، مف خلاؿ تكثيؼ المغة المجازية، وتوظيؼ النغمة، 
تقوـ الشعرنة عمى توحي السمـ ، كما 4"والإيحاءتضميف الكلاـ مف خلاؿ الإيماء "علاوة عمى 
 .داخؿ السردالإيقاعي 

                                     
 .106، ص2012، 2011، جامعة وهران، (اطروحة دكتوراه)العجائي في الرواية العربية المعاصرة آليات السرد و التشكيل،  عبد القادر عواد، –1

. 222، ص1993، دار المعارؼ، القاىرة 1أحمد إبراىيـ اليواري، نقد الرواية في الأدب العربي الحديث في مصر، ط- 2

. 56، ص2009، عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، عماف، 1، ط1نبيؿ حداد ومحمود درابسة، تداخؿ الأنواع الأدبية، مؤتمر النقد الجولي الثاني عشر، المجمد- 3

. ف، ص فـ - 4
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مف خلاؿ خصوصيات ترجمت " عز الديف مييوبي"تظير ملامح الشعرية في راوية 
الوظيفة الشعرية، عمى غرار توظيؼ الشعر كفاعمية ما بعد حداثية، ومف بيف تمؾ الخصوصيات 

:  نذكر ما يمي
:  التشكيل الرمزي/ أ

يعتبر الرمز إحدى أىـ سمات الشعرية في الأعماؿ الروائية الحديثة، بحيث يوظؼ بشكؿ 
وسيمة "مكثؼ، لتصطبغ الأعماؿ بنوع مف الغموض الذي يجعؿ القارئ يتشوؽ إلى القراءة، فالرمز 

، إذ لا يكاد الكتاب يستغنوف عنو، فيو بمثابة مرآة عاكسة لأحاسيس 1لتحقيؽ القيـ الشعرية
. وعواطؼ ما ورائية، يسيـ الأديب في إيقاظيا وجعميا شيئا مف الكتابة

، ويعكس ىذا "أسوار القيامة" إلى توظيؼ الرمز في رواية " عز الديف مييوبي"لقد لجأ 
التوظيؼ مختمؼ الحالات النفسية التي تضمنتيا مقاطع الرواية، فنممح توظيؼ الرموز التاريخية 

:  في أكثر مف مشيد سردي، ومف ذلؾ ما نراه في العبارات التالية
 الثورة الكوبية .
 تشي غيفارا أرنستو. 
 جدار برليف. 
 الحرب البادرة. 
 11 2001 سبتمبر. 

وقد توالى توظيؼ الرموز التاريخية في سائر المقاطع السردية تقريبا، ليتجاوز عز الديف 
مييوبي عرض الاستخداـ فحسب ويعبُر إلى عرض الحمقات الميمة التي دونيا التاريخ، كما 

استعار الروائي ىاىنا جممة الرموز تمؾ كدليؿ عمى ثقافة الخصبة، ومف ذلؾ ما ترمز إليو ثنائية 
، وىو ما يوحي إلى 2"إنو جدار يفصؿ بيف البروليتاريا وجحيـ الإمبريالية: "الحرب والسمـ في قولو

 .   حرب حدّاىا السمـ والانتفاضة
:  موسيقى المغة/ ب

بمغة شعرية مرفقة ببعض القصائد الشعرية، تقوـ عمى ألفاظ " أسوار القيامة"جاءت رواية 
بديعة، شديدة الإيحاء، معبرة عف المواقؼ الروائية، وجمؿ مكثفة ثخنة، كاشفة عف ذلؾ الإحساس 

. بالحركية والسكوف في آف واحد

                                     
. 53، ص2003، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، 1، ط(السياب ونازؾ والبياتي )محمد عمي كندي، الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث - 1

. 67عز الديف مييوبي، ـ س، ص- 2
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 إف التعبير عما يختمج صدور الناس يتطمب لغة عذبة، وىو النيج الذي سار عميو عز 
فعممية البوح بما يختزف داخمو، كانت مرفقة بمغة شاعرية، "الديف مييوبي وىو يصور بطؿ روايتو، 

تحمؿ عبارات الإيحاء، قصد شحف المتمقي، بمذة شعورية، مف خلاؿ موسيقى المغة نفسيا، بحيث 
ىجرت الموسيقى الشعرية عالـ القصائد والأوزاف والقوافي لتسقبميا الأبنية السردية، فالكتابة الروائية 

فتشكمت . 1"عمؿ فني جميؿ، يقوـ عمى نشاط المغة الداخمي، ولا شيء يوجد خارج تمؾ المغة
، مف خلاؿ نغمات مصدرىا ألفاظ وعبارات متوارية في العمؿ "أسوار القيامة"موسيقى داخؿ رواية 

:  في كميتو، ونممح ذلؾ مثلا في المقطع الآتي
 كؿ شيء، منعيتركت ورائي كؿ شيء، وأخذت . في ساعات قميمة تغير العالـ... يا آه"

. 2"تركت كوبا وأخذت روحيا، لقد تركت ورائي قبريف فقابمت وردتيف
نممح مف خلاؿ ىذا المقطع تشكؿ نبرة منسجمة في إيقاع واحد انتظمت بواسطتو الألفاظ، 

. لتتشكؿ موسيقى تعبيرية موحية تفتح باب التأويؿ
:  التشكيل الإيقاعي/ ب

يعد الإيقاع والأجراس الموسيقية مف أىـ العناصر المحققة لمشعرية داخؿ الرواية الجديدة، 
التي نيمت مف مختمؼ الأجناس والأنواع الأدبية الأخرى ما يثرييا، فلا يقتصر الإيقاع عمى 

القصائد الشعرية فحسب، بؿ يتعدى الأمر إلى النصوص السردية، بعد الانفلات مف قوانيف الكتابة 
 إيقاعو إبداعالحرية في "الكلاسيكية، فالإيقاع ليس ما ىو مرتبط بالوزف فقط، ذلؾ أف لكؿ كاتب 
، أي إف الإيقاع قد يكوف 3"الخاص وىذا ما يميز المفيوـ الحديث لإيقاع الشعر بيف المفيوـ القديـ

. مجوعة ألفاظ تحدث نغما وموسيقى، دوف الإخلاؿ بالعممية السردية التي تقوـ عمييا الرواية أساسا
لتحقيؽ الشعرية، ذلؾ ما نتبينو " أسوار القيامة"وقد وردت تقنية اشتعاؿ الإيقاع في رواية 

:  في المقطع التالي عمى سبيؿ المثاؿ
قرأت أمي أشعاري كميا، فراحت تبوبيا وتضع قصيدا قبؿ الآخر، وتعيد النظر في  "

 الديواف، جاءتني بصورة لي كانت تحتفظ بيا، لا أذكر في أي توظيبالعناويف، وعندما انتيت مف 
.     4عيد ميلاد لي أخذتيا، لكنيا كانت صورة جميمة

                                     
. 102، ص1998بحث عف تقنيات السرد، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والأدب، الكويت، . عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية- 1

 157عز الديف مييوبي، ـ س، ص - 2

 .188، ص1984، دار النهضة العربية للنشر، بيروت، 1، ط(مقوماتها الفنية، و طاقتها الإبداعية)السعيد الورقي، لغة الشعر العربي الحديث - 3

.  188،  ص1984، دار النيضة العربية لمنشر، بيروت، 1، ط(مقوماتيا الفنية)السعيد الورقي، لغة الشعر العربي الحديث - 4
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يتجمى الإيقاع في المقطع السابؽ مف خلاؿ الحروؼ الأخيرة المكررة مف كؿ كممة، وليس 
 .ىذا سوى استدعاء لمسمتزمات الشعر داخؿ السرد قصد تحقيؽ الشعرية

 

تجدر بنا الإشارة في الأخير إلى إجتيادات عز الديف مييوبي لتغيؿ آليات ما بعد الحداثة 
داخؿ رواية أسوار القيامة، بحيث أبحر بالرواية داخؿ الغرائبي و نقصد بيذا إحلاؿ شعرية الرواية 

و قد تبيف ذلؾ مف خلاؿ تدفؽ الشعر في فقرات متتالية مف العمؿ الروائي -. إف صح تعبيرنا– 
تارة و في التشكيؿ الرمزي و الإيقاعي تارة أخرى، علاوة عمى موسيقى المغة، و لعؿ ىذا ما جعؿ 

مف راوية أسوار القيامة رواية شعرية جمعت بيف السرد و الشعر و بيف الروز و الأجراس 
. الموسيقية
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 : ةــــــــــخاتم
 يمكننا القوؿ، في الأخير، بأف الرواية فف أدبي بارز، فرض نفسو، وتداخؿ مع الشعر 

. وتفاعؿ معو ومع أجناس أدبية أخرى، مستجيبا لروح العصر ومواكبا لمتحولات الفنية الراىنة
لعز الديف مييوبي مف الوصوؿ " أسوار القيامة"وقد مكنتنا دراسة تجميات الشعر في رواية 
:  إلى جممة مف النتائج، نمخصيا فيما يمي

 تعتبر الرواية أكثر الفنوف الأدبية استيعابا لمختمؼ الأشكاؿ الكتابية .
  الرواية فف مرف لا تحده حدود، يتجاوب مع غيره مف الفنوف الأدبية، ليضيؼ كؿ نوع

 .أخص سماتو لمنوع الآخر، ما يجعؿ الأدب في تتطور دائـ
  استطاعت الرواية، العربية عامة والجزائرية خاصة، الانفلات مف قوانيف الكتابة

الكلاسيكية، مف خلاؿ الانفتاح عمى خصوصيات الأجناس الأخرى، فميما وجدت 
 .نظريات لتطويؽ النصوص الأدبية، إلا أنيا تخترقيا مف أجؿ كتابات جديدة

  عمى التجريب ورفض القوالب الجاىزة، لتواكب أعمالو " عز الديف مييوبي"اعتمد
أسوار "تياري الحداثة وما بعد الحداثة في آف، فاشتعؿ عمى تفعيؿ الشعر داخؿ رواية 

 .، كخطوة عممية أجناسية تترجـ ذائقتو الشعرية"القيامة
  تعتمد فاعمية التجنيس عمى آليات لتفعيؿ النصوص بعضيا مع بعض، كآلية

 .التناص
  ،يرتبط مصطمح الشعرية، باعتباره متصلا بخصوصية النص الأدبي، بالرواية الحديثة

 .ما يتيح ليا الانفتاح وولوج اللامألوؼ والغرائبي
  بمواكبة التاريخ وضـ الفنوف الأدبية بعضيا مع بعض، مف " عز الديف مييوبي"اىتـ

 .خلاؿ مرافقة المتغيرات الحداثية وما بعد الحداثية
  اتخذ الانزياح أسموبا جديدا لمكتابة التي تتماشى مع العصر ومتغيراتو، وأعيد بذلؾ

الاعتبار لمميمش والمسكوت عنو، مف منطمؽ جعؿ الأدب شيئا مف الحياة، والتمرد 
 .عمى الأشكاؿ المعيودة

  في توظيؼ الشعر مف جية كفاعمية مباشرة، "أسوار القيامة"تتجمى شعرية رواية ،
 .وتوظيؼ فاعميات غير مباشرة كالرموز، والموسيقى التعبيرية والأجراس الإيقاعية



:خـــــــاتًح  

 

47 

 

  بالإيحاء والانزياحية، وىي مف سمات الكتابة الأدبية " عز الديف مييوبي"تميزت لغة
 .المعاصرة التي تقترب أكثر مف الفعؿ الإبداعي ومف الحياة بتشعباتيا 

نأمؿ، في النياية، أف نكوف قد وفقنا في بحثنا ىذا، فإف كنا كذلؾ فبتوفيؽ مف 
ف كاف الأمر غير ذلؾ فحسبنا أننا اجتيدنا واستفدنا مف أخطائنا واستوحينا  الله، وا 

منيا دروسا لممستقبؿ، فلا يكتب أحد كتابا في يومو إلا وقاؿ في غده لو غيرت ىذا 
. لكاف أحسف، ولو أضفت ىذا لكاف يستحسف
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