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 مقدمة
درج تحتيا نكممة أدب تف ،المتتبع لمكجة الأدب الحديثة يجدىا في تطكر مستمر إف   

كانقسـ الشعر  ،قسمت ىذه الأنكاع إلى  قسميف: شعر كنثر أشكاؿ كأنكاع أدبية متعددة، كقد
)أك شعر التفعيمة(، أما النثر فقد انقسـ   بدكره  إلى  قسميف: الشعر الكلاسيكي كالشعر الحر  

ة أنكاع: الركاية، المسرحية، القصة القصيرة، الأقصكصة، الحكاية... ككؿ نكع مف إلى  عد  
 ع أخرل.ىذه الأنكاع يتفرع بدكره إلى أنكا

يمة جدا في تاريخ الأدب كالنقد، فيناؾ أنكاع مكمما لاشؾ فيو أف قضية النكع الأدبي  
ف نتساءؿ ىنا لماذا كجدت ىذه الأنكاع الأدبية أأدبية تنقرض كأخرل تظير كىكذا، كيمكف 

 سس تصنيفيا؟أكما ىي 
ن   صكؿ لكؿ  نكاع الأدبية لا تطمح إلى كضع أنظرية الأإف    ما تحاكؿ نكع أدبي، كا 

 ميف: لماذا كجدت الأنكاع الأدبية، كما ىي أسس تصنيفيا؟ميالإجابة عف سؤاليف 
ـ الأدب إلى  حيث قس   ،" كاضع الأسس التي تقكـ عمييا نظرية الأنكاع الأدبيةأرسطوكيعتبر "

ـ جاء النقاد المحدثكف كتمردكا عمى التقسي كالممحمة، ث ـ  ،ثلاثة أنكاع: التراجيديا، كالككميديا
" الذم رفض تقسيـ الأدب إلى  "كروتشيهمثؿ  ؼطر " كىناؾ مف كصؿ إلى حد الت  "الأرسطي

 أنكاع.
 كسكمة" المواسيني الأعرجيتناكؿ ىذا البحث مكضكع "تداخؿ الخطابات في ركاية " 

 أفكار لأف  ة إلى عد   "البيت الأندلسي"، كىك مكضكع متشعب كمتداخؿ، تطرقنا فيوعنكاف ب
 الخطكات التالية: طبيعة المكضكع استدعت

 "ماىية الخطاب الركائي في الدرس النقدم المعاصر" ، ثـ المدخؿ حيث تناكلنا فيو المقدمة
 وبعض طروحات -4، ينالسيميائي-3، ينالبنيوي-2، نيالشكلاني جهود-1مركزيف عمى: 

 .الحواري النقد
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"مف تحميؿ الخطاب  إلى  نظرية التفاعؿ الأجناسي"  ثـ انتقمنا إلى الفصؿ الأكؿ المعنكف بػ
 الذم ينقسـ إلى مبحثيف:

 أنطوان-، ججينات جيرار-، بكريستيفا جوليا-المبحث الأكؿ: مفيكـ التناص عند: أ
، تطرقنا فيو المبحث الثاني: الخطاب الركائي جنس منفتح عمى كؿ الخطابات، أما يونكومبا

 .اصطلاحا( كمككنات الخطاب الركائيإلى: مفيكـ الخطاب )لغة، 
  .: مظاىر تداخؿ الخطابات في "البيت الأندلسي"كفي الفصؿ الثاني تطرقنا إلى
 الذم ينقسـ بدكره إلى مبحثيف:

المبحث الأكؿ: تعدد الخطابات كتفاعميا، كتناكلنا فيو خطابات عديدة منيا: القصة، 
عنكاف: التناص الثاني: فكاف بأما المبحث  .، المثؿ، القصةالكصية، الرسالة )الأدب الترسمي(

الخطاب التاريخي كالخطاب تفعيؿ لتداخؿ الخطابات في البيت الأندلسي كتناكلنا فيو: 
 الركائي، تجميات التناص مع الخطاب الإعلامي كالإشيارم، الخطاب القانكني كالإدارم...

ز المقارف لععمـ التناص : ، فنذكر عمى سبيؿ المثاؿثحكأما المراجع البارزة في ىذا الب
محمد الداىي، لا﵀ العركم  التشخيص الأدبي لمغة في ركاية الفريؽ لعبدالديف مناصرة، 

عتبات جيرار جينات مف النص إلى المناص بسمة عركس، التفاعؿ في الأجناس الأدبية ل
 عابد.معبد الحؽ بل

 و يخدـ المكضكع.لأن  كتحديدا نظرية التفاعؿ الأجناسي  كلقد تتبعنا المنيج البنيكم
 ككأم بحث أكاديمي كاجيتنا بعض الصعكبات كالإلماـ المطمؽ بنظرية الأجناس الأدبية. 

مف البحث كالتحميؿ، كالشكر مكصكؿ  كأخيرا نتمنى أف نككف قد كفينا ىذا الجيد حقو
" التي لـ نورة بعيوالأستاذة المشرفة "لكؿ  مف ساعدنا كلك بكممة طيبة عمى إنجازه كلاسيما 

 تبخؿ عمينا بنصائحيا كتكجيياتيا المستمرة.
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ؿ مبدأ التغيير كالتحك  محككمة بثـ يكبر كيتطكر، فالطبيعة  اصغير  يبدأ شيء كؿ  
ككذلؾ بالنسبة للأدب فمـ  ،ر في كؿ عناصر الكجكد الفكرية كالاجتماعية كالإبداعيةكالتطك  

 مان  ا  بيت دفعة كاحدة ك  ألؼتكف ىناؾ قصيدة طكيمة )أم لـ يأت شاعر ككقؼ كقاؿ أزيد مف 
 كغيرىا مف الأنكاع الأدبية( ةمتراكيب، كىكذا قاؿ قصيدة، فممح جمؿ ث ـ  كممات ث ـ ؿ بدأ بقك 

دكرة الحياة تحمؿ في طياتيا تغيرات مستمرة في الأشكاؿ كالأنكاع كطرائؽ العيش ف»
ة في بمكرة مفاىيـ جديدة كتشكؿ رؤل تختمؼ عما مر   كمنطمقات التفكير، ما يسيـ في كؿ  

لتغيير يمس الأجناس الأدبية بكصفيا ظاىرة أدبية تخضع لقكانيف التطكر سبقتيا كىذا ا
 .(1)«كالارتقاء
ير عما بداخمو ككذلؾ التعبير عما يدكر حكلو، عببحاجة إلى التدكما الإنساف قد كاف ف

فالأدب شكؿ مف أشكاؿ الكعي  » كبذلؾ كجد في الأدب ضالتو التي كاف يبحث عنيا
كخاصة مف المشاكؿ كالعيكب التي يعاني منيا  ،يستمد مادتو مف المجتمع 2«الاجتماعي

نجد معظـ الأدباء ينطمقكف مف ظاىرة معينة كيعبركف عنيا لذلؾ  ،الفرد داخؿ مجتمعو
يمت في سعتبر الركاية شكؿ مف الأشكاؿ الأدبية المميزة التي أ. كتبطريقة فنية لافتة للانتباه

ت عمى رصد كتصكير الحياة، كما إذ عمم ،تي يتعرض ليا الفردطرح القضايا الاجتماعية ال
كذلؾ لقدرتيا عمى التعبير عف المشاكؿ الاجتماعية  ،انتقدت التخمؼ الاجتماعي ياأن  

 ... كالقضايا السياسية كالعسكرية كالتاريخية
ىذه القضايا )السياسية، العسكرية، الاجتماعية( فيؿ يمكننا  الركاية تتناكؿ كؿ   فمادامت     

التي نجدىا  المختمفة للأجناس بالرغـ مف التداخلات ،تصنيؼ الركاية كجنس أدبي محض
 اؿ...؟بي كالتاريخ كالشعر كالديف كالأمثداخؿ ىذا العمؿ الأد

                                                           

 دياب قديد، تداخؿ الأجناس الأدبية في الركاية الجزائرية المعاصرة، الكتابة ضد أجنسة الأدب، جامعة منتكرم - 1
 .389، ص2009، 1قسنطينة، الجزائر، تقديـ نبيؿ حداد، تداخؿ الأنكاع الأدبية عالـ الكتب الحديثة، إربد، الأردف، ـ

، ، بيركت، تشريف الأكؿ، أكتكبر1عبد القادر شرشارؿ، الخطاب الأدبي في ركاية الصراع العربي، الصييكني،ط - 2
 .29، ص2005
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إعادة السرد  مف فعؿ ركل أم»فالركاية فف حديث، تستمد معناىا في الثقافة العربية 
كقد اختمط بمعنى السير أك  ،لنقؿ الأحداث كتكصيؿ القصص كالقصائد كالتقاليد الأدبية

 1«)إنساف( ترجمة حياة القصة الطكيمة التي تنقؿ
)كالتاريخ، السياسة، الديف...( داخؿ  أخرلنجد خطابات  أفلذلؾ فمف الطبيعي 

 كأداث )كاقعية، نقؿ الأحتفيي  ،تاستيعاب الخطابا الخطاب الركائي لقدرة الركاية عمى
 أدبيتاريخية حقيقية بأسمكب  اأحداثميا بعض الخياؿ( فقد نجد الركائي ينقؿ لنا مكاقعية يتخ

كصفحات  كالحكـ،كقد يدخؿ عمى ركايتو نسمات مف التراث الشعبي كالأمثاؿ  مشكؽ،
متناسؽ منسجـ بطريقة فنية رائعة تجعمنا  جو مزيإعلامية كنشرات جكية... كينتج عف ىذا كم  

مي )الخياؿ( الذم يف ننسى الجانب التخيأدكف  ،العمؿ كتحميؿ شفراتو إلىنحاكؿ الدخكؿ 
 يمعب دكره البارز في جذب اىتماـ القارئ.

ف، كانغلاؽ البنية يجعؿ آظيرت لنا بنية منفتحة كمنغمقة في »كمتى أمعنا النظر في الركاية 
نيا عمى نحك يظير انسجاما مف كراء الضدائد كالثنائيات... أما انفتاح آيشتغؿ الخطاب نظاما 

 .2«البنية فيك مكصكؿ بتعالؽ الخطاب الركائي بخطابات أخرل قريبة منو أك بعيدة...
كخطابات مكتكبة كشفكية  فالخطاب الركائي متميز بطابعو كانفتاحو عمى لغات كأجناس

 التي يعيد الأديب إنتاجيا كفؽ ما يناسب رؤيتو كالسياؽ الراىف.
 كلقد اختمؼ الباحثكف حكؿ مسألة النكع الأدبي، كانقسمكا إلى قسميف:

الثاني: فيرل أف  الأجناس الأدبية تتطكر كفؽ تطكر دكرة الحياة، أما الأكؿ: يرل أف  
تأخذ مف غيرىا ففي بعض  أفكلا يمكف ليا ينة أصكليا، لأدبية يجب أف تبقى رىالأجناس ا
مف كثرة تداخؿ الخطابات في عمؿ كاحد يجعمنا في حيرة كيدفعنا إلى التساؤؿ عف  الأحياف

ف عمى الباحثي ت مسألة النكع الأدبي اىتماـكلقد استقطب» طبيعة كنكع ىذا العمؿ ككيفية تصنيفو،

                                                           

 .785ص، 2009)تقديـ نبيؿ حداد(،  اخؿ الخطاب، جامعة اللاذقية، سكريا،عبد ا﵀ أبك ىيؼ، فنكف السرد كتد- 1
 .399ص، 2009)تقديـ نبيؿ حداد( رضا بف حميد، تداخؿ الأنكاع كالخطابات في الركاية العربية، جامعة القيركاف، تكنس،  - 2
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ير كثيرا مف الجدؿ كالنقاش إلى ثنشائية التي ما تزاؿ تقضايا الإات التاريخ بكصفيا أقدـ امتداد فتر 
فإف ذلؾ لا ينفي ضركرة التنبيو إلى  ،كرغـ إقرارنا بضركرة التمييز بيف الأنكاع الأدبية ،اليكـ

بحكـ التحكلات الفنية المكصكلة بدكرىا بالتحكلات المجتمعية  ،ر الذم عرفتو مقكلة النكعالتطك  
 .1«لتاريخ..كانعطافات حركة ا

فمسألة النكع الأدبي كانت كلا تزاؿ محط جداؿ بيف الدارسيف كالباحثيف كلقد قسمت الأنكاع 
في كتابو "فف الشعر"(  أرسطوالأدبية قديما إلى ثلاثة أقساـ، غنائية، درامية، ممحمية، )أبرزىا 

كلكف تعددت ىذه الأنكاع عبر المراحؿ التاريخية كصرنا نسمع كنرل اليكـ أشكالا مختمفة كقد 
( كالنثرم )القصة، الأقصكصة، قسمت إلى قسميف: الشعرم )الشعر الكلاسيكي،/ الشعر الحر  

 ..(.الحكاية، الركاية، المقامة، الكصية، السيرة، المذكرات، الأمثاؿ، الحكـ.
خر يككف قادرا عمى الاستمرار... آبعض الأحياف قد يحدث التكليد داخؿ الجنس جنس  يف»ك

كلكف ىناؾ مف يدعك إلى ضركرة  2«السابؽ اللاحؽ...مقح كىكذا تتكلد الأنكاع مف الأنكاع كي
 التفريؽ بيف الأنكاع كجعؿ لكؿ نكع مميزات خاصة بو.

نحك التفيـ كمحاكلة تحميؿ الأعماؿ  تتجوالكثير منيا  أفالنقدية يرل تجاىات كالمتتبع للا
كدراسة أىدافيا كما ينبغي أف تككف عميو ىذه الأعماؿ حتى تتماشى مع العصر كتساير  ،الأدبية

النقد ىك فف تمييز الأساليب كبالطبع لـ يكتمؿ ىذا  ىناؾ شبو اتفاؽ عمى أف  »تيار الحياة، ك
ف يكف قد ظير في العصكر القديمة إلا  في العصكر الكسطى، فا المفيكـ إلا   و كاف تأثريا ن  أ لنقد كا 

 .3«مدارس محدكدة الأصكؿ... أكغير قائـ عمى مناىج 
قد يتـ الحكـ عمى العمؿ الأدبي مف خلاؿ بيت ففالنقد قديما كاف عبارة عف انطباعات 

عند العرب  شعرم كاحد كمف أشير الأسكاؽ التي كانت تقاـ فييا مثؿ ىذه الأحكاـ النقدية
 ".سوق عكاظ" نجد 

                                                           

 .399رضا بف حميد، تداخؿ الأنكاع كالخطابات في الركاية العربية، مرجع سابؽ، ص - 1
 .980المرجع نفسو، ص - 2
 .229ص ،محمد مندكر، النقد كالنقاد المعاصركف، مطبعة نيضة مصر ) ب.ت( - 3
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ضافة        فالنقد ىك عممية تمحيص للأعماؿ الأدبية ككشؼ نقاط الجكدة كالضعؼ فييا، كا 
و يمثؿ عممية إشيار ليذا العمؿ كذلؾ بجمب اىتماـ القارئ كلفت ن  أأشياء جديدة، كما 

 انتباىو.
إنتاج شكؿ كاحد كلـ يقتصر النشاط النقدم الذم مارسو قارئ الخطاب الأدبي عمى »

مختمفة  ،بؿ تعداه إلى إنتاج منظكمة خطابية متعددة في أشكاليا ،مف أشكاؿ الخطاب النقدم
ف كاف ىدفيا كاحد ىك الكشؼ عف ا  ك  ،متباينة في أنظمتيا ،في طبيعتيا متنكعة في آلياتيا

 . 1«أسرار الخطاب الأدبي المتعددة كالمتنكعة...
 يمكف إجماليا فيما يأتي: ،كمدارس في النقد المعاصرة اتجاىات كمف ىنا ظيرت عد  

 الشكلانيون الروس: -1

بظركؼ  اا كاف مرتبطمالركس نقمة نكعية فبعد الشكلانييفع ظيكر م عرؼ الأدب
نشأتو كالظركؼ المحيطة بو )المناىج النقدية القديمة، التاريخية، النفسية، الاجتماعية( أصبح 

ذىب  قدف »مرتبط بالنص ككحدة بعيدة كؿ البعد عف الظركؼ المحيطة بو  "الشكلانييف"مع 
قدر ما بص في علاقتيا بمنشئيا أك بيئتيا خجكىر الظاىرة الأدبية لا يتم إلى أف   "الشكلانيكف"

 .2«يتمخص في كينكنتيا المكضكعية بكصفيا بنية مستقمة
كتنظر إلى الأدب الخصكصية الأدبية لمنصكص عف كشؼ لإلى ا الشكلانيةكتسعى 

 .، كىذا ما يجعميا تختمؼ عف المغة العمميةباعتباره استخداما خاصا لمغة
" نص تغمبت فيو الكظيفة  :بقكلو»" مفيكـ الخطاب الأدبي جاكسوندد " حكلقد 

التي تسيـ في صنعيا كتككينيا  ،الشعرية لمكلاـ" فالكظيفة الشعرية ىي الصكرة الفنية المبتكرة
الأساليب التعبيرية المفعمة بالأساليب الحسية التي تتجاكز في الكثير مف  عكامؿ كثيرة منيا:

التشبيو كالاستعارة كالكناية كأنكاع البلاغات القديمة لتمتزج بالإيقاع ، كالأحياف الصكر البيانية

                                                           

 .06، ص2005عبد ا﵀ العشي، زحاـ الخطابات، دار الأمؿ، تيزم كزك،  - 1
 .78، ص2006، 1بساـ قطكس، المدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر،ط - 2
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الكثافة كالنكعية كالتشتت كالتمزيؽ  كالتصكير المتصؿ بالإطار كالتككيف حيث نممس درجتي
الرمزم لجسد الكممات كالخركج عف مألكؼ المغة العادية حيث الأسمكب الحيكم الذم يرتكز 

 1«عمى تمؾ الحرارة المكلدة بيف المسافة النسبية بيف الداؿ كالمدلكؿ...
ة كليس " إلى أف مكضكع  العمـ الأدبي ىك الأدبيفيكتور أرليخ" ك"ياكبسونكما أشار " 

نما إ» :"ياكبسونالأدب، كفي ىذا الصدد يقكؿ "  ف مكضكع العمـ الأدبي ليس الأدب، كا 
 .2«الأدبية، أم ما يجعؿ مف عمؿ ما عملا أدبيا

إف خاصية الأدب ينبغي البحث عنيا في الأثر الأدبي نفسو » :"فيكتور أرليخيقكؿ " ك 
 .3«كليس في الأحكاؿ النفسية لممؤلؼ أك القارئ

ىك مجمكع الاستعارات كالكنايات كالبلاغات  "الشكلانييف الركس"فالأدب عند 
كالتشبييات كالرمكز كالإيحاءات المكجكدة داخؿ النص الأدبي كىذا ما يجعؿ مف النص نصا 

ركزت الدراسات الأدبية قديما كؿ اىتماميا عمى المادة الحكائية كىي التي تسمييا »ك
كانطلاقا مف تصكر  "توماشفسكي"قى لمشكؿ الخارجي كلكف "المضمكف" رادة عمى كؿ ما تب

ننا إ" :حكائي كالمتف الحكائي، يقكؿز بيف ما يمكف تسميتو بالمبنى اليمي "الشكلانييف الركس"
نسمي متنا حكائيا مجمكع الأحداث المتصمة فيما بينيا كالتي يقع إخبارنا بيا خلاؿ العمؿ 

نو يراعي أيكجد المبنى الحكائي الذم يتألؼ مف نفس الأحداث بيد  كفي مقابؿ المتف الحكائي
 .4«..."عمؿ، كما يراعي ما يتبعيا مف معمكمات تعينيا لنالنظاـ ظيكرىا في ا

 الطريقة التي تقكـ يس إلا  ؼ عميو ىك أف الخطاب في الركاية لشبو المتعار  كيبدك أف  
نما ىك إفقد تككف ىذه الأخيرة كاحدة لكف الذم يطرأ عميو التغيير  ،بيا المادة الحكائية

                                                           

الأخضر بف السايح، "الخطاب الأدبي كآليات تحميمو"، منتدل المقالات الأدبية كالمكتبة الأدبية المتكاممة  - 1
(www.startimes.com  )19/02/2012 ،10:41 سا 

 .68المرجع السابؽ، ص بساـ قطكس، المدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر، - 2
 .68المرجع السابؽ، ص بساـ قطكس، المدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر، - 3
عبد الحؽ بمعابد، عتبات جيرار جينات مف النص إلى المناص، الدار العربية لمعمكـ ناشركف منشكرات الاختلاؼ،  - 4

 .27، ص2008ق، 1429، 1تقديـ: سعيد يقطيف، ط

http://www.startimes.com/
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ناتيا لا تتغير: إذف المادة الحكائية كاحدة كمكك   الخطاب كذلؾ في محاكلتو كتابتيا كنظميا.
 ىذه ركاية طريقة ىك آخر عف عمؿ يميز كما ...، الراكم ،الزمف، المكاف، الشخصيات

 )الخطاب(. الأحداث
 :البنيويون -2

": دي سوسيربحركة الحداثة كقد استفادت مف ثنائيات"  الاتجاه البنيكم كطيد الصمة إف
 ؿ المغة كالكلاـ، الداؿ كالمدلكؿ، ككذلؾ مف المصطمحات: السياؽ، المرسؿ، المستقب

ىي بناء النص كمحاكلة استخلاص الأدكات التي ساعدت عمى تماسؾ كالبنيكية       
كعمؿ ركاد البنيكية عمى الجمع بيف العناصر الداخمية  ،ةالنص كجعمو كحدة منسجمة كمنسق

 .المكاف الراكم( كالعناصر الخارجية )دراسة السياؽ التاريخي كالإيديكلكجي كالجمالي...(
" بيف المتف الحكائي كالمبنى الحكائي توماشفسكي" مف تمييز " فرو و دتانطمؽ "

 قصة كخطاب. :فآفيؤكد بدءا أف لكؿ حكي أدبي مظيريف متكامميف إنو في »
تعني الأحداث في ترابطيا كتسمسميا كفي علاقتيا بالشخصيات  (histoire)القصة  إف  

 أماذاؾ  أكشفكية بيذا الشكؿ  أكتقدـ مكتكبة  أففي فعميا كتفاعميا كىذه القصة يمكف 
 راك خلاؿ كجكد " الراكم" الذم يقكـ بتقديـ القصة كبجفيظير لنا مف   (discours)الخطاب 

علاقة بينيما ليست كفي إطار ال (مقى ىذا الخطاب )الحكيتىذا الراكم ىناؾ القارئ الذم ي
ه لذم ييـ الباحث في الحكي بحسب ىذية ىي التي تيمنا )القصة( كلكف االأحداث المحك

 .1«عرؼ عمى تمؾ الأحداث )الخطاب(تالكجية ىك الطريقة التي بكاسطتيا يجعمنا الراكم ن
فالحكي كقصة يتـ التمييز  ،ف يأتي بدراسة متكاممة لمحكيأ "روفو تدذلؾ استطاع " كب      

فيو بيف مستكييف ىما: منطؽ الأحداث مف جية كالشخصيات كعلاقتيا بعضيا ببعض مف 
جية ثانية، أما الحكي كخطاب فيركز عمى تحميمو مف خلاؿ ثلاثة جكانب: زمف الحكي 

    كصيغتو. ،كجياتو
                                                           

 29صالمرجع السابؽ، عبد الحؽ بمعابد، عتبات جيرار جينات،  - 1
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 :ونميائييالس -3

مف المعمكـ أف المسانيات الحديثة كانت منطمؽ المناىج النقدية النصانية )التي تنطمؽ     
 ك السيمياء".أفي دراستيا مف النص( كخاصة " السيميائية" 

ثناف عمى أف المناىج النقدية الحديثة كمف بينيا المنيج السيميائي ىي إكلا يختمؼ  »
يا انتقمت إلى العالـ كأن   ،حضارتيا المادية ثمرة ثقافية غربية )أكركبية كأمريكية( كحصيمة

ت العالـ التأثير الغربية التي ىز   ةالعربي مثميا مثؿ باقي معالـ الحضارة عف طريؽ مكج
أنحاء  بداية الستينات مف القرف العشريف البداية الفعمية لعمـ العلامات في كؿ   عدكت ،العربي

 الفرنسية كالأمريكية كىما مصطمحاالغربية  العالـ، مف خلاؿ مصطمحيف متداكليف في الثقافة
 1«باسـ السيميكطيقا... حدا)سيميكلكجيا/ سيميكطيقا( إلى أف ات

لكنيا تصب في منبع كاحد  ،ؼ عمماء الغرب " السيميكلكجيا" تعريفات متنكعةكقد عر  
مف الأصؿ اليكناني الذم يعني خطاب  sémoinفيي "العمـ الذم يدرس العلامات" كالعلامة 

 .لغكية كانت أك أيقكنية أك حركية ،في أنظمة العلامات حثكما تعني أيضا العمـ الذم يب
إذ يحدد السيميكلكجيا بأنيا: " العمـ  ،ىذه التعريفات ىفأك »" جورج مونانتعريؼ "  ف  أكيبدك 

ميا يتحقؽ التكاصؿ بيف ساؽ العلامات )أك الرمكز( التي بفضأنالعاـ الذم يدرس كؿ 
 2.«الناس"

كيشمؿ ىذا العمـ مياديف كاسعة: كعلامات الحيكانات، علامات الشـ، الاتصاؿ 
شيد الخطاب النقدم المعاصر »، كلقد ، الأصكات، المكسيقى، المغات المكتكبة...الممس

فتحكلت القراءة مف قراءة أفقية  ،درجات كتحكلات كبرل في العقكد الأخيرة مف القرف العشريف
بر أغكار النص، كلا سبيؿ إلى ىذا الفعؿ النقدم سمعيارية إلى قراءة عمكدية متسائمة تحاكؿ 

بالتسمح بالمنيج السيميائي الذم يرفض التصكرات النقدية التقميدية التي تيتـ بسيرة  إلا  
                                                           

  ( www.facebook.com) نمكذجا.–عامر رضا، إشكاليات المناىج النقدية المعاصرة. المنيجي السيميائي  -1 
 سا 14:30، 07/11/2014
  .نفسوالمرجع  - 2

http://www.facebook.com/
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و قطعة كتابية مف إنتاج كية أن  فينظر إليو مف زا ،كيعتبر النص بنية قابمة لمتأكيؿ ،المؤلؼ
كفي صكرة معينة مف الخطاب  ،شخص أك أشخاص عند نقطة معينة مف التاريخ الإنساني

 .1«كيستمد معانيو مف الإيماءات التأكيمية
و قراءة إنتاجية ئمف ثـ اكتسب المنيج السيميائي خصكصيتو كأصبحت القراءة في ضك 

انطلاقا مف فيـ العلاقة بيف الداؿ  هخلاؿ فؾ رمكز كاتبا كمنتجا لمنص مف  فييا يصبح القارئ
فالمنيج السيميائي في قراءة النص الأدبي نجده ينبثؽ مف »كالمدلكؿ كالحاضر كالغائب، 

النص نفسو كيتمكقع فيو بكصفو شكلا مف أشكاؿ التكاصؿ يربط علاقة تفاعؿ بيف النص 
مما يجعمو يتفاعؿ مؤثرا في كالقارئ لأف القارئ ينشط عمى مستكل استنطاؽ الداؿ النص 

 2.«النص أك متأثرا
لجنس الأدبي المراد تحميمو لكف باختلاؼ ا أما عف آلية التحميؿ السيميائي فتختمؼ 

" في مقالو "مناىج التحميؿ ةنعمي زغيمشتركة بيف جميع الأجناس أشار إلييا " اىناؾ نقاط
 :مرحمتيفالسيميائي" إذ جعؿ استعماؿ المنيج السيميائي عمى 

كىي قراءة تختمؼ عف قراءة النقاد العادية بانفتاحيا  ،ىي مرحمة القراءةالمرحمة الأكلى: »
عديدة  ياتالنص يعني شيئا عمى مستك  ة أسباب أىميا أف  الدائـ كيرجع ىذا الانفتاح إلى عد  

 كفي لحظات عديدة في الزماف لذا تختمؼ كؿ قراءة عف أخرل. ،في المكاف
 ف  إىي مرحمة الانتقاؿ مف المادية إلى مرحمة المعنى كعمى ىذا يمكف القكؿ المرحمة الثانية: 

معنى الكممات التي نجدىا في المعاجـ ليس دائما نفس معنى الكممات الذم نجده في 
التكاصؿ العقمي كعمـ العلامات لا ييتـ إلا بالمعنى الأخير كىذا يعني أنو يمكف أف يككف 

 .3«د مدلكلات متعددة كاف كؿ قراءة جديدة يمكف أف تككف تفسيرا مختمفالمداؿ الكاح

                                                           

 .السابؽالمرجع ، نمكذجا–رضا، إشكاليات المناىج النقدية المعاصرة. المنيجي السيميائي  عامر - 1
 نفسو.المرجع  - 2
 .نفسو - 3
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إذف عمـ العلامات )السيمياء( عمـ كاسع لأف كؿ فرد يعطي لمنص معنى جديد  
كيتميز  ،فالأصؿ في التحميؿ السيميكلكجي ىك تحميؿ المقاطع كالكحدات»)حسب فيمو(. 

فعندما تجمع قطع التحميؿ المبعثرة يمكف  ،يعىذا النكع مف التحميؿ باعتماده عمى محكر التكز 
ىكذا تتراكب القراءة المقطعية.. كتكجد داخؿ المقطع الكاحد مقاطع صغرل ىي  ،إعادة بنائيا

كلنقكـ بتحميؿ المقاطع يجب أف نبدأ بقراءة النص كممة  ،عبارة عف مجمكعات غير متحركة
 1«كممة ثـ نعيد بناءه..

 النص يجب تفكيكو كممة بكممة، ثـ إعادة تككينو )بناءه( مف أجؿ فيمو.  كلفيـ 
 النقد الحواري:بعض طروحات   -4

بمفيكـ النقد الحكارم كالذم كجد فيو الكثير مف الباحثيف  "ميخائيل باختينلقد جاء "
خر آو قاـ عمى مفيكـ الحكار: حكار الإنساف مع إنساف ضالتيـ كسمي النقد الحكارم لأن  

تمييزه لا في جنس: امرأة/ رجؿ أك عمر: طفؿ/شيخ، أك مستكل: أستاذ/فلاح، أك عرؽ:  دكف
عمى  ل يتعدشرط ألا   ،فكؿ إنساف لديو الحؽ في التعبير ماداـ أنو يممؾ لساف ،أسكد/أبيض
 حرية غيره.

التفاعؿ بيف أقكاؿ  عمىأكلى مظاىر الحكارية تتأسس  » كيرل النقد الحكارم أف  
كىك بصدد نقؿ ىذه الأقكاؿ... ذلؾ أف فضاء الراكم فضاء  ،الشخصيات ككلاـ الراكم

نما ىي كتؿ مف الأفكار كالمشاعر كالعقائد  ،حيكم، الشخصيات داخمو ليست دمى متحركة كا 
فمكؿ شخصية إيديكلكجية معينة تختمؼ عف الشخصيات الأخرل كىي  .2«كالإيديكلكجيات...

 التعبير عف رأييا كأفكارىا كمشاعرىا. حر ة
إطلاقو عمى ى إلباختين" "بػ كقد اكتنؼ مفيكـ الحكارية سياقات عدة مما حدا  »     

 relation( كمرة صفة لمعلاقة )Roman dialogiqueظكاىر متعددة كجعمو مرة صفة لمركاية )

                                                           

 .السابؽالمرجع ، نمكذجا–عامر رضا، إشكاليات المناىج النقدية المعاصرة. المنيجي السيميائي  - 1
عركس، التفاعؿ في الأجناس الأدبية/ مشركع قراءة لنماذج مف الأجناس النثرية القديمة، دار الانتشار العربي،  بسمة - 2
 .83، ص2010، 1ط
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dialogique( كمرة صفة لمكممة )mot dialogique)،  كقد تجمى استعماؿ ىذا المصطمح لدل
سانيات ىك العمـ أف الم   حيث رأل " )أكؿ ما تجمى( في حقؿ الدراسات المسانية...باختين" 

سانيات ارتباطو الشامؿ الذم يدرس العلامة المغكية كالركاية كالخطاب، كيرتبط الحكار بالم  
ركائي ىك التفاعؿ بيف أقكاؿ بالركاية كالخطاب، كمف مظاىر تجمي الحكارية داخؿ النص ال

يديكلكجيتو كمعتقداتو... حيث ينتقؿ  الشخصيات ككلاـ الراكم الذم لا يخمك مف أحاسيسو كا 
كقد تككف ىذه الشخصيات متنازعة كمختمفة فيما  ،الراكم داخؿ الشخصيات كيتفاعؿ معيا

 الر اكم. إذف أساس الحكارية في أم  عمؿ أدبي ىك تحاكر الشخصيات ككلاـ .1«بينيا...

الركاية تستخدـ بصكرة مزدكجة الأشكاؿ الحكارية الأكثر تنكعا لنقؿ  أف  »" باختينكيرل "
كفي العلاقات الإيديكلكجية غير الأدبية كفي  ،خر التي تتجمى في الحياة اليكميةأقكاؿ الآ

المقاـ الأكؿ نجد كؿ ىذه الأشكاؿ ممثمة كمعاد إنتاجيا داخؿ " التعابير المألكفة"... كما 
 .2«نجدىا ضمف " الأجناس المدرجة" كالمذكرات كالاعترافات كالمقالات الصحفية...

أفقا مف التبادؿ  مؽفالركاية إذف ىي التي تحتضف الحركة التفاعمية كالمغة ىي التي تخ
" إلى أف العممية الحكارية عممية امتصاص باختينكقد أشار " » ب.كالتحاكر كالتجاذ

كالتناص أيضا عممية  ،كتشخيص المغات الاجتماعية كالخطابات الشفاىية كالمكتكبة
عادة صياغتيا بطريقة جديدة  3«امتصاص ليذه المغات الاجتماعية كا 

كتحاكر بيف  ؿ مف التفاعؿ بيف الأجناس إلى تبادؿتتحك   "باختين"الحكارية عند ف
نما ا  ك  ،التفاعؿ لا يتـ بيف الأجناس الأدبية مباشرة أفمما يعني  ،عناصر داخؿ ىذه الأجناس

                                                           

، ، المرجع السابؽبسمة عركس، التفاعؿ في الأجناس الأدبية/ مشركع قراءة لنماذج مف الأجناس النثرية القديمة - 1
 .78ص
 .81نفسو، صالمرجع  - 2
، 22/09/2011محمد الداىي، التشخيص الأدبي لمغة في ركاية الفريؽ لعبد ا﵀ العركم، دار الأماف، الرباط،  - 3
 .49ص
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كتداخميا مع بعضيا  الأجناستفاعؿ  فالتناص أيضا يعني ،فيكـ "التناص"لم نسبيا مخالؼ

  بطريقة غير مباشرة  )ضمنية(. أكالبعض بطريقة مباشرة 
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 وقوانينه، آلياته مفهوم التناص المبحث الأول: 
تمثؿ ظاىرة التناص مفيكما أساسا في تداخؿ النصكص كترابطيا فيما بينيا ليكلد نص 

ما يشيد النص ليس بنية داخمية  »ك ،جديد مفعـ بالنصكص السابقة كيختمؼ عنيا تماما
ن   ،مغمقة ما بنية منفتحة عمى نصكص كشفرات كدلائؿ أخرل، أك بعبارة أخرل ما يبني كا 
نيا ظاىرة معقدة كآلة ىدـ كبناء تجعؿ النص ضفيرة مف إ ،لتناص"ىك ظاىرة "ا حوصر 

النياية... ليس التناص إعادة إنتاج النصكص كما  عرؼنصكص متباينة كبنية متناسمة لا ت
ذا كاف التناص يذك   ،ىي، بؿ عممية امتصاصيا كتحكيميا في سياقات مختمفة ب النصكص كا 

 1«رس أصحابيا...خالأخرل في بنية متراصة فيك لا ينحي أك ي
 ف  أفيناؾ مف اعتبر  ،كقد ظير التناص أيضا عند العرب، كاختمؼ النقاد في تقكيمو

كىناؾ مف تمطؼ في تمؾ  ،بص"الأخذ مف نصكص الأخريف" عيب كيعتبر سرقة كنيب كغ
كقد  ،يسميو تضميف كاستشياد كتمميح كغير ذلؾ مف الأسماء المطيفةف ،الألفاظ إحسانا لمظف

 ىا كما يمي:دة مفاىيـ لمصطمح التناص نكر كردت عد  
 .التناص -1»

 .التفاعؿ النصي: يتـ بيف بنية النص كالبنيات النصية الأخرل كقد يككف ضمنيا -2

 .المناص: يكجد في العناكيف ككممات الناشر، كالصكر كالمقدمات -3

 .التناصية: تبني العلاقات عمى أمكر تتعمؽ بالبنية كالفضاء الإبداعي -4

 .ك معاصرة لمكاتبأنصية: يأتي النص ضمف بنية نصية سابقة البنيات ال -5

 .التعالؽ النصي: النص اللاحؽ يكتب النص السابؽ بطريقة جديدة -6

ك أالمتناص: يستكعب النص عددا مف النصكص سكاء كانت في ذاكرة الكاتب  -7
 .القارئ

 .المصاحبات الأدبية: استشيادات تدخؿ في بنية النص -8

                                                           

 .49، صالمرجع السابؽمحمد الداىي، التشخيص الأدبي لمغة في ركاية الفريؽ لعبد ا﵀ العركم،  - 1
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المتعاليات النصية: ما يجعؿ نصا يتعمؽ مع نصكص أخرل بشكؿ مباشر أك  -9
 1.«ضمني

" بعد كضعو لقكانيف العلاقة التناصية كضع مصطمح المتعاليات النصية جيرار جيناتإلا أف "
، النص الأعمى، كمعمار النص، كعندما التي تجمع كؿ مف : التناص، المناص، الميتناص

أخذت المتعاليات النصية أبعادا أخرل جديدة ككاسعة، صارت تعر ؼ بنظرية التناص أك 
 نظرية التداخؿ الأجناسي.

 مفهوم التناص: -1

لمقارئ النمكذجي أف  كلا يمكف إلا  ، التناص ىك تشكيؿ نص جديد مف نصكص سابقة
تفاعؿ بكاسطتيا النص مع يمع نصكص بطريقة  يكتشؼ الأصؿ فيك الدخكؿ في علاقة

 الماضي كالحاضر كالمستقبؿ كتفاعمو مع القراء كالنصكص الأخرل.
قد ارتبط مصطمح التناص بما فيو مف عممية لغكية تفرض إلغاء صاحبيا، ف إف   »
تقكدنا إرىاصاتو إلى النزعة البنيكية كازدىارىا في الأعكاـ  ، حيث"وليا كريستيفابجظيكره "
القرف العشريف كلعؿ أىـ مف ألح عمييا في أكثر مف مقكلة ىك  الشاعر الفرنسي  مفالستيف 

" المؤلؼ تفصيؿ لا معنى لو" كلقد ذىب  ـ( الذم كاف يزعـ أف  1941-1871" فاليرم" )
رولان بارت،  ،جيرار جينات :فرنسييف منيـعد جممة مف المنظريف البىذا المذىب فيما 

 2.«...ميشال فوكو، كمود ليفي ستراوس
 ؽنما ىك تحكيؿ لنصكص سابقة فيخما  صاحبو ك ل اكىذا يعني أف النص ليس ممك

" جوليا كريستيفاالتفاعؿ بيف النصكص، كيرجع السبؽ في ظيكر مصطمح التناص إلى " 
 ."ميخائيل باختين" مطالعتيا لطركحات الناقد الركسي ( كقد استنبطتو مف1969)

                                                           

 07( الخميس www.tasnem.netمنتديات تسنيـ ) حمد عبد ا﵀، "التناص مفيكمو كأنكاعو"،أمحمد الأميف كلد  -1 
 سا. 00.57، 2011يكليك 

-4212المجمة الثقافية الشيرية  ،مميكة فريحي،" مفيكـ التناص، المصطمح كالإشكالية"، مجمة عكد الند  - 2
TSSN1756  2006الناشر: د. عدلي اليكارم تصدر مف لندف منذ (www.ondneed.net )2014. 

http://www.tasnem.net/
http://www.ondneed.net/
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لكف جيكده لـ تظير  ،الة في بمكرة مفيكـ التناص" بصكرة فع  ميخائيل باختينشارؾ " »
بذكر الإيديكلكجية التي كانت تسيطر عمى ىذا المفيكـ  مف غـعمى الر  إلا في بداية الستينات

لغاء الصكت إتدعك  كالدعكة إلى الماركسية بيف ثنايا السطكر التي لى تبني فكرة الجماعة كا 
دماج أصكات الجماعة  .1«المفرد كا 

ثـ تبمكر في شكؿ نصكص جزئية أك  ،"الشكلانييف الركس"كيعكد تاريخ ىذا المصطمح إلى 
ػ " بميخائيل باختينكقد سماىا " ،كحدات أسمكبية يدرجيا الركائي ضمف سياقو النصي

( تؤدم كظائؼ مختمفة Unités intercalairesالمتخممة" )"النصكص المتداخمة" أك الكحدات 
 داخؿ الخطاب الركائي.

 ا:فجوليا كريستي - أ

ترل ىذه الناقدة أف سابقة أك معاصرة، ك  ىك تحكيؿ لنصكص "كريستيفا"التناص عند 
عبارة عف تداخؿ نصي الذم ينتج داخؿ النص الإبداعي الكاحد، فالنص » :التناص ىك

قطعة فسيفسائية تمثؿ مجمكع النصكص التي تتداخؿ مع النص الحاضر  عندىا عبارة عف
الجديد، ىذا الذم يدخؿ مع ىذه النصكص في علاقات متعددة كذات مستكيات متباينة 

 يكشؼ عنيا القارئ المتمكف.
مفيكـ التناص كمارستو عمى نماذج ركائية مثؿ ركايات  "كريستيفا .ج"كقد حممت 

أيف لاحظت  ،" كلا سيما في مؤلفاىا " النص الركائي"أنطوان دولاسالالكاتب الفرنسي " 
ككذلؾ الاستشيادات الكثيرة  ،حضكرا لافتا للانتباه لمخطاب الكرنفالي الاحتفالي كالدعائي

معاصرة   ،ىك تحكيؿ لنصكص سابقة )قديمة( "كريستيفا"فالتناص عند  ،الصريحة كالضمنية

                                                           

 .المرجع السابؽ مميكة فريحي،" مفيكـ التناص، المصطمح كالإشكالية"، - 1
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ككضعت الناقدة ثلاثة أنماط  1«كص في نص كاحد بعينو، كقد تمتقي كؿ ىذه النص(جديدة)
 لمتناص:

 « النفي الكمي: كيككف عمى مستكل قياـ المبدع بنفي التناص عف نصكصو نفيا كميا
 .ليترؾ الميمة لقارئ ذكي الذم يكتشؼ مختمؼ العلاقات التناصية

 ظؿ النفي المتكازم: كىك تكظيؼ نصكص غائبة بكاسطة التضميف كالاقتباس كىنا ي
 فيو المعنى المنطقي لمبنية النصية المكظفة ىك نفسو في البنية الغائية.

 كظفيا داخؿ خطابو يية جزئية مف نص أصمي ك نديب بالنفي الجزئي: كفيو يأخذ الأ
 .2«الحاضر مع نفي بعض الأجزاء منو

ك جديدة أك يمكف للأديب أ" ىك تحكيؿ نصكص قديمة ج.كريستيفا"إذف التناص عند 
ف يمزج بيف ىذه النصكص القديمة كالجديدة معا كالقارئ المتمكف ىك الذم يكتشؼ ىذا أ

 التناص.

 جيرار جينات: - ب

" التناص ظاىرة فنية مف بيف ما سماه بالمتعاليات النصية كىي : جيناتقد اعتبر " ل
المتناص، النص الأعمى/ التعمؽ النصي  ،التناص، المناص، النصية الكاصفة أك الشارحة

 .3«كمعمارية النص/ جامع النص
ذلؾ الرؽ الذم أزيمت منو الكتابة الأكلى لتحؿ محميا  »" التناص بأنو: ج.ج"كيعرؼ 

أخرل، كلكف العممية لـ تطمس كميا النص الأكؿ مما يمكف قراءة النص القديـ مف كراء 

                                                           

ميخائيؿ باختيف، "مسألة النص"، ت/ محمد عمي مقمد، مجمة الفكر العربي المعاصر، مركز الإنماء القكمي، بيركت،  - 1
 .40، ص1985، 36ع 
 الصفحة نفسيا. نفسو،المرجع  - 2
 الصفحة نفسيا.، نفسو - 3



نظرية التفاعل الأجناسي  لىإمن تحليل الخطاب                                     الفصل الأول:   
 

20 
 
 

خر آ الجديد مثؿ ما يحدث في " التشفيؼ" كىذه الحالة تبيف أف نصا يمكف أف يستر نصا
 1«كلكف لا يخفيو كمية إلا  في القميؿ النادر...

الظاىرة المتمثمة في كجكد نص داخؿ نص آخر بصكرة ضمنية »كيعرفو أيضا بقكلو بأنو: 
النصكص، حيث يلاحظ نكع مف الارتباط الناتج عف  أك صريحة مثمما ىك الشأف في عديد

تعالؽ نص مع نصكص أخرل : ىك "جيرار جينات"فالتناص عند  2«تشابو أك عف تحكيؿ
 .سكاء كاف ذلؾ التعالؽ مباشر أك غير مباشر )ضمني( ،سابقة لو

 أنطوان كومبانيو: -ج
كيعني بالاستشياد: تكرار »ىك الاستشياد بنصكص أخرل،  "كومبانيو"التناص عند 

( الذم بو )لنص المستشيد عادة إنتاج الممفكظإخر، أم ىك آلكحدة مف خطاب في خطاب 
( حيث يتـ إنتاج 2( ليتـ دمجو في النص المستقبؿ )النص 1مف الأصؿ )النص سيتقطع 

( كالذم ستخالفو 1دلالات كقيـ جديدة تختمؼ عف تمؾ التي كانت في النص السابؽ )النص 
 .3«حتما

" كومبانيو أنطوانج. كريستيفا" "ج.جينات" و""إذف التناص عند ىؤلاء النقاد الثلاثة: 
داخؿ نصكص  الاستشياد مف ىذه النصكص أكأك معاصرة ىك تحكيؿ لنصكص سابقة 

 حاضرة.
)التفاعؿ( تكسب الخطاب بنية منسجمة بفعؿ تذكيب الفكاصؿ بيف  إف عممية التناص

( كيستمد 1( مف النص الأكؿ )النص2الأصكات المتعددة، بحيث يستمد النص الثاني)النص
 (3ف ،2ف ،1( منيما كىكذا... كقد يستمد النص العاشر منيـ جميعا ) ف3الثالث )ف

                                                           

 محمد الأميف كلد أحمد عبد ا﵀، "التناص مفيكمو كأنكاعو"، مرجع سابؽ.  - 1
 .93بسمة عركس، التفاعؿ في الأجناس الأدبية، مرجع سابؽ، ص - 2

3 - Antoine Compagnon, la seconde main, le travail  de la citation, Ed. Du seuil, Paris, 1979. 
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ى ظاىرة التناص باعتبارىا مف المعالـ " في كتابو "سيميائية الشعر" إلريفاتير" ضكقد تعر 
التي تميز النص الشعرم الحديث كمف المفاتيح التي تساعد القارئ مف كشؼ الجانب المغمؽ 

 فيو.

نما ا  فيك ليس مادة نقية صراحا ك  ،مف فعؿ تحكيؿ مجمكعة مف النصكص صيتأسس الن»ك
 تتشابؾ مجالات كؿ مف النص كالتناص  ،جزاء ركبت كأصداء تناغمت كصكر تراكبتأىك 

كالبحث في التناص كشؼ لتككف النص، بما  ،غدك البحث في النص بحثا في التناصحيث ي
 .1«أف النص شيد عمى التفاعؿ

ففي فضاء النص  ،ة عناصرتشكؿ مف عد  يفالنص ليس كحدة مغمقة فيك بنية مفتكحة 
، فالأديب يأخذ مف نصكص غيره رلالأخمف النصكص  المأخكذةتتقاطع جممة مف الأقكاؿ 

كيمزج كؿ ىذا  ،خذ مف  التاريخ كالسياسة كالديفأي :كيكظفيا في نصو، فكاتب الركاية مثلا
لا يكتب الركائي  :""باختين"قكؿ ينشعر بأم خمؿ داخؿ ىذا العمؿ،  أفداخؿ عممو دكف 

إذف الإبداع )النص المبدع(  ،نما يكتبيا مف خلاؿ تكاصمو مع أفراد مجتمعو"ا  ك  ،ركايتو بمسانو
ر بأفراد مجتمعو كالظركؼ المحيطة بو، كيستغؿ كؿ ما ىك تأثيو لأن  ليس ممكا لصاحبو 

كيدفع القارئ إلى الحفاظ  ،توف أىمي  ليبي   التراث يكظؼمف أجؿ إنتاج نصو كقد  أمامومكجكد 
ذ مف التاريخ أحداثا لى تغييره، كقد يأخإكقد يشير إلى النظاـ السياسي السائد كيدعك  عميو،
يا عبارة عف مة لأن  فكتب التاريخ مم ،النظر في تاريخيوعيد يبطكلية تجعؿ القارئ  اكمكاقف

لى لكحة فنية بفضؿ الكنايات إلكف عندما يتحكؿ ىذا التاريخ  ،تقارير كتكاريخ كحقائؽ مباشرة
 .لقراءتويتحمس يجعؿ القارئ كالاستعارات )الأسمكب الأدبي( 

 التناص:آليات  -2

كاخر الستينات مف القرف أالتناص نظرية قائمة بذاتيا، كذلؾ منذ  أصبحت نظريةلقد 
استقرار النظرية يعني أف مبادئيا كقكاعدىا قد تحكلت إلى ما يكصؼ ك » ،العشريف

                                                           

 .96صبسمة عركس، التفاعؿ في الأجناس الأدبية، مرجع سابؽ،  - 1
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مما جعؿ العديد منيا يمارس عمى مختمؼ الخطابات  ،بالإجراءات النقدية في الدراسة الأدبية
ة بشكؿ خاص، بسبب ما يتيحو التناص مف إمكانيات التكظيؼ لبمكغ مقاصد السردية الركائي

النص الإبداعي اليكـ لـ  لاسيما كصرنا نعرؼ أف   ،معينة يككف المبدع قد رسـ خطتيا مسبقا
يعد ممكية محتكرة مف طرؼ المبدع لكحده، بؿ ىك إنتاج شاركت فيو نصكص كمعارؼ 

رل بكاسطة تعدد القراءات اللاحقة لو، كىكذا فيك كخطابات سابقة عميو، كما ستسيـ فيو أخ
بيا الحركة الثقافية كالأدبية المحمية كالعالمية  نتيجة لتفاعلات عديدة عبر مراحؿ متعاقبة تمر

 .1«كذلؾ
بغير قصد منو ليرل منسكجا ما  أكالتي تكظؼ سكاء بقصد المؤلؼ  الآلياتكعميو ما ىي 

 النكر في لحظة زمنية معينة؟ 
 :ىا نذكريمكف الكقكؼ عندالآليات التي  أبرز لعؿ مف

 التحويمية الدلالية: الآلية -أ 

ؿ كتغييره أك تبديؿ بعض ما كرد فيو،  المبدع لا  إف  »كالتحكيؿ يعني أخذ النص الأك 
" بتبديميا كتحكيميا" كالتحكيؿ  نما يقكـ يعيد المادة المقتبسة/ القبمية بحالتيا الأكلى/ الأصمية كا 

( باعتباره آلية تناصية كاضحة المعالـ transposition" )جوليا كريستيفا"مصطمح أخذت بو 
كنفي  النص ما ىك إلا تحكيؿ كامتصاص أف   النصكص الأدبية حيث بإنتاجيةعند الميتميف 

 .2«أخرللنصكص 

                                                           

 .24، ص2007عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النقدم كالبلاغي، إفريقيا الشرؽ، الرباط،  - 1
 نفسو، الصفحة نفسيا. المرجع - 2
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 آلية التمميح: -ب 

" في كتابو جينات .ج"ستعممو االمصطمح  ذاكى»كىك تضميف نص سابؽ بطريقة ذكية، 
"أطراس" كيعني بو أف المؤلؼ يكظؼ نصا قبميا كلكف بطريقة ذكية يشير إليو بكاسطة علامة 

 .1«لى مكضع تكاجده السابؽإمعينة تكحي 

 آلية الاستشهاد:  -ج 

كقد »ىك أ يأخذ الأديب أك الكاتب نص إبداعي أك مقكلة مشيكرة كيكظفيا داخؿ نصو 
بأنو عبارة عف مقطع نصي منقكؿ مف " :في كتابو " اليد الثانية" لغة "كومبانيو أنطوانعرفو "

 ."مقكلة شخصية ذات شيرة أكنص إبداعي 

فيك نكع مف علاقات التفاعؿ المفظي كشكؿ بسيط لعلاقة التداخؿ النصي " :أما اصطلاحا
و استقطاع ن  إنتاج أم يف أف النص الجديد/ اللاحؽ ىك الإكالخطابي كىك المنتكج في ح

، كعندما يدخؿ ىذا المقطع المستشيد بو إلى النص المستقبؿ خرآكتكرار لكحدة في خطاب 
 (المقطع)مما ينتج عنو قيمة جديدة، تؤثر حتى في النص  ،مكقفو قد تغير تتغير دلالتو لأف  

  2«المستشيد بو كالنص المدرج فيو أم المستقبؿ لو
لا يعني حشدا لمجمكعة »كلك بشكؿ جزئي  الاستشياد الذم يكلد ظاىرة التناص أف   إلا  

التناص عممية تفاعمية معقدة  بؿ إف   ،كلات الخطابية المختمفةأك المقمف المقاطع النصية 
الجديد/اللاحؽ كالمشكؿ في  عمى المؤلؼ أف يحترـ الشركط البنيكية لمنص بيج

  .3«الحاضر
 مجمكعة مف القكانيف تتحكـ في تكظيفيا داخؿ النص الأدبي كمنيا: كلآلية التناص

                                                           

1 - Gérard Genette, Palimpsestes, Ed. Du seuil, Paris, 1982, P51. 
2 - Ibid., PP 55,68,75. 

 .105، ص1986، 2محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط - 3
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 قوانين التناص:  -3

 كمف قكانيف التناص نذكر:

: حيث يستمد المبدع نصكصا أك فقرات مختمفة مف عصكر سابقة فيتعامؿ الاجترار» -
عد أف تتـ عممية الاستدعاء كنبش بمعيا كنص غائب بشكؿ ككعي سككنييف، كذلؾ 

 لأف المادة الخاـ تبقى مخزكنة في لا كعي المبدع.الذاكرة 

: ىك أعمى درجة مف عممية الاجترار حيث ينطمؽ فيو الأديب مف إدراؾ الامتصاص -
قرار  لذلؾ يجب امتصاصو ضمف النص الحاضر الذم يجعمو  ،أىميةالنص الغائب كا 

 و إرىاصات الأديب الذاتية.نمتجددا باستمرار كخاصة بعد أف يندمج م

: كىك أعمى المستكيات كأعمقيا إذ يعتمد عمى القراءة الكاعية فتثرم النص الحوار -
الحاضر ببنيات النصكص السابقة المعاصرة كالتراثية فتتفاعؿ معيا، ككأف النص 

 .1«، مع النصكص الغائبةعدخؿ كاعي أك غير كايالحاضر الماثؿ 

 :يأتيظاىرة التناص متنكعة كما  كفي الختاـ فإف  
كيككف أك يتحقؽ بيف نصكص الكاتب نفسو أم النص  :خاصك ذاتي أتناص » -

 الحاضر يتفاعؿ مع نصكصو السابقة.

كىنا تتداخؿ نصكص الأديب مع نصكص أدبية معاصرة لو  :تناص مكضكعي عاـ -
ككذا أدبية كالرجكع إلى النصكص المقدسة أك حكايات  ،أك تراثية قديمة دينية تاريخية

 .الأندلس كدكلة المماليؾ...إلخ ألؼ ليمة كليمة أك تاريخ

أم يتداخؿ نص أدبي  ،تناص داخمي: كيقصد بو تداخؿ الخطابات مف النكع نفسو -
 خر.آخر أك نص فمسفي بآنص أدبي  عم

تناص خارجي: فيك تداخؿ لنصكص مختمفة بأخرل كتداخؿ نص أدبي مع نص  -
 .2«تاريخي أك فمسفي...إلخ

                                                           

 .53، ص2001 ،دمشؽمحمد عزاـ: النص الغائب، منشكرات إتحاد كتاب العرب،  - 1
2 - Dominique Mainguenau, les termes clés de l’analyse du discours Ed. Du seuil, Paris 1995, p52. 
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كالمتفحص للإجراءات النقدية الجديدة يممس مصطمح التداخؿ النصي أك ما يسمى 
بنائيا إنتاجيا  حضاراعناصر العالـ است حضارالذم يمثؿ آلية تككف الرؤية باست» التناص

 تكليديا ينتج بفضميا تصكرات كدلالات جديدة مفارقة لدلالتيا القديمة...
فالخطاب لا ينطمؽ  ،خر معو أك ضدهآطاب كىذا يؤكد أف الخطاب لا يكجد إلا مع خ

ن   ىذا ما يجعؿ ك ما مف خطابات أخرل امتزجتا كيميائيا لتصنيع معنى جديد، مع العدـ كا 
 1 «الميتـ بتحميؿ الخطاب أف يرصد المنابع ليحدد التفاعلات المنتجة لمدلالة الجديدة...

خطابات أخرل تتفاعؿ نما مف ا  ك  ،كالخطاب ميما كاف نكعو كشكمو لا ينطمؽ مف العدـ
 .لو شابيافيما بينيا مكلدة نصا كنصا م

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 مرجع سابؽ."الخطاب الأدبي كآليات تحميمو"، الأخضر بف السايح،  - 1
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 المبحث الثاني: الخطاب الروائي جنس منفتح عمى كل الخطابات
لـ العربي حركة كاسعة في محاكلة تحديد مفيكـ الخطاب كخصائصو القد شيد الع

 كالغرب عمى حد   )سماتو( كقد عرفت ىذه الحركة انتشارا كاسعا في أكساط النقاد العرب
جؿ إعطاء ىذا أكاف يدلي بدلكه كيعطي كؿ ما لديو مف حجج كبراىيف مف  سكاء، فالكؿ  

 المكضكع حقو نظريا كتطبيقيا.
 مفهوم الخطاب: -1

إنجاز في الزماف كالمكاف كيقتضي لقيامو شركطا أىميا: المخاطب »الخطاب: 
الأصكات كالمعاجـ  كالمخاطب، كتحدد كياف الخطاب مككنات تعمف عف حدكثو كىي،

 كالتراكيب كالدلالة كالتداكؿ...
  لغة: - أ

 .الخطاب لغة كما جاء في المعاجـ المغكية ىك: الكلاـ
ففي لساف العرب: الخطاب كالمخاطبة مراجعة الكلاـ، كقد خاطبو بالكلاـ مخاطبة 

 كخطاب كىما يتخاطباف كالخطبة مصدر الخطيب...
 خطب: خاطبة أحسف الخطاب كىك المكاجية بالكلاـ...أما في "أساس البلاغة لمزمخشرم": 

 .1«كفي معجـ الكسيط": خاطبو كخطابا: كممة كحادثة كخاطبو، كجو إليو كلاما كالخطاب: الكلاـ"
 أما في القرآف الكريـ: فقد كرد في ثلاث آيات كىي:

 (21، الآية صسكرة "كشددنا ممكة كأتيناه الحكمة كفصؿ الخطاب" )»
 (.23، الآية صسكرة أكفمنييا كعزني في الخطاب" )" فقاؿ 

 2«(37، الآية النبأسكرة " رب السماكات كالأرض كما بينيما الرحمف لا يممككف منو خطابا" ) 

                                                           

، 1مكلكد معمرم، تيزم كزك، العدد ،مجمة تحميؿ الخطاب، معيد الآداب كالمغة العربية جامعة"الخطاب"، أحمد حيدكش،  - 1
 .11، ص1996

القرآف الكريـ، ركاية حفص عف عاصـ، مجمع البحكث الإسلامية، درب الأتراؾ، جامع الأزىر، القاىرة، أحمد عيسى  - 2
 المعصراكم.
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 الآية الأكلى تتحدث عف داكد عميو السلاـ.
 النعجة.ف المذاف آتيا إلى داكد ليفصؿ بينيما حكؿ مسألة يالآية الثانية تتحدث عف المتخاصم

ب( ب كمخاط  أك أكثر  )مخاط   فالخطاب لغة ىك " الكلاـ" كالكلاـ يحتاج إلى شخصيف
كما أنو اتصاؿ عبر الكلاـ ) أم القدرة عمى المناقشة كالحكار( كقد يككف ىذا الحكار منطكقا 

محمد الباشا، محمد أك مكتكبا، كمف النقاد العرب الذيف تطرقكا لمفيكـ الخطاب نذكر، 
 ... كغيرىـ.عناني، عبد السلام المسدي، أنطوان مقدسي، سعد مصموح، محمد مفتاح

ـ مف كممة  1513( كالتي ظيرت سنة Discoursفنجد كممة )»أما في المعاجـ الأجنبية:     
(Discurcus اللاتينية بمعاني: الحديث كالمحاكرة كالبياف أك الخطبة، كابتداء مف القرف )
ـ( أصبحت تعني " كتابة تعميمية كعرضا كتحميلا منيجيا لمكضكع أك 17لسابع عشر )ا

 تعبيرا عف فكر"
خطبة  ،( كما جاءت في المكرد تعني حديث، محادثة، مقالةDiscoursككممة )

 .1«محاضرة، يتحدث يعالج مكضكعا ) كناية أك خطابة(
جيرالد برنس، فوكو، باختين، كلقد تطرؽ لمفيكـ الخطاب عدد مف الباحثيف الغرب منيـ: 

 . كغيرىـ، كالخطاب نفسو لدل الغرب كالعرب فيك يحمؿ معنى الكلاـ أك الحديث.هوثون.

 اصطلاحا: - ب

مصطمح الخطاب ىك مصطمح نقدم جديد انتقؿ إلى  »كالخطاب اصطلاحا يعني: 
( Discours( في الإنجميزية ك)Discouresالنقد العربي الحديث عف طريؽ الترجمة لكممة )

 في الفرنسية كقد كاجو ىذا المصطمح عند انتقالو إلى العربية مشكمتيف:
 .الأكلى: مشكمة الترجمة

 2.«الثانية: مشكمة تحديد المصطمح كتعريفو

                                                           

 .12المرجع السابؽ، ص"الخطاب"، أحمد حيدكش،  - 1
 الصفحة نفسيا.المرجع نفسو،  - 2
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نات: الزمف  أما الخطاب الركائي، فيعد نكع مف الخطاب الحكائي لأف لو نفس المكك 
ر تجميات الخطاب الحكائي في مختمؼ خ  آيعد الخطاب الركائي ك  »الشخصيات، المكاف... 

مظاىره التعبيرية طكاؿ التاريخ الإنساني كمو، مف ملاحـ كأساطير كحكايات شعبية كمقامات... 
بؿ ىك استمرار خلاؼ لكثير مف سماتيا كقيميا التعبيرية  ،و كريث كؿ ىذه الظكاىر الحكائيةإن  

كتشكؿ  ،ف كؿ ما سبقيا مف ظكاىر حكائيةكعية جديدة تختمؼ عنكلكنو مع ىذا بداية إبداعية ل
دكف أف  ،جنسا أدبيا خاصا يشمؿ كيتضمف كإمكانية مفتكحة مختمؼ الأجناس الأدبية الأخرل

 .1«نونيا أك تكك  يكك  

 نات الخطاب الروائي:مكوّ  -2

 الزمن: - أ

تعد الركاية كفف أدبي أكلا ككنكع مف أنكاع الحكي ثانيا الأكثر ارتباطا بالحياة كالكاقع 
بشرم عامة، كبالتالي بالزمف كذلؾ ما تشيد عميو الركايات التي كتبت إلى يكمنا ىذا... ال

الزمف  ف  إ» خر:آكالزمف ليس نفسو في جميع الركايات بؿ يختمؼ استعمالو مف مبدع إلى 
كممة  بيفيبدأ بكممة كينتيي بكممة ك  ،الركائي باعتباره عملا أدبيا أداتو الكحيدة ىي المغة

 2«البداية ككممة النياية يدكر الزمف الركائي...
 الزمف الذم ينتمي إليو. عمىمجاؿ يضفي دلالتو  ككؿ   إف مقكلة الزمف متعددة المجالات

ذا كاف الزمف إحدل المقكلات الأساسية التي اعتنى بيا النحك التقميدم فإنيا إحدل ك  ا 
مساءلتيا مف منظكر جديد ذلؾ ما يبدك لنا أىـ المقكلات التي سيعيد البحث المساني طرحيا ك 

 .(Lyons" )لاينس  جون"مف خلاؿ ما قاـ بو المساني 

                                                           

 ، المرجع السابؽ.جمعاكم، "الخطاب الأدبي كعلاقتو بالحقكؿ المعرفية"عبد الكريـ  - 1
 Modern bookالشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الركائي، دراسة في ركايات " نجيب كيلاني"،  عالـ الكتب الحديثة )  - 2

world 40، ص2010، 1( إربد، الأردف، ط. 



نظرية التفاعل الأجناسي  لىإمن تحليل الخطاب                                     الفصل الأول:   
 

29 
 
 

د مف خلاليا النحكيكف القدماء كأقامكا انطمؽ ىذا الباحث مف التقابلات الثلاثة التي حد  »
 .التقسيـ الثلاثي: الماضي، الحاضر، المستقبؿ، كافترضكا ليذا التقسيـ الكمية كالشمكؿ

ف ىذه أ" أف ىذا التقسيـ غير دقيؽ فالزمف لا يكجد في  كؿ المغات كما لاينسيرل "  
 .1«التقابلات ليست زمنية محضة

عدة تقطيعات كتصنيفات يرل أنيا ممكنة كتعرؼ طرائؽ متعددة لمتداخؿ فيما  "لاينس"كيقدـ 
" )يبيف أف يسبرسن" قد موم ذال لاقتراحبينيا كتكجد في الاستعماؿ بأشكاؿ عديدة تخرج عف ا

 المستقبؿ بعده كدرجة صفر تمثؿ الحاضر(. ،الماضي يقع قبؿ الأكاف
 :"لاينس"إلييا كمف بيف ىذه التقسيمات التي يشير 

 -اجتماع نقطة الصفر )الحاضر( مع الماضي الشيء الذم يعطي ثنائية مستقبؿ»  -1
 .لا مستقبؿ

 اللا ماضي. –لماضي اجتماع النقطة نفسيا مع المستقبؿ لتقدـ لنا ثنائية ا -2

كعمى أساس التمييز بيف كغير الآف كبدكف اعتبار جرياف الزمف يمكف تقديـ ثنائية  -3
 .اللا حاضر -أخرل الحاضر

لا قريب تقسيـ  -( يمكف التقسيـ حسب قريبProximitéباستعماؿ مفيكـ القرب ) -4
 2«.ثلاثي يشمؿ الآف كالقريب كالبعيد

الذم قاـ بو النحكيكف غير دقيؽ، لأف الزمف لا يكجد " أف التقسيـ الثلاثي لاينسيرل " 
( كداخؿ ىذا Passéفي كؿ المغات بيذه الطريقة، ففي المغة الفرنسية مثلا نجد الماضي )

( كما أف الحاضر لا يمثؿ درجة …plus que passé, passé composéالماضي يكجد )
لأنو مضى كانقضى أما ف الماضي ىك الذم يمثؿ درجة الصفر إالصفر فقد يقكؿ البعض 

ف المستقبؿ إشو الآف كلا يمكننا أف نقكؿ عنو )صفر( كىناؾ مف سيقكؿ يالحاضر فيك ما نع
 عد.مثؿ درجة الصفر لأننا لـ نعشو بىك الذم ي

                                                           

  .63سابؽ، صالمرجع العبد الحؽ بمعابد، عتبات جيرار جينات،  - 1

 .64المرجع نفسو، ص - 2
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" اقتراحا لمزمف باستعماؿ مفيكـ القرب كقسـ الزمف إلى : الآف، القريب، لاينسكقد أعطى " 
 .البعيد"

ىذه السنكات كالأياـ كالساعات كالدقائؽ كالفصكؿ كالميؿ كالنيار  كليس المقصكد بالزمف
 بؿ ىك ىذه المادة المعنكية المجردة التي يتشكؿ منيا إطار كؿ حياة كحيز كؿ فعؿ كحركة.

 المكان: - ب

 :"حميدانيلحميد "يقكؿ الناقد  »كيقصد بالمكاف الفضاء الذم تدكر فيو أحداث الركاية 
يا الأبحاث المتعمقة بدراسة الفضاء في حكي تعتبر حديثة العيد، كمف الجدير بالذكر أن   إف  

لكف ىذا الكضع تغير بعدما  1«لـ تتطكر بعد لتؤلؼ نظرية متكاممة في الفضاء المكاني...
ف أساسي في الركاية أبدع تطكر الخطاب الركائي لما أعطى أىمية كبيرة لممكاف كمكك  

 .مما دفع النقاد إلى تناكلو بالدرس ،و كتصكيره داخؿ النصالأدباء في تشكيم
اكتشفكا جماليتو الكامنة في نظر الدارسيف مجرد رقعة جغرافية، بؿ  كلـ يبؽ المكاف في

" بشلار"  دلنجد ىذه الصكرة كاضحة أكثر ل يا،الخبرة الإنسانية كتجارب الحياة التي يتضمن
المكاف الذم ينجذب نحك الخياؿ لا  ف  إ » يقكؿ: بالإنسافحينما يتحدث عف المكاف كعلاقتو 

عاش فيو بشر ليس بشكؿ  ، فقديمكف أف يبقى مكانا لا مباليا ذا أبعاد ىندسية كحسب
و يكثؼ الكجكد في إليو لأن   نا ننجذبن  إ ،ط بؿ كؿ ما في  الخياؿ مف تمييزمكضكعي فق

 2«حدكد تتسـ بالجمالية في كامؿ الصكر...
و الكياف الاجتماعي الذم بأن   »" فيخمص مفيكـ المكاف " ياسين النصرد أما الناق

خر آلذا فشأنو شأف أم إنتاج اجتماعي  ،يحتكم عمى خلاصة التفاعؿ بيف الإنساف كمجتمعو
لذلؾ لا يظير في النص كشيء معزكؿ منفرد، أك ، يحمؿ جزء مف أخلاقية كأفكار ككعي ساكنة

ما يظير كنشاط إنساني مرتبط بالسمكؾ ن  إبناء أجكؼ يحمؿ مف فراغات كجداف كغرؼ كسقكؼ، 
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نو يحمؿ أسرارىـ الصغيرة إالبشرم يحمؿ عكاطؼ كمشاعر كمكاقؼ كىمكـ كانفعالات الذيف يسكنكه 
 1«كالكبيرة.
نم رقعة جغرافيةليس لمكاف فا التي تشمؿ الأرض كالناس كالأحداث البيئة  ا ىكفحسب، كا 

كائف حي يمارس حركتو في الخطاب يؤثر كيتأثر بباقي المككنات الركائية فيك حيث كالتقاليد كالقيـ، 
 خاصة الشخصيات.

حيث لا يستطيع  ،كىكذا تظير لنا العلاقة الكطيدة بيف المكاف كالشخصيات الركائية
المكاف التشكؿ بعيدا عنيا، كما لا يمكف لمشخصيات أف تعيش أك تنجز أحداثا خارجو 

فيك الفضاء كالبيئة التي تتحرؾ فييا كتمارس حياتيا كلا يكتسب ىك قيمتو كمكانتو  ،)المكاف(
 2إلا إذا اخترقو الشخصيات كعاشت فيو.

 (:الحكائية لشخصياتاالشخوص ) - ج
تمعب دكرا إلا إذا أسندت إلييا كظائؼ معينة، كىي بمثابة الأداة التي الشخصية لا  

أف يرسـ الشخكص كيحركيا بحيث تنسجـ مع بعضيا  راكمتؤدم الأحداث الدرامية كلابد لم
 كتنمك مع نمك الحكار، لأنو لا قيمة لعمؿ ركائي ما لـ تتفاعؿ الشخكص داخمو كتتكامؿ.

العمؿ السردم لأنيا تمثؿ العنصر الحيكم الذم كتعتبر الشخصية مف أىـ مككنات »
آرنولد يضطمع مختمؼ الأفعاؿ، كتؤدم الشخصية دكرا ميما في بناء الركاية، كمف ىنا يرل "

 3«": " أف أساس الركاية الجيدة ىك خمؽ الشخصيات.فورستر
 عالـ معقد شديد التركيب يتعدد »" فيرل أف الشخصية: عبد المالك مرتاضأما الدكتكر "

 4.«يديكلكجيات كالثقافات كالحضارات كاليكاجس كالطبائع البشريةبتعدد الأىكاء كالمذاىب كالإ
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 :أنواع الشخوص من حيث الثبات والنمو 
شخصية ثابتة: )مسطحة( ليا صفة كاحدة )مساعدة، معرقمة، خيرة، شريرة( كلا تتغير  -

 ميما طرأ عمى الحدث الدرامي مف تطكرات كتغيرات.

نامية: تتميز بالنمك كالتطكر تدريجيا كتكتشؼ شيئا فشيئا كلا يتـ اكتماليا إلا  شخصية -
 بتماـ العمؿ الركائي.

 :أنواع الشخوص من حيث الأدوار 

الشخصية عند مجرد  شخكص رئيسة: تتكلى قيادة الأحداث كتكجيييا كيجب ألا تقؼ ىذه -
كتتميز ىذه الشخصية يجب أف تدفعيا ىذه الرغبة لأف تبمغ ىدفيا الرغبة في شيء، 

 بمكاجية نكعيف مف العكائؽ: العكائؽ الخارجية كالعكائؽ الداخمية )النفسية(.

شخكص ثانكية: تؤدم أدكار ثانكية كتككف صديقة الشخصية البطمة كمساعدة ليا  -
 .رائيا في المكاقؼ كالأحداثآبطريقة أك بأخرل كقد تبدم 

 الراوي: -د
ناتيا.  الراكم ىك الشخص الذم يقكـ بسرد الأحداث، كينقمنا داخؿ معالـ الركاية كمكك 

 ينقسـ إلى: "نومان فريدمان"حسب كالراكم 
نظر الكاتب مطمقة لا يتحكـ فييا كتميزىا  ةالمعرفة الكمية لمراكم: تككف فييا كجي» -1

)الراكم  ا بيا.تدخلات الكاتب التي قد تككف عمى علاقة بالحكاية أك لا علاقة لي
 يعطي كجية نظره المطمقة أك بصكرة مباشرة كيحكي بضمير الأنا(

 المعرفة الكمية لمراكم المحايد: كتختمؼ عف الأكلى في ككف الكاتب لا يتدخؿ مباشرة -2
 كيحكي بضمير الغائب الأحداث كما يراىا لا كما تراىا الشخصيات.

المتكمـ حيث يختمؼ الراكم عف الشخصيات كم بضمير االأنا كشاىد: كىي كجية نظر الر  -3
 1 .«كفييا يتمقى القارئ الأحداث مف الراكم كلكنو يراىا أيضا مف جيات مختمفة
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كتككف في الركاية بضمير المتكمـ حيث يككف الراكم شخصية  الأنا كمشارؾ:» -4
 رئيسية.

حياىا المعرفة الكمية المتعددة: كفييا يتعدد الركاة كتقدـ الحكاية مباشرة كما ن -5
 الشخصيات.

المعرفة الكمية الأحادية: ىي عكس الحالة السابقة إذ يقتصر الراكم عمى كعي  -6
 1«شخصية كاحدة مف خلاليا يقدـ الحكاية.

نككف قد تعرضنا إلى أىـ مككنات الخطاب الركائي: الزمف، المكاف،  كىكذا
الشخصيات، الراكم، فيي كاحدة في جميع الأعماؿ، كلكنيا تختمؼ مف ركاية إلى أخرل، 

 كالخطاب ىك الذم يمنحيا ىذه الخصكصية )الاختلاؼ(.
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 تعدد الخطابات وتفاعمها المبحث الأول:
عدد الخطابات كتنكعيا يستدعي تأمميا كتصنيفيا كالبحث في آلياتيا الخطابية ت إف  

  فيناؾ خطابات فردية كالمقاؿ كالسيرة لا تتطمب متمقيا حاضرا»كأنظمتيا المنتجة ليا، 
 كىناؾ خطابات فردية كلكنيا تتطمب متمقيا حاضرا، كالمحاضرة كالدرس.

خطابات يسيـ في إنتاجيا أكثر مف فرد كالحكار كالمناظرة كىناؾ خطابات  كىناؾ
فردية كلكنيا تتطمب متمقيا غائبا كالرسالة كالكصية مع أف متمقي الكصية يمكف أف يككف 

 حاضرا أيضا.
خر كىناؾ خطابات تيتـ بالمبدع الذات كالسيرة كالتجربة كأخرل تيتـ بالمبدع الآ

 كالمقالة كالقصة.
تيتـ بالنص كالشرح كالنص الشارح كالتحقيؽ كىناؾ خطاب يستدعي مشاركا  كأخرل

 سمبا كالحكار كالحديث الصحفي كخطاب يستدعي مشاركا إيجابيا كالمناظرة.
تكتفي بركاية النصكص )الخبر( كخطابات قصيرة خطابات ك كىناؾ خطابات طكيمة 

 إلخ. نثرية...تنتج نصكصا خطابات سردية )القصة( كخطابات شعرية كخطابات 
احـ في مقاربة الظاىرة الأدبية كىذا التزاحـ ز ؿ مف الخطابات الكاصفة تتيإذف ىناؾ س

 1.«يعبر عف تعقد الظاىرة الأدبية...
: "أرسطو"ثلاثية  منذاختمؼ الباحثكف حكؿ مسألة الأجناس الأدبية كتصنيفيا فكلقد  

، كحتى النقد الحديث ما تزاؿ مسألة تصنيؼ الأجناس )الأنكاع( )الممحمي، الدرامي، الغنائي(
اختمؼ النقاد أيضا  حيث، نيائيا ـييا غير محسك فالأدبية مفتكحة لمنقاش كالجداؿ كالأمر 

 فالأجناس كتحديد خصائصيا الثابتة كالمتغيرة كمف ىك الجنس الأصمي كم تصنيؼحكؿ 
 ة؟ىك الجنس الفرعي ككـ ىك عدد الأجناس الأدبي
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فنحف أماـ مكركث ضخـ  ،لكف الإشكالية الكبرل تتعمؽ باليكية كمسألة الاختلاط )التداخؿ(»
لكف تاريخ الأجناس يؤكد لنا كاقعية اختلاط الأجناس عبر المراحؿ  ،يحدد ىكيات الأجناس

خر، أك تحمؿ بعض الأجناس الجديدة آحيث يكلد جنس أدبي مف جنس أدبي  ،التاريخية
دثر أنكاع أدبية لتظير مكانيا أجناس جديدة تحمؿ بعض تنعناصر أجناس قديمة كقد 

 .1«خصائصيا مثؿ: اندثار الممحمة، الشعر التعميمي كظيكر الركاية الحديثة
استخدـ مصطمح  "أرسطو"فإف »لى أصكؿ كفركع إكلكي تصنؼ الأجناس الأدبية 

كىك نفس المعنى  ،الغنائي، الدرامي ،الممحمي مى الخصائص في ثلاثية:الشعرية لتدؿ ع
كمف بيف  ،سكاء في العصر الكسيط أك في النقد الحديث ،الذم استخدمو النقاد الأكربيكف

إف مكضكع الشعرية ىك قبؿ " الذم قاؿ: "ياكبسون"مصطمح الشعرية  ىلإالنقاد الذيف أشاركا 
  2."؟التالي : ما الذم يجعؿ مف رسالة لفظية أثرا فنياكؿ شيء الإجابة عف السؤاؿ 

لمصطمح الأدبية كىك مفيكـ مطابؽ لمفيكـ  1919ج الشكلانيكف الركس منذ كلقد رك  
المأساة  ،مصطمح الشعرية ليدؿ عمى الأنكاع: الممحمة "أرسطو")كلقد استخدـ  "أرسطو"

 كالمكسيقى(. ،الشعر الغنائي ،الممياة
ذلؾ الإيقاع أك الصكت "عنى بو: بيف الشعرية كالنثرية فمصطمح الشعرية ي  مف يفرؽ  كىناؾ

 "الذم يجعؿ عملا شعريا يختمؼ عف العمؿ الأدبي أك النثرم.
المغة الشعرية تتميز عف المغة النثرية بالطابع المحسكس لتركيبيا ":  أف   "شولوفسكي"كيرل »

كأحيانا ليست بنية الكممات ىي كيمكف الإحساس بالمظير الصكتي أك المظير التمفظي 
نما تركيبيا كانتظاميا  3.«"المحسكسة كا 
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فالمغة الشعرية تختمؼ عف المغة النثرية في المظير الصكتي )القافية، كحدة حرؼ الركم 
": "الشعر لغة الشعكر كروتشيهتساكم عدد الألفاظ...(، كما أنيا لغة القمب كالكجداف. يقكؿ "

 كالنثر لغة العقؿ".
  كمقابؿ لمجنس الشعرم كما يأتي: يمكف أف نرصد مجمكعة مف الأجناس النثرية كىكذا
 :)الرسالة( الأدب الترسمي -1

يمكف أف نعتبر الرسالة فف بعيد عف الأدب، لأنيا تكتب مف شخص إلى آخر         
 إف  » (:Rougeot) "جاك روجو"يقكؿ بغرض إخباره عف شيء ما، مثؿ الرسائؿ الغرامية، 

مرىكنة بعدد كبير مف الظركؼ الأمر الذم يجعؿ أنماطيا متنكعة  كتستمر الرسائؿ لكي تعيش
 بطريقة لا متناىية.

أما المراسلات الإدارية فلا تعطي أية فائدة لكف مف الخطأ أف نخرجيا كمية مف الأدبي  
اطب أما الرسائؿ بمعناه الكاسع فالمنتشر ىك الرسائؿ الشخصية التي تقكـ بدكرىا الأكؿ: أم التخ

الفمسفية فيي تضيؼ دكر الحكار إلى النصكص المطبكعة كىي تقمؿ مف فاعميتو أما الرسائؿ 
 "مارياف"الغرامية ففييا حاجة لرغبة داخمية كمكضكعيا مادة رئيسية ككحيدة لكنيا متنكعة تقكؿ 

ف الرسائؿ في القرف إنني أكتب لنفسي أكثر مما أكتب إليؾ" كقد اشتير ف: "سائؿ البرتغاليةر في ال
 .1«.."يدڤو أشيشرون و "ـ( السادس عشر، ككانت سابقا قد اشتيرت في رسائؿ 16)
 :المذكرات-2

نيال كايزر اد"يرل المذكرات تشترؾ مع اليكميات، الاعترافات، كالسير الذاتية، ك  
أف مفيكـ المذكرات ليس مفيكما لكؿ العصكر فمف يقكؿ )مذكرات( يعني نظرة »، "غروير

إلى الكراء أك عمى الأقؿ نظرة خارج النفس لمبحث عف شيادة حكؿ حقيقة زمنية التاريخ، 
 2«.فرديا أك جماعيا أك تسمسؿ الأحداث

                                                           

 .90، صالمرجع السابؽعز الديف مناصرة، عمـ التناص المقارف )نحك منيج عنكبكتي تفاعمي(،  - 1
 .105، صنفسوالمرجع  - 2



 مظاهر جذاخل الخطابات في البيث الأنذلسي    الفصل الثاني
 

38 
 
 

 :القصة-3

تشترؾ القصة مع الركاية في مككناتيا المتمثمة في: الزمف، المكاف، الشخصيات 
التجريد كالتقرير إلى حالة اغ في قالب سردم ينتقؿ بمغة النقد مف صكلكنو ي ثرمنص ن» كىي:

العلاء  يأبػ "مف الحيكية كالحركية كلعؿ أفضؿ نمكذج ليا في الأدب العربي "رسالة الغفراف" ل
التي صاغ فييا الخطاب النقدم في شكؿ قصصي مف خلاؿ استدعاء الشخصيات  "المعري

عمى استدعاء شعراء  قراؤكىاكما يعرؼ  الأدبية كمحاكرتيا كالحكـ عمييا... كتقكـ ىذه القصة
في بعض شعرىـ كسماع حججيـ في ما ينتقدكف فيو...  خرة، كمحاكرتيـالجاىمية كالاسلاـ في الآ

، كالمنتج الكسيط "أبو العلاء المعري"المنتج الحقيقي ىك  كينجز الخطاب في ىذه الرسالة بيف :
ليحؿ محمو في محاكرة  "ابن القارح")كمؼ  كالمنتج الضمني ىك الشاعر. "ابن القارح"ىك 
السابقة التي ينجزىا شخص كاحد، كىذا ىك الفرؽ بيف  اتكليذا يختمؼ عف الخطاب خريف(الآ

 1.«الخطاب النقدم القصصي كالخطاب النقدم في المقالة أك الكصية أك الرسالة أك غيرىا..
 السيرة: -4

سيرة اليستعمؿ مصطمح و»عمل يقوم به الأديب نفسه أو أديب آخر ليعرف بأعماله، 
شخصيات أدبية أك لالتي يكتبيا الكتاب بأقلاميـ مع عممنا أف ىناؾ سيرا للأعماؿ  الذاتية

فكرية كتبيا مؤلفكف غيرىـ كىذه السير التي يكتبيا غير أصحابيا ادرجناىا في إطار الترجمة 
  .لمتمييز بيف الشكميف، كالسيرة ليست ظاىرة خطابية جديدة

ج تحت عنكاف السيرة بعض المصطمحات القريبة منيا كالمشتركة معيا ف تندر أكيمكف 
فقط منيا، مف ذلؾ: المذكرات  انيا تعد جزءأفي العرض كاليدؼ كالمضمكف كلك 

 .الاعترافات، اليكميات...إلخ
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و لى مكضكع عاـ لو ثقمو كمركزه في التاريخ، كأن  إالذات قد تحكلت  ف  أفالسيرة تعني 
بداعية، أك عماليـ الإألييا الكتاب لدعـ إلى ممؾ مشاع، كربما لجأ إيستحؽ أف يتحكؿ 

 تفسيرىا أك تبرير تجربتيـ، أك تقديـ خبرة ثـ اكتنازىا لعشرات السنكات...
ف المتمقي يتمقى خطاب السيرة بفضكؿ زائد عف تمقيو لأم خطاب آخر أكلا شؾ في 

سرار تمعب دكرىا في بكح بأسراره كالألمكاتب لم لى ككف السيرة ىي المناخ المناسبإيعكد ذلؾ 
 1.«جذب المتمقي بشكؿ كبير

 الوصية:-5

في  ليا تعريؼلـ يرد كلكف »كردت الكصية في القرآف الكريـ ككصايا الأنبياء كالأكلياء، 
معاجـ المصطمحات الأدبية عمى الرغـ مف المساحة التي تشغميا الكصية في سياؽ الثقافة العربية 

آف الكريـ في مجالاتيا المعرفية المختمفة، كتشغؿ الكصية امتداد أفقي كعمكدم فمف كصايا القر 
 نبياء إلى كصايا الخمفاء...إلى كصايا الأ

ك إلى كاتب مفترض يختصر لو أمحترؼ إلى كاتب  ىي بمثابة درس مف كاتب كالكصية الأدبية
 .2«كفييا طرؽ الكتابة ككيفيتيا كتأتي غالبا في صيغ الأمر كالنيي كالحث كالتحريض...

 : الشعبي المثل-6

ىك نكع مف الأنكاع التراثية الشعبية المعنكية، كيتـ المحافظة عميو عف طريؽ التداكؿ، 
مد عمى قصة فييا الخبرة كالتجربة الإنسانية كغالبا ما تعيفف قصصي يكجز بحكمة كىك »

ة عالقصد لأف المثؿ يعني الحكمة الناب كامى الكىـ اك مبالغة القص ليدعمعيعتمد ركاة المثؿ 
 .3«مف قصة كاقعية أك كىمية

 نكاع كثيرة مف الخطابات نذكر منيا:أككخلاصة يمكننا القكؿ أف ىناؾ 
 «يسيطر عمييا السرد: )تحقيقات، ركايات، تاريخ( نصكص 

                                                           

 .105صعبد ا﵀ العشي، زحاـ الخطابات، مرجع سابؽ،  -1
 .198ص، نفسوالمرجع  -2
 .780عبد ا﵀ أبك ىيؼ، فنكف السرد كتداخؿ الخطاب، مرجع سابؽ، ص -3
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  :ك قصص(أأجزاء مف ركايات )نصكص يسيطر عمييا الكصؼ 

 .)نصكص يسيطر عمييا التحميؿ: )مداخلات عممية، دركس، رسائؿ عمؿ 

 .)نصكص يسيطر عمييا التعبير: )أشعار، ركايات، مسرحيات، رسائؿ خاصة 

  1«تقارير، محاضرات، تعميمات( دارية،إنصكص يسيطر عمييا الأمر: )كثائؽ 
عمى الرغـ مف الاختلاؼ المكجكد بيف ىذه الأنكاع الأدبية، إلا أن يا تتفاعؿ فيما بينيا لتشكؿ 

 نكعا أدبيا جديدا، فيمكف لمنص الركائي أف يجمع كؿ ىذه الخطابات في طياتو.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .106( ص www.startimes.com، )2012فبراير  11محاضرات الأستاذة دندكقة، تحميؿ الخطاب، منتدل ستار تايمز  -1

http://www.startimes.com/
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 في البيت الأندلسي التناص تفعيل لتداخل الخطابات وتفاعمها المبحث الثاني:
 والخطاب الروائي الخطاب التاريخي -1
 والتأريخ: التاريخمفهوم -أ

" إلى الفكر اليكناني دالا عمى استقصاء الإنساف Histoireصؿ كممة تاريخ "أيعكد 
 حدثا إنسانيا انقضى بيدؼ معرفة الأسباب كالدكافع كالآثار معتمدا عمى مبدأ العم ة كالمعمكؿ.

" في القرف الخامس قبؿ الميلاد بيف العم ة في هيرودوتىذا المعنى فرؽ "لى إكاستنادا 
لأخبار الأساطير حيث الإحالة إلى عالـ الآلية كالعم ة في التاريخ حيث العكدة إلى ا

 1كالأحداث المرتبطة بالبشر.
فقد ذىب إلى أف التاريخ حقؿ مف حقكؿ العمكـ »" ميشال فوكوأما الفيمسكؼ كالناقد "

الانسانية كالأدب كالميثكلكجيا كغيرىما، إذ لا يمكف تصكر عمـ في ىذا الحقؿ لا تربطو 
 2«علاقة كاضحة أك غامضة بالتاريخ.

إذف التاريخ ىك الإعلاـ بالكقت، أك التعريؼ بو، يقاؿ: أرخت المكلكد أك الحدث في يكـ  
 ك حددتيا بالكقت أك أعممت بكقتيا.كذا، أك أرخت الحادثة الكاقعة في بمد كذا، أم: عرفتيا بالكقت أ

 إنو تعريؼ الكقت بإسناده إلى أكؿ حدكث أمر شائع، لأف الأحداث مرتبطة بالزمف.
 (، نقكؿ مثلا: كلد فلاف قبؿ عاـ لميجرة أك بعد عاـ أك عاميف.) مثاؿ: حدث ىجرة الرسكؿ

 :تعريف المؤرخ-ب
 ىك العالـ الذم يدرس كيدكف عف التاريخ، كيعتبر مرجعا في ىذا العمـ. 

ىؿ يستطيع المؤرخ أف يبتعد عف ذاتيتو؟ لا، لأف مف يدكف التاريخ لا يستطيع أف »
يتبرأ مف قناعاتو كمرجعياتو السابقة، فيك ينظر إلى الكقائع بشكؿ يخدـ كجية نظره كتبرىف 

                                                           
 .81، ص 2004، 1، طالدار البيضاءينظر: فيصؿ دراج، الركاية كتأكيؿ التاريخ، المركز الثقافي العربي، - 1
ميشاؿ فككك، الكممات كالأشياء، ت/ مجمكعة مف الدارسيف: مطاع صفدم، سالـ يفكت، ...مركز الانماء العربي  - 2

 .300، ص 1990-1989القكمي، بيركت، 
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مقيد باتجاه كملامح كمف جية أخرل فإف المؤرخ  عمى صحة ما ذىب إليو، ىذا مف جية
 1.«المنتصر الذم يغي ب كيكم ـ الميزكـ

فالتاريخ بالنسبة لممدافعيف عنو مكضكعيا دائما بعيدا عف أىكاء المؤر خ كذاتيتو، إلا  أف   
الممارسة الكاقعية تؤك د أف  ىذه المكضكعي ة الكىمي ة يصيبيا الارتباؾ لأف  تاريخ المنتصر 

 تتلاعب بثنائية الانتصار كاليزيمة كتكجب الحديث عف المنتصرالتي أممتو السمطة الرسمي ة 
مف منظكر السمطة كالحديث عف ميزكـ لا يمكف أف ينتصر كمف ثم ة ىذه الثنائي ة السمطكية 
ىي ال تي تجعؿ المنتصر القكم ينظر إلى الماضي باستعلاء كاثقا في حاضره لذا لا نقرأ 
تاريخا خاصا بالأمكييف كتبو مؤرخ عباسي أك تاريخا عربي ا سجمو مؤرخ صييكني أك حت ى 

   2في كتاب تاريخي لأحد الأمريكاف تاريخا ىندي ا

 رواية التاريخ والرواية كتاريخ:-ج

لقد عرؼ بعض النقاد الركاية بأن يا قصة خيالية عمادىا الحكي أك السرد، أم خياؿ ذك 
طابع عميؽ. كالتاريخ كمادة مسركدة/ محكية مف كاقع مضى، كالركاية تسرد كتصكر كاقعا 

العلاقة الرابطة بيف التاريخ كالركاية فكيؼ تتحقؽ ىذه حاضرا أك مستقبميا، مما يدؿ عمى 
 العلاقة المتبادلة بيف مجاليف: الركاية كالتاريخ؟

 الروائي والمؤرخ/علاقة متبادلة نسبيا 
كلكف قراءة العديد  صحيح أف  نقطة التقاطع بيف الركاية كالتاريخ ىي السرد أك القص،

خي تبيف أف  المؤرخ لا يستطيع المكضكع التاري مف السجلات التاريخية كالركايات الفنية ذات
يككف مؤرخا فمكؿ  كاحد منيما ميمتو  في المقابؿ لا يستطيع الركائي أفيككف ركائيا ك  أف

 المستقمة عف الأخرل. كما أن يما يختمفاف في طريقة تقديـ الأحداث كسردىا.   

                                                           
، 1ة ضكء، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طعبد الرحماف منيؼ، رحم - 1

 .61، ص 2001
 .80صالمرجع السابؽ، ينظر: فيصؿ دراج: الركاية كتأكيؿ التاريخ،  - 2
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أما الركائي فيتمتع بحرية  حيث يحترـ المؤرخ الترتيب الزمني كيسجؿ الحقائؽ كما شاىدىا،
 م يقدـ كيؤخر كيفما شاء، بالإضافة اعتماده التخييؿ.أكاضحة في التعامؿ مع الكقائع، 

فالركاية التاريخية ضرب مف الركاية يمتزج فييا التاريخ بالخياؿ كتيدؼ إلى تصكير  
ت كقع يعيد مف العيكد أك حدثا مف الأحداث الضخاـ، كلا تتناكؿ بالضركرة الأحداث الت

      1حداث الجديدة.في الماضي، فيي أيضا تستحضر الأ
   في البيت الأندلسي: الخطاب التاريخيتمظهرات 

 في أزمنتيا كفضاءاتيا كمرجعياتيادرست الركاية في طياتيا نصكصا تاريخية متباينة 
كرغـ ما تتسـ بو مف أثر الكاقع، فإنو لما تـ امتصاصيا كتحكيميا أصبحت مطبكعة بالخياؿ 

كجدت أيضا » :"مراد باسطا"كقابمة لمتأكيؿ حسب ما تقتضيو السياقات التي تحتكييا يقكؿ 
ف الميندس السيد "أكجيف أكرمبير" كصديقو المقاكؿ "دكسكمبر" ىما مف قاما بإنقاذ البيت أ

 .(2)«طريؽ الجديد باتجاه آخر كىيآه مف جديد لاستقباؿ نابميكف الثالث كزكجتوكتحريؼ ال
ف أصعد  إلى  ما خمفو أجدادم كفي أحياف أخرل أتمنى مف قمبي أأحيانا أنتشي ب» 

قمة جبؿ كككك كأصرخ بأعمى صكتي حتى يجؼ حمقي: ماذا فعمت بنا يا طارؽ؟ كماذا 
ف حملا خفقانا صكب الجية الأخرل، أـ غبار دىاؾ يا مكسى بف نصير؟ مف تككناف؟ رجلا

 .(3)«ذاىا...تفجر فينا لاحقا كنتحمؿ آلتزيرة أيبير قنابؿ ككضعكىا في زكايا شبو ج
 السياسي-الخطاب التاريخي: 

يكضح لنا شراسة المسيحييف ككسائؿ التعذيب كأشكالو المختمفة كىي حقيقة تاريخية 
 كالمعركفة بدكاكيف التفتيش.

جاؤكا بي مف أتكف الحرب، كنت بيف المكت كالحياة... جركني » غاليميو الروخو":يقكؿ "
د متعة كبيرة في الكقكؼ عمى أحد نو لا حياة فييا إلا بكمة كانت تجقديمة باديا أ نحك كرتدائية

                                                           
  .80صالمرجع السابؽ، فيصؿ دراج: الركاية كتأكيؿ التاريخ،  -1
 .24ص ،2010، 1بغداد، ط-منشكرات الجمؿ، بيركت، البيت الأندلسيعرج، كاسيني الأ -2
 .66المصدر نفسو، ص -3
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نا كنا ننزؿ نحك أعماؽ جينـ كمما تكغمنا دأنا ننزؿ نحك الدرج المكالي ككأنجراسيا الصدئة... بأ
ذيب كتمزيؽ الركائح الكريية الممزكجة برائحة العفكنة... دخمكا بي عميقا نحك غرؼ التع زادت
تي امتدت عمى مسافات كبيرة تحت الأرض... رأيت غرفا صغيرة في حجـ ة ال  جساـ البشري  الأ

فيبقى الإنساف سجيف الغرؼ العمكدية كاقفا  ف بعضيا عمكدم كبعضيا الآخر أفقيجسـ الإنسا
يؽ حتى تتفسخ.... مدة سجنو حتى يمكت لا أكؿ كلا شرب كتبقى في السجف الضعمى رجميو 

ة، فرأيت مكني بعد ذلؾ  إلى  غرؼ مضاءة بشكؿ أفضؿ كمف يتجكؿ بسائح جديد عمى الأنقمكن
بداف، رأيت آلات مخيفة لـ أكف في حاجة كبيرة  إلى  معرفة عالية فييا ما تقشعر ليكلو الأ
 .  (1)«زيؽ الأجساـ، منيا آلات لتكسير العظاـ كسحؽ البشرم...لإدراؾ أنيا لمتعذيب كتم

باختصار  كذلؾ» مجمكعة مف الأحداث التاريخية:  بتكظيؼ "غاليميو" قاـكقد 
 .(2)«يافراحؿ تاريخية إسلامية في بلاد الأندلس بمغة اليذمجمكعة م

 "مراد باسطا":البيت الأندلسي يقكؿ  يحكى عف مختمؼ المراحؿ التاريخي ة التي مر  بيا
عمى الباب، سنراه مع بعض عمرىا  سـ مالكيا مكجكداىذه الدار تسمى البيت الأندلسي، »
كثر مف أربعمائة سنة أربعة قركف كنصؼ، كانت في الأصؿ مكانا معزكلا، قبؿ أف يتـ أ

 الركماف، المسممكف لسكاف الأكائؿتشييدىا شيئا فشيئا بحسب الحملات التي تكاكبت عمييا، ا
 .(3)«الأندلسيكف، الأتراؾ، الفرنسيكف، ثـ ناس ما بعد الإستقلاؿ أم نحف

 العمراني-الخطاب التاريخي 
لجأ السارد في نص البيت الأندلسي إلى تكظيؼ معالـ العمراف في الجزائر، كالدكر 

يجابي الذم قاـ بو بعض الحكاـ المستعمريف كالفرنسييف كغيرىـ في الجزائر، إذ بنكا الإ
 كشي دكا عمرانا لا تزاؿ آثاره  كمعالمو قائمة إلى يكمنا. كتجس د ذلؾ في الركاية: 

                                                           

 .68المصدر السابؽ، ص - 1
 .88-77ص المصدر نفسو، ص - 2
 .139نفسو، ص - 3
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كحاكـ الجزائر في الفترة الاستعمارية تدني المستكل الثقافي كالحضارم  ...لاحظ جكنار»
لمجزائرييف منذ استقرار الحممة الاستعمارية الفرنسية كتعرؼ عف قرب عمى الخراب الذم 

خطط بعناية لبناء البريد المركزم الذم شيده عمى الطراز ... ترتب عف ىذه الحممة
أيضا المدرسة الثعالبية بجكار مقاـ سيدم عبد الرحمف المكريسكي الذم كاف مكلعا بو، كبنى 

ىندسي أندلسي  ـ فكانت منارة لمعمكـ الإسلامية، أنجزت بإتقاف كفؽ نمط1904الثعالبي سنة 
حرص  ...زداف بخطكط مغربية لأشير عمماء الجزائر خلاؿ القرف التاسع عشرجميؿ إ

تأسيس دار الفنانيف في مرتفعات " عمى تنشيط الحركة الثقافية في مجاؿ الفنكف بجونار"
 .(1)«مييف...يالمحركسة التي استقبمت كبار الفنانيف مف كتاب كمكسيقييف كرساميف تشك

فركاية البيت الأندلسي ركاية زاخرة بالخطاب التاريخي، كىذا ما اكتشفناه مف خلاؿ       
 تعر ضنا لمختمؼ النماذج ال تي تجس د فييا التاريخ بكضكح.

 والإشهاري: علاميالإمع الخطاب التناص تجميات  -2

 الإعلاـ كسيمة مف كسائؿ التكاصؿ الاجتماعي.  :الخطاب الإعلامي-أ 
يقاؿ أعمـ فلاف فلانا الخبر، بمعنى نقمو إليو ككصؼ كقائعو كعرفو بيا، كقد جاء » 

أف الإعلاـ ىك اطلاع غيرنا عمى كاقع  (grand larousse)في مكسكعة "لاركس الكبيرة" 
 حداث معينة.أ

" أف مصطمح إعلاـ يفيد مفيكـ النقؿ المكضكعي لممعمكمات إبراهيم إمامكذكر " 
بصكرة صحيحة بغية التأثير الكاعي عمى الفرد، حتى تتاح لو فرصة تككيف رأم حر مستقؿ 
اتجاه الكاقع المقدـ لو في شكؿ حقائؽ مف أجؿ التفاىـ كالمشاركة بيف المرسؿ كالمرسؿ اليو 

 الثقة المتبادلة. عمى أساس
 
 

                                                           

 .113السابؽ، ص صدرالم - 1
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لغتو تقريرية مباشرة، تعتمد عمى ألفاظ متداكلة كميسرة الفيـ، لأنيا تجعؿ الكظيفة 
 التكاصمية في المرتبة الأكلى، كتعتبر المغة أداة التحقيؽ ذلؾ.

في نقؿ الخبر مف مصادر متنكعة: مباشرة أك رسمية )كرد عف كزير النقؿ( أك غير  يعتمد
 .(1)نباء...(مباشرة )قاؿ شاىد عياف أك كرد عف ككالة الأ

الركاية الخطابات الإعلامية حيث ينقؿ لنا الصحافي الحقائؽ المكجكدة، لكف  تخممت
نما يشير إلى الأكضاع  دكف التعمؽ فييا، فالكضع لا يسمح لو بالإدلاء بالحقائؽ كاممة، كا 

 بصفة عامة.
...الصحافي الذم تـ الاتصاؿ بو لـ يكرد شيئا سكل ما قالتو صحيفة "الشاىد" »

ا ىذه المرة في كؿ ما لو صمة بالفضائح كاف الخبر، باردا كمر  اليكمية التي تخصصت 
"إسماعيؿ ماجد السامرائي" كجد مقتكلا، في غرفتو في نزلو الكائف بشارع الحرية، لا يمكف 
ذكر اسـ النزؿ حفاظا عمى التحقيؽ، المقتكؿ مف جنسية عراقية جاء إلى الجزائر بعد حرب 

 .(2)«حساس كيعيش لاجئا سياسياالخميج الأكلى، ككاف يشتغؿ في مكاف 
 كالصحافة ىي حمقة تكاصؿ بيف أفراد المجتمع، تقكـ بنقؿ الأحداث إلى العامة.

دخؿ إلى السجف بتيمة الرشكة كالاعتداء كالجريمة أقيؿ الشاب العسكرم مف منصبو كأ»
  عمدمف بدكف أية محاكمة ثـ أ خرج بكفالة مالية عالية لأف القتؿ أعتبر غير المكصكفة، سج

  .(3)«نو ىك مف أفشى كؿ شيء لمجمة "بارم ماتش" التي غطت الحدث بكؿ التفاصيؿيقاؿ أ
يشتمؿ الخطاب الصحفي عمى دكر ىاـ يتجسد في إيصاؿ الحقائؽ لعامة الناس دكف 

 كمنصب الشخصيات.الاىتماـ بالتفاصيؿ 

                                                           

(، www.startimes.com)، "دكات التحميؿأغمكض المفيكـ كاختلاؼ "محمد شكماف، الخطاب الإعلامي،  -1
14/08/2015،   
 .90المصدر السابؽ، ص - 2
 .340-339صص ، السابؽالمصدر  - 3

http://www.startimes.com/
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 :شهاريالخطاب الإ-ب
نشأ كترعرع في أحضاف »الإشيار ىك نكع مف الدعاية يرتبط بمجاؿ التسكيؽ، 

ف جاز التعبير فقد خرج مف معطفو، ثـ استكل عمى سكقو بعد ذلؾ  الخطاب الإعلامي كا 
 نا مكضكعو كمحددا أىدافو كمنيجو كآليات تحميمو كعناصره ككظائفو المختمفة كلغتو.ك مك  

نما مف أجؿ دفع  كيعد الإشيار شكلا تكاصميا فعلا  كلكف ليس بيدؼ الاخبار كا 
المتمقي إلى الشراء بالدرجة الأكلى، كذلؾ بالتأثير عميو كتكظيؼ العكامؿ النفسية كالاجتماعية 

 المختمفة، كىك مرتبط بالاقتصاد )بيع سمعة(.
 خصائصه:

 الخطابات الأخرل بالجمع بيف مككنات عدة لغكية فخطاب إقناعي يتميز ع» -
 ، تشكيمية، صكتية، كحركية.... فيك فضاء لتقاطع دلائؿ عديدة.أيقكنية

يتميز ببناء دلالي محكـ، تتضافر فيو مختمؼ العناصر الإبلاغية، قصد تبميغ رسالة  -
 محفزة عمى اقتناء المنتكج أك أداء خدمة معينة.

فيو التعبير التقريرم المباشر، كالتعبير الإيحائي غير المباشر، ذلؾ أنو يريد أف  يتراكح -
يخاطب فكر المستيمؾ مف جية، كأف يخاطب مف جية أخرل لا شعكره مثيرا مشاعره 

 الذاتية كأىكاءه.
تتفاعؿ فيو كظائؼ متعددة: الكظيفة الاقناعية، الكظيفة الجمالية، الكظيفة القيمية  -

 .(1)«يككلكجيةكالكظيفة الس
لقد دار الصراع حكؿ البيت لمدة طكيمة، حتى جاء مشركع ىدمو كاستكجب ذلؾ بناء  

 شيارم.جسر في مكانو كلإعطاء الحماس الكافي ليذا المشركع كرد الخطاب الإ

                                                           

 .المرجع السابؽ ،"دكات التحميؿأغمكض المفيكـ كاختلاؼ "محمد شكماف، الخطاب الإعلامي،  - 1
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شيء ما يتحرؾ بسرعة في ىذه المدينة اللافتات الدعائية، البلاستيكية »: "مراد باسطا"يقكؿ 
كالكرقية كالمصنكعة مف القماش الممكف تكاثرت في كؿ زكايا الحي كأىـ مكاقع المدينة: 

 .(1) «تحاد العماؿ، المحطة البرية، دار الصحافة، الكتاني...إالمطار الدكلي كالداخمي، 
برجكـ العالي، مساكنكـ الراقية، أسكاقكـ »شيارم: اب الإكلقد تعددت الأصكات داخؿ الخط

المفضمة، مطاعمكـ السريعة، ككيؾ، كماؾ دكنالد، كخبزتي، كغيرىا تستجيب لكؿ طمباتكـ 
كتربحكـ الكقت، شركاتكـ القريبة مف احتياجاتكـ عمى بعد أمتار مف بيتكـ تختصر عميكـ 

 .(2)«مية ككؿ ما تطمبكنوالمسافات... البرج الأعظـ يمنحكـ أسكاقو العال
مف خلاؿ ىذا الخطاب كالكلاـ المنمؽ تتفتح شيية الناس للإقباؿ عمى ىذا المشركع  

 كيقتنعكف بو أكثر. لأنو شيء جديد كيخدـ الكؿ كيجب تجسيده عمى أرض الكاقع

 والإداري: الخطاب القانونيتجميات التناص مع  -3
الخطاب ك »القانكف ىك مجمكعة مف الأكامر كالنكاىي التي يجب أف نتقيد بيا،  

، لكف الناظر في النصكص فيي أداة صياغتو ككسيمتو لمتعبيرالقانكني محككـ بالمغة، 
القانكنية يدرؾ صعكبة فيميا عمى القارئ العادم، ذلؾ أف الألفاظ فييا قد انزاحت عف 

النظاـ القانكني في ، ك معاني جديدة إصطلاحية قانكنية معانييا المعجمية الاصمية لتتخذ
شكمو ىك جممة مف الأكامر كالنكاىي أم مف القكاعد كالنظـ التي تحدد سمفا ما ينبغي اف 
تككف عميو السمككات الاجتماعية كىذه القكاعد مقررة مسبقا كىي ذات صيغة الزامية بؿ 

 جتماعي.قيرية، غايتيا تكفير الحماية الدائمة لمسمـ الا
إلزامية القكاعد القانكنية تعني أف عدـ احتراميا يؤدم  إلى  العقاب أك إلى  فرضيا  إف  

  .3«بالقكة أك إلى  إبطاؿ ما يخالفيا
                                                           

 .117المصدر السابؽ، ص - 1
 الصفحة نفسيا.المصدر نفسو،  - 2
، www.wikipedia.com  ،13/10/2015الأكاف، كيكيبيديا، المكسكعة الحرة،  -الخطاب القانكني أنمكذجا ثقافيا -3 

 سا 13.30

http://www.wikipedia.com/
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كلقد كردت في الركاية عدة نصكص قانكنية منيا قكؿ رئيس المجنة التي ستفصؿ في 
 قضية البيت الأندلسي:

أخبرؾ بما اتفقنا عميو، سألنا مستشارنا القانكني، فأبانا لنا أنت تقاطعني كأنا لا أستطيع أف »
بأف ىناؾ قطيعات فقدت فييا الدار كضعية الممكية آخرىا، كاف في الفترة الاستعمارية عند 

 القانكف يستخدـ أم ثغرة مف أجؿ صالحو. .1«ندلسيما حكليا "جكنار"  إلى  دار لمفف الأ
 فالقانكف فكؽ الجميع، كلا يجب اختراقو. .2«نفعؿ ما يشاؤه القانكف كالعدؿ»

 :السياسي ق الخطاب الروائي مع الخطاب الراهنلتعا-4

 :الخطاب السياسي-أ
يعمؿ المتكمـ فردا كاف أك جماعة أك  » الخطاب السياسي شكؿ مف أشكاؿ الخطاب 

حزبا( بكاسطتو عمى مكاصمة تممؾ السمطة في الصراع السياسي، ضد أفراد أك جماعات أك 
أحزاب، كيركز ىذا التعريؼ عمى البعد النفعي لمخطاب السياسي باعتباره خطابا مرتبطا عمى 

سياسية، لمكصكؿ  إلى  مراكز الدكاـ بالسمطة إذ يعتبر أىـ الأدكات التي تمجأ إلييا القكل ال
 القرار كالسمطة كلإضفاء المشركعية عمى محاكلاتيا.

 :أهدافه-ب
يعتبر الخطاب السياسي خطابا إقناعيا بامتياز، ييدؼ إلى حمؿ المخاطب عمى  

القبكؿ كالتسميـ بصدقية الدعكل عبر كسائؿ حجاج متنكعة، تتظافر فييا الكسائؿ المغكية 
بيرية أخرل مكازية لمتكاصؿ كالصكرة كالمكسيقى كلغة الجسد كذلؾ كالمنطقية كمككنات تع
 كفؽ ما يقتضيو المقاـ.

                                                           

 .434المصدر السابؽ، ص- 1
 .437المصدر نفسو، ص - 2
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 :وظائفه-ج
 كظيفة الخبر. -1
 كظيفة المقاكمة كالمعارضة كالاحتجاج. -2
 كظيفة منح الشرعية أك نزعيا. -3

 :خصائصه-د
 يتمكف الخطاب السياسي حسب المكقع الذم يصدر منو )أغمبية معارضة(:

 ك قد ينتقدىا كيحتج عمييا.أفقد يمدح سياسة تدبير الشأف العاـ  -
قد يدافع عف الاختبارات السياسية كالبرامج المنبثقة عنيا أك قد يقدـ تصكرات بديمة  -

 1«لما ىك قيد الممارسة.
كعمكما، فإف الخطاب السياسي يتصؼ بالخصائص الآتية: لغتو آمرة، يعتمد عمى 
البلاغة لتأثيرىا العاطفي، الطكؿ كتكرار الكممات كالجمؿ، سيطرة أسمكب الإطنابي غمبة 

 .2الخبر عمى الإنشاء
فرضو ياتيا الخطاب السياسي الذم ككظفت الركاية في مستكيات مختمفة مف ط 
 السياؽ.

رأيت كجكه المرشحيف لممجمس الكطني الشعبي قد حالت قميلا عمى »": مراد باسطافقد قاؿ "
 .3«الحيطاف المتآكمة كلـ تمحيا سنكات الخكؼ التي مضت...

لأم حممة انتخابية يتطمب تعميؽ صكر المرشحيف عمى الحيطاف كأرقاميـ لكي  التحضير
 يختار الشعب مف يريد )كفي الحقيقة ما ىي إلا نكع مف الدعاية(.

                                                           

، ( www.startimes.com) رشيؼ الدارسة كالمناىج التعميمة، منتديات ستارتايمزأالخطاب السياسي،  -1 
24/07/2012 ،20:13. 

 المرجع نفسو. - 2
 . 38، صالمصدر السابؽ - 3

http://www.startimes.com/
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دخؿ الانتخابات كممثؿ لمجزائر الكسطى التي لـ يعرفيا في حياتو تكفؿ »كيقكؿ أيضا: 
ملاتو في الأحياء الشعبية التي ىيأىا صدقاؤه بالدعاية الكاممة... ركب رأسو كترأس إحدل حأ

لو المسممكف. كانت لحيتو ىي جكازه أماـ المنتخبيف بعد أف كرر عمى مسامعيـ "أنا ىنا مف 
أجمكـ، لا ينقصني شيء،  فقد رزقني ا﵀ كؿ خير. يؤكد لأصدقائو الأكفياء، ىذا الشعب 

الممز، عمييـ أف يعرفكا بأننا يمشي بكسيمتيف الغمز كالممز الغبرة كالعيف الحمراء. الغمز ك 
قادركف عمى كؿ شيء كلا نحتاج لأم كاحد منيـ، ىـ مف يحتاجنا لتكصيؿ قضاياه، الغبرة 

 .1«مكجكدة كالعيف الحمرة تجعؿ المعكج مستقيما
فيذا الخطاب يمثؿ حقيقة نعيشيا الآف فيناؾ مف يرشح نفسو للإنتخابات دكف أف يممؾ 

 م الأصكات بنفكذه كأمكالو.أدنى فكرة عف السياسة، كيشتر 

 :الجزائري الشعبي موروثمع التعالق الخطاب الروائي -5
لقد برزت في أيامنا عناية بذلؾ الأدب الذم يسكد في البيئات الشعبية، كالذم اصبح 
يسمى "الأدب الشعبي" كىك أدب لا يقتصر إنشاءه كتأليفو عمى عامة الناس دكف غيرىـ مف 

 طبقات المتعمميف.
نشأ الأكلكف كأكدعكه أفكارىـ كمشاعرىـ بمغتيـ التي يصطنعكىا في محاكراتيـ فقد أ

كحياتيـ اليكمية، كىي المغة العامة المألكفة عندىـ، ككاف مف ىذا الأدب الشعبي أغانييـ 
 كأزجاليـ كقصصيـ كأمثاليـ...

يؿ تكجد الكثير مف الأمثاؿ الشعبية المتخممة داخؿ الركاية كتضرب عمى سبيؿ التمث 
 مثاؿ مسجكعة كبالمغة العامية نذكر منيا:كتعكس طباع الفرد كعقميتو، كردت ىذه الأ

 .(2)«اليمة تنزع الغمة، كتجعؿ الدكني كلي نعمة»
 صاحب النفكذ كالماؿ دائما تسمع كممتو كالمظاىر ىي التي تجعؿ الإنساف يرتفع.

                                                           

 .38، صالمصدر السابؽ - 1
 نفسو، الصفحة نفسيا.المصدر  - 2
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 .(1)«الطمع يفسد الطبع»
الطمع. كقد كانت ىناؾ حكاية في الأصؿ  حيث يضرب ىذا المثؿ  للإنساف شديد 

التقى ذئب مع جمؿ كأراد الذئب أف يأكؿ شفة الجمؿ السفمى عندما رآىا تتدلى فاقترح عمى 
الجمؿ أف يذىبا إلى الصحراء ظنا منو أنو سيأكؿ تمؾ الشفة بعد سقكطيا، لكف ما حدث 

 لمذئب انو مات في بمد غير بمده.
كؿ شيء في الطبيعة محككـ بقانكف القك ة  .(2)«ؿ حكتطاؽ عمى مف طاؽ، حكت يأك»

 فالقكم  يأكؿ الضعيؼ.
 .(3)«عاش ما كسب مات ما خمى»

جؿ لا ىدؼ كمات دكف أف يترؾ كراءه أيقاؿ للإنساف الذم ذىبت حياتو سدنا، فعاش مف 
 شيئا.

 لفعؿ.تقاؿ للإنساف الذم يعرؼ مسبقا النتيجة، كلكنو يقكـ بذلؾ ا .(4)«ذنبؾ عمى جنبؾ»
 كما نجد المغة العامية مكجكدة بكثرة في الركاية ممزكجة بالمغة الأجنبية كمف ذلؾ نذكر:

 .(5)«مش ممكف عمرم ce n’est pas possible...»": سارةقكؿ "
راؾ تشكؼ يا عمي مراد، كؿ كاحد كسكيرتو )الحظ( كأصميا إسباني »يضا: أكتقكؿ 

(suerte)» (6). 
المغة إحدل المقكمات الأساسية التي تجعمنا نفرؽ بيف شعب كآخر كمنيا نقكؿ  تعتبر

 أف ىذا الإنساف جزائرم كالآخر فرنسي...
 

                                                           

 .113، صالسابؽالمصدر  - 1
 .141نفسو، صالمصدر  - 2
 .189نفسو، ص - 3
 .189نفسو، ص - 4
 .41نفسو، ص - 5
 .44نفسو، ص - 6
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 :الدينيالروائي و  الخطابالتداخل بين -6

 :الخطاب الديني - أ
الخطاب الإسلامي ىك الخطاب ك »، كلقد كرد في الركاية الخطاب الديني الإسلامي 

مرجعية إسلامية مف أصكؿ ديف الإسلاـ القرآف كالسنة، كأم مف سائر الذم يستند  إلى  
الفركع الإسلامية الأخرل، سكاء كاف متتبع الخطاب منظمة، إسلامية أـ مؤسسة دعكية 

الديف كأصكلو كمرجعية لرؤاىـ  رسمية أك غير رسمية أـ افراد متفرقيف، جمعيـ الاستناد  إلى
كالاجتماعية كالاقتصادية كالمؤسساتية كالثقافية التي  كأطركحتيـ لإدارة الحياة السياسية

 يحيكنيا.
كمعاملات  ر ديف ا﵀ عقيدة كشريعة كأخلاقاالسعي لنش»: يتمثؿ في خرأما التعريؼ الآ

كبذؿ الكسع في ذلؾ، لتعميـ الناس ما ينفعيـ في الداريف كبذؿ أقصى الجيد كالطاقة مف 
 .(1)«() ومر رسكلأك   تعالىجؿ خدمة ىذا الديف الحنيؼ كامتثالا لأمر ا﵀ أ

 :سمات الخطاب الديني - ب
الربانية في المصدر كالمنشئ: فالخطاب الإسلامي يجب أف يككف ربانيا في مبدئو -1 

 كمصدره كمنشئو... يستمد كؿ مبادئو كقيمو مف تعاليـ الديف الحنيؼ التي أمر ا﵀ بيا...
 ﴾كما أرسمناؾ إلا رحمة لمعالميف﴿يككف عالميا لمبشرية جمعاء: قاؿ تعالى:  أف-2 

 فلا يقؼ عند مكاف معيف أك لكف أك جنس أك طائفة.
الإنسانية في الخطاب كمراعاة الناس: فالنزعة الإنسانية ىي لحمة الخطاب -3 

لأماف في مختمؼ الإسلامي لإنقاذ البشرية كالإنسانية كرفع مكانتيا كنشر الخير كالأمف كا
 .(2)أرجاء المعمكرة

                                                           

 (www.startimes.com) مفيكـ الخطاب الديني، السكينة، منتديات ستارتايمزعبد السلاـ حمك غالب الأنسي،  -1 
  .2013سبتمبر 

 .المكقع السابؽ مفيكـ الخطاب الديني، السكينة،عبد السلاـ حمك غالب الأنسي،  - 2
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الخطاب الإسلامي يراعي التكازف بيف العقؿ كالكحي، كبيف »كسطية المنيج: -4 
ك تفريط... أالمادة كالركح، بيف الحقكؽ كالكاجبات، كيراعي جميع جكانب الحياة دكف افراط 

 .«فيك منيج الاعتداؿ كالتكسيط
يجابي في جميع مناحي إالخطاب الديني ف يككف أالايجابية في الخطاب: ينبغي -5 

 الحياة، كترؾ الدكر السمبي.
التدرج في المراحؿ: غاية الخطاب الديني الكصكؿ بالناس لتطبيؽ الديف في -6 

 حياتيـ ليفكزكا في الداريف، كلتحقيؽ اليدؼ لابد مف التدرج كالمرحمية.
يحتاجو الإنساف في الشمكؿ لجميع الجكانب: ىذا الديف جاء كاملا كشاملا لما -7 

 حياتو كمعاده.
ارتباط بالأصؿ كاتصاؿ بالعصر: الخطاب الإسلامي يستخدـ مستجدات العصر -8 

 كآلياتو مف أجؿ مصمحة الأمة.
التنكع في الخطاب كالتجديد: الخطاب الإسلامي متنكع كيضـ الجميع مف مفكريف -9 

 .(1)«ى حسب فيمو كقدراتوكمثقفيف كعمماء كمتعمميف كأغنياء كفقراء... يخاطب كؿ عم
لقد كردت نصكص دينية في الركاية، كتـ التصرؼ فييا كحشرىا في سياقات جديدة  

لحاؽ  كيتـ التصرؼ في النص الأصمي بالاستغناء عف بعض الكممات أك نقؿ المعنى فقط كا 
 تغييرات طفيفة فيو، كما كردت ألفاظ كتراكيب.

 .(2)«شكرا عمى محبتؾ لكف عمر "نكح" انتيى»": ماسيكاكمف الألفاظ الكاردة في الركاية قكؿ " 
"فنكح" عميو السلاـ نبي مف أنبياء ا﵀، ذكر في القرآف الكريـ، كأنزلت سكرة كاممة  

 باسمو كىي سكرة "نكح".
 .(3)«نعـ أتحمؿ ذلؾ أماـ ا﵀، كأستطيع أف أقسـ عمى المصحؼ الكريـ»" أيضا: ماسيكاكتقكؿ "

                                                           

 .المكقع السابؽ مفيكـ الخطاب الديني، السكينة،عبد السلاـ حمك غالب الأنسي،  - 1
 .10، صالمصدر السابؽ - 2
 .11، صنفسوالمصدر - 3
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أك غيره ىك الالتزاـ بقكؿ الحقيقة كمخالفتيا يعني حدكث أمر سيء فالقسـ عند المسمـ 
 لصاحبو.

 .(1)«ميغيل سرفانتسمرة أخرل لـ تكف المغارة بردا كسلاما عمى »":  غاليميوكيقكؿ "
لمنار أف تككف بردا كسلاما عمى سيدنا  بردا كسلاما: نجد الآية في قكؿ ا﵀ تعالى

ابراىيـ عندما اجتمع قكمو كألقكه في النار، كذلؾ حينما قاـ بتيديـ أصناميـ كعمؽ الفأس في 
 رقبة كبير الأصناـ.

أما بالنسبة لمتصرؼ في النص الديني فقد أخذ المعنى الكارد في النصكص حكؿ  
 قصة سيدنا "آدـ" عميو السلاـ كقاـ بتحكيميا.

عتقد أف الشيطاف ىك مف خاف الأمانة في دىاليز الجنة ألا »": مراد باسطاحيث قاؿ "
المكتظة بالمسنيف كليس ىك مف عمؽ سحر غكاية التفاحة في عيني حكاء اليشة كالمرتبكة، كشؿ 
عقؿ آدـ في عمؽ التفاحة شيء مف بذكر الغكاية كالخيانة نفسيا، حكاء لـ تكف امرأة فقط كانت 

 .(2) «أيضا، كآدـ لـ يكف حملا ضائعا في الجنة كلكنو كاف شيطانا صغيرا ىك أيضا...التفاحة 
و في الجنة لا يكجد المسنيف، بؿ يعكد كؿ إنساف إلى مرحمة شبابو، كلقد كالأصؿ أن   

نما الآدمي الذم آكاف الشيطاف سبب الغكاية، ك"آدـ" الذم قصده ليس " دـ" عميو السلاـ كا 
 كالقكة. بالغصبد أخذ بيتو ألحؽ بو الأذل كأرا

دـ" عميو السلاـ في القرآف الكريـ كفي عدة سكر منيا: البقرة آكلقد كردت قصة " 
 الأعراؼ، طو...
آدـ أسكف أنت كزكجؾ الجنة فكلا مف حيث شئتما كلا تقربا مف ىذه  كياقاؿ تعالى: 

( فكسكس ليما الشيطاف ليبدم ليما ما كرل عنيما مف 19الشجرة فتككنا مف الظمميف )
 سكءتيما كقاؿ ما نيكما ربكما عف ىذه الشجرة إلا أف تككنا ممكيف أك تككنا مف الخالديف

( فد ليما بغركر فمما ذاقا الشجرة بدت ليما 21) النصحيف( كقاسميما إني لكما لمف 20)
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سكءتيما كطفقا يخصفاف عمييما مف كرؽ الجنة كنادىما ربيما ألـ أنيكما عف تمكما الشجرة 
 (.22-19)سكرة طو، الآيات  (22كأقؿ لكما إف الشيطاف لكما عدك مبيف)

سيحية كتحدث عف الصراع بيف الأدياف كاختلاؼ الايديكلكجيات كمحاكلة نشر الم 
... في الجمسة الثانية أجبت دكف أية »": غاليميو)حملات التبشير( كيظير ذلؾ في قكؿ "

مقاكمة، أنا مرتد مسيحي، كأقكـ بكؿ طقكسي، لـ أحمؿ السلاح يكما ضد الممكؾ الكاثكليؾ 
 .(1)«كلكني حممتو ضد اغتصاب نسائنا، كضد الظمـ الذم مكرس عمينا

لقد كانت حملات التبشير في الأندلس بمثابة الضربة التي زعزعزت أمف المسمميف كالييكد 
 كجعمت البعض منيـ ييرب إلى بلاد غير بلاده أك يعتنؽ دينا غير دينو كىك مرغـ عمى ذلؾ.

فقد تمقى المكريسكيكف أشد أنكاع التعذيب كالظمـ )كالمكريسكيكف ىـ مف مسممي الأندلس(  
تلاؿ الإسباني  إلى  درجة أنيـ ربكا أبنائيـ عمى الإسلاـ كالنصرانية )المسيحية( مف طرؼ الاح

بعض المكريسكييف »" إلى  ذلؾ كيقكؿ:  غاليميوكي يتفادكا قسكة محاكـ التفتيش. حيث يشير "
 .(2)«ربى أبناءه عمى الإسلاـ كعمى النصرانية كىك حاؿ أسرتي لتفادم العذاب كالمحارؽ

 :يدبث الأمورو التناص مع ال-7

قارئ ركاية "البيت الأندلسي" يلاحظ أف ىناؾ الكثير مف الأجناس الأدبية المكظفة في 
 سياقات متباينة، كمف ىذه الأجناس نجد:

 "كىي بمثابة درس، كتأتي غالبا في صيغ الأمر كالنيي  كالحث." :الوصية-أ
ك "سيدم احمد بف خميمي" لأبنائو كأحفاده أ غاليمو الروخو"كلقد كردت في الركاية كصية " 

حافظكا عمى ىذا البيت فيك »لممحافظة عمى البيت الاندلسي لأف لو قيمة معنكية لا تقدر بثمف يقكؿ: 
 .(3)«مف لحمي كدمي، ابقكا فيو كلا تغادركه حتى كلك أصبحتـ خدما فيو أك عبيدا
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كأكصيؾ كما تكصي أية أـ طيبة، ابنيا الكحيد »" تقكؿ فييا: "غاليميو" لكالدىا ماريناكما نجد كصية "
ك عاشقة ميبكلة حبيبيا القاتؿ: احذر، احذر كثيرا يا حبيبي، يمكف أف يككف قد نسيؾ أ

 .(1)«الأقربكف...

 فييا حاجة لرغبة داخمية". ةغرامي"رسالة   :الرسالة-ب
مف حبيب كردت في الركاية رسالة رائعة تحمؿ بيف طياتيا الحب كالأمؿ كالكفاء  

لالة »يقكؿ فييا:  سمطانة" لحبيبتو غاليميومياجر  إلى  المجيكؿ، إلى حبيبة كفية، كتبيا "
سمطانة الغالية... حبيبتي الزمف لـ يكف رحيما معنا قمت لي لا تركب رأسؾ كلكني ركبتو، لا 
تكف عنيدا فكنت مجنكنا، لا تحارب في الفراغ، فحممت البندقية كاطمقت الرصاصات المتبقية 

فرناندك "عمى أرض كنت فييا كلـ تكف لي، لا تنتحر فرميت ركحي بيف كفي سيدم الدكف 
صاحب الأندلس كغرناطة(... حممي الذم كعدتؾ بو كاشتييتو  )محمد بن أمية "فالككردكبا

فظ كؿ كمماتؾ أح ،خر العمرآكأنت ترينو منجزا في أحد مرتفعات غرناطة، سيلازمني  إلى  
انظر... الأسقؼ  -أية رقة فكرت في ىذا البناء، أم ذكؽ رفيع، كأنت تقفيف بدىشة أمامو
 اب المقكسة... ضحكت باف اشراؽ ابتسامتؾ.الحيطاف المداخؿ، الأبك 

 .(2)«صبرا عمرم صبرا.... صبرا
 .غاليميو الروخوحبيبؾ 

 
أف كلا مف مكضكع الكصية كالرسالة ىك البيت بجمالو كركنقو كركعتو، فقد  كالملاحظ

كاف في الرسالة مجرد حمـ ينتظر تحقيقو عمى أرض الكاقع، أما في الكصية فقد جسد ىذا 
 حطمت ىذا الحمـ. الجبارةالحمـ لكف الأيادم 
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مراف الحضارم كالتاريخ كالعكالمحافظة عمى البيت يعني المحافظة عمى المكركث 
مف لـ يحافظ عمى كبالتالي المحافظة عمى أصالة انتماء الجزائرييف إلى ىكية خاصة بيـ، ف

 أصمو كفصمو فقد ذىب في ميب الرياح.
كما أف الرسالة تشير إلى شيء ميـ كىك حب الكطف كالمحاربة مف أجمو حتى لك أدركنا 

 محاكلة.مسبقا بأننا سنخسر لكف سنحارب فالمحاكلة بالفشؿ أحسف مف اللا



 

 

 خاتمة
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ككخلاصة ليذا البحث سندرج مجمكعة مف النتائج المرتبطة بالجكانب النظرية 
الإبداع بقراء أخرل كتأكيؿ أكثر كتحفزه لتفحص ىذا  القارئكالتطبيقية لعميا تنير درب 

 مغاير.
التقدـ اليائؿ الذم عرفتو البشرية كالتطكرات المتعددة التي ظيرت عمى  عمى الرغـ مف

مستكل التكنكلكجيا مف شاشات الأنترنت كاليكاتؼ كغيرىا مف الكسائؿ، إلا أف الأدب يبقى 
بشكؿ مباشر عف المجتمع كخاصة الركاية التي عرفت كيؼ تستغؿ  يكازمفي الصدارة لأنو 

كؿ الكسائؿ المتاحة أماميا، حيث أصبحنا اليكـ نرل الأعماؿ الأدبية منشكرة مباشرة عمى 
 الشاشة كتسمح لمقارئ باف يتفاعؿ معيا، كما أنيا تستعمؿ مختمؼ الخطابات.

زة كذلؾ لانفتاحيا عمى مختمؼ " مف الكتابات المتميواسيني الأعرجكتعتبر كتابات "
الخطابات: التاريخية، الدينية، السياسية، الجغرافية... كفي ذلؾ تكمف ركعة أعمالو حيث 
يقكـ باستدعاء كؿ الخطابات كمزجيا مع بعضيا البعض ليكلد نص ركائي مفعـ بمختمؼ 

  الخطابات.
لا الطريقة التي تقكـ بيا المادة ليس إ الشكلانيين الروسركائي عند فالخطاب ال

ير تتغير كليا نفس المككنات، فطريقة الخطاب ىي التي تتغ ه المادة كاحدة لا، كىذالحكائية
  .خرآإلى  مف راك  
القصة كالخطاب. فالقصة ىي  :لؼ مف مظيريفكؿ حكي أدبي يتأ ف  أ البنيويةترل  -

صيات، كالخطاب يظير حداث في تسمسميا كترابطيا كفي علاقتيا بالشخمجمكع الأ
 .حداثه الأذم يقكـ بسرد ىذمف خلاؿ كجكد الراكم ال

)كؿ قراءة تمنح  الخطاب يستمد معانيو مف الإيماءات التأكيمية ف  أميائية يلساترل  -
 .لمنص الركائي نظرة جديدة، كبالتالي تخمؽ عدة نصكص مف النص الكاحد(

الخطاب الركائي يظير لنا مف خلاؿ تفاعؿ أقكاؿ الشخصيات  أف   النقد الحواري يرل-
 مع الراكم.
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فترل أف التناص ىك العممية التي تسمح لمنص بالتفاعؿ كالإنفتاح  نظرية التناصأما -
     عمى نصكص أخرل. 

النقاد ىذه العممية "بالتناص" كالذم يعني أخذ النصكص كتحكيميا أك  كلقد سمى      
 ه النصكص.الاستشياد مف ىذ

 كيتميز النص الركائي بمككناتو التي تتغير في الركاية كمف ىذه المككنات:
 بعاده الماضي، الحاضر، المستقبؿ.كف لمركاية أف تستخدـ الزمف بكؿ أالزمف: فيم -
 المكاف: حيث نجد في الركاية فضاءات مكانية مختمفة. -
 ة كثانكية.الشخكص: كالتي تنقسـ إلى رئيس -
الذم يعرفنا عمى العمؿ كيجعمنا ننتقؿ مع الشخصيات عبر الزماف  الراكم: كىك -

 كالأماكف المختمفة.
كمف الخطابات التي نجدىا في الركاية: الكصية، الرسالة، المقالات الصحفية 

 الخطابات التاريخية، الخطابات السياسية كغيرىا مف الخطابات.
" مف المكركث الشعبي "واسينيكتعتبر ركاية "البيت الأندلسي" ركاية تاريخية حيث أخذ 

 كالذاكرة كالتراث المعمارم ما يجعمنا نبحر في الماضي كنستعيد حلاكتو.    
فالبيت الأندلسي لـ يكف مجرد أسقؼ كجدراف كنكافذ كأبكاب، فيك أعمؽ مف ذلؾ، فقد 

" مراد باسطا"، الحاضر كالمتمثؿ في "غاليميوثؿ في "جمع عد ة أجياؿ: الماضي، كالمتم
 ".ماسيكاالمستقبؿ كالمتمثؿ في "

فقد جمع ىذا البيت مختمؼ الصفات: الكفاء، الخيانة، الصدؽ، الحب، الكره، الأنانية 
، الكحشية، فالكفاء  "سميم، ""سمطانة""، غاليميوالصدؽ، الحب، الكرـ نجده عند " ،الكرـ

الذم خاف زكجتو  "ايكالفن، أما الخيانة، فنجدىا عند ""...النمس يوسف" "،ماسيكا"، "سارة"
" الذم أراد أف مامي داليكبلاده )التجارة في الممنكعات(، أما الكحشية، فنجدىا عند رجاؿ "

 يأخذ البيت الأندلسي بالغصب كالقك ة. 
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اختفت فيذا البيت بني بكؿ حب، لكنو ىد ـ مف أجؿ الماؿ، فالحب في ىذا الزمف 
معالمو كصفاتو، كأصبح مجر د كممات لا كجكد ليا إلا في القكاميس، كحم ت محمو المادة 
العمياء، فالكؿ يجرم مف أجؿ تحقيؽ مصالحو، كمف ذا الذم ييتـ بالمكركث الحضارم 

 )المادم( أك المكركث المعنكم )الأمثاؿ، الحكـ(.
ف، الأتراؾ، الفرنسييف كلقد عايش ىذا البيت مختمؼ الحقب التاريخية: الركما

الأندلسييف...، كعاش أىمو )أجداد، آباء، أحفاد( مختمؼ الأحداث، فبعدما كاف التكاصؿ 
سمطانة( أصبح التكاصؿ بالياتؼ )آباء: مراد باسطا( كبعدىا  -بالرسالة )أجداد: غاليميك

 أحفاد:بتطك ر الظركؼ ) )السكانير، الحاسكب( أصبح التكاصؿ بكسائؿ تكنكلكجية متطك رة
 سميـ، سيكا(.

كما أنو عايش مختمؼ التطكرات: الاجتماعية، الإعلامية، السياسية، فما داـ الفرد 
 يتطكر كيتغير، فلابد مف تغير الظركؼ المحيطة بو.

المغزل مف كؿ ىذه الركاية ىك الدعكة إلى: الحفاظ عمى المكركث لأنو الرابط بيف ك 
، فا﵀ سبحانو الاختلافف الحكـ الإليية، حكمة الماضي كالحاضر كالمستقبؿ، كما أنو بي  

 كتعالى خمؽ: الغني  كالفقير، السيد كالخادـ، الخي ر كالشر ير، فكؿ إنساف يكمؿ الآخر.
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 بيوغرافيا المؤلف: -1
بتممساف، جامعي كركائي، كيعتبر أحد أىـ  1954أكت  08كاسيني الأعرج مف مكاليد 

يكتب بالمغتيف  الأصكات الركائية في الكطف العربي المنفتحة عمى أفؽ إبداعي إنساني،
عمى الجائزة التقديرية مف رئيس الجميكرية، كناؿ سنة  1985تحصؿ سنة العربية كالفرنسية، 

 جائزة الركاية الجزائرية عمى عممو "شرفات بحر الشماؿ" كمجمؿ أعمالو. 2001
ككاحد مف خمسة ركائييف عالمييف في كتابة التاريخ العربي الحديث  2005اختير سنة 

الشرؽ". كحازت ركايتو  ركائيا، في إطار جائزة قطر العالمية لمركاية عمى ركايتو "سراب
عمى جائزة المكتبييف. كترجمت أعمالو إلى عدة لغات مف بينيا:  2006"كتاب الأمير" سنة 

الفرنسية، الألمانية، الإيطالية، الإنجميزية، العبرية... ككانت أكؿ محاكلة ركائية لو تحمؿ اسـ 
كلـ  1978جانفي  01"جغرافية الأجساـ المحركقة" انتيى مف كتابتيا في تممساف بتاريخ 

 يبمغ بعد خمسة كعشريف سنة.
 نذكر: كمف أعمالو 
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 عالم رواية البيت الأندلسي -2
تاريخية تتحدث عف المكركث الحضارم كضركرة ركاية "البيت الأندلسي" ركاية 

المحافظة عميو، كىي عبارة عف مجمكعة مف الأحداث المتداخمة فيما بينيا، يتبادؿ فييا 
( سرد الأحداث، كلكنيـ كميـ يتحدثكف حكؿ ماسيكا، مراد باسطا، غاليميوالركاة الثلاث )

 .المخطكطة
ؿ المخطكطة كالعلاقة التي ربطتيا " كتتحدث فيو حك ماسيكافالحدث الأكؿ سردتو لنا "

" كتعمقيا الكبير بالبيت الأندلسي، ككذلؾ الحدث الأخير مراد باسطابذلؾ الرجؿ الطيب "
( كتحكي عف النياية المفجعة التي آؿ إلييا البيت الأندلسي بعدما ماسيكاسردتو ىي أيضا )

 التيمتو ألسنة النار، كبعد ذلؾ تيديمو.
أنقذتيا مف حريقيف: الأكؿ الذم اشتعؿ في البيت الأندلسي أما المخطكطة فقد 

" في لحظة غياب كمي غضبا مف الظركؼ التي أدت إلى مراد باسطاالذم أشعمو " كالثاني،
 سقكط البيت كرغبة ألا يبقى أم أثر للأجياؿ اللاحقة عف ىذا البيت.

 ع معيف.انقسمت الركاية إلى أجزاء ككؿ جزء يحمؿ عنكاف معيف كيتناكؿ مكضك 
يتحدث الراكم في ىذا الجزء باسـ  ماسيكا -استخبار تحمؿ عنكاف: الصفحة الأكلى:

" التي تركم لنا علاقتيا بالبيت الأندلسي كأصحابو، كتبدأ قصتيا مع ىذا البيت ماسيكا"
عندما زارتو أكؿ مرة مع معممتيا كطلاب الصؼ، حيث تعمقت بالمخطكطة كرائحتيا الغريبة 

عالقة في أنفيا كذىنيا، كبعدىا أصبحت تزكر ىذا البيت باستمرار إلى أف كطدت التي ظمت 
علاقتيا بمراد باسطا الذم اعتبرىا بمقاـ حفيدتو، ككاف يحكي ليا عف ذكرياتو كأجداده إلى 

 " أيف دفف أجداده.ميرا مارأف مات كنفذت كصيتو المتمثمة في دفنو في مقبرة "
" جد مراد باسطا كالتي كتبت بمغة غاليميو الروخوا "كتحدثت عف المخطكطة التي كتبي

 )الأسر الأندلسية التي اعتنقت الإسلاـ، عربية أك إسبانية(. الخيميادك كىي لغة المكرسكييف
 "مراد باسطا: تكشية "كالتي تحمؿ عنكاف الصفحة الثانيةثـ انتقؿ إلى 
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أـ مف سقـ أصبح يشبييا في "؟ أمف الدار سيكاكتبدأ بقكلو: مف أيف أبدأ ىذا الجرح يا "
 كؿ شيء؟

بدأ مراد باسطا بسرد حكايتو مف البيت الذم يحمؿ أسماء كثيرة صاحبتو عبر فترات 
تاريخية مختمفة، بدأ خربة معمقة، ثـ تألؽ ليصبح نجمة، كانتيى إلى رماد كنستو رياح خميج 

 " كؿ ما مر  عميو كعمى البيت مف نكبات.مرادالغرباء، تذكر "
 انقسمت إلى فصكؿ:ثـ 

" بالتفاصيؿ، حيث بدأت مع الظلاؿ التي رآىا مراد باسطايحكي "كفيو  :الفصل الأول
" ثـ أصبحت زكجة موح الكارتيل" التي كانت زكجة "سارةفي الحديقة، كما تحدث عف "

 ".سميمحفيده "
 تحدث عف محاكلة السرقة الأكلى كالثانية لبيتو )دار الخدـ(. -
بصكتيا العذب كالشجي ككذلؾ لباسيا الفضفاض المصنكع مف  "حنا سمطانة"يصؼ  -

 الحرير كالساتاف المطرز بالياقكت كالمؤلؤ...
" كىي صناعة العطكر في أكقات فراغو، لأنو كاف غاليميوأشار إلى ىكاية جده " -

 ".حميد كروغميبالإضافة إلى رحلاتو البحرية مع " باذى  
يصؼ البيت الأندلسي الذم يتككف: مف الصالة الكبرل بكؿ ممحقاتيا التي كانت  -

تنفتح عمى الحديقة، دار الضيكؼ المككنة مف صالة كاسعة كأربعة بيكت صغيرة 
مجيزة بكؿ المنتفعات الصحية، المطبخ الكاسع الذم ينفتح عمى الحديقة... الحمامات 

لراحة الملازـ لممطبخ الذم كاف يرتاح التي تحتكم عمى مغاطس ركمانية ... بيت ا
فيو الطباخكف، المنظفكف، كعماؿ الحديقة. ثـ دار الخدـ: كىك المكاف الذم يناـ فيو 
الساىر عمى تسيير الدار ككبير الخدـ... ثـ غرؼ الدكر الأكؿ التي تحتكم عمى دار 

 الرقاد كدار العرساف، كدار العكيتقات، دار الأكلاد، كصالة الراحة.
-

 (1)"غاليميو" أوراق سيدي أحمد بن خميل ي ىذا الفصؿ تكجدكف 
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  :الورقة الأولى

كفييا ظركؼ اعتقاؿ سيد أحمد بف خميؿ كطرده مف غرناطة كترحيمو إلى كىراف بعد 
حرب جبؿ البشرات، كتعدم محاكـ التفتيش عمى حرمة جسده، كلقائو مع منقذه الكاىف 

 ".وصأنجيمو ألون"
عف رسكه في كىراف ثـ في ميناء الجزائر، تحديدا في خميج الغرباء  "غاليميو"يحكي 

 .كلجكئو إلى الكتابة بمغة الخيميادك المغة السرية خكفا مف محاكـ التفتيش
كصؼ محاكـ التفتيش التي رأل فييا أبشع أنكاع التعذيب كنجاتو مف ىذا الجحيـ  -

ئيا عمى الإسلاـ كعممتيـ " ككذلؾ بفضؿ عائمتو التي ربت أبناأنجيموبفضؿ الكاىف "
 المسيحية.

 إطلاؽ سراحو شرط المغادرة النيائية مف الأراضي الأيبيرية. -
 :الورقة الثانيةأما 

، كحرب البشرات كاقتتاؿ "الدون فرناندو دي كردوباػ "" كلقائو بغاليميوكتتحدث عف قصة "
 "سيدي محمد بن أمية"الإخكة )المكرسكييف كالمدجنيف كالأتراؾ المتطكعيف( كمكت الأمير 

دون خوان "كخيانة سفف الضفة الأخرل كالاستسلاـ المر كانتياء المغامرة الأندلسية عمى يد 
 ."النمساوي

( الذم كاف حكما 1598-1555) "إيزابيلا"كزكجتو  "فيميب"تحدث عف فترة حكـ  -
 قاسيا.

لأندلس صاحب ا "محمد بن أمية"ظيكر التمرد كالعصياف ثـ اشتعاؿ الثكرة بقيادة  -
 كغرناطة.

انقساـ المجتمع المكريسكي إلى قسميف: فئة المكريسكييف المحاربيف كىـ الذيف حممكا  -
السلاح كقامكا بالانتفاضة دفاعا عف دينيـ كأنفسيـ كأعراضيـ، كفئة المكريسكييف 

 المدجنيف كىـ الذيف لـ يحممكا السلاح كضمكا عمى ما ىـ عميو مف كلاء.
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 بيف أيدم الإسباف بعدما أصيب بجركح خلاؿ الحرب.أسيرا  غاليميو"كقكع " -
 لمجمكعة مف مراحؿ تاريخية إسلامية في بلاد الأندلس. "غاليميواختصار " -

 :الورقة الثالثةو 
المرحميف اليائسة في  "، كنداءاتغاليميوتتحدث عف الضربة القاسية التي تعرض ليا "

 " لممرة الأخيرة."سمطانة" بحبيبتو غاليميومكاجية مصائرىـ، ككيؼ التقى "
" مع مجمكعة مف المرحميف إلى ميناء المارية كنفيو إلى الضفة الأخرل غاليميونقؿ " -

 "كىراف".
تذكره المقاء ك " ببضع ساعات غاليميوإلى الميناء كتأجيؿ رككب " "سمطانةكصكؿ " -

 "سمطانةػ "" بحي البيازيف كتكديعو لروسا روخاالأكؿ الذم كاف بينيما في مكتبتو "
كما  لآخر مرة كالطمب منيا أف تبني حياتيا مف جديد لأنو لا يدرم ما ىك مصيره

 .ينتظره في الأفؽ المجيكؿ
 مغادرة السفينة بما فييا إلى كىراف. -
 : الفصل الثاني    

-1- 
" عف خيبتو كتخمي بعض الناس عنو عند كقكعو في مشكمة مراد باسطاكفيو يتحدث "
تطالب بيدـ البيت خكفا منيـ )الناس( مف أف يطمب شيادتيـ )بأف ىذا مع البمدية التي 

 البيت كاف ممكا لأجداده(.
كصؼ البمدية بساحتيا كأعلاميا التي ترفع كؿ صباح  كأصميا حيث كانت أحد  -

" الذم حكؿ إلى دار للأيتاـ ثـ ثكنة عسكرية في حقبة حسن فينيزيانوقصكر "
 الاستعمار.
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  ؼ البمدية الذم يستقبمو كؿ مرة يذىب فييا إلى البمدية" مكظكريموحديثو عف " -
عطائو ل كرقة  "مراد باسطاػ "كتغير ليجة ىذا الأخير لأف مصمحة الدكلة أكبر منو، كا 

 بأسماء الكرثة الذيف طالبكا ببيع البيت كحقيـ في الإرث.
 نيائيا." بالحقيقة المر ة التي تتمثؿ في إزالة البيت الأندلسي مراد باسطاإطلاع " -

-2- 
الدعايات التي تقاـ مف أجؿ البرج الأندلسي كالذم سيكفر لمناس كؿ احتياجاتيـ مف  -

 مطاعـ كأسكاؽ كشركات كمكاقؼ لمسيارات...
ثلاث سيارات سكداء إلى المدخؿ الرئيسي لحديقة البيت كنزكؿ شباب بثياب  كصكؿ -

سكداء كنظارات ككاحد منيـ كاف يجر رجمو اليمنى كيسأؿ المارة بعض الأسئمة: ىؿ 
مراد ػ "يكجد سكاف دائمكف في ىذا البيت؟ كتدكينيـ بعض الملاحظات كتجاىميـ ل

 الذم كاف يقؼ في الحديقة. "باسطا
" الذم دخؿ بعقمو إلى السجف كخرج منو بمحية كعقؿ مي بومباتوميكعتحدث عف " -

 شبو مفقكد، كالذم كانت محكر نصائحو لمبنات كالنساء ىك الحجاب.
 " مف البيت دكف أف تخبره عف كجيتيا.موح الكارتيل" زكجة "سارةرحيؿ " -

-3- 
كانكا يبحثكف أثناء غيابو كلكنيـ لـ يسرقكا شيئا لأنيـ  "مراد باسطا"اقتحاـ بيت  -

 عف المخطكطة.
" معممة مدرسة الاستقلاؿ بمراد باسطا كالطمب منو السماح ليا صونيااتصاؿ " -

 كلمطلاب زيارة البيت.
" في كؿ حسين الترسيانبالزيارة كالتحضير ليا بمساعدة " "مراد باسطا"قبكؿ  -

 شيء.
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 " الذم ساعده في تصكيرسميم" صديؽ حفيده "يوسف النمستحدث عف " -
 المخطكطة.

-4- 
أستاذة التاريخ كاطلاع الطلاب  نصيرة"" البيت رفقة طلابيا، بصحبة "صونيازيارة " -

 عمى البيت.
مراد "" عف بقية الطلاب بعد خركجيـ مف البيت كعكدتيا إلى ماسيكاانفصاؿ " -

راكضة تسألو إف كاف بإمكانيا زيارتو في الأياـ المقبمة لتممس المخطكطة  "باسطا
 " إلى بلادىا.غاليميو" يءكيحكي ليا عف مج

 :الورقة الرابعة
حميد "" كحكاية شرائو لبستاف سمطانةكحنينو إلى " " عف رحمتوغاليميوكفييا يتحدث "

ميمون "الميمؿ كبنائو لمبيت الأندلسي كبداية عممو في محؿ الصي اغ  "كروغمي
 ."البمنسي

كىك رجؿ طيب كذكي، بحار  "كروغمي"يحكي عف قطعة الأرض التي اشتراىا مف  -
الذم نفي  "ميمون"، ثـ يتحدث عف "ميمون"كيممؾ محؿ الصياغة الذم يعمؿ فيو 

 كانشغالو الدائـ بعممو.ىك الآخر مف غرناطة لأنو ييكدم، المتميز بصمتو 
نكا قبؿ أف تحكلو نو كاف فلاحا في ج" في غرس الأشجار لأغاليميومساعدة  الجنكم " -

 ."حميد كروغمي"الظركؼ إلى بحار في سفف 
ي لمبيت الأندلسي الذم استفاد مف الخربة الركمانية )سيدم بلاؿ طبناء الميندس المال -

  قارة(
" في كؿ سمطانةتظر مجيء "ن" كالذم جعمو يغاليميوالأمؿ الذم بقي دائما لدل " -

.  دقيقة مف حياتو، حيث كاف يراىا في خمكتو )مف الناظكر( حتى يسحبو النكـ
 " كما جرل بينيما مف حديث.الدون فرناندو دي كردوباتذكره لجباؿ البشرات كأميره " -
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 :الورقة الخامسة
تفاكضية مع الأتراؾ " إلى المحركسة في زيارة فريديريكو دي طوليدوكصكؿ الدكف " -

" الذم كاف سعيدا كمحتارا في غاليميولإطلاؽ سراح بعض الرىائف، كطمبو رؤية "
 نفس الكقت.

، كحبيبتو "فريديريكو دي طوليدو" إلى السفارة الدنماركية كلقائو مع "غاليميوذىاب " -
 "سمطانة"
 اكتماؿ البيت بحديقتو كأشجاره... -

 :الورقة السادسة
" كبحارتو حميد كروغميمنيا كخركج " "الروخو"كتركم عف أىكاؿ رحمة "مايكركا" كنجاة 

 سالميف منيا.
 تأسيس فرقة جاىاركا أك لاكاسا أندلكسيا لممكسيقى. -
" حسن فينيزيانوعمؿ في قصر "لكاقتراح عميو ا "غاليميوػ "ل "حميد  كروغمي"استدعاء  -

 كمترجـ.
 :الثالث لالفص

-1- 
عف مكت كالده كانفصاؿ عائمتو المتككنة مف ثلاث بنات  "مراد باسطا"كفيو يتحدث 

 كأربع ذككر ككاف الكحيد الذم حم ؿ عبئ المخطكطة كالبقاء في البيت لممحافظة عميو.
-2- 

" الذم أحضر السكانير كحاسكبو النقاؿ مف أجؿ تصكير سميم" عف "مراد باسطاتحدث "
" كالبيت كرغبة الحككمة في يوسف النمس" المخطكطة، كالحديث الذم دار بينيما حكؿ

 عف السرقات التي تحدث في البلاد.تحدث تيديمو ك 
 



 ملحق البحث
 

72 
 
 

-3- 
تحدث عف حمقة الضباع التي تنيب كتسرؽ كتقتؿ دكف أف تراىا الأعيف لكف رائحتيا 

 تبقى ممتصقة بالأنؼ.
" الصحافي الذم يكشؼ كؿ الحقائؽ المر ة كسميت مقالاتو يوسف النمستحدث عف " -

 بالقنابؿ المكقكتة.
" في قسـ المغات الأجنبية كتمفيؽ كاهينة" "وسفي"تحدث عف حادثة انتحار خطيبة  -

 .يذا الأخيرػالتيمة ل
زيارتو لمديكاف العقارم بحثا عف أدلة تمنع البمدية مف ىدـ البيت كخركجو مف الديكاف  -

 مجيكؿ."، حيث تمقى التيديد بقتمو مف طرؼ الشاهدكالاتجاه إلى جريدة "
-4- 

عندما كاف متجيا نحك الجريدة، تعقبتو سيارة غكلؼ سكداء كالتي كانت تسير بنفس  -
 إيقاعو.

 "يوسف النمسجريدة الشاىد كانت في حالة الطكارئ بسبب غضب المدير مف " -
 .الذم قدـ استقالتو

" إلى محطة البنزيف حيث حاذتو سيارة الغكلؼ، ككقع كجيو فجأة يوسفكصكؿ " -
" محفظتو يوسفالشاب الذم ىدده، كرفع مسدسا بو كاتـ الصكت كرمى "عمى كجو 

عمى كجو القاتؿ فارتطمت الرصاصات الأكلى بكجو المحفظة، كانحرفت إحدل 
 الرصاصات نحك صدر عامؿ المحطة.

 " إلى مخفر الشرطة لأخذ إفادتو."يوسفنقؿ العامؿ إلى المستشفى ك -
 :الورقة السابعة

" كمترجـ، كقصتو مع حسن فينيزيانوإلى قصر الأغا " "وغاليميكفييا قصة دخكؿ " -
 " )الرجؿ الأحمر(ميغيل سيرفانتسالرىينة "
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 تحدث عف قساكة كجشع الانكشارية -
 :الورقة الثامنة

 كىك يكتشؼ أسرار المحركسة كسكؽ العبيد. ميغيل"تتحدث عف الرىينة " -
 ."الدون خوان النمساوي"" حكايتو كحركبو مع ميغيلركاية " -
 محارب. 200عف سفينة "المركيزة" التي تحمؿ أكثر مف  حكى -
 "."لعمج" كعمي باشاتحدث عف حنكة كميارة القادة الأتراؾ " -
الحرب التي دارت بيف القكات الإسبانية الإيطالية كالأتراؾ كالتي أدت إلى فقداف  -

 " ليده اليسرل.ميغيل"
 :الورقة التاسعة

دخكلو إلى المحركسة كعرضو مقيدا في " بيف أيدم القراصنة كقصة سرفانتسسقكط " -
 سكؽ العبيد.

" عف ترحيمو إلى كىراف كخكفو الشديد مف ىذه المدينة سرفانتس" لػ "غاليميوحكى " -
 التي كاف يسمع عنيا أشياء ترعبو في نكمو كيقظتو.

" عف سكؽ العبيد ككيفية افتراس المشتريف لمرىائف كالحيكانات سرفانتستحدث " -
 درجات.كتصنيؼ الناس إلى 

 :الورقة العاشرة
" بعد أف فشؿ أىمو في تجميع الفدية كمحاكلتو اليرب مع سرفانتستعقد كضعية " -

 أصدقائو كالقبض عمييـ ككضعيـ في السجف.
" مف سفينة التيجير إلى القسطنطينية بعدما جمع الفدية سرفانتس" لػ "غاليميوإنقاذ " -

 " الذم أطمؽ سراحو.حسن فينيزيانوكدفعيا لػ "
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 :الفصل الرابع
-1- 

أثناء  "جونار"كحاكـ الجزائر  "ليون ليسكا"كفييا يتحدث "مراد باسطا" عف إعادة  -
الفترة الاستعمارية ترميـ البيت الأندلسي كذلؾ بتركيب أخشابو المتيالكة كتحكيمو إلى 

 بيت لممكسيقى.
 

-2- 
ثـ أصبح  " الذم يممؾ حقؿ الكركـ )الذم كاف لجدهكارلوس لانارشيستيتحدث عف " -

" مراد باسطا" ممكا لكالده( كاف ىذا الأخير يكصؿ الأحداث التي تقع في غرناطة لػ
 ."مراد" كطمب منو  مرافقتو إلى غرناطة مف أجؿ مساعدة إخكانو في الحرب، كمكافقة

" أحداث الحرب التي شارؾ فييا كسقكط الأندلس مرة أخرل ككيفية تسميتو مرادسرد " -
 " أثناء الحرب.مانويلاتو عميو "" الذم أطمقباسطابػ "

-3- 
لأسباب (، أغمؽ البيت الأندلسي 1965) بعد ثلاث سنكات مف استقلاؿ الجزائر -

" لأنو الكحيد الذم بقي بعد كالده كالمعني بالمحافظة عمى البيت، مراد باسطايجيميا "
 (.الذم كاف يدخمو مف بابو السرم )الباب الرابط بيف دار الخدـ كالبيت الأندلسي

مجيئ جماعة إلى البيت ككانكا يبقكف جزءا مف الميؿ فيو كيمعبكف الكارطة كيخططكف  -
 لعمميات اغتياؿ.

 ، الذم غنى فيو كؿ الفنانات الكبيرات."كباريه البوريفاج"تحكيؿ البيت إلى  -
-4- 

 " فيو )إحدل الراقصات(.سبيلاغمؽ البيت الأندلسي بسبب مقتؿ " -
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كلكنيـ أفمسكا  "مميى الأندلس"اريف( ڤفتح البيت مف جديد كسماه مالككه )كىـ الب -
 بسرعة كشمع البيت مف جديد.

عادة  "كاينالف"كبناتيا الثلاث مع زكجيا  "مدام لوبيز"أك  "باربي السمينة"مجيئ  - كا 
 تبميط البيت.

 كبناتيا الثلاث. "مدام باربي"في الأخير جنت  -
-5- 

الذم كاف في حرب التحرير يذبح المتعامميف مع الاستعمار  "الفينكا"تحدث عف  -
 كالحركة كالخكنة.

إلى البيت طكابؽ أخرل لتزدىر تجارتو أكثر فقد كاف يتاجر في كؿ  "الفينكا"إضافة  -
 أنكاع الخمكر ثـ المخدرات ثـ الحجاب ثـ الأسمحة.

 سمة.مقتكلا مع إحدل الشابات كمرميا في مغ "الفينكا"" مراد باسطاكجد " -
 الورقة الحادية عشر

 "مارينا بلاثيكس بف خميؿ"مف أكراؽ كتحمؿ عنكاف: 
" المغتصبة مف طرؼ رجاؿ مارينا" عف طفكلتيا المسركقة كعف أميا "سيميناتحكي " -

" حيث أخذ رخامة مارينا" زكج "نديم" الذم بناه "مارينا"، كقصة حائط "دالي مامي"
 بالقرب مف الساحؿ.عزيزة عميو كعشقيا بزجاج كغرسيا 

 ".مارينا" في أميا "غاليميوتتحدث عف الأثر الذم تركو مكت جدىا " -
 " الذم كاف بمثابة الحائط الذم يسندكف ظيرىـ إليو بلا خكؼ.حميد كروغميمقتؿ " -
 ." دكف أف يعرؼ أحد كجيتيامارينااختفاء " -
 كعائمتو كالطمب منيـ إخلاء البيت كلكنيـ رفضكا. نديم"زيارة الانكشارييف لػ "  -
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 :ة عشرثانيالورقة ال
 

 "لالة سيمينامف أكراؽ حفيد "كتحمؿ عنكاف: 
" الذم أىداه لابنتو حسن الخزناجي" البيت الأندلسي لػ "دالي ماميتتحدث عف بيع " -

 " كعائمتو يعيشكف في دار الخدـ.نديم" التي تركت "خداوج العمياء"
 " ككيؼ أصبحت عمياء.خداوجلنا حكاية "سرد  -

 الفصل الخامس
 لمستيا الخاصة  التي أضافت"ماسيكا"  كفيو تتحدث

نقاذ  - لممخطكطة مف  "ماسيكا"الحريؽ الذم نشب في البيت الأندلسي لسبب مجيكؿ كا 
 الحريؽ.

" لمفصؿ النيائي في مسألة البيت، كتفاصيؿ الجمسة مراد باسطااستدعاء البمدية لػ " -
 التي جرت في القاعة البيضكية، كالاستيلاء أخيرا عمى البيت كتيديمو.

 " إلى سكف جديد لـ يكف مرتاح فيو كمشاىدتو كيفية تيديـ البيت.مراد باسطاانتقاؿ " -
نقاذ "مراد باسطاإحراؽ " - ، كىك إشارة " ليا لممرة الثانيةماسيكا" لممخطكطة كا 

 .ف المحركسة/سكاف الجزائر.لاستمرارية الحضارة كالتاريخ كاليكية لسكا
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