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 مقدمة



 مقدمة

 ‌أ
 

 مقدمة:
 ينظر إلى السينما في سنكاتيا الأكلى ككسيمة تعبيرية عمى غرار الأدب كالفف، حيث 

التي كانت تنظر إلى الفيمـ  الارستقراطيةىذيف الآخريف كانا مقدسيف مف طرؼ الطبقة  كاف
ككف الفيمـ حسبيـ لا تتكفر لديو القكاعد كالقكانيف   المكتكبككسيمة رديئة لا يمكنيا مجارات 

بالتالي الصكرة الفيممية في بدايتيا كانت مجرد  اللازمةلإعطاءه الشرعية الفنية الصارمة 
ضحاؾ الجماىير لا  كمع مركر الكقت سرعاف ما  .غيرصكرة آلية تمتقط كتؤدم دكر إبيار كا 

كيعمف سيطرتو  السابعتحكلت مكازيف القكل كأخذ ىذا الفف الجديد يتطمع ليرتقي إلى "الفف 
ية خاصة في عشرينات القرف الماضي أيف شيد العالـ كضحؾ عمى أفلاـ عمى الحياة الثقاف

الصامتة كىنا أخذ الفيمـ يغير قكانيف المّعبة كبدأت تظير ملامح جديدة تبيف  "شابمفشارلي "
الاتصالية كالسياسية كالاجتماعية خلاؿ  وكبدأت تبرز كظائف الففغركر كطمكحات ىذا 

بو "كجياز لإنتاج ثقافة  الاعتراؼنية كفسح لو المجاؿ ليتـ الحربيف العالميتيف الأكلى كالثا
كيأخذ مكانتو مف بيف الحقكؿ التعبيرية الحرة عمى غرار الأدب المكتكب كالفف  بصريةسمعية 

 التشكيمي كالنحت كالمسرح....

  ،كمف بيف ىذا الفف نجد الفف الأمازيغي الذم اِستطاع أف يبرز مكانو في ىذا المجاؿ
 الأمازيغية ىي مجمكعة الأفلاـ الناطقة بالمّغة الأمازيغية.فالسينما 

كتتحدث عف الإنساف الأمازيغي بشكؿ             كالتبميغكسيمة لمتعبير كالأداء  باعتبارىا
ثـ تطرح  كأمالوكطمكحاتو  والثانكية، ثـ تعبر عف ىمكم ك فترصد قضاياه الأساسية بأخرأك 

 تو كحضارتو كعاداتو كتقاليده.رؤاه اليكاياتية، ثـ نستكشؼ ثقاف

ىذا الفف الأمازيغي حقؽ في السنكات الأخيرة نجاحا باىرا، بعد أف تكاثر الإنتاج كما 
ككيفا كصارت تجذب نسبة كبيرة مف الرصد كالمشاىدة، ميما كانت ميكليـ الثقافية كميما 

بؿ  فقطىكاياتية نما اِختمفت منازعتيـ الكجدانية كرغباتيـ الدقيقة، كلا تعد ىذه السينما سي
تتغنى باليكية كالكينكنة الأمازيغية كتدافع عف كجكدىا القانكني كالمّغكم الأنتكلكجي، بؿ 



 مقدمة

‌ب  
 

نسانيةأصبحت تطرح مكاضيع كقضايا محمية كجيكية ككطنية كقكمية  بمعنى أنيا تخطت  كا 
لتصبح سينما عالمية بمكاضيعيا الإنسانية كمف ثـ أصبحت تشارؾ في  الضيؽالنطاؽ 

 المحافؿ الدكلية، حتى في معارض الكلايات المتحدة الأمريكية كميرجاناتيا السينمائية، ىذا
يعني أف السينما الأمازيغية متجذرة في كاقعيا الاجتماعي، مسايرة لكؿ ما يجرم كطنيا، 

 كمنفتحة عمى القضايا الإنسانية كالعالمية.

ميرجاف  ة مف خلاؿزيغيالسينما الاما ىذه لمعرفة صكرة كمف ىنا جاءت دراستي
 الفيمـ الأمازيغي في كلاية تيزم كزك.

ب المنيجي تطرقت في الجان اطركلمعالجة ىذا المكضكع قسمت مذكرتي إلى ثلاث 
المكضكع  اختيارالإطار مف عرض الإشكالية كتساؤلات الدراسة كأسباب  إلى أىـ جكانب ىذا

مجتمع  كاختباريؿ دراستي كأدكاتو كأيضا أىداؼ كأىمية الدراسة كالمنيج المتبع في تحم
 البحث كالعينة كتحديد المفاىيـ كالمصطمحات كفي الأخير الدراسات السابقة لمكضكعي ىذا.

نظرية الفصؿ الأكؿ تكممت فيو  فصكؿفي حيف تناكلت في الإطار النظرم ثلاث 
قسمتو إلى عف نشأت السينما كتطكّرىا، أما عف الفصؿ الثاني تكممت عف السينما الجزائرية 

السينما الاستعمارية، المبحث الثاني السينما الجزائرية بعد  المبحث الأكؿ مباحثأربعة 
الاستقلاؿ، أما عف المبحث الثالث تكممت فيو حكؿ الإنتاج السينمائي كالسمعي البصرم 
تحت الرقابة، المبحث الرابع السمطة الجزائرية كالسينما، أما المبحث الخامس كالأخير 

 ماتاؾ الجزائرية.السين

خمسة مباحث،  ىتكممت فيو عف السينما الأمازيغية، كقسمتو إل الفصؿ الثالثأما 
المبحث الأكؿ تعريؼ السينما الأمازيغية، المبحث الثاني كالثالث مراحؿ كعكامؿ ظيكر 

مكاضيع الأفلاـ الأمازيغية، المبحث الخامس المشاكؿ  الرابع مبحثالالسينما الأمازيغية، 
المبحث  ،مباحث و إلى خمسة، ثـ الإطار التطبيقي كقسمتسينما الأمازيغيةتعانييا ال التي

، المبحث الثاني عادات كأنماط 2019الأكؿ حكصمة حكؿ ميرجاف الفيمـ الأمازيغي لسنة 



 مقدمة

‌ت  
 

تقييـ جميكر كلاية تيزم  الثالث المبحثمشاىدة جميكر كلاية تيزم كزك للأفلاـ الأمازيغية، 
الرابع كاقع ميرجاف الفيمـ الأمازيغي  المبحث، 2019يمـ الأمازيغي لسنة كزك لميرجاف الف

في ك  ة،الخامس كاف لتفريغ كتحميؿ بيانات الجداكؿ المركب ، أما المبحثفي كلاية تيزم كزك
     كخاتمة. حمكؿ كاقتراحات ،ئج الدراسةنتا  عالجتالأخير 
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Iإشكالية الدراسة .: 

بع( أحد الفنكف التعبيرية الحديثة التي تقكـ عمى دمج السينما )أك الفف السا تعتبر
العديد مف العناصر الأدبية كالحركية كالمكجيستيكية مف أجؿ تحقيؽ تكاصؿ إنساني فريد مف 
نكعو ككليد شركط ثقافية ترتكز عمى الصكرة كأساس لمتمرير الخطاب كالسخرية مف الكاقع 

صلاح ما فيو مف ظكاىر   .أك ثقافية اجتماعيةبيدؼ تغيره كا 

لجميكر، إما إلى التصكير المتحرؾ الذم يعرض عمى ا كالسينما مصطمح يشار بو
ىي شاشة  السينما، أك عمى شاشات أصغر كفي أبنية فييا شاشات كبيرة تسمى دكر 

 التمفاز.

مف أكثر أنكاع الفف شعبية  مثيؿ كاحدكما يعتبر الفف السينمائي كتكابعو مف إخراج كت
لفف السابع مشيريف بذلؾ لفف اِستخداـ الصكت كالصكرة تسكية مف أجؿ كيسميو البعض ا

 إعادة بناء الأحداث عمى شريط خمكم.

 مساىمةىذا الفف،  اقتحاـكرغـ كؿّ ىذا اِستطاعت السينما الناطقة بالمّغة الأمازيغية 
ا بدكرىا في إغناء المنتكج السينمائي الجزائرم، إذ أنيا أصبحت تعبر عف ذاتيا كحضكرى

بشكؿ بارز، كىكذا أصبح مف العادم تداكؿ مصطمح السينما الناطقة بالأمازيغية في 
يـ الفيمـ الأمازيغي، كنقده في مجاؿ السيناريك جاف الكطني لمفيمـ الذم ييتـ بتقيالمير 

 كالمكنتاج كالتصكير كالمكساج كالإنتاج كالإخراج كالتشخيص.

 :طرح التساؤؿ الرئيسي الذم ىك كمف ىنا حاكلت
 ميرجان الفيمم الأمازيغي في ولاية تيزي وزو؟ السينما الامازيغية يبر صورة ىوما 

 :تساؤلات الدراسة      
ر حكؿ نقاط بمجمكعة مف التساؤلات تدك  الإشكالية، فقد دعمتيا للإجابة عمى ىذه
 عمى النحك التالي: رئيسية مف مكضكع بحثي

 للأفلاـ الأمازيغية؟ ـ الامازيغيات كأنماط مشاىدة جميكر ميرجاف الفيمما ىي عاد -
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 كيؼ يقيـ جميكر كلاية تيزم كزك ميرجاف الفيمـ الأمازيغي؟ -
 ما ىي المكاضيع الأكثر تداكلا في ميرجاف الفيمـ الأمازيغي؟ -
ىؿ إقباؿ جميكر كلاية تيزم كزك عمى ميرجاف الفيمـ الأمازيغي يعتبر إقبالا كبيرا أـ  -

 ضئيلان؟
 لديو ثقافة السينما كالمشاىدة في قاعات العرض؟كزك  مىؿ جميكر كلاية تيز  -

II-  الموضوع: اختيارأسباب 
ىذا المكضكع أتطرؽ إلييا فيما  اختيارىناؾ مجمكعة مف الأسباب التي دفعتني إلى 

 يمي: 
  

 الأسباب الذاتية: -أ
 بيذا المكضكع الذم يعتبر مف أىّـ المكاضيع التي تحتاج إلى دراسات  اىتمامي

 ة حكؿ ميرجاف الفيمـ الأمازيغي.عميقة ككامم

 .آنية المكضكع كأىميتو الخاصة 

 .الغكص عميقا كالمضي قدما في مسار السينما الأمازيغية 

  الأسباب الموضويية: -ب

 .رغبتي في معرفة أم الأفلاـ الأكثر تداكلا في ميرجاف الفيمـ الأمازيغي 

 .معرفة نماذج أفلاـ المقدمة مف طرؼ السينما الأمازيغية 

  قمة الدراسات التي تناكلت المكضكع الذم أنا بصدد دراستو خاصة عمى مستكل
كميتي رغـ أىميتو لدل الجميكر الجزائرم ككنو ميرجاف ثقافي كطني لمفيمـ 

 الأمازيغي.
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III- الدراسة: ميةأى 

 .الجانب البحثي لمف يريد مكاصمتيا بإضافات جديدة 

 ية.تقدـ لي لمحة خاطفة عف السينما الأمازيغ 

 .إبراز مختمؼ المكاضيع التي تناكليا ميرجاف الفيمـ الأمازيغي 

 .الكشؼ عف مبادرات العمؿ عمى تككيف صكرة ميرجاف الفيمـ الأمازيغي 

 .الكشؼ عف كضعية السينما الأمازيغية أماـ السينما الناطقة بالمغة العربية 

 

IV- الدراسة:  أىداف 
 : اليةأسعى مف خلاؿ دراستي ىذه لتحقيؽ الأىداؼ الت

 .معرفة تقييـ الجميكر المتفرج بكلاية تيزم كزك لميرجاف الفيمـ الأمازيغي 

 كجكد ثقافة السينما في كلاية تيزم كزك. معرفة 

 .معرفة ىؿ مف تحسّف بالنسبة للأفلاـ الأمازيغية في الجزائر 

V- :منيج الدراسة وأدواتو 

يك الضابط كالمكجو يعد المنيج في البحث العممي العمكد الفقرم لكؿ دراسة، ف
 الأساسي لكؿّ باحث، يتحدد اِستعمالو حسب ىدؼ الدراسة كالإشكالية العممية المعالجة.

فكؿّ بحث عممي يقكـ عمى منيج معيف يسير عميو، كيحدد نتائجو عمى النحك الذم 
يسمح بالإجابة عمى الإشكالية كالتساؤلات المطركحة، ليذا الغرض يتعيف عمى الباحث 

كالالتزاـ بمجمكعة مف القكاعد التي تحدد مسار بحثو كدراستو، ذلؾ لأف  عتمادالاالعممي 
المنيج العممي ىك تمؾ المجمكعة مف القكاعد كالأنظمة العامة، التي يتـ كضعيا مف أجؿ 
الكصكؿ إلى حقائؽ مقبكلة حكؿ الظكاىر مكضكع الاىتماـ، مف قبؿ الباحثيف في مختمؼ 

 .(1)مجالات المعرفة الإنسانية
                                                           

 .35، ص 1999دار كائؿ لمنشر، عماف، ، مي، القوايد والمراحل والتطبيقاتمنيجية البحث العم محمد عبيدات، محمد أبك نصار كآخركف، – (1)
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كبإختصار، فالمنيج العممي عبارة عف أسمكب مف أساليب التنظيـ الفعالة لمجمكعة 
 مف الأفكار المتنكعة، كاليادفة لمكشؼ عف حقيقة تشكؿ ىذه الظاىرة أك تمؾ. 

ىذه تحاكؿ جمع المعمكمات كالبيانات حكؿ ميرجاف الفيمـ الأمازيغي،  بما أف دراستي
، التي تيتـ في الأساس بشرح البحكث الاستطلاعية ضمففإنني أستطيع القكؿ بأنيا تندرج 

 جديدة. استنتاجاتكتكضيح الأحداث بغرض الكصكؿ إلى 
السينما الامازيغية  كاقعفييا بدراسة  ذا فإف ىذه الدراسة الكصفية قمتكبناء عمى ى

حي "الذم يعتبر ة تيزم كزك بإستخداـ المنيج المسالأمازيغي في كلاي ميرجاف الفيمـ عبر
، كالذم يعرّفو الباحث "ذكقاف عبيدات" (1)مف المناىج الأساسية في البحكث الكصفية" اكاحد

المنيج الذم يقكـ عمى جمع المعمكمات كالبيانات عف الظاىرة المدركسة، قصد »بأنو: 
 .(2)«التعرؼ عمى كضعيا الحالي كجكانب قكتيا كضعفيا

ا "ككسائؿ تسمح بجمع المعطيات أما فيما يخص أدكات كتقنياتو كالتي يمكف إعتبارى
    .(3)مف الكاقع"

فقد اِعتمدت عمى أداتيف، كىي الاستمارة كالمقابمة، لأنّيا الأدكات التي تمكنني مف 
 جمع المعمكمات المتعمقة بالمبحكثيف بشكؿ معمؽ.

 الاستمارة:  -
تعتبر مف الأدكات الرئيسية التي إعتمدت عمييا، لأنيا تمكف مف الحصكؿ عمى 

 الاستمارةلمعمكمة مباشرة مف المبحكثيف دكف كساطة، كحسب الكاتب "فرانسيس باؿ" فإف ا
، كىذا نظرا لككف الاستمارة تكفر (4)يمكف أف تمدنا بمعمكمات عينة كدقيقة أكثر مف المقابمة"

بأنو "تمؾ القائمة مف الأسئمة  الاستبيافلممبحكث الحرية في الإجابة دكف إحراج، كيعرؼ 

                                                           
 . 300، ص 1982ككالة المطبكعات، ، ، الككيت6ط ،أصول البحث العممي ومناىجوأحمد بدر،  – (1)
 .286، ص 2005، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، 2ط ،لعممي في ميدان الإياعم والاتصالمناىج البحث اد بف مرسمي، أحم – (2)
، ترجمة بكزيد صحراكم كآخركف، دار القصبة لمنشر 2تدريبات عممية، ط ،لبحث العممي في العموم الإنسانيةمنيجية اس أنجرس، ر مك  – (3)

 .107ص  ،2006كالتكزيع، الجزائر، 
)4( – Francis Balle,  Medias et société , 9ème éd, Paris, Montchrestien, 1999, P 575 
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رىا الباحث بعناية، في تعبيرىا عف المكضكع المبحكث، في إطار الخطة التي يحض
المكضكعة، لتقدـ إلى المبحكث مف أجؿ الحصكؿ عمى إجابات تتضمف المعمكمات كالبيانات 

 .(1)المطمكبة

عمى الأسئمة  فاعتمدتكزك،  كقد قمت بصياغة اِستمارة مكجية لجميكر كلاية تيزم
الأسئمة المفتكحة في بعض الآخر جاءت لإعطاء الحرية  ة في بعض الأحياف كعمىالمغمق

 الثقافية أماـ المبحكثيف في التعبير كما يريدكف عمى كؿّ ما يتعمّؽ بمكضكع السؤاؿ.
 كجمعت ىذه الأسئمة في ثلاث محاكر أساسية كىي كالتالي: 

 ة.دات كأنماط مشاىدة جميكر كلاية تيزم كزك للأفلاـ الأمازيغيعاالمحور الأول:  -
 تقييـ جميكر كلاية تيزم كزك لميرجاف الفيمـ الأمازيغي.المحور الثاني:  -
 كاقع ميرجاف الفيمـ الأمازيغي في كلاية تيز كزك.المحور الثالث:  -

 .الاستماراتجميع  باسترجاعاِستمارات عمى مفردات عينتي كقد قمت  60كقد كزعت 
ا في الدراسة كىي ميمة في عممية جمع ـ اِعتمادىتعد المقابمة ثاني أداة ت مقابمة:ال -

المعمكمات يعتمدىا الباحث في حالة عدـ تكفر المعمكمات المكثقة كالتي ليا علاقة بمجاؿ 
 بحثو.

الحصكؿ عمى معمكمات مف طرؼ  كيككف اِعتماد المقابمة في البحث ليس فقط بيدؼ
ىنا اِعتماد عمى المقابمة  فيتـ الاستمارةيف بيذا المجاؿ، بؿ أيضا أثناء عممية تكزيع متالمي

سكاء لمحصكؿ عمى معمكمات أك أكثر لمتأكد مف صحتيا، كتعرؼ المقابمة في البحث العممي 
بأنّيا المحادثة المكجية بيف الباحث كشخص أك بينو كبيف أشخاص آخريف بيدؼ الكصكؿ 

ثيف إلى حقيقة أك مكقؼ معيف يسعى الباحث التعرؼ عمى مشاعر كتصرفات كملامح المبحك 
 .(2)في مكاقؼ معينة

                                                           
 .284، ص 2010، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، 4، طمناىج البحث العممي في يموم الإياعم والاتصالأحمد بف مرسمي،  -(1)
 .46، ص سبق ذكره، مرجع محمد عبيدات، محمد أبك نصار كآخركف – (2)
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أفراد العينة حيث اتضح كذلؾ مع  الاستمارةعمى المقابمة عند تطبيؽ  اعتمدتكما  -
 غير كافي لجمع المعمكمات. لي أف الاستمارة لكحدىا

ـ كبالتالي كاف الفضؿ الأكبر ليذه الأداة المكممة لبقية الأدكات الأخرل في في
لمعمكمات التي تدكر حكليا آراء كمعقدات المبحكث، كما ا المكاقؼ الاجتماعية، ككذا لاستثارة

  أنيا تتيح الفرصة لمتعميؽ في فيـ المشكمة محؿ البحث.

مفتكحة مع بعض المخرجيف  ضؼ إلى ذلؾ أنو كاف ليا فائدة في إجراء مقابلات
ممثميف أم كؿّ مف لو علاقة بالمجاؿ السينمائي، حيث ساعدت إلى  السينمائييف ك منتجيف ك

ميرجاف الفيمـ  السينما الامازيغية عبر نب الإستمارة في الاستفسار أكثر عف كاقعجا
تدكر حكؿ الطاكلة  الأمازيغي في كلاية تيزم كزك مف خلاؿ طرح مجمكعة مف الأسئمة عمييـ
بيدؼ الكصكؿ إلى  المستديرة لميرجاف الفيمـ الأمازيغي منذ بدايتو إلى يكمنا ىذا، كذلؾ

 .ازيغية مف خلاؿ ميرجاف الفيمـ الامازيغيالسينما الام صكرة

مديرة دار الثقافة مكلكد معمرم لكلاية تيزم كزك  مع مقابمةكالى كؿ ىذا اجريت 
رجاف الفيمـ الأمازيغي لسنة حكؿ مي كطرحت عمييا بعض الاسئمة "نبيمة قكمزياف"السيدة 
 كىي كالتالي: ، 2019
 كيؼ كانت بداية ميرجاف الفيمـ الأمازيغي؟ 
 ؼ كانت التحضيرات ليذا الميرجاف؟كي 
 ىؿ مف إقباؿ الجماىير عمى ميرجاف الفيمـ الأمازيغي؟ 

يمـ الأمازيغي الطبعة السابعة كما أجريت مقابمة مع رئيس لجنة التحكيـ لميرجاف الف
 ، كطرحت عميو ىذه الأسئمة:السيد "سعيد عكلمي" منتج كمخرج سينمائي 1920لسنة  عشر
  ازيغي؟لأفلاـ في ميرجاف الفيمـ الأمكـ لكيؼ يككف اختيار 

 ىؿ مف تطكرات بالنسبة للأفلاـ مقارنة بالسنكات الماضية؟ 

 ىؿ السينما الأمازيغية عرفت تحسنا بالنسبة لمماضي؟ 
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 ىؿ عاكس ميرجاف الفيمـ الأمازيغي اليكية الحقيقية لمثقافة الأمازيغية؟ 

 يف يستحقكف جائزة الزيتكنة مف بيف الأفلاـ الطكيمة كالقصيرة، مف ىـ الأفلاـ الذ
 الذىبية؟

 مقابمة مع السيّد "أحمد أعراب" ممثؿ ككميدم للأفلاـ الناطقةكأخيرا اجريت 
 الأمازيغية. السينما حكؿ المضاميف الأكثر مشاىدة لدل جميكر بالامازيغية

VI- :مجتمع البحث ويينة الدراسة 
    مجتمع البحث: -أ

ذم يككف محؿ دراسة مف طرؼ الباحث كيعرؼ يتمثؿ مجتمع البحث في المجتمع ال
مجمكعة منتيية أك غير منتيية مف عناصر محددة مسبقا ليا خاصية كعدة »عمى أنو: 

خصائص مشتركة تميّزىا عف غيرىا مف العناصر الأخرل كالتي يجرم عمييا البحث            
 .(1)«أك التقصي

ي يستيدؼ الباحث دراستيا المجتمع الأكبر أك مجمكعة المفردات الت»كىك أيضا 
الكمي أك الأكبر لممجتمع المستيدؼ الذم ييدؼ  لتحقيؽ نتائج الدراسات، كيمثؿ ىذا المجتمع

الباحث دراستو، كيتـ تعميـ نتائج الدراسة عمى كؿ مفرداتو، إلا أنو مف الصعب الكصكؿ إلى 
مكف الكصكؿ إليو المجتمع المستيدؼ لضخامتو، فيتـ التركيز عمى المجتمع المتاح أك الم

كالاقتراب منو لجمع البيانات كالذم يعتبر عادة مثلا لممجتمع المستفيد كيمي حاجات الدراسة 
  .(2)«كأىدافيا كتختار منو عينة البحث

ىك جميكر السينما الأمازيغية كمجتمع كمي، في حيف اِقتصر  كبالتالي فمجتمع بحثي
الكقت لإتماـ الدراسة، كالإمكانيات  بحثي عمى مجتمع جزئي أممتو بعض الظركؼ: كقصر

                                                           
 .298ص  مرجع سبق ذكره، مكرس أنجرس، – (1)
 .130، ص 2004، عالـ الكتب، مصر 2، طالبحث العممي في الدراسات الإياعميةمحمد عبد الحميد،  – (2)
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 عبرالمتتبع لمسينما الأمازيغية  مجتمع بحثي عمى جميكرالمادية المحدكدة كمنو اِقتصر 
 ميرجاف الفيمـ الأمازيغي.

 العينة: -ب
كبير الحجـ كاف لابد عمي المّجكء إلى طريقة المعاينة كاِنتقاء عينة  إف مجتمع بحثي

 منو العينة. خذككضع الذم تأممثمة تمثيلا 

المجمكعة الجزئية التي يقكـ بالباحث بتطبيؽ دراستو عميو كىي تككف »كنقصد بالعينة 
 .(1)«ممثمة لخصائص مجتمع الدراسة الكمي، إذف العينة تتنكع فييا خصائص المجتمع

أيضا أفّ ىناؾ أنكاع مف العينات، كفي بحثي ىذا اِعتمدت عمى العينة كنشير ىنا 
العمدية" كيتـ الإختبار في ىذه العينة مف الكسط مف نكعيات معينة أم أف "القصدية" أك "

ىناؾ تحيزنا في الاختبار الباحث ىذه العينة، كيعرؼ أنيا تمثؿ تمثيلا سميما لممجتمع بناء 
 . (2)عمى معمكمات إحصائية سابقة

تتبع بناء عمى ما سبؽ ذكره فإف عينتي القصدية تتمثؿ في جميكر كلاية تيزم كزك الم
مفردة مف مجتمع  60اخترت  ،2019للأفلاـ الأمازيغية عبر ميرجاف الفيمـ الامازيغي لسنة 

 .2019البحث كالمتمثؿ في الجميكر المتتبع لمميرجاف الفيمـ الامازيغي لسنة 

كاِخترت ىذه العينة لأف مجتمع بحثي كبير كىك الجميكر الجزائرم ككؿ، كنظر اكبر 
يات المادية البسيطة كالسفر إلى أماكف بعيدة مف أجؿ الحصكؿ حجـ مجتمع بحثي كالإمكان

 عمى المعمكمات المطمكبة كقص الكقت اللازـ لإتماـ العمؿ.

VII - :تحديد المفاىيم 

                                                           
، ص 2009الجزائر،  ، ديكاف المطبكعات الجامعية، بف عكنكف،2الكتاب الأكؿ، ط أسس البحث العممي، سلاطنية بمقاسـ، حساف الجيلاني، – (1)

128. 
 .40، ص 2000، مؤسسة الركاؽ، عماف، الأردف، 1طأسس البحث العممي لإيداد الرسائل الجامعية،  مركاف عبد المجيد إبراىيـ، – (2)
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إفّ لكؿ حقؿ معرفي كمصطمحاتو التي يستخدميا أعضاؤىا بإعتياد كىذه المفاىيـ ىي 
باحثيف كاستيعابيا ىك المدخؿ الأساسي التي تمثؿ كسائؿ الاتصاؿ كالتكاصؿ بيف العمماء كال

لأم بحث كدكف تحديدىا يستحيؿ عمى الدراسة اِستيعابيا كفيـ مضمكنيا، لذلؾ اِرتأينا مف 
 الناحية المنيجية أف نحدد أىـ المفاىيـ الكاردة في بحثنا.

 مفيوم السينما: -1
 :السينما لغة 

أخذت السينما اِسميا مف ىي فف تحريؾ الصكر كفي المغة العربية تعني الخياؿ، كقد 
"كنيما" التي تعني الحركة كقد بدأت كتمثيمية بسيطة، ثـ فصكؿ لتصبح فنا يسمى  اللاتينية

 .(1)الفف السابع

 :السينما اصطاعحا 
السينما مف كسائؿ الاتصاؿ الجماىيرية فيي كسيمة سمعية بصرية لنا تأثيرىا الكبير 

كالأخبار كالمكضكعات كالأفكار كالكقائع  عمى الجماىير كتقكـ بنشر كتقديـ المعمكمات
كتصاحب الأفلاـ السينمائية المؤثرات الصكتية المناسبة بحيث أصبح بمقدكر رجؿ الإعلاـ 
أك العلاقات العامة الإستفادة مف الحركة البطيئة أك الإعادة كالتكرار لتكضيح مضمكف 

 .(2)الرسالة السينمائية أك بغرض الشرح كالتفسير كالدراسة

كتعني ىذه الكممة   Cinématographieالسينما ىي كممة مختصرة لمتعبير الفرنسيك 
المختصرة، الفف السينمائي ككسيمة تعبير مستقمة كمتميزة أك القاعة التي تعرض فييا الأفلاـ 

 .(3)السينمائية، كيقابؿ ىذا التعبير الفرنسي التعبير العربي الفصيح "الخيالة"
ير في فرنسا بباريس الجياز الذم اِخترعو الأخكاف لكميى يعكد أصؿ ىذه التسمية إل

ـ، كقد اِستكحياه مف جياز "أديسكف" "الكينيتكسككب"، كلكف أضافا إليو تعديلات 1895عاـ 
                                                           

 .125، ص 2004مصر،  دار الفجر لمنشر كالتكزيع، ،1ط "،الاتصال، مفاىيمو، نظرياتو ووسائموك، "مفضيؿ دي – (1)
 .221، ص 2004مصر،  لمكتبة الحضرية،، 2ط "وسائل الاتصال، نشأتيا وتطوّرىا"،بات، خميؿ صا – (2)
 . 232، ص 1995، بنغازم، مام 1ط "المدخل إلى سيميولوجيا الاتصال"،محمكد إيراقف،  – (3)
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مما أتاح الفرصة أماـ العديد مف الناس مشاىدة الصكر المتحركة عمى الشاشة في قاعة 
التي اِختصرت إلى سينما أصبحت تعني كؿ ما . كلكف ىذه الكممة "السينماتكغرافيا" (1)عامة

يتعمّؽ بالجكانب المختمفة لمفف السينمائي، كمنيا الجانب الاقتصادم أم إنتاج كتكزيع 
كاستيلاؾ الأفلاـ، كالجانب الفني الجمالي كىك ما يتعمؽ بالسينما كفف مف الفنكف، ككذلؾ 

ائؿ الاتصاؿ الجماىيرم نظرنا الجانب الإعلامي كالدعائي بإستعماليا ككسيمة ىامة مف كس
 لما لدييا مف عناصر التشكيؽ كالإثارة.

كمف كجية نظرنا السينما، أك الفف السابع المصطمح الذم أطمقو الناقد الفرنسي، 
ـ، ىك في الحركة 1923" سنة (Ricciotto Canudo)الإيطالي الأصمي "ريتشيكتك كانكدك 

حاتو كحتى معاناتو كينقميا مف مجرّد إحساس الذم يتيح للإنساف أف يعبّر عف كجكده كطمك 
إلى صكرة ناطقة يشع فييا ركح الحقيقية كأضحت تمؾ النافذة السحرية التي نرل فييا أنفسنا 

 كعالمنا.

ففف السينما الذم جاء في الكىمة الأكلى بيدفيف ىما الترفيو كالتسمية )المتمثمة في 
  المتعة البريئة(... أصبح بكؽ دعائي لا أكثر. 

 تعريف ميرجان الفيمم الأمازيغي: -2
أنشئ ميرجاف الفيمـ الأمازيغي مف طرؼ المحافظة السامية لمغة الأمازيغية عاـ 

 بعد النجاح الذم حققو في ستة طبعات لو. 1999
مع  2005ديسمبر  25ليذا تـ ترسيخ ىذا الميرجاف مف طرؼ كزارة الثقافة بتاريخ 

فظ لو، كبعد إعادة تسميتو بػ "الميرجاف الثقافي تعييف السيد "سي الياشمي عصاد" محا
الكطني السنكم لمفيمـ الأمازيغي"، أصبح مف مسؤكلياتو بث الأفلاـ ذات التعبير الأمازيغي 

 مع شرط الترجمة بالمّغة العربية أك الفرنسية أك أم لغة أخرل.

                                                           
 .66، ص 1973صر، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، م"معجم الفن السينمائي"، كىبة مجدل، أحمد كامؿ مرسي،  – (1)
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إضافة إلى  تكمف أىمية ىذا الميرجاف بالتعريؼ بالتنكيع المّغكم كالثقافي لمجزائر،
 .(1)محاكلة الكصكؿ إلى أكبر الكلايات كالمدف الجزائرية

VIII - :الدراسات السابقة 
تكتسي الدراسات السابقة قدرا كبيرا مف الأىمية في المعرفة العممية كالبحث العممي، 
لأف ىذا الأخير يستمد فركضو كتساؤلاتو مف نتائج الجيكد العممية السابقة بإعتبار أنو عممية 

كاصمية يغذم بعضيا البعض، فمف الضركرم مراجعة البحكث كالدراسات السابقة التي تمس ت
 المكضكع مباشرة كانت أك غير مباشرة، كيمكف حصر أىمية الدراسات السابقة في ما يأتي:

 .تككف لأم باحث نظرة عف مكضكع دراستو 
 نما سبقو إليو آخ ركف كبذلكا فيو لا يعتبر الباحث ىك الكحيد الذم يدرس المكضكع كا 

جيدا كبيرا كىاما، كأعطكا فيو آرائيـ كخمصكا منو إلى النتائج، كقد لا يككف آخر مف 
يبحث في المكضكع، كأف آراءه كنتائج بحثو سكؼ تضاؼ إلى الرصيد المعرفي 

 -التراكـ المعرفي - حكؿ المكضكع
  تبصيره تكفير الجيد عمى الباحث في اِختيار الإطار النظرم العاـ لممكضكع، ك

 -غير المشابية–بالصعكبات التي يمكف أف يكاجييا، كمف أىـ الدراسات السابقة 
 التي ليا صمة بمكضكع دراستنا نجد:

 le cinémaتحت عنكاف "لطفي محرزم" تتمثؿ في كتاب لمباحث  الدراسة الاولى:  -1

algérien, institution imaginaire idéologie(2)اريخ السينما ، كىي دراسة كصفية تحميمية لت
الجزائرية، في بنيتيا الإجتماعية، التاريخية كنجده اِعتمد كثيرا عمى البيانات الإحصائية. 
نقسـ بحثو إلى أجزاء أيف تناكؿ الجزء الأكؿ "الأسس الاقتصادية كالمؤسسية لمسينما  كا 

                                                           
(1)

 – Assad Si Alhachemi, « Le son et l’image une voie de réhabilitation de l’amazighité », Guide de festival 

du film Amazighe, édition N°5 du 17 au 31 Juin 2003, P 09. 
(2) – Maherzi Lotfi, Le cinéma algérien, Institution imaginaire idiologie, « société national d’édition et de 
diffusion », Alger.     
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 -لأفلاـية"، كفي الجزء الثاني تطرّؽ إلى دراسة "الحجز الكىمي المستمر في إنتاج ار الجزائ
 إشكالية المكاجية كالتنافس".

 خمّص "لطفي محرزم" أفّ:
  ىك أكثر مف مؤسسة كاِنعكاس لممجتمع الجزائرم.الفيمـ 
  المجتمع الجزائرم يعتمد عمى التخمي كالتخفيؼ مف التحميؿ في محتكل الأفلاـ

 السينمائية.
  الإشتراكية التي تؤيد مف السينما الجزائرية كالإيديكلكجيا المحمكلة تبرز خطاب القكمية ك

مبادئ العدالة كأخلاؽ المجتمع كالتضامف الكطني، بيذه القيـ سكؼ يعمؿ ىذا الخطاب 
ىذا المنيج في الكاقع يثبت اِقتصاد التفكير العممي الذم يمكف أف يعطّؿ النظاـ السياسي 

 كالإيديكلكجي.
 يف الحقيقة كالانعكاس( عدـ التماثؿ المكجكد في محتكل الأفلاـ الجزائرية )أم المنافسة ب

تعتبر ىذه الإيديكلكجية عف التنظيـ الحالي للأفلاـ الجزائرية الذم لا يمبي الاحتياجات 
كالإمكانيات التي تكفرىا السينما في الجزائر أم أفّ النظاـ الذم يحكـ كرثة مف الماضي 

 غير قادر لتحقيؽ الإمكانيات المكضكعة في أيدم المخرجيف.
 جزائرم )السينيماتكغرافي( في خطر كيحتضر لأنو حرّـ مف المساعدة، إنشاء الفيمـ ال

لككنو ينتمي إلى السّمطة العامة لمدّعـ أكثر تحديدا، فيتخذ ىذا الدّعـ شكؿ الاتفاؽ العاـ 
 الذم دخؿ في ميزانية الدّكلة.

 تتمثؿ في كتاب الباحث نادية الكنز تحت عنكاف: الدّراسة الثانية:  -2
Nadia El Kanz : L’odyssée des cinémathèques « la cinémathèque algérienne à 

la recherche d’une mémoire perdue » .
 (1)
 

                                                           
(1) - Nadia El Kanz , L’odyssée des cinémathèques « la cinémathèque algérienne à la recherche d’une 
mémoire perdue », Ed, ANEP.   
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كصفية تحميمية ذات بعد اِجتماعي كتاريخي لمسينما الجزائرية، بحيث  كىي دراسة
الجزء أما في  لـ،نجدىا قد تحدثت في الجزء الأكّؿ مف كتابيا حكؿ تاريخ السينماتيؾ في العا

أيف نجدىا تحدثت عف ظيكر السينما  1970 -1965مسينماتيؾ الجزائرية الثاني خصّصتو ل
 الجزائرية.

 كخمّصت الباحثة "نادية الكنز":
  أفّ السينيماتيؾ الجزائرية، كخلاؼ لركادىا ىك إنتاج لفرصة لا تنبثؽ مف المستخمصات

   الفردية.
  )ـ ليست إلا محكر 1970 -1965سنكات أف مكتبة الأفلاـ الجزائرية )السينيماتيؾ

تخطيطي ممّا يميد الطريؽ لإستكشاؼ مزيد مف التعميؽ، ىذه الأخيرة يجب أف تككف 
مساىمة في اِندفاع جماعي، مكلد الجيكد حكؿ مفيكـ الحفاظ عمى الصّكرة المتحركة 

 التي تشكّؿ التراث الكطني السينيماتكغرافي.

 الدراسة الثالثة: -3
 le miroir apprivoisé"(1)تحت عنكاف " "عبد الغني مغربي"الباحث  تتمثؿ في كتاب

كىي دراسة كصفية تحميمية لمسينما الجزائرية، تناكؿ فييا ملامح محطّات السينما الجزائرية 
عبر الزماف كالمكاف، كقد ركز عمى نكعية الإسقاط كبرامج الترفيو مع تككيف جميكر السينما 

الأفلاـ الجزائرية الكاقعية كالطبيعية ـ، كفي الجزء الأخير تضمف كتعكيده عمى متابعة الأفلا
 كمف بينيا ذكر البعض منيا الخارجكف عف القانكف، حرب الجزائر، نكّة ....الخ.

 ي مغربي: ناستنتج عبد الغ
كلكف أيضا لكؿ طاقـ الإنتاج كبعبارة أخرل  -دكرة محددة -الفيمـ ليس سكل إنتاج صناعة -

 يستخدـ جميع الفنكف تقريبا فإنّو لا يزاؿ في عدـ الكصكؿ لتجاكزىا. إذا كاف الفيمـ

                                                           
(1) – Megherbi Abdelghani, Le miroir apprivoisé- sociologie du cinéma algérien, éditeur ENEP- OPU- 
GAM, Alger, Alger, Bruxelles. 
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إبعاد المرأة عف التمثيؿ يعتبر مشكؿ أساسي، في نظره ىك إجحاؼ مستمر لمينة السينما  -
 كبذلؾ الحدّ مف إنتاج الأفلاـ.

رة السينما ىي أكلا طراز، كثانيا مرآة كتشكّه حتى يعكس كجو كاريكاتكرم، أصبح بذلؾ صك  -
 تزيؿ الذاكرة بدكف ترؾ الكشـ.

ا الأمازيغية مف نمىذه التي تتحدث عف كاقع السي قد تميزت ىذه الدراسات عف دراستيك 
قبؿ كؿّ شيء يجب أف نعرؼ تاريخ  تطرقت إلييا لاف ،خلاؿ ميرجاف الفيمـ الامازيغي

 ينما الجزائريةعمى ىذه الدراسات ككنيا تناكلت الس ر السينما الجزائرية ليذا اعتمدتكتطكّ 
ىذه تحميؿ البيانات الإحصائية تبنكا في بحكثيـ  أيففي الجزائر  بعدىا الاجتماعي كالتاريخي

 قامكا بعدّة مقابلات. أما دراستي ىذه تبنّت بعدا آخر كقد قمتمف الكثائؽ في الأرشيؼ، كما 
 سة عمى درا دتكاِعتم الأمازيغية مف خلاؿ ميرجاف الفيمـ الامازيغي بدراسة كاقع السينما

   . في كلاية تيزم كزك 2019لجميكر الميرجاف استطلاعية 
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 : مفيوم السينماولالمبحث الا 
 تمييد:

الجزائرم: "عمى الرغـ مف أف  Saint Augustin القديس أغسطسقاؿ قديما 
رة مف أمره مادامت الصكرة مسيطرة الإنساف قد خمؽ بفطرتو الصافية إلا أنو يظؿ في حي

مايكل . إف السينما ىي فف كتكنكلكجيا كلغة جميمة، كبحسب المخرج الإيطالي "(1)عمى عقمو"
" فإف السينما ىي أجمؿ المغات عمى Michelangelo Antonioni" "أنجمو أنطونيوني

يا الكسيمة الإطلاؽ. كىي كذلؾ كسيمة اتصاؿ جماىيرم تفرض قبضة قكية عمى المتفرج. إن
الاتصالية الأسرع كالأكثر تأثيرا، إذ أف المشيد الكاحد يمكف أف يغير العديد مف الأفكار 

 الراسخة في أذىاف الناس.
 كلمكصكؿ لمفكرة التي ميدنا بيا، قمنا باستعراض بعض المفاىيـ المتعمقة بالسينما

 كالغكص أكثر لإعطاء المعنى الحقيقي ليا كىي كالتالي:

 ينما:مفيوم الس -1
 :ىي فف تحريؾ الصكر كفي المغة العربية تعني الخياؿ، كقد أخذت  السينما لغة

التي تعني الحركة كقد بدأت كتمثيمية بسيطة ثـ فصكؿ  "كينما"السينما اسميا مف اللاتينية 
 .(2)لصبح فنا يسمى الفف السابع"

 :معية بصرية السينما مف كسائؿ الاتصاؿ الجماىيرية فيي كسيمة س السينما اصطاعحا
ليا تأثيرىا الكبير عمى الجماىير كتقكـ بنشر كتقديـ المعمكمات كالأخبار كالمكضكعات 
كالأفكار كالكقائع كتصاحب الأفلاـ السينمائية المؤثرات الصكتية المناسبة بحيث أصبح 

أك العلاقات العامة الاستفادة مف الحركة البطيئة أك الإعادة كالتكرار  بمدكر رجؿ الإعلاـ
 .(3)لتكضيح مضمكف الرسالة السينمائية أك بغرض الشرح كالتفسير الدراسة

                                                           
 .125، ص2004، دار الفجر لمنشر كالتكزيع، الطبعة الأكلى، مصر، الاتصال مفاىيمو نظرياتو ووسائموفضيؿ ديمك،  – (1)
 .221، ص2004صر، ، مالمكتبة الحضرية، الطبعة الثانية، وسائل الاتصال نشأتيا وتطورىاخميؿ صابات،  – (2)
 .26، ص1995، سبتمبر TVتحميؿ مضمكف سيميكلكجي لفيمـ رككي  الإيديولوجية في السنيما،سامية جناكم، " – (3)
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يعرؼ "أبمب كانس" السينما عمى أنيا لغة الصكر التي ينبغي أف تكتسب قكاعد مفصمة 
 كنحكا دكليا.

  مارسيل مارتن كيرل"Marcal Martin" أف المغة السينمائية ىي كقؼ عمى الأفلاـ :
 .(1)قصصا فتككف المغة الفيممية، حينئذ محدد بالقصة أك الحكايةالحكاية التي تريد أف تحكي 

 " مارشال ماكموىانكبالرجكع إلى عالـ الاجتماع الكندم "Marshal Macluhan 
 ".Media Chauds (Hot)السينما ضمف كسائؿ الاتصاؿ الساخنة  (2)فإنو قد صنؼ

 بر لغة ناطقة بدؿ كمف كجية نظرنا فإف السينما ىي مرآة تعكس ثقافة الشعكب، تعت
الإنساف بحيث تحاكؿ ترجمة مشاعره، فمف بيف ما أحدثو الإنساف ىك فف السينما الذم مر 

 "إنو فن الصورة والمون".بعدة مراحؿ حتى اكتممت صكرتو عمى ما ىك عميو الآف 

كخلاصة لكؿ ىذا فإف السينما ليست فقط فنا مستقلا ككسيمة تعبير مميزة كلكنيا 
 Lenine Vladimirفاعديمير لينين . يقكؿ عنيا "(3)اؿ جماىيرم ميمةأيضا كسيمة اتص

Llitch Oulianov  إن السينما ىي من بين الفنون كافة أكثر أىمية في " 1922عاـ"
 ".(4)نظرىا

مف خلاؿ ىذا العرض الذم أبرز أكثر ما أبرز تعدد التعاريؼ حكؿ مفيكـ "السينما"، 
 مة مف العناصر التي ارتأت إليو ىذه المفاىيـ:يحسف بنا في ىذا المقاـ أف نمخص جم

   اتفؽ الباحثيف عمى أف السينما كسيمة اتصاؿ جماىيرية ميمة ككسيمة تعبير متميزة
 تستقطب أكبر عدد ممكف مف الجماىير كالتأثير عمييـ تأثيرا عميقا.

                                                           
 .204-203، صص1997، أفريؿ 10، ترجمة محمكد إبراقف حكليات جامعة الجزائر، العدد"العناصر الدالة لمغة السينمائية"جكرج سادكؿ،  – (1)

(2)- Macluhan Marshal, cité par BALLE Francis, Institutions et publics des moyens d’information (presse-
Radiodiffusion-Télévision), Paris, Ed. Montchrestien, 1973, p120.  

 .11، ص مرجع سبق ذكرهمحمكد إبراقف،  – (3)
باريس، منشكرات بحر المتكسط، كمنشكرات  -الكيلاني، فايز كـ نقش، بيركتترجمة إبراىيـ  "تاريخ السينما في العالم"،جكرج سادكؿ،  – (4)

 .203، ص1968عكيدات، 
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 ة السينما مف أكثر الفنكف أىمية التي تحكز عمى جميع الفنكف مما أطمؽ عمييا تسمي
 ".الفن السابع"
 .تعتبر السينما مرآة تعكس ثقافة الشعكب 
  صنفت السينما مف بيف كسائؿ الاتصاؿ الساخنة إلى جانب الراديك كالصحافة

كالفكتكغرافيا لتأثيرىا الكبير كالعميؽ عمى عدد كبير عمى الجماىير الغفيرة في كقت 
 قصير كالمعب عمى أكتار أحاسيسيـ إلى درجة عدـ نسيانيا.

 

 المين السينمائية: -2
يعد الإنتاج السينمائي الدافع المحرؾ لكافة الميف السينمائية المتخصصة القائمة عمى 

 تنفيذ الفيمـ. استنادا إلى المراجع الفرنسية يمكف تقديـ الميف السينمائية مف خلاؿ ما يأتي:
  المنتجProducteur: 

ر المخرج الذم يتلاءـ مع ىك الشخص الذم يقكـ بإنتاج الفيمـ السينمائي: باختيا
شركطو الفنية كالتقنية كتحديد الميزانية كتنظيـ عممية التصكير. كفي نظر القانكف، يتمتع 

 المنتج بحقكؽ المؤلؼ المالية المترتبة عف استغلاؿ الفيمـ الذم ينتجو.
  مدير الإنتاجDirecteur de production: 

منتجة( لمقياـ بتحضير الفيمـ كتنفيذ ىك الشخص المعيف مف قبؿ المنتج )أك الشركة ال
جميع مراحؿ إنتاجو: بالسير عمى احتراـ تكاليؼ الإنتاج كالزمف المحدد لمتصكر، حرصا 

 عمى التكفيؽ ما بيف المنتج )الممكؿ( كالمخرج كفرقة التصكير.
   المراقب العام للإنتاجRégisseur général  أو المنتج المنفذProducteur 

exécutif: 
لمسير الفني الذم يكمفو مدير الإنتاج بمراقبة الجكانب الإدارية كالفنية كمراجعة ىك ا 

عداد خطة العمؿ كالسير عمى احتراميا.  (1)التقطيع التقني كا 

                                                           
21ص‌‌،‌مرجع‌سبق‌ذكره،إبراقنمحمود‌‌‌‌-( 1( 
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  :المنتج المنتدبProducteur associe/délégué: 
ىك الشخص المكمؼ مف قبؿ مدير الإنتاج بميمة الإشراؼ عمى أحد الأفلاـ التي  -

 لأستكديك.ينتجيا ا
 الذم ينتدب لمقياـ بميمة إنتاج الفيمـ. -في حالة الإنتاج المشترؾ-ىك أحد المنتجيف -

 

  :المنتج المنفذ Producteur exécutif البصرية )أك  -ىك المؤسسة السمعية
 الشخص الطبيعي( المكمؼ مف قبؿ المنتج بميمة إنتاج أحد أفلامو.

  :المسير الفني الخارجيRégisseur extérieur: 
ىك المكظؼ المكمؼ بتكفير متطمبات التصكير الآتية: السيارات، العتاد الكيربائي، 

 .(1)جمب الحيكانات كالطيكر...الخ
  الوكيل التقني للإنتاجAgent technique de production: 

ىك المكمؼ بالتنسيؽ التقني بيف المصكر كميندس الصكت كالمختبر: لمراقبة عمميات 
 الفيمـ، مف بداية التصكير لغاية الحصكؿ عمى نسخ العرض. تحميض مختمؼ نسخ

  مدير الباعتوRégisseur de plateau: 
 Calendrierىك الشخص الذم يتكلى التنظيـ المادم لعممية التصكير: كضع رزنامة 

 التصكير، اختيار الديككر كالأماكف، مراقبة العتاد التقني كالسير عمى تنفيذ أكامر المخرج.
  ازم فني الموAccessoiriste: 

حضار المكاحؽ المختمفة التي يحتاج إلييا  ىك الفني المكمؼ بميمة فرش المنظر كا 
 أثناء تصكير الفيمـ.الممثمكف 

  المخرجRéalisateur: 
ىك الشخص الذم اختاره المنتج لإخراج قصة الفيمـ في شكؿ صكر كأصكات. كيقكـ 

، تكفير الشركط الضركرية لإتماـ التصكير المخرج بالمياـ الآتية: إعداد التقطيع التقني
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حسب الميزانية المخصصة، اختيار الكسائؿ المادية كالبشرية المناسبة، تكزيع الأدكار عمى 
 (.Montageالممثميف كتنسيؽ عمؿ التقنييف )سكاء التصكير أـ في مرحمتي التكليؼ 

  المخرج المسايدAssistant réalisateur  أو المخرج المنفذRéalisateur 
exécutif: 

 ىك الشخصية الثانية في الإخراج الفني لمفيمـ، بحيث تسند إليو المياـ الآتية:
 .تحضير الفيمـ مف الناحية المادية كالبشرية كمتابعة الإجراءات الإدارية 
  مراجعة التقطيع التقني، لتحديد الحالات كالأطراؼ التي يتعيف تصكيرىا في المشيد

 التمثيمي.
  كضع رزنامةcalendrier  تشمؿ جداكؿ عمؿ يكمية تكزع عمى الممثميف كالفنييف

كالتقنييف لإعلاميـ ببرنامج التصكير كدكر كؿ كاحد منيـ فيو، كفي كثير مف 
الأحياف، يعمد المخرج إلى تعييف مساعد ثاف أك أكثر حتى يتـ القياـ بمختمؼ ىذه 

 .(1)المياـ
  سكرتيرة المخرجScript-girl: 

رج المكمفة بمتابعة تعاقب المقطات كتسجيؿ كؿ ما تـ تنفيذه أثناء ىي أمنية المخ
التصكير. بمعنى آخر، إنيا الشخصية الفنية المكمفة بمراقبة مدل الالتزاـ بنص التسمسؿ 

 .Continuité dialoguéeالحكارم 
  كاتب السيناريوScénariste: 

: "عمما Dramaturgie ىك الفناف المختص في الدراما السينمائية. إذا كانت الدراما
 Tristan تريستكف لا يعرؼ أحد قكانينو"، كما قاؿ ذلؾ بيرنار Science exacteدقيقا 

Bernard فإف الكتابة الدرامية الفيممية ىي في نفس الكقت عمـ كفف كتكنكلكجيا. الأمر الذم .
لتجربة في يستدعي الإلماـ بطرؽ كتقنيات الكتابة السائدة في الأدب كالمسرح ككثيرا مف ا
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العمؿ السينمائي، كيمكف لكاتب السيناريك أف يقتبس عممو مف ركاية أك قصة أك مسرحية أك 
 قصيدة شعرية أك أم فكرة ليحكليا إلى قصة فيممية.
 كيتعيف عمى كتاب السيناريك القياـ بالمياـ الآتية:

  كصؼ أحداث القصة في شكؿ صكر مرئية قابمة لمتصكير السينمائي: بإبراز
 التي يتألؼ منيا الفيمـ. Séquencesالرئيسية المككنة المتتاليات  Plansقطات الم

 ذكر المناظر الداخمية intérieurs  كالخارجيةextérieurs  التي تقع فييا أحداث
 القصة.

  إبراز عناصر شريط الصكت )كبخاصة الحكار، الضجيج، المؤثرات الصكتية
 كالمكسيقى(.

  كاتب الحوارDialoguiste: 
 الفناف المختص في كتابة الحكار الذم يتـ بيف شخصيات الفيمـ. ىك

كينبغي عمى كاتب الحكار الذم يقدـ لو سيناريك أم فيمـ أف يعيش أحداث قصة ذلؾ 
الفيمـ: لتحديد نفسية مختمؼ الشخصيات كلخمؽ صراع درامي مثير قادر عمى فرض قبضة 

 قكية عمى المتفرج.
  مدير التصويرDirecteur de la photographie: 

ىك المسؤكؿ الأكؿ عف مراقبة نكعية الصكرة مف الناحية التقنية كالفنية كالجمالية: 
، حسب Compositionكتككيف المنظر  Cadrageبضبط الإضاءة كمراعاة إطار الصكرة 
 )1(تعميمات المخرج الكاردة في التقطيع التقني.

   المصورCadreur, Cameraman: 
إطار الصكرة كضبط زكايا التصكير كفؽ تعميمات المخرج  ىك المسؤكؿ عف تحديد
 كبالتنسيؽ مع مدير التصكير.

                                                           
(1)

-‌  Riambau Estère, «le film de montage , mémoire historique ou manipulation cénimatographique ?», Les 
cahiers de la cénimathéque, N° 35, 1982, p 90.  
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   المصور المسايد الأولىPremier assistant opérateur: 
ىك المسؤكؿ عف ضبط البعد البؤرم لعدسة الكاميرا أثناء تصكير مختمؼ مشاىد 

تأكد مف سلامتيا قبؿ الإقداـ الفيمـ. كما يتكلى مراقبة معدات التصكير كمختمؼ لكازميا لم
 عمى التصكير داخؿ الأستكديك أك خارجو.

   2المصور المسايد الثانيéme Assistant opérateur: 
ىك المسؤكؿ عف تعبئة الفيمـ في مخزف الكاميرا كالاتصاؿ بالميمؿ لإبداع الأشرطة 

حضار المقطات التجريبية  ير التصكير، كىك التي يطمبيا منو مد Bouts d’essaiالمطبكعة كا 
 .(1)المسؤكؿ عف نقؿ الفيمـ الحساس أثناء التصكير الخارجي

   فني الخدعTruqueur: 
 التمفزة كالإذاعة. ؤثرات الخاصة، في كؿ مف السينما ىك التقني المكمؼ بإخراج الخدع أك الم

 المناول، الماشينيست Machiniste: 
 ىك العامؿ المكمؼ بالمياـ الآتية:

  ا: بتثبيتيا أك تحريكيا حتى يتـ إجراء التنقؿ أك الترافمنجتحضير الكامير  Travelling. 
  تحضير لكازـ الديككر كتركيبيا ككضعيا في المكاف المناسب، كمف ثـ نزعيا

رجاعيا إلى المخازف.  كا 
  ميندس الصوتIngénieur du son, chef opérateur du son: 

كالفنية لمتسجيلات الصكتية التي تتـ ىك المسؤكؿ الأكؿ عف مراقبة النكعية التقنية 
 . Mixageكالمزج  Montageأثناء مرحمة التكليؼ 

  مسجل الصوتChef assistant du son: 
ىك نائب ميندس الصكت الذم يتكلى تشغيؿ معد التسجيؿ ككضع الميكركفكنات في 

 الأماكف المناسبة لتسجيؿ الحكار كالمؤثرات الصكتية.
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  مسايد مسجل الصوتAssistant du son: 
 ىك المسؤكؿ عف صيانة معدات التسجيؿ كحفظ الأشرطة.

  حامل يصا الميكروفونPerchiste: 
ىك الفني الذم يحمؿ عصا الميكركفكف ليقترب بيا مف مصدر الصكت أثناء 

 التسجيؿ في مكاف مزدحـ. كتستعمؿ ىذه العصا لتفادم الضكضاء أثناء التقاط الصكت.
  فني الإضاءةEclairagiste: 

ىك الفني الذم يقكـ بتكزيع الإضاءة عمى مختمؼ مشاىد الفيمـ كفؽ إرشادات المخرج 
 مدير التصكير.

  ميندس الديكورChef décoration: 
ىك المكمؼ مف قبؿ المنتج بتصميـ الديككر الكارد في السيناريك. كيقدـ تصميـ 

 الجيككر في شكؿ مجسـ أك لكحة تشكيمية.
  مسايد ميندس الديكورArchitecte décorateur adjoint: 

ىك الفني الذم يتكلى الجانب التقني لعمميات تنفيذ الديككر. كيمكف أف ينكب عف 
 ميندس الديككر في حالة غيابو.

  منفذ الديكورAssistant décorateur: 
 ىك المكمؼ مف قبؿ ميندس الديككر كمجسماتو. 

  منسق المناظر الداخميةEnsemblier: 
بؿ ميندس الديككر باقتناء الأثاث كالزخارؼ الفنية )لتزييف المناظر ىك المكمؼ مف ق

 .(1)الداخمية كالخارجية(. كىي المناظر التي يتكلى ترتيبيا حسب متطمبات المشيد التمثيمي
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  مسؤول التوليفChef monteur: 
ىك المشرؼ التقني كالفني عمى عمميات تجميع الصكر كالأصكات، لخمؽ إيقاع 

Rythme ص بالفيمـ كفؽ التتابع الكارد في السيناريك. كىك يقكـ شخصيا بتكليؼ أشرطة خا
 المكسيقى كالمؤثرات الصكتية.

  المؤلف المسايدMonteur adjoint: 
ىك التقني المكمؼ بتجميع المقطات في نسخة كاحدة كفؽ تتابع منطقي حتى يتمكف 

 مزامنة الأصكات لمصكر.كما يقكـ ب. (premier montage)مف إجراء التكليؼ الأكلي 
  فني التوليفAssistant monteur adjoint: 

كتعميميا حتى يتمكف مف  Bout à boutىك الفني المكمؼ بمعاينة لقطات الفيمـ 
 Premierفي نسخة كاحدة يتـ في ضكئيا إجراء التكليؼ الأكلى  Assemblageتجميعيا 
montage. 

  مسايد مصمم الماعبسChef costumier: 
ذم يساعد مصمـ الملابس في تصفيؼ شعر الممثميف أثناء ارتداء الملابس. ىك ال

 .Fournisseursكىك المكمؼ مف قبؿ غدارة الإنتاج باستلاـ ملابس الفيمـ مف المزكديف 

  الممبسةHabilleuse: 
ىي السيدة التي تساعد الممثميف عمى ارتداء ملابسيـ كمتابعتيـ عمى البلاتك لمقياـ 

 ترقيع يأمر بو المخرج.بأم تعديؿ أك 
  مسؤول التجميلChef maquilleur: 

ىك المسؤكؿ عف عممية تجميؿ الممثميف الرئيسييف كفؽ تعميمات المخرج كمدير 
 )1(التصكير.
 
 

                                                           
(1 )

- Riambau Estére, Op, cit, p93. 
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  مسايد مسؤول التجميلSecond maquilleur: 
ىك الفني الذم يقكـ بكضع الماكياج عمى كجكه الممثميف حسب إرشادات مسؤكؿ 

 ا يتكلى مراقبة ماكياج مختمؼ الممثميف عمى البلاتك.التجميؿ. كم
  الحاعقCoiffeur: 

بحمؽ كتسريح شعر  Chef maquilleur ىك المكمؼ مف قبؿ المخرج كمسؤكؿ التجميؿ
 الممثميف حسب الشخصيات الدرامية التي يتقمصكنيا.

  المصور الفوتوغرافيPhotographe de tournage: 
الصكر الفكتكغرافية أثناء تصكير الفيمـ السينمائي، كتعد ىك الفني الذم يقكـ بالتقاط 

 ىذه الصكر في غاية مف الأىمية، إذ تستعمؿ للأغراض الآتية:
  انتقاء الصكر مف مختمؼ مشاىد الفيمـ، لعرضيا في مدخؿ القاعات السينمائية قصد

 جمب الجميكر.
 ية.اختيار مجمكعة مف الصكر المعبرة، لتسميميا لمصحافة بغرض الدعا 
 .تككيف أرشيؼ فكتكغرافي خاص بالفيمـ 
  مدير الموسيقىDirecteur de musique: 

تعد المكسيقى مف العناصر الدالة الميمة في المغة السينمائية، إذ غالبا ما يعمد 
المنتج إلى تكميؼ ممحف معركؼ ليتكلى كتابة الألحاف الخاصة بالفيمـ، كفي حالات أخرل، 

لبحث في السكؽ عف الاسطكانات الجاىزة التي تمكنو مف اختيار يقكـ المكمؼ بالمكسيقى با
 .(1)المكسيقى المناسبة لممشاىد التمثيمية كلمجنيريؾ

  الموثق السينمائيDocumentaliste: 
تتمخص ميمة المكثؽ السينمائي في البحث عف المراجع كجمع المعمكمات المتعمقة 

ئية، كتكتسي ىذه الكثائؽ أىمية كبيرة بمكضكع الفيمـ، سكاء مف مصادر مكتكبة أـ سينما
 يستفيد منيا المخرج ككاتب السيناريك كميندس الديككر كمصمـ الملابس كمسؤكؿ التجميؿ.
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  العارضProjectionniste: 
 ىك الفني الذم يختص في عرض الأفلاـ السينمائية.

  المكمف بالإياعمAttache de presse: 
نمائية، كتتمخص ميمتو في الاتصاؿ بمختمؼ ىك رجؿ العلاقات العامة لممؤسسة السي

عداد  كسائؿ الإعلاـ، لتعريؼ ببرنامج مؤسستو: مف خلاؿ تنظيـ ندكات كممتقيات كا 
 مطبكعات إشيارية...الخ.

  الموزعDistributeur: 
ىك السينمائي المحترؼ الذم يقكـ بشراء الأفلاـ مف المنتجيف أك شركات الإنتاج 

 دكر العرض. ليتكلى تكزيعيا عمى مستغمي
  المستغلExploitant: 

 )1(.ىك المسؤكؿ عف تسيير دار العرض السينمائي
 

 : لمحة تاريخية ين نشأة السينما.الثانيالمبحث 
 تمييد: 

لميارة يفكؽ نصيبيا لقد أكضح تاريخ العالـ الحديث أفّ نصيب الكائنات البشرية مف ا
ميارة البشرية في التغمب عمى تاريخ السينما ىك قبؿ كؿ شيء تاريخ لممف الحكمة، ك 

 .(2)المشكلات سكاء منيا ما كاف حرفيا، أك فنيا

في كاقع الأمر، إفّ السينما كاف أكثر مف ضركرة ممحة لغرض تصكير الكاقع في 
تطكّره، غير أفّ إصرار الغرب الرأسمالي عمى السيطرة عمى ك  سيركرتوك  ديناميكيتوك  حركيتو
فّ الحرب التي تدكر رحاىا اليكـ بيف الدكؿ الغربية الأكثر سره ىك الذم يفسّر بأأالعالـ ب
 War to Control Theدكؿ العالـ الثالث ىي كذلؾ "حرب السيطرة عمى الصّكرك تصنيعا 

                                                           
(1 )

 -
 
Riambau Estére, Op, cit, p 95. 

 .07، ص 1971ترجمة: سعد عبد الرحمف قمج، القاىرة، الييئة المصرية العامة لتأليؼ كالنشر،  السينما اليوم"،، "كيمي سبنسر – (2)
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Images التمفزيكنية إلا أدكات في يد مف الصكر كالأصكات السينمائية ك ما الكـ اليائؿ "، ك
تصالياريا، سياسيا، ثقافيا، إعلاميا ك فك "الغالب" لمييمنة عمى "المغمكب" تكنكلكجيا،   .(1)ا 

مف ىنا نأتي إلى استعراض المحطات التاريخية التي مرت بيا السينما منذ بداياتيا ك 
 . الآفالأكلى )كيفية نشأتيا(، تطكرىا ك إلى ما ألت عميو 

 

 البدايات الأولى:  -1
ة التي تكفر المزيد مف تاريخ السينما ليس ىك تطكر التقنيات الفنيمنذ العرض الأكّؿ ك 

الإبيار كالإثارة بقدر ما ىك إرادة الفناف عف جعؿ جماىير السينما العريضة تعي حقيقة 
تاريخ السينما ىك رصد لعقؿ ىذا الفناف المبدع الذم حكؿ ىذا الاختراع الضكئي ك الإنساف، 

 إلى أداة لمغكص في أعماؽ النفس البشرية. 
كاف يتبيف بأفّ اختراع السينما ما ىك إلا لمحمـ الذم  (2)ةبالنظر إلى المراجع الغربي

 الذم حققو في نياية القرف التاسع عشر "الإخكاف لكميير"يراكد "ليكناردك دافينشي"، ك 
جياز بكصفو ألة لالتقاط صكرة متحركة ك "  le Cinématographeالسينماتكغراؼ بابتكارىما"

بيرغماف": "ليتني أتمكف مرة  م "إنغمرعرض في أف كاحد، يقكؿ المخرج السينمائي السكيد
أخرل مف النكـ مبكرا عمى الأريكة التي كانت في قاعة أكؿ جدّتي كي أنصت عمى السّاعة 
التاسعة ليلا إلى دقّات جرس القصر كأنظر إلى الظلاؿ المرسكمة عمى السقؼ بسبب ضكء 

ـ "بيرغماف" ىذا إلى أصؿ يقكنا حم (3)الإثارة العمكمية الذم ينفذ مف خلاؿ دانتيلا السّتار
"الغرفة السينما ذاتو، إذ أفّ القاعة التي يتحدث عنيا ما ىي في حقيقة الأمر، إلا تمؾ 

  .Chambre noire» (4)»السّوداء"

                                                           
 .20-19، ص ص 2013المبرؽ، الجزائر، منشكرات  الطبعة الأكلى، الجزء الأكؿ، "ما ىي السينما"؟،محمكد إبراقف،  – (1)

(2) - ColelJeean, «Caméra»,In Lectures du film (Livre collectif),Paris, Ed, Abatros,Coll,ça cinéma,1977, P 37.   
(3) - Bergman Inglar, Cite par Colel Jeean, «Caméra», In Lectures du film, op.cit, P 38. 

 .28، ص مرجع سبؽ ذكره   محمكد إبراقف – (4)
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عمى أف ( 1)ىي عبارة عف صندكؽ مغمؽ بو ثقب صغير جدا حجـ بحجـ الدبكسك  
في شكؿ مقمكب لكؿ ما يمكف أف تتـ في الجدار المقابؿ لتمؾ الفتحة عممية إنتاج دقيقة 

نشاىده في الخارج نتيجة شعاع مف الضكء ينفذ مف الثقب الصغير يعكس الضكء، إذف ما 
 .(2)ىي إلّا نمكذج لمعيف المجرّدة

أفلاطكف فضؿ السبؽ في يعكد اختراع "الغرفة السكداء" إلى العيد اليكناني، فك 
، أما عند المصرييف (3)أسطكرة الكيؼ"الإشارة إلييا مف خلاؿ ما كاف يسميو "ملاحظتيا ك 

 .(4)كانت معركفة كذلؾ لدل الركماففي القرف الرابع قبؿ الميلاد، ك  فكانت معركفة

الإسلامية أكج عطائيا  -في العصكر الكسطى التي بمغت فييا الحضارة العربيةك 
ة لمصكر مف ابتكار القاعدية الأساسي "الحسن ابن الييثم"تمكف العالـ الفيزيائي الكبير 

ىي الفكرة بعة في القرف العاشر الميلادم، ك الضكئي، بحيث تمكف مف اكتشاؼ التجربة الرا
أك    « Camera Obscura» "ليوناردو دافينشي" الكاميرا أوبسكورةنفسيا التي كاف يسمييا 

 .(5)عند الفرنسييف فيما بعد"الغرفة السوداء" 

 لقرف العاشر الميلادم عمى يدقد عرفت كؿّ الخطكات لاختراع السينما في اك 
الذم قاؿ اعر، النحكم، الطبيعي كالبصرم ك ، الفمكي، الرياضي، الشالحسن ابن الييثم"»

 .(6)"مكانبر دراسي البصريات في كلّ زمان و "سارتون": "إن من أكعنو المؤرخ الإنجميزم 

 منيا: ثـ مكاضيع عديدة كانت نحؿ بحثو ك لقد قد ابف اليي
 مزدكجة.تفسير الرؤية ال 
  مقعرة. المرايا: محدبة ك 

                                                           
 .269، ص 2008دار الفجر لمنشر ك التكزيع، وسائل الاتصال، نشأتيا و تطورىا"،  محمد منير حجاب، – (1)
 .28ص ، ذكره  بقمرجع س محمد إبراقف، – (2)
 .76ص  ,الكتاب السابع الجميور،أفلاطكف،  – (3)
 .28  ، صذكره بقمرجع سمحمد إبراقف،  – (4)
 .29  ، صمرجع سابقبراقف، محمد إ – (5)
 . 148، ص 1984نشر دار الحداثة بيركت، الطبعة الأكلى،  "السينما العربية والإفريقية"،السميحي مكمف،  – (6)
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  .مقالة في المرايا المحرّة بالدّكائر 
 .مقالة في كيفية الإظلاؿ في الضكء 
  .فص صكرة الكسكؼ 

في القرف الثالث عشر نذكر بأفّ الراىب الإنجميزم "ركجر بيككف" قد كصؼ كيفية ك 
 .(1)"تشغيؿ "الكاميرا أبسككرة

فإفّ الرجؿ الذم قاـ بتحديث "نظرية الغرفة  أما في بداية عصر النيضة الأكركبية،
، الذم (1519-1452"ليوناردو دافينشي" )ىك الإيطالي  –مبرزا بذلؾ قيمتيا  –السكداء" 

 .(2)"سيغمون فرويد"سمي "بالرجؿ السّنيمائي" مف قبؿ 

 السنيمائيةك  ء" إلى الكاميرات الفكتكغرافيةقبؿ أف تنقؿ مبادئ "الغرفة السكدا
يما كاف يعرؼ عشر مجسدة فالتاسع كانت فيما بيف القرنييف السابع ك ية فإنيا التمفزيكنك 

مجير بمصدر صندكؽ ذم عدسة تتصدّرىا نافذة ك ىك عبارة عف بالفانكس السحرم )ك 
الذم استخدـ مف طرؼ صكر مرسكمة أك شرائح مصكّرة(، ك  ضكئي قكم تعرض بكاسطتو

ىكذا أصبح كسيمة عائمي شبيية بالسينما ئمية، ك سمية لإحياء سيراتيـ العاالأكركبيكف ككسيمة ت
 .(3)الحديثة

الذم يعتبر "سينماتوغرافية" "للأخوة لوميير" أما النجاح الكبير فقد كاف حميؼ ك 
، (4)1985كانكف الأكؿ  28البداية الحقيقية لميلاد صناعة السينما، فتعكد إلى حكالي عاـ 

( 1948 -1864) يف لكيس لكمييربعض المؤرخيف أف الأخكيف الفرنسي ربحيث يعتب
"سينماتوغرافية" "للأخوة لكف ( ىما مخترعا السينما ك 1954 -1862أكجست لكميير )ك 

أبحاث كثيرة سابقة شارؾ فييا عشرات العمماء في عديد مف كانت محطة اختراعات ك لوميير"

                                                           
 .31، ص ذكره بقمرجع سمحمد إبراقف،  – (1)
 .31، ص المرجع نفسو – (2)
 .32، ص مرجع سابقمحمد إبراقف،  – (3)
 .272، ص ابقمرجع سمحمد منير حجاب،  – (4)
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اع اختر ك  1725لتر" في حساسية الضكء عاـ الدكؿ الأكركبية بدأت مع تجارب "ج.ق. شك 
 .(1)1839"التصكير الفكتكغرافي" عاـ 

أبحاث عمماء أكركبا في القرنيف الثامف عشر، مف تجارب ك  "رلكميي "استفاد الإخكافك 
كما استفادا مف نظرية "الصندكؽ المظمـ" لمعالـ العربي "الحسف ابف الييثـ" في القرف الثاني 

الإيطالي "ليكناردك لث عشر ك جر بيككف" في القرف الثاالتي طكّرىا الإنجميزم "رك عشر، ك 
 ، التي قمنا بذكرىا سابقا بأدؽ التفاصيؿ. (2)دافينشي" في القرف الخامس عشر

لكميير قد أما أكؿ عركضيما السينمائية في كاف المصكراف الفرنسياف أكجست ك  فقد
لـ تكف ىي البداية فقد ، ك GRAND CAFE (3)في مقيى الجرائد الكافية 1895ديسمبر  28

اع جيازه الذم سبكقة في ألمانيا قبؿ ذلؾ بشير حيف قاـ ماكس سكلاكنسكي باختر م‌كانت
جارتف" ببرليف في استخدمو في عرض بعض أفلاـ القصيرة في "كنتر اسماه البيكسككب ك 

قاـ الأمريكي  1895أغسطس عاـ  26لـ تكف ىذه أيضا ىي الأكلى ففي ، ك 1895نكفمبر 
كلكسككب" في مسرح المنكعات في شيكاغك بأمريكا حيث "ماجكر لاثاـ" بتقديـ جيازه "الأيد
‌عرض بعض الصكر المتحركة. 

المعركؼ أف أغمب نقاد كمؤرخي السينما قد اتفقكا عمى أف التاريخ الرسمي لميلاد ك 
لكيس لكميير أفلاميما الأكلى ض فيو الإخكاف الفرنسياف أكجست ك السينما ىك اليكـ الذم عر 
 اريس. في مقيى الجرائد كافيو بب

قد شاىد المتفرجكف في ذلؾ العرض عشرة أفلاـ ، ك 1895ديسمبر  28كىك يكـ 
كانت كميا كؿ منيا لا يتجاكز خمسيف قدما كيستغرؽ عرضو ما بيف دقيقة كدقيقتيف، ك  طكؿ

قد أىـ تمؾ الأفلاـ "ساعة الغذاء" ك مف بيف رية تسجؿ أحداثا كاقعية عادية، ك أفلاما إخبا
ىك الأنيقة، كفيمـ "كصكؿ القطار" ك عاملات في مصنع لكميير بثيابيف ظيرت فيو الفتيات ال

                                                           
 . 92-91ـ، ص ص 2009-ىػ 1430، 1دار الفكر العربي، ط  "وسائل الإياعم: من المنادي إلى الانترنت"،محمد سيد محمد،  – (1)
 .92ص  نفس المرجع، ,محمد سيد محمد – (2)
 .271ص مرجع سابق،  محمد منير حجاب، – (3)
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طار إلى إحدل المحطات في باريس كقد حدث أف فزع المشاىدكف يسجؿ لحظة كصكؿ الق
ىك نفس رد فعؿ الجميكر في ب منيـ فترككا أماكنيـ كىربكا ك ىـ يركف القطار يبدك يقتر ك 

  .(1)ىي تتكسر عمى الشاطئـ الأمكاج ك كيكرؾ حتى تـ عرض فيمالعرض الذم حدث في ني

 التطوّر:  -2
قد ظمت الأفلاـ في سنكات عمرىا الأكلى لا تتعدل مجرد التسجيؿ الإخبارم ك 

الحدائؽ كانت الأفلاـ تمتقط في الشكارع ك ك  ية، لـ تكف ىناؾ استكديكىات....للأحداث الكاقع
المصكر الذم كاف يقكـ بمياـ كاف إعداد الفيمـ كمّو مترككا لقدرة كالشكاطئ كالمصانع، ك 

كاف المصكركف السينمائيكف في ر التحميض كالطبع، ك خبيلمخرج كالمصكر كالمدير الفني ك ا
‌‌ذلؾ الكقت يعدكف عمى أصابع اليد.

كا دكرا ميما في تطكير السينما مف ىؤلاء المصكريف خرج الركاد العظاـ الذيف لعبك 
يو الفضؿ في إخراج السينما في إطار التسجيؿ منيـ يبرز اسـ "جكرج ميميو" الذم يرجع إلك 

الإخبارم للأحداث الكاقعية إلى إطار أخر ىك محاكلة سرد قصة مستعملا مصادر فف أخر 
حد تعبيره ىك شخصيا،  ىك المسرح فدفع السينما إلى طريقيا المسرحي المشيدم عمى

استطاع ميميو أف يكشؼ بذلؾ دخمت السينما في أكؿ طريؽ الأفلاـ الركائية، لقد الركائية ك 
ىك أكؿ مف خمؽ سينما الفرجة ك أكؿ مف التصكير السينمائي ك  السر العظيـ الكامف في آلة

رسـ أكؿ ديككر، كما ساعدتو أخرج كىك الذم بنى أكؿ استديك ككتب أكؿ سيناريك ك 
 يرجع الفضؿ لجكرج ميميو أيضا في أنوخمؽ أكؿ الخدع السينمائية، ىذا ك المصادفة في أف ي

ىك فيمـ "رحمة إلى القمر" الذم قصة متكاممة كمكضكع كامؿ ك  أخرج أكؿ فيمـ سينمائي ذم
جذّاب في تمؾ ذم أنتج مؤثرات خاصة بشكؿ جديد ك الكلقي نجاحا كبيرا، ك  1903رج عاـ أخ

 .(2)الفترة

                                                           
 .45براىيـ الكيلاني(، بيركت، دار عكيدات، ص )ترجمة: إ تاريخ السينما في العالم،جكرج سادكؿ،  – (1)
 .93 -92 ص ص  ، مرجع سابق،محمد سيد محمد – 2(1)
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ما حققو مف إنجازات ميمة في نشأة فف السينما يأتي المنتج كبعد جكرج ميميو ك 
كاف بكرتر يعمؿ مصكرا في م تناكؿ الشعمة ليكمؿ المسيرة، ك يف بكرتر" الذالأمريكي "إدك 

ذلؾ مف الأب الحقيقي لمسرد السينمائي، ثـ أصبح بعد  E.S.PORTERشركة أديسكف ىك 
رجؿ مطافئ أمريكي"، أخرج فيممو الأكؿ "حياة  1902في عاـ كبار المخرجيف الأكائؿ، ك 

يدة عمى طريؽ التالي الذم يعتبر بداية مرحمة جديأتي فيمـ بكرتر  1903في عاـ كبعده ك 
ىك الفيمـ الشيير "سرقة القطار الكبير" الذم أكد بكرتر فيو خطكتو تطكر فف السينما، ك 

الأكلى نحك خمؽ فف سينمائي حقيقي، ففي ىذا الفيمـ كضع بكرتر يده بحؽ عمى العناصر 
ىا باعتبارىا عناصر خاصة بفف تطكير قاـ المخرجكف مف بعده بتيذيبيا ك السينمائية التي 

السينما، بحيث قاـ باستخداـ تكنيؾ جديد لممكنتاج يعتمد عمى التجمع لمشاىدة عديدة معا 
 .(1)لتككيف قصة متسمسمة، ككاف زمف ىذا الفيمـ اثنتي عشرة دقيقة فقط

بعد ذلؾ حدث التطكر الثاني في السينما الأمريكية مف خلاؿ التحفة الكبرل التي 
عف الحرب الأىمية، الذم عرض  "مولد أمة" "D.W.Griffth ديفيد جريفتأخرجيا "قدميا ك 
ككاف زمنو ثلاث ساعات، بحيث قاـ فيو بتطكير استخداـ العديد مف الأساليب  1910عاـ 

الفنية التي نأخذىا الآف كأمكر مسمـ بيا الآف، كقد كاف كقعو كبير في الكلايات المتحدة 
 .(2)" أنو "يشبو كتابة التاريخ بالضكءودرو ويمسونيس "الأمريكية لدرجة قكؿ الرئ

" يستقصي شارلي شابمنكبينما راح جريفت يكسع لغة التعبير السينمائي كاف "
إمكانات السينما مف أجؿ الككميديا كيخرج فيمما كؿ بضعة أياـ. كلقد كانت إيحاءاتو كحركاتو 

انت شخصية )شارلك( التي ابتكرىا ىي تنطمؽ بأكثر مما تنطمؽ بو كممات الممثميف اليكـ. كك
التي قادتو إلى الصفكؼ الأكلى في تاريخ السينما، فمـ تمبث ىذه الشخصية الأسطكرية أف 

" عف الضحؾ الرخيص شارلي شابمنتبمكرت كاشتيرت في كؿ أنحاء العالـ. كقد ابتعد "

                                                           

 
 .93 ص  ، مرجع سابق،محمد سيد محمد – (1)
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ع سينمائية مثؿ كتطكر منو إلى مزيج رائع مف الضحؾ كالعكاطؼ الإنسانية، كظيرت لو ركائ
، 1931، )أضكاء المدينة( عاـ 1928ك)السيرؾ( عاـ  1925)البحث عف الذىب( عاـ 

كانتقؿ شارلي شابمف بعد ذلؾ إلى معالجة القضايا الاجتماعية في أفلامو كجعؿ مف البؤس 
لكحة مؤثرة تفيض بالحب العميؽ للإنسانية كميا ثـ اتخذ مكقفا اجتماعيا أكثر كضكحا 

ثـ  1940" عاـ الديكتاتور العظيمكفيمـ " 1936" عاـ الأزمنة الحديثةفيمـ "كصراحة في 
" عاـ ممك في نيويورككأخيرا " 1952" عاـ أضواء المسرح"عاـ ك 1947" مسيوفير"

1958. 

" بداية مرحمة روبرت فاعىرتي" لعالـ السينما الأمريكية "نانوك ابن الشمالككاف فيمـ "
مي الذم كاف إنتاجو متعثرا نظرا لاتجاه رأس الماؿ إلى الفيمـ جديدة بالنسبة لمفيمـ التسجي

الركائي طمعا في الربح السريع فعمى أثر النجاح الذم حققو الفيمـ ظيرت حركة نشطة لمفيمـ 
" في إنجمترا كىك مف أبرز جون ىريسونالتسجيمي في أمريكا كأركبا كاف مف أىـ أقطابيا "

 ه كنظرياتو.ركاد الفيمـ التسجيمي ككاضع قكاعد

كاتسعت حركة السينما التسجيمية بعد ذلؾ كامتد أثرىا إلى المدارس كالمعاىد 
 كالجامعات كالكنائس كما بدأت تتسع  مجالات تأثيره مف النطاؽ المحمي إلى النطاؽ الدكلي.

عاما حاسما في  1927كفيما يتعمؽ بتطكر السينما مف الجانب التقني، فقد كاف عاـ 
ابع كمرحمة فنية جديدة لمسينما العالمية حينما بدأت السينما تنطمؽ. ففي تاريخ الفف الس

" أكؿ فيمـ يضـ حكارا ناطقا كىك الفيمـ الأمريكي أخوان وارنرقدمت شركة " 1927أكتكبر 
" الذم أضاؼ بعدا جديدا للأفلاـ كىك الصكت الذم أحدث ظيكره انقلابا حقيقيا مغني الجاز"

" في "شابمن" في فرنسا كرينيو كميراكمو كثيركف في البداية أمثاؿ "في تاريخ السينما، كقد ق
أمريكا، الذم ظؿ لعدة سنكات ضد استخداـ الصكت في أفلامو حتى أنو أخرج اثنيف مف أىـ 

" الذم 1931أضواء المدينة أفلامو صامتيف بالرغـ مف دخكؿ الصكت في السينما كىما "
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، كزعـ بعض 1936" عاـ الأزمنة الحديثةـ فيمـ "أخرجو بعد دخكؿ الصكت بأربعة أعكاـ، ث
 .(1)محبي السينما أنو يفقد السينما ركعة التعبير الصامت

خطت السينما خطكة أخرل إلى الأماـ حيث بدأت الأفلاـ الممكنة  1934كفي عاـ 
" أف يمكف رسكمو المتحركة التي بدأ إنتاجيا عاـ والت ديزنيفي الظيكر، فقد قرر "

1929(2). 

كذا، فمف قذافة النباؿ إلى الصكاريخ مركرا بالكاميرا يمكف القكؿ أف الإنساف الغربي كى
أقدـ عمى تحكيؿ مسار شيكانيتو كي يكتفي بإسقاطيا كعرضيا في فضاء لانياية لو كفي 

 فراغ شاشة كىمية كفي سماء مف الصعب بمكغيا.

  .خصائص الفن السينمائيالمبحث الثالث: 

 رت" خمسة خصائص لمفف السينيمائي ىي: حدد العالـ "مارسؿ م
الصكرة الفيممية تككف كاقعية مثؿ قدكـ القطار مف بعيد أك حركة أكراؽ الشج مع النسيـ  -

فمثؿ ىذه الأمكر تأسس ليا العيف، كىذا بفضؿ نتائج عمؿ الاشعة المضيئة عمى سطح 
 كيميائي حساس بكاسطة جياز بصرم يسمى عدسة.

دائما تككف في الحاضر أم تككف متزامنة مع الحاضر أم تككف إف الصكرة الفيممية  -
 متزامنة مع الحاضر كعينا.

لا إتصفت بالجيكد.   كتتميز بالتجديد كا 
إف الصكرة يككف ليا مدلكؿ، أم كؿ ما يظير عمى الشاشة لو مكاف في الحقيقة ك ليس  -

نما الرمز يمكنو أف يصؿ إلى ذلؾ اليدؼ  .بالضركرة أف تككف مصكرة كا 
كلمصكرة أيضا خاصية لمتعبير الأكحد، بحكـ كاقعيتيا العممية إذ تمتقط في الحقيقة إلا  -

 .(1)مظاىر دقيقة كمحدكدة تماما لطبيعة الأشياء

                                                           
 94ص  مرجع سابق.محمد سيد محمد،  – (1)
 .10 ، ص1986ب ". القاىرة: الييئة المصرية العامة لمكتاالنقد السينمائي في الصحافة المصريةعمي شمش، " – (2)
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 رىانات اختراع السينما:المبحث الرابع: 
عرؼ اختراع السينما في نياية القرف التاسع عشر العديد مف الرىانات لمييمنة عمى 

ؿ كمناقشة ىذا الطرح ارتأينا ذكر أىـ رىانات اختراع السينما مف المنظكر الآخر. لتحمي
 الفمسفي كالعممي كالتكنكلكجي كالسياسي كالاقتصادم كالثقافي كالاتصالي.

 المنظور الفمسفي والعممي: -1
"الغرفة لقد بدأنا نسمع في التاريخ الحديث )اعتبارا مف القرف الخامس عشر( عف 

، دكف أف Peintureعمى الفف التشكيمي  Perspectiveمـ المنظكر مع تعميـ ع السوداء"
، عمما بأف البصريات اليندسية أصبحت Optiqueننسى ذكر التطكر السريع لفف البصريات 

نمكذجا لكؿ العمكـ، الأمر الذم أدل بالعيف المجردة إلى أف تصبح ىي كذلؾ المحكر الذم 
 يرتكز عميو الفكر الغربي.

كاثرت الاستعارات البصرية في الفمسفة مف القرف الخامس عشر إلى كبيذا الصدد، ت
إلى تكظيؼ استعارة  "سيغموند فرويد"ك"كارل ماركس"القرف التاسع عشر، إذ لجأ كؿ مف 

بأنيا تجسد الإيديكلكجيات )أم البنيات الفكقية  (2)فيرم ماركس "الكاميرا أو بسكورة":
Superstructure ىي إلا الصكرة المقمكبة لممدارج الكاقعية )أم  ي ماأك علاقات الإنتاج( الت
           "إن حركة الفكر أك كسائؿ الإنتاج(. يقكؿ كارؿ ماركس  infrastructureالبنيات التحتية 

le mouvement de la pensée  ما ىي إلا انعكاس لحركة المدارج الواقعية المنقولة إلى
 ".مخ الإنسان

" الاعشعور" ىي التي يمكف أف تعادؿ "الكاميرا أو بسكورة" أما فيما يخص فركيد، فإف
inconscient  " (، مجموع الظواىر النفسية الغامضة التي تؤثر في سموك الإنسان)بكصفو"
 .conscient" )أك الكعي( الشعورفي مقابؿ "

                                                                                                                                                                                     
 .30، ص 2000في قسـ عمكـ الإعلاـ ك الإتصاؿ،  لماجسترمذكرة االسينما الجزائرية بين الواقع و الخيال، ، أحمد فاتحي – (1)

(2) - Marx Karl, « le capital », t1, paris, bureau d’éditions, 1938, p29.  
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" معادلة لمثنائيتيف دال مدلولكفي عمـ المساف، يمكف اعتبار الديسكسيكرية: "
". كفي ىذا السياؽ فإف استعارة بنيات تحية/بنيات فوقية" و"شعور/لا شعور": "السابقتيف

" تحميؿ بالضركرة إلى المدلكؿ )بكصفو الجانب غير المادم لمدليؿ(، في الكاميرا أو بسكورة"
 مقابؿ الداؿ )بصفتو الجانب المادم كالجمي لمدليؿ(.

 المنظور التكنولوجي: -2
سينما" ىي  cinémaفإف لفظو  étymologie" اتيمم اشتقاق الكممبالرجكع إلى "

، الأمر الذم أدل écriture du mouvementالعبارة الفرنسية التي تعني: "كتابة الحركة" 
بالسينمائييف إلى تعريؼ التكنكلكجيا السينمائية بأنيا: "حصيمة ثلاثة مبادئ رئيسية: العرض 

projection  كتنشيط الصكرAnimation "(1)كالفكتكغرافيا. 

كمف جية أخرل، كبفضؿ "البندقية المصكرة" لإتاف حكؿ مارام كالاختراعات المتعاقبة 
، أصبح Lumièreكتكماس إديسكف كالأخكيف لكميير Edward Muybridلإدكارد مايبريد 

نما يتعدل إلى قدرتو عمى تكقيؼ تمؾ  الفف السينمائي لا يقتصر فقط عمى تصكير الحركة كا 
: ففي فيمـ "الختـ arrêt sur imageاـ تقنية "الكقكؼ عمى الصكرة" الحركة، كذلؾ باستخد

نلاقي في  Ingmar Bergman بيرغماف ( لإنغمر1956)  Le septième sceauالسابع" 
بدايتو صقرا كىك يحمؽ بجناحيو في السماء، لكف فجأة يتكقؼ متحجرا أثناء تحميقو. كىنا قد 

التي تذكرنا بيا  apocalypseزمة أك بنياية العالـ نفيـ مف الفيمـ بأنو ينبئنا بنياية الأ
 الأدياف السماكية، إنيا فعلا لحظة كجكدية تقع عمى عتبة المكت )أك الخمكد(.

إف ىذا التكقيؼ المفاجئ في سرعة تعاقب الصكر الفكتكغرافية ىك الذم سمح بتثبيت 
 Arrét surمى الصكرة "الصقر بيف السماء كالأرض. بتعبير آخر، إف ىذه التقنية )الكقكؼ ع

imageليست فقط  -بفضؿ بندقية مارام الفكتكغرافية -"( ىي المعجزة التي أصبحت اليكـ

                                                           
(1)- Cf, « Le Cinéma avant le cinéma », article publié par le cite : http://www. totoutart.org/data/ cinema.pdf 
de l’Association lot ou l’art-cultures du cœur (Bas-Rhin), le 07/07/2019 à 13h20. 
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مرة في كؿ ثانية. كىي الظاىرة التي  24ممكنة بؿ ظاىرة عادية تنجزىا الكاميرا السينمائية 
يمـ بقكلو: "إف ف Jean-Luc Godard لاحظيا المخرج الفرنسي الممتزـ جاف لكؾ غكدار

أثناءىا الأشياء لتدكـ  métamorphosentمف الثكاني التي تتحكؿ  24بيرغماف ىك عبارة عف 
ساعة كنصؼ )كىي المدة المناسبة لمعرض السينمائي التجارم(. إنو العالـ الكاقع بيف رمشي 

كالحزف الذم نحس بو مف خلاؿ نبضتي القمب  deux battements de paupièresالعيف 
 حياة الذم نعبر عنو بالتصفيؽ بالأيدم مرتيف".كالإبتياج بال

يمكننا أف نضيؼ إلى ىذه المقكلة: إف فيمـ بيرغماف ىك العالـ الذم نشاىده عندما 
. كىذا ما ترمز إليو استعارة "رمشي deux obturations (1)ينفتح غالؽ عدسة الكاميرا مرتيف

 العيف".

أك عيف الصقر التي تحدؽ في كمف جية أخرل، يمكف عد الكاميرا عينا عدكانية 
التكنكلكجيا الحربية  -اعتبارا مف السنكات الأكلى لاختراعيا -الفريسة. ألـ تستعر الكاميرا
( 1882"البندقية المصكرة" )"المسدس الفكتكغرافي" لجكنساف ك التي تتجمى في كؿ مف

 canon du"مدقع العدسة المقربة" ك système de viséeلمارام ك"نظاـ التصكيب" 

téléobjectif .؟ كفضلا عف ذلؾ، فإف الكاميرا سلاح ينقض عمى فريسة مغمكبة عمى أمرىا
ألـ يطمؽ عمى المصكريف الذيف أكفدكا مف قبؿ الأخكيف لكمبير إلى مختمؼ أرجاء العالـ اسـ 

 ؟chasseurs d’image"قناصي الصكر" 
البصرم"  -ية: "السمعيإف التقارب الحاصؿ بيف المجالات التككنكلكجيا الثلاثة الآت

audio-visuel المعمكماتيةك"  "informatique  "ك"الاتصالات عف بعدtélécommunications 
ىك الذم أدل بالعالـ الغربي في نياية القرف العشريف إلى ظيكر "التكنكلكجيا الجديدة للإعلاـ 

 ".NTICكالاتصاؿ 

                                                           
(1) - GODARD Jean-Luc, cité par COLLET Jean, « caméra », Lectures du film, op.cit., pp41-42. 
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ى كلكف سرعاف ما يتبيف أف كؿ مرة نقكؿ بأف التكنكلكجيا قد كصمت عمى الحد الأقص
ذلؾ التقدـ التكنكلكجي ليس نياية في حد ذاتو بؿ بداية جديدة لتطكر تكنكلكجي جديد. إف 
دراسة "التكنكلكجيا الجديدة للإعلاـ كالاتصاؿ" تفترض تداخلا عميقا بيف فضاء التكنكلكجيا 

كالفمسفية كعمـ  كفركع معرفية أخرل كالعمكـ الاقتصادية كالعمكـ السياسية كالإعلامية
لكارؿ ماركس نتأكد   matérialisme historiqueالاجتماع. كبالرجكع إلى المادية التاريخية 

  moyens de productionكعلاقات الإنتاج   force de productionبأف "تطكر قكم الإنتاج
ا بالتقدـ الذم شيده تاريخ البلاد الأكركبية قد نجمت عنو جدلية اجتماعية كانت تستعيف دائم

"، فإذا سممنا جدلا بأف التكنكلكجيا لا تأتي مف فراغ خارج المادية الجدلية (1)التقني
matérialisme dialectique  "نستخمص بأف "التكنكلكجيا الجديدة للإعلاـ كالاتصاؿ

ليست بمجرد تقنيات أك آلات أك تجييزات أك سمع تنتج كتستيمؾ كباقي كسائؿ الإنتاج: إنيا 
علاقات الإنتاج كالقيـ التي فرضتيا عكلمة الاقتصاد الرأسمالي ك"ىيمنة الإمبريالية  بمجمكعة

. كىي العكلمة التي ضمنت (2)عمى العالـ تحت الزعامة المنفردة لمكلايات المتحدة الأمريكية"
الانتقاؿ التدريجي إلى الاقتصاد المؤسس عمى أساس المعرفة مكلجة بذلؾ بمجتمع 

"، Libre circulation de l’information""النقل الحر لممعمومات" المعمكمات: بضماف 
. إنيا الإتاحة التي l’information"الإتاحة الدولية لممعمومات" كفؽ ما أصبح يسمى 

 "شبكات التواصل الاجتمايي"أك  "الإياعم الجديد"أك  "الإياعم الإلكتروني"سمحت بظيكر 
 الربيع العربي كالخريؼ الأكركبي.كؿ مف  2011التي بفضميا حدث خلاؿ عاـ 

"( الواب كام"السينمائية كالتمفزيكنية كعمى غرار الطائرة، تمكنت الكاميرا )الفكتكغرافية ك 
مف تحقيؽ تكامؿ بيف الميكانيكا كالحياة خدمت بو المجتمع الراسمالي أحسف خدمة. لكف 

يقكؿ بشأف الكاميرا " Jean-Luis Comolli "جان لويس كوموليالناقد كالمخرج الفرنسي 

                                                           
(1) - Marks Karl, cf. le site suivant : Wikipédias, l’encyclopédie libre : Matérialisme historique (la lecture 
marxiste de l’histoire).P 40 

 .23، ص1997أفريؿ  21الاتحاد أبكظبي،  صدام الحضارات كمقولة إيديولوجية لعصر العولمة الأمريكية"،مسعكد طاىر، " - (2)
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ومراقب  refouleمظمم ويمل مكبوت  appareillage"الجانب المرئي لتجييز بأنيا تجسد: 
censure"(1). 

 المنظور السياسي: -3
"الدول المعتمدة مف قبؿ  "فروييا"ك -(2)بكصفيا دكتاتكرية إيديكلكجية -إف ىكليككد

)مثؿ اليند كىكنغ  "puissances sous impérialistes" " الإقميمية المسايدة للإمبريالية
( ىي التي ساىمت 1952ككنغ كككريا الجنكبية كمصر ما قبؿ ثكرة الضابط الأحرار عاـ 

 .العقكؿ عمى المستكل العالمي "تمعيب"في 

. كىك ما يعني أف ىكليككد ىي التي Herbert I.Schilerمر" بحسب طرح "ىربرتشي
ميا الأمريكية كخدمة السياسة الخارجية التي أككمت إلى تمؾ الدكؿ ميمة نشر المثؿ الع

سكرتيا كتابة الدكلة لغرض بسط النفكذ الأمريكي كتغيير سمككيات سكاف المعمكرة كخمؽ قيـ 
اجتماعية جديدة ملائمة. كىذا ما يؤدم بأف السينما الأمريكية ىي التي كانت تركج لمحمـ 

 Wim( 3)ة لممخرج الألماني فيـ فاندرسالأمريكي حتى ساد العالـ أجمع )راجع المقكلة الشيير 

Wenders."ىؿ يمكف لمعالـ أف يتعرؼ عمى الحمـ الأمريكي لكلا السينما؟" : 

 :(4)المنظور الإقتصادي -4
تعد الصناعة السينمائية إلى جانب صناعة الأسمحة، مف أكبر الصناعات المدرة 

 في الكلايات المتحدة الأمريكية كفي العالـ بأسره. للأرباح

في مجاؿ السينما، يمكف لمفيمـ اليكليككدم الكاحد )المنتج كالمكزع كالمستغؿ مف قبؿ ف
 Box Office( أف يحصؿ مف "صندكؽ التذاكر" Major Compagnieإحدل الشركات الكبرل 

                                                           
(1) - Comolli Jean-Louis, cité par collect Jean, « caméra ». Lectures du film, op.ct.p55. 
(2)- Comolli Jean-Louis, « techniques et idéologie ». Cahiers du cinéma, p 229. 
(3) – Francis Ball, « Institutions et publics des moyens d’information », Paris, Ed. Montchrestien, 1973, 
pp269-270. 
(4) - Wenders Win, cité par cornellier Bruno, « sur l’hégémonie hollywoodienne (II) », in cadrage, net (revue 
en ligne universitaire françaises de cinéma), 2001. 
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عمى عائدات مالية تقدر بعدة مميارات مف الدكلارات، الأمر الذم أدل بتمؾ الشركات إلى أف 
 ية تكدع رساميميا في البكرصات العالمية.تصبح أقطابا اقتصاد

غير أف السينما ليست بأحسف حاؿ ما دامت لا تزاؿ عرضة لمعديد مف محاكلات 
خنؽ مف قبؿ المنتجيف اليكليككدييف الجشعيف الذيف لا ييميـ الجانب الفني كالجمالي 

 لمسينما.

في كؿ بلاد  إف ىذه الظاىرة لـ تشيدىا السينما الأمريكية فحسب بؿ نجدىا كذلؾ
 العالـ. كىك ما أدل بكثير مف المخرجيف ككتاب السيناريك إلى تحقيؽ إبداعاتيـ.

 :(1)المنظور الثقافي -5
إف السينما ىي الكسيمة الاتصالية الأسرع كالأكثر تأثيرا، إذ أف المشيد الكاحد يمكف 

 أف يغير العديد مف العقميات الراسخة في أذىاف الناس.

الدكلة الأمريكية ليست في حاجة إلى كزارة ثقافة لنشر ثقافتيا كفضلا عف ذلؾ، فإف 
طالما أف الثقافة الأمريكية ىي التي تصدر نفسيا بنفسيا مف خلاؿ الأفلاـ اليكليكدية. إنيا 
الأفلاـ التي تمعب دكرا كبيرا في تمجيد المثؿ العميا لمكلايات المتحدة الأمريكية كنمط الحياة 

، دكف إغفاؿ إشيارىا لممنتجات Supermanيض "السكبرماف" فييا كتفكؽ الرجؿ الأب
الأمريكية: مثؿ السيارات الفخمة كمأككلات الأكؿ السريع لشركات ماؾ دكنالد "المتعددة 

 الجنسيات"...الخ(.

 المنظور الاتصالي: -6
 machine deنجـ عف تطكر الصناعة السينمائية اليكلككدية ظيكر آلة إنتاجية 

production ة كاف يسعى مف خلاليا المنتجكف إلى تحقيؽ أكبر الأرباح الممكنة، متكحش
 عمى حساب الجانب الفني كالجمالي كالإبداعي لمسينما.

                                                           
 .60-59، ص  2013، منشكرات المبرؽ 1، ط1جىي السينما"،  "مامحمكد إبراقف،  - (1)
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يمكف تفسير الأزمة التي شيدتيا السينما الأمريكية في الأربعينيات مف القرف العشريف 
 بالرجكع إلى العامميف الآتيف:

  اليكليككدية التي كانت تكصؼ بالمممة ممؿ المتفرجيف الأمركييف مف الأفلاـ
إلى  1948عاـ  (1)، الأمر الذم أدل بالحككمة الأمريكيةstandardiséeك"المنمطة" 

قصد فسخ المجاؿ  anti-trustالإسراع بالتدخؿ لسف قكانيف جديدة مضادة للإحتكار
 Francisكبحسب عالـ الاجتماع الإعلامي الفرنسي فرانسيس باؿ  (2)لممنتجيف المستقميف

Balle  لحؿ "تركست إيدسكف"  1915فإف الدكلة الأمريكية سبؽ ليا كذلؾ أف "تدخمت عاـ
Trust EDISON."لصالح المنتجيف المستقميف ، 

  إف ىذا التدخؿ المتكرر لمحككمة الأمريكية في الحياة الاقتصادية يعد في ذاتو مفارقة
الرأسمالي القائـ عمى "الميبرالية  عجيبة، عمما بأف الكلايات المتحدة الأمريكية ىي البمد

 المتكحشة". كىي الميبرالية المعركفة بعدـ تدخؿ الدكلة في الحياة الاقتصادية.

مناقشة التمفزيكف لمسينما: إذا كاف التمفزيكف لـ يدخؿ البلاد الأكركبية إلا في بداية 
مركييف منذ الخمسينات مف القرف العشريف فإف ىذه الشاشة الصغيرة قد نالت إعجاب الأ

 ROOSEVELET)التي جمعت بيف المرشحيف ركزفمت  1940الإنتخابات الرئاسية لعاـ 

  (.WIKIEكيكي 

 فأصبح التمفزيكف منذ ذلؾ الكقت أشد كسائؿ الاتصاؿ منافسة لمسينما.
التي عرفتيا الصناعة السينمائية العالمية بشكؿ عاـ  avatarsإف الأزمات كالتقنيات 

ئية اليكليككدية بشكؿ خاص ىي التي أفرزتيا أنظمة سينمائية قائمة عمى كالصناعة السينما
مبدأ تحقيؽ أكبر الأرباح الممكنة، بإنتاج كتكزيع كاستغلاؿ أفلاـ يكاد مضمكنيا كاحدا، 
بحيث لا تتناكؿ إلا مكضكعات تجارية منمطة: إما الجنس )باستغلاؿ جسـ الإنساف 

                                                           
 .60-59ص صمرجع سبق ذكره،  ،محمكد إبراقف - (1)

(2) - BALL Francis, Institution et publics des moyens d’information, op.cit. pp269.270. 
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لعنؼ كالجريمة )مف خلاؿ الإفراط في مشاىد القتؿ كحركاتو، جسد المرأة كمحظكراتو( أك ا
 كسفؾ الدماء(.

 السينما وأثرىا في المجتمع: :خامسالمبحث ال
لا جداؿ في أف السينما فف القرف العشريف كأنيا تمقى اليكـ مف إقباؿ الجماىير كلا 

نيا تستطيع أف تنقؿ مف الأفكار كالقيـ  تمقاه كسيمة إعلامية أخرل باستثناء التمفزيكف، كا 
الاجتماعية كالسياسية ما لا يستطيع أم فف آخر أف ينقمو، فيي تتمتع بإمكانيات عظيمة 
غير محدكدة لا يشاركيا فييا أم كسيمة إعلامية أخرل. كاعتمادىا عمى التصكير الخارجي 

ستكديك كاستخداميا المؤثرات الضكئية كالألكاف لأالطبيعة كالمشاىد المأخكذة في ابيف مشاىد 
 طبيعية كلغة الحديث اليكمي البسيطة مما يجعميا أقرب إلى الحياة الكاقعية.ال

مـ كالحككمات فمنحتيا المكاف اللائؽ بيا بيف كسائؿ لأكليذا اعترفت بفضميا سائر ا
حؽ قدرىا فقد أدرككا لثاقب فكرىـ  فكالأمريكيك التعميـ كالنشر كالدعاية. كقد قدرىا الأكركبيكف 

كبير في حياة الأمـ، لذلؾ أكلكىا عنايتيـ كشممكىا  انقلابما مف ما سكؼ تحدثو السين
برعايتيـ. كقد كاف لمسينما فضؿ كبير في تغيير عادات كتقاليد كأساليب معيشة الشعب 
الياباني عمى الرغـ مف أنو شعب محتفظ يتمسؾ بتقاليده كعاداتو، كيرل في تمسكو بطابعو 

 .(1) تقبؿ الجدؿ أك المناقشةالخاص شعيرة مف شعائره المقدسة التي لا

كفي البلاد النامية التي ليس لدييا العدد الكافي مف الأخصائييف الزراعييف 
كالصحفييف كالاجتماعييف كالمينييف يصبح الفيمـ ضركريا لنشر المعرؼ العممية كالتعميـ 
ـ العاـ. السينما في استطاعتيا أف تعمـ البالغيف ميارات جديدة كتعيد تكجيو سمككي

الاجتماعي. كبإمكانيا تعمـ خلاؿ دقائؽ مميكف مزارع كيؼ يمكنيـ أف يحافظكا عمى حقكقيـ 
 بأقؿ تكاليؼ ممكنة...الخ.

                                                           
 .306-305، ص ص 2008دار الفجر لمنشر كالتكزيع  وسائل الاتصال: نشأتيا وتطورىا"،محمد منير حجاب، " - (1)
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كذلؾ بتسييؿ انتقاؿ المعارؼ أك المعمكمات راسيا خلاؿ طبقات المجتمع، في الدكلة 
 لات.كميا مف أدناىا إلى أقصاىا إذ كانت لا تزاؿ محركمة مف شبكات النقؿ كالمكاص

إف كؿ جيد يبدؿ مف أجؿ التنمية يقكـ أساسا عمى نشر المعمكمات كالمعارؼ 
البسيطة كالأساسية في كقت ما. إف في استطاعة السينما أف تقدـ طرؽ الإعلاـ التي لا غنى 
عنيا لتطكير الدكلة العصرية حيث يشارؾ الكؿ في اتخاذ القرارات المتعمقة بالمصمحة 

نما ضركرية لمشاركة الجماىير في العمؿ الحككمي فإنيا تحتؿ مكانا العامة. كلما كانت السي
مرمكقا بيف كسائؿ الإعلاـ... ففي استطاعتيا الحث عمى تحديث الجياز الإدارم لمدكلة 

 كتعميـ أساليب جديدة لمزراعة كطرؽ جديدة لمكقاية الصحية...الخ.
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 .نياليةلكمو السينما ا :الأولالمبحث 
 نبذة تاريخية ين نشأة السينما الاستعمارية في الجزائر: -1

تاريخيا دخمت السينما باعتبارىا فرجة كفنا إلى الجزائر في نفس الفترة تقريبا التي 
-L.Lumieres( "1838ر" "ي"لكيس لكمي ظير فييا ىذا الإختراع الجديد عمى يد الفرنسي

1864.) 

مارس مف  24، كابتداء مف 1895مارس  23 أكؿ العركض أماـ الجميكر بدأت في
 (1)نفس السنة، كفي أحد مقاىي باريس "المقيى الكبير" دخمت السينما مرحمة العرض كالفجرة

عمى شاكمة  1885ر" مكضكعاتو في بعض الأفلاـ التي صنعيا سنة يلقد انتيى "لكمي
تجات الفكتكغرافية. نمصنعو لمم ازدىارالمصكريف الشمسييف اليكاة المذيف كانكا عاملا في 

ر" كانت بالغة في الدقة. فقد كاف مف الأكائؿ المصكريف في عصره ككاف يكميلكلكف تقنية "
يجاد الأطر  مختصا في التصكير الفكرم، فيك ذك حس دقيؽ في تأليؼ مكضكعاتو كا 

 .(2)المناسبة ليا

يمية دخكؿ السينما إلى الجزائر ترافؽ تاريخيا مع مرحمة بداية اكتماؿ التشك
، نتيجة السياسة التي انتيجتيا، كبالتالي تسخير الأساليب الإيديكلكجية كالفكرية، الاستعمارية

ككسائؿ لتقكية كتبرير ىذه السياسة، كمف ىذا المنظكر أدخمت السينما إلى الجزائر. فمباشرة 
 ر" بمناسبة المعرض الدكلي بباريس سنةيالأكلى التي قدميا الإخكة "لكمي بعد العركض

بالذىاب إلى  F.MESGUICH ميزقيس ، كمؼ ىذا الأخير أحد أعكانو كىك فيمكي1896
أخرج فيمـ "المسمـ  1897الجزائر لإلتقاط بعض الصكر مف المدف الجزائرية، كفي سنة 

كبعده بعشر سنكات أخرج فيمـ آخر ىك "عمي باريكيك" تبعو "عمي  M.RIGOLOالمضحؾ" 
 .ALI BOUF A L’HUILEيأكؿ في الزيت" 

                                                           
(1) - GerardBeton. Histoire du cinéma des orignes a 1982. Paris P.U.F 1984. P05. 

 .30)ترجمة: إبراىيـ الكيلاني( بيركت، دار عكيدات، ص تاريخ السينما في العالم.جكرج سادكؿ،  - (2)
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فمما  350يمكف تسجيؿ أكثر مف  1897مف خلاؿ كتالكؽ "لكميار" الذم ظير سنة 
قاـ  1905مميمتر(، تـ تسجيميا في فرنسا كالمستعمرات. كفي سنة  16كثائقيا( طكؿ الكاحد 

"مزقيش" بجكلة في عدد مف البمداف، منيا الجزائر لتسجيؿ بعض المناظر التي تعتمد عمى 
 ذات الصبغة الطبيعية كالكثائقية.تصكير أحداثا كاقعية 

في الجزائر، لا بد مف الغشارة إلى ظاىرة  الاستعماريةقبؿ مكاصمة شرح نشأة السينما 
ىامة، كىي الصكرة الفكتكغرافية التي ساىمت إلى حد كبير في ظيكر السينما كإختراع كفف 

الفكتكغرافية الأكلى. التي  ر مثلا إستمد تقنياتو السينمائية الدقيقة مف أعمالوي"لكمي ػجديد، ف
منحتو تجربة كبيرة في اختيار مكضكعاتو كالتحكـ فييا. مف جية أخرل إنشاء ىذه الظاىرة 
في المستعمرات منيا الجزائر، كتشابو استخداماتيا مع استخداـ السينما. إذ شاىد عاـ 

. بعد ىذا (1)أكؿ صكرة فكتكغرافية لطبيعة صامتة، التقطت بجياز الفرنسي "داقار" 1839
ىرة التكسع الاستعمارم الذم نتج عنو تدفقا ااستعمالاتيا بكثرة، بعد اشتداد ظالتاريخ انتشرت 

ىائلا لممصكريف عمى البمداف المستعمرة، مف أجؿ التقاط صكر عف سكاف كعادات كطبيعة 
لممتقطة ىذه البمداف. ىؤلاء المصكريف لـ يترككا لنا لا أسماؤىـ، كلا صكرىـ، كما أف الصكر ا

بدكافع غير إحترافية. كاف يستخدميا المعمركف لتقديـ الأخبار الجديدة عف أكضاعيـ في 
المناطؽ التي يتكاجدكف فييا عف طريؽ إرساؿ بطاقة، بالبريد... فعمكما لـ يكف ىدؼ ىذه 
الصكر تقديـ معمكمات أك شكاىد كلا لمتعميؽ أك الكشؼ عف أمرىا... كلكف إىداء عف طريؽ 

 .(2)مراسمة

مف ىنا يتضح أف اليدؼ الظاىرم ليؤلاء المصكريف ىك كضع البطاقات البريدية. 
غير أف ىذا التفسير الحيادم المطبكع بطابع البراءة يكاد أف يشؾ فيو، عندما يلاحظ تاريخ 
  الصكرة الشمسية كاف مرتبطا، بالاستخدامات العسكرية في الدكؿ المستعمرة، كمنيا الجزائر

                                                           
، 1988ع. جامعة الجزائر( )رسالة ماجيستر في عمـ الاجتماع. معيد عمـ الاجتماالعمال والفاعحون في السينما الجزائرية أحمد رميتة،  - (1)
 .42ص

(2) - Christian Maurel. L’exotisme colonial. Paris Christian Laffont. 1980.p50. 
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ريخ المسيرة الفكتكغرافية الاستعمارية، فييا يمتمس مثلا حيا عف ذلؾ الإستخداـ فالمتتبع لتا
الذم مارس ىذه المينة في البداية  TAHOUNالعسكرم، تتمثؿ في شخص الجنراؿ "طاىكف" 

في فيتناـ، ثـ انتقؿ إلى الجزائر ضمف جنكد "جكقة الشرؽ" كبالضبط إلى سيدم بمعباس 
. إما في الجزائر فقد (1)عة الفكتكغرافية المنتقاة في مدغشقركقبؿ ذلؾ استطاع تككيف مجمك 

بعيف صالح في الجنكب الجزائرم. إف  1901بدأ باختيار مجمكعتو ابتداءا مف سنة 
فمك تـ التسميـ بأف تاريخ أكؿ صكرة  1885الصناعة التجارية لآلات التصكير يعكد إلى سنة 
كير في الأكساط العسكرية، فإف ىذا التاريخ شمسية لػ "طاىكف"، ىك تاريخ دخكؿ أكؿ آلة تص

 .1885يعكد إلى سنة 

، ككانت مرتبطة بأىداؼ 1885إذف الصكرة الشمسية دخمت إلى الجزائر رسميا سنة 
 .(2)عسكرية كعمكما يمكف ملاحظة الاستخدامات العسكرية في صنفيف مف الرجاؿ

  المكتشفون المولعونD.PASSIONNES: 
تقريبا خاصة  1860كرىـ في إفريقيا السكداء ابتداءا مف سنة بدأ ىؤلاء في التقاط ص

في الغابكف كالككنغك برازافيؿ، كمما لا شؾ فيو أف مثؿ ىؤلاء استخدمكا الصكرة الفكتكغرافية 
أك القس الإنجميزم  SHALER  ك"شالر" BOUTINفي ىذه الفترة في الجزائر أمثاؿ "بكتاف" 

 .SHOW"شاك" 

الأكركبييف كالذيف تحت ستار الاختصاصات المختمفة  ىؤلاء المكتشفيف ىـ مف
يقدمكف تقارير كمعمكمات محدكدة كىامة مف أجؿ تسييؿ عممية احتلاؿ البلاد التي 
يدخمكنيا، كأحسف مثؿ عف ذلؾ المكتشؼ الفرنسي "دم برازا" الذم أقاـ في الجزائر بعد 

ة أكلاد سيدم الشيخ، إذ اعتنؽ عكدتو مف الغابكف كالككنغك برازافيؿ، كعاش بيف أفراد قبيم

                                                           
(1) - Younes Dadci, Premiére histoire du cinéma Algérien, Paris EDT Dadci, 1980, p11, p44 
(2) – IBID, p11, p44 
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ليعكد في النياية إلى المسيحية. كفي ىذا  1899، لكف غادرىا سنة 1898الإسلاـ سنة 
 مثاؿ حي عف الدكر الإيديكلكجي الياـ الذم كاف يقكـ بو ىؤلاء المصكريف المكتشفيف.

  غزاة الإمبراطوريةC.DE L’EMPIRE: 
استخداـ الصكرة في الأكساط  تاريخ 1885يقصد بيـ العسكرييف، فحتى سنة 

، كاف ىؤلاء محتميف لجزء كبير مف الجزائر خاصة الشماؿ. ىذه 1914العسكرية إلى سنة 
المعطيات تؤكد كثيرا أف استخداـ الصكرة الفكتكغرافية كاف للأغراض العسكرية التكسعية، 

فترة حكرا عمى مثمما كاف يفعؿ المكتشفكف الأكائؿ، كما أف آلة التصكير لـ تعد في ىذه ال
. كمف الاستعماريةالمختصيف في ىذا المجاؿ، بؿ أصبحت ذات طابع شعبي في الأكساط 

ىنا فالصكرة الشمسية كانت مرتبطة أساسا بأىداؼ عسكرية، كانتشرت في الجزائر في نفس 
 الفترة التي دخمت فييا السينما إلييا.

كميار" فإف فيمـ الخياؿ بدأ يعرؼ إلى جانب الأفلاـ الكقائع الحقيقية التي اشتير بيا "ل
تاريخ دخكؿ الفيمـ  1889خاصة مع "ىيميس" كتعد سنة  1886كجكده ابتداءا مف سنة 

القادـ مف فرنسا، إذ قدـ  DAVIDالخيالي إلى الجزائر، بفضؿ ما يسمى بالبركفيسكر "دافيد" 
يكانيزمات عمؿ عرضا لأحد أفلامو أماـ المجنة الأدبية لمدينة كىراف، مع شرح كتكضيح م

ىذا الاختراع الجديد الذم  ىك السينما، ليذا يمكف القكؿ أف السينما باعتبارىا فنا دخمت إلى 
 (1) .1889الجزائر سنة 

أصبحت الجزائر تشكؿ مجالا كاسعا كثريا لإنتاج الأفلاـ  1905ابتداءا مف سنة 
يميز السينما الاستعمارية مف  الاستعمارية. إذ أف عدد الأفلاـ المصكرة ما فتئ يتزايد كأىـ ما

خاصة ىك سيطرة العسكرييف عمى استخداـ كتكجيو الفيمـ،  1919فترة النشأة إلى سنة 
للأغراض الدعائية. فمثمما كاف الأمر بالنسبة الصكرة الشمسية، فإف السينما أدخمت إلى 

 ر.المنظ -المياجر -الجزائر كذلؾ مف طرؼ ثلاثة أصناؼ مف الرجاؿ كىـ: العسكرم
                                                           

(1) - ABDELGHANI Megharbi, Les algériens aux miroirs du cinéma colonial, Alger S.N.E.D, 1982, P17. 
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لقد تعاكف المنظركف كالأكاديميكف مع العسكرييف كالقائميف عمى السينما مف أجؿ 
يخاطب  PAULتطبيؽ أفكارىـ، كتكحيدىا، فيما يخص استخداـ الفيمـ، فيذا الأكاديمي "بكؿ" 

لى إزدىار الصناعات السينماتكغرافية،  ىؤلاء مجيبا: "غني أرفع كاسي مف أجؿ المخترعيف كا 
 .(1)المسئكليف كالجنكد العماؿ" إني أشرب مجيبا

مف ىنا يتضح أف الفيمـ العسكرم كاف كسيمة مقصكدة، كضعت مكقع التطبيؽ 
بالإتفاؽ نبي العسكرييف كالمدنييف. فعمى غرار الأديب كالأكادمي، فإف رؤية السينمائي سكاء 

دة، أم ىناؾ كاف المكتشؼ أك غازم الإمبراطكرية أك العسكرية تتميز بالتلاحـ كالنظرة الكحي
 عسكرم. -تكحد كاندماج، مدني

 ؿية كالأىداؼ، يتجسد في شخص "مارسىناؾ مثالا عمى ىذا الإندماج في الرؤ 
الذم كاف عضكا  1918" سنة ROSE FRANCEصاحب فيمـ " M.MAREBIERربيي" ما

ي في المجنة البرلمانية بدراسة كسائؿ تعميـ كتطبيؽ السينما في مختمؼ فركع التعميـ الفرنس
 : (2)المكجو لممستعمرات، كفي ىذا المجاؿ يقكؿ

"إني أكضح بأف حككمة تعرؼ جيدا قكة السينما يجب أف تسند ميمة الإبداع 
السينماتكغرافيا إلى الرجاؿ ذكا الإختصاصات، كالمزاكجات المختمفة كلكف يختاركف بدقة، 

 ياـ بيا..."كمدربيف جيدا، كيعرفكف جيدا الميمة السامية التي ينتظر منيـ الق

ىذا المثاؿ يكضح بأف دخكؿ السينما إلى الجزائر كاف مرتبطا في جانب كبير منو 
 بالاستخدامات العسكرية، كاعتبارىا أداة فعالة لمغزك كالإحتلاؿ.

نتاج  مع بداية القرف العشريف عرفت السينما الاستعمارية تطكرا في مجاؿ تصكير كا 
، عرفت دكؿ المغرب 1921قو فيمـ "الاطمنتيد" سنة الأفلاـ. فبعد النجاح الكبير الذم حق

العربي الثلاث، كخاصة الجزائر مكجة مف المخرجيف الشباب كاليكاة مف مختمؼ الجنسيات 
                                                           

(1) - YOUNES DADCI In, Op, cite, p53. 
(2) -. ABDELGHANI Megharbi, Ibid, p20. 



ريةتاريخ وتطوّر السينما الجزائ                               الفصل الثاني:                                       

 

57 
 

)فرنسييف، ألماف، ايطالييف، انجميز، أمريكييف...الخ( الذيف قدمكا بصحبة مساعدييـ 
 زائرية.كاجيزاتيـ كسيناريكىاتيـ لإخراج الأفلاـ في الأراضي الج

، 1924 -1923فيمما ما بيف سنتي  24أفلاـ، تمتيا  8أخرجت  1922ففي سنة 
. أما الفترة الناطقة يمكف الإنتاج 1929-1919فيمما في الفترة الصامتة  60أم مجمكع 

 .(1)أفلاـ في السنة 5بمعدؿ 

  "نتاجيا، يقكؿ "ليكف بكاريبي عف نكعية كطبيعة ىذه الأفلاـ، كظركؼ إخراجيا كا 
L.POIRIER :مخاطبا ىؤلاء المخرجيف الجدد 

ليس مجرد سيناريك نحممو في أمتعتنا، أنو عمؿ يتـ  EXOTIQUE"الفيمـ ألغرائبي 
بنائو في الطريؽ، انطلاقا مف المناظر التي تصادفنا كالخصائص التي نحمميا كالكقائع التي 

كانت تخرج كتنتج عف طريؽ . ما يفيـ مف كلاـ "بكاريبي" أف أفلاـ ىذه الفترة (2) نسجميا..."
المبادرات الفردية، كلـ يكف ىناؾ تنظيما أك ىياكؿ سينمائية قائمة محميا، تككؿ ليا ميمة 
إنتاج كتكزيع ىذه الأفلاـ، بؿ أف السينما في الجزائر بقيت لفترة طكيمة مرتبطة بالمتربكؿ 

 ,« PATHE »كمكف" الباريسي الذم تتكلاه الشركات الكبرل في ذلؾ الكقت مثؿ "باتي" ك"ق
« GOUMONT ». 

الذم  C.PATHE بتأسيس شركة فمف أجؿ تجاكز المستكل التقميدم قاـ شارؿ باتي
، ىذه الشركة التي 1905كاف يدعى "نابميكف السينما" بتأسيس شركة إنتاج الأفلاـ سنة 

تكسعت بسرعة بكاسطتيا أصبح "باتي" يحتكر كؿ السينما، ليس فقط مف حيث صنع 
كالتقاط المناظر كالإضاءة كلكف أيضا صناعة الأشرطة. فمقد قاـ ببناء مصنع  المعدات

قامة الأستكديكىات في مناطؽ جديدة، كضماف تكزيع أفلامو كامتلاؾ  الأفلاـلتحميض  كا 

                                                           
(1) - Bataille Veillot, Cinéma sous le soleil, Alger, 1956, p26. 
(2) - ABDELGHANI Megharbi, Ibid, p25. 
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عددا مف قاعات العرض. ىذا النجاح الكبير دفع بالكثير إلى تقميد "باتي" كمنيـ "قكمكف" 
 .ECLAIREكشركة "ايكلار" 

مكذج شارؿ باتي يكضح أف السينما في الجزائر حتى كآخر الحرب العالمية الثانية ن
تقكـ باحتكارىا الشركات الأجنبية خاصة الفرنسية كالأمريكية منيا. فحتى نياية الحرب 

مام  8عرفت الجزائر مظاىر نمك الكعي الكطني السياسي كالاجتماعي تجسدت في أحداث 
لمسينما  الألمافالحرب. إذ تأكد مف خلاليا فاعمية استخداـ  إلى جانب أحداث كنتائج 1945

 في المجاؿ الدعائي.

كؿ ىذه العكامؿ كجيت أنضار الاستعمار إلى أىمية الدكر الذم تقكـ بو السينما في 
المجاؿ الإيديكلكجي كالدعائي، إذ تـ كضع تنظيـ جديد لاحتكار السينما كتكجيييا لإغراض 

، بإنشاء جياز التكزيع السينماتكغرافي، كضمو إلى الحاكـ 1946سياسية ابتداءا مف سنة 
 العاـ بالجزائر.

القصيرة  الأفلاـابتداءا مف ىذا التاريخ قامت السمطات الاستعمارية بإنتاج عدد مف 
التربكية( كالتي تحتؿ الدعاية فييا جانب كبير. مع بداية الخمسينات،  -الصحية -'الكثائقية

ر الكطنية، ازداد ىذا النكع مف الأفلاـ الدعائية، مثؿ فيمـ "المعبة الكبرل" كاندلاع ثكرة التحري
G.JEU  مكعد إطلاؽ الثكرة.  1954لػ "سيكدماؾ" كالذم مثؿ فرنسا في ميرجاف "كاف" سنة

كمنو تبيف أف السينما الاستعمارية حتى ىذه الفترة مازلت محتفظة بنظراتيا القديمة، كمركزة 
               كة رجؿ" ك"الافيؼ الأجنبي". فيذا صحفي مف جريدة "لكمندا"عمى مكاضيع مثؿ: "ق

LE MONDE  ينتقؿ تكرار كاستمرار مثؿ ىذه المكاضيع قائلا: "... كلكف المفيؼ فقد كؿ قدرة
، بالرغـ مف مياراتو، ككفاءاتو فسيكدماؾ لا يمكنو فعؿ أم شيء لأف الأنظارعمى سحر 

 .(1)المكضكع قد استيمؾ"

                                                           
(1) - Rachid BOUDJDRA, Naissance du cinéma Algérien, Paris Maspero, 1970, p16. 
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ىذا النقد يعطي مؤشرا عمى بداية استنزاؼ السينما الاستعمارية كاستيلاؾ  مثؿ
دث حمكضكعاتيا القديمة المصبكغة بطابع العنصرية كالتنزيؼ. كبيذا بدأ قامكس الخطر ي

 ميددا كجكد الاستعمار بكاممو في الجزائر.

ائر، كاف إف آخر حمقة في سمسمة كمسيرة الكجكد السينماتكغرافي الاستعمارم في الجز 
الذم كاف يجسد لكحة فييا حنك إلى  OLIVE DE LA JUSTICEإنتاج فيمـ "زيتزف العدالة" 

 الماضي كحزنا عمى المستقبؿ الذم ذىب إلى غير رجعة.

"ما كاف يييمف بشكؿ حاسـ ىك الحنك المصطنع  :(1)حمد بجاكمأعف ىذا الفيمـ يقكؿ 
يجد إلا استنكار الجزائرييف بسبب التحريؼ كالطابع الابكم غير المقبكؿ حتى أف الفيمـ لـ 

 كسكاء الفيـ السائديف فيو".

. 1962التي التقطيا مزقيش، حتى فيمـ "زيتكف العدالة" سنة  الأكلىمف الصكر 
الكثائقية. فيؤلاء  الأشرطةفيمما، كمئات  80أنتجت السينما الاستعمارية في الجزائر حكالي 

رل إضافة إلى الديككر الملائـ، الأيدم العاممة يجدكف في الجزائر كدكؿ المغرب الأخ
الرخيصة كالدكار الثانكية الأكثر تفاعلا كتعبيرا عف الجكانب الديككرية. فمف المعركؼ أنو 
في فترة الثلاثينات... بدأ المنتجكف يؤكدكف عمى أف الجميكر الفرنسي يمح عمى التصكير، 

. لقد فرض النمكذج (2)"الأشرارء "العرب المكاجيات كالباركد، كالمطاردة حتى المكت ليؤلا
الييكلكدم نفسو عمى السينما الاستعمارية، خاصة مف حيث الديككر. فقد أصبح برارم 

الاريزكنا الكاسعة ترادؼ البيئة الطبيعية الجزائرية خاصة الصحراء التي تتميز أيضا  الكمكرادك
ديككر تقابميا عمى مستكل الفعؿ باتساع مجالاتيا، كسماءىا الزرقاء. ىذه المماثمة في ال

كالحركات مماثمة أخرل تتصؿ بالمكاضيع. فمقد مدت السينما الأمريكية نظيرتييا الاستعمارية 
في الجزائر بعدد كبير مف العناصر كالرمكز الدرامية أىميا التركيز أساسا عمى قكة الرجؿ 

                                                           
 .553ص المرجع السابق،، نقلاف عف جكرج سادكؿ، بجاكم احمد – (1)

(2) - BOUDJEDRA Rachid, Op.cite, p12. 
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جديد في السينما  الأبيض، كضعؼ حماقة العنصر الأصمي، كمف ىذا المنطؽ برز اتجاه
 الاستعمارية، إلا كىك أفلاـ المطاردات كالمغامرات البطكلية.

ففي فترة الثلاثيات كالاربعنيات، كاف الك سترف ىك النكع الفيممي المسيطر عمى 
السينما الأمريكية، إذ كاف يمقي إقبالا كبيرا في العرض سكاء داخؿ أمريكا أك مناطؽ أخرل 

كمف ىنا فقد بمغ تأثيره إلى السينما الاستعمارية في الجزائر ليس مف العالـ، خاصة أكربا. 
نما عمى مستكل الإنتاج السينمائي الذم أصبح يتميز  عمى مستكل الإقباؿ كالعرض فقط، كا 

 )1(بنفس الخصائص كيحمؿ نفس المحتكل.

 ( يمثل 01جدول رقم :) يقد مقارنة بين النموذج اليوليودي، ونظيره الاستعماري
 )2(.أفاعم المغامرات والبطولية يمى مستوى الديكور في مجال

 النموذج الاستعماري النموذج اليوليودي
 الغرب الأمريكي وباراريو:

أفاؽ كاسعة، أجكاء صافية، الأرض العذراء، 
 حرية التجكاؿ

 الجنوب الجزائري:
الصحراء بعظمتيا، كثباف الرماؿ، الكاحات، 

 الشمس الدائمة...
 

 ( 02جدول رقم :) يقد مقارنة بين النموذج اليوليودي، ونظيره الاستعماري يمثل
 يمى مستوى المواضيع والمحتويات:في مجال أفاعم المغامرات والبطولية 

 النمىذج الاستعماري النمىذج الهىليىدي

الرجل الأمريكي 

 الأبيض:

 الكىبري -

الجنذ روي  -

 القبعاث السرق

 بقية الجماهير:

 الهنذي -

 السنجي -

 المكسيكي -

 الأوروبيجل الر

 الاستعماري:

 العسكري -

 المعمر -

 المبشر -

الإنسان الجزائري 

 الريفي:

 الأهالي البسطاء -

 التقاليذ -

 المرأة الأهليت -

 الفلاح -

                                                           
‌

.555،‌ص‌مرجع سابق احمد‌بجاوي،
 - (1 ) 

(2 )‌–‌
‌.555،‌ص‌نفس المرجع
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مف خلاؿ ىذه المماثمة بيف النمكذجيف لعيسى شريطي عمى مستكل الديككر 
دم. إذ في كالمكاضيع، نستخمص أف السينما الاستعمارية تأثرت كثيرا بيا النمكذج اليكليك 

بعض الأفلاـ الاستعمارية، تبدك المغامرة نكعا مف الاستعراض كالسياحة كالتجكؿ عبر 
 أراضي كاسعة كمناظر طبيعية.

 مواضيع السينما الكولونيالية: -2
  الجزائرم، كإنساف عربي طيب: في "المسمـ المضحؾ"، ك"عمي يأكؿ بالزيت" ك"عمي

 باربكيك" ك"تارترانتراسككف".
 كالنخيؿ في "كجكه محتجبة، أركاح مغمقة" ك"صميب الجنكب"،  سحر الكثباف

ك"الأطمنطيد"، ك"الياقكتو الخضراء"، كأسكار الصمت، "مبارزة"، ك"رماؿ" ك"سيكؿ" ك"ماريا 
 بيلار".
  ،"المرأة الجزائرية في صكرة الجارية في: ظؿ الحريـ، "السمفكنية الحزينة"، "الرغبة

 .(1)سيدم بمعباس"، "الغرب"المرأة كالبمبؿ"، ك"العاصفة"، ك"
  بيبي لكمككك"، "حانة ،" الجزائر أرض الميعاد "الرماد المتحركة"، ك"ريح المسمكـ

الجنكب" ك"أساطير المنتصر"، ك"سراتي المرعب"، "في أفؽ الجنكب"، "المغامر"، "الأمير 
 مأ الرجاؿ".جاف"، فينيسيا"، "البلاد"، سيدكنيالمكينة"، "اساك أس صحراء"، "نداء الصمت"، "ظ

 ."إنتصار الصميب عمى اليلاؿ: "الطريؽ المجيكؿ"، "غكلغكتا 
  ،"عساكر ألفيؼ الأجنبي: "الغطس"، "مما ككليبرم"، "بائع المرماؿ"، "الرقيب س

"الممعكنكف"، "درب الجنكب"، "الكتيبة البيضاء"، "الدار البيضاء"، "إثناف مف المفيؼ"، "المكعد 
 الكبير".

صناع السينما الفرنسييف. كلقد كتب عبد  اىتماماتعمى سعة  كىذا يكفي لمدلالة
ماؿ أالغني مغربي في ىذا الصدد: "... إف أدنى التفاصيؿ السينمائية تستجيب لتظممات ك 

                                                           
تاريخ  صكرة الجزائرم عمى الشاشات الفرنسية، دار النشر رفار. د.ط.د السينما الجزائرية. "التصوير الممنوع" تاريخعبد الرزاؽ ىلاؿ،  - (1)

 .32ص ،النشر
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كمتطمبات الجالية كمناصرييا الغلاة المقيميف في أكركبا كحتى في أمريكا. بمعنى لآخر، إف 
غالب نتج طبيعي، لككنيا تعكس كمرآة كفيو طمكحات السينما الككلكنيالية الخالية ىي في ال

المستعمريف )بكسر الميـ(، خاصة مف خلاؿ مشركع سيطرتيـ عمى المستعمر )بفتح الميـ(، 
ظيارىا في شط كاريكاتكرم...".  بتشكيو صكرتو كا 

ت لزمف طكيؿ مع الإدارة الاستعمارية. فمك ع سرا إف قمنا بأف السينما تعاكنلا نذي
ة ميغيش كشركة الأنكار كأشرطة إخبارية، نجد أف الفيرس الكثائقي المعركؼ صدفنا أشرط

( بشير إلى كجكد حكالي سنتيف فيمما لبمداف المغرب، نذكر 1905-1895"فيرس المشاىد" )
منيا عمى سبيؿ المثاؿ "كصكؿ رئيس الجميكرييف"، ك"إميؿ لكبي"، "ميناء الجزائر"، "افنزاؿ"، 

(، أدخمت عناصر 1911نايؿ"، لكاميؿ دكف مكرلكف ) قبائمي"، "أكلاد"البائع الظريؼ"، "ثأر 
أساسية مف السينما الطلائعية: مثؿ المكف المحمي، ىذه العناكيف لكحدىا تشي بفحكل 
رسالتيا. فيذه الأشرطة الأكلى تخبرنا بالمنحى العالـ الذم يأخذه تصكير الكاقع، كىك منحى 

ية كزيارات رؤساء دكؿ. صكر تبدكا بريئة إلا أنيا امتثالي كصكر السيطرة كنشاطات تجار 
تعكس نظاما معينا، يتعمؽ ىنا بالبرجكازية الآخطبكطية، كالرأسامالية عمى امتداد سكاحؿ 
شماؿ إفريقيا. ليذا كاف المشركع منذ مطمع القرف، يرمي إلى إفراغ الكاقع الجزائرم كالمغربي 

أتي تكممة لنشرات الأخبار، لتقدـ الكاقع بشكؿ عاـ مف محتكاه الطبيعي. فيذه الصكر ت
مف ىؤلاء، لكيس قكياد، الذم تخمى عف رماد باريس ليركم ك  ،(1)الجزائرم في قالب فمكمكرم

في الجزائر "قصة ميمكدرامية تتخمميا مغامرات عجيبة عمى غرار ميمياس، "أب فف السينما" 
كيعرؼ نفسو عمى أنو فناف، كمخترع الإخراج كأكؿ رجؿ سينما في العالـ يقكؿ عف نفسو 

اليتاف تتمحكراف حكؿ شخصية يأنتج فكياد فيمميف "الفتاتاف" ك"اليتيمة"، كىما قصتاف خ
 بيمكاني جزائرم يتقمص دكره ممثؿ أكركبي، يضحؾ" العرب إلى حد السقكط مف الضحؾ.

                                                           
 .34ص مرجع سبق ذكره،عبد الرزاؽ ىلاؿ،  - (1)
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كعمى إثر ذلؾ، يصبح الإدراؾ كالعنصرية نمط تغيير قائـ بذاتو، كلف تقكل ثكرات 
مستعمر )بفتح الميـ( كلا احتجاجاتو عمى إلياـ رجؿ السينما. كىذا أمر مفركغ منو. أماـ ال

ىذا المكقؼ، يفضمكف الصمت. فـ نجد لثكرة بني شقراف، التي تبعتيا ثكرة أىالي الشرؽ 
الجزائرم، أم أثر في السينما كلا في التحقيقات المصكرة. ىذه الأحداث ممنكعة مف 

 التصكير كمف النشر.

كىذا يميد السبيؿ لمرقابة الرسمية في مختمؼ الحككمات الفرنسية المتعاقبة خلاؿ 
الحرب التحريرية، ككذا الاستقالة السينمائييف الفرنسييف الذم لا يشغميـ شيء إلى ىذه 

  .(1)الساعة، عف النزىات كالشمس كالكثباف كظلاؿ النخيؿ
 

 .السينما الجزائرية بعد الاستقاعل :المبحث الثاني

 مواضيع السينما الوطنية غداة الاستقاعل: -1
عمى السينما الجزائرية مكضكع كاحد، ىك مكضكع الثكرة التحريرية، التي عكلجت  ىطغ

مف زاكية استرجاع اليكية الكطنية كمعاناة شعب ككفاحو التحريرم ضد الاحتلاؿ. فبعدىا 
زائرم عضكا حيا في كاف بأمس خيالا صامتا يتحرؾ في ديككر عجائبي مصطنع، أصبح الج

الميل "، كمصطفى بديع في "ساعم فتيمجتمع حر. كلقد عبر عف ذلؾ جاؾ شاربي في "
" كسميـ رياض عمى الجحيـ" ريح الأوراس"، كمحمد الأخضر حامية في "يخاف من الشمس

دكش كيكسؼ عقيقة كعمار العسكرم. يالغكطي بف د كىك فيمـ جماعي لسيد عمي مازيفك
" "العصا" لأحمد بجاكم، كرابح لعراجي كسيد عمي مازيؼ، كثورةقصص ين الككذلؾ "

" ليزيد خكدة كفضيؿ بمكفة. إلا مسيرة شعب" لأحمد راشدم كأحمد لعلاـ ك"منظفة محرمةك"
أف معالجة التاريخ جاءت ىنا منحصرة في الكفاح المسمح. كىذا راجع أساس لشريعة الثكرة 

جسدة مف طرؼ مجمس الثكرة الذم استبعد كؿ ما لو التي كانت تقكـ عمييا السمطة العميا الم
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الحرة، تجميد المجمس الشعبي الكطني، تكريس  الانتخاباتصمة بالحياة الديمقراطية )غياب 
الشييرة التي تفرض عمى كؿ مرشح لمنصب رسمي أف  120الحزب الكاحد، إقرار المادة 

عارضة، التشريع عف طريؽ يككف منخرطا في حزب جبية التحرير الكطني، القضاء عمى الم
لمحقؿ السينمائي. فظؿ الإنتاج خاضعا  الانفتاحالأكامر كالمراسيـ(. لكف الغريب أف 

لممناسبات، كالتظاىرات الرسمية. كمعو عانى النشاط الثقافي ككؿ مف حالة الرقابة 
كالتضييؽ. مع ما ينجر عف ذلؾ مف رقابة ذاتية حدث كثيرا مف مجاؿ التعبير. كىذا ما 

فسر غياب كجية نظر أخرل غير الانشغاؿ بمكضكع الثكرة. دأبت الشاشات الجزائرية عمى ي
التعريؼ بحقبة تاريخية، لكف مف غير أم نقدية أك كجية نظر مرتبطة بالتناقضات التي 
صاحبت اندلاع الثكرة. كقد تستثني منيا محاكلة الأخضر حامينة الذم تجرأ عمى الحديث 

" أشبو بشارلي شابمف القصبة إنساف غارؽ في محنة الحرب، روحسن طيعف نقيض البطؿ "
". الآف طومسونفيما يملأ الأبطاؿ الإيجابيكف الجباؿ، بقشابيتيـ كرشاشاتيـ مف نكع "

المقيميف عمى شئكف السينما الجزائرية قرركا حجب التاريخ كمجمكعة أحداث ككقائع مترابطة 
سيرة التي بدأت بنشأة المقاكمة التي يجسدىا سياسيا كسكسيكلكجيا. مثمما قرركا حجب الم

الرعيؿ الأكؿ مثؿ مصالي الحاج كفرحات عباس. فالسمطة بالأخرل، لـ تسمح سكل بتمثيؿ 
التاريخ الحافؿ كالحافؿ جدا الذم لـ يحؿ مف الصراعات  (1)تاريخ رسمي عمى حساب

عجز الصارخ الذم كالماسي. أم أف منبع ىذا التاريخ غائب أك مغيب. كنضيؼ إلى ذلؾ ال
عانت منو السينما في كتاب سيناريك محترفيف، كىي الكظيفة التي ملأىا المخرجكف الذم 
ليس لدييـ الخبرة المطمكبة في ىذا المجاؿ. بحكـ أف تعميـ الميف السينمائية كالسمعي 
البصرم لـ تعد مكجكدة في الجزائر. كالشباب الذيف أغراه ىذا الفف مضطركف لطمب المنح 

( كالمعيد الكطني IDHECلدراسية ألماحة )مكسكك، معيد الدراسات العميا في السينما )ا
 (.(INSASالعالي لفنكف العرض 
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 الاعتبارككاف لا بد مف انتظار كصكؿ السيدة خميدة تكمي ككزيرة لمثقافة، ليرد 
لمميف لمصناعة السينماتكغرافية. شجعت مف جديد التدريس بإنشاء معيد: ىك المعيد العالي 

عادة تفعيؿ خزينة "صندكؽ تطكير الفف كالتقنية ISMASالمتصمة بفنكف العرض ) (، كا 
 ( التي جفت منذ غمؽ قاعات العرض العمكمية.FDATICكالصناعة السينماتكغرافية )

"، التي 2007الجزائر ياصمة الثقافة العربية كبيرة تمثمت في تظاىر "مساىمة 
في كؿ الأصناؼ. كبذلت أيضا مساع لتحيف القطاعات  سمحت بإنجاز قرابة ثمانيف فيمما،

الأخرل مف ىذه الصناعة بتنصيب المركز الكطني لمسينما الجزائرية، الذم يعادؿ المركز 
الكطني لمسينما الفرنسي، كىي المؤسسة التي تدبير السياسة السينمائية في فرنسا. كىك 

ستقبؿ قريب. ىذه الحيكية التي مشركع يمتد عمى مدل عدة سنكات. عمى أف نرل حصيمتو م
تزامنت مع ظرؼ اجتماعي كاقتصادم مكاتي، ستعكد بالفائدة لمكطف كمو، لأف عمى الدكلة 

 الجزائرية أف تتصرؼ ببراغماتية لمدفاع عف ىكيتيا السينمائية.

في انتظار تجسيد ىذه السياسة الجديدة، لا نممؾ أف نقدـ سكل حصيمة مؤقتة ليذا 
الجندي "، شبيو بفيمـ "معركة الجزائري يييمف عميو فيمـ كاحد/ ىك "ئسينماالتمثيؿ ال
لإيزنشتايف  يعد مرجعية لكؿ حقبة تاريخية تنقؿ إلى الشاشة. ". لماذا؟ ذلؾ أف فيمـ بوتمكين

إن : "1905كلقد بقي محفكرا في ذاكرة كافة الأجياؿ كشيادة عف الإتحاد السكفيتي في عاـ 
بحكم أصالتيا المطمقة، وبفضل يبقرية المخرج الكبير، كان  النجاح الذي حققتو الصورة

 .(1)"مدىشا إلى درجة أننا لا نثق فييا إلا في خطاب أو تعميق يمى الأحداث

"، الذم أنجز في السنكات الأكلى مف الاستقلاؿ، كالذم معركة الجزائركذلؾ عف "
مشاىده كأصالتيا. لكف ما عدا  خيؿ لمكثير مف المتفرجيف أنو فيمـ كثائقي بالنظر إلى كاقعية

الدبابات الركسية المنتشرة في ساحة القصبة، فإف قصتو كحبكتو الدرامية كالاختبار المتعمد 
ككرفك،  ، جيمكبكنتيلمثميف غير محترفيف كتحكميا في التقنية تحت إشراؼ المخرج افيطاؿ
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فيسككنتي(، كمؤلؼ  كسكليناس، كمسؤكؿ التركيب، سراندرم )مساعد لكتشين يكككاتب السينار 
المكسيقى إنيكمكريككف، كمدير التصكير، قاتي، كخاصة بديككرىا الكاقعي، المدىش كأصيؿ، 
الجزائر التي صكرت بالأسكد كالأبيض، التي تبدك بحد ذاتيا بطلا مف الأبطاؿ، كؿ ذلؾ 
 صنع فيمما في قمة الركنؽ كالأناقة. محتكاه الحيكم الذم يربط بيف التحميؿ السياسي
كالعرض الفني، بعديا عف كؿ اختزالية، ىك الذم يفسر النجاح العالمي كفكزه بجائزة الأسد 

كسكار في لكس أنجمس في نفس ا ، كترشيحو جائزة1965اف البندقية عاـ الذىبي بميرج
العاـ لأحسف سيناريك كأحسف مخرج كأحسف فيمـ. كىي كميا دكاعي كافية لكي تبقيو الدكلة 

. ككاف لا بد مف انتظار سنكات ألفيف لكي تقكـ 1972قابة إلى غاية عاـ الفرنسية تحت الر 
" بعرضو عمى جميكر الفرنسي. كلا يزاؿ كىجو مستمرا، بحيث قاـ البنتاغكف "أرتيقناة 

الأمريكي بعرضو عمى الضباط الساميف كاستخدمكه لمحاكلة فيـ معنى حرب المدف. ىك 
م تحقؽ بفضؿ شراكة دكلية ينبغي عمى رجؿ نجاح جمالي كسياسي يضاؼ إليو نجاح تجار 

السينما الجزائرييف أف يتخذكه مرجعية في أعماليـ كالتعامؿ مع مينتيـ بنظرة جديدة، لآف 
نما يجب أف تقتحـ السكؽ الدكلية.  حياة فيمـ لا ينبغي أف تبقى محصكرة داخؿ جغرافي، كا 

"، يظير الغريبكلامك، "، قاـ لكتشينكفيسؾ كنتيب إقتباس ركاية ألبير 1968في عاـ 
فييا الجك العدائي المكجكد بيف طائفتيف، لكف بعيدا عف بمده إيطاليا، لـ ينجح صاحب رائعة 

روكو " ك"أوسيسيوني" في تجسيد القدرات الفنية العالية التي ميزت ركائعو، مثؿ "لاسكالا"
خوتو جاء ككستا غافراس بفمـ ". كبعد ىذا الفيمـ بسنة، ليالي بيضاء" كفيممو الأنيؽ الجميؿ "وا 

"Z الذم سمح لمجزائر بالمشاركة في حفؿ الأكسكار. السؤاؿ الذم ظؿ مطركحا: ىؿ ىذا "
الانفتاح نحك الخارج يخفي عجزا ما عند رجؿ السينما الجزائرييف لتناكؿ تاريخيـ بشكؿ 

ا الكاضح أف ىذا الماضي، بعيد (1)مكضكعي، كبالتالي لتصكر علاقات جديدة مع الماضي؟
كاف أك قريبا، لا يعكس ليؤلاء أم مأساة. ىي مسألة إمكانيات، لأف مف يقبؿ بالمغامرة في 
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أعماؿ تركيبية فاضحة يخاطر بتشكيو التاريخ كالحط مف عظمتو. يقكؿ اليزيد خكجة كرابح 
إن معالجة تاريخنا سينمائيا، أمر ممكن جدا إلا أننا نفتقد لعراجي في ىذا الصدد "

الية الاعزمة التقنية المتطورة، لأن تاريخ الجزائر مسألة جدية لا يقبل الإمكانيات الم
ىناك مخرجون قادرون يمى تحقيق ىذا النوع ". كيستطرد لعراجي قائلا: "بيا الاستخفاف

". فيـ من الأفاعم"، مضيفا: "في نظري"، دورية يمى الشرق "ىو أحسن فيمم ين الثورة
" أفضؿ شيادات عف ىذا وقائع سنين الجمر" ك"ة الجزائرمعركيعتبر زميميو اليزيد خكجة أف "

 التاريخ.

، قاـ محمد الأميف مرباح، بالتعاكف مع المؤرخ جيلالي ساكم، 1976في عاـ 
" يصؼ فيو مصادرة الأراضي مف طرؼ القكة غانونفارنييوبالاقتباس إلى الشاشة "

لجزائرم، في فيالار الاستعمارية. الأحداث تجرم تحت سماء غائمة عمى ىضاب الغرب ا
" فيمما قكيا كفعالا، كليس غريبا المشردونقرب تيارت. رغـ قمة الإمكانيات اللازمة، يعتبر "

أف يتـ تكزيعو في الخارج. ىذه الأمثمة تدؿ عمى قدرة السينمائييف الجزائرييف عمى الخركج مف 
اريخ في حكايات المأزؽ المفتعؿ الذم خمقو المسؤكلكف السياسيكف الذيف حصركا ىذا الت

مثالية تمجد أبطالا مزيفيف عمى طريقة الكسترف المغاربية، كما تؤكد حرصيا عمى التحميؿ 
 .(1)السياسي المكضكعي في كؿ عمؿ إبداعي

بعدىا تتخمص السينما الجزائرية مف سيؼ الرقابة المسمط عمييا كمف القيكد 
ناعة صكر خيالية، يمكف ليذه الإيديكلكجية، يصبح بإمكانيا أف تساؿ كتتساءؿ. كبفضؿ ص

السينما أف تؤثر عمى المشاىديف بفعالية أكبر مما يفعمو خطاب رجؿ سياسي. مف البدييي 
أف يككف الجزائرييف الذم شاىدكا "المشردكف" متعاطفيف مع ذلؾ الفلاح الذم قتؿ معمرا. 

لفلاح مف أملاكو كيفيمكف جيد رد فعمو، لأنيـ رأكا فييا سبؽ كيؼ قاـ ذلؾ المعمر بتجريد ا
كمف أرضو، حتى أرغمو عمى حمؿ السلاح. في الأصؿ ىناؾ سحر الحكاية كشكؿ 
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السيناريك الذم ياسر قمب المشاىد كيجعمو يمتحـ مع أبطاؿ ىذه القصة كمعالميا. لكف ىذه 
الكثائقية المممة  الأفلاـالمعالـ تفقد فعاليتيا تماما بمجرد أف تشحف إيديكلكجيا، عمى غرار 

ي أنتجيا التمفزيكف العمكمي، إلى درجة أف بطلا مقاكما حقيقيا مثؿ عميركش تحكؿ في الت
الشاشة الصغيرة إلى مجرد دمية يحركو خطاب لا يبرز فيو أم تناقض. في حيف أف التاريخ 

نما سيؿ جارؼ مميء بالككارث.  ليس نيرا طكيلا ىادئا كا 

ة التاريخية، ينبغي استغلاليا ليس الآف السينما أداة تساعده عمى استرجاع الذاكر 
لأغراض إيديكلكجية. لرجؿ السينما كؿ الحرية إف أرادكا أف يستميمكا مف ىذه الثكرة، لكف 
يجب ألا يتغاضكا عف إبراز جذكرىا كالعلاقة التي تربط ىذا المجاىد مع أرضو كمعتقداتو 

 كماضيو كطمكحاتو.
 

 ىيكمة السينما الجزائرية بعد الاستقاعل: -2
رعت الدكلة الجزائرية غداة الاستقلاؿ، في تعزيز كامؿ تراثيا السينمائي. فما لقد ش

ىي المكانة التي أكلاىا المسئكلكف لمسينما الكطنية؟ القصة بدأت بنكع مف المفارقة تتمثؿ في 
السماح بالعمؿ لمؤسسات الإنتاج خاصة. مثؿ شركة "القصبة للأفلاـ" التي يكجد مقرىا بنيج 

الجزائرية الثانية بعد مؤسسة الطاىر حناش التي ( 1)يا، ىي مؤسسة الإنتاجعميركش. تاريخ
أنشئت في مطمع الخمسينات. لكنيا ىي الأكلى منذ الاستقلاؿ. حصمت عمى رخصتيا في 

، كتيتـ بالإنتاج ككذلؾ بالتكزيع. في رصيدىا ثلاثة أفلاـ فقط، أشيرىا "معركة 1962عاـ 
فترة قد يدعك للإستغراب، بحكـ أف الجزائر آنذاؾ كانت الجزائر". كجكد مؤسسة في تمؾ ال

 تتجو نحك الإشتراكية.

  في نفس السنة، قررت كزارة الشباب كالرياضة إنشاء مركز لمسمعي البصرم. كىذا
القرار تبعتو مجمكعة مف النصكص القانكنية تتضمف إنشاء ديكاف الأحداث الجزائرية، 
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كمركز البث  -1963جانفي  9مؤرخ في  15-63مرسكـ رقـ  –في العاـ المكالي 
 .1963جكيمية  9مؤرخ في  15-63مرسكـ رقـ  –الشعبي 

  164-64مرسكـ رقـ  –، أنشأت الدكلة المركز الكطني لمسينما 1964في عاـ 
أكت  31مؤرخ في  261-64عدؿ ككمؿ بالمرسكـ رقـ  -1964جكاف  8مؤرخ في 

مصرح السينماتكغرافي الكطني. فيك . ىذا النص يمثؿ "العمكد الفقرم" الأكؿ ل1964
الذم يحكـ جميع الجكانب المرتبطة بالإنتاج كالتكزيع كحتى التككيف مف دكف أف 
ننسى تسيير السينما الكطنية الجزائرية. كما يشير أيضا إلى تأميـ الاستغلاؿ 

 .1964جكاف  8السينماتكغرافي، الذم تقرر بمرسكـ صادر بتاريخ 
  تأسس المعيد الكطني لمسينما، لكف بعد ثلاث سنكات،  1964أكت  19أما بتاريخ

مارس  17مؤرخ في  49-67تقرر حمو مع المركز الكطني لمسينما بأمر رقـ 
مارس  17مؤرخ في  50-67أمر رقـ  –، كاستبداليا بالمركز الجزائر لمسينما 1967
 .1968نكفمبر  15مؤرخ في  611-6888أعيد ىيكمتو بأمر رقـ  – 1967

( حاليا النص الأساسي الذم يحكـ جميع 611-6888ذا الأمر )رقـ يعتبر ى
يداع الأفلاـ كصندكؽ  الجكانب المرتبطة بالصناعة السينماتكغرافية. ينظـ الإنتاج كالتكزيع كا 
الدعـ. مف الكاضح أف مينة رجؿ السينما محصكرة في فضاء عمكمي، لكنيا لـ تيمؿ 

سينمائية مثؿ "القصبة للأفلاـ". لكف الملاحظ  القطاع الخاص. كىذا ما يفسر ظيكر ككالات
أف القطاع الخاص في مجممة لـ يقتد بيذا النمكذج كلـ يستثمر حصصا مف رأسمالو، طالما 

، مفتكح لمشركات الخاصة كالشركات المختمفة. كينص القانكف (1)أف القطاع، بحسب القانكف
زـ كؿ مسير عمى طمب ترخيص عمى شركط نقؿ الأرباح في حالة الإنتاج المشترؾ. إذ يم

عمى حيازة بطاقة مينية  –كىذا أمر غاية الأىمية  -قابؿ لمتجديد كؿ ثلاث سنكات، كأيضا
 لكؿ شخص يمارس مينة سينماتكغرافية )المادة الرابعة(.

                                                           
 .209ص  مرجع سبق ذكره،الرزاؽ ىلاؿ،  عبد - (1)
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عند قراءة ىذا النصكص القانكنية، نجد أف المشرع الجزائرم كاف متقدما عمى زمانو. 
ب، كىيأ كؿ شيء، بما فييا لجنة الرقابة. كلـ ينقص فييا سكل كسائؿ فعالج تقريبا كؿ الجكان

الإنتاج مثؿ إنشاء مخبر تصفيؼ للأفلاـ كاستكديكىات تصرم، كلك أنيا تتعمؽ بالتسيير 
 العادم لأم شركة، كبالتالي لا تستدعي نصا تشريعيا.

نشائو بسنتيف. ىذا كبجدر الإشارة مع ذلؾ، إلى اختفاء المعيد الكطني لمسينما، بعد إ
كانت مدة كافية لو لبدء تككيف عشريف فنيا منيـ مخرجكف كمديرم تصكير. ككاف الجزائريكف 
يسمكنو "معيد بف عكنكف" التأطير كالبرامج التدريسية )تتضمف جذعا مشتركا لمختمؼ الميف 
  السينماتكغرافية( كاف يشرؼ عمييا أساتذة مف دكؿ صديقة، لاسيما مف بكلكنيا. كبعضيـ

مف بيف ىؤلاء سبعة ، في لكدز. ك 1965جكاف  19ـ، بعد أضطر لاستكماؿ تككيف طمبتي
  مخرجيف، نذكر منيـ محمد الأميف مرباح، محمد إفتيساف، سيد عمي فطار، رابح لعراجي
كمرزاؽ عمكاش ... ككميـ مارسكا مينيـ بعد ذلؾ في التمفزيكف الكطني كفي مؤسسة الكطنية 

( التي كانت تحتكر ONCICلكطني لمثقافة كالصناعة السينماتكغرافية )الأكلى، ىي الديكاف ا
 .1969مام  22المؤرخ في  34-69الاستيراد كالتكزيع بمقتضى المرسكـ رقـ 

  8مؤرخ في  95-69مرسكـ رقـ  –في نفس السنة، أنشء مركز التكزيع السينمائي 
رية في الديكاف الكطني ، تـ إدماج ديكاف الأحداث الجزائ1974كفي عاـ  -1969جكيمية 

لمثقافة كالصناعة السينماتكغرافية. كبعد مركر عشر سنكات، قررت الدكلة إعادة ىيكمة جديدة 
لمصناعة السينماتكغرافية، بإنشاء المركز الجزائرم لمفف كالصناعة السينماتكغرافية 

(CAAICككذا الككالة الكطنية للأحداث المصكرة. كما نذكر بإنشاء مخبر لتص ،) فيؼ
بألكاف بدعـ مف كزارة الدفاع  1972، بالأسكد كالأبيض، ثـ ابتداءا مف 1968الأفلاـ عاـ 

الكطني. كأصبحت الآف تتبع المؤسسة الكطنية للإنتاج السمعي البصرم عند تأسيسيا، إثر 



ريةتاريخ وتطوّر السينما الجزائ                               الفصل الثاني:                                       

 

71 
 

إلى المؤسسة الكطنية لمتمفزيكف كالمؤسسة  كانقسامياإعادة ىيكمة الإذاعة كالتمفزيكف الجزائرم 
 .(1)لكطنية للإذاعة الصكتية، كالمؤسسة الكطنية لمبث الإذاعي كالتمفزيكنيا

  ففي غضكف عشريف سنة، أنشأت الدكلة الجزائرية حكالي عشر ىيئات مختصة في
الصناعة السينماتكغرافية. ككاف المميـ الأكؿ ليذه الترسانة القانكنية ىك المفكر الكبير، 

رة عالمية، ككاف محط أنظار بعض أركاف مصطفى الأشرؼ، صاحب مؤلفات نالت شي
السمطة الذيف لا يرحمكنو، كىـ مف أتباع بعض المنظريف في الشرؽ الأكسط. لكف 
النصكص، ميما كانت متفتحة كغنية، إلا أنيا لا تبقى في مأمف مف أثار البيركقراطية. ذلؾ 

تجاه الأحادم الذم ظؿ فبداع السينمائي رىينة أمزجة المسؤكليف. مما يفسر ربما جزئيا الا
 ى عمى محتكل الأفلاـ المنجزة خلاؿ العقد الأكؿ.غط
 

 الإنتاج السينمائي والسمعي البصري تحت الرقابة: :المبحث الثالث

 سياسة الرقابة إبان الحرب: -1
 متعذرةة عمى جميع كسائؿ الإعلاـ كالسينما في فرنسا ظاىرة ضرك فكانت الرقابة الم

ثقافة الرقابة كالمنع لكؿ الأعماؿ الصحفية كالسينمائية التي تمس في تاريخ كسائؿ الإعلاـ، ف
بالسمطة كالتي تثير الشككؾ في سياستيا محؿ الرقابة المشددة كالمنع مف النشر كالبث، 

ككزير الداخمية تساءؿ عف سمطة كتأثير الصكرة عمى الجماىير  1909فابتداءا مف سنة 
نمائي مف شأنو إثارة مظاىرات أك اضطرابات في الشعبية في فرنسا، فقاـ بمنع كؿ عرض سي

الأكساط الشعبية، كمف أجؿ التحكـ في المكاد الإعلامية السمعية البصرية كالسينمائية تـ 
تأسيس "لجنة رقابة" تسير عمى منع كؿ الأفلاـ كالركبكرتاجات التي تعالج مكضكع الحرب 

فكاف أكؿ فيمـ منع مف البث ىك  أك تحتكم عمى مضاميف سياسية معادية لمسياسة القائمة،
كالذم تناكؿ  "L’homme du large" الذم يحمؿ عنكاف "Marcel Cherbierالفيمـ المخرج "

                                                           
 .201ص  مرجع سبق ذكره،عبد الرزاؽ ىلاؿ،  - (1)
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ازداد  (1)قضية الرشكة في صفكؼ الشرطة الفرنسية، مما أدل إلى منعو مف قبؿ لجنة الرقابة،
شماؿ إفريقيا، كخاصة صينية كفي العمميات القمعية في  -نشاط ىذه الأخيرة في الحرب اليند

أيف سعت ىذه المجنة بشتى الكسائؿ لفرض الرقابة  1962ك 1954في الفترة الممتدة ما بيف 
المشددة عمى كؿ الكسائؿ السمعية البصرية كالسينمائية التي تثير مكضكع الحرب في 
الجزائر. فكجد السينمائيكف كالصحفيكف أنفسيـ مطكقيف كمقيديف، فكتبت مجمة "إسبرم" 

"Esprit عف ىذه الكضعية التي آلت إلييا السينما كالصحافة بخصكص قضية  1957" في
              الحرب في الجزائر، مقاؿ تحت عنكاف كبير عمى الصياغة التالية: "استقالة السينما" 

"La démission du cinéma فالسينمائيكف كالصحفيكف المتعاطفكف مع القضية الجزائرية ،"
 ستجكاب كمراقبة مشددة مف قبؿ ىذه المجنة كالنظاـ ككؿ.كانكا محؿ ا

قابة نائية ذات طابع سياسي، كقاؿ رئيس قابة منعت مف ظيكر أفلاـ سينمر ىذه ال
"إني أتحداكم في فرنسا بالتكمم ين الجزائر، المشاكل ": Ciampiالتقنييف لمسينما "سيامبي" "

رابات، وكل الإشكاليات التي تتصل والإضط الاجتمايية والعرقية، والجيش، والشرطة...
فالسككت كالصمت مفركض عمى كؿ الأعماؿ السينمائية كالإعلامية في  ،(2)بالسياسة"

 الرقابة بعد كازدادتفرنسا كالجزائر، فكؿ عمؿ يتبنى مكقؼ معارض لمسياسة الرسمية، 
التي مارست " La Central Catholique du cinémaتأسيس "المركزية الكاثكليكية لمسينما" "

رقابة مشددة كمكثفة عمى كؿ الأعماؿ الفيممية، إذ شرعت في معاينة الأفلاـ لقطة بمقطة، 
كما اعتمدت عمى أساليب أخرل في الرقابة مثؿ العقكبات المالية، كذلؾ بفقداف المنتج 
لحقكقو المادية كالمعنكية، فلا يكجد كلا كاحد مف المخرجيف تـ تمكيمو مف طرؼ السمطات 

ز مكضكع حكؿ القضية الجزائرية أك الأكضاع السياسية في فرنسا أثناء الحرب في أنج
، 1948ابتداءا من ديسمبر الجزائر، أشارت "كاتريف قاستكف ماتي" حكؿ الرقابة في قكليا: "

                                                           
)1( - Marcel martin, Le langage cinématographique, Les éditions du CERD, 1992, p 21. 

(2) - Catherine Gaston- Mathé, « Le règne de la censure », La Guerre d’Algérie a l’écran, Cinéma Action, 
N°85, 1997, pp33-34. 
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الأفاعم ير التجارية وضعت تحت قرار إلزامية لمحصول يمى تأشيرة، وىذا القرار يطبق يمى 
"، كأضافت أف ىذا الكضع أدل إلى لأفاعم الوثائقية ذات طابع أيديولوجيالأفاعم القصيرة وا

مف  %1النقص الكبير في الأفلاـ التي عالجت قضية الحرب في الجزائر، إذ قدرتيا بػ 
 .(1)1955مجمؿ الأفلاـ التي أنتجت كأخرجت منذ سنة 

في كأماـ ىذه الضغكط كالظركؼ الصعبة لـ يقؼ السينمائيكف كالمخرجكف مكتك 
تظاىرة المئة الأيادم بؿ عمدكا إلى تظاىرات مف أجؿ تحقيؽ حرية التعبير فيما يعرؼ بػ "

أيف قاـ  1960سبتمبر  05" كذلؾ كاف في Le manifeste de 121وواحد ويشرون" "
فناف كمثقؼ بإعلاف مساندتيـ لمقضية الجزائرية، كفي عبارة مف النداء كرد ما يمي:  121
ح ضد الشعب الجزائري" مؤكدين يمى مساىمة الشعب الجزائري رفض برفع الساع"... 

 ا يمى الوثيقة "فوانسواالمقمع باسم الشعب الفرنسي، ومن بين ىؤلاء الذين أمضو 
. إلا أف ىذه المحاكلة لمتصدم لسياسة الرقابة المسطرة مف قبؿ (1)""ألان روسنيكتروقوت" 

ء، كذلؾ راجع إلى سيطرة السمطة العسكرية النظاـ ليس بالأمر اليسير، فعمؿ ىؤلاء في الخفا
في الجزائر عمى المعمكمة عف طريؽ مصمحة السينما لمجيش التي ليا الشرعية المطمقة في 
التصكير كالتسجيؿ كالتكزيع لمختمؼ الأشرطة كالأفلاـ لممؤسسات الإعلامية كالسينمائية، 

مف قبؿ السمطات الاستعمارية فكاف اليدؼ مف السيطرة عمى الإعلاـ كبسط الرقابة المشددة 
 ىك إظيار كبث كضع اللاحرب في الجزائر.

إكمير جورنال، فالخمس شركات المتخصصة في الجرائد المصكرة للأحداث الفرنسية "
أحداث فرنسية كانت تحت الرقابة المشددة في الجزائر كفي باتي، قومنت، فوكس موفيتون"، 

ة الممتقطة مف طرؼ المبعكثيف ليذه الشركات باريس، فكؿ الصكر كانت متحركة أك الثابت
" Jacques Manlayجاك ماناعي""محؿ المعاينة مف طرؼ مصمحة السينما لمجيش، إذ قاؿ "

                                                           
(1) –Catherine Gaston- Mathé,Op, cit, p37. 
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... يكون البث بعد مراقبة ضابط من رئيس مصمحة الإخلاج في مصمحة السينما لمجيش:"
 .(1)مصمحتي لممادة الفيممية"

، 1956ـ السمعي البصرم ابتداءا مف سنة ازدادت السيطرة عمى السينما كالإعلا
فالصحفيكف العسكريكف ليـ كؿ السمطة كىـ الكحيدكف الذيف لدييـ القدرة كالشرعية لمصكؿ 
نتاج الأفلاـ كالركبكرتاجات كتكزيعيا كبثيا  إلى المعمكمة، كلدييـ كؿ الكسائؿ التقنية لإعداد كا 

خبرة كبيرة كالذم تأسس في " الذم أصبحت لو جياز التوزيع السينمائيعف طريؽ "
، فمنذ ىذا التاريخ كجيت أنظار الاستعمار إلى أىمية الدكر الذم تقكـ بو السينما في 1946

المجاؿ الأيديكلكجي كالدعائي، إذ تـ كضع تنظيـ جديد لاحتكار المجاؿ السينمائي 
كانت أىـ ابة قكالإعلامي كتكجيييا لأغراض سياسية تخدـ أىداؼ النظاـ الاستعمارم، فالر 

الكسائؿ كالطرؽ في التكجيو، كالكقكؼ ضد الصحفييف كالسينمائييف الذيف لا يتماشكف مع 
السياسة الإعلامية كالسينمائية المسطرة مف قبؿ السمطات الفرنسية، كىذا انعكس سمبا عمى 

د " أكبنجامين ستوراعدد الأفلاـ كالكثائؽ السمعية البصرية التي أنتجت في تمؾ الحقبة، فػ "
يدد قميل من الأفاعم عمى أف الرقابة كالمنع كاف السبب في ىذه الكضعية، كذلؾ في قكلو: "

الوثائقية والأفاعم الروائية، فيو يدد قميل جدا في الإنتاج الفرنسي لتمك الحقبة، والكثير 
ظيارىا، فغياب الفيمم الفرنسي حول حرب الجزائر إبان الحرب نفسيا  منيا لم يتم يرضيا وا 

"، فالرقابة لعبت دورا جوىريا في Assombrit le paysage visuelالمشيد البصري " يكر
كأضاؼ أف السينما اكتسبت قكة كأىمية جكىرية بعد الحرب العالمية الثانية،  .(2)ىذه الحالة"

كأماـ ىذه الأىمية عمدت الدكلة الفرنسية إلى كضع رقابة متعددة الأكجو، فعرض الأفلاـ 
 1952ك 1948كالمعدؿ في  1945جكيمية  23ضع لمقانكف المسف في عمى العامة، خا

كالذم يمزـ المخرج بالحصكؿ عمى تأشيرة تسمح لو بعرض الفيمـ فالرقابة عمى الأفلاـ 
فيميب دي السينمائية كالتمفزيكف كانت أثناء حرب التحرير جد مشددة، إذ صرح المخرج "

                                                           
(1) - Sébastien Denis , Op.cit, p185. 
(2) - Benjamin Stora , Op.cit, pp 111-112. 
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في حصة تمفزيكنية بثت في  -لمجيش مبعكث خاص لممصمحة السينماتكغرافية –" بروكا
"إذا قمت بتصوير جنود فرنسيين قاموا بأيمال ينف، الضابط يحذف  بأف: 1991أفريؿ 

 "."، وىكذا شيء فشيء لا أصورىا بتاتاSéquences" مباشرة المتتاليات

فالرقابة كانت تمارس عمى الأفلاـ التي تتناكؿ حرب التحرير في الجزائر، كما اتسعت 
لرقابة لتمس كؿ الحصص كالنشرات الإخبارية التمفزيكنية كالإذاعة في كؿ مف الجزائر دائرة ا

كفرنسا، فالأفلاـ سكاء كانت ركائية أك كثائقية تتعرض سيناريكىاتيا لمرقابة كالمعاينة مف 
 1961جانفي  18طرؼ لجنة القراءة التابعة لكزارة الإعلاـ كىذا كفؽ القرار الصادر في 

مراقبة نصكص السيناريكىات كحتى الممصقات الإشيارية، ككاف ىذا القرار  كالذم مف شأنو
 .(1)يدخؿ تحت إستراتيجية الرقابة السياسية لمسينما

 أفاعم تحت الرقابة والمنع: -2
كؿ الأفلاـ السينمائية كالتمفزيكنية كانت محؿ الرقابة المشددة مف طرؼ السمطات 

" بثمانية بنجامين ستوارعنكاف السابؽ، إذ أحصاىا "الاستعمارية كما سبؽ الإشارة إليو في ال
. كمف الأفلاـ (2)عشر فيمـ كانت تحت الرقابة كالمنع أيف كاف إخراجيـ بعد اتفاقيات إيفياف

التي عرفت المنع مف البث كالتكزيع في الجزائر كفرنسا، الأفلاـ المناىضة للاستعمار 
رونيو مف تقتيؿ كقمع كدمار، منيا نجد أفلاـ "كالمنددة بالسياسيات التي تتبناىا في الجزائر 

"، كالتي تـ مشاىدتيا في عركض متخفية مف مجاؿ الجزائر الممتيبة"، "الجزائر أمة": "فوتيو
" لممنع مف البث بيير كميمنسوالرقابة المفركضة مف السمطات الفرنسية، كتعرضت أفلاـ "

" كتـ تكقيفو مف "ساقية سديد يوسف "و"الاعجئونكالرقابة مف تكزيعيا في الأسكاؽ مثؿ فيمـ 
، كما 1958طرؼ السمطات العسكرية الفرنسية كالحكـ عميو بعشرة سنكات سجف في 

لمتكقيؼ في الأراضي  "Cécil de cujis"سيسيل دي سوجيس" " تعرضت المخرجة الفرنسية

                                                           
(1) – Benjamin Stora, Op, cit, pp120-121. 
(2) - ibid, p121. 



ريةتاريخ وتطوّر السينما الجزائ                               الفصل الثاني:                                       

 

76 
 

اؿ التكنسية كالحكـ عمييا بالسجف لمدة عشرة سنكات بسبب إخراجيا لفيمـ يبرز الأعم
كتعرض  "الاعجئون"،الكحشية للاستعمار الفرنسية في الحدكد الجزائرية التكنسية تحت عنكاف 

لممنع مف البث كنزع بعض المقطات  "Le Sahara Brule"ميشال قاست" " أيضا فيمـ
 . (1)منو

 Jean-luc"جون لوك غودار" "لممخرج الكبير " Le Petit Soldatأما فيمـ "
Godard". 

 

 .السمطة الجزائرية والسينما :بعالمبحث الرا
لقد أدل ميلاد السينما الجزائرية في أحضاف الثكرة إباف حرب التحرير إلى تككيف سينما 

المجتمع الجديد كساعدت عمى ذلؾ ممتزمة مف البداية، فظمت عمى التزاميا بالتعبير عف 
تبعيتيا تماما لمدكلة كالنظاـ القائـ في الجزائر كذلؾ مف السنكات الأكلى للاستقلاؿ، فيحكـ 
تأثير السينما تاريخيا بظركؼ نشأتيا، حيث كلدت في الممجأ لكي تكشؼ لمعالـ الجرائـ التي 

كطكرت سينما نضالية مركزة يتغاضى عنيا المستعمر، فتابعت بعد الاستقلاؿ ذلؾ التقميد 
كبما  .(2)عمى تسجيؿ أحداث الثكرة كمعالجة الكاقع السياسي كالاجتماعي لممساىمة في تغييره

أف النظاـ الجزائرم بعد الاستقلاؿ كاف يستمد كجكده كنظاـ  سياسي ككسمطة حاكمة في 
رارية الثكرية، فإف كالتي كاف شعارىا الاستم 1962البلاد مف الثكرة المسمحة التي انتيت عاـ 

ىذه الأخيرة أعطت لمسمطة شرعيتيا، كعمى ىذا الأساس كاف ضركريا عمى السينما أف 
تكاكب ىذا الكجكد الشرعي الثكرم لمسمطة الجزائرية التي قامت بتكجيو جميع الكسائؿ 
السمعية البصرية، كما فييا السينما، نحك الدفاع عف التاريخ الثكرم كتجميد نضاؿ الشعب 

جزائرم ضد قكات الاحتلاؿ الفرنسي، فالسمطة تستمد شرعيتيا مف الثكرة كمبادئيا لككف لك ال
لـ تكف الثكرة لما كجدت السمطة. كعمى ىذا الأساس احتكرت السمطة كؿ القطاعات 

                                                           
(1) - Catherine Gaston-Mathé , Op, cit, p36. 

دراسة تحميمية في تشكيؿ الصكرة، مذكرة ماجيستر في عمكـ الإعلاـ كالاتصاؿ، جامعة  صورة المجاىد في السينما الجزائرية، ,صباح ساكر - (2)
 .42، ص2001الجزائر، 
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السينمائية كبسطت سمطتيا عمى التمفزيكف فكانت المالكة لقاعات العرض السينمائية، 
لتكزيع كالعرض، كما كانت الممكؿ الكحيد للإنجازات التمفزيكنية فاحتكرت كسائؿ الإنتاج كا

ممـ لمتصكير  16كالسينمائية في الجزائر كحتى سنكات الثمانينات مف أجؿ شراء أشرطة 
. كىذا ساعدىا عمى تحقيؽ (1)يجب الحصكؿ عمى تصريح مف قبؿ السمطات المختصة

في " في ىذا المقاـ: "لطفي محرزي" ىدفيا المتمثؿ في تمجيد السينمائييف لمثكرة، كيقكؿ
الميدان السينمائي نجد أن الدولة الجزائرية ىي المنظم والمنتج والموزع، وىذا الاحتكار 
لمنشاط السينمائي من طرف الدولة الجزائرية ينبع من الاتجاه الاشتراكي الذي ينص يميو 

 الميثاق والدستور".

سينما في كؿ مراحؿ الإنتاج كالتكزيع فالدكلة الجزائرية عرفت كيؼ تحتكر قطاع ال
. كيؤكد ىذا التأميـ أف النظاـ 1969كالبث، كىذا تجسد بعد تأميـ القطاع السينمائي عاـ 

الجزائرم أدرؾ مدل أىمية السينما في التأثير عمى الجماىير، كبذلؾ تكظيفيا مف أجؿ 
يـ الاشتراكية، فمـ تكف ترسيخ أفكار تتماشى مع أيديكلكجيتو كسياستو كخاصة المتعمقة بالق

الإدارة السياسية تنظر إلى السينما قبؿ الاستقلاؿ كسلاح سياسي لمتنمية الاشتراكية، لكنيا 
 أصبحت كسيمة لبث الأيديكلكجية الثكرية كتقكـ بكظيفتيا السياسية.

فالسينمائيكف الجزائريكف تأثركا تأثيرا بميغا بالثكرة التحريرية فكاصؿ الجميع تمجيدىا 
" سميم رياضف استثناء، مما أعطى شرعية لمنظاـ القائـ في الجزائر. كبحد تعبير المخرج "دك 

فإف السينما سلاح جد فعاؿ، كعمى السينمائي تكظيفيا في خدمة الأىداؼ السياسية 
كالاجتماعية، كيرل أيضا أنو عمى الذيف يستعممكف السينما لأغراض شخصية، عمييـ 

ائي، الذم يجب أف يكظؼ فقط لخدمة المصالح الكبرل الابتعاد عف الميداف السينم
 .(2)لمجزائر

                                                           
(1) – Mouny Berrah, Op.cit, p146. 
(2) – Abdelghani Magherbi, Le Miroir aux Alouette, SEND, Alger, 1985, p86. 
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فكانت الانطلاقة لمسينما في فجر الاستقلاؿ تتمثؿ في مكاصمة التكثيؽ لمثكرة 
التحريرية، فاتسمت ىذه الانطلاقة بالشمكلية لمكاقعة التاريخية التي فرضت نفسيا في مختمؼ 

عماؿ السينمائية كانت مكجية، فجؿ السيناريكىات كمعظـ الأعماؿ الإبداعية كالفنية. فكؿ الأ
كانت تتماشى مع سياسة النظاـ فكانت تسمح بتصكير أفلاـ تخدـ المصمحة العامة لمشعب 
كتمجد الثكرة فقط، فكؿ السيناريكىات التي تتطرؽ إلى تحميؿ أحداث الثكرة كتتعمؽ في 

نتاجيا.  الأكضاع السائدة أثناء الحرب لا يسمح بتصكيرىا كا 

فالسينمائيكف مجبركف عمى التقيد بالتكجو الذم سطره النظاـ لككف أف السينما 
الجزائرية ىي سينما مؤممة، بالكامؿ تتبع النظاـ الحاكـ تبعية كاممة، كلا بد لمفناف السينمائي 
فييا أف يعبر عمى نفسو في الحدكد التي يسمح بيا النظاـ، كماعدا ىذا فيك مرفكض، كبيذه 

ح السينما لجزائرية تعاني مف الضركرة التي يفرضيا النظاـ الثكرم عمى الفناف الطريقة تصب
 (1) .كىي الدعاية الثكرية، كليس ممارسة الدكر النقدم البناء

فالرقابة عمى كسائؿ الإعلاـ مف قبؿ السمطة الجزائرية كانت مشددة كحرصت عمى 
 بسط السيطرة عمييا كذلؾ لإجراء التأميـ الكامؿ.

 

 .ك الجزائريةيالسينمات :الخامس المبحث
 ك(:يتبة الأفاعم الجزائرية )السينماتأسباب وجود مك -1

 08مف المرسكـ المؤرخ  09نشأت مكتبة السينما الجزائرية قانكنيا بمكجب المادة أ
مف أجؿ بحث كصيانة  أنشأتالمتعمؽ بالمركز الكطني لمسينما الجزائرية.  1964يكنيك 

خ، الثقافة، كجميع الأفلاـ كالكثائؽ السينمائية. تعبر رسميا عف كنشر مصمحة الفف، التاري
 .1965جانفي  23كجكدىا في 

                                                           
(1) – Mouny Barrah , Op.cit, p147. 
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ؾ ىك إنتاج لمحككمة التي تمثؿ المجتمع، مديرىا احمد حسيف، عيف بمكجب يالسينمات
 .(1)مرسكـ ضماف المركز التجريبي لممركز الكطني السينما الجزائرية

بما تنشر كتدريبا لمسينمائييف الشباب في المعيد  ؾ كاممةيفي البداية كانت السينمات
ع، بمساعدة الكطني لمسينما، كلكف في غضكف بضعة أشير تحصمت عمى نجاح غير متكق

 كمدير السكيسرا Hanri Langlois لنجمواس ىانريؾ الفرنسية يمف طرؼ مدير السينمات
Fredy Buache القصبةئر "فضلا عف تثبيت المكزعيف الخكاص القائميف في الجزا." 

Hanri Langlois  يرسؿ بانتظاـ أفلاـ الأرشيؼ لإكماؿ برنامج قاعة الجزائر العاصمة، كما
 قدمت ليا بمغاريا كبكلندا نسخ عديدة مف إنتاجيا.

بعد أشير قميمة تـ التخطيط لمشركع التكسع المنصكص عميو بالمدرية: قاعتيف مف 
ؾ بمغت سف الرشد يفي تمؾ الفترة السينماتالسينما، السينما التجارية تحكلت إلى متحؼ 

كالسبب أنيا لعبت دكرا أساسيا في تسيير الثقافة في الجزائر. مع الأفلاـ المصنفة الفيممكتاؾ 
مقعد،  360مقعد كبعنابة  400مقعد، بكىراف  300قاعاتيا: بالجزائر  5ألاؼ عنكاف ك 5بػ 

رج سنكيا، فقاعة الجزائر العاصمة ألؼ متف 400ألؼ إلى  350فكفقا لرؤسائيا تستقبؿ مف 
 تستقبؿ ألؼ متفرج يكميا، فيذا التحقيؽ المذىؿ يرجع إلى تنكع كأصالة برمجة القاعة.

بعض المخرجيف  ؾ الجزائرية لـ تنجكا مف لانتقادات المكجية ليا حيث أعمفيالسينمات
نمائي، اختيار لا تستجيب لاحتياجات البث السيؾ في مؤتمرىـ الأكؿ: "يعف أنشطة السينمات

الأفاعم لا تتفق دائما مع احتياجات الجميور الواسع، والانتقائية لبرمجة القصبة ىو يدم 
مازلت محدودة في  كيتجربة السينماتالخمط بين ضرورات العمل الثقافي. ومن ناحية أخرى 

بعض المدن الرئيسية ليذا لم تتوصل إلى جميع الجميور الجزائري، وكما تمثل أيضا مقر 

                                                           
(1) – Nadia el Kenz, L’odyssée des cinémathèques- la cinémathèque algérienne à la recherche d’une 
mémoire perdue, ED.ANEP,P169. 
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دائم لمحركة السياسية والثقافية. فحرية البرمجة تمييا مناقشة مفتوحة مطموبة بموجب 
 .(1)القانون الذي يحقق تدخل ىيئة الدولة"

 

 تحميل لدائرة قايات السينما: -2
 :التطور القانوني لتوزيع الأفاعم 

قبا العدد صغير جدا مف الإنتاج الكطني لمسينما الجزائرية كقيمة التكمفة غالية، فتر 
جميع الأفلاـ المعركضة في قاعات السينما الجزائرية يتـ استرادىا مف الخارج، كلاسيما 

 الكلايات المتحدة الأمريكية كأكركبا الغربية.

لائحة خاصة لمتكزيع كلحماية المصالح السياسية  نظرياالشرع الجزائرم ىؿ خطط 
 كالاقتصادية كالثقافية لمجزائر؟

 01  السمطات  1967سبتمبر  20الكزارم المؤرخ في  حسب الأمر 1967أكتكبر
العامة منحت احتكار لتكزيع كبيع الأفلاـ الجزائرية لمككالة الكطنية لمتجارة كصناعة الأفلاـ، 

 (2) .كاستثناء مف تمؾ التي أنتجتيا ككالة الأنباء الجزائرية

 ( يمثل 03جدول رقم :)( قايات السينما تديرىا ال 35الدائرة الوطنية )مجالس مم
 الشعبية البمدية:

 المجموع الاختاعفات قايات جديدة السنوات
 إيادة الفتح يمميات الغمق

1968 
1969 
1970 
1971 

3 
1 
1 
3 

 
 
1 
3 

1 
1 
8 
3 

296 
296 
290 
293 

                                                           
(1) – Lotfi MAHERZI, Le CINEMA ALGERIEN, Société National d’Edition et de Diffusion, Alger, p pp 92 93 96. 
(2) – Lotfi MAHERZI, Op,cit, p169. 
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1972 
1973 
1974 
1975 
1976 

3 
9 
6 
6 
7 

6 
9 
5 

9 
6 
4 
3 
2 

293 
310 
315 
317 
322 

قاعات العرض تكزع في  300ـ كالثقافة ىناؾ كفقا للأرقاـ الصادرة عف كزير الإعلا
 %15فمعدؿ الانحدار تناىز  1962في عاـ  354جميع أنحاء الإقميـ الكطني، مما يقابؿ 

 لفترة المذككرة.

 ( يمثل 04جدول رقم :) تطور قدرة استقبال يدد المتفرجين والإدارة التي سجمت منذ
 (1)لكل الجزائر: 1970يام 

 المجموع العدد الإجمالي لممتفرجين ي المقايد )التقدير(العدد الإجمال السنوات
1970 174270   
1971 176093   
1972 176093 31518190 83838386 
1973 186310 44899247 119493747 
1974 188714 43185712 112765922 
1975 189916 45000000 120000000 

 
 
 
 

                                                           
)1(

 -
  
Lotfi MAHERZI , op, cit, p 170.

 



ريةتاريخ وتطوّر السينما الجزائ                               الفصل الثاني:                                       

 

82 
 

 ( يمثل 05جدول رقم :)(1).1970ات السينما منذ يام التوزيع الجغرافي لقاي 

مكع
مج

ساف 
تمم

 
زم 

تي
 ككز 
رت

تيا
يؼ 

سط
 

كرة
سا

يدة 
سع

راف 
كى

 
حة
كا

غانـ 
مست

 
دية

م
ينة 
سنط

ق
 

راس
أك

ابة 
عن

زائر 
الج

 
 الولايات
 السنوات

290 15 17 7 13 3 6 41 6 15 10 10 23 18 96 1970 
293 15 17 8 13 4 6 42 7 15 11 10 25 18 93 1971 
293 15 17 8 13 4 6 42 7 15 12 10 25 18 93 1972 
310 16 17 9 13 6 8 43 7 15 12 11 26 18 97 1973 
314 16 17 9 13 6 8 43 11 16 12 12 26 18 98 1974 
316 16 18 9 13 7 8 43 11 16 12 12 26 12 98 1975 
 عدد 22 72 76 83 100 68 60 30 37 39 123 52 56 36 50

السكاف/قاعة 
 بالآلاؼ

 دراسة سياسية لمتوزيع في السينما الجزائرية: -3
قايات السينما حسب الوكالة الوطنية لمتجارة وصناية  توزيع(: يمثل 06جدول رقم )

 .السينما

 الرقم القياسي لمحضور قايات التوزيع المدينة
 le français 30%الفرنسية  الجزائر
 L’Atlas  25%س طلالأا كىراف
 En nasr 18%اناسر قسنطينة
 Le Rex 16% بميدة

أنكاع الأفلاـ المكزعة تقتصر عمى الأفلاـ الخاصة لمكتاب الفرنسييف كأفلاـ العاـ 
 الثالث كالأفلاـ في البمداف الاشتراكية.

                                                           
(1) – Lotfi MAHERZI, op.cit, p 175. 
(2) –IBID, p 176. 
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، 1975لمميرجانات المختمفة الثقافية أك التجارية، إضافة إلى الأسعار المسجمة منذ 
الجزائرم بالفعؿ كسمح لو بمعرفة كحفر بعض الدكائر فسمسمة مف الجكائز أشرفت الفيمـ 

 1975" السينمائي ميرجاف عاـ ميرجان الكاناليامشية، بالإضافة إلى السعفة الذىبية مف "
. ككانت جائزتيف في نفس العاـ: « Chronique des années de braise »مع فيمـ 

 « L’héritage »فيمم  البرنامج النسائي لميرجان سعر موسكو" لبواماري فطومة في"

 .Nouaلفيمـ " Luganoوجائزة "لجنة التحكيم بميرجان لوقانو

كفيمـ « L’héritage »  "لناقد كجائزة التشجيع تبعا لفيمـمنحت جائزة ا 1976في عاـ 
 .Ouagadougouا واغادوغو في ميرجاف  « le vent du sud »" ريح الجنوب"

 Omar »" يمر قتمتولمفيمـ " نسبت كؼ ماؿ لميرجاف مكسكك 1977في عاـ 
guetleto »  )لرزاؽ عمكاش. كأخيرا كثيرا مف الجكائز )البندقية، قرطاج، كاغادكغكا، ليؿ
 ."Tsaki"تكجت فيمـ 

مكانة الأفلاـ الجزائرية في الخارج بعيدا إف يككف سكقا، يمكف أف نميز تخطيطيا في 
تتمثؿ في اشتراؾ الفيمـ الجزائرم  سياسة نشر الفيمـ الجزائرم ثلاث مراحؿ، مرحمة الأكلى

كالخطكة الثانية بالتعاكف مع كزير الإعلاـ كالثقافة نصمت أسبكع للأفلاـ في الخارج لمعرفة 
الإنتاج السينمائي الجزائرم كالجزائر مف خلاؿ الفيمـ. كيجرم تنظيـ ىذه الأسابيع عمكما في 

 ايطار الاتفاقيات الثقافية.
ة الكطنية لمتجارة كالصناعة في أسابيع فيمـ تكنس، شاركت الككال 1975في عاـ 

نظمت مع كزير الإعلاـ كالثقافة أسابيع في ليبيا،  1976المكسيؾ، ككبا كمالي. كفي عاـ 
 .(1)فرنسا، غينيا، اليمف، الصكماؿ، كبريطانيا

                                                           
(1) – Lotfi MAHERZI, op.cit, p 187. 



ريةتاريخ وتطوّر السينما الجزائ                               الفصل الثاني:                                       

 

84 
 

بأسابيع الأفلاـ في العالـ العربي بيذه  El Moudjahidكما ترحب الصحيفة الكطنية 
نرحب بالمبادرات، سيسمح ىذا المشيد إذ ما اتبعت الجيود بالدخول إلى رات: "العبا

 (1) ."السوق العربية لمسينما

 ماعمح قايات السينما يبر الزمان والمكان: -4
 ( يمثل 07جدول رقم :) قايات السينما الممنوحة لمجمعية الشعبية وتدار من قبل

 (2): 1974القطاع الخاص حتى سنة 

 قاعات الىهرانية قاعات القسطنطينية يةقاعات الجزائر
مجمىع 

 المقاعد

 400( Chéragaشارقت )

 400( El-attafالاتاف )

 340( Ouet-zenatiواث زاناتي )

 300( El-kouifالكىيف )

 325( djanienجانيا )

 600( Aflouافلى )

 300 (Sebdouسبذو )

-Biad sidi Elالبيض سيذي شيخ )

Chikh )321 

 347( Béni- Ounifبابي أنيف )

 347 (Abdalaأبذلت )

 .340( Kenadzaكنادزا )

3056 

 ( يمثل 01شكل رقم :)يسيونومي لمفيمممنحنى بياني ف. 

 

                                                           
(1)

 – Cf. El Moudjahid culturel. 27 octobre 1976, p 110. 
(2)

 – Abdelghani MEGHERBI, Le miroir apprivoisé- sociologie du cinéma Algérien, Editeurs ENEP-OPU-GAM, 
Alger-alger- Bruxelles, P19. 
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 الفصل الثالث: السينما الأمازيغية.
 

 تعريؼ السينما الأمازيغية. المبحث الأول:
 .عكامؿ ظيكر الفيمـ الأمازيغي المبحث الثاني:
 .مراحؿ ظيكر السينما الأمازيغية المبحث الثالث:
 مكاضيع الأفلاـ الأمازيغية. المبحث الرابع:

 .ما الأمازيغيةالسينمشاكؿ  المبحث الخامس:
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 المبحث الأول: تعريف السينما الأمازيغية.
السينما الجزائرية الناطقة بالأمازيغية كىي حقيقة فنية معبرة عنيا بأعماؿ محترفيف في 

 المجاؿ كىي إعطاء نظرة جديدة لمفف السابع في الجزائر.

السينما الأمازيغية عبارة عف مجمكعة أفلاـ تركم ثقافة كىكية منطقة القبائؿ كتعبر 
عف كاقع الإنساف الأمازيغي الذم عاف مف كيلات متعددة منيا الاستعمار، صراع الطبقات 

 كصراع الثقافات.

حاكلة لإعادة التكازف الثقافي في الجزائر خاصة، فالسينما الأمازيغية عبارة عف م
 كالمغرب العربي عامة الذم تعكد جذكره الأكلى إلى أصكؿ أمازيغية.

ىذا الفف ساعد عمى إحياء التراث كالثقافة الأمازيغية ككذا عاداتيا كتقاليدىا التي حكـ 
ة اكتشاؼ كؿ ما عمييا بالنسياف كالصمت لسنكات عديدة، فالأفلاـ المنتجة مكنت مف إعاد

ىك تقميدم التعبير عف الأصالة الأفكار القكمية ليذه المنطقة "القبائؿ"، كىذا لا يعني أنيا 
نما فضاءىا غير محدكد.  مقتصرة عمى الحيز الجغرافي كا 

ىي أيضا كأم سينما كجدت في الماضي أك في الحاضر، يتمخص دكرىا في حماية 
مكجكدا في المجتمع الأمازيغي، كما تمثؿ الخزاف الذم  التقاليد كالتراث الشفكم الذم لا يزاؿ

 )1(مف خلالو ينتقؿ المخرج كالسينمائي ىذا الكسط التقميدم الزاخر بقيمة كعاداتو المميزة.

مف جية أخرل الحديث عف السينما الأمازيغية، لا يعني فقط انحصاره في البعد 
يف بالأمازيغية، كلكف عمى العكس المساني المغكم كالثقافي كالمساحة الجغرافية الناطق

فالفضاء كالمجاؿ غير محدكديف، فقد يشمؿ القرية، المدينة، الريؼ كحتى الخارج بالإضافة 
إلى أف المغة المستعممة في ىذا العمؿ السينمائي، ليس ما يعطييا فقط ميزتيا كعمؿ فني 

ديككر، المباس، سينمائي كلكف ىناؾ ىذه عكامؿ تجعمو كذلؾ كالتاريخ الذم تصكره، ال

                                                           
) 1(  

زوالا.على‌الساعة‌الثانٌة‌‌12/22/1222،‌تارٌخ‌الاطلاع‌‌ www.amadalamazigh. Press.maسٌنما‌امازٌغٌة،‌‌‌-
‌

http://www.amadalamazigh/
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الرمكز، العمؽ الثقافي، شرائحيا المختمفة، اجتماع ىذه المكاصفات جعؿ ىذه السينما تعرؼ 
 "بالسينما الجزائرية ذات التعبير الأمازيغي".

كمفيكـ الفيمـ الأمازيغي لا يعني فقط الأفلاـ الناطقة بيذه المغة، كليس شرطا أف 
 اقع كالثقافة الأمازيغية كتعبر عنيا.تككف بيذه المغة، بؿ يجب أف تتناكؿ الك 

 كتتمثؿ حصيمة الإنتاج السينمائي في أفلاـ طكيمة كقصيرة كأشرطة كثائقية.
 

 .يوامل ظيور الفيمم الأمازيغيالمبحث الثاني: 
 مطالب الربيع الامازيغي: -1

أخذ المطمب الأمازيغي بعدا مميزا كعمنيا في شكؿ حركة احتجاجية  1980في عاـ 
ؿ. ككاف السبب المباشر في اندلاع أحداث القبائؿ )مظاىرات طلابية في جامعة في القبائ

مولود تيزم كزك ثـ شعبية قمعتيا قكل الأمف( كمنع السمطات الكاتب كالمنظر الأمازيغي "
 "الشعر القبائمي القديم"." مف إلقاء محاضرة في جامعة تيزم كزك حكؿ معمري

الاعتبار لمغة الأمازيغية بكؿ أبعادىا، ككذا فكاف مف مطالب ىذه المظاىرات أعادة 
ضماف الحريات خاصة حرية التعبير كالرأم. كما طالب المتظاىركف بفتح مجاؿ السمعي 
البصرم كتطكيرىا، كبيذا الخصكص كانت السينما محؿ نقاش باعتبارىا قناة لمتعبير كالرأم، 

أكدكا عمى" أىمية  1980أكت  31ليذا فإف المجتمعيف في لقاء "إعككراف بيف الفاتح إلى 
إخراج الأفلاـ، كأىمية أف يككف الإنتاج الأمازيغي نفس أىمية الإنتاج بالغات الأخرل في 
الأفلاـ في أم شكؿ آخر مف أشكاؿ التعبير". ككذا مطمب تعميـ الدبمجة الأمازيغية لجميع 

ؿ السينما " "إف مستقبسي الياشمي يصادالأفلاـ الجزائرية، كفي ىذا الشأف يقكؿ "
الأمازيغية يعتمد عمى دبمجة بعض كلاسيكيات السينما الجزائرية مع العمـ أف ىذا لا يحتاج 

 .(1)إلى تمكيؿ كبير"

                                                           
(1)- Compte rendu du séminaire de Yakouren du (1 ou 31 aout 1980) dossier culture, p99. 
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 : Douar memezميرجان  -2
في فرنسا، ييدؼ إلى التعريؼ بقضايا عديدة كمسألة  1978أنشئ ىذا الميرجاف في 

جانب التعريؼ بمغة كثقافة البمد الضيؼ  اليكية، النزاعات الحدكدية، المغات، الثقافات إلى
مف آداب، تصكيرػ مكسيقى، كطبخ ...الخ. البرمجة أيضا تركز عمى القضايا المعاصرة 

 كالسجكف، اليجرة، كضعية المرأة كالعكلمة كغيرىا.
أكت  28إلى  21التي كانت بيف  17ىذا الميرجاف السنكم ىدؼ في طبيعتو 

زيغية: الذم يعتبر حسبو شعب محذكؼ اليكية كالمغة إلى التعريؼ بالشعكب الأما 1994
فيمما  80كالتاريخ، فكاف مناسبة لعرض أفلاـ عف ثقافة الشعكب الأمازيغية التي تجاكزت 

 بيف الكثائقي كالركائي.

 ميرجان الفيمم الأمازيغي: -3
أنشئ ميرجاف الفيمـ الأمازيغي مف طرؼ المحافظة السامية لمغة الأمازيغية عاـ 

 عد النجاح الذم حققو في ستة طبعات لو.ب 1999

مع  2005ديسمبر  25ليذا تـ ترسيـ ىذا الميرجاف مف طرؼ كزارة الثقافة بتاريخ 
"الميرجان الثقافي محافظ لو. كبعد إعادة تسميتو بػ  "سي الياشمي يصاد"تعييف السيد 

لتعبير الأمازيغي، أصبح مف مسؤكلياتو بث الأفلاـ ذات االوطني السنوي لمفيمم الأمازيغي"، 
مع شرط الترجمة بالمغة العربية أك الفرنسية أك أم لغة أخرل. تكمف أىمية ىذا الميرجاف 
بالتعريؼ بالتنكيع المغكم كالثقافي لمجزائر، إضافة إلى محاكلة الكصكؿ إلى أكبر الكلايات 

 كالمدف الجزائرية.

 :BRTVإنشاء  -4
، كيعتبر أكؿ قناة تمفزيكنية 1999مبر أنشئ الراديك كالتمفزيكف الأمازيغي في ديس

أمازيغية تبث مف باريس، كيغطي إرساليا إفريقيا الشمالية كجزء كبير مف أكركبا كأمريكاػ 
 ساعة. 24/24تطكر الحجـ الساعي اليكمي الذم تبثو إلى أف أصبح الآف 
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العدـ تعرضت القناة إلى انتقادات كثيرة بسبب نكع البرامج المكررة التي تبثيا كىذا 
كجكد أرشيؼ كبنكؾ معمكمات تعتمد عمييا. ىذا كانت ميمتيا صعبة كلكف رغـ ذلؾ تمكنت 
القناة مف تقديـ صكرة حية عف الثقافة الأمازيغية مف خلاؿ برامجيا المتنكعة مف أشرطة، 
حصص، أغاني، أفلاـ أمازيغية أك مدبمجة كؿ ىذه العكامؿ ساىمت في ظيكر كتطكر الفيمـ 

 .(1)كصكلو إلى ما ىك عميو اليكـالأمازيغي ك 

 .مازيغيةمراحل ظيور السينما الأ :الثالمبحث الث
ظيكر السينما الأمازيغية لـ يأتي مف العدـ كلا عف طريؽ الصدفة، إنما استمزـ نضاؿ 
رجاؿ كنساء في ميداف السينما لتصؿ إلى ما عميو اليكـ كقد تـ تقسيـ مراحؿ التطكر السينما 

 ا يمي:الأمازيغية عمى م

 مرحمة الاستعمار الفرنسي: -1
في ىذه المرحمة لـ تكف ىناؾ أماؿ بالمغة الأمازيغية إذ شيد قطاع السينما الرككد 
كتعكد مختمؼ الأعماؿ المنتجة لمفرنسييف إذ أنتجكا عدة أفلاـ كثائقية كأفلاـ قصيرة، ليظيركا 

 كر:لمعالـ أنيـ ميتميف بالشعب كمختمؼ طبقاتو. مف بيف الأعماؿ نذ
"أمال"  كفيمـ "Les femmes kabyle doivent voter"لا بد لنساء القبائل ينتخبن" "

"Amel."  كقد تنازلت مكضكع منطقة القبائؿ ككانت ناطقة بالفرنسية، كىي تخدـ المصمحة
 .(2)الفرنسية بالدرجة الأكلى كقد حاكلت خمؽ اليكية كالثقافة الأمازيغية في الجزائر

 تنقسم إلى: مرحمة الاستقاعل: -2
 (:1988-1962السينما في ظل التعددية الحزبية ) -

سجمت ىذه الفترة بالذات تاما في إنتاج الأفلاـ الناطقة بالمغة الأمازيغية. ككاف إنتاج 
ىذه الأفلاـ تعبير عف حياة مكاطف منطقة القبائؿ ككاف كتاب السيناريكىات كالمخرجيف مف 

                                                           
(1)-Assad Si Alhachemi, op. cit, p7. 
(2)-Timuzgha, revue du haut-commissariat l’amazughite, n°9, mars, p54 



 السينما الأمازيغية   الفصل الثالث:

91 
 

"الخارجين ين المغة العربية مثاؿ عف تمؾ الافلاـ: أبناء المنطقة لكف ىذه الأفلاـ أتت ب
لمكاتب "مالؾ كرادم" كالكاتب "محمد "العفيون والعصا"  1989لتكفؽ فارس في  القانون"

افتساف". كؿ ىذا يدؿ عمى أف السينما الأمازيغية لـ تجد أرضية خصبة لتظير كفرع لمسينما 
كف معظـ السيناريكىات تتحدث عف منطقة ناطقة بالعربية رغـ ك الأفلاـالجزائرية فانحصرت 

 القبائؿ.
 إلى يومنا الحالي: 1989السينما الأمازيغية في ظل التعددية الحزبية  -

لقد شيدت الجزائر في ىذه الفترة ما يسمى بالعشرية السكداء بعد الأحداث التي 
، حيث عبر الشغب الجزائرم رفضو لسياسة الحزب 1988شيدتيا الجزائر في أكتكبر 

الذم يسمح بالتعددية  1989لكاحد، فسارعت الحككمة الجزائرية إلى تعديؿ الدستكر في ا
 السياسية الإعلامية.

ىذه الفترة كانت بداية الكلاة القيصرية لمسينما القيصرية لمسينما الأمازيغية، فأصبحت 
 ة.فرصة الإنتاج أفلاـ سينمائية أكثر إتاحة، فبدأ الظيكر الفعمي لمسينما الأمازيغي

تـ إنتاج فيمـ سينمائي لممخرج "عبد الرحماف بكقرمكح" تحت عنكاف  1993في سنة 
لمكاتب الكبير  «Thawrirth i twattun»كبالأمازيغية  « La colline oublier »"الربكة المنسية" 

فكرة اخراج ىذا الفيمـ لممخرج عبد  1956"مكلكد معمرم" حيث طرح ىذا الأخير في سنة 
كح. ىذا العمؿ السينمائي المتميز، بتعبير كرد الجميؿ لمنضاؿ الذم قاـ بو الرحماف بكقرم

مكلكد معمرم في مجاؿ المغة كالثقافة الامازيغية، كذلؾ بتحكيؿ الشييرة الربكة المنسية إلى 
 )1(عمؿ سينمائي.

مازيغي قكتو مف ركاية "الربكة المنسية" التي لأاستمد ىذا الإنتاج السينمائي ا كلقد
مسألة "قناعة مرتبطة باليكية" أم البعد الأمازيغي المعاش كالمعبر عنو في جباؿ بلاد  تعالج

 القبائؿ.

                                                           
(1) 

-‌‌  Timuzgha, op, cit, p 55. 
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الأمازيغية كأركعيا حيث أف انجازه بمثابة دفع قكم  الأفلاـيعتبر ىذا الفيمـ مف أكبر 
ثـ إنجاز كعرض فيمـ "ماشاىك" لممخرج  1996لإنجاز أفلاـ أخرل حيث انو في مايك 

كىذا   1997ج" ككاف ذلؾ في فرنسا كلـ يعرض ىنا في الجزائر إلا في سنة"بمقاسـ حجا
الأخير يعكد لإرادة المخرج القياـ بدبمجة الفيمـ إلى المغة العربية ككاف مضمكنو أم أحداثو 
تدكر حكؿ مكضكع الشرؼ الذم تعتز بو منطقة القبائؿ كالجزائر بصفة عامة كىك ثاني 

 .(1)إنتاجياالأفلاـ الأمازيغية التي تـ 

 Lamontagne de Baya» «Aderar N»باية"  "أذرارنظير فيمـ  1997كفي سنة 
Baya»  في الجزائر، كعبر  19كتعكد أحداث الفيمـ لمقرف  "يز الدين مدور"لممخرج الراحؿ

عف تحدم المكاطنيف في الجباؿ للاستعمار الفرنسي كتسمط الباشكات، ككذا يقدـ لنا الصكرة 
ة الأمازيغية التي تتحمى دائما بالشجاعة كالقكة كالرزانة كالصبر كتأصميا، فيقدـ الحقيقة لممرأ

الفيمـ المرأة العفيفة الشريفة لممرأة الأمازيغية كىك مف أكبر الإنجازات السنيمائية الأمازيغية. 
 « Mariage par annonce » "زواج يبر الإياعن"كما تـ انجاز فيمـ جديد تحت عنكاف 

ىذه بعض الافلاـ التي شيدتيا السينما الأمازيغية  "ميمل يميروش"ممخرج ل 2000سنة 
 .(2)بغض النظر عف أفلاـ أخرل سكاء طكيمة أك قصيرة

 

 .ةمواضيع الأفاعم الأمازيغي المبحث الرابع:
 المواضيع التي تناولتيا السينما الأمازيغية: -

كالمكاضيع السياسية، يتناكؿ الفيمـ الأمازيغي مجمكعة مف القضايا المكضكعاتية، 
الاجتماعية، الاقتصادية، التاريخية، الركمانسية كالكاقعية، بالإضافة إلى تناكلو لمكضكعات 
أخرل مثؿ: اليجرة، الاغتراب، المقاكمة، السحر كالشعكذة، اليكية، الحكاية الشعبية، 

أكشف، التيميش كالإقصاء، الككارث الطبيعية، المخدرات كالمطاردات الحركية مف نكع 
                                                           

في عمكـ الإعلاـ  الماجستر، تحقيؽ مكتكب لشيادة إنتاج السينمائي الأمازيغية، صراع وتحديسعدية معكش، تسعديت بف عمر ك  – (1)
 .17-10، صص2006كالاتصاؿ تخصص علاقات عامة، جامعة الجزائر العاصمة، جكاف 

 .18ص  مرجع سبق ذكره،تسعديت بف عمر كسعدية معكش،  – (2)
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كالككميديا، كالتقابؿ بيف البادية كالمدينة...الخ كىذا مف خلاؿ جميع أنكاع الإنتاجيات الفيممية 
 ة.أك الثقافية كحتى الرسكـ المتحركسكاء في الأفلاـ الطكيمة أك القصيرة 

 الأفاعم الطويمة: -1
ربكة نحصي في السينما الأمازيغية الجزائرية أربعة أفلاـ طكيمة فقط كتتمثؿ في ال

كتأخذ عمى سبيؿ  الأفلاـكميمزراف، كتتنكع كتتبايف مكاضيع ىذه  المنسية، جبؿ باية، ماشاىك
 المثاؿ:

، يعتبر أكؿ الأفلاـ "يبد الرمان بوقرموح"فيمـ الربكة المنسية مف إخراج المرحكـ 
تـ التي تحمؿ نفس العنكاف،  "مولود معمري"الطكيمة الناطقة بالأمازيغية، مقتبس مف ركاية 

الفيمـ عف قرية نائية إباف بدايات الحرب العالمية  CAAICمف طرؼ  1990إنتاجو عاـ 
يعيشكف  "ثاسقة"الثانية، مع ظركؼ تجنيد الشعب الجزائرم في الحرب، كاف شباب قرية 

 الحب المستحيؿ كالممنكع تحت كطأة التقاليد كىيمنة النظاـ الأبكم.

ب مرفكضة مف طرؼ الآباء، الفيمـ بطكلة عبارة عف قصة ح "الربوة المنسية"فيمـ 
محمد شعباف في دكر مقراف، جميمة أمزاؿ في دكر عزم، عبد الرحماف كماؿ، سميرة أبتكت 

 )1(كآخركف.

 الأفاعم الوثائقية: -2
 تناكلت الأفلاـ الكثائقية الناطقة بالمغة الأمازيغية عدة مكضكعات أىميا:

 اليوية الثقافية: -
طرقكا إلى مكضكع الثقافة الأمازيغية كالنضاؿ مف أجؿ اليكية العديد مف المخرجيف ت

 الأمازيغية منيا:
« Les Kabyles doivent-ils mourir pour vivre »  كفيمـ "رزيقة مقران" لممخرجة

« les berbères s’exhibent pour mourir »  الذم تـ إنتاجو  "رابح حيدوش"لممخرج

                                                           
(1 ) 

– Assad Si Alhachemi, Op, cit, p 8. 
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جينريؾ بالمغات الأمازيغية العربية كالفرنسية، ة ك زيغيكىك فيمـ ناطؽ بالأما 2003عاـ 
المخرج مف خلاؿ ىذا الفيمـ يعكد إلى الجذكر التاريخية لمدكلة الجزائرية، ليبرز التاريخ 

 .1الأمازيغي لمجزائر كالأصؿ

"نادية دلال" مف إخراج  « Messages kabyles »مف جية أخرل الفيمـ الكثائقي 
، كما تـ 2001ـ تصكير الفيمـ بالاعتماد عمى أحداث ، ت2005عاـ  "شامي شوميني"ك

تدعيمو بمقاءات كشيادات مكاطنيف كمسئكليف، جينريؾ الفيمـ مزيج بيف الفرنسية كالامازيغية 
 المكتكبة بالتيفيناغ، كلكف يبقى ىذا الفيمـ مجرد رأم أك كجية نظر المخرجة حياؿ الأحداث.

 البيئة: -
أك الزيتكنة بالمغة العربية، يقدـ كبطريقة  Tazmmurtمراد مزارم كمف خلاؿ فيممو 

عممية كشكاىد كعبر الصكر البيانية كالمنحنيات، حياة شجرة الزيتكف مع تعميؽ عممي 
 إرشادم، قيمة كفائدة ىذه الشجرة المباركة.

 

 المرأة: -
الصكرة التي عممت السينما الأمازيغية عمى تكريسيا في الأفلاـ الأمازيغية منذ بداية 

 ما التعبير الأمازيغي التي عرفتيا الجزائر مع بداية عيد الانفتاح، كىي صكرة المرأةسين
المناضمة في سبيؿ تماسؾ قيـ الأسرة التقميدية المحافظة عمى شرؼ العائمة الذم أككمت 
ميمتو لممرأة، ىي صكرة تمحكرت حكليا الأفلاـ الأمازيغية التي ظمت تقاربيا بشكؿ يتأرجح 

مغالاة كبيف التناكؿ السطحي، حسب درجة تطكر المجتمع كطبيعة كؿ مرحمة بيف الحدة كال
تاريخية، كمع مركر الكقت كتغير الظركؼ كالعكامؿ تغيرت نظرة الكاميرا أيضا لممرأة 

 فصكرت المرأة العاممة كالمرأة المتعممة. كمف بيف ىذه الأفلاـ نجد:

                                                           
شهادة‌الماجستٌر‌فً‌علوم‌الاعلام‌,تحلٌل‌سٌمٌولوجً‌لفلمً‌"اذرار‌ن‌باٌة‌وماشاهو"‌ ,الامازيغية مسالة الشرف في السينما‌,فاٌزة‌تامساوت -2

‌.221ص‌,1222,‌‌1222جامعة‌الجزائر.,والاتصال‌
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مـ كثائقي حيث يظير الفيمـ كىك في "جمول حياة"لمخرجو  «la femme kabyle»فيمـ 
الحياة اليكمية لممرأة الأمازيغية الريفية التي لا تزاؿ تعيش في الجباؿ كالحقكؿ، المخرج يجكؿ 
بنا مع ىذه المرأة التي تجمب الماء أحيانا مف الكادم في أكاني فخارية، كأحيانا أخرل يظير 

ة قاـ بيا معيا في الحديقة لنا مع حبؿ في خصرىا تمفو عمى الحطب الذم جمبتو، بعد جكل
أك البستاف الذم تخدمو، كما يظيرىا كراء الزربية التي تحيكيا بعد أف تعمـ الصفار كيفية 

 إعداد الكسرة.

المخرج قاـ مف خلاؿ ىذا الفيمـ بجكلة في الحياة العادية اليكمية لممرأة الأمازيغية 
فظ بصكر مف الحرب التحريرية، ناؿ الريفية، لينتيي جكلتو في أعماؽ ذاكرتيا التي تزاؿ تحت

 )1(.2009الفيمـ المرتبة الثالثة كأحسف فيمـ كثائقي في ميرجاف الفيمـ الأمازيغي 

 الحرف التقميدية: -
تناكلت أيضا الأفلاـ بالأمازيغية الحرؼ التقميدية كالإنساف الحرفي، الذم يخمؽ بيديو 

تحمؿ في طياتيا أصالة كتراث  كباستعماؿ مكاد أكلية طبيعية، أجمؿ الحرؼ التقميدية
          المنطقة، كالحرؼ الخزفية أك الفخارية أك حتى الفضية كالتالي صكرىا الفيمـ الكثائقي 

 آث يني... تعابير مف فضة لمكاتب الصحفي أرزقي مترؼ.
الكاقعة بكلاية تيزم كزك التي تضـ "آث يني" يركم ىذا الفيمـ الكثائقي قصة دائرة 

لقرل التي مازالت متمسكة بأصالتو كعاداتو القديمة، بحيث طاؼ ىذا العمؿ في العديد مف ا
، أيف  90مدة  دقيقة بأىـ جكانب الحياة كتاريخ ىذه المنطقة منذ العيد التركي إلى غاية اليكـ

 تعرؼ بيا الحرؼ التقميدية كفي مقدمتيا صناعة الحمي الفضية ركاجا كبيرا.
كاف ىذه المنطقة مف القبائؿ الكبرل، كما قدـ غاص الفيمـ في البحث عف جذكر س

مؤرخكف شيادات في الفيمـ تفيد بأف قراىا كانت في كقت سابؽ أكبر منطقة عبر الجزائر مف 
 حيث عدد المعمميف كالأساتذة.

                                                           
(1) 
-
‌
‌.225مرجع‌سبق‌ذكره،‌ص‌فاٌزة‌تامساوت،‌‌
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 مولود معري".كفي مقدمتيـ الأديب كالأنثركبكلكجي "

 الأفاعم القصيرة: -3
كضاع الراىنة لأرة، المشاكؿ كافلاـ القصيىناؾ تنكع ممحكظ فيما يخص مكاضيع الأ

 1تمت معالجتيا في أكثر مف فيمـ كمف كجيات كزكايا مختمفة مثلا مكضكع:
 البطالة: -

"محمد يرقي" لممخرج  « Adtaban tafat »تـ تناكؿ ىذه الظاىرة في أكثر مف عمؿ 
                فكفيمـ آخر بعنكا"إسماييل مسعود" لممخرج  « Yiwen nnidhen »كفيمـ بعنكاف 

« la dernière cigarette »  ىذا الفيمـ الذم تناكؿ ظاىرة الانتحار  "يمي بركون"،لممخرج
 جراء البطالة.

 المرأة والعمل: -
تناكلت أيضا الأفلاـ الأمازيغية رغبة المرأة المتعمقة في العمؿ، كتناقض مطالبيا مع 

ذم قدمو الفيمـ الأمازيغي تفكير كمنطؽ المجتمع الذم تعيش فيو، كىك الأمر ال
« Lahekoum avarkan » أك« Le verdict noir »  يصام حميمي".لمخرجو" 
"مجبار صوفيا، ، تمثيؿ 2005سنة  « Izem production »الفيمـ مف إنتاج 

 .بمجودي يمينة، حمداني توفيق ومسمف محند أمقران"

عف عمؿ في مينة  يركم الفيمـ حكاية صكفيا التي بعد أف أكممت دراستيا تبحث
كتجد عملا  « Liberté »لمصحافة، تساعدىا صديقتيا ليمى التي تعمؿ سكرتيرة في جريدة 

 أخيرا، كاف ىدفيا مساعدة عائمتيا الفقيرة.

تبدأ بعمميا الذم تتقنو بسرعة كتحقؽ فيو نجاحا باىرا، ليبدأ شباب حييا بالكلاـ 
متربية، ليقع ىذا الكلاـ عمى مسامع أبييا كالنميمة عنيا، معتبريف إياىا فتاة طائشة غير 

                                                           
 105ص  مرجع سبق ذكره،فايزة تامساكت،  -1
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الفالح كمما خرج مف بيتو، ثـ يكسكس لو الشيطاف بقتؿ ابنتو كقتؿ نفسو تاركا رسالة اعتراؼ 
 بعدـ قدرتو عمى العيش في مجتمع لطخ شرؼ عرض ابنتو.

 العاعقات الأسرية: -
لمشاكؿ كأم سينما كلجت مف المجتمع، فإف الأفلاـ الأمازيغية لـ تنؼ تصكير ا

 كالعلاقات الأسرية في ىذا المجتمع.

مف  2006أنتج سنة  « L’être cher » أك « A3ziz akenyevgho yili »فيمـ 
جاء ليصكر لنا أحداث عائمة مف زكج كزكجة كعجكز ىذا الأخير  "أحمد جنادي"،إخراج 

يتو عمى الأقؿ الذم تأثر بكفاة زكجتو، كجراء حزنو الشديد عمييا، أيف يحاكؿ ابنو إعادتو لب
لتفادم كلاـ كنظرات الناس المزدرية ليف ظنا منيـ أنو ىك مف أرسؿ أباه إلى دار العجزة 

 كلكف مع كصكؿ الحفيد الأكؿ تتغير الأحداث كتغيير معاممة العجكز لكنتو ليعيشكا بسلاـ.

 أفاعم الرسوم المتحركة: -4
تحركة لشريحة الأطفاؿ لـ تغفؿ السينما الأمازيغية عف تقديـ أفلاـ الرسكـ الم

كالذم عمى مدار عشر دقائؽ  "كنوز المعرفة"بمعنى  "أقروج نتموسني"كالمسمسؿ التعميمي 
 في كؿ حمقة يقدـ معمكمات للأطفاؿ.

 مسمسؿ كرتكني مترجـ بطكلة ايزكلت الأميرة كتربستكف الأمير. "ايزولت"
ة فقيرة يحب الرسـ ىك أيضا مسمسؿ كرتكني يركم قصة طفؿ يعيش مع جده حيا "نيمو"

 (1)"باتراش".كيعمؿ عمى تكزيع الحميب برفقة جده ككمبو 

إلى جانب الأفلاـ الكرتكنية كالرسكـ المتحركة، ظيرت في الآكنة الأخيرة بعض 
 الدبمجات لأفلاـ أجنبية ذات الأبعاد الثلاثية مف بينيا:

« pucci » بطؿ الأساسي الجربكع بأجزائو الثلاث، كىك فيمـ ككميدم أبطالو حيكانات كال
 « Aceage »إلى جانب ماسكارا، زنغكؼ، ميشة...الخ كعنكاف الفيمـ الأصمي ىك "بوتشي"

                                                           
)
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« Les muccuccu »  كىك أيضا فيمـ مدبمج أبطالو ثلاث سناجب كصديقيـ "حميد
 Studio Double Voice ».(1) »المكسيقار" كتمت دبمجة الفيمـ في 

   .الأمازيغية تعانييا السينماالمشاكل التي المبحث الخامس:  
لا أحد ينكر بأف السينما الأمازيغية قد حققت في السنكات الأخيرة شأنا عظيما، بعد 
أف تكاثر إنتاجيا كما ككيفا، كصارت تجذب نسبة كبيرة مف المشاىديف كالراصديف، ميما 

ة. كلـ تعد ىذه كانت ميكليـ الثقافية كميما اختمفت منازعاتيـ الكجدانية كرغباتيـ الدفين
السينما العريضة سينما ىكايتيو فقط، تتغنى باليكية كالكينكنة الأمازيغية كتدافع عف كجكدىا 
القانكني كالمغكم كالأنطكلكجي، بؿ أصبحت تطرح مكاضيع كقضايا محمية، جيكية، كطنية، 
نسانية. بمعنى أنيا تخطت النطاؽ الضيؽ لتصبح سينما عالمية بمكاضيعيا  قكمية كا 

لإنساني، كمف ثـ أضحت تشارؾ في المحافؿ الدكلية، حتى في معارض الكلايات المتحدة ا
الأمريكية كميرجاناتيا السينمائية. كيعني ىذا أف السينما الأمازيغية متجذرة في كاقعيا 
الاجتماعي مسايرة لكؿ ما يجرم كطنيا، كمنفتحة عمى القضايا الإنسانية كالعالمية. كعمى 

كما ككيفا، بشكؿ مف الأشكاؿ، فإنيا مازالت  الجزائر السينما الأمازيغية فيطكر الرغـ مف ت
تعاني مف مشاكؿ عدة تحتاج إلى حمكؿ كمعالجات شمكلية حقيقية، كمقابلات نسقية 

 كاقتراحات جماعية تشاركية.

 فما مجمل المشاكل التي تعاني منيا السينما الأمازيغية؟ 
 

 مشاكل السينما الأمازيغية:
معمكـ أف السينما الأمازيغية تعرؼ مشاكؿ كعكائؽ كسمبيات عدة كىي المشاكؿ مف ال

تراجع  نفسيا تعاني منيا السينما الأمازيغية بصفة عامة مف دكف استثناء. كيمكف حصرىا في
بسبب إكراىات المرحمة كظرفيتيا الصعبة داخميا كخارجيا،  لجزائرمالإنتاج السينمائي ا

لدعـ المادم مف التمفزيكف لاقتصادية العالمية، ناىيؾ عف انعداـ اخاصة مع اشتداد الأزمة ا
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عمى حد سكاء، كضعؼ السيناريك الأمازيغي، كالسقكط  جزائرمكالمركز السينمائي ال جزائرمال
            في التكرار كالنمطية، مف خلاؿ التركيز عمى الإنساف الأمازيغي، كىك مرتبط بعالمو القركم

فقره، انبطاحو كاقعيا، كجكديا، ثقافيا، قيميا كحضاريا كىك ينتقؿ إلى  أك تصكير سذاجتو،
ما لتجسيد أمنية كتخمفو كغبائو. كثمة  ما لمغش كالتدليس كا  عالـ المدينة فيتعرض إما لمسرقة كا 
مشاكؿ أخرل تتعمؽ بالجكانب التقنية، مشاكؿ التشخيص، رداءة الصكت كالصكرة، قمة 

الخدع كالحيؿ البصرية، كالتركيز عمى التصكير الداخمي كثيرا  المؤثرات المكسيقية، انعداـ
بدلا مف التصكير الخارجي المكمؼ، كالاكتفاء بالعالـ القرية بدؿ الانفتاح عمى الأفضمية 

مى كتيرة الإنتاج، ناىيؾ الأخرل، كتعرض الفيمـ الأمازيغي لمشكؿ القرصنة كتأثيره السيئ ع
ىناؾ تخكؼ مف تكقؼ الميرجانات الأمازيغية التي التكزيع، كمف جية أخرل  كؿعف مشا

            تعني بعرض الأفلاـ الأمازيغية الطكيمة أك القصيرة بسبب غيابيا أك قمتيا أك انعداميا 
 .(1)أك لغياب الدعـ لتنظيـ ىذه الميرجانات كالممتقيات

 

 مشاكل أخرى: -
 غياب التكوين الفعال في السينما: -

زيغية مف نقص المحترفيف سكاء فيما يخص الممثميف بصفة عامة. تعاني السينما الأما
فلا كجكد لمدارس خاصة بتككيف الممثميف فالتمثيؿ فف مف الفنكف الجميمة يجب أف يعني 
باىتماـ كبير، فمدرسة تككيف التقنييف تقصر في تككينيـ ىذا ما يجعؿ المتخرجيف منيا غير 

 مختصيف كغير محترفيف بدكرىـ.

ضافة إلى أف القميؿ مف الممثميف المحترفيف يتقنكف المغة الأمازيغية، صحيح كىذا بالإ
لكف ليس لدييـ تككيف بالمغة الأمازيغية، لذلؾ يمجئ "برج الكيفان" أف ىناؾ مدرسة 

المخرجيف غمى شباب العمميف في مجاؿ المسرح كذلؾ بكاستينغ قصد اختيار الممثميف كىذا 
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إذ لـ يجد سكل القياـ بكاستينغ  "رشيد بن ياعل"لممخرج  "سي محمد ومحند"حدث في فيمـ 
 بمنطقة القبائؿ ليختار ما بيف ىؤلاء الشباب الأنسب لأدكار فيممو.

 قايات السينما: -
تعاني الجزائر نقصا فيما يخص قاعات السينما التي يقؿ عددىا مف سنة لأخرل، 

زانية لترميميا أك إعادة بناءىا كىناؾ بعض القاعات يرثى لحاليا نظرا لعدـ استفادتيا مف مي
مف النقص الكبير فيما يخص  "بمقاسم حجاج"تفاجأ المخرج  "المنارة"فمثلا عند إخراج فيمـ 

 قاعات السينما إذ لـ يستطيع إيجاد عشر قاعات عبر كامؿ التراب الكطني.

ر بالإضافة لذلؾ فقد الجميكر الجزائرم عادة الذىاب إلى قاعات السينما نظرا لتدىك 
حالتيا كتحكليا لأماكف تفتقد للاحتراـ، إف الأفلاـ الناطقة بالمغة الأمازيغية لا تعر في كؿ 
قاعات الكطنية ما عدا بعض الكلايات تيزم كزك، بجاية، بكمرداس، سطيؼ، الجزائر 

 العاصمة غالبا كىذا لعدـ إتقاف ىذه المغة كعدك فيميا مف طرؼ الجميكر.
 

 السيناريو: -
بكتابة السيناريك فالمشكؿ لا يمكف فقط في النصكص إنا يتعمؽ بككف فبما يتعمؽ 

النصكص المتكفرة غير مكتكبة بشكؿ سيناريك كعادة ما تستخدـ نصكص غير مناسبة 
لإخراج فيمـ، كىذا لعدـ تعديميا بالشكؿ الذم يجعميا مناسبة، فعمى السيناريست أك المخرج 

، كىذا الأخير نقدمو لمجنة القراء التي تقرر أف أف يعرض السيناريك أك الكتاب عمى المنتج
كانت القصة مثيرة للاىتماـ أك يجب إجراء تعديلات عمييا ثـ يتـ عقد الاتفاؽ مع المؤلؼ 

 (1).لإخراجو سينمائيا
 

                                                           
في عمكـ الإعلاـ كالاتصاؿ، الجزائر،  ماجسترة ال، مذكرة شيادالإنتاج السينمائي في ظل المؤسسات الخاصةأبركاف حناف كشعباف سمير،  – (1)

 .20 -19ص ص 
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وتحليل بيانات الدراسة  تفريغ

جمهور  من عينةعلى  الاستطلاعية
  8102المهرجان 



 

 

 
 

 من يينةيمى  وتحميل بيانات الدراسة الاستطاعيية الفصل الرابع: تفريغ
 2019جميور الميرجان 

 
 .2019حكؿ ميرجاف الفيمـ الأمازيغي لسنة  بطاقة فنية المبحث الأول:
 عادات كأنماط مشاىدة جميكر كلاية تيزم كزك للأفلاـ الأمازيغية. المبحث الثاني:
يـ جميكر كلاية تيزم كزك لميرجاف الفيمـ الأمازيغي لسنة تقي المبحث الثالث:

2019. 
 كاقع ميرجاف الفيمـ الأمازيغي في كلاية تيزم كزك. المبحث الرابع:

 تفريغ كتحميؿ بيانات الجداكؿ المركبة. المبحث الخامس:
 نتائج الدراسة. 

 الحمكؿ كالاقتراحات.
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، نا)تفريغ بيانات الدراسة الاستطلاعية( المرحمة اليامة في دراست تعتبر ىذه المرحمة
ممية البحث إلا أنيا ترافؽ ذىنية الباحث طيمة المراحؿ حيث تعتبر ىذه المرحمة الأخيرة في ع

 السابقة ليا، إذ أفّ إختياراتو تتـ كفقا لمبناء الذم يتصكره ليذه المرحمة.

بيا إلى معالجة البيانات التي تـ جمعيا كالبالغ  قد أسفرت نتائج التفريغ التي قمتكل
قاء مفرداتيا عف طريؽ الفرز إستمارة عمى عينة البحث القصدية كالتي تـ إنت 60عددىا 

عبر ميرجاف الفيمـ الامازيغي  الأمازيغية تبع للافلاـالمكجو إلى جميكر كلاية تيزم كزك المت
إلى النتائج الأكلية التي عرضتيا عمى شكؿ جداكؿ بسيطة كأخرل مركبة،  2019لسنة 

كالمستكل اِعتمدت فييا عمى المتغيرات النكعية )الجنس كالسف كالمستكل الاقتصادم 
السينما  التعميمي كمكاف الإقامة(، كىذا تقيدا بمحاكر الإستمارة التي عممت عمى قياس مكانة

، ثـ القياـ بتحميؿ كؿ جدكؿ عمى حدا فيمـ الأمازيغيميرجاف ال مف خلاؿ الامازيغية
كاِستخلاص اِستنتاج الدراسة التي تميد للإجابة عمى تساؤلات الدراسة بعد المعالجة 

حصاء  تقديـ صكرة كمية عف مكضكعئية، كىك بالأحرل إحصاء كصفي لالإحصا البحث، كا 
، كما يحدد ؽ الاستمارة، التي ىي أداة قياسيعف طري اِستدلالي بكجكد أدلة اِستنبطتيا

 )مكرس أنجرس( في كتابو منيجية البحث العممي في العمكـ الإنسانية.
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 .2019فيمم الأمازيغي لسنة حول ميرجان ال بطاقة فنيةالمبحث الأول: 
، فعاليات الطبعة           2019مارس  04فيفرم إلى  28كلاية تيزم كزك مف  تحتضنا

لمميرجاف الثقافي الكطني السنكم لمفيمـ الأمازيغي، خصصت ىذه الطبعة الجديدة  17الػ 
حتفاؿ ، كما أنيا تزامنت مع الا"يكسؼ قكسـ"ك "جماؿ علاـ"لذكرل الفنانيف المتكفييف 

 ."مكلكد معمرم"لرحيؿ الكاتب كالأنتركبكلكجي  30بالذكرل السنكية الػ 

كقد اِحتضف المسرح الجيكم كاتب ياسيف فعاليات اِفتتاح ىذا الميرجاف بعرض الفيمـ 
كالذم اِفتؾ بو جائزة الزيتكنة  2012القصير "مقعد عمكمي" لجماؿ علاـ الذم أنتجو عاـ 

 .13لكطني لمفيمـ الأمازيغي في طبعتو الذىبية لمميرجاف الثقافي ا

كمف بيف الأفلاـ التي تـ اِختيارىا ليذه الطبعة الجديدة كانت في شتى الطبكع الشاكم 
أفلاـ ركائية  04فيمما مف جميع الفئات، حيث يكجد  23كالمزابي كالقبائمي كالمتمثمة في: 

 دقيقة. 86، مدتو ىك فيمـ لممخرج "نسيـ خلادم" Le Rivalطكيمة كىي تحت عنكاف: 
 Isegmi n tayri  دقيقة. 14ىك فيمـ لممخرج "لكناس مجناح"، مدتو 
 Tamacahut n Selyuna  دقيقة. 85ىك فيمـ لممخرج "عزيز شممكني"، مدتو 
 Tuqqit (le choc)  دقيقة. 107ىك فيمـ لممخرج "كريـ مكالي"، مدتو 

 أفلاـ: 10أما عف الأفلاـ القصيرة لدينا: 
 Aɣer addunit  دقيقة. 16"نبيؿ شلاؿ"، مدتو للمخرج 
 celui qui brule ( "17لممخرج "سميماف بكنية  .)دقيقة   
 I Ttazzalen Isegguasen!( "25دقيقة ك 11"لجماؿ كلد براىيـ .)ثانية 
 La bouteille d’ailleurs  ثانية(. 20دقائؽ ك 4"نبيؿ مزياني" )لػ 
 Mazal Isegmi-s lqaq  ثانية. 40دقائؽ ك 6لػ "مكسى صايد" مدتو 
 Mirage  دقائؽ(. 6"مركاف بكزكؽ" )لـ 
 ur ttaru kra ɣef uzekka-w ( "26لػ "عمر عمركف .)دقيقة 
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 Tayemmatt  دقيقة. 26لػ "يحي حدادم" مدتو 
 Ughaled ( "21لػ "حفيض أيت براىيـ .)دقيقة 
 Tili  ثانية. 23دقائؽ ك 10لػ سميماف بكبكر، مدتو 

 عنكاف: أفلاـ كثائقية تحت  06ك
 Asmi iterbeḥ  دقيقة. 90لممخرج "عبد الرزاؽ العربي الشريؼ" مدتو 
 Tigejda n Ǧerǧer ( 23دقيقة ك 31لػ رياض العربي .)ثانية 
 L’islam de mon enfance ( "88لػ "نادية زكاكم .)دقيقة 
 Asefreɣ n yiḍumman di Buzgan ( "46لػ "جماؿ باشا .)دقائؽ 
 signature d’existence « Azmul n tigemmi » ( "31لػ "ليندة دحماني .)دقائؽ 
 Juba ( 53لػ مقراف أيت سعادة .)دقيقة 
 رسكـ متحرّكة لدينا:  03كأخيرا 
 Debza Udmeɣ  ثانية. 45دقائؽ ك 03لممخرج د. أحمد حديبي" مدتو 
 Iɣallen iduklen دقيقة(. 40طابي )لػ رابح ح 
 war dderz lfetna ( 15ك دقائؽ 4لػ أعمر عمراني .)ثانية 

كذلؾ قد تـ عرضيا في قاعة العركض لدار الثقافة مكلكد معمرم بمعدؿ ثلاث 
ثناف بعد الظير(، فيذه الأفلاـ الأمازيغية تنافست عمى  جمسات يكمية )كاحدة في الصباح كا 

ني السنكم لمفيمـ جائزة الزيتكنة الذىبية التي تعد أعمى تتكيج خاص بالميرجاف الثقافي الكط
 جنة التحكيـ السيّد سعيد عكلمي يغي، كمف بيف حكاـ ىذا الميرجاف لدينا رئيس لالأماز 

 .سينمائي مخرج كمنتج
 ."محمد أجدكب "مخرج 
 .ناصر يحمي مخرج كمنتج ككاتب سيناريك 
 .شريؼ معمرم صحفي 
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 .غنية صديؽ صحفية كناقدة سينمائية 
" الكلاية، كممحقة دار أما بالنسبة للأفلاـ خارج المنافسة، تّـ عرضيا بػ "سينماتاؾ

 الشباب بعزازقة كالمسرح الجيكم "كاتب ياسيف" كقاعة السينما بعيف الحماـ كغيرىا.

كما تضمنت ىذه الطبعة تنظـ العديد مف الأنشطة الثقافية منيا معرض كندكة حكؿ 
 السينما ككرشة عمؿ تدريبية في كتابة السيناريك، كفقا لمبرنامج المقدـ لمصحافة.

لمنح جكائز  2019مارس  04ير كاف ىناؾ حفؿ اِختتاـ التظاىرة في كفي الأخ
 حت تقدير خاص لفيمـ "تاماشاىكت فللأعماؿ المتنافسة مف طرؼ لجنة التحكيـ، حيث من

 دقيقة تدكر قصتو حكؿ أسطكرة سميكنة. 85سميكنة" لعزيز شممكني كىك فيمـ طكيؿ مدتو 

لذىبية لفيمميف كثائقييف بعنكاف "شبيبة كفي فئة الكثائقي تـ منح جائزتي الزيتكنة ا
 " لمقراف أيت سعادة.IIيكبا عندما نجحت" لعبد الرزاؽ العربي ك القبائؿ 

قف )تيزم خاصا لفيمـ "اسفرغ ايدكماف ذم بكز كفي نفس الفئة، منحت التحكيـ تقديرا 
 كزك(.

 17بكنية )كفي فئة الأفلاـ القصيرة، تـ منح جائزة الزيتكنة الذىبية لفيمـ سميماف 
 دقيقة( بعنكاف "الذم يحترؽ" كىك فيمـ يحكي قصة لكناس الذم حاكؿ حرؽ نفسو.

كحاز الفيمـ القصير بعنكاف "ثايمات" ليحي حدادم تقديرا خاص مف لجنة التحكيـ في 
 نفس الفئة.

ة لأفضؿ فيمـ رسكـ كبخصكص الفئات الأخرل، تـ إسداء جائزة الزيتكنة الذىبي
 لقاء فيممو بعنكاف "إيغالف يدككمف". طابيمتحركة لرابح ح

كبيذا أقكؿ أف الميرجاف الثقافي الكطني السنكم لمفيمـ الأمازيغي يعتبر تظاىرة 
سينيماتكغرافية ىدفيا ترقية السينما الأمازيغية في بعدم التعدد كالتنكع، إضافة إلى ككنيا أداة 

ف صميـ العمؿ إعطاء الإنتاج عصرية لتعزيز اليكية كالثقافة الأمازيغية كالجزائرية، كم
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السينمائي طابعا إحترافيا، مع تكفير الكسائؿ اللازمة مف أجؿ أف يككف المنتكج في مستكل 
 المنافسة كالحضكر عمى المستكل الدكلي.

تقؼ ىذه الدكرة عمى مختمؼ الجيكد المسجمة في القطاع السينماتكغرافي، مع طرح 
 التاريخ الجزائرم.جانب التراث المادم كغير المادم ككذا 

للإشارة، فإف مف أىداؼ الممتقى تعزيز العمؿ السينمائي الأمازيغي عند الشباب مف 
خلاؿ دينامكية فاعمة كشاممة، كتقديـ القرل الجزائرية عمى المستكل الكطني لتثميف كالتركيج 

المّغة  لتراثيا المحمي، كتشجيع ترقية الثقافة كالمّغة الأمازيغية، كالسماح بإكتشاؼ غنى
 الأمازيغية بمختمؼ ليجاتيا كترقية صكرة السينما الأمازيغية في الداخؿ كالخارج.
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 توزيع العينة وفق متغيرات الدراسة: -1
 (: يمثل توزيع يينة الدراسة وفق متغير الجنس.08جدول رقم )

 العينة                  
 الإجابة

 النسبة التكرار

 %33.33 20 ذكر
 %66.67 40 أنثى

 %100 60 المجموع

كفؽ الجنس كمف خلالو ألاحظ أف أكثر مف  يمثؿ الجدكؿ أعلاه تكزيع عينة الدراسة
، فيما سجؿ عدد الذككر بنسبة %66.67نصؼ عينة الدراسة ىـ إناث كذلؾ بنسبة 

 فقط مف مجمكع أفراد العينة. 33.33%
 جنس.(: يمثل توزيع يينة الدراسة وفق متغير ال02شكل رقم )

 

 

 

 

33.33% 

66.67% 

 ذكر

 أنثى
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 (: يمثل توزيع يينة الدراسة وفق متغير السن.09جدول رقم )

 العينة                  
 الإجابة

 النسبة التكرار

[17- 30] 30 50% 
[31- 41] 14 23.33% 
[42- 52] 16 26.67% 

 %100 60 المجموع

ة الأكلى يمثؿ ىذا الجدكؿ تكزيع عينة الدراسة كفؽ السف، كمف خلاؿ بياناتو العمري
، تمييا الفئة العمرية الثالثة %50سنة، حيث سجمت نسبة  30سنة إلى  17التي تمتد مف 

، ثـ نجد الفئة %26.67سنة، كتمثؿ ىذه الفئة نسبة  52سنة إلى  42التي تتراكح مف 
 .%23.33سنة كالتي تشكؿ نسبة  41سنة إلى  31العمرية الثانية أم مف 

 ة الدراسة وفق متغير السن.يمثل توزيع يين (:03شكل رقم )

 

 

50% 

23.33% 

26.67% 

[17-30]

[31-41]

[42- 52]
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 .مكان الإقامة(: يمثل توزيع يينة الدراسة وفق متغير 10جدول رقم )

 العينة                  
 الإجابة

 النسبة التكرار

 %50 30 المدينة
 %50 30 الريف

 %100 60 المجموع

ر بياناتو متغير مكاف الإقامة، حيث تشييمثؿ الجدكؿ أعلاه تكزيع عينة الدراسة كفؽ 
  .%50إلى أف عينة الدراسة الذيف يقيمكف في المدينة كالريؼ يمثلاف نفس النسبة كىي 

 مكان الإقامة.(: يمثل توزيع يينة الدراسة وفق متغير 04رقم ) شكل

 

 

 

 

50% 
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 الرٌف

 المدٌنة
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 المستوى التعميمي.(: يمثل توزيع يينة الدراسة وفق متغير 11جدول رقم )

 العينة                  
 الإجابة

 النسبة التكرار

 %00 00 أمي
 %05 03 إبتدائي
 %23.33 14 متكسط
 %36.67 22 ثانكم

 %35 21 جامعي
 %100 60 المجموع

( تكزيع عينة الدراسة كفؽ متغير المستكل التعميمي، حيث 04رقـ )يمثؿ الجدكؿ 
ل بينت نتائجو تقارب النسب المسجمة بيف المستكييف ثانكم كجامعي، حيث يمثؿ المستك 

، كنجد المستكل %23.33كالمستكل الجامعي المتكسط بنسبة  %36.67الثانكم نسبة 
 ، فيما لـ نسجؿ أم نسبة بخصكص المستكل الأمي.%3الإبتدائي بنسبة ضئيمة جدا 

 المستوى التعميمي.(: يمثل توزيع يينة الدراسة وفق متغير 05رقم ) شكل

 

0% 

5% 

23.33% 

36.67% 

 أمً 35%

 ابتدائً

 متوسط
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 جامعً
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 .المستوى الاقتصاديمتغير  (: يمثل توزيع يينة الدراسة وفق12جدول رقم )

 العينة                  
 الإجابة

 النسبة التكرار

 %73.33 44 متوسط
 %15 09 جيّد

 11.67 07 ضعيف
 %100 60 المجموع

متغير المستكل الاقتصادم، حيث تكزيع عينة الدراسة كفؽ  (05رقـ )يمثؿ الجدكؿ 
يحتميا  %15، كالنسبة الثانية %73.33نجد النسبة الأكبر لدل المستكل المتكسط بػ 

 .%11.67المستكل الجيّد، كفي الأخير نجد المستكل الضعيؼ بنسبة 

 .المستوى الاقتصادي(: يمثل توزيع يينة الدراسة وفق متغير 06رقم ) شكل

 
 
 

73.33% 

15% 

11.67% 

 متوسط

 جٌد

 ضعٌف
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 المبحث الثاني: يادات وأنماط مشاىدة جميور ولاية تيزي وزو للأفاعم الأمازيغية.
ان المفضل لدى جميور ولاية تيزي وزو لمشاىدة الأفاعم الناطقة المك(: 13جدول رقم )

 بالمّغة الأمازيغية.

 العينة                  
 النسبة التكرار الإجابة

 %78.33 47 في البيت
 %21.67 13 في السينما

 %100 60 المجموع
أف ىناؾ نسبة عالية مف جميكر كلاية تيزم كزك يفضمكف يمثؿ الجدكؿ أعلاه 

، ثـ يمييا في السينما %78.33شاىدة الأفلاـ الناطقة بالمّغة الأمازيغية في البيت بنسبة م
 .%21.67بنسبة 

حيث أستنتج مف خلاؿ ما سبؽ أف جميكر كلاية تيزم كزك يفضمكف مشاىدة الأفلاـ 
لكد مديرة دار الثقافة مك  بيت بدلا مف السينما حيث أكّدت لناالناطقة بالمّغة الأمازيغية في ال

معمرم لكلاية يزم كزك السيدة "نبيمة قكمزياف" أف السبب يكمف في نقص قاعات العرض في 
 (1)كلاية تيزم كزك.

يمثل المكان المفضل لدى جميور ولاية تيزي وزو لمشاىدة الأفاعم (: 07رقم ) شكل
 الناطقة بالمّغة الأمازيغية.

 
                                                           

،‌على‌الساعة‌الثالثة‌مساءا.1222ماي‌‌7نبٌلة‌قومزٌان،‌مدٌرة‌دار‌الثقافة‌"مولود‌معمري"‌لولاٌة‌تٌزي‌وزو،‌دار‌الثقافة،‌‌–(‌
1
 ( 

78.33% 

21.67% 

 فً‌البٌت‌

 فً‌السٌنما
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 ازيغية.كيفية مشاىدة الأفاعم الناطقة بالأم(: 14جدول رقم )

 العينة                  
 الإجابة

 النسبة التكرار

 %18.33 11 بمفردك
 %63.33 38 مع العائمة

 %18.33 11 مع الأصدقاء
 %100 60 المجموع

أف نسبة مف المبحكثيف يشاىدكف الأفلاـ الناطقة بالمّغة الجدكؿ أعلاه  تشير بيانات
، ثـ نجد أكلئؾ الذيف يفضمكف %63.33در بػ الأمازيغية بشكؿ جماعي مع العائمة بنسبة تق

المشاىدة بشكؿ فردم كمع الأصدقاء حيث سجمت ىاتيف الفئتيف النسبة ذاتيا كىي 
 لكؿّ فئة. 18.33%

 يمثل كيفية مشاىدة الأفاعم الناطقة بالأمازيغية.(: 08رقم ) شكل

 

 

18.33% 

63.33% 

18.33% 
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 مع‌العائلة

 مع‌الأصدقاء
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لأمازيغية لدى جميور الأيام المفضمة لمشاىدة الأفاعم الناطقة بالمّغة ا(: 15جدول رقم )
 ولاية تيزي وزو.

 العينة                  
 النسبة التكرار الإجابة

 %8.33 05 الأحد

 %3.33 02 الإثنين

 %15 09 الثاعثاء

 %5 03 الأربعاء

 %28.33 17 الخميس

 %20 12 الجمعة

 %20 12 السبت

 %100 60 المجموع

الذيف يفضمكف يكـ الخميس لمشاىدة تظير أف النتائج أف جميكر كلاية تيزم كزك 
، ثـ تأتي فئة الجميكر %28.33الأفلاـ الناطقة بالمّغة الأمازيغية يمثمكف أعمى نسبة كىي 

، ثـ نجد الفئتيف المتاف تفضلاف يكمي الإثنيف %15الذيف يفضمكف الثلاثاء كيشكمكف نسبة 
 .%05ك %3.33كالأربعاء كالمتاف سجمتا نسبتيف متقاربتيف كىما 
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بين الأيام المفضمة لمشاىدة الأفاعم الناطقة بالمّغة الأمازيغية لدى ي(: 09رقم )شكل 
 جميور ولاية تيزي وزو.

 

اىدة الأفاعم تغرقو جميور ولاية تيزي وزو في مشحجم الوقت الذي يس (:16جدول رقم )
 الناطقة بالمغة الأمازيغية.

 العينة                  
 الإجابة

 بةالنس التكرار

 %28.33 17 دقيقة 30
 %36.67 22 ساية واحدة

 %23.33 14 سايتين
 %5 03 ثاعث سايات
 %6.67 04 أربع سايات

 %100 60 المجموع

يتضح مف الجدكؿ أعلاه أف أغمب أفراد العينة يشاىدكف أفلاـ الناطقة بالمغة 
 دقيقة، 30ة ، أما الذيف يخصصكف مد%36.67الأمازيغية لمدة ساعة كاحدة كذلؾ بنسبة 

8.33% 
3.33% 

15% 

5% 

28.33% 

20% 

 الأحد 20%

 الاثنٌن

 الثلاثاء

 الأربعاء

 الخمٌس

 الجمعة

 السبت
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ليتراجع  %23.33، ثـ مدّة ساعتيف كذلؾ بنسبة %28.33أم نصؼ ساعة قدرت النسبة بػ 
إلى المراتب الأخيرة أكلئؾ الذيف يخصصكف ثلاث ساعات كأربع ساعات كالذيف سجمكا نسبا 

 .%6.67ك %5ضعيفة كمتقاربة كىي 

ة عامة ليس لدييا يظير لي مف خلاؿ النتائج المتحصؿ عمييا أف الأفلاـ الأمازيغي
شعبية كىذا راجع إلى ضعؼ السيناريك الأمازيغي كالسقكط في التكرار كالنمطية مف خلاؿ 

 التركيز عمى الإنساف الأمازيغي كاِنعداـ الخدع كالحيؿ البصرية.

يمثل حجم الوقت الذي يستغرقو جميور ولاية تيزي وزو في مشاىدة  (:10رقم )شكل 
 مازيغية.الأفاعم الناطقة بالمغة الأ

 
 

 
 
 
 

28.33% 

36.67% 

23.33% 

5% 6.67% 

 دقٌقة‌30

 ساعة‌واحدة

 ساعتٌن

 ثلاث‌ساعات
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الفترة المفضمة لدى جميور ولاية تيزي وزو لمشاىدة الأفاعم الناطقة (: 17جدول رقم )
 بالمّغة الأمازيغية.

 العينة                  
 النسبة التكرار الإجابة

 %05 03 الفترة الصباحية
 %1.67 01 فترة الظييرة

 %26.67 16 الفترة المسائية
 %36.37 22 الفترة الميمية

 %30 18 حسب الظروف
 %100 60 المجموع

ألاحظ أف مشاىدة أفراد عينة الدراسة للأفلاـ الناطقة الجدكؿ أعلاه  مف خلاؿ بيانات
، تمييا الفئة التي %36.67بالمغة الأمازيغية تركزت عمى الفترة الميمية، حيث بمغت نسبتيا 

، ثـ نجد الفترة المسائية %30تيا تقكؿ أف مشاىدتيا تككف حسب الظركؼ كالتي بمغت نسب
كأخيرا  %05، كبفارؽ بسيط جدا تأتي فترة الصباح كالتي قدرت نسبتيا %26.67بنسبة 

 مف مجمكع أفراد العينة. %1.67نجد فترة الظييرة بنسبة قميمة جدا تمثؿ 
يمثل الفترة المفضمة لدى جميور ولاية تيزي وزو لمشاىدة الأفاعم (: 11رقم ) شكل

 ة بالمّغة الأمازيغية.الناطق
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طبيعة مضامين الأفاعم الناطقة بالمّغة الأمازيغية التي يفضل (: يمثل 18جدول رقم )
 مشاىدتيا جميور ولاية تيزي وزو.

 العينة                  
 النسبة التكرار الإجابة

 %41.67 25 كوميدية
 %38.33 23 إجتمايية

 %10 06 افاعم الدراما
 %10 06 وثائقية

 / / الرسوم المتحركة
 %100 60 المجموع

جاءت الأفلاـ الككميدية عمى رأس قائمة مضاميف الأفلاـ الناطقة بالمّغة الأمازيغية 
ػ تمييا %41.67التي يفضؿ جميكر كلاية تيزم كزك المبحكثيف مشاىدتيا بنسبة تقدر بػ 

كالأفلاـ الكثائقية بنفس النسبة  ، ثـ جاءت أفلاـ الدراما%38.33الأفلاـ الاجتماعية بنسبة 
 أم نسبة بخصكص أفلاـ الأكشف كأفلاـ الرسكـ المتحركة.، فيما لـ نسجؿ %10تقدر بػ 

ستنتج أف الأفلاـ الككميدية ىي الأكثر مشاىدة لدل جميكر كلاية تيزم كزك حيث ا
لأفلاـ كىذا راجع لنقص في إنتاج باقي المضاميف، فالأفلاـ الأمازيغية تركز فقط عمى ا

يد "أحمد ما صرّحو لي الممثؿ الككميدم الس الككميدية كىذا ما يبحث عنو الجميكر حسب
أعراب" أف جميكر الأفلاـ الأمازيغية يحب إلّا الضحؾ خاصة بالنسبة لمجيؿ الحالي، إذا 

 (1)ىي الأكبر مشاىدة كالأكثر إنتاجا في السينما الأمازيغية.
 
 
 

                                                           
)
على‌الساعة‌الرابعة‌مساءا.‌1222ر‌سبتمب‌22احمد‌اعراب،‌ممثل‌كومٌدي،‌المسرح‌الجهوي‌"كاتب‌ٌاسٌن‌"،‌تٌزي‌وزو،‌‌–‌

1(  
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ية حول طبيعة مضامين الأفاعم الناطقة بالمّغة الأمازيغية دائرة نسب (: يمثل12رقم ) شكل
 التي يفضل مشاىدتيا جميور ولاية تيزي وزو.

 

 مدى تحسّن السينما الأمازيغية مقارنة بالماضي. يمثل(: 19جدول رقم )

 العينة                  
 الإجابة

 النسبة التكرار

 %61.67 37 نعم
 %38.33 23 لا

 %100 60 المجموع

ت تحسنا بنسبة عالية تقدر           أف السينما الأمازيغية عرفيمثؿ الجدكؿ أعلاه 
كمف خلاؿ ىذا الجدكؿ  %38.33، أما عف الإجابة بػ "لا" قدرت بنسبة %61.67بػ 

أف السينما الأمازيغية عرفت تحسنا كبيرا مقارنة بالماضي كىذا مف حيث رأم  استنتجت
منتج  2019الميرجاف الفيمـ الأمازيغي لسنة  لجنة التحكيـ الجميكر، كلكف حسب رأم رئيس

بعد تحسنا مف حيث السيد "سعيد عكلمي" أف الأفلاـ الأمازيغية لـ تعرؼ سينمائي مخرج ك 
  (1)يجب العمؿ أكثر مف حيث ىذا الجانب. كالإخراجالسيناريك 

 
                                                           

)‌
على‌الساعة‌الرابعة‌مساءا.‌1222مارس‌‌5سعٌد‌عولمً،‌مخرج‌و‌منتج‌سٌنمائً،‌دار‌الثقافة،‌تٌزي‌وزو،‌‌–

1 ( 
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 مدى تحسّن السينما الأمازيغية مقارنة بالماضي. يمثل(: 13ل رقم )شك

 
 .2019يم جميور ولاية تيزي وزو لميرجان الفيمم الأمازيغي لسنة المبحث الثالث: تقي

 أساس تقييم الأفاعم التي يتم اِختيارىا في ميرجان الفيمم الأمازيغي.(: 20جدول رقم )

 العينة                  
 الإجابة

 النسبة التكرار

 %05 03 العنوان
 %46.67 28 الموضوع
 %05 03 الممثمين
 %36.67 22 الإخراج

 %6.67 04 نويية الصورة
 %100 60 المجموع

ف الأفلاـ التي يتـ اِختيارىا في ميرجاف الفيمـ الأمازيغي كذلؾ في الجدكؿ أ كضحي
كتمييا الإخراج  %46.67رأم الجميكر المتفرج يككف مف حيث المكضكع بنسبة تقدر بػ 

 .%05، أما العنكاف كالممثميف بنسبة %6.67، ثـ نكعية الصكرة بنسبة %36.67بنسبة 

61.67% 
 نعم 38.33%

 لا
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أستنتج أف أفلاـ ميرجاف الفيمـ الأمازيغي يتـ اختيارىا مف حيث المكضكع كبيذا يجب 
الفيمـ، ثـ الإخراج، أما الأشياء الأخرل تأتي  حكؿ ما يدكر الفيمـ أك عما يتحدثمعرفة أكلا 

 .سينمائي نتجفي الأخير كىذا جاء بتصريح السيد "سعيد عكلمي" مخرج كم

 يمثل أساس تقييم الأفاعم التي يتم اِختيارىا في ميرجان الفيمم الأمازيغي.(: 14ل رقم )شك

 

الأفاعم الطويمة التي نالت إيجاب جميور ولاية تيزي وزو لميرجان (: 21جدول رقم )
 .2019 لسنة الفيمم الأمازيغي

 العينة                  
 الإجابة

 النسبة التكرار

Le rival  15 25% 
Tamacahut n Selyuna 20 33.33% 
Ayɣar a ddunit 10 16.67% 
Tuqqit (le choc) 05 8.33% 
Isegmi n tayri 10 16.67% 

 %100 60 المجموع

5% 

46.67% 

5% 

36.67% 

6.67% 

 العنوان

 الموضوع

 الممثلٌن

 الإخراج

 نوعٌة‌الصورة
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أف فيمـ مف الأفلاـ الطكيمة لميرجاف الفيمـ الأمازيغي الجدكؿ أعلاه  تكضح بيانات
  tamacahut n Selyunaتيزم كزك ىك فيمـالذم ناؿ إعجاب جميكر كلاية  2019لسنة 

 Ayɣar a، ثـ فيممي%25بنسبة   le rival، حيث يمييا مباشرة%33.33بنسبة تقدر بػ 

ddunit  كisegmi n tayri  كأخيرا فيمـ %16.67نفس النسبة تقدر بػTuqqit (le choc)  
 .%8.33بنسبة 

التي نالت  2019لسنة  ازيغيأستنتج أف مف بيف الأفلاـ الطكيمة لميرجاف الفيمـ الأم
 85ممكني مدتو لعزيز ش  Tamacahut n Selyunaكلاية تيزم كزك ىك فيمـ اعجاب جميكر

 دقيقة تدكر قصتو حكؿ أسطكرة سميكنة. 
كلقد منحت لجنة التحكيـ تقدير خاص ليذا الفيمـ كلكف حسب ما أكضحو رئيس لجنة 

لميرجاف الفيمـ  17في مسابقة الطبعة الػ  التحكيـ، سعيد عكلمي أف الأفلاـ الطكيمة الخمسة
، لا تستجيب لمشركط التقنية كالفنية لمنح أعمى جائزة في ىذا 2019الأمازيغي لسنة 

 الميرجاف كىي جائزة الزيتكنة الذىبية.

يمثل الأفاعم الطويمة التي نالت إيجاب جميور ولاية تيزي وزو لميرجان (: 15رقم ) لشك
 .2019الفيمم الأمازيغي لسنة 
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مدى إقبال جميور ولاية تيزي وزو يمى ميرجان الفيمم الأمازيغي يبين (: 22جدول رقم )
 .2019لسنة 

 العينة                  
 الإجابة

 النسبة التكرار

 %21.67 13 كبير
 %55 33 متكسط
 %23.33 14 ضعيؼ

 %100 60 المجموع

الأمازيغي متكسط بنسبة تقدر             ف إقباؿ الجميكر عمى ميرجاف الفيمـالجدكؿ أ مثؿي
 .%23.33كأخيرا ضعيؼ بنسبة  %21.67، كالإقباؿ كبير بنسبة %55بػ 

متكسط في كلاية             2019أستنتج أف الإقباؿ عمى ميرجاف الفيمـ الأمازيغي لسنة 
ر كلاية تيزم كزك، كىذا يرجع لعدـ مشاىدة الأفلاـ الأمازيغية في قاعات العرض لدل جميك 

 تيزم كزك كذلؾ بنسبة قميمة.

مدى إقبال جميور ولاية تيزي وزو يمى ميرجان الفيمم الأمازيغي  يبين (:16ل رقم )شكم
 .2019لسنة 
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المخرج المفضل لدى الجميور المتفرج لميرجان الفيمم الأمازيغي لسنة (: 23جدول رقم )
2019. 

 العينة                  
 الإجابة

 سبةالن التكرار

 %16.67 10 جمال باشا
 %8.33 05 حفيظ آيت إبراىيم

 %15 09 يزيز شمموني
 %28.33 17 طابيرابح ح

 %10 06 نبيل مزياني
 %21.67 13 يحي حدادي

 %100 60 المجموع

المخرج "رابح حطابي" يحتؿ أعمى نسبة كذلؾ            الجدكؿ أف مف بيانات ح تضي
، ثـ المخرج "جماؿ %21.67بنسبة لمخرج "يحي حدادم" ، ثـ يميو مباشرة ا%28.33بػ 
كالمخرج "نبيؿ مزياني"  %15، كبعدىا نجد "عزيز شممكني" بنسبة تقدر بػ %16.67اشا" بػ ب

، كفي الأخير نجد المخرج "حفيظ أيت إبراىيـ" في مؤخرة الترتيب بنسبة %10بنسبة 
8.33%. 

ك المخرج المفضؿ لدل جميكر أستنتج مف خلاؿ ما سبؽ ذكره أف "رابح حطابي" ى
، حيث اِحتؿ المرتبة الأكلى كيرجع 2019كلاية تيزم كزك لميرجاف الفيمـ الأمازيغي لسنة 

دقيقة  40ذلؾ إلى فيمـ رسكـ متحركة الذم تـ إخراجو تحت عنكاف "إيغالف يدككمف" مدتو 
 حيث تـ إسداء جائزة الزيتكنة الذىبية لأفضؿ فيمـ رسكـ متحركة.
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المخرج المفضل لدى الجميور المتفرج لميرجان الفيمم الأمازيغي  يمثل (:17م )رق شكل
 .2019لسنة 

 
 

الأفاعم القصيرة التي تستحق جائزة الزيتونة الذىبية لميرجان الفيمم (: 24جدول رقم )
 .2019الأمازيغي لسنة 

 العينة                  
 الإجابة

 النسبة التكرار

Celui qui brûle 16 26.67% 
Ittazzalen iseggwasen! 08 13.33% 
La bouteille d’ailleurs  10 16.67% 
Mirage  11 18.33% 
Tayemmatt  15 25% 

 %100 60 المجموع

16.67% 

8.33% 

15% 

28.33% 

10% 

21.67% 
 جمال‌باشا

 حفٌظ‌آٌت‌إبراهٌم

 عزٌز‌شلمونً

 رابح‌خطابً

 نبٌل‌مزٌانً

 ٌحً‌حدادي
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" ىك الفيمـ المفضؿ celui qui brûle( أف فيمـ "17رقـ ) الجدكؿ يتكضح مف بيانات
بنسبة   Tayemattميو مباشرة فيمـ، ثـ ي%26.67لدل جميكر كلاية تيزم كزك، كذلؾ بنسبة 

" سجلا نسب متقاربة بنسبة la bouteille d’ailleurs" كفيمـ "Mirage، ككؿّ مف فيمـ "25%
جاء بنسبة  " الذم!Ittazzalen Iseggwasen، كفي الأخير نجد فيمـ "%16.67ك 18.33%
13.33%. 

 17ف بكنية" مدتو " لممخرج "سميماcelui qui brûleأستنتج مما سبؽ ذكره أف فيمـ "
دقيقة ىك مف الأفلاـ القصيرة الذم يستحؽ جائزة الزيتكنة الذىبية كىذا في رأم جميكر كلاية 

" فقد حاز Tayemmattتيزم كزك، كحتى لجنة التحكيـ كاف نفس الاختيار، أما عف فيمـ "
 تقديرا خاصا مف لجنة التحكيـ.

جائزة الزيتونة الذىبية لميرجان الفيمم الأفاعم القصيرة التي تستحق  يمثل (:18رقم ) شكل
 .2019الأمازيغي لسنة 

 

 

 

 

26.67% 

13.33% 

16.67% 

18.33% 

25% celui qui brûle

ittazzalen iseggwasen

la bouteille d'ailleurs

mirage

tayemmatt
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 المبحث الرابع: واقع ميرجان الفيمم الأمازيغي في ولاية تيزي وزو.
 ىل لديك فكرة حول ميرجان الفيمم الأمازيغي؟(: 25جدول رقم )

 العينة                  
 الإجابة

 النسبة التكرار

 %70 42 نعـ 
 %30 18 لا

 %100 60 المجموع

أعلاه فإف أغمبية جميكر كلاية تيزم كزك صرحكا  الجدكؿالممثمة في بيانات  حسب
، فيما صرحت نسبة %70أنيـ لدييـ فكرة حكؿ ميرجاف الفيمـ الأمازيغي، حيث سجمكا نسبة 

 منيـ أنيـ ليس لدييـ فكرة حكؿ ميرجاف الفيمـ الأمازيغي. 30%

 يزم كزك لدييـ فكرة حكؿ ميرجاف الفيمـ الأمازيغي.حيث أستنتج أف جميكر كلاية ت

ىل لدييم جميور ولاية تيزي وزو فكرة حول ميرجان الفيمم  يبين (:19ل رقم )شك
 الأمازيغي؟

 

 
 

70% 

30% 

 نعم

 لا
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اليوية الحقيقية لمثقافة  لميرجان الفيمم الأمازيغيا ىل ياكس(: 26جدول رقم )
  الأمازيغية؟

 العينة                  
 الإجابة

 النسبة تكرارال

 %50 30 نعـ
 %50 30 لا

 %100 60 المجموع

أف الذيف أجابكا بػ "نعـ" أم أفّ ميرجاف الفيمـ الأمازيغي عاكس  الجدكؿ تبيف أرقاـ
 %50اليكية الحقيقية لمثقافة الأمازيغية ىي نفس الشبو بالنسبة لمذيف أجابكا بػ "لا" كتقدر بػ 

 لكؿ إجابة.
حقا ىناؾ أفلاـ لا  وأن ,سينمائي سعيد عكلمي" مخرج كمنتجىذا ما أكده لي السيد "

 تكتسب اليكية الحقيقية لمثقافة الأمازيغية كلكف ليس كميا.

اليوية الحقيقية لمثقافة  لميرجان الفيمم الأمازيغياىل ياكس  يبين(: 20رقم ) شكل 
 الأمازيغية؟

 

50% 50% 
 نعم

 لا
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رسيخ ثقافة المجوء إلى في ت الفيمم الأمازيغي مدى مساىمة ميرجان(: 27جدول رقم )
 قايات العرض.

 العينة                  
 الإجابة

 النسبة التكرار

 %43.33 26 نعم
 %56.67 34 لا

 %100 60 المجموع

مف جميكر كلاية تيزم كزك  %56.67لاحظ أف نسبة أ الجدكؿؿ بيانات مف خلا
جكء إلى قاعات العرض، يركف أف ميرجاف الفيمـ الأمازيغي لـ يساىـ في ترسيخ ثقافة المّ 

 منيـ عكس ذلؾ. %43.33فيما تقكؿ نسبة 

حيث أستنتج أف جميكر كلاية تيزم كزك ما زاؿ لـ ترسخ فيو ثقافة المجكء إلى قاعات 
العرض كىذا راجع حسب ما أكدتو مديرة دار الثقافة مكلكد معمرم السيدة "نبيمة قكمزياف" أف 

زك تكجد، كلكف بنسبة ضئيمة كىذا نظرا للإقباؿ ثقافة السينما لدل جميكر كلاية تيزم ك 
، بالإضافة لذلؾ فالجميكر الجزائرم ككؿ 2019المتكسط لميرجاف الفيمـ الأمازيغي لسنة 

الذىاب إلى قاعات العرض نظرا لتدىكر حالتيا  زم كزك فقد عادةليس فقط في كلاية تي
 .للاحتراـكتحكليا لأماكف تفتقد 
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 في ترسيخ ثقافة المجوء الفيمم الأمازيغي دى مساىمة ميرجانم يمثل (:21رقم ) شكل
 إلى قايات العرض.

 
 المبحث الخامس: تفريغ وتحميل بيانات الجداول المركبة.

(: ياعقة متغير الوضعية الاقتصادية بالمكان المفضل لدى جميور ولاية 28جدول رقم )
 تيزي وزو لمشاىدة الأفاعم الناطقة بالمغة الأمازيغية.

 لمتغير      
 الإجابة

 المجموع ضعيف جيد متوسط
 ف ع ف ع ف ع ف ع

 %81.67 49 %100 7 %22.22 2 %90.90 40 في البيت
 %18.33 11 / / %77.78 7 %9.09 4 في السينما
 %100 60 %100 7 %100 9 %100 44 المجموع

راسة ذات ( أف جميكر كلاية تيزم كزك مف عينة الد21لاحظ مف خلاؿ الجدكؿ رقـ )أ
الكضعية الاقتصادية المتكسطة يفضمكف مشاىدة الأفلاـ الناطقة بالمغة الأمازيغية في البيت 

، بينما نجد الأشخاص ذات الكضعية الاقتصادية الجيدة يفضمكف %90.90كذلؾ بنسبة 
، أما عف الدخؿ الضعيؼ %77.78مشاىدة الأفلاـ الناطقة بالأمازيغية في السينما بنسبة 

 .%100يفضمكف مشاىدة ىذه الأفلاـ في البيت بنسبة  نجد أنيـ

43.33 

56.67% 

 ذكر

 أنثى
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كنتيجة أقكؿ أف متغير الكضعية الاقتصادية المتكسطة كالضعيفة يفضمكف مشاىدة 
 الأفلاـ الناطقة بالمغة الأمازيغية في البيت.

بما أف السينما تتطمب مبمغ الدخكؿ إلى قاعة العرض لمشاىدة الأفلاـ الأمازيغية إذف 
يا في البيت عكس الأشخاص الذيف لدييـ دخؿ جيد فيـ يفضمكف مشاىدتيا يفضمكف مشاىدت

 في قاعة العرض بما أنيـ يستطيعكف دفع المبمغ.

(: ياعقة متغير السن بالأيام المفضمة لمشاىدة الأفاعم الناطقة بالمغة 29جدول رقم )
 الأمازيغية لدى جميور ولاية تيزي وزو.

 المتغير     
 الإجابة

 المجموع [42-52] [41 -31] [17-30]
 ف ع ف ع ف ع ف ع

 %8.33 5 %12.5 7 / / %10 3 الأحد
 %5 3 / / / / %10 3 الإثنيف
 %8.20 12 %25 4 %21.44 3 %16.67 5 الثلاثاء
 %13.33 8 / / %21.44 3 %16.67 5 الأربعاء
 %21.67 13 %25 4 %21.44 3 %20 6 الخميس
 %18.33 11 %25 4 %21.44 3 %13.33 4 الجمعة
 %13.33 8 %12.5 2 %14.23 2 %13.33 4 السبت

 %100 60 %100 16 %100 14 %100 30 المجموع

لاحظ أف جميكر كلاية تيزم كزك مف عينة الدّراسة ( أ22مف خلاؿ الجدكؿ رقـ )
[ سنة يفضمكف مشاىدة لأفلاـ الناطقة بالمغة الأمازيغية، يكمي 30-17كالفئة العمرية مف ]

 .%16.67كالأربعاء كذلؾ بنفس النسبة تقدر بػ  الثلاثاء

[ يفضمكف مشاىدة الأفلاـ ليكـ الثلاثاء 41-31أما بالنسبة لمفئة العمرية مف ]
[ فيـ يفضمكف 52-42. أما الفئة العمرية مف ]%21.44كالأربعاء، الخميس كذلؾ بنسبة 

 .%25يكمي الثلاثاء، الخميس كالجمعة بنسبة تقدر بػ 



 8102جمهور المهرجان  تفريغ وتحليل بيانات الدراسة الاستطلاعية على عينة من            الفصل الرابع: 
 

134 
 

أف معظـ فئات السف لـ تأخذ عنصر السف كعنصر ميـ في الأياـ  فعميو أستنتج 
نما يدؿ عمى أف جميكر  المفضمة لمشاىدة الأفلاـ الناطقة بالمغة الأمازيغية، فيذا إف دؿ كا 

 كلاية تيزم كزك يشاىدكف الأفلاـ تقريبا كؿ أياـ الأسبكع كبيرا كاف أك صغيرا.

وقت الذي يستغرقو جميور ولاية تيزي (: ياعقة متغير الجنس بحجم ال30جدول رقم )
 وزو في مشاىدة الأفاعم الناطقة بالمغة الأمازيغية. 

 المتغير      
 الإجابة

 المجموع أنثى ذكر 
 ف ع ف ع ف ع

 %28.33 17 %35 7 %25 10 دقيقة 30
 %36.67 22 %25 5 %42.5 17 ساعة كاحدة

 %21.67 13 %20 4 %22.5 9 ساعتيف
 %5 3 %10 2 %2.5 1 ثلاث ساعات
 %8.33 5 %10 2 %7.5 3 أربع ساعات
 %100 60 %100 20 %100 40 المجمكع

مف الذككر يقضكف مدة ساعة  %42.5بالنسبة لمتغير الجنس، ألاحظ أف نسبة 
بالنسبة ليذه  %25لمشاىدة الأفلاـ الناطقة بالمغة الأمازيغية في حيف سجمت الإناث نسبة 

دقيقة في مشاىدة ىذه الأفلاـ  30الذككر الذيف يقضكف مدة مف  %25المدة كسجمت بنسبة 
بالنسبة للإناث  %20، كسجمت أيضا نسبة %35في حيف سجمت الإناث لنفس المدة نسبة 

لنفس المدة أما نسبة  %22.5المكاتي يخصص ساعتيف مف الزمف، كسجؿ الذككر بنسبة 
 %10فلاـ، أما نسبة مف الذككر يقضكف مدة ثلاث ساعات في مشاىدة ىذه الأ 2.5%

تعكد للإناث اللاكاتي يقضيف مدة ثلاث ساعات كأربع ساعات في المشاىدة، كفيما يخص 
، فتعكد الذككر الذيف يقضكف مدة أربع ساعات في %75النسبة المئكية الأخيرة كالتي تقدر بػ 

 .المشاىدة
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الناطقة  ألا يلاحظ إذف أف الذككر ىـ الذيف يقضكف مدة أطكؿ في مشاىدة الأفلاـ
 .%42.5بالمغة الأمازيغية كذلؾ بنسبة 

(: يمثل ياعقة متغير الجنس بحجم الوقت الذي يستغرقو جميور ولاية تيزي 22شكل رقم )
 وزو في مشاىدة الأفاعم الناطقة بالمغة الأمازيغية

 

 ولاية لدى جميور المفضمة المستوى التعميمي بالفترة (: ياعقة متغير 31جدول رقم )
 .لمشاىدة الأفاعم الناطقة بالمغة الأمازيغية زوتيزي و 

 المتغير        

 الإجابة
 المجمىع جامعي ثانىي متىسط إبتدائي أمي

 ن ع ن ع   ن ع ن ع ن ع

 %3.33 2 / / / / %14.23 2 / / %0 0 فترة الصباح

 %1.67 1 / / %4.85 1 1 / / / %0 0 فترة الظهيرة

 %26.67 16 %19.09 4 %31.88 7 %35.77 5 / / %0 0 الفترة المسائيت

 %35 21 %38.01 8 2.23 36 %35.77 5 %66.67 2 %0 0 فترة الليل

 %33.33 20 %42.89 99 %36.31 8 14.23 2 %33.33 1 %0 0 حسب الظروف

 %100 60 %100 21 %100 22 %100 14 %100 3 %0 0 المجمىع

الإبتدائي يفضمكف الفترة أف جميكر المستكل  لاحظأ( 24مف خلاؿ الجدكؿ رقـ )
، أما جميكر المستكل %66.67الميمية لمشاىدة ىذه الأفلاـ الناطقة بالمغة الأمازيغية بنسبة 
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في حيف يمييا  %35.77المتكسط فيك يفضؿ الفترة المسائية كالميمية بنفس النسبة تقدر بػ 
ؼ بنسبة تقدر          المستكل الثانكم كالجامعي الذيف يقكلكف أف مشاىدتيـ تككف حسب الظرك 

، حيث أستنتج أـ المستكل الإبتدائي كالمتكسط يفضمكف مشاىدة %42.89ك %36.34بػ 
الأفلاـ الناطقة بالمغة الأمازيغية في الفترة الميمية كذلؾ يعكد لكقت فراغيـ، أما عف المستكل 

 الجامعي كالثانكم يفضمكف مشاىدة ىذه الأفلاـ حسب الظركؼ.

الأفاعم الناطقة بالمغة الأمازيغية  بطبيعة مضامينياعقة متغير السن (: 32جدول رقم )
 جميور ولاية تيزي وزو. التي يفضل مشاىدتيا

 المتغير     
 الإجابة

 المجموع [42-52] [41 -31] [17-30]
 ف ع ف ع ف ع ف ع

 %35 21 %12.5 2 %28.57 4 %50 15 ككميدية 
 %8.33 5 / / %7.14 1 %13.33 4 ركمانسية

 %10 6 %12.5 2 %7.14 1 %10 3 أفلاـ أكشف
 %35 21 %62.5 10 %35.77 5 %20 6 إجتماعية
 %8.33 5 %12.5 2 %14.23 2 %3.33 1 كثائقية

أفلاـ الرسكـ 
 %3.33 2 / / %7.14 1 %3.33 1 المتحركة

 %100 60 %100 16 %100 14 %100 30 المجموع

مف الفئة العمرية  %50ر السف أف نسبة بالنسبة لمتغيالجدكؿ  ىذا مف خلاؿيتبيف 
 %35.77[ سنة يقبمكف عمى الأفلاـ الككميدية ثـ نجد نسبة 30-17الأكلى الممتدة ما بيف ]

[ كالتي تتعرض للأفلاـ الاجتماعية، أما عف الفئة العمرية 41-31بالنسبة لمفئة العمرية مف ]
 .%62.5أيضا بنسبة  [ سنة كالتي تفضؿ مشاىدة الأفلاـ الاجتماعية52 -42مف ]

منو أقكؿ أف الفئات العمرية الشبانية مف جميكر كلاية تيزم كزك يفضمكف مشاىدة 
الأفلاـ الككميدية في حيف نجد الفئة العمرية المتكسطة كالكبيرة في السف يفضمكف مشاىدة 



 8102جمهور المهرجان  تفريغ وتحليل بيانات الدراسة الاستطلاعية على عينة من            الفصل الرابع: 
 

137 
 

الأفلاـ الاجتماعية كىذا راجع إلى أفّ الجيؿ اليكـ يفضؿ كؿ ما ىك مسمي كمضحؾ، أما 
لجيؿ القديـ ما زاؿ متأثر بالحياة الاجتماعية القديمة إذف ىـ يفضمكف مشاىدة الأفلاـ ا

    (.11الاجتماعية كىذا ما يؤكد ما اِستنتجو في الجدكؿ رقـ )

مكان الإقامة بمدى إقبال جميور ولاية تيزي وزو يمى ميرجان (: ياعقة 33جدول رقم )
 .2019لسنة  الأمازيغي مميالف

 لمتغيرا          
 الإجابة

 المجموع الريف المدينة
 ف ع ف ع ف ع

 %18.33 11 %26.67 8 %10 3 كبير
 %55 33 %56.67 17 %53.33 16 متكسط
 %26.67 16 %16.67 8 %36.67 11 ضعيؼ
 %100 60 %100 30 %100 30 لمجموعا

ينة ألاحظ أف الإقباؿ عمى ميرجاف الفيمـ الأمازيغي لع (26رقـ ) الجدكؿ مف خلاؿ
كىك نفس الأمر  %53.33الدراسة المقيمة في الريؼ يركف أف الإقباؿ متكسط بنسبة 

 .%56.67بالنسبة المذيف يقيمكف في المدينة كذلؾ بنسبة 

منو القكؿ أف جميكر كلاية تيزم كزك المقيميف في الريؼ كالمدينة يركف أف الإقباؿ 
مديرة دار  ىذا راجع إلى ما أكدتو ليقاربة ك عمى ميرجاف الفيمـ الأمازيغي متكسط كبنسب مت

 اتزياف" أنو يجب تنظيـ ميرجانة قكمالسيدة "نبيم ة "مكلكد معمرم" لكلاية تيزم كزكالثقاف
دكرية في الفيمـ الأمازيغي عكض ميرجاف كاحد خلاؿ كؿ سنة، كىذا الأخير يبقى غير 

متخرج كىذا مف كؿ كافي لإقامة الفرصة للإقباؿ لمثؿ ىذه الميرجانات لدل الجميكر ال
 الكلايات كليس فقط مف كلاية تيزم كزك.
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مكان الإقامة بمدى إقبال جميور ولاية تيزي وزو يمى ياعقة يمثل (: 23ل رقم )شك
 .2019لسنة  الأمازيغي مميميرجان الف

 
(: ياعقة متغير الإقامة بوجود فكرة حول ميرجان الفيمم الأمازيغي لدى 34جدول رقم )
 تيزي وزو. جميور ولاية

 المتغير          
 الإجابة

 المجموع الريف المدينة
 ف ع ف ع ف ع

 %66.67 40 %73.33 22 %60 18 نعـ
 %33.33 20 %26.67 8 %40 12 لا

 %100 60 %100 30 %100 30 المجموع

( ألاحظ أف جميكر كلاية تيزم كزك الذيف يقيمكف في 27رقـ )مف خلاؿ الجدكؿ 
بنعـ أم لدييـ فكرة حكؿ ميرجاف الفيمـ الأمازيغي، أما  %60ر نسبة بػ المدينة سجمكا أكب

بػ "نعـ" حيث  %73.33، أما بالنسبة لمجميكر الذم يقيمكف بالريؼ فسجمكا %40"لا" سجؿ 
 .%26.67لدييـ فكرة حكؿ ميرجاف الفيمـ الأمازيغي، أما "لا" بالنسبة 
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الريؼ كلاىما لدييـ فكرة حكؿ منو أقكؿ أف بالنسبة لمذيف يقيمكف في البيت أك 
 ميرجاف الفيمـ الأمازيغي.

ف في الريؼ ىـ الأكثر نسبة بالنسبة لممقيميف في المدينة رغـ أفّ كلكف المقيمي
 ميرجاف الفيمـ الأمازيغي متكاجد في مدينة تيزم كزك.

في الريؼ ىـ الذيف لدييـ فكرة حكؿ ىذا الميرجاف أكثر  فكليذا استنتج أف المقيمي
 الذيف يقيمكف في المدينة.  مف 

(: ياعقة متغير الجنس بايتبار جميور ولاية تيزي وزو أن ميرجان الفيمم 35جدول رقم )
 الأمازيغي ياكس اليوية الحقيقية لمثقافة الأمازيغية.

 المتغير          
 الإجابة

 المجموع الريف المدينة
 ف ع ف ع ف ع

 %56.67 34 %65 13 %82.5 21 نعـ
 %43.33 26 %35 7 %47.5 19 لا

 %100 60 %100 20 %100 30 المجموع

( الذككر الذيف يركف أف ميرجاف الفيمـ الأمازيغي عاكس 28رقـ )الجدكؿ  يكضح لي
، أما فيما يخص الذككر الذيف %52.5اليكية الحقيقية لمثقافة الأمازيغية قد سجمكا نسبة 

 .%47.5يركف العكس فقد سجمكا نسبة 

لمفئة التي أجابت أف ميرجاف الفيمـ الأمازيغي  %65ة للإناث سجمف أما بالنسب
 منيف يركف العكس تماما. %35عاكس اليكية الحقيقة لمثقافة الأمازيغية ك

ككنتيجة أقكؿ أف الذككر كالإناث كلاىما يركف أف ميرجاف الفيمـ الأمازيغي عاكس 
           حيث تحصمت عمى أكبر نسبة  الإناثمثقافة الأمازيغية فخاصة لدل اليكية الحقيقية ل

 .%65بػ 
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المستوى الاقتصادي بمدى مساىمة ميرجان الفيمم (: ياعقة متغير 36جدول رقم )
 الأمازيغي في ترسيخ ثقافة المجوء إلى قاية العرض لدى جميور ولاية تيزي وزو.

 المتغير    
 الإجابة

 المجموع ضعيف جيد متوسط
 ف ع ف ع ف ع ف ع

 %51.67 31 %42.89 3 %66.67 6 %50 22 نعـ
 %48.33 29 %57.11 4 %33.33 3 %50 22 لا

 %100 60 %100 7 %100 9 %100 44 المجموع

كزك ذات الكضعية  ( أف جميكر كلاية تيزم29خلاؿ الجدكؿ رقـ ) ألاحظ مف
حكؿ  %50الاقتصادية المتكسطة سجمكا نفس النسبة فيما يتعمؽ بالإجابة "نعـ" ك"لا" بنسبة 

مدل مساىمة ميرجاف الفيمـ الأمازيغي في ترسيخ ثقافة المجكء إلى قاعة العرض، أما فيما 
يخص المستكل الجيد الذيف أجابكا أف ميرجاف الفيمـ الأمازيغي استطاع أف يساىـ في ترسيخ 

أما ذات الكضعية الاقتصادية  .%66.67ثقافة المجكء إلى قاعات العرض يمثمكف بنسبة 
 .%57.11كف عكس ذلؾ بنسبة الضعيفة ير 

            مف جميكر كلاية  %50منو أقكؿ أف متغير الكضعية الاقتصادية المتكسطة بػ 
كزك الكضعية الاقتصادية الجيدة يركف أف ميرجاف الفيمـ الأمازيغي استطاع أف يساىـ  تيزم

 في ترسيخ ثقافة المجكء إلى قاعات العرض.

لكضعية المتكسطة كالكضعية الاقتصادية يركف أما عف النصؼ الآخر مف جميكر ا
 عكس ذلؾ.

كىذا راجع إلى عدـ إعادة فتح قاعات السينما التي أغمقت أبكابيا ما تسبب في حدكث 
 .يعة بيف المكاطف كالففقط
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 نتائج الدراسة. 
البسيطة كالمركبة تكصمت إلى اِستنباط  في الجداكؿ مف خلاؿ تحميمي لمبيانات

 ج:مجمكعة مف النتائ
أغمبية جميكر كلاية تيزم كزك يفضمكف مشاىدة الأفلاـ الناطقة بالمّغة الأمازيغية في  -1

غي البيت بدلا مف السينما كىذا راجع إلى عدـ تنظيـ ميرجانات دكرية في الفيمـ الأمازي
 عكض ميرجاف كاحد خلاؿ كؿّ سنة ك نقص قاعات السينما

ناطقة بالمّغة الأمازيغية مع أفراد عائمتيـ بصفة يشاىد جميكر كلاية تيزم كزك الأفلاـ ال -2
 كبيرة.

 يشاىد جميكر كلاية تيزم كزك الأفلاـ الناطقة بالمّغة الأمازيغية تقريبا كؿ يكـ. -3
 أغمب أفراد العينة يشاىدكف الأفلاـ الناطقة بالمّغة الأمازيغية لمدة ساعتيف فقط. -4
ك لمشاىدة الأفلاـ الناطقة بالمّغة الأمازيغية الفترة المفضمة لدل جميكر كلاية تيزم كز  -5

 ىي الفترة الميمية.
يتابع جميكر كلاية تيزم كزك في الأفلاـ الناطقة بالمّغة الأمازيغية الأفلاـ الككميدية  -6

كنقص الإنتاج في باقي  بالدرجة الأكلى كىذا راجع إلى كثرة إنتاجيا في السينما الأمازيغية
 المضاميف.

نما الأمازيغية لـ تعرؼ تحسنا كبيرا مقارنة بالماضي كيكمف ذلؾ في ضعؼ إفّ السي -7
السيناريك الأمازيغي كالسقكط في التكرار كالنمطية مف خلاؿ التركيز عمى الإنساف الأمازيغي 

 كاِنعداـ الخدع كالحيؿ البصرية.
ي يككف حسب يرل جميكر كلاية تيزم كزك أف اِختيار الأفلاـ في ميرجاف الفيمـ الأمازيغ -8

 المكضكع أكلا.
مف بيف الأفلاـ الطكيمة التي نالت إعجاب جميكر كلاية تيزم كزك في ميرجاف الفيمـ  -9

 . Tamacahut n Selyunaىك فيمـ 2019الأمازيغي لسنة 
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ىذا راجع كاف إقبالا متكسطا ك  2019ي لسنة يغالإقباؿ عمى ميرجاف الفيمـ الأماز  -10
 لميرجانات السينمائية ك قمتيا في الجزائر.لنقص ثقافة الاقباؿ عمى ا

المخرج المفضؿ لدل جميكر كلاية تيزم كزك في ميرجاف الفيمـ الأمازيغي لسنة  -11
ىك المخرج "رابح حطابي" كيرجع ذلؾ إلى فيمـ رسكـ متحركة الذم تـ إخراجو تحت  2019

 عنكاف "إيغالف يدككمف".
جائزة الزيتكنة في ميرجاف الفيمـ الأمازيغي لسنة  مف بيف الأفلاـ القصيرة التي اِستحقت -12

 " لممخرج سميماف بكنية.celui qui brûleلدل جميكر كلاية تيزم كزك ىك الفيمـ " 2019
 جميكر كلاية تيزم كزك لدييـ فكرة حكؿ ميرجاف الفيمـ الأمازيغي. -13
 غية كلكف نكعا ما.ميرجاف الفيمـ الأمازيغي عاكس اليكية الحقيقية لمثقافة الأمازي -14
ميرجاف الفيمـ الأمازيغي لـ يستطيع أف يساىـ في ترسخ ثقافة المّجكء إلى قاعات  -15

الذىاب إلى قاعات  ف جميكر كلاية تيزم كزك فقد عادةالعرض في كلاية تيزم كزك، لأ
   . للاحتراـالعرض نظرا لتدىكر حالتيا كتحكليا لأماكف تفتقد 

شاىدة الأفلاـ لمتكسطة كالضعيفة لكلاية تيزم كزك يفضمكف مالكضعية الاقتصادية ا -16
 ت، عكس الكضعية الجيدة فيـ يفضمكف مشاىدتيا في السينما.الأمازيغية في البي

جميكر كلاية تيزم كزك يشاىدكف الأفلاـ الناطقة بالمّغة الأمازيغية تقريبا كؿّ أياـ  -17
 الأسبكع كبيرا كاف أك صغيرا.

 زم كزك ىـ الذيف يقضكف مدة أطكؿ في مشاىدة الأفلاـ الأمازيغية.ذككر كلاية تي -18
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 الحمول والاقتراحات:
بناءا عمى المشاكؿ المحددة سابقا يمكف كضع عدة حمكؿ لمنيكض بالسينما 

 الأمازيغية كالمتمثمة في:
 إدراج المغة الأمازيغية في مختمؼ معاىد التككيف السينمائي. -
لمفيمـ الأمازيغي مف خلاؿ الزيادة في الإنتاج كما ككيفا،  كضع استراتيجية كاضحة -

نتاج أفلاـ أمازيغية عالية الجكدة 35خاصة إنتاج الأفلاـ الطكيمة مف مقياس ) ـ(، كا 
 لتصؿ إلى كؿ الجماىير المغربية كالعربية كالعالمية عمى حد سكاء.

ية ماديا كماليا عمى صندكؽ الدكلة كالمركز السينمائي أف يدعما السينما الأمازيغ -
كمعنكيا، مع ضركرة تطكير السينما الأمازيغية كتحسينيا عمى حد سكاء، تقنيا كمعرفيا 

 كدراميا.
 التأطير لكتاب السيناريك كصناعة السينما.الأكثر مف التككيف ك  -
 إنشاء معاىد لتككيف فعاؿ. -
التعريؼ إدراج الإنتاج السينمائي الأمازيغي ضمف الشبطة البرمجية لمتمفزيكف قصد  -

 بيذا المكلكد.
تشجيع السينما الأمازيغية بجميع الطرائؽ الممكنة، كعرضيا في الميرجانات الكطنية 
كالدكلية كالعالمية، لكي تنيض بدكرىا في التنكير كالتكعية كالتأطير، كتطكير آليات التقنية 

 السينما. كالفنية كالجمالية، كبالتالي نستفيد مف التجارب العالمية الأخرل في ميداف

ف ترقية السينما الأمازيغية تبقى مرىكنة بمدل تكفر عكامؿ رئيسية التي تنحصر ا
أىميتيا في ضركرة انجاز مدارس تككينية مف شأنيا ضماف تككيف فعمي سكاء في آليات 
الإخراج السينمائي ككتابة السيناريك. ناىيؾ عف إعادة فتح قاعات السينما التي أغمقت أبكابيا 

في حدكث قطيعة بيف المكاطف كىذا الفف. حيث أف استرجاع التكاصؿ بيف ما تسبب 
قتا ككذا إمكانيات مادية تستثمر  في انجاز قاعات سينمائية أخرل حديثة. ك الطرفيف يتطمب 
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ىذا إلى جانب تنظيـ ميرجانات دكرية في الفيمـ الأمازيغي عكض ميرجاف كاحد خلاؿ كؿ 
لإتاحة الفرصة لمجميع لاسيما فئة الشباب الذيف ىـ سنة، كىذا الأخير يبقى غير كافي 

منتعشكف لخكض تجربة في ىذا المجاؿ، إضافة إلى أف الدكر الذم تمعبو ىذه التظاىرات 
يمكف في الاتصاؿ كالاحتكاؾ مع الجميكر ككذا المخرجكف الكبار الذيف بمقدكرىـ نقد 

ظيار نقائصو كمف ثـ تصحيحيا مستقبلا  كدكف نقد بناء لا يستطيع أم الأعماؿ المنجزة كا 
 أحد منا المضي قدما.

‌

 
  

 
 



 

 

 مةخــــاتـــ
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 خاتمة:
عمى الرغـ مف أف السينما الأمازيغية قد حققت كما لا بأس بو عمى مستكل الإنتاج 

التكاصمية )الفيمـ، الفيديك، الفيسيدم، الأقراص، الأشرطة كالأفلاـ السينمائية  أكعيتوبمختمؼ 
أف السينما الأمازيغية ما تزاؿ تنقصيا الجكدة النفسية كالجمالية  القصيرة كالطكيمة...(، إلا

كالسينماتكغرافية، بسبب نقص في الإمكانيات المالية كالمادية، كغياب التشجيع المعنكم 
كالرمزم، ناىيؾ عف المكقؼ السياسي العدائي تجاه الأمازيغية بصفة عامة، مما يؤثر ذلؾ 

ة إنتاجا كمعادلة كتكزيعا كاِستيلاكا بالإضافة إلى غياب سمبا عمى ركاج السينما الأمازيغي
النقد الحقيقي المكاكب ليذه السينما كقمة الميرجانات التي تعني بالتعريؼ بالسينما الأمازيغية 

 محميا كجيكيا ككطنيا كدكليا.

و أف الإقباؿ عمى ميرجاف الفيمـ الأمازيغي ما زاؿ ضئيلا لأنو كمف حيث ما اِستنتجت
بعد إلى أكبر الكلايات كالمدف الجزائرية ما عدا بعض الكلايات تيزم كزك، بجاية،  لـ يصؿ

 بكمرداس، سطيؼ، الجزائر العاصمة غالبا.

أف ميرجاف كاحد خلاؿ كؿّ سنة لا يكفي لإتاحة الفرصة لمجميع لاسيما فئة  فأقكؿ
 الشباب الذيف ىـ منتعشكف لخكض تجربة في ىذا المجاؿ.
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 -تيزي وزو -جــــــــامعـــــة مولـــــــود معمـــــري
 كميـــــة العموم الإنسانية والإجتمايية

 قسم العموم الإنسانية
 فرع: يموم الإياعم والاتصال
 تخصص سمعي بصري

 
 إستمارة استبيان حول:

 من خاعل ميرجان الفيمم الامازيغيقع السينما الأمازيغية وا
 في ولاية تيزي وزو استطاعيية لجميور الميرجاندراسة وصفية 

 
في إطار إعداد مذكرة لينؿ شيادة الماستر في عمكـ الإعلاـ كالاتصاؿ تخصص 

رة كأرجك منكـ مساعدتي مف أجؿ إتماـ بحثي سمعي بصرم، أضع بيف أيديكـ ىذه الاستما
ىذا كذلؾ مف خلاؿ إجابتكـ الدقيقة كالمكضكعية عمى الأسئمة الكاردة فييا، كأحيطكـ عمما 

أشكركـ عمى  عممية بحتة،أف المعمكمات المقدمة مف طرفكـ لف تستعمؿ إلا لأغراض 
 مساعدتي كحسف تعاكنكـ معي.

 الإجابة المناسبة. أماـ)×( يرجى كضع العلامة ماعحظة: 
 

 :تحت إشراف الدكتور                                                  إيداد الطالبة: 
 عبد الغني إرشف -ليمة حمكش                                                    -
 
 

 2019 -2018السنة الجامعية: 
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 الفترة المسائية         فترة الظييرة                              يةفترة الصباحال
 حسب الظركؼ                         ةفترة الميمال

 يف الأفلاـ الناطقة بالمّغة الأمازيغية التي تفضؿ مشاىدتيا؟ما ىي طبيعة مضام -11
 أفلاـ الأكشف                  أفلاـ الدراماككميدية                   

 كثائقية                  الرسكـ المتحركة      اجتماعية            
 ىؿ السينما الأمازيغية عرفت تحسنا بالنسبة لمماضي؟ -12

  لا                  نعـ
 .2019لسنة  لميرجان الفيمم الأمازيغيولاية تيزي وزو جميور يم (: تقي02المحور )
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 الفيمـ الأمازيغي؟

tamacahut n selyuna                      Isegmi n tayri                    le rival 

ayɣer a ddunit                    tuqqit (le choc) 

 ......................................................................أذكر أخرل.......
 كيؼ رأيت إقباؿ الجميكر عمى ميرجاف الفيمـ الأمازيغي؟ -15
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في ميرجاف  لزيتكنة الذىبيةجائزة اما ىك الفيمـ الذم يستحؽ مف بيف الأفلاـ القصيرة،  -17
 الفيمـ الأمازيغي؟

La bouteille d’ailleurs              I ttazzalen Iseggwasen!                  Tayemmatt         

Mirage                                 Celui qui brule  

 ...........................................أذكر أخرل...................................
 ميرجان الفيمم الأمازيغي في ولاية تيزي وزو.المحور الثالث: واقع 

 ىؿ لديؾ فكرة حكؿ ميرجاف الفيمـ الأمازيعي؟ -18
 نعـ            لا

 ميرجاف الفيمـ الأمازيغي اليكية الحقيقية لمثقافة الأمازيغية؟ كساعىؿ  -19
 لا نعـ          

إلى قاعات  ىؿ ميرجاف الفيمـ الأمازيغي استطاع أف يساىـ في ترسيخ ثقافة المجكء -20
 ؟ العرض
 نعـ           لا 
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(:02ممحق رقم )  

.مديرة دار الثقافة "مكلكد معمرم" لكلاية تيزم كزك السيدة "نبيمة قكمزياف": 01المقابمة   
 .مازيغيكيؼ كانت بداية ميرجاف الفيمـ الا  -1
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 .مازيغيةىؿ مف اقباؿ جميكر كلاية تيزم كزك عمى ميرجاف الفيمـ الأ  -3

  .عكلمي" منتج ك مخرج سينمائي"سعيد السيد  :02المقابمة 
  .مازيغيفي ميرجاف الفيمـ الأ للأفلاـكيؼ يككف اختياركـ   -4
 .لسنكات الماضيةمقارنة با للأفلاـىؿ مف تطكرات بالنسبة   -5
 .مازيغيةمازيغي اليكية الحقيقية لمثقافة الأىؿ عاكس ميرجاف الفيمـ الأ  -6
الذيف يستحقكف جائزة الزيتكنة  الأفلاـمف ىـ  الطكيمة كالقصيرة الأفلاـمف بيف   -7

 .الذىبية

 ." ممثؿ ككميدمأعرابالسيد "احمد : 03المقابمة 
  .مازيغيةلسينما الأمشاىدة لدل جميكر ا الأكثرىي المضاميف  ما  -8
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