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 مقدمة: -
السرد أىم مكون من مكونات النص الروائي، كما يعتبر من أولى الأدوات التي  يعتبر   

يستخدميا الروائي لتحميل النصوص بالمضامين والدلالات، ولقد كان من أكثر المصطمحات 
 القصصية إثارة لمجدل، ذلك نتيجة الاختلافات الكثيرة حول مفيومو ومجالاتو المتعددة.

السرد اىتماما بالغا، وقد تعددت المناىج التي اعتنت بالكشف عن ب البنويةاىتمت     
، مما أدى إلى تطور وسائل التحميل وآلياتو تعددة الاتجاىات البنوية تقنيات السرد الروائي الم

 الإجرائية.
"السرد في رواية أعوذ بالله لمسعيد بوطاجين، ومن البواعث  حثنا ىذاولقد عالجنا في ب    
ونظرا لما يبديو الكاتب  ىذه الرواية موضوعا لمبحث، ىو تميزىا، اصة التي جعمتنا نختارالخ

من اىتمام بتأصيل الرواية، بالاعتماد عمى مجموعة من المكونات والتقنيات السردية، فإن 
الكاتب من أبرز الروائيين الذين دعموا مسيرة الرواية الجزائرية، نظرا لكفاءتو وخبرتو الواسعة 

 مجال السرد. في
واليدف الذي نسعى إلى تحقيقو من خلال ىذا البحث ىو الكشف عن خصوصيات     

السرد في رواية "أعوذ بالله" التي اعتمدىا الروائي "السعيد بوطاجين" في بناء نصو، وذلك 
 من خلال طرح التساؤلات التالية:

 ماىي التقنيات السردية التي وظفيا الكاتب في روايتو ىذه؟ -
 ىو عالم الخيال الأدبي عند السعيد بوطاجين؟ كيف -

 : فصل نظري بعنوان: نظرية السردمى خطة تنقسم إلى فصمينويقوم ىذا البحث ع    
وينقسم إلى ثلاثة مباحث، بحيث تناولنا في المبحث الأول المفاىيم والأشكال السردية، أما 

اء والوصف، وأخيرا المبحث في المبحث الثاني، فعالجنا بعض مكونات السرد كالزمن والفض
 الثالث الذي عالجنا فيو عنصر الشخصيات، بحيث قدمنا ليا مفيوما شاملا وحددنا أنواعيا.

قسمناه إلى أربعة مباحث، في المبحث أما في الفصل الثاني المخصص لمتطبيق،     
المبحث الأول: قمنا بدراسة حواشي الرواية )العنوان، الغلاف، التشكرات واليوامش(، أما 



 مقدمة
 

 ب‌
 

الثاني: فدرسنا من خلالو الأشكال السردية وىي الضمائر الثلاثة: المتكمم والمخاطب 
 والإبلاغية والإيديولوجية وغيرىاوالغائب، كما تعرضنا لوظائف السارد، كالوظيفة السردية 

 بالإضافة إلى أشكال التبئير المتمثمة في التبئير الصفر، التبئير الداخمي والخارجي. 
أما المبحث الثالث، فقد تحدثنا من خلالو عن تقنية الزمن من حيث علاقتو بترتيب      

الأحداث في القصة والخطاب، وكذلك من ناحية سرعة السرد، وما يتعمق بالحذف الموجز 
والمشيد والتوقف، وأخيرا من ناحية التواتر بأنواعو المفرد والمكرر، كما تحدثنا عن المكان 

ار أحد العناصر الفعالة في الرواية، كونو مؤطرا للأحداث، وفي الأخير تناولنا الروائي باعتب
 الشخصيات من حيث وصف المظير الفيزيولوجي والوقوف عند بعض الطبائع والأمزجة.

أما المبحث الرابع والأخير، فتناولنا فيو السجل المغوي الذي يشمل كلا من الأسموب    
 يا الرواية.والمغة والسخرية التي تتميز ب

 إن طبيعة موضوعنا يستدعي اتباع منيج معين وىو المنيج التحميمي الوصفي الوظيفي.    
ولقد اعترضنا أثناء سير ىذا البحث بعض الصعوبات، ومن بينيا عدم توحيد     

المصطمحات المترجمة إلى المغة العربية، وندرة المراجع المتخصصة في دراسة السرد، ثم إن 
 ة لم تتم دراستيا من قبل.ىذه الرواي

 وقد اعتمدنا في ىذا البحث عمى مجموعة من المراجع أىميا:    
بنية النص السردي لحميد الحمداني، مدخل إلى نظرية القصة لسمير المرزوقي وجميل 

في . شاكر، وكذلك كتاب البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة لميساء سميمان الإبراىيم
 .السرد لعبد المالك مرتاضة بحث في تقنيات نظرية الرواي

وفي الأخير، لا يسعنا إلا أن نأمل بأن يكون بحثنا المتواضع ىذا في المستوى، كما لا    
ارة الذي دعمنا ومنحنا كامل زيل إلى أستاذنا المشرف مريزق قطيفوتنا أن نتوجو بالشكر الج

العممية بعممو الغزير و نصحو الرشيد  الذي كان لو الأثر البالغ في مسيرتناو  وقتو وخبرتو
أحسن صورة جعمو الله ذخرا لمعمم و قدوة للأجيال فمو اعظم في  حيث تابع بحثنا حتى ظير



 مقدمة
 

 ج‌
 

، وكذلك نشكر كل من كانت لو يد المساعدة من بعيد أو من قريب لتقديم التقدير و الامتنان
 . مالميم اجعل عممي ىذا نافعا و خالصا لوجيك الكري لبحث.ىذا ا
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 مدخل:   -
السردية بوصفيا المبحث النقدي الدقيق الذي ييدف إلى تحميل النصوص السردية في ظيرت 

أنواعيا وأشكاليا المختمفة، "فالسردية وليدة الدقة التحميمية لمنصوص، وثمارىا متصمة بمدى 
دراك ضرورتيا في البحث الأدبي" ، وىي لا تفرض نفسيا عمى 1تفيم أىمية تمك الدقة، وا 

نما تعتبر وسيمة تكشف عن القدرات التحميمية لمناقد.  النصوص، وا 
ارتبطت عدة مفاىيم بالسردية، كمصطمح السرد الذي يعتبر مكونا من مكونات النص     

 لي فضاءه وأزمنتو وفق قواعد القصالروائي، فيو الذي ينظم أحداثو وشخصياتو، وبالتا
يات من قِبل الكاتب بمغتو وأسموبو، بشكل فالسرد ىو عرض الأحداث التي تقوم بيا الشخص

مركز ومقصود، ليرسم بيا جوانب البيئة والحالات النفسية من ىيئاتيا وصراعاتيا، مراعيا 
 أحاسيس شخصياتيا وينطق بمنطقيم لا بمنطقو الخاص.

يعتبر مفيوم السرد الروائي وما يتفرع عنو من مفاىيم تتعمق بجممة مكوناتو، من المفاىيم     
لمستحدثة في الساحة النقدية المغاربية والعربية عمى حد سواء؛ حيث تعرف النقاد والباحثون ا

العرب عمى السرد في السبعينات، وظيرت مقالات كثيرة في الدوريات، مترجمة ومؤلفة عن 
مفيوم السرد عمى  صعوبة ضبطلصعوبات، كالسرد، وقد اعترضت نقاد الرواية العديد من ا

الترجمات التي قام بيا نقاد المغرب العربي في الثمانينات،  تتعدد حيثصعيد الترجمة ب
لمصادر النقد الغربي التي اعتمدت ىذا المفيوم، فكان بعضيم يستخدم مصطمح السرد، أما 
بعضيم الآخر، فيفضل استعمال مصطمح الحكي، أما البعض الآخر، فقد ميز بين 

أما السرد فيو مكون من  مكتابة الروائيةأن الحكي مرادف لالمفيومين، "فيناك من رأى 
 .2مكوناتو، في حين رأى بعض النقاد الآخرين أن الحكي أحد مكونات بنية السرد"

                                                           
 .33، ص 2002سبتمبر،  مجمة الراوي، "،واقع وآفاق–الدراسات السردية العربية "عبد الله: إبراىيم، –1
 . 161ص  ،  2002مجمة الراوي، الروائي في المغرب العربي"،بن جمعة، بوشوشة: "إشكالية مفاىيم النقد -2
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لقد اىتم الكثير من الناقدين البنويين بالسردية، واتخذت عندىم شكل نظرية عامة تبحث     
رية العلاقات في مختمف جوانب الخطاب السردي، وىي العمم الذي يبحث عن صياغة نظ

 بين النص السردي والقصة والحكاية.
يتمركز السرد حول ذاتو، ويصبح داخل النص الروائي موضوعا لنفسو، فيقوم الرواة     

بتحميل مستويات السرد، وطرائق ترتيب الحكاية، ومنظورات الرواة والعلاقة بين المادة 
 الواقعية والمادة التخيمية، وأثر النص في المتمقي.

ظير السرد الكثيف نتيجة التشقق الذي يشيده السرد التقميدي في الرواية العربية، والسعي     
 إلى الاىتمام بكيفيات تركيب المادة الحكاية إلى مستوى يناظر الاىتمام بماىية تمك المادة.

استطاعت الرواية أن "تترسخ خلال فترة قصيرة في ثقافة الإنسان العربي، وأن تتصدر    
سواىا من الأجناس الثقافية، في استمالة أعداد كبيرة من القراء العرب، واستطاعت أيضا أن 
تقدم للأدب العربي عددا ميما من الإبداعات الروائية التي كانت موضوعا لمدراسات 

؛ فالرواية في بداية نشوئيا، عوممت بوصفيا أدبا عالميا، لا يرقى إلى ما 1"والأبحاث النقدية
لرواية عاشت معركة إثبات تتمتع بو الأجناس الأخرى كالشعر والمسرح والخطابة، إلا أن ا

فترة طويمة من الزمن، إلى أن تمكنت مع عصر الطباعة وانتصار البرجوازية الغربية  الوجود
در الإنتاج الثقافي، من حيث استقطاب القراء وحجم المبيعات، عمى نطاق عالمي، من تص

الذي عد  قدي، وخصوصا في القرن التاسع عشروالانتشار السريع واستقطاب النشاط الن
 العصر الذىبي لمرواية.

                                                           
 .5، ص 2003، 1ط المجمس الأعمى لمثقافة، صالح، صلاح: سرديات الرواية العربية المعاصرة، القاىرة،  –1
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 المبحث الأول: مفاهيم وأشكال. -

 .narration/ مفهوم السرد: 1

إن السرد لغة ىو تقدمة شيء إلى شيء، تأتي بو متسقا بعضو إثر بعض متتابعا، وقيل:    
 السياق لو، ومن المجاز: نجوم سردسرد الحديث ونحوه، يسرده سردا إذا تابعو، وكان جيد 

 أي متتابعة، وتسرّد الدرّ: تتابع في النظام، وماشٍ مسرد يتابع خطاه في مشيو.

صطلاح الحديث، فالسرد لو تعريفات  شتى تتفق عمى أنو طريقة تروى بيا لاأما في ا   
الذي تأصّل المصطمح  Gérard Genetteالقصة، ويحسن بنا اعتماد تعريف جيرار جنيت 

عمى يديو، وقد عرفو من خلال تعريفو لمقصة؛ أي مجموع الأحداث المروية والحكاية؛ أي 
الخطاب الشفيي أو المكتوب الذي يروييا، والسرد؛ أي الفعل الواقعي أو الخيالي الذي ينتج 

 ىذا الخطاب؛ أي واقعة روايتيا بالذات.

وسيمة توصيل القصة إلى المستمع أو  مى أنوأما الشكلانيون الروس، فقد عرفوه ع   
 .1القارئبإقامة وسيط بين الشخصيات والمتمقي، وىو الراوي

يميز الشكلاني الروسي )توماتشوفسكي( بين نمطين من السرد: سرد موضوعي وسرد     
ذاتي، ففي نظام السرد الموضوعي يكون الكاتب مطمعا عمى كل شيء، حتى الأفكار السرية 

أما في نظام السرد الذاتي، فإننا نتتبع الحكي من خلال عيني الراوي، أو طرف  للؤبطال،
 .2المستمع متوفرين عمى تفسير لكل خبر، متى وكيف عرفو الراوي، أو المستمع نفسو

ىما السرد من الدرجة الأولى، أو السرد ار جنيت بين مستويين من السرد، و يفرق جير     
الثانية أو السرد الثانوي، فعندما يكتب مؤلف رواية مثلا، يمثل الابتدائي، والسرد من الدرجة 
                                                           

 –ميساء: البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة،دمشق، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب  ،سميمان الإبراىيم -1
 .13، ص 2011، 1دراسات في الأدب العربي،  ط

 .46، ص ت ، د1طالمركز الثقافي العربي، ، من منظور النقد الأدبيبنية النص السردي  الحمداني، حميد: -2
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ىذا العمل سردا ابتدائيا لمحكاية، أما أن تؤخذ الكممة داخل ىذه الرواية من طرف شخصية 
أو حتى السارد نفسو ليقص حكاية أخرى، فذلك ىو السرد من الدرجة الثانية، كما تربط 

، كأن اث السرد الابتدائي، وأحداث السرد الثانويىذين المستويين علاقة تفسيرية بين أحد
تسرد شخصية لشخصية ثانية من شخصيات السرد الابتدائي تسمسل الأحداث التي قادت 
شخصية ثالثة إلى وضعيا الراىن عمى مستوى السرد الابتدائي، ويكون سرد ىذه الأحداث 

ى مستوى السرد الابتدائي سردا من الدرجة الثانية، لنفترض مثلا نصا قصصيا يمتقي فيو عم
يدمن عمى الخمر، فيسرد أحدىما للآخر أن ابن ىذا  رجل ثالث فييا ران بحانةمن يرجلا

السكير توفي في حادث وىو في عز شبابو، وفي ىذه الحالة يسمى موت الابن سردا من 
 .1الدرجة الثانية، يفسر وضعية شخصية من شخصيات السرد الابتدائي

دد مفيومو عمى أنو الطريقة التي يتم بيا الحكي، وىو الكيفية بالحكي يتحثم إن السرد مرتبط 
طرائق  سائل تعبيرية متعددة كمغة الصورةالتي تروى بيا القصة، مما يستدعي استعمال و 

ويعتمد  تأليف الكلام وأساليب نظمو في سمك واحد، وىذه العممية تعد جوىر السرد وحقيقتو
 بشكل عام، وعميو، يرتكز السرد عمى مظيرين أساسيين:عمييا في تمييز أنماط الحكي 

 وىو أن يحتوي السرد عمى قصة تضم أحداثا معينة. المظهر الحكائي: - أ
 وىو الطريقة التي تحكى بيا الأحداث أو تنقل بيا. ي:الخطاب المظهر - ب

لقد واجيت النظرية السردية اضطرابا عمى مستوى المفاىيم والاصطلاحات، نظرا لتشعبيا 
وتعددىا، فكثيرا ما نرى تقاربا ما بين الحكي والسرد، وربما نجد من يوافق بينيما، فيستخدم 

يز ىذين المفيومين، فإنو يمكن التمي ، وبالرغم من التداخل الكبير بينالحكي قاصدا السرد
 بينيما، وىذا ما يدفعنا إلى تحديد مفيوم الحكي.

                                                           

ص ، د ت ،1ط ،، الدار التونسية لمنشرتحميلا وتطبيقا، جميل: مدخل إلى نظرية القصة المزروقي،  سمير وشاكر -1
104. 
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، وشخص آخر يروى لو؛ أي تواجد يعتبر الحكي قصة محكية يفترض وجود شخص يحكي
، وطرف ثان يدعى مرويا لو أو narrateurتواصل بين طرف أول يدعى راويا أو ساردا 

، وىو نص يتألف من كل وسيط يصف متتالية من الأحداث الحقيقية أو narrataireقارئا 
 .؛ بمعنى يحكي أو يرويgnareغير الحقيقية، والمفظ مشتق من الأصل اللاتيني لمفعل 

نستخمص من كل ذلك أن الحكي يتناول مجموعة من الأعمال والأوضاع المتتالية في حد 
 ذاتيا.

الحكي ىو مادة ، بين الحكي والسرد في قولو: Genette Gerrard رار جنيت وقد ميز جي
ولكي  طريقة توصيل تمك المادة الحكائيةحكائية تبرز في شكل التعبير، بينما السرد ىو 

 نميز أكثر يمكن أن نقول أن السرد مكون من مكونات الحكي.
ذا عدنا إلى مصطمح السرد، فقد استخدمو جيرار جنيت ضمن النموذج التحميمي الذي  وا 

دراستو لكممة قصة في المغات الأوروبية مستخمص قدمو، بحيث حدده بشكل دقيق من خلال 
ييا، المضمون السردي، والحدث، وبذلك ثلاث معان وىي: الممفوظ السردي مكتوبا أو شف

 حدد ثلاث حالات لمسرد وىي:
 الحكاية وتطمق عمى المفيوم السردي أي عمى المدلول. -1
 القصة وتطمق عمى النص السردي وىو الدال. -2
القص ويطمق عمى العممية المنتجة ذاتيا، ومن ثم عمى مجموعة المواقف لمنص  -3

 السردي.
 أنو أداة إجرائية في تحميل مكونات النص السردي. وبذلك يتحدد مفيوم السرد عمى

 / الأشكال السردية:2
 السرد بضمير المتكمم: - أ

في ىذا النوع من السرد يتحدث الراوي .طورىا ض حوادث القصة وتىي أبسط طريقة لعر 
بضمير المتكمم عمى لسان الشخصية الرئيسية، أو عمى لسان شخصية ثانوية، وىذه الطريقة 

 ي أثناء سرده لأحداث الرواية أو القصة بنفسو.يعتمدىا الراو 
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تكمن غاية ضمير المتكمم في وضع بعد زمني، بين زمن الحكي والزمن الحقيقي لمسارد 
فالسرد ينطمق من الحاضر نحو الماضي وكأن الحدث وقع بالفعل، كما يقوم بإذابة الفروق 

 الزمنية والسردية بين السارد والشخصية والزمن جميعا بحيث:
 يجعل المتمقي يمتصق بالعمل السردي ويتعمق بو أكثر. -
 وتقديميا لمقارئ كما ىي، لا كما يجب أن تكون. التوغل إلى أعماق النفس -
 في روح المؤلف.المسرودة ةدمج الحكاي -
 السرد بضمير الغائب: -ب
لحكاية التي تسردىا شخصية السرد بضمير الغائب عمى أنو ا فيردمانيعرف نورمان    

وىو وسيمة يختفي وراءىا السارد ليمرر ما يشاء من الأفكار والإيديولوجيات، دون  واحدة،
كان السارد  ما كان العمل الأدبي موضوعياالسقوط في فخ "الأنا"، ليبتعد عن الذاتية وكم

 مجرد حاكٍ لا مؤلف أو مبدع.
 السرد بضمير المخاطب: -ج

كتابات السردية المعاصرة، ويأتي استعمالو وىو الأقل ورودا والأحدث استعمالا في ال   
وسيطا بين ضمير الغائب والمتكمم، وىو يجعل السارد مرتبطا أشد الارتباط بالشخصية 

توظيف ضمير المخاطب ىو حمل القارئ  الروائية، ممتصقا بيا وملازما ليا، ثم إن ىدف
 .1إن لزم الأمر استمالتو نحو تأويل النصعمى متابعة السرد و 

 وظائف السارد:/ 3
إن السارد ىو الشخص الذي يقوم بالسرد، مع كونو شاخصا فيو، وقد يكون السارد في   

، وقد احتل 2الغالب ظاىرا، وعمى جانب من المعرفة، وعميما بكل شيء وواعيا وموثوقا بو

                                                           
عابر سرير( ، تيزي  –فوضى الحواس  –فلاح، حسينة: الخطاب الواصف في ثلاثية أحلام مستغانمي )ذاكرة الجسد  –1

 . 107، ص 2012، 1وزو، منشورات مخبر تحميل الخطاب، ط 
 .158، ص 2003، 1برانس، جيرار: المصطمح السردي )معجم مصطمحات(، تر: عابد خزندار، القاىرة، ط  –2
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مكانة ميمة استقطبت دراسات جمة من قبل الغربيين والعرب، فيو الذي ينسج الأثر الفني 
 خيالو، بحيث يبدع ويركب إلى أن يخرج بعمل فني جميل.من 

؛ فقد نجده إما خارجا عن عالم الحكي أو 1يحتل السارد مواقع عديدة حسب تطور السرد
منو. وبعبارة أخرى يمكن لمسارد أن يكون من خارج المادة الحكائية، أو واحدا من  اجزءً 

 إحدى الشخصيات في الواقع ذي يشكلشخصياتيا، وىو عمى أنواع: السارد الوسيط ال
والمواقف المروية، ولو تأثيره البالغ فييا، والأنا السارد الذي يقوم بدور السارد الشاىد الذي لا 

 يعرف عنو أي شيء عمميا سوى أنو موجود.
 الوظيفة السردية: -1
ى يبدو غريبا لموىمة الأول، يقول جيرار جنيت: "يمكن أن ىي الوظيفة التي يقوم بيا السارد  

لسرد بمعناه الحصري، لكنو يضطمع د إلى أي سارد كان دور آخر غير وظيفة اأن يُسن
وظائف أخرى، بالإضافة إلى ىذه الوظيفة الرئيسية" المتمثمة في عممية السرد، فلا يمكن أن ب

ويصف شخصيات، ويبني عملا سرديا بعيدا عن عممية السرد، فيو نتخيل ساردا يسرد أحداثا
ب الأحداث في النص الروائي، وقد يعمد إلى التأخير أو التقديم والحذف الذي يقوم بترتي

والإجمال والإظيار... وقد يختار السارد أن يبدأ القص بحدث معين يكون مولدا للؤحداث 
التي تأتي من بعده، فالسارد إذا مسؤول عن النص بأكممو، ولديو كامل الحرية في ترتيب 

لكلاسيكي الذي يسير عمى خط جل قواعد السرد ا الأحداث التي يروييا، فيو يخترق
 دون أي انحراف من البداية حتى النياية.واحد،

 :Phatique: الوظيفة الانتباهية -2

الاتصال بينو وبين المرسل  وىي وظيفة يقوم بيا السارد وتتمثل في اختبار وجود   
الذات ترغب في شيء ما وتسمى أيضا بالوظيفة التواصمية التي تدفع المرسل إلى جعل إليو،

                                                           
ص  ،1985، 1يقطين، سعيد: القراءة والتجربة، حول التجريب في الخطاب الروائي الحديث بالمغرب ، دار الثقافة،ط -1

38. 
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والمرسل إليو ىو الذي يعترف لذات الانجاز بأنيا قامت بالميمة أحسن قيام، وتبرز ىذه 
الوظيفة من خلال الحوار المتبادل ضمنيا بين المرسل والمرسل إليو ونقل ردود الأفعال بين 

 الطرفين.

 ":Régieالوظيفة التنسيقية" -3
الأحداث ىذه الوظيفة يقوم السارد بتنظيم الخطاب القصصي تنظيما داخميا، كأن يذكر  في  

 أو يسبقيا، أو يربطيا أو يألف فيما بينيا.
 :Testimonialeالوظيفة الاستشهادية   -4

منو معموماتو أو  دالذي استما يحاول أن يثبت في خطابو المصدر تظير وظيفة السارد حينم
 درجة دقة ذكرياتو.

 :Expressiveالوظيفة التعبيرية  -5

 قصد بيا تبوء السارد المكانة المركزية في النص وتعبيره عن أفكاره ومشاعره الخاصة.ون

 :Commentative ou Idéologiqueيديولوجية أو التعميقيةالوظيفة الإ -6
اية إلى داث، وقد يتكفل بيا من بداية الرو في ىذه الوظيفة يقوم السارد بالتعميق عمى الأح  

نيايتيا، وقد يتنازل عنيا أحيانا لإحدى شخصياتو، ويحدث ىذا أثناء عممية الحوار، بحيث 
 1الأوصاف الحسنة أو السيئة إلى شخصياتو. بإسناديقوم السارد 

 : Commentativeبلاغيةالوظيفة الإ  -7
أخلاقيا حكاية نفسيا أو مغزى بلاغ رسالة لمقارئ سواء كانت الرسالة ىي الوتتجمى في إ   
 نسانيا.أو إ
يرى جيرار جنيت أن ىذه الوظائف قد لا تتواجد كميا في نص واحد، كما يمكن و     

الاستغناء عنيا كميا، ما عدا الأولى )الوظيفية السردية(، حيث يمكن لمسارد أن يكتفي بميمة 

                                                           
 .110، 109، 108تحميلا وتطبيقا، ص المرزوقي، سمير و شاكر، جميل: مدخل إلى نظرية القصة  -1
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 التي يمكنالسرد فحسب وىذا حسب متطمبات الحكي، كما أن ىذه الوظائف ليست الوحيدة 
أن يقوم بوظائف شكالا وأنماطا جديدة يمكن لو السارد؛ لأن النصوص قد تطرح أ أن يوظفيا

 أخرى، ترتبط بالنص في حد ذاتو، أو بطبيعتو ووضعيتو.
 / التبئير:4
وجية نظر معينة إزاء ما يسرد، فمصطمح وجية نظر  شكل السارد موقفا ميما ينطمق مني  

 سارد بالقصة، وىذا ما سنراه في العنصر الموالي.يشير إلى جميع المظاىر في علاقة ال
 * أشكال التبئير:

 جونيت بين ثلاث حالات من التبئير، وىي:جيرار لقد ميّز 
 :focalisation zéroأ/ التبئير الصفر 

وفيو، "يعرف الراوي أكثر ما تعرفو الشخصية، بحيث يدرك من  ويسمى أيضا اللاتبئير  
 Chomskyخلاليا ما يدور في بال الشخصيات ووعييم ورغباتيم، وىي ما سماه تشومسكي

. فالراوي ىنا لو حرية واسعة في تناول الأحداث والشخصيات دون أن 1بالسرد الموضوعي"
 تعترضو أي حواجز في رؤية الوقائع وخمفياتيا.

 .focalisation interneالتبئير الداخمي ب/ 
ىذه الرؤية تعبيرا عن وجية نظر شخصية فردية ثابتة أو متحركة، وتكون معرفة تأتي   

السارد ىنا عمى قدر معرفة الشخصية الحكائية، فلا يقدم لنا أي معمومات أو تفسيرات إلا 
د في علاقة تطابقية مع بعد أن تكون الشخصية نفسيا قد توصمت إلييا، وبذلك يكون السار 

الشخصية، وىذا ما يسميو تشومسكي بالسرد الذاتي، الذي يتبادل فيو الراوي مع الشخصيات 
 المعرفة بمسار الواقع.

 
 

                                                           
 .237سميمان الإبراىيم، ميساء: البنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، ص  –1
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 .focalisation externeج/ التبئير الخارجي 
ىو الذي يتيح التعبير عما يحدث من وقائع، وما يتم من تصرفات تقع إن التبئير الخارجي  

الخارجية، والسارد يعتمد فيو كثيرا عمى الوصف  العينيةجميعيا في نطاق المشاىدة 
خارجي أو  في خمد الأبطال، فيكون فيو السارد بمثابة ملاحظ الخارجي، ولا يعرف ما يدور

 آلة تسجيل.
نو من النادر أن يمتزم السارد في قصة واحدة برؤية سردية والجدير بالإشارة ىنا، ىو أ

 أحادية، ففي الغالب تتنوع الرؤى السردية داخل الخطاب القصصي الواحد.
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 المبحث الثاني: مكونات السرد.
 الزمن:/ 1

في لا تخمو أية رواية من الزمن، فيو وسيمة لتصوير أحداثيا عبر أزمنة مختمفة، إذ يساىم 
رسم صورة فنية جمالية تحمل معيا كل خصائص الرواية. يعرف عبر المالك مرتاض الزمن 

في كل لحظة من حياتنا، وفي كل  الذي نعيش بو عمى أنو مظير وىمي، فيو كالأكسجين
 .1حركاتنا، دون أن نحس بو ولا أن نتمكن من رؤيتو

طريق، غير دالة ولا نافعة ولا والزمن في السرد الروائي مثل خيوط ممزقة أو مطروحة في ال
تحمل أي معنى من معاني الحياة، غير أن الحدث السردي والفعل السردي ىي التي تبعث 

السارد  ، كما أن الزمن لا يمكن تحديده بدقة، لذلك نجد أنالحياة والدلالة، فتمتحم وتنبني فييا
أنو عتقد النقاد الروائيون،ة، لذلك يمضطر إلى اصطناع الأزمنة الممكن حينما يسرد حكاية ما،

 وىي: زما مطمقاتوجد ثلاثة أضرب من الزمن تتمبس بالحدث السردي، وتلازمو تلا
 / زمن الحكاية أو الزمن المحكي.1
ظ القائم أنو مرتبط بصيرورة التمف تودوروفويتصل بو زمن السرد، ويرى  / زمن الكتابة:2

 داخل النص.
 .2وىو الزمن الذي يصاحب القارئ وىو يقرأ العمل السردي / زمن القراءة:3

، بحيث تجعل الأحداث تتماشى بطريقة متميزة، وىو إما أن يكون إن لمزمن جمالية فنية 
 .3ثابتا أو غير ثابت

وىو ما يسمى بالمتن كما أن عرض الأحداث يتم بطريقتين: إما بسردىا متتابعة منطقيا 
ما أن تأتي  الأحداث بدون تتابع، أي بدون اىتمام بالاعتبارات الزمنية وىو ما الحكائي، وا 

                                                           
 1مجمس الوطني لمثقافة والفنون، طمرتاض، عبد المالك: في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد،الكويت، ال –1

 .201ص ،1978
 .180-197المرجع نفسو، ص –2
 .28، ص 2006، 1يقطين، سعيد: السرد العربي، مفاىيم وتجميات، القاىرة، رؤية لمنشر والتوزيع، ط  -3
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، بينما يسمى بالمبنى الحكائي فيو يعني أن زمن القصة يخضع لمتتابع المنطقي للؤحداث
 وىذا ما يتضح من خلال المخطط التالي: زمن السرد لا يتقيد بذلك،

 ففي زمن القصة يكون الترتيب كالتالي:   
 د            أ              ب            ج    

 أما زمن السرد فيأتي عمى الشكل التالي:
 بدجأ

وىو يشكل مفارقة تكون إما استرجاعا لأحداث ماضية، أو تكون استباقا لأحداث لاحقة يقول 
أو جيرار جنيت: "إن مفارقة ما، يمكنيا أن تعود إلى الماضي أو إلى المستقبل وتكون قريبة 

ذلك أن ، وىذا يعني أن التلاعب بالنظام الزمني لا حدود لو 1بعيدة عن لحظة الحاضر"
الراوي يبتدئ السرد في بعض الأحيان بشكل يطابق القصة، ولكنو ينقطع فيما بعد لأن 
الأحداث ىي التي تفرض المسار الزمني في السرد، مما يدفع الراوي إلى العودة إلى الماضي 

 ستقبل.والذىاب إلى الم
ى ويين أن المفارقة الزمنية قد تكون كبيرة أو صغيرة، أي أن مديرى بعض النقاد البن 

فيما الراوي، أي اتساع المفارقة أو تضييقيا. إن المتن  بقيالمفارقة تقاس عمى المدة التي ي
السرد ليس نفسو زمن القصة، قد نلاحظ والمبنى الحكائي لا مفر منيما في الرواية لأن زمن 

أحيانا في السرد كثرة المبنى الحكائي، لأن الأحداث غير متسمسمة، كما أن الراوي ىو الذي 
 يحدده حسب ما يسرده من قضايا.

 :L’ordre temporelالنظام الزمني /2

أنو ليس من الضروري أن يتطابق تتابع الأحداث في رواية ما أو قصة ما مع يرى البنيويون 
بحيث يمكن لمسارد أن يسرد أحداثا بشكل متسمسل، كما يمكن لو  الترتيب الطبيعي لأحداثيا؛

أن يتوقف ويرجع بنا إلى الماضي، بذكر أحداث سابقة عن النقطة التي بمغيا في سرده، كما 

                                                           
 .74الحمداني، حميد: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص  -1
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يمكنو أيضا أن يقدم نظرة مستقبمية ترد فييا أحداث لم يبمغيا السرد بعد، وعمى ذلك يمكن أن 
 ني وىما:يميز بين نوعين من التنافر الزم

 :أ/ المواحق

السرد، وتسمى ىذه وىي عممية سردية تتمثل في إيراد حدث سابق لمحظة الزمنية التي بمغيا 
 ، والمواحق عمى قسمين:1كارالعممية بالاستذ

فييا خارج الحقل الزمني لمقصة، فلا  *وىي التي تتعين نقطة المدى لواحق خارجية:* 
 تتداخل مع القصة الأولى.

 زمنيا ىو زمن القصة، ولمواحق وظائف ىي: :داخمية لواحق* 
 إعطاء معمومات عن ماضي عنصر من العناصر )شخصية، إطار...(. -
 سد ثغرة حصمت في النص القصصي. -
 التذكير بأحداث ماضية وقع إيرادىا في ما سبق من السرد. -

 ب/ السوابق:
إن السابقة عممية سردية تتمثل في إيراد حدث آت، أو الإشارة إليو مسبقا، وتسمى ىذه     

وأخرى  ي بدورىا تنقسم إلى سوابق داخميةالعممية في النقد التقميدي بعممية سبق الأحداث، وى
خارجية، والسوابق تؤدي وظائف واىية ترد لتسد مسبقا ثغرة في السرد، وتمعب دورا في 

 .ويرد ىذا الأخير في عبارة: "سنرى في ما بعد"الإنباء، 
 / التواتر.3

إن التواتر في السرد ىو مجموع علاقات التكرار بين النص والحكاية، ويمكن أن نفترض 
 أربعة أنواع من العلاقات وىي:

                                                           
 .80المرزوقي، سمير وشاكر، جميل: مدخل إلى نظرية القصة، ص –1
 المسافة الزمنية الفاصمة بين المحظة التي وصميا السرد والنقطة التي عادت إلييا اللاحقة. المدى ىو *
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أن يروى مرة واحدة ما حدث مرة واحدة، وىذا التواتر ىو الأكثر استعمالا في النصوص  - أ
 القصصية، ويسميو جيرار جنيت سردا قصصيا مفردا......، أو القصة المفردة.

 أن يروى أكثر من مرة ما حدث أكثر من مرة، وىو شكل آخر لمقصة المفردة. - ب
ى ىذا الشكل "القصة المكررة"؛ بحيث أن يروى أكثر من مرة ما حدث مرة واحدة، ويسم - ت

يمكن أن يروى الحدث الواحد عدة مرات، سواء بتغيير الأسموب، أو باستعمال وجيات نظر 
 مختمفة، أو باستبدال الراوي الأول بإحدى شخصيات الحكاية.

ت ىو أن يتحمل مقطع نصي واحد تواجداأن يروى مرة واحدة ما حدث أكثر من مرة، و   - ث
دث عمى مستوى الحكاية؛ بمعنى أن حدثا ما من الحكاية يتكرر مرات، لكنو عديدة لنفس الح

 لا يستقطب أكثر من مقطع نصي واحد.
 / الديمومة:4

يتمثل تحميل مدة النص القصصي في ضبط العلاقة التي تربط بين زمن الحكاية، الذي 
 زمن النص(ات، وطول النص القصصي )يقاس بالثواني والدقائق والساعات والشيور والسنو 

الذي يقاس بالأسطر والصفحات والفقرات، وتقود دراسة ىذه العلاقة إلى استقصاء سرعة 
لو. ويمكن التمييز بين أربعة  تطرأ عمى نسقو، من تعجيل أو تبطئ السرد والتغيرات التي

 أنواع من الديمومة، وىي:
 أ/ الإضمار: 

ويسمى الحذف أو القطع، وىو الجزء المسقط من الحكاية، أي المقطع المسقط في القمة من 
زمن الحكاية، وكثيرا ما يمجأ إليو الروائيون التقميديون بتجاوز بعض المراحل من القصة دون 
الإشارة بشيء إلييا، وقد يكون القطع محددا كقول الراوي: "ومرت شتان"، وقد يكون غير 

ذا كان الروائيون السابقون يصرحون بالقطعمحدد كقول   الراوي: "وانقضى وقت طويل". وا 
نما يدركو  فإن المحدثون يميمون إلى استخدام القطع الضمني الذي لا يصرح بو الراوي، وا 
القارئ من خلال قراءاتو، والقطع يحقق مظير السرعة في عرض الوقائع بإلغائو لمتفاصيل 

 الجزئية، بحيث:
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 المجمل:  ب/

ويمكن تسميتو الممخص أو القصة الموجزة، بحيث يقوم الراوي باختزال وقائع وأحداث من 
 اعات في بضع صفحات أو أسطر قميمةالمفترض أنيا جرت في سنوات، أو أشير أو س

وتكون  ل يتميز بحساب طول النص بقصر كميدون أن يتعرض لمتفاصيل، "وبذلك فالمجم
 معادلة المجمل النظرية".

 المشهد:  ت/
ىو المقطع الحواري الذي يأتي في تضاعيف السرد، وىو يمثل الفترة الحاسمة والمحظة التي 

 يكاد يتطابق فييا زمن القصة بزمن الحكاية، من حيث مدة الاستغراق بحيث:
 

 الوقف: د/

السيرورة الزمنية التي تعطل حركتيا نتيجة  ويسمى أيضا الاستراحة، ويقتضي أيضا انقطاع
توقفات معينة يحدثيا الراوي بسبب لجوئو إلى الوصف؛ إذ إن الراوي عندما يشرع في 
الوصف يغمق بصفة مؤقتة تسمسل أحداث الحكاية، معتبرا أنو لابد من توفير معمومات عن 

 صيات.الإطار الذي ستدور فيو الأحداث قبل الشروع في سرد ما يحصل لمشخ

 وبالتالي تكون معادلة الوقف النظرية عمى الشكل التالي:

 0ز ن  =  س    ،   ز ح  =    
 تتحدد وظائف الوقف عامة في وظيفتين أساسيتين:و     

 * الوظيفة التزينية أو الجمالية.
 * الوظيفة التوضيحية أو التفسيرية.

، ز ح  =  س   0ز ق =   

ز ح  ز ق 
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وسيمة وليس ىدف، فيجب أن يكون الوصف من أجل إضافة شيء جديد يفيد السرد  فالوقف
انطباعاتيا ويخدمو، فالوصف عبارة عن وقفة تأمل لدى شخصية يكشف لنا عن مشاعرىا و 

 أمام مشيد ما.
 / المكان الروائي:5

وسع ، يجدر بنا أن نتعرض لمفيوم الفضاء أولا؛ لأنو أقبل أن نتحدث عن مفيوم المكان    
وأشمل وأىم، فمصطمح الفضاء في الرواية لا يتخذ مفيوما واحدا؛ بحيث يمكن أن نميز 

، الفضاء l’espace textuelأربعة مكونات فضائية ىي: الفضاء النصي 
، وأخيرا الفضاء  point de vue، الفضاء كمنظور l’espace sémantiqueالدِّلالي

 كمعادل لممكان.
والمعادل لممكان خاصان بفضاء الحكي، أما الدلالي والرؤية ثم إن الفضاءين النصي     

 فيتعمقان بالصورة في الحكي.
 الفضاء النصي: . أ

وىو فضاء مكاني أيضا؛ أي الحيز الذي تشغمو الكتابة ذاتيا عمى مساحة الورق، ويشمل 
 ذلك طريقة تصميم الغلاف وتنظيم الفصول وتشكيل العناوين وغيرىا.

 الفضاء الدلالي: . ب
يشير إلى الصورة التي تخمقيا لغة الحكي وما ينشأ عنيا من بُعد يرتبط بالدلالة المجازية     

: "إن الصورة ىي GERRARD Genetteبشكل عام، وفي ىذا الصدد، يقول جيرار جنيت 
في الوقت نفسو الشكل الذي يتخذه الفضاء، وىو الشيء الذي تيب المغة نفسيا لو، بل إنو 

 .1ة الأدبية في علاقتيا مع المعنى"رمز فضائية المغ
 

 ج. الفضاء كمنظور:
ويشير إلى الطريقة التي يستطيع الراوي الكاتب بواسطتيا أن يييمن عمى عالمو     

الحكائي، بما فيو من أبطال يتحركون عمى واجية تشبو واجية الخشبة عمى المسرح، وتقول 
مو متجمعا في نقطة واحدة، وكل الخطوط جوليا كرستيفا: "في ىذا الفضاء يكون المؤلف بكام

                                                           
 .61الحمداني، حميد: بنية النص السردي، ص  –1
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  les actantsتتجمع في العمق حيث يقع الكاتب، وىذه الخطوط ىي الأبطال الفاعمون
؛ فما تتحدث عنو كرستيفا ىنا يشبو إلى 1الذين تنسج الممفوظات بواسطتيم المشيد الروائي"

 حد بعيد ما يسمى زاوية رؤية الراوي.
 د. الفضاء كمعادل لممكان:

، وىو مقابل لمفيوم  l’espace géographiqueويسمى أيضا بالفضاء الجغرافي    
الذي تصوره القصة المتخيمة في الرواية، ويتولد عن طريق الحكي ذاتو؛ أي أنو  المكان

يتشكل من خلال العالم القصصي الذي يحمل معو جميع الدلالات اللازمة لو، والتي تكون 
بإديولوجيم  ، وقد سمتو جوليا كرستيفاعادة مرتبطة بعصر من العصور

 .*Idiologimeالعصر
وقد نجد الفضاء في الرواية عمى نوعين: الفضاء المغمق والفضاء المفتوح، فالفرد يتناوب     

في الانتقال بين أمكنة تكاد تشكل عُمبا مغمقة لأصحابيا، وبين أمكنة أخرى أكثر سعة 
زانة ليست كالغرفة، "وكل ىذه الأشياء تقدم مادة وانفتاحا؛ فالمنزل ليس كالميدان، والزن

أساسية لمروائي لصياغة عالمو الحكائي، حتى أن ىندسة المكان تساىم أحيانا في تقريب 
 العلاقات بين الأبطال أو خمق التباعد بينيم".

وبعد أن تعرضنا لمفيوم الفضاء بشكل مختصر، سوف نتطرق لمفيوم المكان الذي يعتبر 
لفضاء، باعتبار ىذا الأخير يقوم بمف مجموعة من الأمكنة، ليشمل جل من مكونات ا

 الحوادث الروائية.
 المكان: -

 يجيا لازم تطور الكتابة الروائيةالمتتبع لنظرية الرواية، يجد أن المكان عرف نموا تدر  إن
وتحوليا من شكل روائي إلى آخر، وكذا تطور وعي الكتاب بالمكان وتطور رؤيتيم لمعالم. 

لشخصية، وتجري في إطاره إن المكان ىو ذلك المحيط أو المجال الذي تتحركفيو ا
                                                           

 .62الحمداني، حميد: بنية النص السردي، ص  -1
 الإيديولوجيم: ىو الطابع الثقافي في العالم الغالب في عصر من العصور.*
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بحيث توصف الأماكن وصفا يتناول كل جزئياتيا، غالبا ما يأتي وصف الأمكنة الأحداث،
ا، بحيث نراه يتصدر الحكي في معظم الأحيان، ولعل ىذا ما في الروايات الواقعية مييمن

. والنظر إليو كرمز وليس كمجرد 1يعتبر المكان ىو الذي يؤسس الحكي ىينري ميترانجعل 
 شكل؛ لأنو يحمل الكثير من الحالات.

يرى حسن بحراوي أن المكان عبارة عن شبكة من العلاقات ووجيات النظر، التي تنسجم     
ما بينيا لتشييد الفضاء الروائي، الذي ستُجرى فيو الأحداث؛ فالمكان يشكل عنصرا وترتبط في

ميما في البناء الروائي، ينظم بالدقة والكيفية نفسيا التي تنظم بيا العناصر الأخرى في 
الرواية، فيو يؤثر فييا ويقوى من نفوذىا وبنيتيا العامة. إضافة إلى أن المكان يعبر عن 

أي تغير فيو سيؤدي بالضرورة إلى تغيرات عمى مستوى مجرى الحكي مقاصد المؤلف و 
 .2والمنحى الدراسي الذي يتخذه

يمثل المكان "مكونا محوريا في بنية السرد؛ بحيث لا يمكن تصور حكاية دون مكان، ولا     
 .3وجود لأحداث خارج المكان، ذلك أن كل حدث يأخذ وجوده في مكان محدد وزمان معيّن"

 ف الأمكنة في الرواية مثميا مثل العناصر الأخرى، وبذلك نجد غالب ىالس تختم   
HALS :قد قسميا إلى ثلاثة أصناف وىي 

 / المكان المجازي: 1
مكان غير حقيقي، بل أقرب إلى الافتراض، يفترضو الروائي ويجعمو المسرح الذي  وىو

يتحرك فيو الممثمون حيث تدور الأحداث، فيو مكان مجازي مفترض، ولا وجود لو؛ لأننا 
 نضعو نحن في أذىاننا ونطبقو عمى خشبة المسرح.

 
 

                                                           
 .65الحمداني، حميد :بنية النص السردي، ص  –1
 .32، ص 1990، 1بحراوي، حسن: بنية الشكل الروائي،بيروت، المركز الثقافي العربي، ط  -2
 .99، ص 2010، 1تقنيات ومفاىيم، الجزائر، منشورات الاختلاف، ط  –بوعزة، محمد: تحميل النص السردي  -3
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 / المكان الهندسي:2
ف المؤلف للؤمكنة التي تجري فييا وىو المكان الذي يظير في الرواية من خلال وص

الحكاية، واستقصاء التفاصيل التي لا تؤثر عمى المعنى أو المحتوى الذي أراد المؤلف 
 إيصالو.

ذا أردنا أن نميز بين الفضاء والمكان بالرغم من صعوبة ذلك، فإن الفضاء ليس     وا 
في الرواية، مما يعني أنو لا يتغير بتغير الأحداث  -كما قمنا سالفا -المكان؛ لأن ىذا الأخير

يمكن الحديث عن مكان واحد في الرواية، بل ىو مجموعة أمكنة ومجموع ىذه الأخيرة ىو 
 .1ما يُطمَق عميو فضاء الرواية

ثم إن الفضاء أوسع وأشمل من معنى المكان، وينحصر وجو الخلاف بين المصطمحين     
وائي، يقول حميد الحمداني: "مادامت في المساحة التي يغطييا كل منيما في العمل الر 

الأمكنة جميعا في الروايات، غالبا ما تكون متعددة ومتفاوتة، فإن فضاء الرواية ىو الذي 
يمفيا جميعا، إنو العالم الواسع الذي يشمل مجموع الأحداث الروائية، فالمقيى أو المنزل أو 

لتحديد، فإن الفضاء شمولي . وبيذا ا2الشارع أو الساحة، كل واحد منيا يعتبر محددا"
 والمكان يمكن أن يكون فقط متعمقا بمجال جزئي من مجالات الفضاء.

 

 :ووظائفه / الوصف6

  :الوصف 
وقائع والأحداث، أما جيرار إن الوصف ىو عرض وتقديم الأشياء والكائنات وال

فيقول: "ىو كل حكي يتضمن سواء بطريقة متداخمة أو بنسب شديدة التغيير.... جنيت،

                                                           
 .63ص الحمداني، حميد: بنية النص السردي،  -1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.–2
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وتكون كل ىذه الأعمال أو الأحداث ما يوصف بالتجديد سردا ىذا من جية، أما إذا كان 
 يتضمن تشخيصا لأشياء فيكون ىذا وصفا.

ه وبيان يعد الوصف أداة تقنية جمالية يقرب بيا القاص المكان من المتمقي، وتصوير     
جزئياتو وأبعاده، فيرسم صورة بصرية تجعل إدراكو المغة أمرا ممكنا، والوصف ىو خطوة 
أولى لاختراق الشخصيات المكان، بما تحمميا من مواقف ووجيات نظر متباينة للؤحداث 
المشكمة لمعمل، فالوصف في النص السردي عممية ضرورية، إذ لا يمكن للؤحداث أن توجد 

، وفي جانب آخر 1، عكس الأشياء التي يمكن أن توجد من دون حركةمن دون الأماكن
تعتبر ىذه العممية الوصفية في مثل ىذه النصوص عممية خيالية، إذ بواسطة الخيال يبني 

 .2الروائي مكانا ويصفو وصفا جماليا في وقت قصير
يظير الاختلاف بين الوصف والسرد بصورة واضحة، فحسب جيرار جنيت يرى أنو من 
السيل إيجاد وصف خالص، ومن الصعب إيجاد سرد خالص، فيقدم لنا المثالين التاليين 

 لكي يؤكد أنيا الحقيقة:
 أ/ المنزل أبيض بسقف من ألواح وبمصراعين خضراوين.

 ب/ تقدم الرجل إلى الطاولة وأخذ سكينا.
يرى أن الوصف غالبا عمى الجممة "أ"، ولم يحدد فيو الزمن؛ لأن  ففي المجال الأول:

الوصف ىناك علاقة لو بالزمن، بينما يرى في المثال المثال "ب" ىناك تحديد لمزمن، وىذا 
يظير من خلال الفعمين )تقدم، أخذ( ففي المحظة التي تقدم فييا، قام بحركة، ثم إنو استغرق 

 تحديد الزمن ىو الذي جعل من السرد ليس خالصا.وقتا ثم أخذ سكينا، وىذا يعني 

يبدو واضحا أن الروايات الواقعية خاصة، كانت تستخدم وصف المكان لتأخير و    
الأحداث، إن وصف المكان داخل الرواية يضفي معنى يؤثر عمى القارئ، فالوصف لا يكون 
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نما ىو عبارة عن صورة تصف الأمكنة، وتب رز أىميتيا لدى في الرواية مجرد وسيمة، وا 
 القارئ.

 :وظائف الوصف 

إن لموصف أىمية بارزة في الرواية وغيرىا من الأعمال الأدبية، لذلك نجد أن لو وظائف 
 تتحدد في وظيفتين أساسيتين بشكل عام، وىما:

ويكون لموصف ىنا وظيفة جمالية تزيينية، بحيث نجد أن الوصف  أ/ الوظيفة الجمالية:
يشكل استراحة في وسط الأحداث السردية، فالروائي يمجأ إلى يكون وصفا خالصا، وىو 

الوصف لكي يقوم بقطع الأحداث، وبالتالي يأتي إلى الوصف الجمالي الذي لا يحتاج 
بالضرورة لدلالة الحكي، لقد كان الوصف يدعى تمثيل الواقع الموجود مسبقا، أما الآن فلا 

 يحاول إلا أن يكون وظيفتو الخلاقة.

وىذا يعني أن لموصف وظيفة رمزية تحمل دلالة  ة التوضيحية أو التفسيرية:الوظيف ب/
عمى معنى معين، ويكون ذلك حسب سياق الحكي، أي لممكان تأثيره لأن السياق ىو الذي 

 يحدد معاني الألفاظ.

 نا إلييمالقد أشار جان ريكاردو إلى أن لموصف أشكالا، وتدخل ضمن الوظيفتين التي أشر 
وىذا يعني أن يكون المعنى محددا لموصف الذي يأتي بعده، كما يمكن أن يأتي الوصف 
سابقا لمعنى من المعاني يكون ضروريا في سياق الحكي، وىذا يعني أن الوصف يكون 
برازه، وىذا أيضا لا يمنع لموصف أن يكون دالا عمى المعنى  بمثابة وسيمة لتقوية المعنى وا 

 في أكثر مقاطعيا. الرواية قائمةبحد ذاتو، وىكذا تكون 
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 المبحث الثالث: الشخصيات.

 مفهوم الشخصية:/ 1
تعتبر الشخصية القطب الذي يتمحور حولو الخطاب السردي وعموده الفقري الذي تتركز 

 دراسة الشخصية ىاجسا بالنسبة لكل الباحثين الميتمين بحقل الدراسات. عميو، وقد أصبحت
الشخصية الحكائية عمى أنيا: "نتاج عمل   Roland Barthsيعرف رولان بارث    

لو وجيان:   signeفالشخصية تعد حسب التحميل البنوي بمثابة دليل 1تأليفي"
عدة أسماء أو  ؛ فالوجو الأول يبدو حين تتخذ الشخصيات signifiéومدلول  signifiantدال

لشخصية مدلولا بعد اكتمال صفات تحدد ىويتيا، أما الوجو الثاني فيو الذي تصبح فيو ا
 العمل؛ أي عندما يكتمل كل ما يمكن أن يقال عن الموضوع.

إن الشخصيات الموظفة في الرواية قد تكون حقيقية مستمدة من الواقع، وقد تكون خيالية     
مستمدة من خيال المؤلف الذي يحددىا لغاية فنية، فنجاحو في ذلك يقوم عمى تمكنو من 

الشخصية؛ لأن ىذه الأخيرة تعتبر مركزا للؤفكار؛ حيث تمعب دورا  طريقة جديدة لوصف
فعالا في إنعاش الحركية وسيرورة الأحداث داخل الرواية؛ إذ يجب أن يُنظر إلى الشخصيات 

 يتحرك في سياق الأحداث، مما يكسبيا الحياة والحركة. الروائية عمى أنيا كائن إنساني
غير أن اختيار الشخصيات يختمف من روائي إلى آخر، وىو راجع إلى طريقتو في     

 وصفيا والتقنيات التي يستخدميا، وقد أدى إلى وجود طريقتين لموصف ىما:
 أ/ الطريقة المباشرة أو التحميمية:

حيث يظير الوصف بوضوح: لأن الروائي يقدم الشخصية بكل عواطفيا وأفكارىا، كما أنو 
مل التمميح، وىذا النوع من الوصف يجعل القارئ لا يبذل جيدا في فيم الشخصية لأنيا يستع

 تقُدّم لو جاىزة.
 

                                                           
 .51الحمداني، حميد: بنية النص السردي، ص  -1



 الفصل الأول                                                                              نظرية السرد
 

27 
 

 أو التمثيمية: ب/ الطريقة غير المباشرة 
حيث يترك الروائي الروائي الشخصية لتعبر عن نفسيا بنفسيا باستخدام الحوار، بعكس    

كبيرا في فيم الشخصيات؛ لأنيا غير جاىزة ولا  الطريقة الأولى التي يبذل فييا القارئ جيدا
ثابتة؛ فيو يستنتج مواصفاتيا من خلال ردود أفعاليا، وىذا ما يجعل مكانة القارئ بارزة في 

 بناء الشخصيات.
بالرغم من الاختلاف الموجود بين الطريقتين، إلا أن الشيء الجوىري فييما ىو المعنى     

ي يجنييا المؤلف من وراء استعماليا؛ إذ كمما حققت إقناعا كبيرا الذي تحتويانو، أو الفائدة الت
 .1داخل الرواية، كان توظيفيا إيجابيا ومتلاحما مع العمل المراد إنجازه

نما ىي ضرورية أن الشخصية داخل الرواية Grimasيرى غريماس  ليست مجرد أداة وا 
ووجودىا قائم في حد ذاتو، فيي تفرض نفسيا لذلك أعطاىا مفيوما يتمثل في مصطمح 

وليذا  روري أن تكون الشخصية شخصا واحداالشخصية المجردة، كما يرى أنو ليس من الض
ميز بين العامل والممثل، وانطلاقا من ىذا توصل إلى وضع مستويين لمشخصية الحكائية 

 ىما:
 : المستوى العاممي - أ

وبالذوات المنجزة، فينا لا ييم الشخصية ىنا ترتكز عمى جانب أداء الأدوار ولا ييتم إن     
 أن ينجز الفعل، الميم ىو انجاز الفعل، بغض النظر عمن يقوم بأداء الأدوار.

 المستوى الممثمي: - ب
في ىذا المستوى يكون الفرد الذي يقوم بدور ما في الحكي فردا فاعلا؛ أي أنو يشارك مع 
غيره في تحديد دور عاممي واحد أو عدة أدوار عاممية، ففي فريق كرة القدم مثلا نجد كل 

 لاعب يؤدي دورا ويشارك مع الآخر فيو.
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مين أو أكثر، كما أنّ ممثلا وىذا يعني أنو يمكن لعامل واحد أن يكون ممثلا في الحكي بممث 
 :1واحدا يمكن أنّ يقوم بأدوار عاممية متعددة، كما يوضحو الشكلان المواليان

 3ع     2ع    1ع                                      1ع               
 
 
 
 1م                                    3م        2م            1م
 
لال الشكمين أن العلاقة بين العامل والممثل علاقة مزدوجة، فمو افترضنا أن يتضح من خ  

فإن العكس ممكن (، 3م -2م -1( تتحقق في النصر حبر ممثمين )م1تجميات العامل )ع
 (.3، ع2، ع1( إلى عوامل متميزة )ع1ممثل واحد )م أيضا، إذ قد يتفرع

الوظائف في المسانيات، بحيث إنّ الشخصية إنّ مفيوم الشخصية الروائية مستمد من مفيوم 
تشبو الكممة في مكانيا داخل النص، فالكممة لا تحمل معناىا ودلالاتيا خارج سياقيا، بل 

 ، إلا أنيا تقوم بدور ما وسط غيرىا من الكممات.تأخذىا
إنّ الكممة بمثابة ىيئة اجتماعية، يقدم كل منيا مساىمتو الخاصة من أجل تحقيق ميمة 

ية. ولقد نظر إلى النص الحكائي وفقا ليذا التصور عمى أن الشيء الأساس فيو ىو جماع
الأدوار التي تقوم بيا الشخصيات؛ أي الاىتمام بالأعمال التي تقوم بيا أكثر من الاىتمام 
بصفتيا ومظاىرىا الخارجية، وىذا التصور نجده أيضا عند أرسطو الذي يرى أنّ الشخصية 

 .التي تقوم بيا وارثانوية بالنسبة للؤد
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 / أنواع الشخصيات:2
منيا  ميما في إضفاء الحركية والسيرورةتتعدد الشخصيات في الرواية وتمعب كل منيا دور 

وار وحسب درجة يسمح بالعمل بالوصول إلى نيايتو، إلا أنيا تختمف حسب الأد
إبراىيم نصر الله  فنجد عدة أنواع من الشخصيات التي تتجسد داخل الرواية، إذ يرىأىميتيا،

 أن الشخصيات عمى نوعين:
 أولا: الشخصية النمطية المسطحة:

وىي الشخصية التي تكون حاضرة فقط لملؤ الفراغ ولا تكون ليا أىمية كبيرة في العمل 
الفني، فيي تمك الشخصية البسيطة التي تظل عمى حال لا تكاد تتغير، ولا تتبدل في 

بعامة، أي أنيا مسطحة لا تنمو داخل الرواية؛ حيث تعتبر  عواطفيا ومواقفيا وأطوار حياتيا
جسرا مساعدا لمتقدم في الرواية، وىذا النوع من الشخصيات يبقى ثابتا طوال الرواية، ويكون 
الغرض من استعماليا ىو إبراز مكانة شخصية البطل، وتوضيح تفاعميا، "فيذا النوع من 

لنفسية، ولا يصور نمو الإحساس الإنساني الشخصيات لا يستطيع أن يكشف عن الأعماق ا
. إلا أن ىذا لا يعطي انطباعا عمى أنيا 1وتطور الفرد في مواقفو المختمفة إزاء قضايا الحياة"

ليست ميمة، فسطحيتيا لا تمنعيا من القيام بأدوار حاسمة في بعض الأحيان، ليذا نقول أن 
 ائيا، سطحية كانت أو عميقةمن ور  كل شخصية داخل الرواية ليا مكانة، وىناك ىدف

رئيسية كانت أم ثانوية، فالشخصيات التي يختارىا الروائي لا تكون متساوية كميا؛ إذ يمكن 
 لو أن يقدم كل الشخصيات )مسطحة مثلا(.

 ثانيا: الشخصية النامية )المدورة(:
يعرف  ىي تمك الشخصية المركبة والمعقدة التي لا تستقر عمى حال، ولا يستطيع القارئ أن

مسبقا إلى ماذا سيؤول أمرىا؛ لأنيا متغيرة الأحوال متبدلة الأطوار، فيي في كل موقف عمى 
شأن، تنكشف لمقارئ بالتدريج، وتتميز ىذه الشخصية بقدرتيا عمى التفاعل مع الأحداث 
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وبالتغيير من موقف إلى آخر، بقصد التأثير عمى القارئ، وبإقناعو بفكرة أو بقضية تتعمق 
لأنيا تقوم  كثيرا عمى ىذا النوع من الشخصياتمع، أو بموقف ما؛ فعادة يركز الروائي بالمجت

 بمثابة المحرك لمرواية لكونيا حاممة أفكاره ومواقفو.
، ما وكمما كانت الشخصية منفتحة ومتساوقة مع نفسيا، كمما حققت نجاحا وحيوية    

ى تطورىا؛ أي انتقاليا من حدث إلى يجعميا تحقق التفاعل بين الأحداث الذي يؤدي بدوره إل
آخر، وتحركيا داخل الرواية، ثم إنيا تراعي مدى تأثيرىا عمى القارئ، فالشخصية ىي التي 
تفرض نفسيا، وكمما كانت الشخصية قوية، كمما دفعت القارئ إلى المتابعة، ما يولد نوعا 

، وىو ىدف الشخصية من التشويق، ويدفع بو إلى الاندماج بالأحداث كما لو أنو يعيشيا
 النامية، بحيث تعمل عمى تقوية العلاقة بين العمل الأدبي والقارئ.

ولكن ىذا لا يعني أن الشخصية السطحية العابرة ليس ليا مكانة، بل بالعكس يستعمميا 
 الروائي لكي ينتقل بين الشخصيات، ولكي يبين مكانة الشخصية البطل داخل الرواية.
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 المبحث الأول: حواشي الرواية.
 / تعريف الرواية:1
جنس أدبي نثري خيالي، يعتمد السرد والحكي وتجتمع فيو مكونات متداخمة  إف الرواية  

أىميا الأحداث والشخصيات، الزماف والمكاف والرؤية الروائية، ويمكف تمييز الرواية عف 
الواقع المباشر الأسطورة بانتمائيا إلى كاتب محدد معروؼ، وعف الحكي التاريخي أو 

تعماليا النثر، وعف الحكاية والقصة بطوليا، وعف الحكي وعف الممحمة باسبطابعيا الخيالي،
 .1البسيط بطابعيا السردي المركب"

ـ رواية بسبب تطورىا الدائـ، وبالرغيرى ميخائيؿ باختيف أنو مف الصعب تحديد مفيوـ ال    
مف ذلؾ، يمكف تعريفيا عمى أنيا "كمية شاممة موضوعية أو ذاتية، تستعير معمارىا مف بنية 
المجتمع، وتفسح مكانا لتتعايش فيو الأنواع والأساليب، كما يتضمف المجتمع الجماعات 

 . ومف خلبؿ ىذا التعريؼ، نجد أف الرواية تتميز بما يمي:2والطبقات المتعارضة"
 الكمية والشمولية، سواء في تناوؿ الموضوعات أو مف الناحية الشكمية. -
لجماعة وتقييـ معمارىا عمى أساس قد تكوف الرواية معبرة عف الفرد أو عف ا -

 المجتمع.
 / دلالة عنوان رواية أعوذ بالله:2

يتخذ العنواف بعدا دلاليا في الرواية، باعتباره البوابة التي يدخؿ مف خلبليا القارئ أو     
المتمقي إلى عوالـ الإيحاءات والإيماءات الدلالية، فيو الذي يوجو قراءة الرواية، ويعتبر 

ذي بو تحؿ ألغاز الأحداث وتوترىا السردي، ويساىـ في استخلبص البنية الدلالية المفتاح ال
 لمنص.

                                                           
1
- www. google.startimes.com.  

2
 – www.google.univ.biskra.dz 
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وتتجمى  ، وصيغ أساليبيا مرتبط بمعانيوإف فيـ الصورة العنوانية وتفسيرىا وتذوؽ جماليا    
أىمية الصورة العنوانية عندما نكوف أماـ عناويف رمزية استعارية أو مجازية، فالعنواف الروائي 

ذًا بنية عامة قابمة لمتحميؿ والفيـ والتفسير والتقويـ أيضا، مف خلبؿ عناصر النص إ
فية، ومراحؿ تكويف بنيتو الأساسية التي تتمثؿ في مشاىده ومتوالياتو ووحداتو الوظي

 التي تتمثؿ كذلؾ في بنيتو الأساسية.العامة،

طريقة مباشرة، بؿ نجد وليست العناويف الروائية دائما تعتبر عف مضاميف نصوصيا ب    
بعض العناويف غامضة ومبيمة ورمزية بتجريدىا الانزياحي، مما يطرح صعوبة في إيجاد 

 صلبت دلالية بيف العنواف والنص.

إف عنواف الرواية التي بيف أيدينا "أعوذ بالله" لمسعيد بوطاجيف، تتألؼ مف كممتيف:     
مة "أعوذ بالله مف الشيطاف الرجيـ"، لكف الكاتب "أعوذ" و"الله"، وقد تعودنا عمى العبارة الكام

نص مقدس  أماـ أننا متداوؿ وىو لا يعنياكتفى بالقسـ الأوؿ منيا؛ لأف الباقي معروؼ 
بمستوى القرآف، بؿ يمتقط المحظة التي يتمفظ فييا المرء بيذه العبارة في حياتو اليومية؛ إذ 
تأتي مقرونة بما يدعو إلى الرفض والنفور مما يدخؿ في باب الشر والشيطنة، ولا يممؾ 

 حينيا إلا أف يستعيف بالله ويحتفي بو.

نما كاف تحقيقا لأمنية إف اختيار عنواف الرواية "أعوذ بالله" لـ      يكف اختيارا عشوائيا، وا 
لإحدى شخصيات الرواية، وىي شخصية أسعد؛ بحيث تمقى الكاتب ظرفا مف أسعد يقوؿ 

. وىذه 1فيو: "حقؽ لي ىذه الأمنية إف كنت تحبني وتحب جدؾ، اجعؿ عنوانيا أعوذ بالله"
، لأف بني عرياف ييشالأمنية أصر عمييا وألحّ لكوف العنواف يعكس صورة الواقع المع

أصبحت مسكونة بكؿ شياطيف الدنيا، أمثاؿ الطراطير والقلببؽ والرايات والباشوات، وأنصار 
 الأعداء وغيرىـ.
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ثارة القارئ وجمب      لى محتواه وا  إف وظيفة العنواف ىي الإشارة إلى العمؿ الأدبي، وا 
ة الثانية فمرتبطة بتأويؿ ، فالوظيفة الأولى تتحدد ضمف سياؽ معيف، أما الوظيف1اىتمامو

المتمقي، أما الوظيفة الثالثة فجدّ ذاتية، غير أف عنواف ىذه الرواية "أعوذ بالله" لا يشير إلى 
 محتوى العمؿ الأدبي، بؿ إلى موقؼ مف ذلؾ المحتوى.

 / دراسة الغلاف:3

يعتبر الغلبؼ مرآة عاكسة لمحتوى الكتاب، فيو الذي يعطي لمقارئ انطباعا عف     
 الدلالات والمعاني التي يحمميا النص.

ذا ما عدنا إلى غلبؼ رواية "أعوذ بالله"، فإننا نجد عمى الواجية الأمامية ما يمي:  وا 
ط المتوسط وبالموف "السعيد بوطاجيف" المكتوب بالخفي أعمى الصفحة نجد اسـ الكاتب 

ظ بارز، واتخذ الموف الأصفر، وتحتو مباشرة نجد العنواف "أعوذ بالله" الذي كتب بخط غمي
جنس الأدبي "رواية"، بحيث كتب نفسو، وعمى الجية اليسرى نجد مؤشرا يدؿ عمى نوع ال

ط متوسط ذي لوف أصفر، وتعدّ ىذه الكممة "رواية" بمثابة عنواف فرعي يعمؿ عمى تحديد بخ
جنس العمؿ باستبعاد الأجناس الأخرى، مف شعر وقصة ومسرح، فيذكرنا بتمؾ الأجناس في 
الوقت ذاتو عمى أساس أف العمؿ المقروء لا ينتمي إلييا؛ فيي تعبر عف مقاصد كؿ مف 
الكاتب والناشر، مما يسيؿ عمى القارئ تمقي العمؿ وتصنيفو؛ لأف المؤشر الجنسي يقوـ 

علبمو بجنس العمؿ أو الكتاب  الذي سيقرؤه.  بوظيفة إخبار القارئ وا 
ظ عمى اليميف ورود كممة "الأمؿ" التي زينت أما مف الجية السفمية مف الغلبؼ، فنلبح

بالمونيف الأخضر والأحمر، كما كتِب اسـ دار النشر والتوزيع. ونلبحظ في الجية اليسرى 
مف الغلبؼ رسما لشعار عاصمة الثقافة العربية، متخذا عدة ألواف كالأبيض والأزرؽ 

                                                           
1
–GENETTE, Gérard : seuils paris, édition seuils, collection points/essais, n° 474, 1987, p 
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ذا ما تعمقنا في كيفية ". و 2007والأخضر والأصفر، وكتب بداخؿ كؿ ذلؾ عبارة "الجزائر  ا 
 توزيع ىذه الألواف، لَتشكَّؿ لدينا لوحة لسفينة شراعية في البحر.

مثميا  وحة فنية تحتاج إلى تأويؿ وتفسيرأما بالنسبة لصورة الغلبؼ، فنلبحظ فييا أيضا ل    
مثؿ أي عمؿ أدبي؛ لأنيا ليست مجرد صورة إبداعية تحسّف مف مظير الغلبؼ، بؿ تحمؿ 

ذا ما قمنا بوصؼ ىذه الصورة، فنحف سنرى بعدا دلا ليا ونقديا يساىماف في خدمة النص، وا 
 ما يشبو بركانا وىو في حالة انفجار في الظلبـ.

ف كثرة الألواف الغامقة كالأسود الداكف الذي يوحي إلى الظلبـ، وبعض الألواف الأخرى     وا 
. وىذا ما أدى إلى ضباب 1ـكالأحمر والأصفر والبني، التي توحي كميا إلى انفجار عظي

ي حقيقة أو قضية ما في كثيؼ يحجب السماء عف الناظريف، وكأنو حاجز يمنع مف تفش
ية؛ فمشاىد ىذه الصورة سوؼ يشعر بالقمؽ والخوؼ إزاء كؿ تمؾ الأجواء التي غاية السر 

 تدؿ عمى شيء ما، أو خراب أو دمار عمى وشؾ أف يحدث.

الصورة بعدا رمزيا دالا عمى الألـ والحزف والغضب الشديد الذي يتممكيا كؿ مف  تحمؿ
السارد وشخصياتو، وىذه الصورة عبارة عف إعادة إنتاج عف طريؽ رسـ المعاني والدلالات 

 التي تحمميا المغة المكتوبة في الرواية، فيي إذًا مكمّمة وممخصة لمحتوى النص.

ة يكوف بمبادرة مف الناشر، وظيفتيا جمب انتباه القارئ إف واقع صورة الغلبؼ عاد    
غرائو وتشويقو، لكف ىذه الصورة تتميز بارتباطيا ارتباطا وثيقا بالرواية؛ إذ أتت حسب  وا 

 .2المواصفات التي وضعتيا شخصية ىدى

 

 
                                                           

 .236الرواية، ص  –1
 .236نفسو، ص  المصدر -2
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 * الواجهة الخمفية لمغلاف:

نجده مقسما إلى قسميف، ففي القسـ الأيمف مف الجزء العموي، نجد صورة لممؤلؼ "السعيد     
بوطاجيف" مرتديا قميصا أسود، وتحتيا مباشرة نجد تعميقا يقوؿ فيو: "ما لا تراه لا يعني أنو 
لا يوجد الموجود بالغياب أيضا، الرقعة الجرداء ليست جرداء إلا في العيف الجرداء، البيت 

لخالي يبدو كذلؾ، قد تكوف الديار العامرة فارغة والفارغة عامرة، القميؿ كثير بالقناعة ا
والكثير قميؿ عندما تغيب، ما ىو موجود بالعلبمة ليس فراغا، الفراغات كميا قائمة بما 

 تحتويو، كؿ موجود ممموء، الفضاء ممموء بنفسو...".

ة واختيار مقتطفات منيا عمى شكؿ حكـ وعِبر وىذا التعميؽ لمناشر قد استوحاه مف الرواي    
قد يستفيد منيا القارئ إذا تمثّؿ ليا، ولـ يضعيا جانبا، وىي عبارة عف مغزى عاـ لكؿ 
الأفكار والإيديولوجيات المذكورة في الرواية، إذ عمى الإنساف أف يستعيف بكؿ حواسو وأف لا 

متحمّيا ف لا يكوف متشائما، بؿ متفائلبيكتفي بحاسة واحدة لكي يشاىد العالـ عمى حقيقتو، وأ
 بالقناعة ليعرؼ طريؽ السعادة.

وفي أسفؿ ىذا التعميؽ، أُعيدت كتابة دار النشر ورمز عاصمة الثقافة العربية بالشكؿ والأواف 
نفسيا، أما القسـ الثاني مف الغلبؼ، فيو تكممة لموحة الفنية التي كانت في الواجية الأمامية 

 ست سوى انعكاس لألواف معدودة.لمرواية، وىي لي

 / دراسة التشكرات:4

لمتشكرات وظيفة مشابية لوظيفة الإىداء، ونشير إلى الكشؼ عف بعض علبقات الكاتب     
بصيغة ذات طابع تداولي، فالكاتب يستيدؼ الأشخاص الذيف يشكرىـ، والقارئ في الوقت 

علبف إما الإعلبف عف علبقة، أو الإ، ويكوف اليدؼ منيا 1نفسو؛ إذ يُتّخذ ىذا الأخير كشاىد
ف، فالسعيد بوطاجيف قدـ تشكراتو إلى كؿ مف فريؽ دار النشر عف الامتناف لأشخاص مُعِيني
                                                           

1
 – Genette, Gérard : seuil, p 137. 
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بفرنسا الذيف ساىموا في كتابة الجزء الأكبر مف الرواية و إلى جولاندا قاردي التى استقبمتو 
 وقؼ معو في أياـ المصبغة.و إلى باربروا و أخيرا إلى أخيو العزيز الذي في ايطاليا 

 / الهوامش:5

 درة تشير إلى انقطاع نظاـ التمفظليا طابع خطابي وعلبقة وطيدة مع النص، وىي نا   
تضمف ؿ أبعد ما يكوف عف الصفاء الموتنطبؽ في الغالب عمى النصوص التي ليا تخي

 .1حالات تاريخية وأحيانا تأملبت فمسفية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1– VELLANI, Jacqueline : le roman, paris, atouts,  belin, 2004, p 334. 
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 السرد في رواية أعوذ بالله. :الثاني المبحث

 / الأشكال السردية:1

تنوع السرد في الرواية بيف السرد بضمير المتكمـ، والسرد بضمير المخاطب، وكذا السرد 
 بضمير الغائب، ويكوف السارد حاضرا في القصة.

 ر المتكمـ، فالسارد ىو الذي يروينلبحظ أف الرواية تبدأ بخطاب مسرود عف طريؽ ضمي   
 بعض المقاطع ضمير المخاطب والغائب. ويتخمؿ

 :أ/ السرد بضمير المتكمم

تبدأ رواية "أعوذ بالله" بخطاب مسرود عف طريؽ ضمير المتكمـ "أنا" الذي ينطبؽ عمى     
الشخصية التي تنقؿ أحداث الحكاية أو تروييا، فيذا الضمير يسمح بنسبة التعميقات إلى 
الشخص السارد، فالسعيد بوطاجيف الذي اختار ىذا الضمير كاف عمى وعي تاـ بالسمطة 

عمى القارئ، إذ يجعمو يحس براىنية الأحداث وعدـ وجود فاصؿ بيف  التي يمارسيا الأنا
السارد وموضوعو، مثلب في قوؿ السارد: "يا سادتي، قصدت المقاـ حاج، اىترأت عظامي 

 .1في شمالكـ ووددت معرفة الأرض كما ولدت مف يوميا الأوؿ إلى يوميا السادس"
ى أنني نمت مجددا عمى البلبط مثؿ إلوفي قوؿ آخر: "استيقظت في الثالثة صباحا لأنتبو 

 2ة ما".قطعة خشب ميممة في غاب
يعمؿ ضمير المتكمـ عمى إرساؿ مجموعة مف المثيرات التي تجعؿ القارئ متشوقا لمعرفة     

نما يبعث إليو بإشارة تصنع مف القارئ  خبايا السارد الذي لا يقدـ لو كؿ شيء دفعة واحدة، وا 
 .3تابعا لا متبوعا"

                                                           
 .05الرواية، ص –1
 .93، ص المصدر نفسو –2
 .97فلبح، حسينة: الخطاب الواصؼ في ثلبثية أحلبـ مستغانمي، ذاكرة الجسد، فوضى الحواس، عابر سرير، ص  –3
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 السرد بضمير الغائب:/ ب

ره إلى حافة الظؿ قميلب، يسند ظي : "ينحنيلقد وظؼ السارد ضمائر الغائب كثيرا بحيث يقوؿ
 1صمة السيسائية"بالطاولة يحؾ عينو اليسرى ثـ أذنو الجنوبية ثـ الركبتيف والرأس وال

فاستعماؿ اسـ الظؿ يعكس استعماؿ ضمير "ىو" وفي قوؿ آخر: "كانت متأكدة مف أف عودة 
لا يمكنيا لوحدىا، إحداث نيـ مماثؿ يجعؿ صاحبو يطمع في  الصفر،البطف التي تسمى 

 .2فرس النير، يبتمع الماء والنبع يأكؿ الفاكية والشجر، يأكؿ الموتى ويحسف الحجر"

الغائب المفرد )المذكر/المؤنث( وضمير الغائب الجمع في قولو:  لقد جمع السارد بيف ضمير
ييا "يقوؿ العالـ، إنيا أصبحت تنسؽ مع العمماء، رسمت لوحات عجيبة أبرزت ف

لقدوـ الخطر، تستعمؽ الموحات في شوارع العاصمة  نذارإأعراض الكرش الكبير تجميات،
ىذه الموحة )...( حتى يتأمميا أشكوف )...( ستجسد لوحة مكبرة لمكيرب المحايد ستوضع 

 .3الأحفاد القادموف"

وظؼ السارد في ىذا المقطع عدة ضمائر ىي: "ضمير "ىو" الذي يعود عمى العالـ الكرش 
الكبير وضمير "ىي" الذي يعود عمى ىدى، وضمير الجمع الذي يعود عمى العمماء 

 والأحفاد.

وفي قوؿ آخر: "أما الكاىنة بنت الإماـ، تمؾ المرآة البيية، وقد اندمجت مف اليوـ الأوؿ     
ونسيت الأكؿ نيائيا، ويقولوف إنيا انبيرت بما شاىدتو، وأقسمت باليميف ألا تقؼ عمى 
قدمييا قبؿ إيجاد العامؿ المحدث للؤمراض المعدية، الذي جعؿ القلببؽ يأكموف بالجممة، ولا 

 .4ف"يشبعو 

وفي ىذا الصدد يقوؿ السارد: "بقيت حبيس الغرفة ساعات، أحسست فييا أني ىرمت عدة 
مرات بلب جدوى، لـ أراجع بعض الأوراؽ الغريبة التي تحصمت عمييا بالكاد، وبطرؽ ممتوية 

                                                           
 .124الرواية، ص  -1
 .174نفسو، ص المصدر -2
 .571نفسه، ص  -3
 .174نفسو، ص  -4
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يت الحارس بإمارة يدي اليمنى . وفي قوؿ آخر: "حي1كادت أف تورطني مع ماسحي الأحذية"
 .2اـ ىؿ أنت بخير"وقمت لو بالإبي

لى جانب ضمير المتكمـ المفرد، وظؼ السارد ضمير المتكمـ الجمع "نحف" الذي يطرح     وا 
تساؤلات تتعمؽ بيوية ىذا الراوي الحاضر غير المحدد، ويقوؿ السارد في "أعوذ بالله": "ولجنا 

بعة وخامسنا غرائب القصر العتيؽ صباحا، نحف والريح الشرقية التي استيقضت باكرا جدا، أر 
، وكذلؾ يقوؿ: "استنشقنا ىواءً بعد أف ىدأت الريح الشرقية التي صيرتنا ىشيما مع 3دليمنا"

أننا تظاىرنا بما يشبو التمرس عمى الطبيعة، احتراما لمدليؿ الذي بدا قطعة رمؿ متماىية مع 
 .4الفضاء"

تشرؼ عمى الشارع  رجنا مف جديد عمى مقيى الموتى، وانتبذنا زاويةوفي قوؿ آخر: "ع    
 .5الوحيد شارع أغبر"

 السرد بضمير المخاطب:ج/ 

لقد ورد ىذا الضمير بنسبة ضئيمة لأف الروائي ركز عمى الضمير المتكمـ ليوضح الأفكار 
ع قميمة كمخاطبتو الجد لو رئ، استعمؿ ضمير المخاطب في مواضويقرب المعاني مف القا

 )السارد(.

 

                                                           
 .96الرواية، ص  -1
 .98، ص المصدر نفسو -2
 .7، ص نفسو -3
 .17، ص نفسو -4
 .19، ص نفسو -5
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)فكر، انظر بعينيؾ، تأمؿ الأعماؽ واىجر المظير، عميؾ أف تشحذ ذكاءؾ بالتجريب 
 شياء تفيدؾ في حياتؾ: عيف الأخرؽ، ثـ في خطاب آخر يخاطبو جده ويقوؿ: "أ 1والخطأ(

 .2لا تستيقظ وعيف الحكيـ يقظة لا تناـ"

بي مرة إلى أبي جيو سفياف أطوطات، قرأ السارد الخطاب الذي و وفي واحد مف بيف المخ    
ب: "اعمـ أف مف ليس معؾ فيو ضدؾ، والضد بالضد يفمح، إذا أشرت لكـ فضعوا قموبكـ لي

جانبا، إف القمب يأمر بالسوء؛ إذ يستشير العاطفة، قاتموا بما أوتيتـ مف قوة، ولا تأخذكـ بيـ 
 .3رأفة"

ثـ واصؿ خطابو بأمرىـ بالعنؼ والوحشية قائلب: "جزوا ألسنتكـ بالمنجؿ ثـ اذبحوىـ     
وعمقوا رؤوسيـ في الأعمدة، في الشجر وحباؿ الغسيؿ، اشربوا دماءىـ لمقضاء عمى 

 موا، تأخذكـ، تذبحوا، اشربوا...(: )قاتقد استعمؿ مجموعة مف الأفعاؿنلبحظ أنو . 4ترددكـ"
غة الأمر؛ لأنو يأمرىـ بأفعاؿ لا إنسانية وضد البشرية ومنافية وكميا جاءت في صي

 لنا مدى قسوة القلببؽ والطراطير للؤخلبؽ، وقد استعاف الروائي بضمير المخاطب ىذا ليبيف
 ومدى بغضيـ لسكاف بني عرياف.

إف لمضمير أىمية في بياف الفكرة، ويمكف اعتباره مفتاحيا، والتعبير عف وجية نظر، ثـ     
ف القارئ يفيـ الأفكار مف خلبؿ الضمائر؛ أي مف ىو المتكمـ ومف ىو المخاطب، ومف ىو إ

 الغائب، وىذا ما يؤدي إلى دمج الرواية.

 كمـ يييمف عمى الرواية بشكؿ كبيرإذًا، نلبحظ مف خلبؿ ىذه الرواية، أف ضمير المت   
ير قدرتو عمى التحكـ في لكونو أقدر الضمائر عمى حمؿ تجربة الكاتب الذاتية الخاصة، وتظ

                                                           
 .69الرواية، ص -1
 .64المصدر نفسو، ص  -2
 .163نفسو، ص  -3
 .164نفسو، ص  -4
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الفروؽ الزمنية، فيعود إلى الماضي ويتحدث بصيغة الغائب، ثـ إلى الحاضر بصيغة 
 المتكمـ، ثـ إلى المستقبؿ بصيغة المخاطب.

ف اختياره الضمائر لـ يكف      ولقد طغت ذاتية الكاتب في الرواية بشكؿ ممحوظ، وا 
نما تعمد ذلؾ؛ إذ إف كؿ ضمير بحسب رتبتو، ويمكف أف نرتب الضمائر كما  عشوائيا، وا 

 يمي:

ضمير المتكمـ في الصدارة؛ لأنو يقبؿ الجزء الأكبر مف الأحداث التي يروييا السارد عف  -
 نفسو وعف شخصياتو.

المخاطب الذي يمي الأوؿ في الدرجة الثانية للئيحاء بموضوعية الأفكار وانفصاليا  ضمير -
 لمتمؽٍّ يستقبؿ الأحداث. اعف ذات المؤلؼ، وذلؾ يعني أف ىناؾ وجود

ضمير الغائب في الدرجة الثالثة؛ حيث استعممو السارد لمعودة إلى الخمؼ ليمرر بعض  -
، بالرغـ مف أنيما لـ ةا يخص قضية الجد والجدالأفكار التي يجب استحضارىا، مثلب في م

أف استحضارىما أمر ضروري لمفيـ؛ لأف الجد ىو الذي ترؾ وصية، وىي أف  إلا يذكرا كثيرا
 يبحث عف مجموعة مف الحقائؽ.

 / وظائف السارد:2

 يتميز السرد في رواية "أعوذ بالله" بوظائؼ بارزة أو خفية، ومف أىميا الوظيفة السردية.    

 الوظيفة السردية: . أ
ظيرت ىذه الوظيفة في الرواية بشكؿ ممحوظ، سواء بطريقة مباشرة أو غير مباشرة، كأف 
يسرد السارد أحداثا حدثت لو شخصيا، أو حدثت لإحدى الشخصيات الأخرى، فتارة يوىـ 
 القارئ باستقلبلية عالـ الرواية، وبذلؾ يظير السارد أكثر اختفاءً، وتارة أخرى يتدخؿ بشكؿ
مباشر، مما يجعؿ السرد كثيفا، ويحطـ الإيياـ بالحقيقة، ومف بيف المواقؼ التي تبيف أف 
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السارد يسرد، نجد: "كنت أفكر أثناء القيمولة، سجمت ملبحظات وانطباعات، لـ أغؼُ دقيقة 
. وكذلؾ في قولو: "دونت 1واحدة، فكرت في أشياء غريبة ومرىقة، ىناؾ أمور لا أفيميا"

صفحة الرابعة مف الكراسة، لأف الصفحة الثالثة تركتيا ليدى التي بدت لي الوصية في ال
 .2منبيرة، صامتة، غارقة في ما يشبو الحمـ، أما الصفحة الثانية، فجعمتيا لحالات الطوارئ"

أما في المواضع التي يسرد فييا السارد بشكؿ غير مباشر، فنجده يستخدـ ضمير     
وأما النسوة، فغرقف في زغاريد أحاطت بيفّ كؿ جبية، وعمت الغائب، ومف أمثمة ذلؾ نجد: "

إلى الأعنّة، وأما الرجاؿ فقد انحنوا بدورىـ إكبارا لمعمماء الذيف لا يأتوف إلا سرا، وسرا 
  الجية التي إلييا يذىبوف، غائرييختفوف، لا أحد يعمـ موعد قدوميـ ومف أيف يجيئوف، ولا

 .3العيوف"
 الوظيفة الانتباهية: . ب

لقراءة الخطابات التي يتمقاىا منو مف  بفسح المجاؿ لممتمقيواية قاـ السارد في ىذه الر    
ثارتو، وكأف السارد ىنا يمقي ويطرح مجموعة مف الخطابات والتساؤلات  أجؿ تنبييو وا 
لممسرود لو ضمنيا. وتظير الوظيفة الانتباىية مف خلبؿ الأساليب الإنشائية، كالاستفياـ 

 لكف تكوف المسألة ىينة أمثمة ذلؾ قولو: "افعؿ ذلؾ بنفسؾ وانتظر ما سيأتي، والأمر، ومف
. وكذلؾ في قوؿ آخر: "اسأؿ جدتؾ، أخبرىا بأنؾ 4سنكتشؼ ما لـ يخطر لؾ عمى باؿ"

 .5جائع، اشرب حميبؾ ولا ترجع إلى ىنا مف دوف قيوتي، قؿ ليا تشرح لؾ"
ؿ مجموعة مف الأسئمة، مثاؿ ذلؾ: "ما لا وفي موضع آخر، قاـ السارد بتنبيو القارئ مف خلب

تراه لا يعني أنو لا يوجد، الموجود بالغياب أيضا، ىؿ وجدت الحكمة ترعى الغنـ فيالضيعة؟ 

                                                           
 .34الرواية، ص  –1
 .37المصدر نفسو، ص  –2
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وكذلؾ الروح والفكرة، ىؿ وجدت فكرة تشتري الخبز في السوؽ؟ وىؿ وجدت الخالؽ جالسا 
 .1فوؽ شجرة التوت يربط خيوط حذائو؟ وىؿ التقيت بالشيطاف؟"
 شعرية بالمغة الجزائرية الدارجة كما قاـ السارد بإثارة انتباه القارئ مف خلبؿ تنظيمو أبياتا

 عمى شكؿ شعر حر، يقوؿ:
 ارشـ وخمّؼ يا الماشي

 ولو بالشوؽ
 كلبمؾ داـ، غير ارشـ
 إياؾ تامف فالكلبـ الراشي

 وترمي شبابؾ
 .2ما بيف لجباؿ قاسية ما ترحـ"

 الوظيفة التنسيقية: . ت
وتأخير  مف خلبؿ تقديـ ما يستحؽ التقديـقاـ السارد بتنظيـ الخطاب الروائي في الرواية،  لقد

 ما يستحؽ التأخير، معتمدا في ذلؾ عمى المفارقات الزمنية، كالاسترجاع والاستباؽ.
وبدا التنسيؽ واضحا في الرواية مف خلبؿ الانتقاؿ مف الحاضر إلى الماضي القريب أو     

، في قولو: "كاف خيالي في ذلؾ عند حديثو عف طفولتو وعف سنو في العاشرة ، ونجدالبعيد 
، في العاشرة كبرت، كدت أنتيي، مرت الطفولة قربي كنسمة، لا أحد  العاشرة مرتعا لمنجوـ
اشترى لي كعكا أو لعبة، لا أحد أىدى إلي دبا مف القش أو كرة، لكني عشت، لا أدري كيؼ 

ي العشر.. كـ أحفّ إليؾ، كـ اشتقت إلى ملببسي الرثة ولماذا، عشت وكفى، يا سنوات
ووجيي المغبَّر، السيارة التي صنعت بالفميف، عبؽ الريحاف، سيّاح الضيعة، الممرات الترابية 

 .3الممتوية "عيف الجرابعة"، "عيف مسافر"، كوخنا المختبئ في الآخرة"
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وصؼ الشخصيات واحدة تموى وكذلؾ نجد التنسيؽ مف خلبؿ انتقالو مف مكاف إلى آخر، أو 
 الأخرى بطريقة فنية، تشعر القارئ بتلبحـ البناء الفني.

 الوظيفة الاستشهادية:  . ث
لـ يكتؼ السارد في ىذه الرواية بأداء وظيفة السرد فحسب، بؿ حاوؿ في كؿ مرة أف     

 يقنع المتمقي بصحة ما يرويو، فكشؼ عف مصادر المعمومات مف حيف لآخر؛ إذ نجد السارد
يستشيد في قولو: "ورد المقطع في الفصؿ الثاني مف المخطوط الذي خمّفو الجد، ولـ ينتظر 
أف أكبر قميلب. مات دوف استشارتي، في فبراير مف تمؾ السنة تمدد عمى السرير، ترؾ 

 .1وصيتو الأخيرة، شرب ماء وانطفأ قبؿ أف يسمع كذبتي الجديدة"
ده في الصفحة الخامسة مف جريدة "أخبار المياجريف" وقد وجّو السارد لنا نداءً عاجلب وج   

في قولو: "نداء عاجؿ، ضاع مواطف كاف قادما مف سفينة الخمود، القادمة مف مممكة بني 
عرياف، ظرؼ بو أوراقو الشخصية وشيادات ومذكرات ميمة كاف ينوي استغلبليا في إنجاز 

ممثميتنا الكائنة بحي الحدائؽ مشروع عممي، يُرجى مف كؿ مف عثر عمى الظرؼ، الاتصاؿ ب
 .2الكبرى، أو يتصؿ بنا عمى الأرقاـ الياتفية الموجودة أسفمو، مكافأة لا يمكف الحمـ بيا"

ويستشيد أيضا في قولو:"نقوؿ الإشاعة الأخرى التي تدور عمى ألسنة الخاصة، إفّ الناجحيف 
الخيروف مف كؿ  مف أحفاد العمماء، وأتباعيـ يتحدثوف عف خطة جماعية يشترؾ فييا

القبائؿ، ماعدا قبيمة الطراطير، أولئؾ الذيف يرفضوف احتلبؿ المقبرة، أو يؤمنوف بأف السكوت 
 .3عف الظمـ جبف لا مثيؿ لو"

 الوظيفة التعبيرية: . ج
إف حضور ىذه الوظيفة في الرواية ممحوظ بشكؿ كبير؛ إذ يمجأ السارد إلى التعبير عف     

أفكاره ومشاعره، كمما انفرد وانعزؿ في غرفتو غارقا في خيالو الواسع، وكمما كثرت عميو 
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المسائؿ والتساؤلات، ومف أمثمة ذلؾ قولو: "كنت أفكر أثناء القيمولة، سجمت ملبحظات 
يبة ومرىقة، ىناؾ أمور لا أغؼ دقيقة واحدة، فكرت في أشياء غر  وانطباعات، لـ

. وكذلؾ في قولو: "فكرة واحدة كانت تجوؿ في الباؿ: 1الأمور البسيطة معقدة" عُدَّتأفيميا
 .2سأشرح ليـ كتابيا لماذا يضع العابروف في بتصدعات القصور خبزا وقماشا وصوفا وماءً"

صفحات عديدة مف الرواية بحيث يقوؿ: "أغمضت عيني وقد عبر السارد عف أفكاره في     
بلب سبب، خبأت اليديف تحت الرأس، فجاءتني الصور تباعا: عرس الماء، رقصة الزنج، الدـ 

 .3يذكر الدـ، الرسامة البارعة، كما تشائيف يا ىدى"
 الوظيفية الإيديولوجية أو التعميقية: . ح

جيا أو فمسفيا عف بعض المواقؼ والأحداث لجأ السارد في كؿ مرة إلى التعميؽ إيديولو     
في الرواية، تاركا في بعض الأحياف أداء ىذه الميمة مف طرؼ الشخصيات، ليبدو حياديا 

 بعيدا عما يحدث.
وكثيرا ما عبر السارد عف إيديولوجياتو مف خلبؿ تعميقاتو المستمرة، كتعميقو عمى العدو     

يا، أنا لا أثؽ في أنظفيـ، إنيـ مستعدوف لاستعادة في قولو: "ىـ أسباب الأوبئة والزلاؿ كم
القمؿ والمجاعة، يستوردوف أعداء آخريف، يستوفوف كؿ الآثار، يبيعوف أمياتيـ لأوؿ 

 .4الغزاة"
وفي قوؿ آخر: "وقتيا تأكدت مف شيء واحد عمى الأقؿ: إف مممكة بني عرياف تقؼ     

، لعمو كاف يكذب عمى العراة، وكاف عمي عمى بركاف، إنيا في بوابة الجحيـ والزعيـ يتحدث
 .5أف أعود إلى البيت سريعا لأقرأ أوجو الفضيحة كاممة"
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وعمؽ السارد كذلؾ عمى القلببؽ في قولو: "مشكمة القلببؽ أنيـ أميوف ولكنيـ يمتمكوف     
داي تجربة تؤىميـ إلى دفع الرعاع إلى الخطأ، يفكروف بأمواليـ التي نيبوىا أو التي تبرع بيا 

 .1القمح والشعير، وبقية الدايات والبشوات"
وفي قولو أيضا: "القلببؽ لا معرفة ليـ أصلب، يعتمدوف عمى نصائع جوف كمود. ىػ.     

.وكذلؾ 2إنيـ لا يعرفوف ربط أحزمة سراويميـ حتى لا تسقط بمجرد مرور إشاعة واحدة قربيـ
ف، بحيث يقوؿ: "... اعتمد سكاف عمؽ السارد وقدـ لنا رأيو الخاص في ما يخص سكاف العي

العيف عمى العقؿ، عمى المعرفة الكمية التي لا تؤثر فييا العاطفة أو الرؤية العبرة للؤجزاء 
العينية، وىذا مصدر تفوقيـ، ىـ يفكروف في مستقبؿ السمطنة، والآخروف يفكروف في 

غرائب بمغة ىلبكيا، سكاف العيف وعمماؤىا بسطاء والآخروف يعتقدوف أنيـ صنعوا ال
 .3الأشكونييف التي لا وزف ليا"

 الوظيفة الإبلاغية: . خ
ييدؼ السارد مف خلبؿ النص الروائي إلى إبلبغ المتمقي بمغزى إيديولوجي أو إنساني 
معيف، ويرد مف خلبؿ مسار السرد وتطور الأحداث، وكذا مف خلبؿ تدخؿ السارد عمنا أو 

 ضمنيا.
في الرواية رسائؿ بلبغية كثيرة مثؿ الوصية التي تركيا الجد لحفيده، إذ يقوؿ الجد  وردت

لمجدة: "في الصندوؽ مخطوط جئت بو مف العيف، ادفنيو في الغابة إلى أف يكبر الولد، ىناؾ 
 .4أخطاء يجب أف يصححيا. ثـ ماذا؟ ابتسموا لمضيعة تبتسـ لكـ"
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 / أشكال التبئير:3
لقد تعرضنا إلى التبئير وأشكالو في الجانب النظري، يتضمف التبئير ثلبثة أشكاؿ والتي     

 سنتطرؽ إلييا كما يمي:
 :focalisationzéroأ/ التبئير الصفر: 

كثير في الرواية، فالسارد عمى  لاحظنا مف خلبؿ ىذه الرواية أف ىذا النوع مف التبئير    
عمـ بما يحصؿ مع الشخصيات، وكيؼ تجري الأحداث، وما ىو نوعيا، وىذا السرد سماه 

: "السرد الموضوعي"، ويظير ىذا في قولو: "كاف أحمد الكافر CHOMESKEYتشومسكي
ا لا مقرفصا في الزاوية المقابمة وفي يده الورقة التي تحمؿ علبمة تعجب، كاف مندىشا، ربم

؛ وىذا يعني 1يشعر بأني مرىؽ أو كاف يعمـ ذلؾ ولا يريد تنبييي حتى لا تتصدع معنوياتي"
أف السارد يعرؼ أف أحمد الكافر تعجب لما وجده داخؿ المخطوط، لذلؾ استوعب حالتو 
النفسية، بالإضافة إلى أف السارد كاف قريبا جدا مف الشخصيات وكؿ المواقؼ التي تحصؿ 

 فيكوف عمى عمـ بيا. داخؿ الرواية،
يمكف أف نأخذ أمثمة مف الرواية عندما وصؼ حزف العيف، لقد عبر عف وجية نظره     

بطريقتو الخاصة، "إف ىدى سترسـ كبرياء النساء البدويات وحزنيف عمى أسعد، وعمى 
 .2أعمارىف التي انتزعت منيف غدرا"

وكيؼ  بما تحسف تمؾ النسوة فيو عمى عمـيظير وجود السارد ووجية نظره بصورة واضحة، 
ىو شعورىف إزاء الفقيد أسعد، يتبيف لنا حضور السارد بدرجة كبيرة، فيو يحاوؿ أف يفيـ 

 شخصياتو، وأف يجعؿ الأحداث تتسمسؿ بتوافؽ مع مواقؼ الشخصيات.
وفي موضع آخر يقوؿ السارد: "يتكئ المعني عمى الكرسي مغتبطا جدا ويطمب شايا     

عمى الموت التمتع بنكية شاي، متفتح تـ تحضيره المحظة، شاكرا إياه عمى  وسيجارة مقترحا
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خدمتو الجميمة التي جاءت في دقتيا، إلا أف الموت يتعذر خجلب مف تفيمو؛ لأف ىناؾ مف 
 .1يقضوف أعمارىـ ويطمعوف في أعمار غيرىـ"

 اور ويكمـ الموت.فالسارد ىنا كاف عميما بما يفكر بو أحد الجالسيف في المقيى، وىو يح    
وفي موضع آخر، كاف السارد أيضا عميما بما يدور في باؿ إبراىيـ، والأستاذ عبدو     

قائلب: "أبصرت إبراىيـ ساكتا كالقطف يتأمؿ حركاتي، يحاوؿ فيـ صمتي الغامض، أما 
ا الأستاذ عبدو فتخيمتو متواطئا معي، ربما خالفني في جدا، لأف جدا ليست ميذبة أحيانا وفيي

 .2بعض التحامؿ"
وفي قوؿ آخر: "كاف أحمد الكافر مقرفصا في الزاوية المقابمة وفي يده الورقة التي تحمؿ    

علبمة تعجب، كاف مندىشا، ربما لـ يشعر أني مرىؽ، أو كاف يعمـ ذلؾ ولا يريد تنبييي 
 .3حتى لا تتصدع معنوياتي أكثر، مع أنو يعرؼ ما بي"

ىذا القوؿ يتضح أف السارد يعمـ ما يدور في تفكير أحمد الكافر، بحيث لاحظ بأنو  في
 مندىش وبدأ في تحميؿ ما كاف قد يفكر بو.

 :focalisation interneالتبئير الداخمي:     -ب
وفي ىذا النوع مف التبئير، يكوف السارد غير عالـ بما يدور في خمد الشخصيات إلا إذا     

يسيا بنفسيا، بحيث تقوؿ ىدى: "تراجعت مضطربة، إذ نودي عميّ أف عبرت عف أحاس
تقدّمي، وأحسست أني أتدخؿ في شؤوف الكاتب الذي لـ يخصص ميزانية لحدث، لعمو لـ 

 ف رد الطمب، فتقدمت بخطي متمعثمةيبرمجو إطلبقا وما فكّر فيو، غير أف الحياء منعني م
 .4كيؼ عرفوني مف بيف المئات؟" ولكف
 لمضغطفي موضع تقوؿ: "كنت أستمع دوف حراؾ وأتأمؿ ما يشبو الحداد المخفؼ و     

الحداد الزخرؼ بأباريؽ الشاي التي لا تتوقؼ، وتساءلت عما إذا كانت رسامة مثمي قادرة 
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عمى التحكـ في أبعاد الموف، عمى تمويف المشاىد المكدسة مف غير ارتكاب حماقة تأتي 
 .1يصؼ الفتيات الأنيقات المتعبات القادمات مف الخرافة"عمي، مف لو لوف فوؽ الألواف ل

 ج/ التبئير الخارجي:
، تقع الوقائع والأحداث جميعا في نطاؽ المشاىدة العينية وفي ىذا النوع مف التبئير   

الخارجية، بحيث يعتمد السارد فيو كثيرا عمى الوصؼ الخارجي، وىذا ما نراه طاغيا في ىذه 
الرواية، ومف أمثمة ذلؾ: وصؼ السارد طريقة رقص النساء، قائلب: "كفّ يمويف أجسادىفّ 

فّ إلى السماء متمتمات، ثـ لا يمبثف أف يموّجف المطاطية التي ىي بلب عظاـ، رافعات أيديي
حتى  راحات اليمنى برباطة جأش، وأناقةيمينا وشمالا، ويتمدّدف عمى الأرض متكئات عمى ال

إذا نيضف، حممف أغصاف النخيؿ ورحف يقتربف مف النافورة ويرددف بأصوات معتدلة: يا 
 -وسمّـ عمى أسعد -استر عارنا -نوّر دارنا -جيناؾ مارّيف -جيناؾ حاجيف -سيدنا الزيف
 .2ألفا وزيد"

وطموح  ووسيمة مف الوسائؿ لبموغ الغاياتتكمف أىمية دراسة التبئير في أنيا مسألة تقنية     
. وليذا يرى حميد الحمداني، أف التبئير عند الراوي متعمؽ بالتقنية المستخدمة، تحكي 3الراوي

ر ىذه التقنية دوف غيرىا ىي الغاية التي ييدؼ القصة المتخيّمة، وأف الذي يحدد شروط اختيا
 .4إلييا الكاتب عبر الراوي
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 المبحث الثالث: مكونات السرد.
 / النظام الزمني: 1

تتسـ رواية "أعوذ بالله" بعدـ تسمسؿ أحداثيا وعدـ ترتيبيا ترتيبا زمنيا، بحيث نجد السارد 
الماضي القريب أو البعيد ليتذكر حدثا يسرد في الزمف الحاضر مثلب، وفجأة يعود بنا إلى 

إلى المستقبؿ ليسبؽ  ميما لو علبقة ما بشكؿ أو بأخر بما يرويو، كما نجده أيضا يسافر بنا
دث بعد، وىذا ما يسمى بالمفارقات الزمنية، ويمكف تجديدىا في ىذه الرواية مف حأحداثا لـ ت

 خلبؿ المواحؽ والسوابؽ.
 أ/ المواحق:

 اـ تحدثت مع شخص ضرير ذكرني بجديذا القوؿ: "قبؿ ثلبثة أيورد في الرواية ى
كاف يتحدث مثمو، بقيت معو نصؼ يوـ في كوخ مف الطيف، حيرني ىذا العجوز، كاف يرتدي 

. وعاد بنا السارد في ىذا القوؿ إلى الماضي 1القدامى" مثؿ النورانيسثيابا بيضاء ويتحدث 
 وىو قد يساعده في كشؼ حقيقة أو سر ما.القريب، ليذكر حدثا حدث قبؿ ثلبثة أياـ، 

 ا عندما طرح عميّ جدي سؤالا مملبوفي قوؿ آخر: "أذكر أني كنت في ضيعتن
 .2أصغر مني بكثير. كاف السؤاؿ يرضع أصابعو ويبكي أحيانا بحثا عف الحميب والحموى"

 وفي مقطع آخر، عاد بنا السارد إلى الأحداث التي جرت في الماضي، وبالتحديد إلى
 زمف طفولتو، ولكنو لـ يستخدـ قرينة تدؿ عمى ذلؾ، بؿ يفيـ ذلؾ مف خلبؿ السياؽ.
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 ب/ السوابق:

يجئ  ور الأرض، يجئ الغروب ستغرب أيضاورد في الرواية ىذا القوؿ: "وبعد قروف ستد
بشر آخروف بقناعات كبيرة، بمبادئ مستطيمة، بحس فني ميـ، حس فيّ بقوائـ وذيؿ، ينبح 

 .1ويعوي ويأكؿ المحـ"

 قاـ السارد في ىذا المقطع بسبؽ أحداث لـ تحدث بعد، لكنيا سوؼ تحدث بعد قروف.
لجواىر وفي قوؿ آخر: "في يوـ ما، سنغيب مثميـ، يذىب المحـ إلى التراب والماء، أما ا    

 .2فباقية تحوـ حولنا ىنا وىناؾ"
تحدث السارد في ىذا المقطع عف الموت الذي لا يعمـ موعده إلا الله، وىذا الحدث قد يحدث 

 في المستقبؿ القريب، أو البعيد.
 / التواتر:2

مرة واحدة ما حدث مرة واحدة: وىذا النوع يطغى عمى الرواية، ويكوف توزيع  أف يروى -1
التواتر داخؿ الرواية حسب الراوي؛ لأنو يممؾ أىدافا تدفعو إلى ذكر أحداث وتكرارىا، وأخرى 
لا يحتاج إعادتيا، وىذا يكوف بطبيعة الحاؿ حسب حاجتو؛ لأف الأحداث ىي التي تسير 

نجده يذكر حدث دخوؿ الحاج يوسؼ إلى السفينة، فيقوؿ: "كنت في الرواية وتحدد المجرى، ف
السفينة لما دخؿ عميّ رجاؿ حامموف عمبا كبيرة، كتِبت عمييا: سريعة الانكسار، ولكنيـ 

 ا ىدؤوا، حدثوني بميجة بني عريافقذفوىا جانبا، حتى كدت أف أنكسر خوفا عمييا... لم
وع بالقص المفرد؛ لأنو يرويو مرة واحدة ويذكره . ويسمى ىذا الن3فتظاىرت بأني لا أفيميا

مرة واحدة. وفي قص آخر نجد: "أمي مازالت حية، وأبي قتِؿ جاء إليو مسمحوف بالزي 
 .4المدني وأطمقوا عميو الرصاص"
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أف يروى مرة واحدة ما حدث أكثر مف مرة: ورد التواتر في بعض المواضيع الدالة   -2
ا صالح، "كاف يذىب إلى الكنيسة كؿ سبت، حميؽ عمى تكرار الحدث كوصفو لمباشا آغ

. وتدؿ ىذه العبارات عمى أنو إنساف ذو 1الشعر، جديد الثياب، يوزع قامتو عمى الرصيؼ"
 تماـ بنفسو، حتى أصبحت عنده عادةمكانة في المجتمع، يتمتع بنفوذ، لذلؾ كاف شديد الاى

 وىذا النوع مف التواتر يسمى بالقص المكرر.
 ىذا النوع بكثرة في ىذه الرواية ر مف مرة ما حدث أكثر مف مرة: يتواجدأف يروى أكث -3

فمثلب عندما طمب الكاتب مف ىدى نوف أف تقوـ بمشروع صغير، وىو اكتشاؼ بعض 
قامة بعض الطقوس عمى روح  الأمور عف سكاف العيف، وخاصة حدث احتفاؿ النسوة، وا 

ب صفوؼ العازبات والنساء العجائز الفقيد أسعد، "كنت أنا مبعوثتو الخاصة، أتمصص قر 
 .2المواتي اقتربف مف النافورة"

وفي قوؿ آخر: "كفّ يمويف أجسادىفّ المطاطية التي بلب عظاـ، رافعات أيدييف إلى 
، أو عند وصفيفّ حزنيفّ عمى أسعد: "بؤس نساء العيف وصباياىا 3السماء متمتمات"

. وفي عبارة 4خدشف خدودىفّ بأظافرىفّ" الميزومات اللبئي كمما وصمنا إلى المقطع الأخير
جئناؾ  –جئناؾ حاجيف  –يا سيدنا الزيف  -أخرى، يرددف المقولة التالية: "يا سيدنا الماء

 .5ألفا وأزيد" –وسمـ عمى أسعد  –استر عارنا  –نور دارنا  –ماريف 
ذكراه، وأنو  إف ما تقوـ بو النسوة كؿ سنة، ىو ما يشبو الحداد عمى أسعد، لذلؾ يقمف بإحياء

 دائما حي في قموب الجميع.
أف يروى أكثر مف مرة ما حدث مرة واحدة: وىذا النوع قد استخدمو في استحضار   -4

موت أسعد؛ لأنو كرره مرات عديدة، وىذا ليؤكد أف موت أسعد كاف اغتيالا، وأنو وراءه لغز 
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 أثناء صلبة التراويح ىوجـ الولي يجب اكتشافو، فذكر ىذا الحدث في بداية الرواية، "عندما
 .1طار رأسو نتفا، وبقي الجذع ساجدا

وفي مقطع آخر يقوؿ: "أسعدكـ الذي أراد قطع دابر داي الشر، فقطعوا رأسو في    
 .2أحادي الخريؼ الحزيف"

وفي مقطع آخر، يصؼ موت أسعد: "مذ اغتياؿ أسعد في تمؾ الميمة الحزينة التي  
 .3شيدت ريحا صرصرا"

ونظرا لأىمية ىذه الشخصية، نلبحظ أف الراوي ركز قد ركز عمييا، بالرغـ مف أف أسعد   
 لكاتب قد كرر مرات عدة ىذا الحدثكاف ميتا، إلا أنو كاف الغائب الحاضر، ليذا وجدنا ا
 خدشف خدودىف بأظافرىف، كالندبات فموتو كانت محزنة، "كمما وصمنا إلى المقطع الأخير،

رف بعضيف بعضا بحكاية موت أسعد التي أقامت في قموبيف، ولف تياجر قائلبت إنيف يذك
 .5. "سكاف العيف الذيف خسروا جدىـ أسعد ذات ليمة"4إلى أف ينتقـ الأحفاد"

إف تكرار الأحداث التي مرت مرة واحدة تدؿ عمى أىميتيا في الحياة، وىذا ما فعمو الراوي 
المخطوطات، الحداد... كؿ ىذا يعبر عف لتكراره عدة أحداث ومواقؼ، مثؿ: موت أسعد، 

 الحالة النفسية التي يعيشيا الناس في العيف، نظرا لمظروؼ التي مرت بيا.
وبما أف الراوي قصد الجنوب لمبحث عف المخطوطات، فقد لاحظنا أنو قاـ بتكرار أفكاره 

تي تقوـ عمييا مرات عدة، وتكراره المقاطع والجمؿ تأكيد دلالي قد يخفي مف ورائو الفمسفة ال
أحداث الرواية، المخطوطات: "أكد مرارا أف في الصندوؽ مخطوط يحتوي أسرار الفجيعة 
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. "إنو كنز وجب عدـ الإفشاء 1عمى جزء مف الأسرار التي عصفت بسمطنة بني عرياف"
 .2بوجوده إلى أف يكبر الولد"

ؿ الكثير مف إف تكرار الكممات تحسيس لمقارئ بيويتيا، فيذا المخطوط كاف يحم    
 نيو في الغابة إلى أف يكبر الولدالأسرار: "في الصندوؽ مخطوط جئت بو مف العيف، ادف

 .3ىناؾ أخطاء يجب أف يصححيا"
. 4وفي مقطع آخر، ردد كممة المخطوط "المخطوط السميـ لا يحتاج إلى جراح يخدره"    

 .5"المخطوط الذي خمفو الجد ولـ ينتظر أف أكبر قميلب"
لقد تبيّف لمراوي أف المخطوط كاف يضـ مخطوطات كثيرة لـ يكف يتوقعيا، فيقوؿ:     

 .6"فكرت في إعادة إخراج المخطوط لقراءة ما تبقى مف اليامش"
وتأتي ىذه التكرارات لمتأكيد عمى فعؿ معيّف، أو إبراز وجيات نظر، بأف يكرر السارد 

 ة محورية في بنية الخطاب الروائي.فعلب معينا عدة مرات، وقد يشكؿ ىذا الفعؿ بؤر 
 / الديمومة:3

يرى جيرار جنيت أف الحركات السردية عبارة عف أطراؼ تحقؽ تساوي الزمف، بيف   
الحكاية والقصة )الزمف الحكائي والزمف السردي(. كما أف زمف القصة يختمؼ مف عمؿ 

حد ذاتو؛ إذ يمكف روائي إلى آخر؛ أي تتبايف سرعة السرد حسب طبيعة العمؿ الروائي ب
لمسارد أف يجعؿ فترة زمنية معينة تمتد، وأخرى تتقمص، فإذا أراد السارد أف يسرع في السرد 
مثلب، فإننا نجده يعتمد عمى تقنية المجمؿ والحذؼ )الإضمار(. أما إذا أراد أف يبطئ في 

 السرد فيو يستعيف بالوقؼ والمشيد.
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 الإضمار: . أ
لقد قاـ بإسقاط وحذؼ فترات زمنية طويمة أو قصيرة مف زمف القصة، دوف أف يفصؿ     

ويدقؽ في سرد الأحداث ويظير ذلؾ مف خلبؿ استخدامو لعدة قرائف، توحي بأف ىناؾ 
تـ إغفاليا؛ لأنيا ليست عمى قدر مف الأىمية. "فالحذؼ يعطي الزمف السردي إمكانية  اأحداث

، فمو كاف سرد الأحداث مف دوف حذؼ، فإنو قد يفقد تقنياتو 1"استيعاب الزمف الحكائي
 الحكائية، ونموذج الحذؼ أو الإضمار في ىذه الرواية نمخصو في الجدوؿ الآتي:

 القرينة الدالة عمى وقوع الحذف الصفحة
 بعد أياـ قميمة 31
 بعد أياـ 34
 بعد يوـ 41
 وغدا وبعد غد وبغد قروف 45
 لحظاتمرت لحظة ثـ  57
 بعد سنيف 71
 قبؿ أعواـ 74
 قبؿ ساعات 79
 مرت لحظات قصر 81
 مرت دقائؽ 87
 مرت أياـ 117
 في المساء 118
 سنيف 120
 ذات ليمة 139
 ذات يوـ 156
 ثلبث ساعات 158

                                                           
 . مدخؿ إلى نظرية القصة تحميلب وتطبيقا شاكر،ؿ سمير المرزوقي وجميينظر:  –1
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 تمؾ السنة 163
 منتصؼ الميؿ 166
 ثلبثة أياـ مرت 174
 في اليوـ الرابع 174
 قبؿ ثلبثة أياـ 179
 منذ زماف 207
 ذلؾ اليوـ 211
 في ماي 217
 تمؾ المحظة 218
 ساعات 224
 بعد أياـ ثلبثة أو أربعة أو مئة 239

 المجمل: . ب
لقد ظؿ المجمؿ عمى نياية القرف التاسع عشر يشكؿ عنصرا ملبئما للبنتقاؿ بيف     

مشيديف في العمؿ القصصي، فيو ذلؾ النسيج الذي يربط بيف وحدات النص، ففي رواية 
"أعوذ بالله"، قاـ السارد بتمخيص بعض الأحداث واستغنى عف بعضيا الآخر، التي كانت 

يقدـ شخصية جديدة، أو يعرض شخصيات ثانوية مف خلبؿ غير جديرة بالاىتماـ، فنجده 
 العودة إلى فترة قصيرة أو طويمة، أو لحظات مف حياتيا، ومف جممة ىذه التمخيصات نجد:

 عن طفولته: ا* ممخص
ىذا الممخص، سافر بنا السارد مع ذكرياتو إلى مرحمة الطفولة التي قضاىا مع جده  وفي

وجدتو في الضيعة، بحيث روى لنا عف طبيعة العلبقة التي تربطو بجده، وعرض مقتطفات 
 عف حياتو في بضع صفحات.
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 عن حياة أسعد: ا* ممخص
صفات النبيمة التي يتحمى بيا استعرض فيو السارد معظـ البطولات التي قاـ بيا، وكؿ ال   

مف حكمة وشيامة، وشجاعة وحسف الخمؽ، وكيفية نضالو مف أجؿ استرجاع ممتمكات بني 
 عرياف، وكاف ذلؾ في بضع صفحات أيضا.

 ج. المشهد:
 دؿ الأدوار بيف السارد والشخصياتظير المشيد في ىذه الرواية بشكؿ كبير بسب تبا   

 ، ويمكف حصرىا كالتالي:حوار لمناجاة والوتنوع المشيد بيف ا
 .1المشيد الذي دار بينو وبيف الأستاذ عبدو أثناء عودتو إلى الإقامة -
 .2المشيد الذي دار بينو وبيف الجد عمى شكؿ سؤاؿ وجواب في الضيعة -
 .3المشيد الذي دار بينو وبيف الجدة حوؿ الجد -
 .4المشيد الذي دار بينو وبيف أحمد الكافر عمى الياتؼ في خمس صفحات -
 المشيد الذي دار بينو وبيف إبراىيـ اليتيـ حوؿ موعده مع الحاج يوسؼ. -
 .5المشيد الذي دار بيف أحمد الكافر والظؿ وىو مونولوج داخمي تخيمو السارد -
 .6ابة الروايةالمشيد الذي دار بينو وبيف إبراىيـ اليتيـ حوؿ كت -

 د. الوقف:
يحدث الوقؼ عندما يمجأ الروائي إلى الوصؼ ويوقؼ تطور الزمف، ويسميو جيرار     

بحيث يتوؽ عمى  نية بشكؿ كبير،جنيت: الوقفات الوصفية، ولقد استعاف الروائي بيذه التق
سرد الأحداث ليقدـ لوحة يصؼ فييا شخصية مف شخصياتو، بالتركيز عمى المظاىر 

                                                           
 .49الرواية، ص  –1
 .56، ص المرجع نفسو –2
 .59، ص نفسو–3
 .101، ص نفسو –4
 .127 – 123ص  نفسو، –5
 .131، ص نفسو–6



 الفصل الثاني                                                                              دراسة تطبيقية
 

60 
 

الفيزيولوجية، وكذا النفسية، أف يصؼ الأماكف كالتفاصيؿ واليندسة، فقد جاء في الرواية ما 
 يمي:
مميا "كاىنة بنت الإماـ، كانت مف تمؾ التربة الطيبة التي لا يتردد الإنس والجف عمى ح    

عمى الأكتاؼ في أحمؾ الفصوؿ قيضا، وسرد ليا أجمؿ مواويؿ الدؼ والناي، يا لتمؾ 
الأصابع الدافئة اليادئة التي تخرج القمب العقيد مف حزنو، تجتث داءه وترجعو إلى مثواه 

 .1مطمئنا رضيا"
وفي موقؼ آخر، لجأ الروائي إلى وصؼ الإقامة التي ىـ فييا؛ بحيث ورد: "الساحة     

الصغيرة باقة رمؿ حمراء مسافرة، فصمت عف أميا الصحراء بحائط واؽ مف الإسمنت، الذي 
بدا جرحا في سمفونية المسافة الرائعة المتناغمة مع زييا القديـ الذي منحيا معنى حافظت 
عميو منذ صباىا، تمؾ السكينة الخالدة أرعبيا الحائط بمباسو الرسمي، وأخرجيا مف نعمتيا 

اجـ شيخا أبيض الييئة، الشيخ عمى ىدأتو، والمص مشمر ييدد الأصؿ مثؿ المص يي
 درىا، فلب ىي ىذا ولا ىي إلا ذاؾوالنسؿ، وما بيف الرمؿ والحائط الرسمي تصارع العيف ق

 .2كأنيا أرجوحة، لعبة مسمية"
ورد الوقؼ أيضا حينما وصؼ الروائي نفسو في قولو: "كاف جسدي نحيلب جدا، لا يرقى     
 .3ستوى الواحد، كنت ربعا أو أقؿ"إلى م
ورد أيضا في موضع آخر، حيث وصؼ الروائي جده وىو في المحظات الأخيرة قبؿ     

موتو: "كاف يتحدث بصعوبة، بكممات مبتورة وخافتة، وكأنو نسي لسانو في الضيعة، ىناؾ 
 .4تحت شجرة الإجاص"
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نوف قائمة: "كانت النسوة كما لجأ الروائي أيضا إلى وصؼ نسوة العيف عمى لساف ىدى 
الفساتيف الممونة عمى أجسادىف المنيكة، وعمى رؤوسيف  عؼ الطري،مزىوة بالسّ حدائؽ 

 أكتاؼ محبيوأوشحة تظمؿ وجوىيف التي لفحيا القيظ، وصيّرىا زيتونا براقا محمولا عمى 
بو شبيية بفواصؿ مقموبة. أما وجوه العجائز، فكانت متصدعة تتخمميا تجاعيد عميقة أش

بمطبات تطؿ عمى العظاـ، كأف محراثا ثمَميا مخمفا آثارا متربة يتعذر ردميا أو تنظيفيا، لـ 
 .1تكف وجوىا حقيقية، بؿ قطعا مف الفحـ نُحتت عمييا إمارات بشرية كئيبة"

 لتي ىي عبارة عف استطرادات ظاىرةبالإضافة إلى وجود بعض الوقفات الوصفية، ا   
الدكة مرتفعة عف الأرض قميلب، مستطيمة ممساء، لعمو استعممو كوصؼ الدكة مثلب: "كانت 

سجادة وسريرا وكرسيا ومكتبا في المنزلة التي أنزؿ فييا نفسو، بعد أف تخمص مف المسافة 
 .2الخارجية التي شتت بصيرتو وأقعدتو"

 أنماط المكان الروائي: -1
 الأماكن المفتوحة: - أ

تكتسي الأماكف المفتوحة أىمية بالغة في الرواية؛ لأنيا تساعد عمى الإمساؾ بما ىو     
جوىري فييا، أي مجموع القيـ والدلالات المتصمة بيا مف خلبؿ ما تمد بو الرواية مف 
تفاعلبت وعلبقات تنشئ عند تردد الشخصية عمى ىذه الأماكف العامة، التي يرتادىا الفرد 

 ومف بيف ىذه الأماكف نجد: في أي وقت يشاء،
 الصحراء: -1

ىي المكاف الذي حج إليو السارد مف المشفى، عبر الغيبوبة أو الحمـ أو الرؤيا، ورغـ     
 احا واتساعا والأكثر غموضا وصمتاقبضيا وفراغيا إلا أنو يراىا ممتمئة، وفضاء أكثر انفت

"الصحراء إلية غامضة تعزؼ  والأنسب لكتماف الأسرار، وىذا ما نستشفو مف خلبؿ الرواية:
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صمت، أوحي إلى أنبياء عبر الزمف بما أوحي، فأحبوىا وممؤوىا مف  يمعجزة وراء معجزة ف
 .1بياء قائميف ليا: خبئي أسرارؾ يا عمتنا"

يصؼ لنا السارد جماؿ الصحراء في قولو: "لا يوجد ظلبـ مخيؼ في كوكبنا يشبو ظلبـ     
كمة عالميا الفريد الذي لا أحد يجسده سواىا، ببطء وفي الصحراء، حيث تتماىى المادة مش

سرية كما يفعؿ النحؿ عندما ينسج نخروبو بتواضع، ثـ يفني بتواضع ما نحا جيده 
 .2للآخريف"

وفي قوؿ آخر: "الصحراء أيضا ىي ليميا الذي يكتب المواويؿ بمغات الأمـ، مجتمعة مف     
 يئاعرضيا عمى الخميفة الصاخبة، ولا يقوؿ شغير ظيور، مف غير أبية، يؤلؼ دواوينو وي

وىكذا مدّ غار البحر وليؿ الصحراء يؤلؼ، يرسـ لوحاتو الحزينة ذكرى أمجاده التي ىوت 
 .3يوما، آخذة معيا السؼ وعرائس البحر التي رافقت السماء في رحمتيا الطويمة"

 ينالو الزمف سيا إلى حصف حصيف لاويقوؿ أيضا: "الصحراء مخموقة متصوفة ارتقت بح
 .4يخيؿ أنيا تعيش بعدا عديـ التحديد، بعدا لا عدديا، بعدا مطممسا تتعذر تسميتو"

 المقبرة: -2

يعتبر القبر المأوى الأخير الذي يناـ فيو الإنساف نومو الأبدي، والمكاف الأخير الذي     
 يؤوؿ إليو مف ذاؽ الموت، حيث السكينة التامة والصمت المطمؽ.

ىذه الرواية، ىي المكاف الذي تطؿ عميو السارد، أيف دفف الشيداء والأموات إف المقبرة في 
 الأبرار، وأيف يوجد ضريح أسعد.
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بدا ىذا المكاف غريبا بالنسبة لمسارد، وكاف يشغمو ويحيره دائما. وىكذا بدأ يشؾ في     
 والأحزمةحامميف أسمحة في الأيدي طبيعة المقبرة خاصة بعدما رأى حراسا يعمموف بتناوب، 

منضبطيف وحذريف، فكونت لديو مجموعة مف التساؤلات، فكاف يتساءؿ إف كانت المقبرة ىي 
نفسيا نفؽ الأنفاؽ، أـ مقر العمماء الذيف زعموا أنيـ شيدوا مخابر كثيرة... وغيرىا مف 

 التساؤلات. ولذلؾ كاف يخرج إلييا ويتجوؿ فييا قصد معرفة طبيعتيا وخباياىا. 

لجأ السارد إلى إقامة محمولة بينو وبيف الموتى، بعدما أف خيؿ إليو أنو حمؿ قائمة        
بأسماء الموتى، وراح ينادييـ ويحدثيـ، ومف بيف تمؾ المحاولات، تمؾ التي أقاميا مع الشيخ 

، الييكؿ العظمي الذي يسمى مسعود وغير   193، 192ىـ في الصفحات التالية )اليرـ
194 ،195 ،196 ،197 ،198 ،199.) 

كما وصؼ لنا السارد طبيعة الموت، فيو قضاء وقدر ومف مشيئة الله، إذ يقوؿ: "شيئا      
مستقلب عف الرغبة وعف الوجوب، كالموت، لا يتقدـ ولا يتأخر، يأتي في وقتو، يقفز عمى 

لأنو لا العلبج والأدوية، عمى العواطؼ، عمى الدموع المصطفة في عيوف اليتيـ القادـ، ليس 
يحب الناس أو يحبيـ، ولكف لأنو كذلؾ وكفى، لا يمكف لكؿ تضرعات المؤمنيف والكفرة أف 

 .1تبذؿ موعدهْ"

كممة مقبرة دليؿ عمى الموت والمشقة وضيؽ النفس وعمى الحزف لفقداف الشيداء     
 تحدث السارد أيضا عمى شدة حراسة حارس المقبرة المقابر غير آبو آخر سوىو  والأموات.

عممو بحيث يقوؿ: "إلّا أنّو سرعاف ما استقاـ مستعدا، عمى أىبة إطلبؽ النّار عمى كؿ مف 
ف كانت نخمة وسوست ليا نفسيا ورأت   إرساؿتدب فيو الحركة يروح أو بلب روح، حتى وا 
 2سعفيا لمتبرؾ بنسمة عابرة لتبؿ ريقيا في ىذا القيظ الذي ييدّ البعير ويذيب الأضلبع".
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 جبل الأوحال: / 3
ىو المكاف الذي يرتاده السارد في ميمة بحث واستكشاؼ الحقائؽ؛ لأنو موطف الأسرار     

والغموض التي حاوؿ القلببؽ والطراطير إخفاءىا. وفي ىذا الجبؿ يتواجد أناس يتعاونوف مع 
السارد، بحيث يُعممونو بكؿ ما يطرأ ىناؾ، كالشاعر الذي عاش ىناؾ سبعة أعواـ، كاف 
يكتب لو مجموعة مف الوثائؽ والمذكرات والأشعار، وأرسؿ معيا مخطوطا كاف قد سرقو. 
فكاف يعيش ىناؾ حياة مرعبة وموحشة خوفا مف فضح أمره، وبالتالي عاش تجربة صعبة 
عممتو الكثير، إذ جعمتو أكثر نضجا ويقظة، وفي ىذا الصدد يقوؿ السارد: "عمّمني جبؿ 

امة وأسأؿ نفسي إف كانت حمامة أـ بندقية، عمّمني جبؿ الأوحاؿ كيؼ أنظر إلى الحم
. وبسبب ىذه المعيشة 1الأوحاؿ أف العدو ليس عدوا والصديؽ ليس صديقا مسألة مرحمة"

المريرة التي عاشيا، أصبح يياب الصفات والألقاب، فيذا الشاعر رأى وشاىد ما يحدث في 
 وجرائـ. جبؿ الأوحاؿ مف عمميات القمع والاضطياد، ومف مجازر

إف جبؿ الأوحاؿ، اسـ عمى مسمى؛ لأف كممة الوحؿ في ىذه الرواية توحي إلى الشقاء     
لى كؿ ما لو علبقة بالسوء والفساد، الذي أحدثو القلببؽ  والفتنة والخراب والدمار، وا 

 والطراطير، فيذه التسمية انعكاس لما يحدث في ىذا المكاف.
 الأماكن المغمقة:ب/ 

ف المغمؽ ىو المكاف الذي حددت مساحتو ومكوناتو، كمكاف العيش والسكف إف المكا    
 سواء بإرادتو، أو بإرادة الآخريفالذي يأوي إليو الإنساف، ويبقى فيو فترات طويمة مف الزمف 

لذا فيو المكاف المؤطر بالحدود اليندسية والجغرافية، الذي قد يكشؼ عف الألفة والأماف أو 
 والذعر. ومف بيف ىذه الأماكف المغمقة في الرواية نجد: قد يكوف مصدرا لمخوؼ
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 الغرفة: -1
ويسمييا السارد أيضا "بالإقامة"، وىو مكاف للئقامة والاستراحة بحيث يمجأ إليو السارد     

 ؽ الثاني، وتطؿ عمى كامؿ المقبرةبعد نياية كؿ يوـ شاؽ ومتعب، تقع ىذه الغرفة في الطاب
وفييا يبقى السارد مع نفسو ليعيد قراءة أفكاره ويحاوؿ أف يرتبيا ويجد حمولا لكؿ قضية 

 وجدىا غامضة.
يبقى السارد حبيسا في الغرفة ووحيدا، بحيث يطغى عميو الصمت واليدوء، مما يمكنو منى 

 التركيز والتفكير في أمور عدة تساعده في كشؼ وفضح الكثير مف الأسرار والخبايا.
فّ في ىذه الغرفة بالذات، استطاع السارد أف يكشؼ الكثير مف الأسرار، مف خلبؿ ثـ إ

 قراءتو لممخطوطات التي تركيا لو جده.
وعبر نوافذ الغرفة، كاف السارد يبعث أعينو تارة إلى المقبرة الغامضة وتارة أخرى إلى     

 الساحة وكأنو يقوـ بميمة الحراسة.
ي قولو: "الساحة الصغيرة باقة رمؿ حمراء مسافرة، فصمت وصؼ السارد مكاف إقامتو ف    

 رحا في سيمفونية المسافة الرائعةعف أميا الصحراء بحائط واؽ مف الاسمنت الذي بدا ج
المتناغمة مع زييا القديـ الذي منحيا معنى حافظت عميو منذ صباىا، تمؾ السكينة الخالدة 

الشيخ  ةتيا مثؿ لص يياجـ شيخا أبيض الييئأرعبيا الحائط بمباسو الرسمي وأخرجيا مف نعم
 1ممد عمى ىدأتو والمص مشمر ييدد الأصؿ والنسب".

 المقهى: -2
يمثؿ المقيى بؤرة اجتماعية، ليا دلالاتيا الخاصة في الرواية العربية، وىي علبمة دالة عمى 

 الانفتاح الاجتماعي والثقافي وأنموذجا مصغرا لعالمنا.
وفي ىذه الرواية )أعوذ بالله(، يرتاد السارد المقيى التي تطؿ عمى شارع أغبر مف حيف    

لآخر فنجانا مف القيوة أو الشاي، أو لتمبية موعد أو دعوة ما مع أحدىـ، وفي ىذا المكاف 
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تتناقؿ الأخبار وتسمع الإشاعات، ومف بينيا ذلؾ الحديث المثير الذي سمعو السارد عمى 
 يف جاءا مؤخرا إلى العيف باكتشافات العمماء.إعجاب عالم

وصؼ لنا السارد القيوة التي كاف يشربيا أحد الغرباء في المقيى وىو جالس في أحد    
زواياىا، قائلب: "وطمب الغريب قيوة لا يستطيع حمميا أربعة عبيد، قيوة حقيقية، تقضي عمى 

ىناؾ إذ أعجبت بالفوضى الناتجة الصراصير التي تسربت إلى المخ منذ أياـ ولـ تخرج مف 
 .1عف فائض القمؽ"

كما عمؽ السارد عف الشاي الذي كاف يحتسيو في المقيى بعدما أف سألو أحد مرافقيو، إف نـ 
 .2إعجابو أـ لا. قائلب: "رائع، يوقظ الحاسة العاشرة"

 دراسة شخصيات الرواية:/ 5
إفّ توظيؼ الكاتب لمشخصيات لـ يكف متساويا، بعض الشخصيات رئيسية وأخرى     

ثانوية، ويرى تودروؼ أف الشخصية تشكؿ المركز الأساسي التي تمعب دورا مف الدرجة 
 3الأولى وأنّو انطلبؽ منيا تنتظـ العناصر الأخرى لمرواية.

 أ/ الشخصيات الرئيسية:
 شخصية الراوي )السارد(: -1

ثؿ شخصية الراوي داخؿ ىذه الرواية كشخصية رئيسية، كاف الأكثر حضورا، لاحظنا تتم    
أفّ الراوي عاد إلى الماضي وربما كاف ذلؾ لشعوره بالراحة والطمأنينة واستحضار الذكريات 
التي عاشيا، الممموءة بالبراءة والحنيف والطفولة، ففي طفولتو تذكر الأياـ التي كاف يمضييا 

اسـ الوقت معو، وىذه الأياـ بالنسبة لمراوي، كانت تمثؿ كؿ ما ىو حكمة؛ لأف مع جده، ويتق
 جده كاف يوصيو بأف يكوف دائما يقظا وحذرا وذكيا وطيبا مع الآخريف.
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اتخذ الراوي دورا ميما ومحوريا، ىو المشاىد والمتابع لكؿ الأحداث؛ إذ كاف يعيش كؿ     
ف عنصرا مميزا وشخصية قوية، فقد راقب كؿ لحظة مع الرواية وما يجري فييا، لقد كا

تحركات الشخصيات، سواء في حضورىا أو غيابيا، وىذا ما سمح لو بالاطلبع عمى كؿ 
 الأمور.
تصنيؼ الراوي ضمف الشخصيات النامية، فيو يمثؿ دلالة الأحداث والمواقؼ عبر  يمكف

مسار الرواية، فيو شخصية فاعمة تظير مكانتيا بشكؿ مباشر؛ لأنو ىو الذي يسرد 
 صد البحث عف الحقائؽ رفقة جماعتوالأحداث. لقد جاء السارد مف الشماؿ إلى الجنوب ق

اؿ: "أنا القادـ مف الشماؿ رفقة شخصياتي، عمني أكتب ويظير لنا ذلؾ في بداية الرواية، ق
 .1صفحة واحدة تشبو الجنيف أو عراجيف البيجة النائية"

لقد كاف ىدفو كتابة رواية يبحث مف خلبليا عف مجموعة مف الاستفسارات عف قضايا     
 كانت غامضة بالنسبة لو، فيو قد قصد الجنوب للئجابة عمى الأسئمة التي حيرتو، وكذا
البحث عف مخطوطات في غاية السرية كاف قد خبأىا جده، وأوصى قبؿ موتو بأف يبحث 

فقاؿ: "في الصندوؽ مخطوط  -طمب ذلؾ مف الجدة –عنيا، فترؾ لو صندوقا فيو مخطوط 
. 2جئت بو مف العيف، ادفنيو في الغابة إلى أف يكبر الولد، ىناؾ أخطاء يجب أف يصححيا"

راوي، الذي أراد أف يحقؽ أمنية جده، وبدأ رحمتو إلى الجنوب تحقيقا لقد كبر الولد فعلب وىو ال
 لرغبة جده، ليكمؿ العمؿ الذي لـ يستطع ىذا الأخير القياـ بو.

بالرغـ مف أف صحة الراوي لـ تكف جيدة كفاية، وبالرغـ كذلؾ مف صعوبة الأمر، إلا أنو     
ثناء تواجده ىناؾ، كاف ينتقؿ مف اختار التضحية بنفسو مف أجؿ الذىاب إلى الصحراء، وأ

مكاف إلى مكاف ليتعرؼ عمى الأماكف التي كاف فييا جده، فالتقى بعض الشخصيات التي 
كانت عمى علبقة بجده، فوجد الدليؿ الذي يعرؼ أمورا كثيرة، وىو الذي حدثو عف أسعد 

ه الدليؿ الذي كاف يعرؼ جده، وكانت المخطوطات التي يبحث عنيا في مكاف ما، وقد ساعد
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لموصوؿ إلييا، والتقى أثناء بحثو بمجموعة مف الأشخاص الذي كانوا يحرسوف العيف، ومف 
بينيـ: )الحاج يوسؼ، آغا صالح، خير الديف نجالي، وغيرىـ...(،فكؿ واحد منيـ كاف 
يعرؼ ما يجري في العيف، ويعرفوف أيضا ما يقوـ بو القلببؽ والطراطير، كما أنيـ كانوا 

 دىـ، إلا أف فئة مف الناس كانت تيتـ فقط بمصالحيا ولا تراعي أمور الآخريف.مخمصيف لبم
بحث الراوي في الحقيقة، ووجد ما يبحث عنو، فقد أنجز الميمة التي كمؼ بيا؛ لأنو استطاع 
أف يجد المخطوطات ويكشؼ سر القلببؽ، بالرغـ مف اعتراض الصعوبات لطريقو، إلى أف 

قلببؽ والطراطير في حؽ العيف وغيرىا.إف مرضو لـ يمنعو مف أصبح عمى يقيف بما فعمو ال
مواصمة البحث، بؿ كاف أكثر إصرارا مف ذي قبؿ، ففي النياية وبعد مقاومتو، أبصر عمى 

الصور التذكارية، التمتع بالغروب، بأرؽ  ف:السنا سياحا يوـ أو يومسريره رواية "أعوذ بالله" 
 حاليا... أحب الوصوؿ إلى الحقيقةلأمور التي تغني الإبؿ، يحزف الأكواخ والجريد، ىذه ا

مقتؿ أسعد، المخطوطات، تقؼ الأنفاؽ، جبؿ الأوحاؿ، يوسؼ.. وفعلب نجح الراوي في 
 .1الوصوؿ إلى تمؾ المخطوطات والإجابة عف تساؤلاتو

 وراوٍ للؤحداث في الآف ذاتوإف ازدواجية حضور الراوي في الرواية كشخصية رئيسة     
لشخصية المييمنة عمى امتداد النص، فمـ يخؿ منيا مشيد ولا مكاف ولا قاـ حدث جعمو ا

 .2دوف أف تكوف طرفا فيو أو شاىدا عميو
 أسعد: -2

ولد أسعد في العيف، وىاجر ثـ عاد إلييا رفقة جيش مف الإبؿ والنساء والماعز ومجموعة مف 
وبقي الجسد ساجدا، لـ يسعفو الحيوانات الأخرى، وقتؿ أثناء صلبة التراويح، طار رأسو نتفا 
 الوقت ليقوؿ مف أنتـ؟ ولماذا؟... كانت روحو تحرس الحارة.
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إفّ الولي أسعد مكث في قبتو الصغيرة عدة سنيف لا يرى سوى نور الصباح الممتصؽ مف 
، رغـ موتو إلّا  خلبؿ فتحة ضيقة في أعمى القبة لكنو لـ يعش كثيرا لكي يرى النور كؿ يوـ

 عيش في قموب أحبائو. فروحو متعمقة بنفوس وأذىاف أىؿ العيف.أنّو لا يزاؿ ي
فيو شخص محب لمخير، نواياه خيرة نحو جميع النّاس، يمتاز بخصاؿ حميدة كالصدؽ     

والأمانة، وكاف لو ضمير يؤنبو دوما لطيبتو وشيامتو، فكاف حكيما ونصوحا وذو شخصية 
 للآخريف. قوية، بكؿ بساطة، إذ كاف القدوة والمثؿ الأعمى

وربما كاف أسعد يعرؼ أنّو سيغتاؿ في يوـ ما، لذلؾ ترؾ وصايا لأىؿ العيف، ىكذا قاؿ     
 سئؿ عف السبب قاؿ لا صلبح الموج الدليؿ "إبراىيـ اليتيـ": "أوصانا أسعد بالتكاثر ولما

 .1ىناؾ مف قاؿ إنّو يعيد العدة استعدادا لحرب طويمة ضد القلببؽ وما سحي الأحذية"
يبدوا أف أسعد كاف يعرؼ أمورا خطيرة حوؿ القلببقوالأشكونييف والطراطير، لذلؾ اعتبر    

خطرا محدقا، فقضوا عميو قبؿ أف يصبح حاجزا يصعب إبعاده عف طريقيـ لأنيـ يعرفوف أنو 
لو بقي حيا لخرب مخططاتيـ الشنيعة التي قيرت الناس، فيميـ الوحيد ىو الوصوؿ إلى 

السيطرة عمى بني عرياف وغير ذلؾ فلب ييـ، لكف أسعد كاف أذكى منيـ، إذ الحكـ والسمطنة و 
عرؼ خباياىـ وكاف حذرا جدا، فقاـ بوضع مخطوطات لا يعمـ بأمرىا إلا أشخاص يثؽ بيـ 
ثقة عمياء كالجد، لأنو كاف عمى يقيف أنو سيأتي يوما أيف يكشؼ فيو أحد ما أسرارىـ 

 وظمميـ وقيرىـ. ويفضح أعماليـ الشنيعة في حؽ الشعب
لى كؿ مالو علبقة      أما بالنسبة لدلالة اسـ "أسعد" فيو يوحي إلى السعادة والفرح وا 

بالبيجة والتفاؤؿ والمرح، إلا أف ىذه التسمية اسـ عمى غير مسمى لأنيا شخصية ازدواجية 
نّما عرؼ الشقاء والبأس  لما طرأ ليا في الرواية، فأسعد لـ يحض بالسعادة في حياتو، وا 

ؼ العدو ومما أدى إلى اغتيالو ومفارقتو لمحياة. يبدو أف مدلوؿ ىذه التسمية والبغض مف طر 
 يناقض مع الوقائع والأحداث التي عاشيا أسعد.
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 الجد: -3
أورد الروائي ىذه الشخصية ليرجع بنا إلى الماضي، إلى كؿ ما ىو حناف وعاطفة     

ما عرؼ بقضية المخطوطات وبراءة، كما أنو أراد أف يربط الحاضر بالماضي، فمولا جده ل
لما رحؿ إلى الصحراء، ليذا عاد إلى الماضي حيث كاف يعيش مع جده بالرغـ مف صرامتو 

لقساوة جده مبرر، فأراد أف  خاصة بالنسبة لطفؿ في عمره، كاف وتشدده في بعض المواقؼ،
طريقا  يييئو مثمما يييأ الجندي لمحرب، "أنت مقبؿ عمى حياة يجب أف تشارؾ فييا، أف تشؽ

؛ لأف الجد يعرؼ الكثير لديو 1لنفسؾ إلى خلبصؾ، أف تعرؼ وضعؾ البشري قبؿ الأواف"
 خبرة تكفيو ليعممو أشياء تنقذه في حياتو المستقبمية.

كانت العلبقة بيف الجد والجدة علبقة وطيدة، وكاف الأقرب إليو، "ىو الذي كاف يأخذني     
رفقة ناس تقدموا مثيرا، لا تسمع موضوعات إلى السوؽ، يجمسني في المقاىي الشعبية 

. لما عاد الجد مف الصحراء تغير كمية وأصبح شخصا 2غامضة، أكاف بفعؿ ذلؾ لتعمييا"
 الصمت تارة، وبالأسئمة تارة أخرىآخر، "لما ذىب إلى الصحراء تبدؿ، أصبح مسكونا ب

 .3أجوبة لا يعرؼ أجوبتيا إلا ىو وأسعد"
ى جانبو يعممو الصبر والحكمة فقاؿ: "أشياء تفيدؾ في حياتؾ: لقد كاف الجد دائما إل    

عيف الأخرؽ لا تستيقظ وعيف الحكيـ يقظة لا تناـ، الحكيـ يرى الأصؿ والحكيـ يكتفي "
حاوؿ الجد إقناعو وتعميمو أمورا ىامة  .4بالفرع، ومف يعمـ ما في الأصؿ لا تغويو الفروع"

تفيده في حياتو، ولما رأى الجد أف الولد كفؤ بتمؾ الميمة، أخبره بأف ىناؾ أمانة يجب أف 
يستمميا لكف بعدما يكبر، "عندما تكبر انتظر قميلب، ستعرؼ القلببؽ والطراطير 
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ميؾ أف يرة الأخرى، فعوالأشكونيونوبني عرياف عمى حقيقتيـ، لقد تركت لؾ ذخيرة، أما الذخ
 .1اذىب إلى الصحراء" تبحث عنيا

وفي المحظات الأخيرة قبؿ موت الجد، قاؿ لو كلبما عمى شكؿ وصية فأخبره: "سيغيب     
جدؾ، كف رجلب كبيرا في الحياة حتى لا تضحؾ عميؾ غدا، التمس لنفسؾ دربا نحو المعرفة 

 .2ولا تنتظر الغد، كؿ يوـ غد يوـ غد"
جد  طويلب وكبر الولد، فتح الصندوؽ الذي تركو الجد، وجد المخطوطات وقرر غاب ال    

 الرحيؿ إلى الصحراء ليقوـ بالميمة التي كمفو الجد بيا.
 / الجراح: الأستاذ عبدو:4

ىو مف بيف الشخصيات التي رافقت الروائي إلى الجنوب، كما أنو طبيب، اعتنى      
سائؿ المتعمقة بالمخطوطات والقلببؽ والطراطير. تعمّد بالروائي كثيرا وساعده في تحميؿ الم

، ليساعده في ضبط 3الروائي اختيار ىذه الشخصية كونيا متخصصة في جراحة الأعصاب
وصحة  المتعمقة بأسعد، لأف ىناؾ ضغوطاتأعصابو أثناء بحثو عف المخطوطات والحقائؽ 

 الروائي لـ تكف عمى ما يراـ، وقد لا يستطيع تحمّؿ ذلؾ.
وبعد تطور الأحداث، اتخذ تسمية أخرى، وأصبح الأستاذ عبدو، وكاف ىذا مف اختيار     

الروائي؛ لأنو شخصية مثقفة، متميزة بالفطنة والدىاء، والدليؿ عمى ذلؾ أنو "جمع ما يناىز 
الألؼ كتاب، وأقاـ جدارا بينو وبيف الدياثة، توزع بيف المشفى والورؽ، ومع الوقت كتب 

. 4ت حوؿ: الموف، النور، الظممة، الموت، أثر المسافة عمى الإدراؾ"مذكرات وتأملب
رجة أنو تساءؿ  عف ماىية بالإضافة إلى أنو كاف فضوليا متأملب في الطبيعة، لد
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ودوف أف ينتظر يضيؼ: "اليواء، الشجرة، الحصاة، البخار، الجاذبية، الذرة، كما الطبيعة
 أبيرتو تفاصيؿ الجسد.
، لو شخصية قوية وذكية، واسع المعرفة، يتمتع تشير دلالة اسمو إ لى أنو شخص محترـ

بالحكمة، ودقتو واضحة مف خلبؿ مينتو، فالجرّاح يقظ دائما؛ لأف أي خطأ منو يعرض بو 
 إلى الخطر أو الموت.

لـ تنطمؽ ىذه الشخصية مف العدـ، بؿ مف مرجعية واقعية، فيي في الواقع تمثؿ دور     
ة قرر الروائي أف يحدث عمييا تغيرا، وأصبحت الأستاذ عبدو؛ لأف الطبيب، ولأسباب فني

دوره في الرواية وتسمسؿ الأحداث اتخذت ىذا التغير، فالأستاذ ىو الذي يممؾ القدرة عمى 
التحميؿ، ومؤىلبت الطبيب تفوؽ التصور، وليذا احتاج الروائي إليو في رحمتو؛ إذ أراد 

اعده في إنجاز الرواية والبحث عف الحقائؽ. كما أف شخصيات قوية يمكف الاتكاؿ عمييا لتس
 الروائي في بعض الأحياف يغير بعض الأمور، لكي تكوف منسجمة مع الأحداث.

ثـ إف الروائي لـ يكثر مف وصؼ الأستاذ عبدو، إذ نجد أنو يصفو في بضعة أسطر     
 . 1متكـ سعيدة"فقط قائلب: "اشتغؿ كالعبد واحترـ غيري، أحب البساطة، أقوؿ لمناس لي

بما أف التفاعؿ شرط أساس في الشخصية لكي تكوف ناجحة، فإننا نجد الأستاذ عبدو قد     
حقؽ ىذا الشرط؛ لأف التفاعؿ يؤدي إلى الانتقاؿ مف حدث إلى حدث آخر، ليذا نعتبر 
الشخصية النامية ىي المحرؾ، فكمما كانت الشخصية مقنعة وحيوية، كمما حققت نجاحا في 

 التأثير عمى القارئ.
إف الأستاذ عبدو قد ساعده في إجراء بعض التجارب والبحوث، كاكتشافو مثلب "الخلبيا     

الدماغية المتعمقة بتنظيـ حياة الكيرب المحايد"، وىو الآف بصدد تجريب دواء فعاؿ ينمي 
 .2العصبي، عمى امتصاص مادة تقوي الإحساس بالذلة"قدرات نفسية الجياز 
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لوصؼ الخارجي لإبراز شخصية  عبدو؛ لأف مركز اىتمامو تعمد الروائي استعماؿ ا    
عمى الملبمح الخارجية تعطي طابعا خاصا، يميزه عف باقي الشخصيات الأخرى، إف ذاتية 
الروائي تظير بشكؿ واضح في تدخمو لتغييره اسـ الجراح قائلب: "أربعوف سنة وأنا عبد 

بيّف لي أف أبسط حركة في الكوف الكريـ، ولكف أنت أردت ذلؾ لأسباب فنية، صعقت لما ت
 .1وراءىا مصمحة"

 هدى نون: -5
 وظيفيا في الرواية بارزا  وواضحافنانة تخرجت مف مدرسة الفنوف الجميمة، كاف تىي     

 سمى لأنيا فعلب تفننت في الأحداثتفاعمت مع الدور بصورة مذىمة، ىي اسـ عمى م
لنظر إلى التفاصيؿ إلى ما لا يراه واحد "تخرجت مف مدرسة الفنوف الجميمة، أنت تحسنيف ا

 ؛ وىذا يدؿ عمى أف الكاتب يثؽ فييا وفي قدراتيا.2مثمي"
مف المعروؼ أف الفناف ىو شخص حساس كثير الدقة وواسع التأمؿ، كؿ ىذه الصفات 
تنطبؽ عمى ىدى نوف، التي رافقت الكاتب إلى الجنوب قصد البحث عف الحقائؽ 

 ؼ الوصؼ أكثر مف الشخصيات الأخرى، وىذا ما ذكره الروائي.والمخطوطات. كما أنيا تعر 
ويتضح لنا مف خلبؿ الرواية أف ىدى نوف كانت تتفيـ الكاتب وتشعر بآلامو، بالرغـ مف     

أنيا أصغر منو سنا، فيي الوحيدة التي استطاعت أف تقرأ تعابير وجيو، قاؿ الروائي: "كانت 
يف رأيتيما، لـ أحدثيا يوما، لا عف والدي الذي قتمو تنظر إلي بعينيف ىادئتيف، لا أدري أ

الأعداء ولا عف جدي الذي أقاـ في العيف، ولا عف المخطوط الذي دفنتو جدتي في الصندوؽ 
الطفولة، أصبحت أكثر مني بؤسا  ذلؾ دبعتوبالغابة، خوفا مف طيش القلببؽ، استمعت إلى 

 .3وتجربة"

                                                           
 .20الرواية، ص  -1
 .51، ص المصدر نفسو –2
 .74، ص نفسو –3



 الفصل الثاني                                                                              دراسة تطبيقية
 

74 
 

. وبذلؾ 1تتميز ىذه الشخصية بالازدواجية؛ حيث تقوـ بوظيفتيف ىما: "طبيبة ورسامة"    
ذكر ليا الروائي وظيفتيف ؛ إذ إنيا متمكنة وقدراتيا عالية، ويمكف تصنيفيا ضمف 

 وتتميز بالتفاعؿ مع ىذه الأخيرة الشخصيات النامية، لأنيا أسيمت في سيرورة الأحداث،
 رؾ في سيرورة المواقؼ والعمؿ عمى إبراز الأفكار.وىي بمثابة محرّؾ يشا

إنيا شخصية تمثؿ دورا ميما، فيي ليست فارغة ولـ تأت لملؤ الفراغ، فوجودىا قائـ     
ف الطباع ىي التي تحرؾ الأحداث  بذاتو. يمكف القوؿ إف ىدى شخصية محورية فعالة، وا 

 في الرواية.
وَ "ندى"، وكؿ مف التسميتيف يحمؿ الدلالة  وأعطى ليا الروائي تسميتيف: "ىدى نوف"    

نفسيا، بالرغـ مف أنيما مختمفتاف، إلا أف معنى الاسميف واحد، وتحيؿ دلالة اسميا إلى أنيا 
 شخصية رزينة، ىادئة وطيبة، وتتميز بأخلبؽ حميدة.

ة لقد قامت بالميمة التي كمفيا بيا كما يجب، "تقوؿ إنيا رسمت الكيرب المحايد في لوح    
ستفاجئ القلببؽ والطراطير، لا أحد يستطيع غمض الطرؼ زيتية طوليا سبعوف ذراعا، 

 عنيا، لأنيا تسمب العيوف بمادة اكتشفتيا في المخبر.
 الغلبؼ الذي تراه مناسبا لمروايةبالإضافة إلى كؿ ىذا، أنيا اقترحت عمى الروائي     

 يوحي إلى انفجار عظيـ. "حينيا اقترحت بعض الأصفر والأحمر والبني في تداخؿ
 / الكاهنة:6

لترافقو إلى الجنوب، وأسند إلييا  ىي مف بيف الشخصيات الأساسية التي اختارىا الروائي
الكاتب تسميتيف: الكاىنة بنت الإماـ، والكاىنة بنت السمطاف. وأطمؽ عمييا ىاتيف التسميتيف 
لأف شخصيتيا تتلبءـ مع الدور الذي أُعطي ليا، فيي تتميز بالقوة والشجاعة، تبحث في 

يا في أنيا طبيبة، فعمميا حقيقة الأمور، كما أنيا تحب مساعدة الآخريف، لذلؾ تكمف وظيفت
يوحي بأنيا إنسانة تحترـ الإنسانية، وتسعى إلى إيجاد دواء يشفي المرضى، وميمتيا كطبيبة 
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دفعتيا إلى اكتشاؼ العامؿ الذي يتسبب في الأمراض المعدية، الذي "جعؿ القلببؽ يأكموف 
 .1د السبب"بالجممة ولا يشبعوف، لذلؾ أقسمت باليميف ألا تقؼ عمى قدمييا قبؿ إيجا

إف الكاىنة شخصية طيبة القمب، ومحبوبة، "كانت مف تمؾ التربة الطيبة التي يتردد     
الإنس والجف عمى حمميا عمى الأكتاؼ في أحمؾ الفصوؿ قيظا، وسرد ليا أجمؿ مماويؿ 

. بالإضافة إلى أنيا حنونة تتعامؿ مع الآخريف بيدوء، فيصفيا الروائي قائلب: 2الدؼ والناي"
لتمؾ الأصابع الدافئة اليادئة التي تخرج القمب القعيد مف حزنو، تجتث داءه وترجعو إلى  "يا

 ، ىذا مف الناحية العاطفية.3مثواه مطمئنا رضيا"
أما مف الناحية العممية، فيي عممية جدا وذكية وليا ثقة كبيرة في نفسيا، كما أنيا     

أة، "حتى إنيا اكتشفت عبقرية الجسد فضولية ولدييا إصرار كبير لمعرفة الحقائؽ المخب
المخبأة خمؼ طبقات الشحـ الكائنة، التي دخمت ممالؾ الخمؽ، وعادت مقيورة ميزومة 

 .4متسائمة عف حدود الطب والأسطورة"
لقد اندمجت ىذه الشخصية بنسبة كبيرة في الرواية لأنيا تأثرت بالأحداث، وىذا ما     

عد الروائي، فنلبحظ أف وجودىا بارز، والقارئ في حد جعميا تبحث عف ماىية الأشياء لتسا
ذاتو يكتشؼ أف ىذه الشخصية مقنعة ومتساوقة مع الأحداث؛ لأف الشخصية لا تحمؿ 
دلالتيا ومعناىا إلا مف خلبؿ الدور الذي تمثمو، فيو الشيء الأساسي والمحور الذي تقوـ 

ؿ الدور، وىذا ما حدث مع عميو الشخصيات، بالإضافة إلى المظير الخارجي الذي يكمّ 
 .5الكاىنة، "اندمجت في اليوـ الأوؿ ونسيت الأكؿ نيائيا، يقولوف انبيرت بما شاىدتو"

                                                           
 .174الرواية، ص  –1
 .19، ص المصدر نفسو -2

 نفسو، الصفحة نفسيا.-3
 نفسو، الصفحة نفسيا. -4
 .174، ص نفسو -5



 الفصل الثاني                                                                              دراسة تطبيقية
 

76 
 

تعتبر ىذه الشخصية محورية وأساسية في الرواية، بحيث طمبت مف الكاتب إعطاءىا     
 1وظيفة تميؽ بمقاميا، وترفض البقاء بطالة؛ إذ تحب أف تنتج وتسد الفراغات."

 إبراهيم اليتيم:/ 7
ولد في العيف ولو سبعة أبناء، ىو شخصية فاعمة في الرواية، لدية تجربة في الحياة. إبراىيـ 
شخص وحيد حزيف ويتيـ؛ حيث اغتيؿ كؿ أفراد عائمتو، لذلؾ أضاؼ الراوي كممة "اليتيـ" 

مثميـ ناس،لتكتمؿ التسمية، يقوؿ: "تعممت بالتجربة كأىمي وعشيرتي، قرأت المحنة ىنا مثؿ ال
عزؼ عمى العود، أكرـ الضيؼ، جاري أخي، ىذا أنا إبراىيـ اليتيـ، لا أسقطت ونيضت، أنا 

أب لي ولا أـ ولا إخوة، قتموا جميعا، ولدت ىنا قبؿ أربعيف سنة، ومنذ ثلبثيف سنة وأنا دليؿ 
 2أشرح الصحراء لمسياح."

يكمف  تمثؿ الجسد والروحجيا حتى أصبحت أعطى الروائي لمشخصية وصفا داخميا وخار     
الوصؼ في: "ىزيؿ، متوسط القامة، أنؼ لـ يكتمؿ بعد، جبية جالسة في مكانيا تدخف كثيرا 

 .3وتبتسـ كثيرا"
نلبحظ أف الروائي يغير بعض الأمور ويترؾ بعضيا الآخر عمى حالو، وىذا ما حدث     

ف قاؿ: "لوف قميصؾ الأحمر مع شخصية إبراىيـ اليتيـ، تدخّؿ فييا وأعاد تشكيميا، فمثلب حي
حتى  سنجابيامتناقض مع المكاف، غير متناغـ مع الخطاب، ليذا سأبدلو، سأجعمو بنيا أو 

ازا في غير ، نشّ غيايكوف منسجما، ما ذكرتو مؤلـ، وىذا الموف الزاىي يبدو لي مستبدا طا
أو خمسوف مقامو، كأنو مجنوف، لا داعي لتعديؿ شعرؾ الأشعث، سنؾ تيمني، أربعوف سنة 

 .4مناسبة تماما، قد أزيد بعض السمرة إلى بشرتؾ"
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نما ليتلبءـ مع المكاف      إف تغيير الروائي مظير ىذه الشخصية لـ يكف عشوائيا، وا 
وينسجـ فيو؛ لأف الظروؼ التي يعيشيا إبراىيـ عمى عكس ىيئتو، ربما طريقة لباسو تعود 

لتعديلبت ليبدو مناسبا مع المقاـ، ولكي إلى أنو دليؿ سياحي، لذلؾ قاـ الروائي ببعض ا
 يكوّف نوعا مف الانسجاـ بيف المكاف والشخصية.

 الروائي وتحكمو في مجرى الأحداث مف خلبؿ ىذا الوصؼ والسرد، نلبحظ بروز ذاتية
ووضع كؿ شخصية في مكانيا الملبئـ، وىذا طبعا لأسباب فنية تخدـ الرواية؛ إذ يحدث 

 التأثير مع كؿ تغيير.
ا يمكف أف يكوف الوصؼ مصاحبا ومعبرا عف حالة معينة، مثمما ورد في وصؼ إبراىيـ كم

اليتيـ، قاؿ الروائي: "أرى مف الناحية الجمالية أف أخدش جبينؾ قميلب، أجرحؾ، ىؿ ىناؾ 
يتيـ لـ يخدش؟ لـ يُضرب؟ كيؼ نجوت مف عصى القنابؿ؟... قؿ ليـ إنيـ بلب أب وبلب 

 .1سرواؿ، قؿ ليـ ولا تخجؿ"
إف ىذه المواصفات الخارجية تعكس الحالة النفسية والاجتماعية لمشخصية، بمجرد أف تذكّر 
أف إبراىيـ اليتيـ يعطي لنا انطباعا عمى أنو حزيف، عاش وحيدا ميموما ولـ يذؽ طعـ 

 الراحة، ولـ يعرؼ الطمأنينة.
 شخصية محورية فعالةراىيـ اليتيـ إف الطباع ىي التي تحرؾ الأحداث في الرواية، فإب    

 اية، كاف ينتمي إلى طبقة الفقراءلأنو ذوات متحركة، والدور الذي منح لو أساسي في الرو 
لكف عقمو غني بالثقافة والحكمة، وىذا ما دفع بالروائي إلى إدخالو ضمف الأحداث والمشاركة 

 فييا.
، لقد ساىمت بشكؿ رافقت شخصية إبراىيـ اليتيـ الروائي منذ بداية الرواية إلى نيايتيا

 ممحوظ في خمؽ نوع مف التفاعؿ بيف الشخصيات.
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لعب الوصؼ دورا ىاما في تقديـ الشخصية، كونو يقدـ الأشياء والوقائع كما ىي خالية مف 
السرد، تعمد الروائي استخداـ الوصؼ كي يقدـ لشخصياتو الانطباع المناسب لمدور الذي 

 خمؼ التفاعؿ بيف المواقؼ وأبرز مياـ الشخصيات تمعبو في الرواية، وىذا بالفعؿ ما حدث 
 ب الشخصيات الثانوية

 / الحاج يوسف:1
إف الحاج يوسؼ ذو شخصية ازدواجية في الرواية؛ بحيث أطمؽ عميو الروائي تسميتيف:     

 "الحاج يوسؼ"، و "حجر عمى حجر" وىذا التغيير لغاية فنية.
ات النامية التي تظير بالتدريج، ومع يمكف اعتبار ىذه الشخصية مف صنؼ الشخصي    

تطور الأحداث ينمو تفاعميا، فتؤثر وتتغير مف موقؼ إلى آخر، سواء كانت ىذه الشخصية 
 سمبية أـ إيجابية.

لقد اختار الروائي استعماؿ طريقة سيمة في تقديـ الشخصيات، بحيث اعتمد عمى     
تاج إلى وقت ليفيميا؛ إذ تقدـ الوصؼ الخارجي، والمظير والعواطؼ؛ لأف القارئ لا يح

نفسيا بنفسيا، ويمكف أف نأخذ مثلب شخصية الحاج يوسؼ يقدمو، "إنساف محترـ يحب لغيره 
أكثر مما يحب لنفسو، ما عدا الأحزاف، إذا أصابتو مصيبة اختفى إلى أف يجد ليا حلب، لا 

 .1يحب إشراؾ أحد في بؤسو"
ىذا الوصؼ انطباعا عمى ىذه الشخصية بأنيا إيجابي، وتحيؿ دلالتيا إلى الخبرة  أعطى

الواسعة في الحياة، عاش الحاج يوسؼ ما فيو الكفاية ليفيـ الأمور الدنيوية، فيو رزيف 
 وعاقؿ ولديو القدرة عمى القيادة والتحكـ في زماـ الأمور.

أما بالنسبة لمتسمية الثانية "حجر عمى حجر"، فتكمف وظيفة ىذه الشخصية في كونيا     
. وفي ىذه 2حارس المقبرة: "عرفت مف ىو حجر عمى حجر حارس المقبرة الحاج يوسؼ"

الحالة أيضا، اتخذ الروائي وصفا آخر لو، يميؽ بالدور الذي يمثمو كحارس مقبرة، فيقوؿ: 
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. وفي موضع آخر: "أييا 1ى برنسا ولحية منقوشة كنص ميميؿ""حجر بف حجر الذي ارتد
 .2السيد المتكبر في زي مجنوف"

تشير دلالة اسـ الحاج يوسؼ إلى أنو حاج، إلا أف ىذا ليس صحيحا، "الحاج يوسؼ     
.لقد عُرؼ بيذه التسمية لأنو يقنع الناس بالحجة، فيو إنساف واسع 3الذي لـ يذىب إلى الحج"

 مف العمماء. المعرفة وىو
أما دلالة اسـ حارس المقبرة أو حجر عمى حجر، فيي تحيؿ إلى نوع مف الغموض     

والشكوؾ والكثير مف اليقظة والحذر، وىذا ما فعمو طواؿ الوقت، إذ كاف يحرس المخطوطات 
وبعض الأوراؽ الخطيرة التي لا يعرؼ سرىا سواه، فيقوؿ: "كيؼ خبأ يوسؼ كؿ ىذه الأوراؽ 

ؽ، ولـ يعثر عمييا القلببؽ؟ يعرؼ كؿ ىذه الألغاز عف داحس والغبراء ولـ يخبر والوثائ
 .4أحدا"

 / أحمد الكافر:2
، حيث قاـ بمساعدتو عنما غابت شخصياتو لفترة، كاف يمثؿ شخصية ميمة لدى الروائي

بمثابة عكازة استند إلييا الروائي، ووقؼ إلى جانبو عندما كاف مريضا، وقاـ بتحميؿ بعض 
مخطوطات عندما فقد الوعي؛ أي عندما تدىورت صحتو، "قاؿ لي أيضا إف الكاتب بحاجة ال

 .5إليؾ؛ لأف شخصياتو غابت لأسباب عممية"
وفي موقؼ آخر كرر ىذا الكلبـ بصيغة أخرى: "ذىبت شخصياتؾ الثلبث في ميمة لا     

 .6تعرؼ عنيا شيئا، وعندما بقيت وحيدا فكرت في مكالمة أحمد الكافر"
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وعندما نأتي إلى الوصؼ، نلبحظ أنو لـ يقـ بوصفو مف المظير الخارجي ولا الداخمي     
كثيرا، فيو لـ يركز عمى الوصؼ، ثـ إننا نلبحظ أيضا أف تسميتو متناقضة، إلا أنيا تحمؿ 
دلالة؛ لأف الروائي انطمؽ مف الواقع؛ أي ىناؾ مرجعية واقعية لشخصياتو، فأحمد الكافر ىو 

يف متناقضتيف؛ إذ إف اسـ أحمد يرمز إلى الإيماف وىو اسـ لمرسوؿ صمى الله جمع لتسميت
عميو وسمـ، أما الكافر، فيو يدؿ عمى الشر المتناقض مع الإيماف، وفي حقيقة الأمر لا 

 ي يممؾ خمفية ومرجعية انطمؽ منيايمكف جمعيما، وبالنتيجة فيما متضاداف، إلا أف الروائ
سمو الحقيقي أحمد الجعدي، أما صفة الكافر، فقد زدنيا أنت ومف خلبؿ الرواية نجد: "ا

 .  1لأسباب لا علبقة ليا بالعقيدة، والحقيقة أنو ليس كافرا، أحببت التمويو ونجحت"
وعندما أغمي عمى الروائي، رأى أحمد الكافر أنو يجب أف يكمؿ الميمة بإتقاف، "عميؾ     

ؽ الأنفاؽ، المقبرتيف، القبة التي دفف فييا أف تعرؼ مف ىذا الحاج الذي لـ ير الحج، نف
، وفعلب حقؽ ذلؾ 2أسعد، مخابئ الطرطور الصغير الذي مازاؿ يخاؼ مف معجوف الأسناف"

 في نياية المطاؼ
 / الطراطير:3

ىي جماعة مسمحة تسكف في جبؿ الأوحاؿ، وكممة "الأوحاؿ" لـ يرد بيا الروائي المعنى 
نما أراد بيا الجو أو المغوي، فيو الذي ينتج مف كثرة  تساقط الأمطار عمى سطح الأرض، وا 

 الحالة التي تسود في ذلؾ الجبؿ مف أمور تافية ودعايات كاذبة.
 ب الذات، بمكنتنا، بشجرنا وحجرناتحدث أحد ىؤلاء الطراطير الأذكياء المولعيف بح    

بار الذيف فضميـ الخالؽ بجبالنا الكثيرة وسيمنا الوحيد، بوسخنا وأبطالنا، ونحف الطراطير الك
عمى الخمقية، أسياد الأسياد، ألؽ البصر رغـ عيوننا العمشاء، رغـ عوجنا وطيشنا وعنفنا 
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 ، نعتبر أنفسنا البداية والنيايةوغرورنا، رغـ تاريخنا القصير الذي وىبنا ىذه المكنة العظيمة
 .1القاتؿ والمقتوؿ"

يقوموف بالمعاصي فيقضوف عمى اليابس  إف الطراطير ىـ أناس مجرموف لا أخلبقيوف،    
والأخضر، وصفيـ أسعد كما يجب: "قبيمة الطراطير تعتقد أنيا أصؿ الكوف ومنبع الحقائؽ 
الخالدة، وىي قبيمة أفاكة تتمادى في الخطأ واحتقار الطيبيف والأخيار.. ىـ الذيف خططوا 

 .2لانييار السمطنة وتعامموا مع الأعداء"
 / القلابق:4
، كأنيـ لـ يخمقوا إلا ليضـ ما يعرض ىـ جماعة مف الناس يمشي في عروقيـ دـ الخيانة  

ىـ اء والمواليف عمى إبادة العمماء،عمييـ، استولوا عمى القصور وأملبؾ غيرىـ، وشجعوا الأعد
مف أسوأ الناس يتميزوف بالكراىية والخيانة والطمع، وىذا ما أورده المخطوط الذي تركو 

تقرت ىنا واشتد القلببؽ شتمة بسفف الصيد أخرى لصقت إلى أف اس أسعد، "إف
. 3فاستولت عمى القصور وأنابيب النفط، مشجعة الأعداء والمواليف عمى إبادة العمماء"عودىا،

 إف القلببؽ ألحقوا بأىؿ العيف خرابا ودمارا مشينا.
تؾ، يسودىـ الشر ولا إف التسمية التي أعطاىا الروائي لمقلببؽ، ترمز إلى القمع والف    

يبالوف بالآخريف فييتموف بمصالحيـ، فتارة يكونوف مع الأعداء وتارة مع العمماء، فعلب إنيـ 
بلب مشاعر وبلب إحساس، يقتموف مف جية ويبكوف معيـ مف جية أخرى؛ ليذا أقسـ أسعد ألا 

عداء، فأصبحوا يتركيـ بحاليـ، "في أرض لا يستحقونيا؛ لأنيـ خانوا العيد وباعوىا إلى الأ
. "إنيـ لا يعرفوف ربط أحزمة سراويميـ حتى لا تسقط بمجرد مرور إشاعة 4أسوأ مف الأعداء"

 .5واحدة قربيـ القلببؽ، لا معرفة ليـ أصلب"
                                                           

 .42، 41الرواية، ص  -1
 .43، ص المصدر نفسو -2
 .74، ص نفسو -3
 .33، ص نفسو -4
 .190، ص نفسو -5
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 ثـ تأتي الشخصيات التي استحضرىا الروائي )الجد والجدة(:    
 / الجدة: 5

ىي شخصية لـ يركز عمييا الروائي بؿ أشار إلييا فقط، كانت بمثابة مساعد، فيي     
 اف بيا كي يدخميا في وسط الأحداثشخصية مسطحة ذكرىا الروائي مرة أو مرتيف، استع

لكي يقوـ بربط حدث المخطوطات؛ لأنيا ىي التي دلتو عمى مكانيا )في الصندوؽ مخطوط 
 .1الغابة إلى أف يكبر الولد" جئت بو مف الصيف، ادفنيو في

 / الباشا آغا صالح:6
 عمى أنيا علبمات لغوية اعتباطية "لا يمكف أف نتعامؿ مع الأسماء في الأعماؿ الأدبية    

 ياتو يجب أف تكوف مناسبة ومنسجمةفالروائي كما يرى فيميب ىاموف، أف أسماء شخص
ا، فالأسماء يمكف أف تكوف بحيث تحقؽ لمنص مقروئيتو، ولمشخصية احتماليا ووجودى

 2عتبات لمتغمغؿ داخؿ أعماؽ الشخصيات، وفؾ شفراتيا وتحميؿ سموكاتيا"
ومثؿ  اية لتكوف حاضرة فقط لملؤ الفراغىذه الشخصية المسطحة في الرو  استعمؿ الروائي 

نما تكوف بمثابة جسر مساعد، لكف ىذا لا يمنعيا  ىذه الشخصيات لا تنمو داخؿ الرواية، وا 
مف أداء دورىا كما يجب، ويكوف انتقاء الشخصيات حسب الأدوار مف أجؿ خمؽ حركية 
داخؿ الرواية، والتمكف مف إحداث تفاعؿ بيف المواقؼ فالشخصية المسطحة لا يعني أنيا 

 بؿ إنيا تعتبر بمثابة رابط الأحداث لإبراز القضايا. سطحية بلب معنى،
شرع الروائي في وصؼ الباشا آغا صالح ليعطي لو انطباعا مف خلبؿ مظيره، "كاف     

. ىذا 3يذىب إلى الكنيسة كؿ سبت، حميؽ الشعر جديد الثياب، يوزع قامتو عمى الرصيؼ"
"الذي أحرؽ الأكواخ وىتؾ مف المظير الخارجي، أما بالنسبة لممظير الداخمي فيو: 

وىذا يدؿ عمى أنو سفاح، رجؿ .3الأعراض وذبح الأميات الحاملبت طمعا في الزواج"

                                                           
 .73الرواية، ص  -1
 .69، 68الرياحي، كماؿ: حركة السرد الروائي ومناخاتو في استراتيجيات التشكيؿ، ص  -2
 .119الرواية، ص  -3
 .119، ص المصدر نفسو -4
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عديـ الإحساس بلب قمب، لا ييمو سوى مصمحتو، رغـ أنو رجؿ ثري لو نفوذ قوي، إلا ظالم
 أنو كاف يمارس العنؼ والوحشية والاستعمار، يستحوذ عمى ممتمكات الآخريف.

وفي الأخير تحيؿ دلالة اسمو إلى أنو تركي، فالأتراؾ كما نعمـ يمثموف أقمية سكانية في     
الجزائر، وكانت ليـ نفوذ كبيرة في أوساط الحكـ بالجزائر، لـ تكف نواياىـ تبشر بالخير، وىذا 

 يز بصفة الشرير وىو ضد الإنسانيةما ينطبؽ عمى الباشا آغا صالح، فيو رجؿ سيء يتم
 قط مصالحو ويسعى إلى تحقيقيا بكؿ الطرؽ قانونية كانت أـ غير قانونية.يحب ف
"إف الطرطور الصغير يناـ في القطف ويشجع الطراطير عمى زراعة الضغينة، وىذا     

 .1الحشو يحب الانتباه إليو، إنو أحد أخطر الذيف أشعموا حرب داحس والغبراء"
 / الظل:7

، شخصو كإنساف يتحرؾ يأكؿ عي وىو الظؿإلى استخداـ عنصر طبي لجأ الروائي
ويعود ىذا الظؿ عمى . 2"غسؿ الظؿ الكأس مف بقايا المبس ووضع فييا سكرا وماءً"ويشرب،

 آخر يقربو فقط، تربطيما علبقة ماالسارد، فيو مثؿ نفسو بظمو، تحدث عنو كأنو شخص 
الظؿ قربي وفعؿ ما فعمتو تعاطفا معي، أو ىكذا فيمت، كاف متعبا ىو الآخر، ربما  "التمقى

 .3لـ يجد ما يفعمو في غرفة في مقبرة في صحراء رفقة شخص لا يرغب في الكلبـ مع أحد"
وكمما تعب السارد، وجدنا الظؿ يسانده ويشجعو لمتابعة الميمة، فيقوؿ: "لما وصمت إلى     

يسارا كنت أصفّر، وكاف ظمي يصفّر أيضا، حتى إذا توقفت عف  مفترؽ الطرؽ، عرجت
التصفير ألحّ عمي مشجعا إياي عمى أداء ميمتي النبيمة كما يميؽ بإنساف محترـ يشرع في 
عمؿ عذب، قاؿ لي بميارة: إف إنجازا خالدا لا يجب إىمالو حتى لا تغضب البشرية 

 .4جمعاء"
 

                                                           

 . 135الرواية، ص  -1
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 لمبحث الرابع: السجل المغوي.ا

لغة التداوؿ اليومي بوظيفة تأصيؿ النص في حيزه الحضاري، فتكوف ىذه المغة  تنيض
مفتاح أعماقو المظممة، ومؤشرا عمى ثقافتو وانتمائو الجغرافي والإيديولوجي، باستدعاء الذاكرة 
الشعبية مف خلبؿ تمؾ الأمثاؿ والأغاني. إف واسيني الأعرج ينظر إلى المغة بوصفيا كائنا 

في إحدى مقالاتو الفكرية: "المغة كائف حي يتأثر ويؤثر في الفضاء الذي يحيط حيا، إذ يقوؿ 
، و"إف الميجة المحمية مف شأنيا 1بو، وتستند إلى منظومة فكرية وشبكة علبقات اجتماعية"

 2أف تكشؼ عف ىوية المتكمـ ومستواه الطبيعي"

 الكفاءة المغوية:/ 1

 السرد عمى وجو الخصوص مكانة ميمةـ، وفي تشغؿ المغة في الإبداع الأدبي بوجو عا    
بؿ إف الرواية لا تكتسب قيمتيا وتميزىا عف باقي الأجناس الأدبية الأخرى، إلا في إطار 
التصور النظري العاـ لمغتيا، مف خلبؿ التركيز والاىتماـ بعممية التشخيص المغوي وبمختمؼ 

 البناءات السردية، و ما تتوفر عميو مف خصوصيات.

مف ىنا تكوف المغة ىي الأداة الأساسية في التشكيؿ الفني لمرواية، والوجو المعبر عف و     
أدبيتيا وىويتيا التي لا تتجسد إلا بواسطة المغة ومف خلبليا، فما انتماء الرواية إلا لمغة التي 

 .3تكتب بيا بغض النظر عف الحكاية، وانتمائيا إلى مكاف أو مجتمع ما 

أف الخاصية الجوىرية لمغة الرواية ىي الحوارية، فمغة الرواية  Bakhtineيرى باختيف    
ىي نظاـ لغات ينير بعضيا الآخرى حواريا، ولا يجوز وصفيا ولا تحميميا باعتبار لغة واحدة 
وحيدة، وعمى ىذا فإف الأشكاؿ المغوية والأسموبية المختمفة، تعود إلى نظـ مختمفة في لغة 

                                                           
 .114الرياحي، كماؿ: حركة السرد الروائي ومناخاتو في استراتيجيات التشكيؿ، ص  –1
 .145المرجع نفسو، ص –2
، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف 164صلبح، فضؿ: "بلبغة الخطاب وعمـ النص"، الكويت، عالـ المعرفة، ع  -3

 .293، ص 1992والآداب،  
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ا في مستوى واحد، فيي نظاـ مف مستويات متقاطعة، وليذا ليس الرواية التي لا يجوز وصفي
في الرواية لغة واحدة ولا أسموب واحد، ولكف يوجد في الوقت نفسو مركز لغوي، أو خطاب 

 .1إيديولوجي لمرواية

ذا ما عدنا إلى رواية "أعوذ بالله"، نجد أف الراوي لـ يو   ظؼ المغة لمجرد التواصؿ والتبميغوا 
نما ليعبر   عف أفكاره وعف رؤيتو لمعالـ.وا 

تتميز ىذه الرواية بعدة لغات؛ بحيث تتوفر عمى مجموعة مف الأجناس الأدبية كالأشعار 
والأمثاؿ والحكـ، إلى جانب المغة الدينية ولغة الإشاعة والأحاديث العامة، ومف بيف الألفاظ 

 والعبارات التي استخدميا الراوي، نجد:

 لغة القرآن الكريم: -

استثمرت الرواية عبر مجموعة مف الأقواؿ السردية لمنص القرآني الذي أسيـ بوصفو عنصرا 
 رائدا في تشكيؿ الفضاء المغوي لمرواية، ومف بينيا نجد ما يمي:

 .2كؿ مف أوعى معرفتو تبت يدا . أ
 .3ألا يحصؿ لو شرؼ المبيت في كراستو ليمة واحدةبالتين والزيتون أقسـ  . ب
 .4لا شريك لهوحده  . ت
 .5مسألة ليست ىينة أسفل السافمينإف سقوط السمطنة إلى  . ث
 .5ويل لكل همزة لمزة . ج
 

                                                           
 .272النص"، ص  صلبح، فضؿ: "بلبغة الخطاب وعمـ -1
 .15الرواية، ص  -2
 .24، ص المصدر نفسو -3
 .31، ص نفسو -4
 .54، ص نفسو -5
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 .1ما استطعت إليه سبيلانعـ شفر  . ح
 .2إنه لا يحب المسرفين . خ
ن طائفتان من المؤمنين ااقتتُموا فاحكموا بينهم بالعدل . د  .3وا 
 .4جعمت الصحراء انحناتا غريبا ريحا صرصراتمؾ الميمة الحزينة التي شيدت  . ذ
 .5دينكم ولي دينيلكم  . ر

إف اقتباس ىذه الألفاظ والعبارات مف النص القرآني ليس بيدؼ الاستشياد أو استحضار    
نما استثمر المغة القرآنية لما تتوفر عميو مف حمولة بلبغية في ابتكار دلالة  الوازع الديني، وا 

طر في ىذه جديدة، ليا ارتباطيا بأحداث الرواية، وبالواقع السياسي والاجتماعي المؤ 
 الأحداث.

 المهجة العامية: -
بالرغـ مف اختيار الروائي لمغة العربية الفصيحة، إلا أف الرواية اقتربت في مواقع عديدة     

 مف الميجة العامية المتداولة بيف عامة الناس.
العامية باعتبارىا شكلب لغويا أخضعو الروائي لمفصح، أي أنو حاوؿ الارتقاء  وتحضر

بالعامي إلى مستوى المغة الفصيحة، مما جعؿ كلب منيما يجاور الآخر ويتفاعؿ معو تفاعلب 
 بناءً.
بالإضافة إلى الألفاظ العامية، وظؼ الراوي المنحوتات التي تؤدي وظيفة تقريب الصورة    

 الواقع وتقوية المعنى.بيف الخياؿ و 
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 الصفحة المنحوتات الصفحة ألفاظ عامية
 11 أشكوف 16 زريعة
 17-16 القلببؽ 17 قداميـ
 20-18 الطراطير 20 الحموؼ
 18 الجغراسية 26 عياط
 25 صندوؽ الكذب 53 الحبؽ
 45 التقاطس 60-57 الجناف
 17 القماقـ 60-59 قبالة
   74 زفت
   74 شتمة.
   98 وحدهليعمـ 

   116 يزمو
   121 لموس
   124 ىبؿ
   132 شوفو

   133 ما خلبت
 بالإضافة إلى ىذه الألفاظ، نجد أيضا توظيؼ أشعار بالعامية ومنيا:    

 .1"شوفو شمة مف الأعداء واقفة فالبيباف، القموب القاسية ما خلبت حد يباف"
 وفي موضع آخر:

 " ارشـ و خمؼ يالماشي
 ولوبالشوؽ

 كلبمؾ داـ، غير ارشـ
 إياؾ تامف فالكلبـ الراشي

 وترمي شبابؾ
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 .1ما بيف الجباؿ قاسية ما ترحـ"
كما استعاف الراوي بتوظيؼ الأمثاؿ والحكـ الشعبية التي تقوـ عمى تقوية المعنى     

يصاؿ الفكرة بوضوح، ومف بينيا: "الكلبـ معاؾ، والمعنى عمى جاري"  .2وا 
 السخرية: /2
خرية مف أىـ الآليات التي تُستعمؿ بكثرة في الخطابات؛ إذ إنيا تشكؿ حيزا واسعا تعد الس   

 في الأدب العربي.
تدؿ السخرية عمى براعة وذكاء الساخر، الذي يكوف عمى قدر كبير مف الدىاء وقوة     

المخيمة أو الخياؿ اليازؿ، الذي يمكنو مف اقتناص أو ابتداع الصور النادرة التي يوظفيا 
ضحاؾ نفسو والناس مف جية أخرىلإ  .3غاظة خصمو مف جية، وا 

 ويمكف حصر السخرية في مكونيف:
يتجمى في الاستخفاؼ المشتمؿ عمى الضحؾ أو الرغبة فيو وعمى  مكون انفعالي:* 

 الاستيجاف.
يتجسد مف خلبؿ المفارقة الدلالية، وما يترتب عنيا مف غموض  مكون لساني بنائي:* 

والتباس. فالدلالة تشكؿ تقاطعا بيف بنية ضدية : المعنى الظاىر والمعنى الضمني الذي 
 .4يؤدي إلى انفعاؿ الضحؾ، أو الرغبة فيو

ف ارتبطت دلالتيا بالاستيزاء والتحقير، فإف إتقانيا يستدعي ذكاء وفط     نة فالسخرية وا 
"بعدا كبيرا"  SHOPENHAWERشديديف لا يتوفراف في أي كاف، لذلؾ يعتبرىا شوبنياور

لا فقدت جودتيا  .5بيف المثالية والواقع، فلب يمكف لجميع الناس أف يكونوا ساخريف، وا 

                                                           
 .133الرواية، ص  -1
 .144، ص المصدر نفسو -2
 .19، د ت، ص 1نعماف: السخرية في الأدب العربي،  دار التوفيقية لمطباعة والنشر، ط محمد أميف طو، -3
 .87، د ت، ص 1العمري، محمد: البلبغة الجديدة بيف التخييؿ والتداوؿ، إفريقيا الشرؽ الدار البيضاء،ط -4
لنيؿ شيادة الماجستير، جامعة تيزي مشتوب، سامية: السخرية وتجمياتيا الدلالية في القصة الجزائرية المعاصرة، مذكرة  -5

 .8، ص 2011وزو، معيد المغة العربية، 
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ف  ب بما تثيره مف تناقضات ومفارقاتتعمؿ السخرية عمى إثارة كؿ ما ىو مدىش وغري     وا 
نزاليا والعبث بمضامينيا، فيي طريقة في التيكـ  كانت السخرية تسعى إلى الحط مف القيـ وا 

واليجاء الذي يظير فيو المعنى بعكس ما يظنو الإنساف. وربما كانت أعظـ صور البلبغة 
 .1إخافة وفتكا تحمؿ في أعماقيا كؿ معاني البناء والترسيخ

لسعيد بوطاجيف بالسخرية وىذا ما نجده في رواية "أعوذ بالله"، بحيث اتسمت لغة ا    
اللبذعة. فمغتو تتسـ بيذه الثنائية، بحيث يتداخؿ في إطارىا القديـ بالحديث. فيو  يستعمؿ 
أسماء عادية لا غرابة فييا عندما يتعمؽ الأمر بأىؿ الجنوب )إبراىيـ، يوسؼ، أسعد...( 

بؽ، الطراطير، آية بينما يختار لأىؿ الشماؿ أسماء غريبة أو منحوتة ومثيرة لمسخرية )القلب
 الله خبز نجاني...(.

ىناؾ صورة أخرى لمسخرية و ىي التعبير عف تحسر الشخص عمى نفسو كقوؿ البائس:     
" مف المفروض أف البائس لا يكوف سعيدا، ولكنو يسخر مف حالتو النفسية "ما أسعدني

 ".وينقدىا في قولو: "ما أسعدني
وقد جسد الراوي الثنائية عمى مستوى السخرية والنقد، وكأنو يدعو المتمقي إلى أف     

يضحؾ ويفكر، فلب مانع أف يجمع المرء بيف الضحؾ والتفكير، وىذا ما يظير في الرواية: 
 .2"كاف جسدي نحيلب جدا لا يرقى إلى مستوى الواحد، كنت ربعا أو أقؿ"

، "أنا 3الموكب شيخ )...( كاف نصؼ دائرة تقريبا"وفي قوؿ آخر: "سار في مقدمة     
: "كاف اسمي عبد القادر )...( عنواف نص طويؿ"، وكذلؾمشروع رجؿ ممخص، ما يشبو 

يسموف أرى أف اسمؾ رائع، لكف المشكمة فيو تماما اسـ مركب وطويؿ، الناس لـ يجدوا كيؼ 

                                                           
مقاربة  –العمري، آسيا: السخرية في كتاب أخبار الحمقى والمغفميف لأبي الفرج عبد الرحمف بف عمي بف الجوزي  -1

 .52، ص 2010تداولية، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير، معيد المغة العربية، 
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وكفى، "أما القادر فاتركو وأنت تبذر الحروؼ التي ليست ممكا لؾ، اسـ "عبد"  زريعتيـ،
 .1للآخريف لمجيؿ القادـ"

وىكذا تتمظير السخرية في ىذه الرواية، بحيث كمما نيضت عمى أساس المفارقة     
الضدية، كمما ازداد حجـ التناقضات في الواقع، وازدادت سخرية السارد، وىذا ما جعمو يرحؿ 

ياتو، لميروب مف الواقع إلى الماضي ويحتمي بو باستحضاره والعيش في ضلبؿ ذكر 
 المأساوي الذي يخنؽ الذات.

إف ىذا النوع مف الحكي الساخر يقدـ صورة حقيقية عف المجتمع وحقيقتو الفكرية    
والاجتماعية، كما أنو صانع لإطار ىجيف يتدفؽ بتراكيب مزجية مختمطة، ممتبسة، لكنيا 

نما تحت اج إلى الغوص في أعماقو لبموغ دالة، إلا أف دلالتيا لا تسبح عمى سطح النص، وا 
 الحقيقة وفؾ شفرات الرسالة، عندما يقرر القارئ ويعرب عف شعوره بالضحؾ أو بالبكاء.

إف الكشؼ عف صاحب الخطاب الذي يتمفظ بالنصوص السردية، أو ىوية المتمفظ، يمثؿ    
فنجد أف  أولى الخطوات الأساسية لمبحث في أنماط التمفظ السردي، أما في ىذه الرواية،

 تكمـ الذي يدؿ عمى ذاتية الروائيالذاتية واضحة، وذلؾ يظير مثلب في استعماؿ ضمير الم
فمثلب عندما قاؿ: "أنا الكاتب"، يتضح لنا نوع مف الذاتية، فيو يتحدث عف نفسو وقدـ آراءه 

 وأفكاره.
ثـ إف لكؿ كاتب أسموبو في التعبير عف آرائو، قد يتضمف موقفا يتخذه الكاتب نحو     

إليو عمى أساس تأثيره في المتمقي، فيو قوة ضاغطة  ينظرموضوع ما، فنقوؿ "إف الأسموب 
تسمط عمى القارئ بواسطة إبراز بعض عناصر سمسمة الكلبـ، وىذا ما يجعؿ القارئ 

(، لا نفصؿ تحميؿ الكلبـ عف تحميؿ الفكرة، فيذه الأخيرة Husserlفحسب ىوسرؿ)2ينتبو".
في نظره، ىو تحميؿ الكلبـ تحميلب نحويا منطقيا، ويمكف أف نعطي مثالا مف الرواية: "لا 
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.فيذا الكلبـ يحمؿ معنى في حد ذاتو، لأف 1الذئب صدقني ولا الراعي، تحالؼ عميّ الاثناف"
، فشبييـ بالذئب، وتارة أخرى مع العمماء، فشبييـ ، كاف تارة مع الأعداءالشاعرالذي رأى

بالراعي.  فتحميؿ ىذا الكلبـ ىو تحميؿ لمفكرة نفسيا، فالقارئ يميز ببداىة، أف ىناؾ معنى 
ضمني ليذا الكلبـ، وعميو ىو فيـ أو اكتشاؼ الفكرة. فالروائي يميؿ بأكثر إلى توظيؼ 

 أساليب السخرية و الاستيزاء .
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:خاتمة-
للسعید بوطاجین سمح لنا باستخلاص " أعوذ باالله"السرد في روایة إن بحثنا حول

:مجموعة من النتائج تتمثل فیما یلي
العنوان، صورة الغلاف(جودة فیها أن الروایة مكتفیة بذاتها فنیا، وأن كل العناصر المو -

مستوحاة من عالم الروایة الذي أراد الكاتب بناءه بحیث یعطي ....) الشخصیات، الضمائر
الانطباع بكونه قائما بذاته دون الحاجة إلى سند یتمثل في الكاتب أو في غیره من الفئات،إذ  

. أن العنوان نفسه كان من اقتراح إحدى الشخصیات، و نفس الشيء یقال عن صورة الغلاف
بوطاجین اعتمد أسلوبا خاصا و متمیزا یتسم بمزج اللغة الفصحى باللغة الجزائریة أن السعید-

الیومیة و توظیف مقتبسات من القرآن الكریم لما یتوفر علیه من بلاغة وحكمة، و من 
.الأعراف و التقالید الشعبیة

نعكاساتها أن هذه الروایة تعبر عن الأوضاع السیاسیة والاجتماعیة خلال العشریة السوداء وا-
وقد حاول الروائي عرض تلك الوقائع من خلال رؤیة أدبیة و فنیة متمیزة، إذ . على المجتمع

.لجأ في بعض الأحیان إلى نوع من السخریة، لیستهزئ بسوء الأوضاع وتدهورها
أن هذه الروایة وظفت مجموعة من التقنیات السردیة التي تلعب دورا كبیرا وفعالا في -

و التي جعلت الروایة ترتقي ) كال السردیة، التبئیر، التواتر، الزمن والمكانالأش( انسجامها 
.إلى مستوى نموذجي، لما تحویه من لغة وصیاغة أدبیة راقیة

فهو كلما انتهى من استعمال . أن ذاتیة الروائي طغت على الأحداث بصفة ملفتة للانتباه-
ى أن الروایة ذاتیة أكثر مما هي وهذا یدل عل. ضمیر المتكلم، یعود إلیه بشكل أو بآخر

.موضوعیة رغم قصدیة الواقعیة الفنیة التي ذكرناها في النقطة الأولى من هذه الحوصلة
أن السارد لم یخضع في سرده لتسلسل منطقي للأحداث، بحیث كثرت المفارقات الزمنیة، ما -

یات ومحاكاتها لنفسها یمنح القارئ متعة التنقل بین الأزمنة تلقائیا و یسمح له بفهمه للشخص
.ولمشاعرها في توحد تام
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ضاته؛ لأن السارد صادق في تعبیرهقیام هذه الروایة على التصویر الجمالي للواقع بكل تناق-
.وسیلة لتقریب الوقائع وفضح المستور وكشف الحقیقة-فالروایة 
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 المراجع بالمغة العربية: -

 أ/ الكتب:
المغرب ، طرائق تحميل النص الأدبي :جيرار ،جنيتو  تودوروفو  رولان ،بارث /1

 صفحة. 1992،220 ،1ط  ،منشورات اتحاد كتاب
 1990، 1ط ، المركز الثقافي العربي بيروت،بنية الشكل الروائي،  :حسن ،بحراوي/ 2

 صفحة 336
مراجعة ندار، ز ، تر: عابد خمعجم مصطمحات ،المصطمح السردي :جيرار ،برانس/ 3

 صفحة. 250 ،2003، 1ط  ،محمد بريري، القاهرة، المجمس الأعمى لمثقافة
  1ط ،لمنشر دار القصبة ، لجزائرا مقدمة في السيميائيات السردية، :رشيد ،بن مالك/ 4

 صفحة. 58 ،2000
الجزائر، منشورات الاختلاف  ،تقنيات ومفاهيم ،تحميل النص السردي :محمد ،بوعزة/ 5

 صفحة. 228، 2010 ،1ط 
من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي  بنية النص السردي :حميد ،الحمداني/ 6

 صفحة 165 ،د ت، 1طالعربي، 
 –)ذاكرة الجسد  الخطاب الواصف في ثلاثية أحلام مستغانمي :حسينة ،فلاح/ 7

 2012 ،منشورات مخبر تحميل الخطاب ،تيزي وزوعابر سبيل(،  –فوضى الحواس 
 صفحة. 240

المجمس  ،بحث في تقنيات السرد، الكويت ،في نظرية الرواية :عبد المالك ،مرتاض/ 8
 صفحة. 290، 1978 ،1الوطني لمثقافة والفنون، ط

الدار  ،مدخل إلى نظرية القصة تحميلا وتطبيقا :جميل ،سمير وشاكر ،المرزوقي/ 9
 صفحة. 242، د ت، 1التونسية لمنشر، ط
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 :يوبا ،ثابتةو نجاة ، خدةو زينب  ،عميبن بو و  عاشور ،كريستيانو  دليمة ،مرسمي/ 10
 102 ،1985 ،1ط ،دار الحداثة، بيروت ،مدخل إلى التحميل البنيوي لمنصوص
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 صفحة. 284د ت،  ،1، طوالنشر
ط  ،رؤية لمنشر والتوزيع ،القاهرة، مفاهيم وتجميات ،السرد العربي :سعيد ،يقطين/ 13
 صفحة. 313 ،2006، 1

ي الخطاب الروائي الحديث )حول التجريب ف ،القراءة والتجربة :سعيد ،يقطين/ 14
 صفحة. 318، 1985، 1ط ، 4سمسمة الدراسات النقدية، رقم  ،، دار الثقافةبالمغرب

المجمس الأعمى  القاهرة، ،سرديات الرواية العربية المعاصرة: صلاح ،صالح/ 15
 صفحة. 210 ،2003 ،1ط لمثقافة 

 عمان ،حركة السرد الروائي ومناخاته في استراتيجيات التشكيل :كمال ،الرياحي/ 16
 صفحة. 164 ،2005 ،1ط دار المجدلاوي لمنشر والتوزيع، 

الدار البيضاء، إفريقيا ة الجديدة بين التخييل والتداول،البلاغ :محمد، العمري/ 17
 صفحة.  178 د ت،، 1ط ،الشرق

 دمشقالبنية السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة،  :ميساء ،سميمان الإبراهيم/ 18
 صفحة. 370 .2011، 1، ط منشورات الهيئة العامة السورية لمكتاب

دار الكندي لمنشر  ،عمانالسرد الروائي في أعمال نصر الله،   :هيام ،شعبان/ 19
 صفحة. 343 ،2004 ،1ط ،والتوزيع
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مقاربة تداولية، مذكرة لنيل شهادة الماجستير، معهد المغة  –بن عمي بن الجوزي 
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 صفحة. 131 ،2011، تيزي وزو لنيل شهادة الماجستير، معهد المغة العربية

 المقالات:د/ 
 2009مجمة الراوي، ، "واقع وآفاق–الدراسات السردية العربية " :عبد الله ،إبراهيم/ 1

 صفحة. 185
 مجمة الراوي ،"إشكالية مفاهيم النقد الروائي في المغرب العربي" :بوشوشة ،بن جمعة/ 2

 صفحة. 223 ،2008
، المجمس 164، عالم المعرفة، ع "بلاغة الخطاب وعمم النص" ،فضل صلاح/ 3

 صفحة. 318 ،1992 ،الوطني لمثقافة والفنون والآداب، الكويت

 الروايات:ه/ 
 1ط دار الأمل لمطباعة والنشر والتوزيع، ،تيزي وزو، "أعوذ بالله" :السعيد ،بوطاجين -

 صفحة. 239 ،2006

 المراجع بالمغة الفرنسية: -
 

1–Genette, Gérard : seuils Paris, édition seuils, collection points/essais, n° 
474, 1987, 430 pages. 
2-Villani,  Jacqueline: le roman, belin, paris : 2004, 240 pages. 

 





الملاحق

أ

:الملحق الأول

:تعریف الكاتب-
هو من . ، الذي هو غني عن التعریف"بوطاجین السعید"هو الكاتب والروائي الجزائري 

.، متزوج وأب لثلاثة أطفال1958موالید جانفي 
لیسانس في الأدب، قسم اللغة العربیة : تحصل على عدة شهادات جامعیة، منها

1997بالجامعة نفسها سنة ) سیمیاء(، وماستر نقد أدبي 1981بجامعة الجزائر سنة 
.2007سنة ) المصطلح النقدي والترجمة(ودكتوراه دولة في النقد الجدید 

تاذ بجامعة تیزي وزو، قسم الآدابغل أسكما أن لدیه خبرة أكادیمیة واسعة؛ إذ اشت
وأستاذا مشاركا بمعهد التمثیل والرقص بالجزائر، وبجامعتي أم البواقي وتبسة، وكذلك 

.2009إلى غایة 2007عملا أستاذا في جامعة خنشلة بكلیة الآداب واللغات من سنة 
یس اللجنة رئ: أما ما یخص الخبرة التربویة، فهو قد التحق بعدة مناصب ومنها

التربویة لقسم الآداب، بجامعة تیزي وزو، عضو اللجنة التربویة لإصلاح برامج التعلیم 
، عضو لجنة مسابقة الماجستیر، قسم 1988إلى غایة 1986العالي بالجزائر من سنة 

.الآداب واللغات بجامعة خنشلة
القصصیة سنة " سحر الحكي"أما في ما یخص الخبرة التحریریة، فهو رئیس سلسلة 

2000إلى 1998قصة ومؤسسهامن سنة ، ورئیس تحریر مجلة ال2009إلى 1995
.، وغیرها كثیر2002إلى 2000ورئیس تحریر مجلة الثقافة من سنة 

له عدة أعمال منشورة من كتب ومقالات وبحوث علمیة وترجمات، ومن بین 
:المؤلفات النقدیة نجد

لعبد الحمید بن هدوقة" یوم جدیدغدا"یمیائیة لروایة دراسة س:الاشتغال العاملي/ 1
.2000منشورات الاختلاف، الجزائر سنة 



الملاحق

ب

.2006مقاربات في النص السردي، الجزائر، : السرد ووهم المرجع/ 2
وأما عن إبداعاته، فنجد له روایات كثیرة، مثل الروایة التي بین أیدینا، تحت عنوان 

".أعوذ باالله"



الملاحق

ج

:الملحق الثاني

صورة الغلاف الأمامیة



الملاحق

د

.صورة الغلاف من الواجهة الأمامیة



الملاحق

ه

:الملحق الثالث

:الروایةملخص-
رفقة شخصیاته ) الصحراء(تبدأ هذه الروایة بسفر الكاتب من الشمال إلى الجنوب 

، بعد أن مل من الضجیج والصخب، كان متشوقا للعودة إلى )الجراح، الكاهنة، هدى(الثلاث 
الأرض التي ولد فیها، والضیعة التي ترعرع فیها مع جدیه، والأهم من ذلك أنه كان قاصدا 

.البحث عن مخطوطات تركها الجد وصیة له عندما یكبرالصحراء من أجل 
الذي عرفهم على الصحراء، بدءً " إبراهیم الیتیم"وبعد وصولهم إلى الجنوب، التقوا بالدلیل 

من القصر الذي شهد كل الجرائم والأعمال الوحشیة التي أحدثها القلابق والطراطیر، ومن 
بینها اغتیال الولي أسعد، فقد مات موتا غامضة؛ بحیث هوجم أثناء صلاة التراویح، وطار 

یكتشف من القاتل، ومنذ ذلك الوقتوبقي الجذع ساجدا، ولم یسعفه الوقت لنتفا،رأسه 
تدهورت أوضاع العین وانتشرت الفتن والمآسي، ولتوفیر الحمایة، قام أهل العین بتكوین فرق 
تحرس سلطنة بني عریان من المشبوهین، الذین وزعوا الأراضي ونفطهم، وشمسهم على 

ة، وهم أحد أسباب الطغیان والفساد، وتمادیهم في الطیش أبنائهم وعلى ماسحي الأحذی
.والبطش

كان الكاتب ینتقل في الأمكنة، لعله یكشف سرا ما یساعده على معرفة الحقائق، كالمقبرة 
التي كانت جد غامضة بالنسبة له، ونفق الأنفاق والمقهى، ثم عاد إلى الغرفة لیعید النظر 

ویحاول فك الشفرات الغامضة وحل بعض القضایا، ومن في بعض الأمور ویرتب أفكاره، 
حین لآخر كان الكاتب وشخصیاته الثلاث یلجؤون إلى الدلیل، لیستفسروا منه على أمور 

.عدیدة وخاصة عن أسعد
بدأت هدى تستفسر عن حیاة الدلیل الشخصیة، بحیث سألته عن مكان ولادته، فأجابها 

اء، أوصاهم أسعد بالتكاثر، فقد حدّث العارفون أن هذا بأنه ولد في العین، وله سبعة أبن
الأسعد ألف كتابا غریبا في علم طبقات الأرض قبل أن یهتم بالطرائق الحربیة، وبنى مدرسة 



الملاحق

و

لتدریب الناشئة على القراءة، فسأل إبراهیم الجماعة، عن رأیهم في أسعد، فأجابه الكاتب الذي 
و، الذي أبهرته تفاصیل الجسد البشري وحروب بني سیسمیه الكاتب في ما بعد الأستاذ عبد

.عریان، وكان یتساءل أیضا عن ماهیة الطبیعة
بقیت الجماعة تتبادل أطراف الحدیث، وقبل أن یغادر إبراهیم الیتیم، دلّهم على غرفة 
مفروشة بذوق صحراوي، وقال لهم أن الطعام الموجود على المائدة أُعدّ إكراما لهم؛ لأن 

العین یحسنون إلى عابري السبیل، ولكن قبل أن یخرج الدلیل، سأله الكاتب عن سكان 
الشخص الذي أكرمهم، فأجابه أنه یوسف، فأراد الكاتب معرفة التفاصیل عن هذا الرجل 
الغریب، فحاول استدراجه بطرح أسئلة أخرى، فأخبره إبراهیم أن یوسف مریض، فعلقت 

إمكانهم معاینة یوسف إذا كان مریضا، فأجابها إبراهیم أنه الكاهنة بأنها والجراح أطباء، أي ب
.لن ینفعه الطب، بل قال إنه مریض وكفى

قتلوا م الذي لا أب له ولا أم ولا إخوةكانت الجماعة تطرح الكثیر من الأسئلة على إبراهی
.جمیعا، ومنذ ذلك الحین أصبح دلیلا للسیاح ویضيء علیهم الصحراء

، أما الشخصیات الثلاث فیكفیهم )روایة(إلى الصحراء بهدف تألیف كتاب جاء الكاتب 
الطب، وبعض القراءات، ومهمتهم هي الاعتناء بصحة الكاتب، فنصحوه بالراحة بعد أن 

فعلق مر یجهله هوتعبت أعصابه، ولما عاد الدلیل أخبرهم أن الحاج یوسف یرید مقابلتهم لأ
ل الجزئیة، وبدأ یشك في من حوله حتى عن إبراهیم الكاتب في سره، وتساءل عن التفاصی

لا فلمَ قتلت عائلته، قد  ٕ نما یكون عالما من العلماء، وا ٕ الیتیم، فهو لا یراه دلیلا فحسب، وا
س وضغطیكون من أهل القرار، ولما لاحظت الجماعة الحالة التي آل إلیها الكاتب من یأ

انة الرسامة التي تخرجت من مدرسة قرروا أن یساعدوه في مهمته، لذلك كلف هدى الفن
.الفنون الجمیلة، بإعداد مشروع أولي حول الحاج یوسف، وأن ترسم ثم یقومون بالتأویل

بعد أن كشف الكاتب أن هناك غموضا وأسرارا في كل من جبل الأوحال والمقبرة الأولى 
رة في المعلومات والثانیة، ونفق الأنفاق، رأى أنه من الضروري مقابلة الحاج یوسف لیسد ثغ

یوسف یعرفه، لذلك طلب موعدا معهفتعجب عندما أخبره الدلیل بأن الحاج. التي جمعها
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وعندما التقى به زوده بالمخطوط الذي كان یبحث عنه، ووضح له أن المخطوط الكبیر خلفه 
.الجد أسعد، أما الآخر فكتبه هو، كما طمأنه على الشخصیات الثلاث

یساعد الكاتب في غیاب شخصیاته الثلاث، لأن حالته الشخصیة بدأت بقي أحمد الكافر 
رأىتسوء أكثر، ولم تسمح له بمواصلة قراءة كل تلك المخطوطات ومذكرات الشاعر الذي 

وبدأ الكاتب القراءة والاستنتاج وسط الأوراق والمخطوطات والجرائد القدیمة، حتى أغمي علیه 
التي هي ) ندى(عه أحمد الكافر یهذي ویذكر اسم ووجد نفسه في المشفى، وفي نومه سم

الذي بقي إلى جانبه، واهتم ) أحمد الكافر(، وعندما استعاد وعیه وجد أحمد الجعدي )هدى(
بعنایته ورعایته لغیاب شخصیاته، ومنعه من أن یصحو لأنه مازال ضعیفا ومتعبا، وبالرغم 

جعه على ذلك من أجل إتمام من ذلك، كان الكاتب یحاول أن یقاوم وأحمد الجعدي یش
لا ستبقى عرضة للنسیان ٕ .روایته، وا

توجد رسالة من : في الظرف الأول: وبعد ذلك أعطى له أحمد الكافر ثلاثة أظرفة
حقق لي : العلماء، والثاني فیه رسالة من الرمل، أما الثالث، فیحمل رسالة وقعها أسعد وفیها

، أما الأظرفة الأخرى فلا "أعوذ باالله"جعل عنوانها هذه الأمنیة إن كنت تحبني وتحب جدك، ا
وفي ما كان أحمد الجعدي یحدثه، دخل في . داعي لفتحها ومن الحكمة تركها للكتاب القادم

لى جانبه ندى "أعوذ باالله"الغیبوبة مرة أخرى، وبعد مدة استفاق وأبصر على سریره روایة  ٕ ، وا
.أیضا، لكنه لم لدیه عیون لیقرأها
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