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 شكر وعرفان

 

 والمرسلنٌ والصلاة والسلام على خاتم الأنبياء.الحمد لله رب العالمينٌ 

وسهل لنا السنً في دروب العلم  و،الحمد والشكر لله الذي أمدنا بعون
والذي وفقنا إلى إكمال بحثناـ ونرجو من الله العلي القدير أن يكللو بالفائدة 

عمارة ويزة" اوالنفع للجميع، كمل نتقدم بالشكر والتقدير للأستاذة المشرفة "
التي زودتنا بالمعلومات اللازمة، وكذلك الأستاذ نبيل محمد الصغنً، فقد نفعنا 

 الأثر الواضح في بلورة ىذا البحث.يهاتو وملاحظاتو التي كان لها بتوج

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 إهداء

 أىدي ثمرة عملي ىذا :
منذ الصغر، علمني معنى الكفاح  إلى من أنار لي درب العلم والمعرفة، وحرصا علي

ومساعدتهما لي ماديا ومعنويا، والدي الحبيبان: أبي وأمي حفظهما الله، أرجو 
 والعافية لكم دوام الصحة

 إلى أخواتي وكل أفراد عائلتي فردا فردا، سواء من قريب أو من بعيد
إلى شريك دربي "حسنٌ" أشكره على جهده الكبنً الذي بذلو وشجعني للوصول 

 إلى الجامعة، حفظو الله
 خلوجة                                   

 

 

 

 

 

 



 
 

 إهداء

العليم الحكيم، الحمد لله  سبحانك لا علم لنا إلا ما علمتنا، أنك أنت
 على نعمة العلم ونعمة التوفيق في إنجاز ىذا العمل البسيط

إلى من كانت سببا في وجودي، جوىرة حياتي أمي الغالية لكي حبي 
طيلة حياتي، إلى من جعل حياتي بدون صعوبات وتعب في سبيل راحتي، أبي 

 يطول الله في عمره إن شاء الله. العزيز
سند الدائم في حياتي: إخوتي الثلاثة: براىيم، مولود، إلى من كان ال

 طارق
 إلى من كان يدي اليمنى في الحياة، زوجي العزيز وابنتي الصغنًة "نايلة"

 
 سامية                                                                
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 :مقدمة

مف أىـ الظكاىر الأدبية التي رافقت ما بعد الحداثة في مجاؿ يعتبر النقد الثقافي 
الأدب كالنقد، كقد جاء كرد فعؿ عمى البنيكية المسانية، كالسيميائيات النظرية الجمالية في 
الثمانينات، كتيتـ باستكشاؼ الأنساؽ المضمرة، كدراستيا في سياقيا الثقافي كالاجتماعي 

لنقد الثقافي في الساحة العربية، أثار جدلا كبيرا بيف كالسياسي كالتاريخي، كبعد ظيكر ا
المثقفيف كالنقاد العرب إلى تحرير الثقافة الغربية مكاف الثقافة العربية، كمف أبرز ىؤلاء النقاد 

عف طريؽ الشعر دل الرجؿ كتعزيزىا عمى مدل العصكر الغذامي الذم تناكؿ صكرة المرأة ل
قصائيا مف  كالأدب كالرسكميات كغيرىا، كيتحدث ذلؾ عف تيميش الثقافة لعقؿ المرأة كا 

عممية الكتابة، فالرجؿ يرل المرأة جسدا كليس عقلا، أم أف المرأة تنظر إلييا كلا تسمع منيا، 
 كلا مكاف ليا في الشعر، كترل الثقافة أف مف صفات المرأة المذة الجسدية كالرجاؿ الشجاعة.

ف عقلا فارغا كجسدا جميلا؟ كىؿ فعؿ يستحسف فيا ترل ىؿ ترل الثقافة للأنكثة أف تكك 
 مف الأنثى أف تبدك بيذه الصكرة لتصدؽ عمييا صفة الأنكثة؟

ا ليذا المكضكع عف طريؽ التأثر بكتاب "ثقافة الكىـ" لمشاعر عبد الله  كقع اختيارن
المعمكمات التي تكسعنا فييا في بحثنا ىذا،  مفمحمد الغذامي، ككذلؾ لما تكفرت لدينا 

كاعتمدنا فيو عمى المنيج الكصفي   ضكلا منا لمعرفة أكثر دقة عف ىذا المكضكع الرائعكف
 .  النقد الثقافي إلىالتحميمي استنادا 

كفي دراستنا ليذا البحث قسمناه إلى مقدمة كفصميف كخاتمة، فتحدثنا في مقدمتنا عف 
الغربية، كفي الفصؿ النقد الثقافي بصفة عامة، كعف تيميش المرأة في الأكساط العربية ك 

الأكؿ المكسكـ بػ "مرجعيات قراءة الغذامي لممرأة"، تحدثنا فيو عف قراءة الغذامي لممرأة مف 
الناحية الثقافية في النقد كالأدب، كأنساقيا المضمرة مف خلاؿ المكاقؼ التي تعرضت ليا 

ءة التطبيقية عند المرأة في الثقافة الذككرية، أما الفصؿ الثاني المكسكـ بػ "آليات القرا
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التطبيؽ أم تحميؿ نصكص كقراءة ثانية لقراءة الغذامي لممرأة )رأم خاص(،  الغذامي"، آليات
كأخيرا تأتي الخاتمة التي ىي عبارة عف مجمكعة مف النتائج التي تكصمنا إلييا مف خلاؿ 

 بحثنا ىذا، كالتي استنتجناىا.

ة مف المصادر كالمراجع التي كقد اعتمدنا في دراستنا ليذا المكضكع عمى مجمكع
 صعب عمينا إيجادىا أمثاؿ: 

 عبد الله محمد الغذامي، كتاب النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية. -

 ركزينك مف كتاب النقد الثقافي سيميكلكجيا ما بعد الحداثة. -

 كلغة الاختلاؼ، مقاربة لأنساؽ الثقافية.فاطمة كدك، الخطاب النسائي  -

 محمد بمخير، كتاب قضايا المرأة في زمف العكلمة. ليمى -

 أحلاـ مستغانمي، ذاكرة الجسد. -

 ابف جني، الخصائص كغيرىا مف الكتب. -

يككف بحثنا في أكمؿ بات التي صادفتنا، تمكننا مف حميا كحاكلنا أف كرغـ الصعك 
 عمى ىذا. كجؿ عز الله نشكر ك صكرة
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 النقد الثقافي:-1

يعد  النقد الثقافي مف بيف المفاىيـ العممية في الثقافتيف الغربية كالعربية، فالثقافة 
تختمؼ مدلكلاتيا مف البنيكية إلى الأنتركبكلكجيا كما بعد البنيكية. فالنقد بطابعيا المعنكم 

 نقد إيديكلكجي كفكرم كعقائدم.  الثقافي

آف "، كغيرىما بأنو (عبد الله محمد الغذامي)، ك(ليتش)كيرل مجمكعة مف النقاد 
فالنقد الثقافي ىك الذم يدرس ، كعميو النقد باعتباره بديلا لمنقد الأدبييذا للاىتماـ ب الأكاف

نقد الثقافي مع النصكص يتعامؿ ال الأدب الفني كالجمالي باعتباره غير المعمف. كمف ثـ، لا
كالخطابات الجمالية كالفنية عمى أنيا رمكز جمالية كمجازات شكمية، بؿ عمى أنيا أنساؽ 

ضمف النصكص كالخطابات ىك الذم يدرس يتعامؿ النقد الثقافي لا ، ثـكمف  ،ثقافية مضمرة
 1أنساقيا التناقضية المضمرة منيا كمكضكع المرأة الميمشة".

( مرتبط عضكيا بالبنيكية الغذاميثقافي في كتاب )عبد الله محمد كمف ىنا فالنقد ال
 كالسيميكلكجيا كالتشريحية، كىذا يفرقو فرقا جذريا عمى الدراسات الثقافية.

فالنقد الثقافي بمعناه العاـ كالخاص يحم ؿ النصكص كالخطابات الأدبي ة كالفن ية 
أخلاقية في مقكلتو: لعبد الحميد بف كالجمالية في ضكء معيار ثقافية كسياسية كاجتماعية ك 

ما كاف لفظو فحلان كمعناه بكرناالكلاـ يحيا )خير 
(. طبعنا تكمـ في البداية أف الديانات 2

 ىذا الحؽبخصاىا  السماكية كميا أكرمت المرأة كأعطتيا حقيا، غير أف الثقافة كالتاريخ قد
كحكادث كشكاىد مف التاريخ، تذكير ىك الأصؿ كالتأنيث فرؽ كعرض حالات كثيرة بعدىا ال

 كاستشيد فييا )عبد الله( عمى أف نتيجة ليذا التاريخ، تقمصت المرأة كأصبحت مجرد جسد 
 ىذا الجسد ثقافيا.كتـ استثمار 

                                         
، دار 3، ط1ج ،14المجمد عبد الله محمد الغذامي، كتاب النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية،  ينظر: -1

 .345، ص2005البيضاء، 
 .7، ص1988، دار الشركؽ، د.ط، عماف، 29اف عباس، عبد الحميد بف يحيى، الكاتب، كما تبقى مف رسائمو إحس -2
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غربي، إذ يؤكد كيرل بعض الباحثيف أف  النقد الثقافي ليس إلا إفتنانا بمشركع نقدم 
 )ساحة( ان جديدان يجرم التركيج لو اليكـ في أركقةأف  "ىناؾ مشركعان نقدي (عبد العزيز حمكدة)

كيعكد ظيكر النقد الثقافي في الغربية مثلا  تخطتو الأحداث داخؿ الثقافةالتي المثقفيف العرب 
محددة ال. لكف تمؾ المحاكلات المبكرة لـ تكتسب سمات مميزة ك 1أكركبا إلى القرف الثامف عشر

ع بداية التسعينات مف القرف العشريف، كذلؾ حيف دعا في المستكييف المعرفي كالمنيجي إلا م
تككف ميمتو ، إلى نقد ثقافي ما بعد بنيكم "Vincent Leitchفنسنت ليتش"الباحث الأمريكي 

الأساسية تمكيف النقد المعاصر مف الخركج مف نفؽ الشكلانية الذم حصر الممارسات 
 .النقدية داخؿ إطار الأدب

كبداية رسمية منذ  1964دراسات الثقافية " ابتدأت منذ عاـ إلا أف البداية الحقيقة لم
 – Cultural studies Birmingham center أف تأسست مجمكعة ببرمجتيا تحت مسمى

كلات ما يات النقدية النصية كالألسنية كتحإف النقد الثقافي يمتقي أك يتماشى مع النظر 
ر ثلاثة منيا تاريخية، فمسفية، بعد البنيكية )ريتشارد ىرغارت( أشار بكضكح إلى مصاد

سكسيكلكجية كأدبية نقدية كما تركز عمى العكامؿ الاقتصادية كالمادية كيعرؼ أيضا بالنقد 
الأنساؽ المضمرة التي ينطكم عمييا الخطاب الثقافي بكؿ تجمياتو الأساسية التي تعتمد عمى 

ءة السطحية التي كشؼ المخبكء كبكصفو حامؿ أنساؽ مضمرة يصعب رؤيتو بكاسطة القرا
القارئ تكمف في الكقكؼ ميمة نستشؼ أف  ، كمف ىنا2تختفي حكؿ خمؽ الظاىر الجمالي

عمى أنساؽ مضمرة مرتبطة بدلالات مجازية كمية كليس عمى النصكص ذات دلالات 
السمات الإيجابية كالسمات السمبية يميز بيف  أف عمى الناقد أف صريحة؛ كما يؤك د )الغذامي(

النيضة مسيرة ي التركيز عمييا لأف ىذا يقكدنا إلى التعرؼ عمى عيكبنا الحضارية ك التي ينبغ
 العربية.

                                         
 .20عبد الله محمد الغذامي، كتاب النقد الثقافي، ص -1
 .70المرجع نفسو، ص-2
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كلذلؾ نجد اختلاؼ بيف النقد الثقافي كالأدبي عند "ليتش" مف حيث نقاط الالتقاء 
 كالاىتماـ المشتركة بينيما.

د الأدبي فيناؾ أيضا مف يرل أف النقد الثقافي يرتكز عمى الظكاىر التي ييمميا النق
 مثلا مظاىر الثقافة الشعبية أك الجماىيرية كيبتعد عف المياديف الأدبية المتعالية.

كنصو مادة خاـ يستخدـ لاستكشاؼ أنماط معينة  فدراسة النقد الثقافي كسيمة كأداة
مثؿ الأنظمة السردية كأنماط التمثيؿ غايتيا الأنظمة الذاتية في فعميا الاجتماعي. كمف 

قد الثقافي الدراسات الثقافية قكؿ )جكناتاف ككلر( يتحدث في الحقؿ النقدم حيف إنجازات الن
يلاحظ المرء أساتذة الأدب ينصرفكف عف دراسة )مادكنا( كعف دراسة )ممطكف( إلى شيكسبير 

لقاء لى إكسرت مركزية النص كلـ تعد إىذه الدراسات إذف ، 1إلى دراسة الدراما الجزائرية
لى الآ  ثار الاجتماعي الذم قد يظف أنو مف إنتاج النص.النظر عمييا كا 

فالدراسات الثقافية حسب "غرامشي" تكسع مف استخداـ نظرية الييمنة التي تكشؼ 
المجاؿ ليشتمؿ العرؽ كالجنس  علاقات التسمط مف حيث علاقاتيا بالطبقة التي تكسع

التعكيض النفسي  نكسة كالدلالة كالإمتناع. كما يقكؿ )فككك( فعؿ يمس الأحلاـ معكالج
 .2كالتصكر مع اليكية كالإنتاج

داخؿ الكقت ذاتو ىي أداة لمييمنة كىك تفالفعؿ الثقافي ككنو تعسرا عف الناس كفي 
أساسي لو قيمة مركزية في الدراسات الثقافية لكشؼ صياغة مستيمكييا كفي تسخيرىـ كذكات 

علانات الدعائية التي تجعؿ برغبات كقيـ محددة كىذا ما يسميو )ألتكيس( بالاستجكاب للإ
 الإنساف بكصفو مستيمؾ يتحمى بذكؽ نكعي متقدـ.

 

                                         
 . 43ينظر: عبد الله محمد الغذاـ، النقد الثقافي، ص -1
 .19المرجع نفسو، ص ينظر:-2



ل:                              امي لممرأةذمرجعيات قراءة الغ              الفصــــــــل الأو 
 

8 
 

 مرحمة ما قبل الثقافة وما بعد الثقافة: -2
الذم يعترض عمى  "Douglas Kelnner" تعمف ىذه المرحمة مف طرؼ "دكقلاس كمنر"

ؿ كيحرمكف بحدكث النقمة مف الحداثة إلى ما بعد الحد اثة كما الذيف يحسمكف أمر التحك 
( كبيذا يقصد أف يقكؿ:" إن نا بحاجة إلى Baudrillardاقترح كمنر نقدا مركزا لأفكار بكدريار )

في آف كيطرح "كمنر" نظريتو الخاصة معا ك إعماؿ مقكلات الحداثة كمقكلات ما بعد الحداثة 
في الدراسات الثقافية كمصدر مف مصادره  فرانكفورتكمدرسة  بيرمنجهام آخذا مدرسة

( كالنقد البنيكم، Multiculturalismeيؼ إلييا نظرية ما بعد الحداثة كالتعددية الثقافية)كيض
كقامت ىاتيف المدرستيف بفكرة الاحتفاؿ بالرفض التي تعرؼ بإثارة الجميكر المتمقي، كأخذ 
بفكرة العنؼ في بعض الدراسات عف أفلاـ ىكليككد، كلمدراسات الثقافية فضؿ في تكجيو 

متاعي غير أف  "كمنر" يلاحظ أف ىناؾ أنماط مف الأنساؽ الإىتماـ لم ا ىك جماىيرم كا 
متناعية كىذا فعؿ ينقضو الحس النقدم مف  الثقافية جرل تثبيتيا بمجرد أنيا جماىيرية كا 
حيث أنو لا يلاحظ دكر لعبة الإمتاع في تركيض الجميكر كدفعيـ إلى قبكؿ الأنساؽ 

ة )الجنكسة( كالطبقة مثمما حدث في فيمـ )رامبك( ك المييمنة كالرضى بالتمايزات الجنسي
)تيرمينتكر( حيث سخرت المتعة مف أجؿ العنؼ الذككرم كالطبقي )كمنر( ليست المتعة 
مجرد فعؿ فطرم أك محايد إنيا أمر نتعممو كبالتالي فيي مزيج مف عناصر المعرفة 

 1 كعناصر السمطة.

متع بيا كالأشياء التي نتجنبيا، نتعمـ نتعمـ كيؼ نستمتع كما الأشياء التي سنتإذف 
متى نضحؾ كمتى نبتسـ كلذلؾ ىناؾ أنساؽ منظمة تتحكـ بمتعتنا كلذا فإننا نستمتع كفقا 

جتماعية كليذا نرل أناسا يضحكيـ النكت العنصرية مثمما نرل آخريف يجدكف متعة المقاس 
 تسابيا.غتصاب ككؿ ىذه أمكر جرل تعمميا كاكفي مشاىدة مناظر العنؼ كالا
                                         

بي ليتش، النقد الأدبي الأمريكي، مف الثلاثينات إلى الثمانينات، تر: محمد يحي، المجمس الأعمى  ينظر فنست -  1
 .74ـ، ص2000، القاىرة، 1لمثقافة، المشركع القكمي لمترجمة،  ط
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مف ىنا فإنو مف الكاجب النظر إلى فعؿ الإمتاع نظرة إشكالية تضع المتعة مع ك 
غيرىا مف الأفعاؿ العمكمية البشرية مف الخبرات كالسمككيات مما ىك استجابة لبكاعث نسقية 
لى مجتمع أفضؿ.  مما يتطم ب التساؤؿ عم ا إذا كاف فعؿ الإمتاع يدفعنا إلى حياة أفضؿ كا 

عؿ كمنر يعترض عمى اعتبار أفعاؿ الرفض كالإمتاع في النص الثقافي علامات ىذا ما يج
عمى مكقؼ طبيعي لمجرد انطكائيما عمى صفتي المعارضة كالمتعة، فإف المتعة عند البعض 
تنطكم عمى أبعاد دلالية مركبة حاليا حاؿ المعنى، فقد تككف المتعة نتيجة لما يمنحو المرء 

ث علاقتيا بحاؿ انتماءاتو كفي أكقات أخرل قد تنتج المتعة مف مف تفسيرات لمحالة مف حي
الحدث نفسو، كبما يحممو مف تأكيدات أك لعدـ قياـ ىذه التأكيدات في حيف تكقعيا، فإف 
حصكؿ الناس عمى أنكاع مف المتع كتعدد ذلؾ ككثرة تبدلو يجعؿ سؤاؿ الثقافة كالنص 

ثقافي، كيفتح ليا المجاؿ بكصفيا إنتاجا، ذلؾ كالمجتمع سؤالا إشكاليا كجكىريا في النقد ال
أنيا طبيعة اتصالية كالتفريؽ بينيا كبيف فعؿ الاتصاؿ ما ىك إلا تفريؽ عشكائي كتعسفي، 
فالثقافة تحدث بالاتصاؿ، ىذا ما كاف )ميشيؿ دم سيرتك( يسميو بحضارة العيف بكصؼ 

الحكاس الأخرل  غىأك يكاد يمالعيف ىي أداة الاستقباؿ التي يجرم التركيز عمييا تركيزا 
كصار الجسد يستقبؿ العالـ عبر حس كاحد، كمثؿ ذلؾ لاحظ عدد مف الدارسيف أف 

في مكاف معيف  ةالشخصيات التي تقدميا )ىكليككد( عف العرب ىي شخصيات ليست محدد
كلا في زمف كاضح مما يجعميا شخصية كمية لكي تشمؿ العرب في كؿ زماف كمكاف كتككف 

 .1ة نمطية لمعربي ثقافيا كتاريخيابيذا صكر 

 الرواية التكنولوجية: -3
ختفاء الذات كالمعنى كالحقيقة كمعيا اختفى ما يسميو اكمف خصائصيا الجديدة 

"بكديار" بالاقتصاد السياسي كالحاؿ الاجتماعية التي يرل أنيا لـ تعد محسكسة في خضـ 

                                         
 .  28ينظر: عبد الله محمد الغذامي، النقد الثقافي، ص -1
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)المكضكعي(  نتصارالاميع كيعمف عف التككيف الراىف كيعكد "بكدريار" بعد ذلؾ ليصدـ الج
كىي عكدة ميتافيزيقية، كما يصفيا )كمنر( الذم يقدـ نقدا )لبكدريار( كيصفو بالتراجع عف 
مشركعو النقدم )المابعد حداثي( كيشير تحديدا إلى كتابو عف أمريكا، حيث اتخذ )بكدريار( 

 النمكذج الثقافي الأكركبي مقياسا لمقراءة كالحكـ.

ؿ الذم يرل)كمنر( أنو خطاب في كالركاية  التكنكلكجية تتعمؽ بالخطاب الثقافي المتحك 
فالركاية التكنكلكجية تسعى إلى التعامؿ الكاقعي  -كما ذكرنا أعلاه –)المابيف( كليس المابعد 

مع الأشياء كمقابؿ لمخياؿ العممي الذم ينشغؿ مع عكالـ الككف المتأنية، فإف أسمكب الركاية 
 .1بنى عمى الممكف كالمتصكر مع شفافية التكصيؼميقكـ عمى التخيؿ المركز الالتكنكلكجية 

معطيات النظرية المنيجية في السكسيكلكجيا كالتاريخ كالسياسة  فالنقد الثقافي يستخدـ
 كالمؤساتية، مف دكف أف يتخمى عف مناىج التحميؿ الأدبي النقدم.

 ي:كيقكـ النقد الثقافي عف "ليتش" عمى ثلاث خصائص ى

الخاصية الأكلى: لا يؤطر النقد الثقافي فعمو تحت إطار التصنيؼ المؤسساتي   -
لى ما ىك غير جمالي في لمنص الجمالي بؿ ينفتح عمى مجاؿ عريض مف الا ىتمامات كا 

 كاف خطابا أك ظاىرة. سكاءعرؼ المؤسسة 

الخاصية الثانية: ىذه الخاصية تستفيد مف مناىج التحميؿ العرفية في تأكيؿ  -
 لنصكص كدراسة الخمفية التاريخية.ا

                                         
البنيكية إلى التشريحية، النادم الأدبي الثقافي، دار سعاد  ينظر: عبد الله محمد الغذامي، الخطيئة كالتكفير، مف -1

  .70، ص1993، القاىرة، 1الصباح، ط
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الخاصية الثالثة: تقترح مفيكـ الأنظمة العقمية كاللاعقلانية لدل "ليتش" في كتابو  -
)الحقيقة كالسمطة(، كذلؾ عند "بارت كداريدا كفككك، يميزكف ىذا النقد عمى أساس أنو أنظمة 

 1 الخطاب...

لكجي في مجاؿ التعددية كما تحدث )كمنر( في قضية محاكلة تفسير الحدث التكنك 
الثقافية كما بعد الحداثة أنو خطاب مركزم مضاد لمتعدد غير الأكركبي إذ أف المساكاة 
كالحرية لـ تتحقؽ رغـ الكعكد الذم أدل إلى التحكؿ مف الحداثة إلى ما بعد الحداثة، كمف 

 أسبابيا:

تشكؾ  عجز العمكـ الحديثة عف إحداث النتائج الدراماتيكية كىذا أدل إلى  -أ 
ف كانت العمكـ القديمة تعتمد  المتحمسيف عمى ىاتيف العمكـ الاجتماعية كالتجريبية معا، كا 

 عمى تصحيح أخطاءىا تبدك تراجيدية كميمكة،

التركيز عمى إساءة استخداـ العمكـ الحديثة كتسخيرىا كىي مجرد تفضيلات  -ب 
 كليس حقائؽ عممية فيي ذاتية،

يثة كبيف ما حق قتو فعميًّا كىذا ما جعؿ ظيكر تناقض كاضح بيف العمكـ الحد -ج 
 العمكـ الحديثة أقؿ مف المستكل الذم نشرت بو.

كقكع الحداثة نفسيا في مأزؽ كىمي الذم يد عي أف العمـ قادر عمى حؿ كؿ  -د 
المشاكؿ كىذا ما فتح بابا لمت حد م حيث أد ل إلى ظيكر عمـ الحديث كأد ل إلى إخفاء كعجز 

ي ظيرت في القرف العشريف كىذا أدل إلى تدمير الأرض كالتفسخ تاـ عف حؿ المعضلات الت
 البيئي، الجكع كالفقر.

                                         
 .40-36ص المركز الثقافي العربي،دط،الدار البيضاء، ينظر: ركزينك، النقد الثقافي )سيميكلكجيا ما بعد الحداثة(،- 1
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ظيكر اىتمامات لمعمـ الحديث بالأبعاد الركحية كالميتافزيقية لمكجكد البشرم  -ه 
 فيي بمجرد أمكر تافية لا تستحؽ التأمؿ.

يبية لـ اىتماـ العمـ الحديث بالأىداؼ النمكذجية أك الأخلاقية، فالحقيقة التجر  -و 
تعد صالحة لممارسة الحياة أك إدارة المجتمعات، كما يقكلو )ىرماف( )ضد العمـ الحديث 

 .1الذم جعؿ الأشياء تبدك في حالة مف الحسية الصارخة، كتناست الشاعرم(

( عف ذاكرة النقد الثقافي المصطمحية كالمنيجية لا الغذامينقرأ ما كتبو ) عندمالذا
، كلكف يمارس حفرا مفيكميا في التربية الثقافية الغربية، كخاصة ادينق انجده يشير إلى تفكير 

 إعلاف الغذامي لمكت النقد الثقافي في البيئة الثقافية العربية.

إلى تفسير تاريخ المرأة كتناقضاتيا كالصعكبات التي كاجيتيا لبياف  كمف ىنا نتطرؽ
 مكانتيا في المجتمع بكاسطة التعبير كالقمـ.

ع لأفاؽ النصكص النقدية الخاصة بالمرأة إبداعا كنقدا لفت انتباىي كمف خلاؿ تتب
مشركعاف مميزاف، المشركع الأكؿ ىك الخطاب النقدم لمباحثة كالمفكرة المغربية "فاطمة 

السياسي: النبي الحريـ المرنسي" ككاف بدء تعرفي إلى ىذا الخطاب عندما قرأت كتابيا )
لخطاب النقدم الأكاديمي كالناقد السعكدم عبد الله كالنساء( أما المشركع الثاني فيك ا

امي الذم تناكؿ المرأة في ثلاثيتو النقدية )المرأة كالمغة(، ك)المرأة كالمغة: ثقافة الكىـ( ذالغ
كتأنيث القصيدة كالقارئ لمختمؼ كتناكليا كذلؾ في كتابو الأخير )النقد الثقافي: قراءة في 

 2 الأنساؽ الثقافية العربية.

 فع عف حقكؽ المرأة كخركجيا مف العكائؽ.امة المرنسي إحدل الكاتبات التي تدفاط

                                         
 . 99، ص2002، بيركت، 1ط مممكة البحريف، -ينظر: عبد الله محمد الغذامي، الممارسة النقدية كالثقافية -1
 .247، ص2014فاطمة كدك، الخطاب النسائي كلغة الاختلاؼ، مقاربة للأنساؽ الثقافية، دار الأماف، الرباط،  -2
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عند تناكلو بطبيعة الركابط بيف النقد الثقافي كالنقد الأدبي أف ىذيف النقديف  ليتش يؤكد
مختمفيف عمى الرغـ مف كجكد بعض نقاط الالتقاء كالاىتمامات المشتركة بينيما كالمذيف يركف 

يركز عمى المظاىر التي ييمميا النقد الأدبي فيك يرل أف يمكف ممارسة  أف النقد الثقافي
فيقكؿ في محاضراتو التي ذكرناىا  الغذاميالنقد الثقافي دكف التخمي عف الأدب، أما عبد الله 

سابقا )عمينا أف ننسب النقد الأدبي إلى الأدب كالنقد الثقافي إلى الثقافة(. فيتيـ النقد الأدبي 
 .  1مؿ إلا مع النصكص التي تعترؼ المؤسسة الثقافية الرسمية بأدبيتيا كجماليالـ يتعا وأن

 الثقافة العربية:-4

ىؿ فعلان يستحسف مف ىؿ تريد الثقافة للأنكثة أف تككف عقلا فارغا كجسدا جميلا؟  
الأنثى أف تبدك بيذه الصكرة لتصدؽ عمييا صفة الأنكثة ؟ ىذا الكصؼ الذم عزلتو الثقافة 

 .ية كالعالمية عف المغة الفاعمة كترل في فصاحة الأنثى عيبان جماليان العرب

فالثقافة العربية في قراءة الغذامي ليا تخص النقاش حكؿ الجسد كرؤية الثقافة 
كالمجتمع لمحيز الذم يشغمو الجسد الذككرم كالأنثكم، مقابؿ العقؿ كالركح في التراث. 

لكعي العاـ تعبر عف الصكرة المنطبعة في الذىف مف فالثقافة الشعبية في ىذا المجاؿ تشكؿ ا
 خلاؿ أشعارىا كأساطيرىا.

ة الكىـ "مقاربات حكؿ المرأة كالجسد كالمغة" يركز عمى فثقافعبد الله الغذامي في كتابو 
مف حكايات  ؽي أك الكتابة، حيث انطمبالمغة كمنجز تعبيرم بكاسطة الحك علاقة المرأة

راث العالمي كفي تمؾ الكقائع التي أكردىا حددت مقاييس الأنكثة التراث العربي كبعدىا الت
عف الفصاحة كعف المغة جسد. بلا لغة  كؿ البعد كما يريدىا الرجؿ ككميا مقاييس بعيدة

كانت حسناء، لا حاجة للأنثى لمغة إذا ثغة في الحسناء ففالثقافة العربية تستحسف مثلا الم
ذا  قافي، فإن يا تصبح سميطة لساف كثرثارة كىذه عيكب خرجت المرأة عف ىذا الشرط الثكا 

                                         
 .410فينيست لينش، النقد الأدبي الأمريكي، مف الثلاثينات إلى الثمانينات، ص -1
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ف منتظرا منو أف يتكمـ كيفصح، بؿ إ الجسد المؤنث ليسنستشؼ أف ، 1جمالية في الأنكثة
 في ىذا التراث ما يغرم الأنثكية بأف تزىد في المغة فصار ترؾ المغة علامة لمجماؿ كالأنكثة.

 وصف كتاب المزأج واللغح -أ

مميا مف مرحمة الحكي كدخمت إلى زمف الكتابة، كلكنيا تدخؿ لقد خرجت المرأة ع
أرضا معمكرة بالرجؿ، )مستعمرة ذككرية(، كالمرأة لا تدخؿ لمكتابة بكصفيا سيدة النص، إذ 

فإف المرأة تقرأ  كلذا، ناتجا ثقافياأف السيادة النصكصية محتكر ذككرم، كتأتي المرأة بكصفيا 
)مي زيادة( في خطابيا إلى باحثة البادية حيث  لرجؿ. كما نادتاكتكتب حسب شركط 

نحف في حاجة إلى نساء تتجمى فييف عبقرية الرجاؿ، لأنيا لا تممؾ ما يسمى بعبقرية تقكؿ:"
  .2النساء"

كمف مقاربات المرأة حكؿ الجسد كالمغة، عند الغذامي: نجدىا أكلا في الميثاؽ 
( يحمي كجكدىا المؤنث مف تسمط الجسدم، تسعى فيو المرأة إلى تأسيس )ميثاؽ أنثكم

، كأف نقكؿ )الركض العاطر في نزىة )(الثقافة الذككرية، لكضع الجسد الأنثكم بيف قكسيف
 الخاطر(، كيقصد بنزىة الخاطر )المذكر( كلمركض )الجسد(.

كقد نشطت في الأنكثة الأخيرة حركة إعادة نشر الكتب القديمة التي تتعرض لمعلاقة 
، كاليدؼ مف نشرىا في ىذا الكتاب ىك التخمص مف قيكدىا مف طرؼ الجنسية مع المرأة

 الغربييف في بريطانيا كألمانيا.

كفي كتاب )ألؼ ليمة كليمة( ىناؾ مف يراه كتاب في المتعة فحسب، كلذا فإنو لا 
نو.  يشرؼ كلا يستر اسـ مدك 

                                         
العربية كعكلمة النقد، قراءة في مشركع النقد الألسني، تر: عمر زرفاكم، المجمد ينظر: عبد الله محمد الغذامي، الثقافة  -1

 .30، ص2009الدار البيضاء،   14
 .07، ص1990النفزاكم، الركض لمعاطر في نزىة الخاطر، تر: جماؿ جمعة، دار رياض الريس، لندف،  -2
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فيف المتعة الخالصة لا تشرؼ كلا تستر، ىذا ما تكصي بو حركة المؤلنستشؼ أف 
نيف مع النشر كالتأليؼ، الذم يعيف مؤلفو عمى إشيار  كتاب )كميمة  سمو، مثؿاكالمدك 

جكد فائدة يعمي كدمنة(، )طكاؼ الحمامة(، )ركضة المحبيف كنزىة المشتاقيف(، كىذا معناه ك 
 ذكر اسـ المؤلؼ، كلا يفتح في سمعتو أك حيائو.مف شأف المتعة كيبرر 

قيؼ الجنسي، مفيدا لمقراء العرب، فيي بمثابة مادة كما كصفت بمصداقيتو كتب التث
 ثقافية جادة.

ىنا تشكه لصكرة المرأة عمى عامة ثانيا المرأة بيف قكسيف ثالثا قانكف الجسد، فميمة الكاتب 
 الناس بأنيا الركض العاطر فحسب.

اكم في جسد المرأة نزىات حرة كأباح لنفسح التصرؼ في صكرة لقد تنزه خاطر النفز 

ككأف منصبو ىذا قد فتح عميو باب  ! كثة كفي جسديتيا، كيؼ لا كىك قاضي الأنكحة...الأن

عالـ لا يعممو سكاه كأعطاه مفتاح الجسد كأسراره، كما عمينا نحف معشر القراء إلا القبكؿ 
 .1كالرضا بما يقكلو خبير الأنكحة كي لا نككف مف الجيمة كالحمقى

( فيي تممؾ العقؿ كتعرؼ أيف يقع النفزاكم)حكيمة عارفة ضد  امرأةفكاف الرد مف 
 ىذا العقؿ.

( يمارس إرىابا فكريا كلغكيا ضد نا نحف النساء كي النفزاكمفأجابتو السيدة المعبرة أف )
لممرأة: جسد خالي مف العقؿ، كعقميا بيف  النفزاكميحممنا عمى قبكؿ دعكاه. فينا رأل 

 .2سلاـ إليوالأفخاذ، أف المرأة تريد العضك الكبير كالإست

                                         
 .22، ص2سي(، الباب الثاني عشر مف الكتاب، جينظر: النفزاكم، سؤاؿ كمنافع لمرجاؿ كالنساء )كتاب تعميمي جن -1
 19ينظر: المرجع نفسو، ص -2
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كفي كتاب )لابف القيـ لمجكزية( تشابو قكم في العناكيف )الركض لمعاطر في نزىة 
الخاطر(، يقابمو )ركضة المحبيف كنزىة المشتاقيف(، كلاىما يقكـ عمى فضاء جغرافي ىك 

خطبة الكتاب )الحمد لله الذم جعؿ المذة  النفزاكمالركضة، كفضاء بصرم )ىك النزىة(، قكؿ 
 .1مرجاؿ في فركج النساء(الكبرل ل

 ينص عنكاف )ابف القيـ( إلى التفريؽ بيف نكعيف مف التسمط ىما:

 سمطاف الجماؿ كالمحبة، -

 سمطاف الممكؾ. -

ذا بدا راع القمكب بسمطانو كما يركعيا  "إف الجماؿ سمطاف عمى القمكب فيقكؿ: كا 
الأبداف يركع إذا بدا  فإذا كاف السمطاف الذم عمى ،الممؾ كنحكه ممف لو سمطاف عمى الأبداف

  2 ....فكيؼ بالسمطاف الذم ىك أعظـ منو

شباع شيكة كلكنيا حالة  فنستشؼ أف علاقة الجسد مع الجسد ليست علاقة تفريغ كا 
)إفضاء( بمعنى تكحيد الجسديف كتمازجيما الذم يقكـ عمى تطابؽ الأبداف، فالبدف آلة الركح 

ختلاط متزاج كالاع بيف الذكر كالأنثى طمبا للاكمركبة، كبيذا ركب الله سبحانو شيكة الجما
بيف البدنيف كما ىك بيف الركحيف، كليذا يسمى جماعا كخلاطا أك فضاء، ىذا الكلاـ يدخؿ 
في صميـ نظرة ابف القيـ لمعلاقة الجسدية بيف الجنسيف التي تنشأ عبر لغة متبادلة بيف 

 تقباؿ مما يؤدم إلى إثارة القمب.طرفيف متساكييف تبدأ مف العيف بكصفيا أداة إرساؿ كاس
 الجسد الآخز: -ب

 المقصكد بالجسد الآخر بيف المذكر كالمؤنث.

 فالجسد المذكر يمثؿ المغة كالتاريخ.

                                         
 . 23، ص1987ابف القيـ، ركضة المحبيف كنزىة المشتاقيف، ت. السيد الجميمي، دار الكتاب العربي، بيركت،  -1
 51، صالمرجع نفسو -2
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أما الجسد المؤنث فيك قيمة ذىنية معمقة في فضاء المغة كفضاء التاريخ كمف نماذج صكر 
 المرأة في العصر الجاىمي أنيا تتصؼ بػػ:

 المؤكدة، .1

 شكقة،المع .2

 الممكة، .3

 1الضـ المعبكد .4

ىذه أربعة نماذج كمية تقؼ معمقة في الفضاء المغكم كالتاريخي لثقافة العصر إذف 
الجاىمي، كىي لا تنتيي مع ذلؾ العصر بؿ تستمر كتتكرر في كؿ العصكر كالثقافات عربيا 

ف بالصكر تتنكع كتختمؼ ظاىريا، كتتحد جكىريا كدلاليا، فيذه النما ذج لـ تتكلد كعالميا، كا 
عف المرأة ذاتيا أك عف ثقافتيا كلا حتى عف أفعاليا لكنيا نماذج مصنكعة أك مصطنعة مف 
الرجؿ صانع التاريخ كمالؾ المغة. إف كلاـ المرأة ىك إحضار ليا كلك تكممت فيذا يعني أنيا 
حضرت كائنا حيا محسكسا كفي ذلؾ تكبير لصكرة النمكذج المؤنث بكصفو جسدا قصيا 

 ا في الفراغ الخيالي المذكر.كمعمق

قصاءه إلى الزكاج.   فالمغة ىنا تشير إلى تكحيد صفة الرجؿ بالمرأة كا 
 المقصود تاللة الأحمق-ج

جسد المرأة بيف قطبيف ىما: الرأس كالقدـ. ككؿ مف ىذيف القطبيف يتكمـ كيصدر 
ضدىا، كلا يعرؼ  كليذا يقترح أف الأنثى ليست بحاجة إلى الرأس )العقؿ( لأنو يعمؿ أكامره.

 .2مصمحتيا. كالقدـ يسير إلى مطمحو كمصيره

                                         
 .38، ص1992، 1،  دار البيضاء، ط2حكؿ المرأة كالمغة، جعبد الله محمد الغذامي، مقاربات ينظر:  -1
 44، صالمرجع نفسوينظر: - 2
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كعمى سيبؿ المثاؿ: شاب فقير يسير كراء صكت غريب ككجده طائرنا ينقر خشبنا، 
فأعجب الشاب بتمؾ النغـ، فصنع الشاب قصبة ىكائية، كراح يمحف بيا، فكانت بنت مف ىذه 

 و لكف عقميا منعيا.القرية أجبت بتمؾ الأصكات الجذابة فتريد التقرب إلي

 لأنو شاب فقير مف حيث مظيره، كقدمييا يسيراف إلى ذلؾ الشاب الكسيـ.

 فصكرة المرأة مجرد دمية حسناء.

 فالرجؿ أك الشاب لو رأس )يفعؿ( كالفتاة )تنساؽ(.

 ستسلاـ.فالقرار ىنا ليس العقؿ لكنو قرار التسميـ كالا

 :يقكؿ ابف الحزـ

الجماع كالغزؿ ككسب الماؿ كطمب العمـ كحياطة أف أغمبية الرجاؿ شغؿ باليـ 
 1 العياؿ، ملاقاة الفتف كتحمؿ المخاكؼ كلا خمؽ ليف سكاه.

المعطيات الثقافية في ىذا المجاؿ تؤدم إلى تأكيؿ سكء الظف بالنساء كعدـ الثقة ف 
 بيـ، كيقكلكف بأف )المرأة إذا بقيت بلا شغؿ إنما تشكؽ إلى الرجاؿ كتحف إلى النكاح(.

" يككف كذلؾ ناتج ثقافي ليذه الثقافة المشعكلة بالأنكثة دكف الذككرة. ف "ابف حزـ  كا 

كذكر "ابف حز"ـ أنو تعمـ القرآف كالخط كالشعر عمى أيد النساء كمع ىذا حكى عف أنيف 
منفرغات الباؿ أم أف العمـ لا يقر في رؤكسيف كلا ينفعيف كىك بيذا يستجيب لشركط المخزكف الثقافي 

سد المؤنث ىذا المخزكف الذم يقكؿ: )لب المرأة إلى حمؽ، مجمع الأمثاؿ كىذا الحمؽ ىك ماؿ عف الج
 ىذا الجسد كلذا اقترحت عمييا الحكاية اليندية أف تصدؽ قدمييا كلا تصغي إلى عقميا.

إف عبد ربو في عقدة عف طبائع )التأنيث بكصفو مفيكما ثقافيا لا طبيعيا ينقؿ بعض 
 ثقافة: التمييز ما بيف عمر الرجؿ كعمر المرأة.مؤثرات في مجاؿ ال

                                         
 .44ثقافة الكىـ، ص ينظر: عبد الله محمد الغذامي،  -1
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)أف عمر الرجؿ خير مف أكلو في تكمؿ تجاربو بينما عمر المرأة شر مف أكلو يذىب 
 .1 جماليا كيذرب لسانيا كتعقـ رحميا(

الأنثى محصكرة ىنا في صفات التأنيث )الجماؿ كالرحـ الكلكد، فإف اختفى عميو فاف ك 
الجسد المؤنث كلـ يعد ىذا الجسد صالحا لشيء لأنو ليس ىذاف اختفت معيما كظيفة 

 مصدرا لمعقؿ كالحمـ كالحنكة عكس جسـ المذكر.

فالمرأة تبدأ عمرىا صبية يافعة بكصفيا كائنا معركضا لمكاء كبعدىا تصبح )أمًّا( 
 كالثقافة تمنح الأـ مركزا عاليا كىك أعمى مقامات المرأة.

ىذه الأمكمة المبجمة حتى يجرم تحكيميا إلى كلكف ما إف استقر ليا المقاـ في 
 )حماة( كتجرم عمميات الإقصاء كالتحكيؿ مرة أخرل ىذه حدكد الأنكثة كىذه قيمتيا. 

إنيا لا  –فثقافة التأنيث لا تسمع كلا تحضر إلا في حيز محدكد مف المجاؿ المغكم 
يسمح لممرأة إلا بجزء تسمح إلا بعض لغة الرجؿ، كلمرجؿ لغة مفتكحة كغير محدكدة لكنو لا 

ذا غابت  مف ىذه المغة، كمف عادات الرجاؿ لا يتكممكف في حضكر المرأة إلا في حدكد. كا 
 المرأة انفتحت لغة الرجؿ خاصة في تفسير لغة جسدىا كأحكامو عمييا.

 .ًّىي الأنكثة إذف جزء كليست كلا 

 .صفات كليس جكىرنا 

 .تحكيؿ اصطناعي كليست طبيعة كفطرة 

 ا شر مف أكليا.كآخر عمرى 

 ىذا ما تقكلو الثقافة كتعززه.

                                         
 .163، ص1985أحمد بف محمد بف عبد ربو الأندلسي، طبائع النساء، كمكتبة القرآف، القاىرة،  -1
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: )المؤنث الحقيقي ىك الذم يمد التأنيث أف عباس حسف في كتابو النحك  يذىب
، ىذا ما رآه في مجاؿ ثقافة المرأة 1 كيتناسؿ كلك كاف تناسمو عف طريؽ البيض كالتفريخ(

 الكاممة" 

 المرأة ليست دائما أنثى. -فمثلا، يرل: 

 الات.ثى في حنالأ -

 كليست أنثى في حالات.   -

في ىذه المرحمة لا تككف المرأة رجلان فتتحمى بصفات الذككرة كما أنيا لـ تعد )مؤنثة( 
 فقدت شركط المؤنث الحقيقي.

التأنيث إذف صفة لمجسد تفرض لو كتلابسو ثـ تزكؿ عنو كتغادره. فالمرأة تتصؼ 
 .النساء  ة أنثى إلا  لمكاممة مفمرأابصفات الأنكثة المعتبرة ثقافيا كلا يقاؿ ىذه 

كما تكمـ الجاحظ عف الذىنية الثقافية كصكرة المرأة )المرأة الكاممة( في ىذه الثقافة، 
حيث كصؼ الرجاؿ بأصحاب الرأم في أنيـ البصراء، كىذا بالتحديد ىك رأم الثقافة 

مذكر عند الجاحظ الذككرية أنو الرأم الصائب كالقكؿ الفصؿ فالجسد الغير المؤنث كالغير ال
 .2ليك جسد غريب عمى المغة

الجميع أف  تثة نجد امرأة اسميا جييزة جرت لسانيا المؤنث أبمغاثقافة الحدفي ف
القاتؿ قد لقي مصيره كقتؿ كىنا سكت الجميع، فيذه الأنثى تجرأت استعممت المغة ليس مجرد 

لرجاؿ، فيناؾ البعض استعماؿ خاص كذاتي لكنيا استعممت لغتيا لكي تقطع كتخرس لغة ا
 يراىا حمقاء كخرفة.

                                         
 .587، ص2007، مصر، 3، دار المعارؼ، ط1ج ينظر: عباس حسف، كتاب النحك الكافي )الكاضح(،  -1

 151، ص1964الجاحظ أبكعثماف عمرك بحر، رسائؿ الجاحظ، ت: عبد السلاـ ىاركف، مكتبة الخانجي، القاىرة،  - 2
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طركحات التفكيؾ كما بعد المتعمقة بالمرأة إذ ينطمؽ مف  أفكاره الغذاميعبد الله  يطرح
الككلنيالية كالنقد النسكم، فيؤسس المقاربة حكؿ الثقافة التي تقصي المرأة كتيمش دكرىا في 

 .1بو الرجؿ الحياة الاجتماعية بكصفيا جسدا يمتذ

أف الغذامي يكمؿ ما طرحو في كتابو الأكؿ )المرأة كالمغة( إذ يعمد إلى الإفادة  كيبدك
مف الحكايات الشعبية التي تصكر المرأة إما مف الكائنات أك صاحبات الجسد الجميؿ الذم 
لا يحمؿ عقلا أك فكرا كلا تمتمؾ صكتا، فكتاب "النفزاكم"  في فكرتو السابقة ينتيي إلى 

 ة تبعد المرأة عف العقؿ كالمغك.ظاىرة ثقافية نسقي

ما يثير الاىتماـ كيرفع الحيؼ عف المرأة ككجكدىا الحياتي في منطمقات النقد النسكم 
مف حيث الاعتبار لميامش كالكصكؿ إلى إنسانيات المرأة التي لا تختمؼ عف رديفيا الرجؿ 

 عقلا كفكرا كلغة.

لثقافة العربية، فثقافتنا العربية كلعؿ قضية المرأة مف القضايا الشائكة التي تتخمؿ ا
ثقافة ذككرية كىذا أمر لا نجدؿ فيو، عكس الثقافات الأخرل التي نادت باسـ المرأة 
عطاءىا حقيا في المغة كما نجد في المتف الثقافي العربي كتب أخرل تحت عنكاف )ثقافة  كا 

 الجنس(، )نكاظر الأيؾ في نكادر(.

ـ" بثقافة الجيلاء كالمتخمفيف الذيف ما زالكا يقصد الغذامي في كتابو "ثقافة الكى
 يمرركف ثقافاتيـ عبر أنساؽ مضمرة.

 المزأج وفعل التصميد في الثقافح الذكوريح-د

تعكد جذكر ىذه النظرة الدكنية اتجاه المرأة أكلا إلى فكرة خمؽ حكاء مف ضمع آدـ مف 
سلامية، ة الميثكلكجية الإيثكلكجية التراثيالجية اليسرل كقد رسخت ىذه الفكرة كؿ مف الم

                                         
 19-15، ص ص 2ينظر: عبد الله الغذامي، ثقافة الكىـ، ج  1
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كثانيا إلى فكرة خركج آدـ مف الجنة بسبب حكاء. جاء في التكراة "فأكقع الرب سباتا عف آدـ 
 .1 فناـ...."

كما نجد في الميثكلكجية الإسلامية قصص حكؿ المرأة تتكرر عند ابف الكثير 
 كالقرطبي كابف مسعكد كغيرىـ.

 جدليح الأنا والآخز:-ه

ؿ عمى التراث كىي بالمعنى المباشر تدؿ عمى الأشخاص، أما بالمعنى كممة تد الأنا:
 الفمسفي فتدؿ عمى جكىر الذات.

كممة شائعة بيف الناس كمتفؽ عمييا بأنا تدؿ عمى الغربي، أما بالمفيكـ الفمسفي  الآخر:
فتعني كؿ ما ىك غير نفسي )الأنا(، بعيد عف الآخريف، ككذلؾ كؿ ما ىك مختمؼ عف 

ميو فإف الركائيكف المغاربة كظفكا الأنا كالآخر مف خلاؿ الركاية عمى النحك الأصؿ، كع
التالي، يدمجكف الثقافة الخارجية مع الثقافة الداخمية بحيث أنيـ يركف بأف الثقافة الداخمية 

فيأخذكف  ىي )الأنا( كالخارجية ىي الآخر )الغير(. فالأكلى يمتمككنيا كيعرفكنيا، أما الثانية
ليست ممكيـ بؿ ممؾ الآخر، كمثاؿ عمى ذلؾ ما فعمو "رشيد بكجدرة" في ركايتو  منيا كىي

 .2)ألؼ كعاـ مف الحنيف( التي مزج فييا بيف ثقافتيف

يكظفكف الأنا عف طريؽ التقميد أم ما يفعمكنو زملاؤىـ الغربييف كيسيركف عمى لذا 
بييف، ككذلؾ يكظفكف نصحيـ كيكظفكف الآخر عف طريؽ التجديد كالأخذ مف الآخر أم الغر 

لمحديث عف التجربة مثمما فعؿ )كسيف الأعرج( في ركايتو الأخيرة مف ىنا "مممكة الفراشة" 
 حيث انفتحت عمى أجناس أدبية أخرل، ككذلؾ الفنكف كالعمكـ كالمعارؼ  كلغات كخطابات. 

                                         
 .21، ص1954، الدار البيضاء، 1، ط1سد كالمعنى، قراءة في السيرة الركائية المغربية، جىشاـ العمكم: الج -1
: مقتطفات رشيد بكجدرة في ركايتو: ألؼ كعاـ مف الحنيف، كسيني الأعرج، في ركايتو مممكة، المؤسسة الكطنية ينظر -2

 310، ص1979، الجزائر، 1لمكتاب كالنشر، ط
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 الأنساق المضمرة: -5
اعتنكا بقضايا الأدب  إف المتطمع عمى آراء الغذامي كغيره مف نقاد العرب المذيف

 . ليجد أف معظميا محككـ بحباؿ الثقافتيف العربية كالإسلاميةالنسكم كالكتابات النسكية 
فالكتابات النقدية الذككرية التي اىتمت كعالجت الكتابات النسكية خاصة كتابات عبد الله 

اس إلى ، كلعؿ ذلؾ راجع بالأس”نكاؿ السعداكم” الغذامي ركزت بالخصكص عمى مؤلفات 
المكضكعات التي تناكلتيا السعداكم في كتاباتيا كالديف كالعادات كالتقاليد كالجنس كغيرىا 

 .مف المكاضيع التي كاف يحظر عمى المرأة الكلكج في غياباتيا أك التحدث كالكتابة عنيا

طرح قضية المرأة كالدفاع إلى أف يككف النص الإبداعي مرتبطنا ب تشير الكتابة النسكية
  .حقكقيا دكف ارتباط بككف الكاتبة امرأةعف 

كتعرفو الكندية الشييرة "لكيز تكباف" بأنو إنتزاع كعي فردم بداية، ثـ جمعي متبكع 
. في لحظات تاريخية محددةبثكرة ضد مكازيف القكل الجنسية كالتيميش الكامؿ لمنساء 

ا مساكية لمرجؿ، كذلؾ في معجـ أككسفكرد بأنيا: الاعتراؼ بأف لممرأة حقكقنا كفُرَصن  كيعر ؼ

كعند )فاكت( ىك الأدب الذم تكتبو المرأة متسممة  .مختمؼ مستكيات الحياة العممية كالعممية

 .1فيو لجسدىا، كالذم نممح فيو "الأكميشييات الكتابة"

تبقى كممة "نسكم" أك "كتابة نسكية" مجرد مصطمحات جاءت مف الغرب لتفرض إذف 
ية كعمى الرغـ مف أف كؿ النظريات النقدية الأخرل جاءت مف ىيمنتيا عمى الذىنية العرب

 الغرب أيضا يبقى تحفظ النخبة قائما تجاه النسكية.

                                         
، الرابط الرقمي الإلكتركني كام باؾ مشيف، ينظر: عبد النكر إدريس، كتا  1 ب الأدب النسائي، إشكالية المصطمح كالمفيكـ

                                              Phweb/elaphliterature/2005/10/99499.html. 88، ص2005
                   

 



ل:                              امي لممرأةذمرجعيات قراءة الغ              الفصــــــــل الأو 
 

24 
 

 الموقف الزافض لمصطلح النسويح: -أ

تلافات خاصية الكتابة النسائية تكشؼ عف إف ممارسة النقاد العرب لمسألة خصك 
 عميقة في كجيات النظر، تتراكح بيف النفي كالإثبات.

أما الكتابة النسائية أك "الأدب النسائي" لا يزاؿ مصطمح غير ثابت كغير مستقر 
فترفض الناقدة "خالدة سعيد" مصطمح الإبداع النسائي مف منطمؽ تضمف التسمية معنى 

مصطمح شديد اليامشية مقبؿ مركزية مفترضة ىي مركزية الأدب الذككرم فترل أنو 
 1 .العمكمية كشديد الغمكض

فيي تنحاز إلى تجاىؿ المصطمح برمتو المرأة سكاء كانت ناقدة أك مبدعة إف مكاقؼ 
كعدـ الاعتراؼ بو، مف منطمؽ أف الأدب النسائي ىك أدب إنساني بالدرجة الأكلى تماما 

، فيذا المصطمح كالأدب الذم يكتبو الرجؿ، يخاطب بنفس الدرجة التي يخاطب بيا المرأة
ذف فالكتابة النسكية ىي تكجو جديد ليدؼ جعؿ الأنثى ظير في نياية القرف التاسع عشر، إ

 متمحكرة عمى ذاتيا كمستقمة تماـ عف الرجؿ، بينما النسائية تنفرد كتابتيا عف الرجؿ.

النقد المكجو لػػ "نكاؿ السعداكم" تعداه إلى بني جنسيا ذلؾ أف كتاباتيا تدخؿ حرية ف
رأة عمى لبس الحجاب ضد حقكؽ الإنساف "ليمى بمخير": "إف اختيار الم المرأة نفسيا، تقكؿ

 ." 2 لأنو تدخؿ غير مشركع في حريتيا الشخصية...

إف المرأة تعبر عف ذاتيا كتكتب عف نفسيا دكف تدخؿ الرجؿ، كىذا ما يعرؼ بالكتابة 
 النسائية.

                                         
 .19، ص2عبد الله محمد الغذامي  ثقافة الكىـ، ج -1
 .49، ص2006د.ط، الجزائر،  حمد بمخير:  قضايا المرأة في زمف العكلمة، دار اليدل لمطباعة كالنشر،ليمى م -2
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 صورج المزأج في المزآج الذكوريح: -ب

ارات، كتتغير بتغير تختمؼ كتتعدد صكرة المرأة بتعدد كاختلاؼ الثقافات كالحض
الأزمنة كالأمكنة، فصكرة المرأة في الثقافة العربية كالإسلامية تختمؼ اختلافا كثيقا كجكىريا 
عف المرأة ما بعد الحداثية، كىذا راجع إلى عكامؿ تاريخية، ثقافية، سكسيكلكجية، سياسية 

لثنائية بيف الأنا كالآخر كدينية، كما أف العكلمة ليا إسياميا كتأثيرىا المباشر عمى العلاقة ا
 .1 )المرأة كالرجؿ(

لكف بالمقابؿ يبقى ذكر المرأة في الكتابات السردية القديمة "أداة" ك"كسيمة" لإرضاء 
الآخر ممثلا في الرجؿ كالدخكؿ إلى قمبو. كىاتو الرؤية تتكافؽ  فييا "نكرا ميمفي" مع "عبد 

كلغة المرأة في ىذه الفترة كسائؿ لمرجؿ.  الحكي الله الغذامي"، إذ يقكؿ ىذا الأخير: "كيظؿ
كما تقرر إحدل الباحثات فإف "المتعة في السرد لمكلاسيكي ليست سكل متعة لمرجؿ دكف 

  المرأة.
 المزأج تاعتثارها صورج للموخ: -ج

لكاقع المرأة العربية،  كأمثالا اإف المتتبع لصكرة المرأة في الثقافة العربية القديمة، أشعار 
يقكؿ: )البنت ماليا إلا الستر "يقكؿ الغذامي ضمف مقالو المعنكف بػػ صكرة المكت :كفي ىذا 

 ...أك القبر( كالمراد بالستر الزكج

إف البنت لا بد ليا مف أحد أمريف إما أف تُزكجيا كيذىب عبد الكريـ الجيياماف بقكلو 
ما أف تدفنيا كىي حية في التراب. كبيذا تست…. كتسترىا كتستر نفسؾ  ر عكرتيا الستر كا 

 2الأبدم(. 

                                         
 . 57ينظر: عبد الله الغذامي: المرأة كالمغة، ص -1
 . 18، ص1991، بيركت، 1، دار الأدب، ط1عبد الله محمد الغذامي، الكتابة ضد الكتابة، ج -2
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 المزأج تاعتثارها صورج للحياج: -د

نجد المرأة في الثقافة العربية القديمة تتحكؿ إلى رمز لمحياة كالنماء فيي لدل الشعراء 
 آلية تعبد...كتككف مميكة مثؿ الزباء كبمقيس عبمة كبثينة كليمى.

حيث فالتاريخ مقيد يرل الغذامي في تعريؼ الأنساؽ الثقافية خاصة التاريخية 
محصكر في الجانب السمبي إلى تضخـ الذات إلى جانب الأنساؽ الأدبية كالفمسفة كالعمكـ 

  المنسكبة لممتنبي كأبي تماـ.

أنساؽ ثقافية كتاريخية كتتككف عبر البيئة الثقافية كالحضارية كلكف  فالنسؽ المضمر
راج الأنساؽ الثقافية عبر ىذا ليس مف أجؿ إبراز التضاد كالتناقض بؿ مف أجؿ استخ

 .1النصكص سكاء أكانت ميمشة أك مييمنة

 

أم الرجؿ بصفتو يتحدث عف المرأة كينكنة التأنيث  عففع ثقافيا ايدفالنقد النسكم 
 ".2كمثلا "المرأة لسانيا سلاحياكالعكس صحيح، 

 لغة المرأة ىي التي تبيف مكانتيا في المجتمع.

لغة عالمية )آسيا، أمريكا، أكركبا، عشريف ثر مف ىذا المثؿ تكرر في أكنلاحظ أف  
 إفريقية، يأتي لساف المرأة عمى أنو أقكل عضك فييا، فيك آخر عضك يمكت فييا.

في كقفة نقدية )تشريحية( كقؼ )ميجاف الركيمي( عمى كتاب )البياف كالتبييف( لمجاحظ، 
 ة كالفصاحة.يربط ربطا دلاليا عضكيا ما بيف الأنكثة كالعي في مقابؿ الفحكل

                                         
 .23الكتابة ضد الكتابة، صعبد الله محمد الغذامي، ينظر:  -1
، 3، ع 12ميجاف الركيمي، دراسة عف الحيكاف بيف المرأة كالبياف، قراءة في كتاب البياف كالتبييف، مجمة فصكؿ، المجمد  -2

 . 79، ص1993خريؼ 
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 ضميز اللغح: -ه

كضعت "نكاؿ السعداكم" كتابا حماسيا بعنكاف )الأنثى ىي الأصؿ( ككأنيا ترد بذلؾ 
كما نلاحظو في كتاب )السعداكم( أف  بف جني" عف ككف التذكير ىك الأصؿ.اعمى مقكلة "

الضمير عندىا دائما ضمير مذكر مما يجعميا تحيؿ إلى ذككرية الأصؿ المغكم دكف أف 
 .1تشعر

 نلاحظ أف نكاؿ سعداكم رغـ أنيا امرأة إلا أنيا تميؿ إلى لغة المذكر )الرجؿ(.

كمثمما كانت "مي زيادة" التي تقؼ في محفؿ نسكم كتتحدث بكصفيا امرأة تمثؿ 
 ...2"أيتيا السيدات الجنس المؤنث، كتخاطب مستمعات مف النساء، فتقكؿ ليف:

 تممكف الشفكم فقط كالكتابي لمرجؿ. مف زيادة تخاطب المرأة بدؿ الرجؿ بأف

، إنما في أنا المتكممة كلكف كنا تعممنا أف ما يفكه بو الفرد فنحسبو نتاج كابف سكائحو
 الحقيقة خلاصة شعكر الجماعة تتجمير في نفسو كيرغـ عمى الإفصاح عنيا.

سيط المرأة حسب "مي زيادة" كائنا شفاىيا لا تممؾ سكل الخطاب الشفكم البنستنتج أف 
الذم ظمت المرأة محبكسة فيو عمى مدل قركف مف التاريخ كالثقافة، كلـ تعد كائنا ليميا لا 

 تحكي إلا في الميؿ كلا تتمثؿ ليا المغة إلا تحت جنح الظلاـ.

تدخؿ المرأة الآف إلى لغة النيار، الذم ىك القمـ كالمجمة، كىذا تحكؿ نكعي ثقافي ك 
الكتابة كالنشر. ككاف أكؿ مجمة صدرتيا المرأة في شير  يكسر احتكار الرجؿ لمقمـ كلكسائؿ

( في الأسكندرية، متخصصة في المرأة كباسـ المرأة في فترة الربع الأكؿ مف 1892نكفمبر 
 .3الألفيف

                                         
 .201، ص1974ينظر: نكاؿ السعداكم، الأنثى ىي الأصؿ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت  -1
 .654، ص1ي زيادة، الأعماؿ الكاممة، طينظر م -2
 .20، ص1992ينظر: ىند نكفؿ، أدب المرأة العربية، مجمة الفتاة، مطبعة الرسالة، القاىرة،  -3
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كنجد العديد مف القضايا التي عالجيا نقد الغرب كالعرب حكؿ صكرة المرأة بيف فترة 
ناقض كتضاد المتمثمة في كتابات )عبد الله الغذامي( الحداثة كما بعد الحداثة، كليذا دار ت

كالتي ىي في الحقيقة متكافقة مع كثير مف آراء النقاد كالناقدات العربيات كرؤيتيف لكاقع 
نازؾ الملائكة التي تكتب باسـ المرأة كتنادم ككصكرة المرأة في الثقافة العربية الإسلامية، 

 ي تقؼ في صؼ المعارضيف لممصطمح. إلى الحرية، منى ظاىر، فاطمة تغكت الت

حا(، فالمرأة بكؿ شجاعتيا شاركت في العديد مف الحركب كمساعدة لمرجاؿ )قمما كسلا
 ، كغيرىف.(فاطمة نسكمر، آسيا جبار لةلامف بينيا: )جميمة بكحيرد، 
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I- آليات التطبيق 
يفتتح المؤلؼ "عبد الله محمد الغذامي" كتابو ]المرأة كالمغة[ في نص و الأك ؿ "الأصؿ   -1

ف ما كا الكلاـالتذكير" بمقكلة "عبد الحميد الكاتب" الأستاذ الأك ؿ لمكتابة الفنية عند العرب بأف "خير 
يف الرجؿ الذم احتفظ بلفظو فحلا كمعناه بكرا"، كىي العبارة التي تدؿ عمى القسمة الثقافية في المغة 

في المعنى، كىك القسـ الخاضع كالمكجو مف قبؿ المفظ،  بقكة المفظ، كبيف المرأة التي حصر كجكدىا
كلاـ، كىذا يعني أف كيكضح )الغذامي( أف القسمة الأكلى يأخذىا الرجؿ لمكتابة، كترؾ لممرأة ال

 الرجؿ ىك الكاتب كالصانع كالمنتج لممسائؿ المغكية كالتاريخية.
، ككأن و بذلؾ  [إف تذكير المؤنث كاسع جدا، لأنو رد إلى الأصؿ]كيقكؿ )ابف جني( 

كف النساء أكثر حقكقيف، كمف ذلؾ حؽ خسمع مقكلة )الجاحظ( عف أكلئؾ الذيف يبيتقابؿ 
 1 تذكير بدعكل أف ذلؾ ىك الأصؿ.التأنيث الذم يرد إلى ال

ظيرت المرأة كأنيا )كائف طبيعي( مطمؽ الدلالة، كتاـ لمكجكد مف حيث الأصؿ، حيث 
كتحكلت بفعؿ الحضارة كالتاريخ إلى )كائف ثقافي(، فالديانات السماكية حسب شيادات النساء 

 قد أكرمت المرأة، كأعطتيا حق يا.

تكتب تاريخ الزماف كالأحداث كتكلت بنفسيا  "لك تيسر لممرأة أف يقكؿ )الغذامي(:
صياغة التاريخ كلـ يكف ذلؾ حكرا عمى الرجؿ كحده، لكف غيابيا عف التاريخ راجع إلى 

 غيابيا عف المغة ككتابة الثقافة، كتفردت الفحكلة بالمغة.

 لتقت بحكاجزامتمكت فيو المرأة يد الكتابة كقكانيف المغة، كفي بداية طريقيا اكجاء زمف 
ثقافية كآراء العمماء كالفلاسفة مثؿ )سقراط، المعرم، العقاد...( كغيرىـ الذيف رأكا في المرأة 

 جسدا لا عقلا، كىذا لـ يمنعيا في أخذ حقيا.
أما ما قالو )الغذامي( عف ضمير المغة، أف تذكير المؤنث كاسع جدا لأنو رد إلى 

                                         
 .415، ص 1975، تحقيؽ محمد عمى النجار، دار الكتاب، بيركت 2ابف جنى، الخصائص، ج -1
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كيكضح الغذامي أسباب ىذا  الأصؿ، كىك ما اعتبره سمب صريح لحؽ المرأة الطبيعي.
التعميـ، بما قالتو الأدبية )نكاؿ سعداكم( في كتابيا )الأنثى ىي الأصؿ( كأنيا ترد بذلؾ 
عمى مقكلة "ابف جني" عف ككف التذكير ىك الأصؿ، كما نلاحظو مف خلاؿ كتابيا أف 

دكف أف  الضمير المغكم عندىا )دائما مذكر(، مما يجعميا تحيؿ إلى ذككرية الأصؿ المغكم
تشعر. فكاف رأم الأدبية )مي زيادة( الديف أعطى لممرأة حقيا الطبيعي، كالأمر نفسو بالنسبة 

 لممفكرة المصرية "بنت الشاطئ" في الدفاع عف حقكؽ المرأة.
كنيا فرعا أك ىامشا بالمغة، كمثاؿ: ككمف ىنا يشير "الغذامي" إلى ارتضاء المرأة ب

، صفحات [ىك كىي]اف قصيدة الشاعر "عمي محمكد طو" اعتراض )نازؾ الملائكة( عمى عنك 
الترتيب العربي أف يقكؿ "ىك كىي" لأف التقديـ عندنا لضمير المذكر عمى ]مف حب، كقالت:

 .1[ضمير المؤنث، كما مف ضركرة لتغيير ىذا الأسمكب"

بالعضك المدير كالأستاذ، كتمقى  تكتمقبالأمر ينطبؽ عندما تدخؿ المرأة سكؽ العمؿ ف
نيا صفة الأنكثة، حيث الرجاؿ أكثر مف النساء في ىذا المجاؿ، كمف ىنا تعتبر الفصاحة ع

[زكج فلاف كليس زكجة فلاف]كالأصالة يجعؿ التذكير الأصؿ كالتأنيث  "فرع"، كقكؿ 
 2

. 

دماجيا كما يثير الا ىتماـ بصكرة أكبر ىك الإلغاء التاـ لممرأة في المغة الإنجميزية، كا 
( لما كاف لممرأة كجكد في المغة، كلمكممات التي manك حُذفت كممة )ماف/كممحؽ لفظي، فم

 (.mankind كماف كايند( humanتدؿ عمى الأصؿ الذككرم )ىيكماف/

ىذه التحالفات الثقافية كالاقتصادية فككت العقؿ عف المرأة كنسبتو إلى الرجؿ، نستشؼ أف 
لتحميؿ الدلالي الذم يدكر إلى مركز كاحد كىك لتبقى المرأة مجرد أداة رمزية لمتكظيؼ كالترميز كا

 لتحالفات الثقافية فككت عقؿ المرأة كنسبتو إلى الرجؿ، بينما ىي جسد بلا عقؿ.فاالرجؿ.

                                         
 190راسات العالية، القاىرة، ، ص، معيد الد190نازؾ الملائكة، محاضرات  عمي محمكد طو  - 1
 .1992ينظر: محضر مجمع المغة العربية في القاىرة في دكرتو الرابعة كالأربعيف،  - 2
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لغة النساء كحكاياتيف ىي فكرة كمعنى تأتي مف حيث ىي كقفات عمى رمزيات   -2
لامات تكشؼ عف المركيات كالتصرفات، مما يصدر كما يحكي عف المرأة، فيذه الممحات ع

 . 1ركح المحبة كالطرؽ التي تشكميا المحبة في تمثيؿ نفسيا

ذكر أبرز صكرة ظيرت بيا المرأة في زمف ما قبؿ الكتابة صكرة شيرزاد بطمة  كعميو 
حيث لـ تكف تحكي كتتكمـ أم تؤلؼ فحسب كلكنيا كانت أيضا تكاجو ،)ألؼ ليمة كليمة( 

 دافع عف قيمتيا الأخلاقية مف جية أخرل.الرجؿ، كمعو تكاجو المكت مف جية، كت

كانت تتكمـ كالرجؿ ينصت فإذا ما سكتت تعمؽ )شيريار( بصمتيا يكما كاملا، فالكقكؼ ك 
 .2عمى ضركرة المرأة مف خلاؿ )شيرازاد( سكؼ يككف كقكفا عمى زمف ثقافي كحضارم كامؿ

كالسرد، كما نجد مثلا صكرة شيرزاد كتحدييا  يبنى )عمى سحر البياف( كعمى لعبة المجاز ف
في الحكاية اليمانية )حكاية الجرجكؼ كالبنات السبع(، الجرجكؼ يمثؿ الرجؿ المتكحش، كحيمة 
البنات الستة عمى البنت الصغيرة الفقيرة، ىذا الجرجكؼ ىك زكجيا المخيؼ الذم يأكؿ لحـ البشر 

يا الكحش كقتمتو كرمتو إلى كزكجاتو السابقات كأخ زكجتو الصغيرة، فياتو الفتاة انتقمت مف زكج
 .3النار

نتصار )الزكج المتكحش( ىك استخداـ زكجتو لقكتيا كعدـ اكمف ىنا نجد سبب 
 استسلاميا، كأدخمتو في لعبة المجاز كشبكتو بالنص المفتكح.

ىذه أكضح معركة بيف المرأة كالرجؿ، حيث تعرؼ كيؼ تستخدـ المغة نستشؼ أف 
 ككيؼ تجعميا مجازا. 

                                         
 57، حكايات المرأة تدكيف الأنكثة، ص2الغذامي، المرأة كالمغة، فصؿ  - 1
 .37-13، ص1978ينظر: عبد القادر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، دار المعارؼ، بيركت،   -2
، 1986ينظر: محسف جاسـ المرسكم، ألؼ ليمة كليمة في الأدب الإنجميزم، منشكرات مركز الإنماء القكمي، بيركت،  -3
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لمغة، غزك مدينة الرجاؿ، ىذا الفصؿ مف كتاب الغذامي، تكمـ فيو عف احتلاؿ ا  -3
 تخييؿ الكاقع.

عمى مر   متلاؾ الشرعي لمغة، حيث المرأةىذه القضية أثارت جدلا كاسعا حكؿ الاإذف 
العصكر كانت كائنا ضعيفا ميمشا لا يستطيع أف يجير بصكتو كلا أف يدلي برأيو، فيي 

يعد صانع المغة كممتمكيا فيي حكر عمي ما دامت الثقافة  دائما تحت سمطة الذكر الذم
تقؼ إلى جانبو كتمنحو السمطة الكاممة، ككيؼ لممرأة أف تجاريو كىك الفحؿ، كىي الدكنية 

 فيي في نظره ليست سكل جسدا يتمتع بو كيشبع بو غريزتو.

لأف الذكر كلئف حاكلت المرأة أف تقكؿ فستكأد، كتصبح علاقتيا بالمغة )مركز الحبكة( 
 .1يرفض رفضا تاما أف تجاريو المرأة عمى المغة

كمف ىنا نجد تيارات ما بعد الحداثة )ما بعد البنيكية( فتحت النسؽ في ثقافة الكىـ ضد 
المرأة التي اجتنيا النقد الثقافي مف بكتقة الانعزاؿ بعد أف أىمميا النقد الأدبي الذم يبحث في 

لى إعادة النظر في أدب المرأة الذم طاؿ إىماؿ الرجؿ لو، الجماليات، فيذه الدراسة تيدؼ إ
كالتأكيد أف المرأة ليا ثقافة لا تكني بثقافة الكىـ، بؿ ىي مماثمة لثقافة الرجؿ، فالمرأة تراكد 

 عمى كسر الجسر الذم يحتمي بو الذكر.

ى كتعرؼ المرأة بالصالكف أم ىي المكاف )القبيمة( الذم يتراكده الناس مف مكاطف شت
مرأة عمى فحميف ىما التبادؿ الحديث في العصر الجاىمي، أم عندما حكمت أـ جندب، 

مقمة(، كمجمس )السيدة سكينة بنت الحسف بف عمي بف أبي طالب( ينتمي ع)إمرؤ القيس ك 
إلى مظاىر تأنيث المكاف، لكف المرأة يختمؼ حضكرىا عبر العصكر، مثلا في العصر 

مما كاف عميو في العصر الأمكم الذم اتسمت فيو  العباسي نجد حضكر المرأة أضعؼ

                                         
 .93عبد الله محمد الغذامي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، ص  -1
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بصفة المرأة الحرة، ففي العصر العباسي كانت جارية تحضر المجالس الشعرية فقط مف أجؿ 
 .1إمتاع سيدىا كمف معو بجسدىا

فالرجؿ ىنا ىك صاحب المغة أما المرأة فما دكرىا إلا  تقميد الرجؿ، كيمكف إثبات ذلؾ 
 الجكارم في قماش عمى صدرىا:مف خلاؿ ما كتبتو إحدل 

 أفمت مف حكر الجناف*****كخمقت فتنة مف يراني

 يقصد ىنا بأف المرأة تقمد الرجؿ، لكف الرجؿ يبقى ىك الأصؿ.

ىنا استخدمت عقميا، كراحت تطارد بو الرجؿ كما كاف يفعؿ ىك في السابؽ لكف  فالمرأة
كؿ شعرا كالمغنية تردده في صكت السمطة الذككرية ستظؿ قابعة في المقدمة، لأف الرجؿ يق

رقيؽ، كالجارية ترقص، كالرجؿ ماكث في مكانو يمتع نفسو، كمف ىنا المغة كالعقؿ في صالح 
 .2الرجؿ

المرأة الرجؿ عمى مكانتو كرفعت لكاء التحدم، كفندت المقكلة التي ترل أف لذا نافست 
لغذامي( فشيرزاد في نظره المرأة ليست سكل جارية تسعد كتمنع سيد الفحؿ، عمى حد رأم )ا

تحكلت مف سيدة إلى جارية مف أجؿ الرجؿ، كمف ثـ تحكلت شيرزاد إلى جارية إلا لتحمي 
كتحفظ جنس النساء مف المكت الذم أعمنو ليا الرجؿ الظالـ. نجد في أدبيات )ألؼ ليمة 
كليمة( تقكـ عمى خطاب محجكب تتكمـ فيو الأنثى بحديث خصكصي، إنو نص محجكب 

اتخذ مف الميؿ خمارا كحجابا، كأف صالكف )كلادة( يقكـ عمى خطاب مكشكؼ كمعمف،  مستكر
كمم ا جعؿ )الغذامي( ينعتو بالأنكثة

3. 

                                         
 .93لثقافية العربية، ص عبد الله محمد الغذامي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ ا -1
 .221، )د.ط(، ص2ينظر رئيؽ الخكرم، التعريؼ في الأدب العربي، تاريخ، نقد، منتجات، ج -2
ىػ، أغراضو كخصائصو، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير  5ينظر: سعد بكفلاقة، الشعر النسكم الأندلسي في القرف  -3

 .26، ص1989ئر،في الأدب العربي القديـ، جامعة عنابة، الجزا
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 قكؿ كلادة:

ف نظر اإني   راـ ػػػيدىف حػػػػػكظباء مكة ص*****   جتيػػػػػػػػاـ لبيػػػػػنلأكا 

1كيصدىف عف الخنا الإسلاـ*****   يحسبف مف ليف الكلاـ فكاحشا 
  

في بعض الحالات يكضح لنا )الغذامي( عمى أف المرأة لا تستطيع أف تبدع إلا  إذا   نجد ك 
، كطردت الرجؿ لأنيا الخشف تتكمـ بصكتوك خرج إلى الشارع بمباس رجؿ كلحيتو، تكانت رجلا، 

بو الرجؿ مف لغتو كتسم لأف بركز الرجؿ يمغي المرأة، إف المرأة بيذا تطػرد ،تخػاؼ انكشاؼ الحقيقة
إياىا كتكتسح مممكتو كتتحداه، كالغذامي يقر بذلؾ بطريقة غير مباشرة فقد كاف العنكاف الذم تندرج 

 (. فالمرأة اكتسحت كبجدارة مممكة الفحكؿ.تحتو ىذه الفقرة )احتلاؿ المغة/ غزك مدينة الرجاؿ

الجاحظ كاف يفرؽ بيف مصطمحي )كتابة( ك)مكاتبة( فالكتابة لمرجؿ كىي شرؼ كحؽ، 
 المكاتبة لممرأة كىي خطر لأنيا كسيمة جنسية تفتح علاقات العشؽ كالرفث.ك 

فالمرأة ليا مدينة خاصة )في جزيرة في بحر المغرب( لا حكـ فييا لمرجاؿ، فإذا حممت 
ف كضعت أنثى تركتيا.  إحداىف ذكرا قتمتو في الحاؿ، كا 

نيف يمقحف مف كما ليا مكانة خاصة في جزيرة في بحر الصيف، لا كجكد لمرجؿ معيف ، كا 
 2الريح كيمدف النساء مثميف، يمقحف مف ثمرة شجرة عندىف يأكمف منيا فيمقحف كيمدف نساء.

لقد بمغ مف تكريـ الإسلاـ لممرأة أف خصص باسميا سكرة مف سكر القرآف الكريـ سماىا 
 [32-32الإسراء:]"كقضى ربؾ ألا  تعبدكا إلا  إي اه كبالكالديف إحسانا"  سكرة "النساء"، قاؿ تعالى:

 الإسلام كرّم المرأة )بنتاً وأختاً وزوجةً(.

                                         
، دط، بيركت، 4مج أحمد بف محمد المقرم: نفح الطيب في غصف الأندلس الرطيب، تح: إحساف عباس، دار صادر، -1

 .220، ص1968
 .05ينظر: محمد بف جميؿ زينك، تكريـ المرأة في الإسلاـ)الكتب الإسلامية(، دار القاسـ، دط، ص -2
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ذرم رضي الله ىتماـ بتعميميا، فعف أبي سعيد الخكمف مظاىر تكريميا في الإسلاـ الا
قييف ي"غمبنا عميؾ الرجاؿ فاجعؿ لنا يكما مف نفسؾ، فكعدىف يكما ل عنو قالت النساء لمنبي:
 فيو، فكعظيف كأمرىف.

طاب رضي الله عنو(: "كنا في الجاىمية لا تعد النساء شيئا، فمما يقكؿ )عمر بف الخ
 [5529صحيح البخارم: ]جاء الإسلاـ، كذكرىف الله رأينا ليف بذلؾ عمينا حقًّا" 

لقد كرـ الإسلاـ المرأة بأف جعميا مربية الأجياؿ، كربط صلاح المجتمع بصلاحيا، 
ألا كىك تربية الأكلاد الذيف يتمكف منيـ  كفساده بفسادىا، لأنيا تقكـ بعمؿ عظيـ في بيتيا،

 المجتمع، كمف المجتمع تتككف الدكلة المسممة، فيي نصؼ المجتمع البشرم.

سئؿ رسكؿ الله )ص(:"مف أكلى الناس بحسف صحابتي؟"، قاؿ:"أمؾ" قيؿ:"ثـ مف"، 
 [5971صحيح البخارم: ]" قاؿ:"أمؾ"، قيؿ:"ثـ مف"، قاؿ:"أمؾ"، قيؿ:"ثـ مف"، قاؿ:"أبكؾ

ككرـ الإسلاـ المرأة زكجة، فجعؿ الزكاج منيا آية مف آياتو، فقاؿ تعالى:"كمف آياتو أف 
 [21الآية : الركـ]" خمؽ لكـ مف أنفسكـ أزكاجا لتسكنكا إلييا كجعؿ بينكـ مكدة كرحمة" 

كاستكصى بيا النبي خيرا كما قاؿ في خطبة حجة الكداع:"استكصكا بالنساء خيرا، 
 مانة الله، كاستحممتـ فركجيف بكممة الله".فإن كـ أختمكىف بأ

" كما جعؿ لمزكجة حقكقا عمى زكجيا أجمميا الله تعالى بقكلو:"كعاشركىف بالمعركؼ" 
 .[19: النساء]

ككاف العرب في الجاىمية يكرىكف إماءىـ عمى الزنا، كيأخذكف أجكرىـ، كجاء الإسلاـ 
 فأنكر ذلؾ كنيى عنو كاستقبحو.

المرأة مكركىة أك ميانة، كما كانت في الجاىمية، كلكنو قرر حقيقة تزيؿ فالإسلاـ لـ يعتبر 
 ىذا اليكاف عنيا كىي أف المرأة قسيمة الرجؿ ليا ما لو مف الحقكؽ، كعمييا مف الكاجبات.
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الحب البدكم أك العذرم، أحد مكضكعات أك أغراض الشعر التي نظـ فييا   -4
عف المشاعر، سم ي بالشعر العذرم نسبة  الشعراء فيما يعرؼ بالشعر العذرم الذم يعبر

لقبيمة حممت اسـ "عذرة" كانت في الجاىمية، كاشتير أبناؤىا برق ة مشاعرىـ ككثرة العشاؽ 
 .1منيـ، كالذيف تميزكا بالصدؽ في عكاطفيـ حتى أنو قد قيؿ بأنيـ كانكا يمكتكف حبًّا

 (. كيظير ذلؾ في مقكلة الأعرابي: )أنا مف قكـ إذا أحبكا ماتكا

فيذا يسمى بالحب البدكم لو علاقة بالعشؽ كالمكت عكس القبائؿ الأخرل التي تتميز 
 بالفخر كالشجاعة كالفركسية.

فقبيمة بني عذرة قبيمة مؤنثة تتطمب المكت كتبحث عنو كاتخذت العشؽ كسيمة ليذه 
ايات الميتة، فييا جماؿ كحرماف، شعر كذكؽ. كأكؿ ما يجب الأخذ بو ىك أف المرأة في حك

العشؽ ىي كائف مجازم غير مشخص، فيي حزمة مف الصفات الجسدية كالمعنكية تتكرر 
 .2في كؿ حكايات بلا اختلاؼ أك تمييز شخصي أك بيئي

ثلا: شخصية )ليمى كىند( تكاداف تككناف ىما كؿ الأسماء كىي في الغالب أسماء فم
تزكير كليست حقيقية، فالمرأة ذاتيا غائبة كليس ليا كجكد لغكم أك عقمي أك اجتماعي، 
كينكب الخطاب عنيا. كسنرل أف كثيرا مف حكايات الحب الكبرل ىي مجرد خياؿ، كمثلا: 

 لغزة(. )قصة مجنكف ليمى( كعف )كذب حب

 كغياب تصكر المرأة لذاتيا كلتصكرىا لمرجؿ:

فالرجؿ إذا عشؽ فقد، أكؿ ما يفقد، فحكلتو ثـ عقمو ثـ حياتو، كيتحكؿ إلى كائف شاذ 
 اجتماعيا، يقكؿ )ابف عبد ربو( أف )عائشة بنت طمحة( أسفرت عف كجييا في عرفات قائمة:

 مء المغفلا"مف اللائي لـ يحججف يبغيف حسبة....كلكف ليفتف البر 
                                         

 .31، ص2ج عبد الله محمد الغذامي، المرأة كالمغة، -1
 .165عبد الله محمد الغذامي، ثقافة الكىـ، ص -2
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العشؽ ىنا فتنة كىك إيقاع في الرجؿ الذم سيتحكؿ إلى برمء كمغفؿ، كسيفقد حنكتو 
 كفحكلتو )جميؿ كبثينة( قد أشار إلى الكقكع في الحب بكصفو مكتا، قائلا:

 خميمي فيما عشتما ىؿ رأيتما***قتيلا بكى مف حب قاتمو قبمي

في علاقتو الغرامية، كذلؾ فنلاحظ ما يعيشو المحب العذرم مف صعكبات كعقبات 
 بسبب عادات كتقاليد المجتمع العربي.

 يقتؿ الرجؿ الحب؟ كيقكؿ كذلؾ: ىؿ

 1فقالكا: نعـ حتى يرضى عظامو.....كيتركو حيراف ليس لو لب

يناؾ تصكر مضمر في أف الحب ناقض لمرجكلة، كىك تصكر قديـ كمترسخ، كيمتد ف
أة ىي علاقة سيادة كتحكـ، فالرجؿ ىنا يككف حتى يكمنا ىذا. كما نجد علاقة الرجؿ بالمر 

 مؤنثا مثميا كسيفقد رجكلتو.

ىذا مكت ليس كمكت سائر الأحياء، إنو مكت مختمؼ كخاص جدا، إنو يرفض ك 
العظاـ كيترؾ العاشؽ حيراف ليس لو لب، ىك مكت في العظـ كفي الذىف كفي المب، كىك 

لاء الذيف إذا أحبكا ماتكا، يمكتكف حبا ليس مكت عاشؽ كاحد، إنو مكت القبيمة بأجمعيا، ىؤ 
 كشعرا.

إف )النفزاكم( ككتابو يقؼ شاىدا عمى التخمؼ العقمي كالثقافي كالإنساني، مثمما إنو 
علامة تدؿ دلالة قاطعة عمى الجيؿ التاـ بحقيقة الجسد المؤنث كالمذكر أيضا. كىي تقكـ 

لغاء الذاكرة، كعلامة إلغاء العقؿ  ىي مف اعتماد النفزاكم عمى السفياء عمى إلغاء العقؿ كا 
بكصفيـ نماذج لمفحكلة كالتصريح بأف عقكؿ النسكاف بيف أفخاذىف، كىك إلغاء يتكافؽ مع 

                                         
عبد الله محمد الغذامي، كتاب النقد الثقافي، الفصؿ الثاني، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيركت، ينظر:   1

 .33، ص 2000
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تجاىؿ النفزاكم لمخبرة البشرية الذاتية في علاقة الذكر مع الأنثى، كفي حقكؽ الجسد 
 ككظائفو.

يزكي ىذه القيمة كيرقييا في )ابف القيـ( يطرح عمينا كتابا في )محبة الحب( كيحاكؿ أف 
نفكسنا، كيبدك أنو يشعر بمسؤكلية ذاتية خاصة تجاه ىذا المصطمح كيرل أف )الحب( 
لمعرب، أما العشؽ لممتأخريف. فالحب علامات كدلائؿ يتخذىا العرب في تقاليدىـ كأعرافيـ 

رجؿ رداءه حيث يحرصكف عمى أحكاـ العلاقة كتكثيقيا )كلا يستحكـ الحب إلا بعد أف يشؽ ال
 كتشؽ المرأة المعشكقة برقعيا(.

ذا لـ  كىذا التشقيؽ لمثياب يحمؿ رمزا عمى إزاحة الحاجز الفضائي بيف الجسديف، كا 
 يحدث شؽ الرداء كشؽ البرقع فإف الحب يظؿ معمقا في الفضاء كلا يستقر.

بة( فيذا ىك الأساس الذىني الذم تقكـ عميو كتتأسس منو نظرة )ابف القيـ( إلى )المح
كتفسيره ليا كتقييمو لمجسد )مذكرا كاف أـ مؤنثا(. فيك يظير احتراما كاضحا كفيما دقيقا 
لمجسد كالمغة كالجسد كلعلاماتو الدالة كالمكحية، فدلالة الحب ذكرىا )إبف المقفع كالجاحظ 

.)  كابف حزـ

)تحية بف جنادة( يستخمص عبرتو مف درس العشؽ كالمكت، كحينما أعجزه المكت راح 
 يطمبو كيتمناه لكي يكتمؿ عشقو، إذ أف العشؽ لا يككف صادقا إلا بشرط المكت، فيقكؿ:

 مف حبيا أتمنى أف يلاقيني

 مف نحك بمدتيا ناع فينعاىا 

 كلك تمكت لراعتني كقمت ليا

 1يا مؤمف المكت ليت المكت أبقاىا 
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الأمر فينا يطمب مكتا مجنكنا بعد أف أعجزه المكت الصادؽ كلقد اختمط عميو 
كتشابيت عنده السبؿ كلـ يتمكف مف إبصار طريقو نحك العشؽ كالمكت، إنو يطمب المكت 
كلكنو لـ يعرؼ أم مكت يصح مجيئو مع الحب فكقع في خطأ فادح يحتاج فيو إلى مستشار 

 مف بني عذرة يعممو كيؼ يككف العشؽ كالمكت.

، حيث )الصحراء( فمثلا في قصيدة الصحراء نجد فييا: الحب كالشعر كالمكت معا
شارة دالة تنمك، كعبر ىذه الأداة  بداعيا باستخداـ الجسد بكصفو أداة لغكية كا  تمارس خياليا كا 

ذاكرة حية حينما يرضى الجسد بأف يتحكؿ إلى نص درامي تنكتب عميو لغة الحب تظؿ ال
مجاز . كالجسد الصحراكم ىنا يبرز بكصفو خطابا حرا تتفتح عميو قيـ التعبير كال1كالمكت

كتصكيرات المخيمة الراغبة في تمثيؿ كجكدىا المغكم بكاسطة الحكاية التي يتجمير الناس مف 
  أجميا كيحضر الشيكد لكي يركنيا.

 

فالحب العذرم كالبدكم ىنا علاقة ترادؼ عضكم بيف العشؽ كالمكت عند بني عذرة، 
يشعر بمسؤكلية ذاتية كتعرؼ بظاىرة مرضية، فنجد العكس عف )ابف القيـ( الذم يرل الحب ك 

 تجاه الجسد كالمغة كيتخمص مما يفسد الحب.

تصنع المرأة خياليا الخاص كتبدع عالميا الذاتي الذم تفر إليو مف عالـ الارتياف   -5
 .كالاستلاب

صكرة المرأة كائف مسجكف داخؿ المغة كالرجؿ السجاف، فالمرأة ىنا مشبكىة بالغزؿ 
ف تقمب أكراؽ المعبة كتدخؿ الرجؿ معيا في سجف المغة بكصفيا دالا رمزيا، فقررت المرأة أ

. كتأتي ركاية 2كيتقابؿ مع )المسجكف كالسجاف(، كيتبارل في مناكرة ما بيف الأنكثة كالفحكلة
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نقلاب المغكم: فالركاية تدكر عف قصة )ذاكرة الجسد( لأحلاـ مستغانمي كمثاؿ عمى ىذا الا
حريرية الجزائرية خسر يده في الحرب، كظف أنو "خالد" أحد أبطاؿ الثكرة الت شاب جزائرم

نزت في سبيؿ الكطف، لكف العكس في ذلؾ، لأف الاستعمار ما زالت تطاؿ الكطف، فرتؾ 
خالد البلاد كىاجر إلى أكركبا كحينيا تعرؼ عمى ابنة قائده، ككاف ىناؾ رساما بيد كاحدة 

أحبيا بصدؽ، لكف الفتاة لـ يتأمؿ الكطف، فياتو الفتاة ىي التي ردت عميو ركح الكطف ك 
عاما، فتزكجت بأحد  25تبادلو نفس الشعكر، فرأت فيو ملامح الأب الحنكف لأف كبرىا بػػ 

العسكرييف الأثرياء، كىكذا فقد الرساـ "خالد" أممو كأصبح يعاني مرارة الغربة طكاؿ الكقت، 
 ا في داخمو إلى الأبد.كليذا قرر )خالد( أف يكتب قصتو مع ىذه الفتاة "حياة" ركاية ليقتمي

في ىذه الركاية تعمف الأنكثة عمى نفسيا كتقدـ ذاتيا بكصفيا قيمة مطمقة في شعرية 
المغة، كترل الفحكلة قمة السمك المغكم الأدبي، فيك حؽ ذككرم خاص، فأم امرأة تصبح 

 )فحمة( فيي سميطة لساف مما يعني أنيا مد ت يدىا عمى شيء ليس مف حق يا.

ف المغة كفحكلتيا حؽ لمرجؿ فحسب، لكف المرأة تجرأت عمى ىذا الاحتكار الآف يركف أ
كدخمت تعمف عف أنكثة المغة بتدخؿ "المجاز" كقيمة شعرية في الخطاب الأدبي، ككسرت الفحكلة 
كفككتيا، أم كسرت كؿ الحكاجز التي تعيقيا في سبؿ حياتيا. كراحت تكتب نفسيا عمى الكرؽ 

 المرأة المتحررة، كاسترجعت كؿ ممتمكاتيا الأدبية المسركقة، لغكيا ككتابيا. بكصفيا أنثى تتكمـ بمساف

كمف ىنا تصبح كتابة المرأة اليكـ ليست مجرد عمؿ فردم، بؿ إنيا صكت جماعي، 
كبكصفيا جنسا بشريا، كالنص بكصؼ جنسا لغكيا، فػ )أحلاـ المستغانمي( كاحدة مف تمؾ  

كتتكمـ باسـ الرجؿ، لكف حاربت حتى استرجعت حقيا  النساء المكاتي سرقت ليا أدبياتيا،
. كيظير ذلؾ في قصيدة التفعيمة )الككليرا( كقد 1كامرأة ليا ثقافتيا كليا  لغتيا الخاصة بيا

مثؿ إرثيا الشعرم نتيجة لكسرىا العديد مف التقاليد، حيث لاقي انتقاليا مف الشعر العمكدم 
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أف )نازؾ( ككنيا الأنثى التي حطمت أىـ رمكز  إلى الشعر الحر جدلا كمعارضة، كيعتقدكف
الفحكلة كابرز علامات الذككرة كىك عمكد الشعر. كمف أبرز ردكد فعؿ نحك )نازؾ( ىك 
إنكار أكلكيتيا في دراساتيا ككتاباتيا، حيث ينفكف عنيا الريادة، كيؤكدكف أف قصيدة "الككليرا" 

ر كعركضو المذكر، كينسبكف ذلؾ إلى لـ تكف القصيدة الأكلى في اختراؽ نظاـ عمكد الشع
رجاؿ سابقيف عمييا أك معارضيف ليا، الميـ عندىـ ىك منع ىذه الأنثى مف شرؼ الريادة، 
بمعنى أف الفحكلة لا يكسرىا إلا فحؿ، أما الأنثى فميس ليا إلا  أف تككف تابعة لا رائدة 

 حكؿ.كعاجزة لا قادرة، كتظؿ الأنثى أنثى كليس ليا مكاف في فنكف الف

فمعارضكف )النازؾ( لـ ينجحكا في خطتيـ في طردىا مف الساحة، كأخذكا يياجمكنيا 
بحيمة أخرل كيقكلكف أف قصيدة "الككليرا" ىي نكع مف المكشحات لمدفاع عف فحكلة 

كلك نجحت ىذه الحيمة فستككف الريادة حينئذ مف نصيب أحد الفحكؿ كتحديدا  1الضاد....
  م طرد المرأة عف ىذا الشرؼ المذكر."بدر شاكر السياب"، كسيجر 

تبينت "أحلاـ" تحد ىا في )ذاكرة الجسد( كأختارت العشرية السكداء، فيذا النكع مف 
الاختيار ىك نكع مف التحدم كمحاكلة لمخركج بصفة نيائية مف الشرنقة الحضارية التي 

ذا الكسع أقكل كبمت المرأة طكاؿ العصكر، كما يزيد الركائية قكة ىك أنيا اختارت مف ى
المؤسسات كأشدىا المجابية، كاختارت السمطة العسكرية كسمطة ذككرية أك كقمعة ذككرية 
براز الذات، استباحت التقاليد  ثبات قدرتيا عمى المقاكمة كالتحدم كا  تمارس مف خلاليا، كا 
 السردية المكركثة كفضحت بتقاليدىا الراسخة منذ عصكر، فحكلت فييا الرجؿ إلى راك يحكي
حكايتو، كأخذت ىي بالمقابؿ دكر الحارس كالمستمع ليذا الراكم فكاف المركم ىك قصة حياة 
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لغة أُنثت بالرغـ مف أنيا مؤنثة في أصميا، كاستطاعت في ركاية )خالد كعشيقتو حياة( أف 
 .1تمعب بالألفاظ أم تمعب بالرجؿ كتكسره كتقتؿ كتحي بجرة قمـ

مرأة نجد المؤلفة البريطانية )مارم ككلسنكذكرلفت( كمف المكاتي التي دفعف عمى حقكؽ ال
(Mary Wollstonecraft عمى المنظريف كالمفكريف )( ردت في كتابيا)دفاع عف حقكؽ المرأة

السياسييف كالاجتماعييف الذيف لـ يككنكا يؤمنكف بحؽ المرأة في التعميـ، زاعمة أف دكر المرأة 
تستثقؼ أبنائيا كستككف رفيقة لزكجيا تعينو عمى  أساسي لا يمكف الاستغناء عنو للأمة لأنيا

تحمؿ أعباء الحياة، بدلا مف أف تككف مجرد زكجة، أصرت مارم عمى أف المرأة إنساف 
-، فكاف دافعيا ضد )تشارلزمكريس تاليرافؿتستحؽ نفس الحقكؽ الأساسية التي يمتمكيا الرج

إلى الجمعية الكطنية  (Charles Maurice de Talleyrand-Perigord’sبيريجكرد(.)
، كالذم قاؿ فيو أف المرأة يجب أف تحصؿ عمى تعميـ منزلي فقط، كقد 1791الفرنسية عاـ 

استخدمت مكقفيا كتعميقيا عمى ىذا الحدث لتشف ىجكما كاسعا ضد التمييز الجنسي، كلتتيـ 
أة" عمى الرجاؿ بأنيـ ىـ مف يدفع المرأة لتضعؼ أماـ عكاطفيا، فكتبت )مارم( "حقكؽ المر 

 .2عجؿ كتفاؤؿ مباشر مع الأحداث الجارية، كما تنادم بالمساكاة بيف الجنسيف

إف ما يميز الإنساف كيعطيو خصكصية كجكدية ىك القدرة التي يمتمكيا عمى عقؿ   -6
نشاء الرمكز كشبكة المعاني، فالعيش بالرمكز كتكظيفيا فعالية إنسانية بكؿ امتياز  الأشياء، كا 

كيؤنث كجكده كيبني عالمو المادم كالمعنكم، فدلالة الأشياء كالعلاقات لا بيا يعيش الإنساف 
 Pierreستعمالاتيا كما تتضمنو مف معنى، كما قاؿ "بيار أنصار" )اتدرؾ الأمف خلاؿ 

Ansar فإف المجتمعات سكاء الحديثة منيا أك التقميدية أك تمؾ المسماة بلا كتابة، تنتج دكما" )

                                         
 .36ينظر: أحلاـ مستغانمي، ذاكرة الجسد، ص -1
، سنة 1، ط1الترجمة: عبد الله الفاضؿ: مج ، Mary Wollstone : A vindication, rights of woman-43-44ينظر:  -2

  unioeste-revista-http://eBr/index.php/diaphonia/article/viewfile/18645/12268. 1972/ ألصمي 2015

http://e-revista-unioeste/


 اميذآليات القراءة التطبيقية عند الغ          ػػػػػػؿ الث اني:                             الفصػػ
 

44 
 

ني مف خلاليا رمكزىا كصكرىا عف نفسيا كعف الأشياء كالعالـ متخيلات لنعيش بيا كتب
 .1كبكاسطتيا تحدد أنظمة عيشيا الجماعي كمعاييرىا الخاصة

لا يمكننا أف نستقبؿ الرمز مف دكف استحضار لمفيكـ العلامة الذم شغؿ تفكير 
مف أمثاؿ الحضارة العربية قديما، كالحضارة الغربية حديثا، كاشتغؿ عمييا عمماء المغكيات 

)الجرجاني( ك)دم سكسير( كغيرىـ في استحضار الداؿ كالمدلكؿ، كالمعنى المغكم لمفيكـ 
 )الجبركت( ىك القير كالغتك.

كلمعرفة ذلؾ لا بد أف نعرؼ أف المدلكؿ الذم يحممو )الرمز( لا يكجد إلا في أذىاننا 
أيضا في تفكيرنا كعقمنا، لذلؾ سيككف لمقير الذم يتصؼ بو ىذا المفيكـ يككف مكجكدا 

 كمخيمتنا.

لمرمز إذف جبركتو أم قيره، كلنتذكر أف الله لا يمارس جبركتو فينا كفي كجكدنا إلا 
عبر رمكز...ألـ تكف )أمريكا( بكصفيا رمزىا، جميكرية نظرية في كتاب )الغذامي( )رحمة 

 2 إلى جميكرية النظرية(.

خذ مرة صكرة المغة، كمرة صكرة إف جبركت الرمز يمارس في تجمياتو المتعددة التي تت
 يقكنة كمرة صكرة الشعر...الخ.أ

كمف ىنا تأتي مشركعية الكتاب عند )الغذامي( التي تتخذ مف المرأة مكضكعا أثيرا مف 
الفحكلة كالتي تسكت صكت الأنكثة، في كؿ ىذه الملاحقات يبرز عمكد الشعر كيبرز 

ع إلى جبركت النسؽ الثقافي الذم يعطييا التأنيث كتبرز الفحكلة بكصفيا رمزا ثقافية تنصا
 معناىا كيتحكـ في مركزيتيا.

                                         
 20 محمد الغذامي، المرأة كالمغة، الجبركت الرمزم، صعبد الله -1
 21، ص2000ينظر: عمي أحمد الديرم، جريدة الأياـ التجريبية، الجبركت الرمزم في خطاب الغذامي،  -2
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"فيي إحدل حكايات ألؼ ليمة كليمة  فنجد مثلا في حكاية "حسف الصائغ البصرم
باعتبارىا حكاية حسف كحده، فيك الفتى الذم يتعرض لمنصب، لكنو بعد ذلؾ يتحكؿ إلى 

. كالتقائيا بأختو الجنية في قصر 1ومغامر يخكض الصعاب كي يناؿ فتاتو التي تيرب من
بديع، كنصحتو بأف لا يقترب مف شرفات المبنى، تمؾ التي لا تظؿ عمى بحيرة مجاكرة كأخذ 
بنصيحتيا كي يتزكج مف أحد البنت الطير: كعاش معيا عمى المحبة كجاءه منيا أكلاده 

 خانتو الزكجة كأخذت لباسيا الريشية كطارت مع أكلاىا إلى مكطنيا.

ف حسف لـ يستسمـ لما حدث كدخؿ في مغامرة طكيمة بمساعدة أختو كبعض ممكؾ لك
 الجاف كتمكف كاسترجاع زكجتو إلى البصرة.

فالحكاية ىنا تدخؿ ضمف سردية نسكية تجعؿ المرأة بطمة ذاتيا كتمنحيا القدرة المعنكية 
سياقيا  عمى امتلاؾ جمدىا الخاص، كريشيا الكاقي الذم بو تفر مف أسرىا كتعكد إلى

 الخاص.

الحكاية عناصرىا بشرية كغير بشرية مع عناصر طبيعية كأخرل سحرية كميا تدخؿ 
مف أجؿ إعادة الحمية الذككرية إلى النص، كميما تأنث النص كتأنيث الحكاية فيذا أمر 
مؤقت فحسب كطارئ فلابد مف تدخؿ الثقافة لقمعو كتصحيح مساره، لكي يسترد إمرأتو 

 الريش، كيعيد الأنكثة الفارة مف رمزية التذكير.كيبطؿ مفعكؿ ثكب 

فينا تتحارب الرمكز: )ثكب الريش( بكصفو رمزا أنثكيا مع العصا كالطاقية مف حيث 
 أنيما رمزاف ذككرياف.

 .2تتغمب، كتعيد الفارة إلى سيدىا كىذا ما حدث فحسب كممات )ألؼ ليمة كليمة( الذككرة

                                         
، ص 1986ض، ، دار أشباؿ العرب، الريا1ينظر الجييماف عبد الكريـ، أساطير شعبية مف قمب الجزيرة العربية، ج -1

127. 
 .33-15ينظر: حسف الصائغ البصرم: ألؼ ليمة كليمة، ص -2
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 لكي تكاجو المحاكلة اليائسة لمفرار. ف رمكزكأف الثقافة تستنبط أقكل ما لدييا م

ىذه الحكاية تتضمف بعض أىـ العناصر الكلاسيكية، ذات البعد العجائبي )الجف 
كالسحر كالمغامرة( بالإضافة إلى شخصيات كمككنات تحكلت إلى أيقكنات في السرد العربي، 

تجسد فكرة الإصرار شكاىي، طاقية الإخفاء، كجزر الكاؽ كاؽ، كؿ ىذا يأتي في حكاية حب 
لمكصكؿ إلى المحبكب عمى الرغـ مف كؿ الصعكبات، فيي تظير ممتبسة بيف سطكة الذككرة 

 عمى الرغـ مف نيايتيا التكفيقية. أحيانا كالأنكثة أحيانا أخرل،

تمثؿ النساء كالفتيات نصؼ سكاف العالـ كبالتالي نصؼ إمكانياتو. غف )المساكاة   -7
نيا حؽ أساسي مف حقكؽ الإنساف، أمر ضركرم لتحقيؽ السلاـ بيف الجنسيف( إلى جانب كك 

طلاؽ إمكانيات المجتمع الكاممة، كأف تمكيف المرأة يحفز الإنتاجية كالنمك  في المجتمعات كا 
الاقتصادم، كقد جاء في ميثاؽ الأمـ المتحدة تعزيز احتراـ حقكؽ الإنساف كالحريات 

س أك المغة، كلا تفريؽ بيف الرجاؿ كالنساء، الأساسية لمناس جميعا فلا تمييز بسبب الجن
 .1كالعنؼ ضد المرأة ىك كباء يؤثر عمى جميع البمداف خاصة العنؼ الجنسي كالجسدم

الغذامي أف المناداة بالمساكاة بيف الرجؿ كالمرأة غمطة كبيرة يقع فييا الكثيركف يرل 
رأة، مشيرا إلى أف المرأة حتى النسكيات، فالأفضؿ ىك الاعتراؼ بالاختلاؼ بيف الرجؿ كالم

قدمت نتاجا في مختمؼ المجالات مثؿ الإبداع الأدبي كالعمكـ كالرياضيات كالاختراعات، 
لكنيا في حاجة إلى قكة فكرية كخطاب معرفي قادريف عمى تغيير كصفيا في المجتمعات، 

لفقو مف أكضح الغذامي أف عمـ احيث  .2مقترحا أف يأتي ىذا المنجز في عمـ ميـ مثؿ الفقو
أىـ العمكـ التي أسست لمفكر الإسلامي، كعبر القركف الماضية غابت عنو المرأة كشيد 

                                         
 21:15عمى الساعة  21/01/2021ينظر مكقع الأنترنت: المساكاة بيف الجنسيف )ميثاؽ الأمـ المتحدة( في  -1
، 2019ابريؿ  29ينظر: مصدر إيناس محيسف، المساكاة بيف الجنسيف/ في خطاب الغذامي، مجمة أبك ظبي، التاريخ  -2

 .33ص
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سيطرة كاممة لمرجاؿ، كأشار إلى أف المرأة إذا استطاعت أف تحقؽ منجزا فكريا معرفيا 
 كتحدييا المستمر  لجر ىا إلى منطقة الدفاع عف النفس.

يات الشعرية التي تجسدت ضحيتيا الكبيرة تحتاج المرأة إلى العديد مف القصائد كالأب
مف أجؿ أبنائيا، كمف أجؿ أف ينشأ بيئة جديدة ليـ، كمف أجمؿ القصائد الشاعر الكبير 

 )محمكد دركيش( التي تتكمـ عف تضحية المرأة كقكتيا.

 
  صوف وجرة ماء، تجر بيدىا 

 اليمنى طفلا، وبيدىا اليسرى
 أختو، ومن ورائها قطيع ماعز

 المرأة الهاربة من خائف، تلك
 ساحة حرب ضيقة إلى ملجأ

 غنً موجود ،
 اعرفها منذ ستنٌ عاما إنها أمي 

 التي نسيتني على مفترق طرق،
 مع سلة خبز ناشف وعلبة

 كبريت أفسدىا الندى وتلك
 المرأة التي أراىا الآن في

 الصورة ذاتها على شاشة
 … تلفزيون ملون 

 ،ًأعرفها جيداً منذ أربعنٌ عاما 
 ختي التي تكمل خطىىي أ

 أمها، أمي في سنًة التيو: تهرب
 من ساحة حرب ضيقة إلى ملجأ
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 غنً موجود وتلك المرأة التي
 سأراىا غداً في المشهد ذاتو،

 أعرفها ىي أيضاً. 
  إنها ابنتي التي تركتها على 

 1قارعة القصائد كي تتعلم المشي

 لمرأة.محمكد دركيش: يرل الحب كالحناف كالعشؽ كالاىتماـ مف ا

يستغميا الشاعر في التعبير عف تجربة كطنية عاشتيا ذات الشاعرة داخؿ الكطف 
كخارجو ككجد في لغة المرأة كسيمة ناجعة لتفريغ الشحنات العاطفية المكتنزة في داخمو تجاه 

 الكطف، كشعبو الفمسطيني.

كترقيتيا.  كتحقيؽ ذات المرأة استخدمت )مي زيادة( قمميا لمعالجة القضايا الاجتماعية
كمف أىميا حقكؽ المرأة ككاجباتيا كتعميـ  ،فعالجت مكاضيع مختمفة في دراستيا ككتاباتيا

 .2تمعفي المجتيا المرأة كمكان

ذات مكاىب أدبية فريدة كقد أعطى الله ليا ذكقا فنيا كعمقا في التفكير  (مي)كانت 
 .بلادىا كأبناءكانت مخمصة لبلادىا ف

امرأة، كمف طبيعة كجكدىا أف تككف جميمة كلا بد  مقت لتككف، خ(مي)المرأة في نظر ف
كالمرأة بيف الرجؿ  ةالمساكا يا. كفي رأيةجماليا بالزينة كالأناقة كالكياسلممرأة مف أف تصقؿ 

عدكاف عمى المرأة كعمى الرجؿ أيضا لأف فخر الرجؿ في يما بين ةبدعة كحماقة لأف المساكا
. أف الرجكلة قكة كنضاؿ كحرص عمى الظفر، 3ؿ أنكثتياكماؿ رجكلتو كفخر المرأة في كما

 فالأنكثة عطؼ كحناف كمحبة. 

                                         
 .15:47، 2009مارس  28ينظر: محاضرة محمد صلاح أبك حميدة، المرأة في شعر محمكد دركيش، تاريخ النشر:  -1
، ناشركف، ط -2  . 152-137، ص2010، 1ينظر: تيـ منى الشرافي، الأدب مي زيادة في مرايا النقد، الدار العربية لمعمكـ
 .261تاريخ الأدب العربي، الأدب الحديث: دار الجيؿ بيركت، صنا الجامع في الفاخكرم: حينظر:  -3
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منشكدة الرجؿ كنبميا مكضع اتكالو، كعذكبتيا مستكدع تعزيتو، زيادة(  مي)فالمرأة عند 
 .كبسمتيا مكافأة أتعابو

دعت مي إلى تحرير المرأة كالإقرار بحقكقيا كحرصت عمى الاعتراؼ بفضؿ الرجاؿ 
لاحظت أف  حيثكنادت بمساكاة الإنساف مع تنكع الطبقات كالكفاءات ، لمرأةصار امف أن
حاكلت تكضيح مبدأ السعي إلى المساكاة قد يختمؼ مف نظاـ إلى آخر، ك طبقات التنظيـ 

أبرزىا المجتمع الأرستقراطي كالمجتمع الديمكقراطي. تحدثت  ،كالعدالة مف خلاؿ مجتمعات
 .تيا دعكة مف دعكات العدالة كالمساكاةاعتبر ك  عف الاشتراكية أيضا

كما ساكل الإسلاـ بيف الرجؿ كالمرأة في الحقكؽ المدنية، فمممرأة حقيا في التممؾ 
كالتعاقد، كالاحتفاظ باسميا، كاسـ أسرتيا، كغيرىا مف الحقكؽ، فقد أقر ذلؾ القرآف الكريـ في 

هَوْنَ عَنِ الْمُنكَرِ وَيقُِيمُونَ  هُمْ أَوْليَِاءُ بَ عْض  وَالْمُؤْمِنُونَ وَالْمُؤْمِنَاتُ بَ عْضُ  "قكلو تعالى:  يأَْمُرُونَ باِلْمَعْرُوفِ وَيَ ن ْ

 .71سكرة التكبة: الآية " الصَّلَاةَ وَيُ ؤْتُونَ الزَّكَاةَ وَيطُِيعُونَ اللَّهَ وَرَسُولَهُ 

   .13الحجرات: الآية  سكرة "ياَ أيَّـُهَا النَّاسُ إِنَّا خَلَقْنَاكُمْ مِنْ ذكََرٍ وَأنُْـثَى "

مبدأ المساكاة بيف الجنسيف )الرجؿ كالمرأة( قيمة أدبية كفنية يسعى مف خلاليا لتحقيؽ 
الأىداؼ الإنمائية، ذلؾ لمقضاء عمى العنؼ كالإدماج الاجتماعي كالاقتصادم لمنساء المكاتي 

 ىف في حالات ضعؼ كخطر.
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II- قراءة ثانية لقراءة الغذامي لممرأة: 
 ىؿ تريد الثقافة للأنكثة أف تككف عقلا فارغا كجسدا جميلا؟ 

 ىؿ فعلا يستحسف مف الأنثى أف تبدكا بيذه الصكرة لتصدؽ عمييا صفة الأنكثة؟ 

نعـ ىذا الكتاب في نظر الغذامي يتحدث عف تيميش الثقافة لعقؿ المرأة كصكرتيا لدل 
 ة كمنافستيا لمرجاؿ.الرجؿ، كما يتكمـ عمى المرأة كبداية محاكلتيا لمكتاب

يحاكؿ "الغذامي" في كتابيو المرأة كالمغة كثقافة الكىـ، إثبات نظريتو أف الرجؿ قد 
 استكلى عمى المغة كسيطر عمييا كقاـ بتذكيرىا لغكيا.

إننا لـ نجد نظريتو مقنعة في كثير مف الأحياف كتحميلاتو لمشكاىد يغمب عمى الكثير ف
إليو، كبإمكاف قارئ آخر أف يحم ميا بطريقة مختمفة كيخرج منيا المبالغة لإثبات ما ذىب 

 بنتيجة مضادة.

: "خير ؿكنرل أف الذككرية تغمغمت في أعماؽ المغة مما جعؿ عبد الحميد يحي يقك 
الكلاـ ما كاف لفظو فحلا كمعناه بكرا"، مستكليا عمى الألفاظ تاركا المعنى بشكؿ ىامشي 

كثر في البلاغة، مثؿ: )نطؼ، زكج( بدلا مف )زكجة( كىذا لممرأة، كنرل فحكلة المغة، أكثر كأ
"المرأة تحاكؿ  " يقكؿ أفغالنطؽ ىك الأكثر بلاغة في المغة، كنرل في بداية كتابو "تشبيو بمي

، كالمقصكد ىنا مكانيا الذم اعتادت 1"الغكص في أعماؽ المغة حتى ترجع أدراجيا لمسطح"
 بيئي.  عميو

)ألؼ ليمة كليمة( التي تحاكؿ أف تثبت مكانتيا لغكيا  كذكر في كتابو: قصة شيرزاد
عمى طريقتيا، طريقة السرد كالحكي، لكنيا تنتيي بإرضاء شيريار بثلاثة أكلاد، إضافة إلى 

، فينا يقصد بأف المرأة  2بيئي متاعو بالحكايات كتعكد إلى السطح، أم عكدتيا إلى سيدىا
                                         

 .7عبد الله محمد الغذامي، ثقافة الكىـ، ص ينظر:-1
 .60-59، ص كالمغة المرأةعبد الله محمد الغذامي، ينظر :   -2
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ـ أنيا لـ تنكر بأف سندىا الكحيد ىك الرجؿ ميما فعمت كقالت تعكد إلى إرضاء الرجؿ، رغ
سكاء كاف أب، أخ، زكج أك ابف ىذا لا يعني أنيا تبقى كعبيد لو كامرأة ليا حقكؽ في 
المجتمع، كأكؿ امرأة خرجت إلى الساحة مثلا )أحلاـ مستغانمي( دافعت عف حقكؽ المرأة 

تقديف، كلـ تستسمـ حتى أخذت سياسيا كاجتماعيا، لغكيا كأدبيا، حرجت العديد مف الرجاؿ المن
حقا، كأقنعتيـ بكجكد كائف بشرم مثميـ كىي المرأة، كالشيء المختمؼ بينيـ ىك العضك 

 الجنسي فقط.

ىذا الكتاب كاف مقنعا في معظـ صفحاتو، كتكمـ بمكضكعة عف بعض نصكص المرأة 
لاليا التي كحمميا بطريقتو في الدفاع عف حقكؽ المرأة كمساعدتو ليا عمى التخمص مف أغ

كبميا بيا الرجؿ كأحاؿ حياتيا إلى جحيـ. كفي ذلؾ الكتاب يعمؿ الغذامي بالكقكؼ إلى 
جانب النساء كالتفاني في إزالة الظمـ، كيتيـ الرجاؿ بما ليس فييـ، كينسب إلييـ الاستبداد 

 بالنساء كبالذات العرب كالمسممكف، لا يعرفكف لمر حمة كلا لميكادة في معاممتيا.

ر في كتابو أف الرجؿ يقمع المرأة كينتيؾ حقكقيا، كأف المرأة أذكى منو كأعظـ كيكر 
 إبداعا.

أم ا تاريخيا، أكؿ مف حكـ العالـ )ؽ/ـ( ىي امرأة )ميريت نيت( أكؿ سيدة تحكـ في 
تاريخ مصر. كأكؿ مف حكـ شماؿ إفريقيا ىي ممكة بربرية )ديييا( أمازيغية الأصؿ، حاربت 

بيزنطييف لاستعادة السيطرة عمى مممكتيا، أصبحت رمزا مف رمكز الذكاء الركماف كالعرب كال
 كالتضحية الكطنية، ىزمت الركماف كتمكنت مف تكحيد عرشيا.

الممقبة بػػ  امرأةكأكؿ مف اشترؾ في حرب التحرير ضد العدك الفرنسي كىزمتيـ عي 
رجرة( ككاف الشعراء "لالة فاطمة نسكمر" الشجاعة، كلقبت مف طرؼ العدك بػػ )جاف دارؾ ج

 يمدحكنيا كيضرب بيا المثؿ، كأنيا امرأة قكية كشجاعة كمدافعة لكطنيا كشرفيا.
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كأكؿ مف صرخ عف حقكؽ المرأة كاسترجاع أنكثتيا كلغتيا ىي الناقدة )أحلاـ 
مستغانمي(، كيظير ذلؾ في قصيدتيا )الأسكد يميؽ بؾ(، كما نرل ناقدات مدافعات منيا 

كقاف، نكاؿ السعداكم، فاطمة المرنيسي كغيرىف، حاربت الرجؿ لغكيا )مي زيادة، فدكم ط
 مرأة ليا كجكد إنساني نفس الكجكد الذم عند الرجؿ.اككتابيا كأخذت حقيا ك

ظير النقد النسكم نتيجة الإىماؿ العاـ للاىتماـ بالمرأة لذلؾ جاء ىذا المصطمح كي 
 يرفع مف منزلة المرأة الكاتبة في المجتمع.

لمصطمح مرفكض عند بعض الناقدات مثلا الناقدة )زىرة جلاص( تقترح استخداـ فيذا ا
النقد الأنثكم باعتباره نص مؤنث كليس نص نسائي، فالنص الأنثكم يعرؼ نفسو استنادا إلى 
آليات الاختلاؼ، كتبيف أف علاقة المرأة بالممارسة الأدبية كالمكانية التي احتمتيا في تاريخ 

يجب أف ينظر إلييا مف زاكيتيف، طبعتا صيركرة الإبداع النسكم كتطكره، الكتابة الأدبية، 
زاكية الخمؼ كالإبداع، التي تبدك مف خلالو المرأة كذات فاعمة كمنتجة، كالزاكية التي تحضر 

 .1فييا المرأة كمادة للاستيلاؾ، يستمد منيا الرجؿ المبدع إنتاجو الفني

عاـ كالأدب النسائي كمفيكـ خاص، كىي  كترفض مقكلة التمييز بيف الأدب كمفيكـ
تعتبر مساىمة المرأة في الإنتاج الأدبي كسيمة مف كسائؿ تحرر المرأة، كاغناء كعييا كتعميؽ 
قامة علاقة جمالية مع الكاقع، إلا  أن يا تعكد لتعترؼ بيذه الخصكصية،  تجربتيا في الحياة، كا 

التاريخي الذم عاشتو المرأة، كتحدد كأنيا طبيعة ثانية، كتكجد في الكاقع الاجتماعي ك 
خصكصية الأدب النسكم بالتمركز حكؿ الذات، كرفض السمطة الذككرية كالبحث عف 

 .2الحرية

                                         
 . 11، ص2002ينظر: زىرة جلاص، النص المؤنث، دار سرس، تكنس،  -1
 .15-7، ص1994الكتابة، إفريقيا الشرؽ، ينظر: بف مسعكد رشيدة، المرأة ك  -2
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كما نراه أف الناقدات بعضيف لـ يتفقف حكؿ قضية الكتابة، إما نسكم أـ أنثكم، أك 
: النقد النسكم، ما ننا نراه نفسو لأف عند تفسير أم مصطمح نخرج إلى نفس النتيجةإنسائي، ف

تكتبو المرأة كالرجؿ معنا لمتعبير عف قضية المرأة، لكف ما تكتبو المرأة لممرأة ليس نفس الأداة 
أك الشعكر، حيث الرجؿ يعبر ما يراه خارجيا لدل المرأة، عكس المرأة تعبر ما تشعر بو كما 

قط لمتعبير عف ذاتيا تراه عند غيرىا سكاء داخميا أك خارجيا، كنسائي ما تكتبو المرأة ف
كأنكثتيا، أما النقد أك النص الأنثكم )ىك نفسو نقد نسكم أك نسائي(، فيذا رأينا، فالمرأة 

 باعتبارىا أنثى تعبر عف ذاتيا كعف تفكيكيا لقضية التيميش الذم يمارسو المجتمع ضدىا.

إمكانو أف مرأة، كؿ منيما باالكتابة عمؿ إنساني لا جنس لو سكاء كاف الكاتب رجلا أك 
يبدع إذا امتمؾ المكىبة كالخياؿ كقدرة عمى التعبير، كبالرغـ مف أف المرأة تأخرت في مشاركة 
الرجؿ في الكتابة، لكف كتابات الكثير مف النساء أضافت ثراء كتنكع كتجارب حياتية مختمفة 

 لمكتابة بمختمؼ أنكاعيا.

ت بعيدة عف عالـ الكتابة كمف المراحؿ التي مرت بيا المرأة خلاؿ ىذه القركف، ظم
الذم كاف حكرا عمى الرجاؿ، كطكاؿ ىذه الفترة كانت تستخدـ المغة في الحكي فقط، فحكاية 
شيرزاد )ألؼ ليمة كليمة( كما ذكرناىا سابقا، تمثؿ زمف الحكي، فيناؾ مف اعتبرىا مف خياؿ 

نيا. كمع  بداية القرف العشريف كتأليؼ النساء، ثـ جاء الرجؿ فجمعيا إلى عالـ الكتابة، كدك 
بدأت المرأة الخركج مف عالـ السككف إلى عالـ الكتابة التي كانت ممنكعة مف المشاركة فيو، 
في مكاجية الثقافة الذككرية المييمنة، ككاجيت الرائدات في ذلؾ الكقت الكثير مف العكائؽ 

يجاد الأسمكب كالضغكط النفسية كالاجتماعية، كقدرة المرأة  عمى السيطرة عمى المغة كا  
الخاص بيا مع ظيكر الكتابة النسائية في المرحمة الحالية، كذكرىا )الغذامي( في كتابو 
)المرأة كالمغة( ىي تأنيث الذاكرة كما نقصده ىنا : أف عمى المرأة أف تكتب نصيا مف جديد 

 كتثريو بشخصيات نسائية كأف تضع بصمتيا في الذاكرة كي تتغمب عمى السمطة الذككرية.
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بنائيا، فتنظر لنفسيا المسؤكلة الأكلى لأالمرأة حسب ثقافتيا تككف سندنا لزكجيا كعكنا 
عف أسرتيا كعف مجتمعيا لذا لا يمكف أف تصؼ بالعقؿ الفارغ، صحيح أف المرأة يجب أف 
تيتـ بجماليا، لكف لنفسيا كليس لجذب الرجاؿ كالنظر إلييا جسديا، أك عجارية )فالله جميؿ 

 كلحد الآف لازالت المرأة ىي ضحية المرأة كليست ضحية الرجؿ. يحب الجماؿ(،

رأم الغذامي في كتابو عف )المساكاة بيف الجنسيف( أمو اعترؼ باختلاؼ كاعتبره  كنرل
 غمطة.

جية أخرل لـ  فقو الرأم، حيث مف جية يدافع عف المرأة، كمفشخصيا لـ نك  فنحف
ا خرجت إلى الساحة كأخذت كلاميا، لكف رل أف المرأة في نظره ميميعترؼ بالمساكاة، كن

أف القرآف ذكر المساكاة بيف الرجؿ كالمرأة كلـ  يحيرنايبقى الرجؿ ىك الأصؿ، كالشيء الذم 
يقـ بالتفريؽ بينيما، إلا أف النقاد لـ يعترفكا بتمؾ المساكاة كبالرغـ مف الخصائص المشتركة 

 بينيما إلا  أف  الأنثى أنثى كالذكر ذكر.

"إني كضعتيا أنثى كالله أعمـ بما كضعت  قكؿ جدة المسيح أـ مريـ: قالت: كمف ذلؾ
 (.36كليس الذكر كالأنثى". )آؿ عمراف:

كمف القدـ، مثلا في الجاىمية كاف الظمـ كالعدكاف عمى حقكؽ المرأة أكبر بسبب طبيعة 
لاـ تعامؿ مع كلا الرجؿ العدكانية حتى الكقت الذم استرجعت فيو المرأة حقكقيا في الحياة، فالإس
 (.15، الآية الجنسيف بالعدؿ كالمساكاة كما جاء في الآية: "كأُمرت لأعدؿ بينكـ" )سكرة الشكرل

 فالعدؿ ميزاف الله في الأرض، بو يأخذ المظمكـ مف الظالـ.

كمف ىنا فكتاب )الغذامي( "المرأة كالمغة" كتاب مؤثر جعمنا نمتفت لأمكر لـ نفكر بيا 
معاناة المرأة مف أكليا كحقيقة تيميشيا مف  كجية نظرنا، كمنو فيمنا ؿ، كغير مفمف قب

تمنى لكؿ مف يقرأ ف أجؿ استرجاع ىكيتيا الضائعة. كنطرؼ الرجؿ ذاتو، كمدم كفاحيا م
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   ىذا الكتاب لمغذامي أف يأخذ نظرة إيجابية عف المرأة كعدـ تيميشيا مرة ثانية كالأخذ بالحؽ.
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 نستطيع أف نجمؿ بحثنا ىذا في النقاط التالية:

طمػػؽ الغػػذامي مػػف حكايػػات التػػراث العربػػي كبعػػدىا التػػراث العػػالمي النقػػد الثقػػافي بصػػفة ان  -1
عامػػػة كالثقافػػػة العربيػػػة، كفػػػي تمػػػؾ الكقػػػائع التػػػي أكردىػػػا تحػػػددت مقػػػاييس الأنكثػػػة كمػػػا يريػػػدىا 

 الرجؿ، ككميا مقاييس بعيدة كؿ البعد عف الفصاحة كعف المغة جسد بلا لغة.

 المغة في الحسناء فلا حاجة للأنثى لمغة إذا كانت فالثقافة العربية تستحسف مثلا
ذا خرجت المرأة عف ىذا الشرط الثقافي "فإنيا تصبح سميطة لساف كثرثارة، كىذه  حسناء كا 
عيكب جمالية في الأنكثة، فالجسد المؤنث ليس منتظرا منو أف يتكمـ كيفصح، بؿ أف في ىذا 

 ر ترؾ المغة علامة لمجماؿ كالأنكثة.التراث ما يغرم الأنكثة بأف تزىد في المغة فصا

كفػػي بدايػػة الكتػػاب يتحػػدث الغػػذامي عػػف النظػػرة القاصػػرة لممػػرأة باعتبارىػػا جسػػد فقػػط بػػلا  -2
عقػػػػؿ، كيستشػػػػيد بكتػػػػاب )الػػػػركض العػػػػاطر( لمنفػػػػزاكم الػػػػذم يمثػػػػؿ ىػػػػذا القصػػػػكر، كيػػػػذكر أف 

ء حسػب رأيػو، )النفزاكم( في كتابػو يشػبع أفكػارا غيػر صػحيحة كيػدعميا بأدلػة كتجػارب الحكمػا
كاستشياده بقكؿ حكيمة ما حيػث سػأليا أحػدىـ: أيػف تجػدف العقػؿ معشػر النسػاء؟ فقالػت: بػيف 

 أفخاذىف.

كفػي بحثنػا ىػػذا تحػدثنا عػػف تيمػيش الثقافػػة لعقػؿ المػرأة، كمػػف الأقػكاؿ التػػي أخػذناىا سػػابقا  -3
ثكبيػا فػإذا  )المرأة لتنظر إلييا لا لتسمع منيا(، كذلؾ قكؿ )حمزاتػكؼ( )عقػؿ المػرأة فػي طػرؼ

 قامت سقط(.

ف  امرأةكترل الثقافة أف أم مجنكف مذكر سكؼ يككف أدىى كأنجح مف أم  حتى كا 
 كانت سيدة مجتمعيا، كأميرة عصرىا. ككؿ أنثى تستعمؿ المغة تصبح حمقاء.

كمػػا نقصػػد بمقكلػػة الفػػرزدؽ التػػي ذكرناىػػا فػػي بحثنػػا )إذا صػػاحت الدجاجػػة صػػياح الػػديؾ  -4
لأنثى حيف تستعمؿ الشعر كىك يراه لمرجػاؿ لػيس لسػكاىـ، كليػذا يشػبو فاذبحكىا(، كىك يقصد ا

الشػػػعر بالجمػػػؿ )مػػػذكر( كلػػػيس ناقػػػة )أنثػػػى(، ككػػػؿ أنثػػػى تسػػػتعمؿ العقػػػؿ كبعػػػد النظػػػر تكػػػكف 
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مخرفػػػة، كمػػػا حػػػدث مػػػع زرقػػػاء اليمامػػػة حػػػيف أخبػػػرتيـ أنيػػػا تػػػرل شػػػجرا يمشػػػي فمػػػـ يصػػػدقكىا 
 كاتيمكىا بالخرؼ.

حقيقي ىك الثقافة، كعف أف الثقافات العالمية قد تمادت فػي تكشؼ المرأة عف أف عدكىا ال -5
تيمػيش المػػرأة، كتػػرل أف الػػديف قػػد أنصػػفيا كأعطاىػػا حقيػا مػػف عػػدؿ كمسػػاكاة مػػع الرجػػؿ، كمػػا 

 تقرر )مي زيادة كبنت الشاطئ كأحلاـ مستغانمي(.

نكر تقكؿ )مي زيادة(: )لك ابدلنا المرأة بالرجؿ كعاممناه بمثؿ ما عامميا فحرمناه ال
 كالحرية دىكرا، فام صكرة ىزلية يا ترل تبقى لنا مف ذياؾ الصنديد المفكار(.

فتقصد ىا: أف تيسر المرأة أف تكتب تاريخ الزماف كالأحداث كتكلت بنفسيا صياغة 
مثؿ الفحكلة  ةالتاريخ، لكنا قرأنا تاريخا مختمفا عف الأحداث، كىنا ستككف الأنثى قيمة اإيجابي

 ث ىك غيابيا التاـ عف المغة ككتابة الثقافة.تماما. لكف ما حد

المػػػػرأة ىػػػػي الأصػػػػؿ لكػػػػف ضػػػػمير المغػػػػة يبقػػػػى رجػػػػلا فحػػػػلا: فعنػػػػد دخكليػػػػا مجػػػػاؿ العمػػػػؿ  -6
الػػكظيفي، فإنيػػا تػػدخؿ فػػي سػػياؽ التػػذكير، ىػػي )عضػػك(، )مػػدير(، )رئػػيس(، )أسػػتاذ(....مثلا 

 ة في المغة.فلانة أستاذ، زكج، فلاف كليس زكجة فلاف، كىذا النطؽ ىك الأكثر بلاغ

ظمت المرأة بعيدة عف عالـ الكتابة الذم كاف حكرا عمى الرجاؿ، كطكاؿ ىػذه الفتػرة كانػت  -7
 تستخدـ المغة في الحكي فقط. فمثلا في ركاية شيرزاد، جاء الرجؿ لجمعيا كدكنيا.

كمع بداية القرف العشريف بدأت المرأة الخركج مف عػالـ السػككف كالخبػاء إلػى عػالـ الكتابػة  -8
كانػػت ممنكعػػة مػػف المشػػاركة فيػػو، فػػي مكاجيػػة الثقافػػة الذككريػػة ككاجيػػت الكاتبػػات أمثػػاؿ التػػي 

)أحػػلاـ مسػػتغانمي، غػػادة السػػماف، مػػي زيػػادة...في ذلػػؾ الكقػػت الكثيػػر مػػف العكائػػؽ كالضػػغكط 
 النفسية كالاجتماعية.

عمى  كما تطرقنا في بحثنا إلى مراحؿ تأنيث المغة بظيكر الكتابة النسائية كقدرة المرأة
يجاد الأسمكب الخاص بيا.  السيطرة عمى المغة كا 
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كمثلا حكاية )الجرحكؼ( كالبنات السػبع، فالفتػاة الصػغيرة إنتقمػت لزكجيػا الػكحش كقتمتػو،  -9
كرمتػػو إلػػى النػػار. كمػػف ىنػػا نجػػد سػػبب انتصػػار )الػػزكج المتػػكحش( ىػػك اسػػتخداـ زكجتػػو لقكتيػػا 

بػالنص المفتػكح. فيػذه أكضػح معركػة بػيف كعدـ استسلاميا، كأدخمتو في لعبػة المجػاز كشػبكتو 
 المرأة كالرجؿ، حيث تعرؼ كيؼ تستخدـ المغة ككيؼ تجعميا مجازا.

الإسػػلاـ كػػر ـ المػػػرأة )أختػػا، زكجػػػة، بنتػػا، كأمػػػا( كأنػػو خصػػػص باسػػميا سػػػكرة مػػف سػػػكر  -11
القػػػػرآف الكػػػػريـ سػػػػماىا سػػػػكرة النسػػػػاء: "قػػػػاؿ تعػػػػالى" )كقضػػػػى ربػػػػؾ ألا تعبػػػػدكا إيػػػػاه كبالكالػػػػديف 

 (.24-23(. )الإسراء إحسانا

المػػرأة كػػائف مسػػجكف داخػػؿ المغػػة كالرجػػؿ السػػجاف فػػالمرأة ىنػػا مشػػبكىة بػػالغزؿ صػػكرة  -11
بكصػػػفيا دالا رمزيػػػا، فقػػػررت أف تغمػػػب أكراؽ المعبػػػة كتػػػدخؿ الرجػػػؿ معيػػػا فػػػي مبحػػػث المغػػػة، 

اؿ كيتقابؿ معا في ما بيف الأنكثة كالفحكلة كتأتي ركايػة )ذاكػرة الجسػد( لأحػلاـ مسػتغانمي كمثػ
 عمى ىذا الانقلاب المغكم في قصة الشاب الجزائرم المدعك خالد مع عشيقتو )حياة(.

تجػػرأت المػػرأة عمػػى الاحتكػػار، كدخمػػت تعمػػف عػػف أنكثػػة المغػػة تػػدخؿ "المجػػاز" ككسػػرت  -12
الفحكلػػة كفككتيػػا، أم كسػػرت عمػػى كػػؿ الحػػكاجز التػػي تعيقيػػا فػػي سػػبؿ حياتيػػا، كراحػػت تكتػػب 

ى تػػػتكمـ بمسػػػاف المػػػرأة المتحػػػررة، كاسػػػترجعت كػػػؿ ممتمكاتيػػػا نفسػػػيا عمػػػى الػػػكرؽ بكصػػػفيا أنثػػػ
 الأدبية المسركقة لغكيا ككتابيا، كعمى ىكيتيا الضائعة.

كمػف ىنػػا تصػػبح كتابػػة المػػرأة اليػػكـ ليسػػت مجػرد عمػػؿ فػػردم بػػؿ إنيػػا صػػكت جمػػاعي،  -13
لكػف  فأحلاـ مستغانمي كاحدة مف تمػؾ النسػاء المػكاتي سػرقت ليػا أدبيتيػا، كتػتكمـ باسػـ الرجػؿ،

مرأة ليػػا ثقافتيػػا كليػػا لغتيػػا، حيػػث اسػػتباحت التقاليػػد السػػردية احاربػػت حتػػى اسػػترجعت حقيػػا كػػ
المكركثػػػػة، كفضػػػػحت بتقاليػػػػدىا الراسػػػػخة منػػػػذ عصػػػػكر، فحكلػػػػت فييػػػػا الرجػػػػؿ إلػػػػى راك يحكػػػػي 
حكايتو، كأخذت ىي بالمقابؿ دكر الحارس كالمستمع ليػذا الػراكم، كاسػتطاعت فػي ركايػة خالػد 

 معب بالألفاظ، تمعب بالرجؿ كتكسر كتقتؿ كتحي بجرة قمـ.كعشيقتو أف ت
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دكر المرأة أساسي لا يمكف الاستغناء عنو حسب )مػارم ككلسػتكنكرافت( لأنيػا سػتثقؼ  -14
أبناءىػػػا كسػػػتككف رفيقػػػة لزكجيػػػا، كمػػػا أصػػػرت )مػػػارم( عمػػػى أف المػػػرأة إنسػػػانية تسػػػتحؽ نفػػػس 

 الحقكؽ الأساسية التي يمتمكيا الرجؿ.

دة( قمميػػػا لمعالجػػػة القضػػػايا الاجتماعيػػػة كتحقيػػػؽ ذات المػػػرأة فػػػي اسػػػتخدمت )مػػػي زيػػػا -15
حقكقيػػا ككاجباتيػػا كمكانتيػػا فػػي المجتمػػع، كالمطالبػػة بالعػػدؿ كالمسػػاكاة بػػيف الجنسػػيف، كالػػدليؿ 
قكلو تعالى: )كأمرت لمعدؿ بينكـ(، كلحد الآف لا زالػت المػرأة ضػحية الرجػؿ مػف جيػة، كالمػرأة 

نصؼ المرأة بالعقؿ الفارغ، لأنيػا المسػؤكلة الأكلػى فػي بنػاء  مف جية أخرل. لكف لا يمكف أف
 مجتمع مثقؼ ككاعي.
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 القرآف الكريـ
 المراجع:

 الكتب: -أولا
ابف القيـ، ركضة المحبيف كنزىة المشتاقيف، ت. السيد الجميمي، دار الكتاب  .1

  1891العربي، بيركت، 
، تحقيؽ محمد عمى النجار، دار الكتاب، بيركت 3ى، الخصائص، جابف جن .3

1811 
، دار 38إحساف عباس، عبد الحميد بف يحيى، الكاتب، كما تبقى مف رسائمو  .2

 1899الشركؽ، د.ط، عماف، 
 1882أحلاـ مستغانمي، ذاكرة الجسد، دار الأدب، بيركت،  .2
ب، تح: إحساف أحمد بف محمد المقرم: نفح الطيب في غصف الأندلس الرطي .1

 1899، دط، بيركت، 2عباس، دار صادر، مج
أحمد بف محمد بف عبد ربو الأندلسي، طبائع النساء، مكتبة القرآف، القاىرة،  .9

1891 
 1882بف مسعكد رشيدة، المرأة كالكتابة، إفريقيا الشرؽ،  .1
، ناشركف، .9  تيـ منى الشرافي، الأدب مي زيادة في مرايا النقد، الدار العربية لمعمكـ

  3212، 1ط
الجاحظ أبكعثماف عمرك بحر، رسائؿ الجاحظ، ت: عبد السلاـ ىاركف، مكتبة  .8

 1892الخانجي، القاىرة، 
، دار أشباؿ 1الجييماف عبد الكريـ، أساطير شعبية مف قمب الجزيرة العربية، ج .12

 1899العرب، الرياض، 
 ألؼ ليمة كليمة ،حسف الصائغ البصرم .11
 كجيا ما بعد الحداثة(ركزينك، النقد الثقافي )سيميكل .13
 ، )د.ط(3رئيؽ الخكرم، التعريؼ في الأدب العربي، تاريخ، نقد، منتجات، ج .12
  3223زىرة جلاص، النص المؤنث، دار سرس، تكنس،  .12
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، مصر، 2، دار المعارؼ، ط1عباس حسف، كتاب النحك الكافي )الكاضح(، ج .11
3221 

 1819ت، عبد القادر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، دار المعارؼ، بيرك  .19

 
 عبد الله محمد الغذامي،  ثقافة الكىـ، عف فتاة كفتى كمشيد المكت. .11
، الثقافة العربية كعكلمة النقد، قراءة في مشركع النقد الألسني، ت: _________ .19

 3228الدار البيضاء،   12عمر زرفاكم، المجمد 
الخطيئة كالتكفير، مف البنيكية إلى التشريحية، النادم الأدبي  ،_________ .18

  1882، القاىرة، 1الثقافي، دار سعاد الصباح، ط

  1881، بيركت، 1، دار الأدب، ط1الكتابة ضد الكتابة، ج ،_________ .32
 ركت الرمزمالمرأة كالمغة، الجب ،_________ .31

  3223، بيركت، 1مممكة البحريف، ط -الممارسة النقدية كالثقافية ،_________ .33
، 1، ج12النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، المجمد ،_________ .32

 3221، دار البيضاء، 2ط
نقد الثقافي، الفصؿ الثاني، المركز الثقافي العربي، الدار ال ،_________ .32

 3222البيضاء، بيركت، 
 1883، 1،  دار البيضاء، ط3مقاربات حكؿ المرأة كالمغة، ج ،_________ .31
 ، حكايات المرأة تدكيف الأنكثة3الغذامي، المرأة كالمغة، فصؿ  .39

 عربي، الأدب الحديث: دار الجيؿ بيركتنا الجامع في تاريخ الأدب الح ،الفاخكرم .31
فاطمة كدك، الخطاب النسائي كلغة الاختلاؼ، مقاربة للأنساؽ الثقافية، دار  .39

 3212الأماف، الرباط، 
فنست بي ليتش، النقد الأدبي الأمريكي، مف الثلاثينات إلى الثمانينات، تر: محمد  .38

 ـ3222، القاىرة، 1طيحي، المجمس الأعمى لمثقافة، المشركع القكمي لمترجمة،  
قضايا المرأة في زمف العكلمة، دار اليدل لمطباعة كالنشر،  ،ليمى محمد بمخير .22

 3229د.ط، الجزائر، 
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محضر مجمع المغة العربية في القاىرة في دكرتو الرابعة ، مجمع المغة العربية .21
 .1883كالأربعيف، 

كرات مركز محسف جاسـ المرسكم، ألؼ ليمة كليمة في الأدب الإنجميزم، منش .23
 1899الإنماء القكمي، بيركت، 

محمد بف جميؿ زينك، تكريـ المرأة في الإسلاـ)الكتب الإسلامية(، دار القاسـ،  .22
 دط.

محمد صلاح أبك حميدة، المرأة في شعر محمكد دركيش، محاضرة تاريخ النشر:  .22
 .11:21، 3228مارس  39

عمى الساعة  31/21/3231المساكاة بيف الجنسيف )ميثاؽ الأمـ المتحدة( في  .21
31:11 

مقتطفات رشيد بكجدرة في ركايتو: ألؼ كعاـ مف الحنيف، كسيني الأعرج، في  .29
 1818، الجزائر، 1ركايتو مممكة، المؤسسة الكطنية لمكتاب كالنشر، ط

 ، معيد الدراسات العالية، القاىرة182نازؾ الملائكة، محاضرات  عمي محمكد طو  .21
الخاطر، تر: جماؿ جمعة، دار رياض الريس،  النفزاكم، الركض لمعاطر في نزىة .29

 1882لندف، 
سؤاؿ كمنافع لمرجاؿ كالنساء )كتاب تعميمي جنسي(، الباب الثاني  ،_________ .28

 3عشر مف الكتاب، ج
لعربية لمدراسات كالنشر، بيركت نكاؿ السعداكم، الأنثى ىي الأصؿ، المؤسسة ا .22

1812 
، الدار 1، ط1الجسد كالمعنى، قراءة في السيرة الركائية المغربية، ج، ىشاـ العمكم .21

 1812البيضاء، 

 ثانيا: الرسائل الجامعية:

ىػ، أغراضو كخصائصو، رسالة  1سعد بكفلاقة، الشعر النسكم الأندلسي في القرف  .23
 1898دب العربي القديـ، جامعة عنابة، الجزائر،مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في الأ
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 ثالثا: المجلات

إيناس محيسف، المساكاة بيف الجنسيف/ في خطاب الغذامي، مجمة أبك ظبي،  .22
 3218ابريؿ  38التاريخ 

ميجاف الركيمي، دراسة عف الحيكاف بيف المرأة كالبياف، قراءة في كتاب البياف  .22
  1882خريؼ  ،2، ع 13كالتبييف، مجمة فصكؿ، المجمد 

 1883ىند نكفؿ، أدب المرأة العربية، مجمة الفتاة، مطبعة الرسالة، القاىرة،  .21

 

 رابعا: المواقع الإلكترونية

، الرابط الرقمي  .29 عبد النكر إدريس، كتاب الأدب النسائي، إشكالية المصطمح كالمفيكـ
                   3221Phweb/elaphliterature/2005/10/99499.htmlالإلكتركني كام باؾ مشيف، 

                                            
عمي أحمد الديرم، جريدة الأياـ التجريبية، الجبركت الرمزم في خطاب الغذامي،  .21

3222 ،alialdairy@alayam.com 
Mary Wollstone : A vindication, rights of woman-43-44 ،  :الترجمة: عبد الله الفاضؿ

. 1813/ ألصمي 3211سنة  ،1، ط1مج http://e-revista-unioeste 

Br/index.php/diaphonia/article/viewfile/18645/12268 
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 الدراسةممخص 

أشرنا في إشكالية دراستنيا لقراءة الغذامي لممرأة إلى قراءة خطاب المرأة نقديا، في 

ففرضنا فيو  مقدمة بحثنا، مع طرح إشكالية، كبعدىا تطرقنا إلى دراسة المكضكع في فصميف،

إلى  مرجعيات قراءة الغذامي لممرأة: النقد الثقافي، الثقافة العربية، الأنساؽ المضمرة، كتطرقنا

 آليات القراءة التطبيقية عند الغذامي.

قمنا بقراءة فاحصة )آليات التطبيؽ( في سبع نصكص كقراءة ثانية لقراءة الغذامي 

 لممرأة، كختاما تكصمنا إلى أىـ النتائج التي درسناىا في بداية البحث.

Résumé : 

Nous avons évoqué la problématique de notre étude de la lecture 

d’Al Ghadhami pour les femmes, à la lecture critique du discours des 

femmes dans l’introduction de notre recherche. Après cela nous avons 

abordé le sujet en deux chapitres : on l’a imposé, les références de 

lecture d’Al Ghadhami pour les femmes, la critique culturelle, la 

lecture arabe, les schémas implicites et nous y avons imposé les 

mécanismes de lecture appliqués d’Al Ghadhami, nous avons fait 

l’aspect appliqué sur sept textes, nous avons fait une deuxième lecture 

pour lire Al Ghadhami pour les femmes. En conclusion, nous avons 

atteint les résultats les plus importants que nous avons étudié dès le 

début de la recherche 


