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تعد الرواية شكلب مف الأشكاؿ الأدبية التي عرفت في الساحة الأدبية، وقد حظيت باىتماـ 
تحتؿ مكانة ىامة بيف  الروائييف نظرا لتعبيرىا عف الواقع الاجتماعي المعيش، وىذا ما جعميا

مختمؼ الأجناس الأدبية نظرا لما تحتويو مف طاقات إبداعية تميزىا عف غيرىا مف الأجناس 
الأخرى، فيي بمثابة وعاء يفرغ فيو المبدع ىمومو ومشاكمو، وكؿ ما يجوؿ في خاطره مف 

 أحاسيس ومشاعر.

العشريف، بعد أف فرضت تطورا ممحوظا خلبؿ النصؼ الثاني مف القرف  الرواية لقد عرفت  
نفسيا بوصفيا فنا أدبيا قائما بذاتو، ذا قيمة رفيعة في ظؿ ىذا التطور الذي شيدتو سواء مف حيث 

 الإبداع أو التحميؿ.

 وأشيدت الرواية الجزائرية المعاصرة تحولات جذرية سواء كاف ذلؾ عمى مستوى الشكؿ   
وجديدا مف ناحية  الشكؿ والمضموف  كما  ، فبرز كتاب شباب أضفوا عمييا طابعا خاصاالمضموف

سبؽ ذكره، ومف بيف أبرز الكتاب الشباب في ىذا المجاؿ الروائي "سمير قسيمي" الذي خاض 
تجربة جديدة في الكتابة الروائية، ومثمت أحسف مثاؿ ليذا النوع الجديد مف الكتابة فقد أطبع عمييا 

اية التقميدية، ويرجع ىذا إلى قدراتو الإبداعية لمسة خاصة خالؼ بيا النمط الذي سارت عميو الرو 
التي تظير وتتجدد مف عمؿ لأخر، ومف بيف ىذه الآليات نجد السرد الذي وظفو توظيفا خاصا ما 

، وىذا الذي جعؿ مضطربايظير جميا في رواياتو خاصة في رواية الحالـ فقد وظؼ السرد توظيفا 
لتفكيؾ الذي ارتبط بعرض شخصيات الرواية، وكذا البنية السردية لمرّواية تعتمد عمى عنصر ا

التّلبعب بالأزمنة والمشاىد، وىو ما يجعؿ مف لغة الرواية تقوـ عمى التعدد والاختلبؼ، ونتيجة 
فنيات الكتابة ليذا التشكؿ الجديد ليذه الرواية أردنا البحث في طرؽ اشتغاليا فوسمنا بحثنا بعنواف "

 واية الحالـ.الروائية عند سمير قسيمي في ر 

 يطرح بحثنا إشكالية أساسية تتمحور حوؿ مميزات الكتابة الروائية عند سمير قسيمي؟  

 وتختمؼ عف باقي الروائييف الآخريف، تتفرع عنيا مجموعة مف الأسئمة الجزئية وىي كالآتي: 

 ما طبيعة السرد في رواية الحالـ؟-
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 ماىي خصوصية المغة الروائية فييا؟-

 الحوارية التي وظفيا الروائي في روايتو؟ماىي آليات  -

 ماىي آليات التخييؿ التي استعمميا سمير قسيمي؟ -

 بالتاريخ؟و  لبقة المتخيؿ بالواقعما ع -

لكتابة الروائية يي الكشؼ عف تقنيات اف الشخصية لاختيارنا ليذا الموضوع أمّا الدّوافع   
لعدة  ى ىذه الروايةقد ركزنا عمو ، فييا ليااشتغا الحالـ وطرؽ تورواي مف خلبؿعند سمير قسيمي 

 أسباب منيا:

ة الرواية مف زوايا با، إضافة إلى كونّنا حاولنا مقار كونّيا مف الرّوايات الصادرة حديثإضافة ل 
نظر مخالفة لمدراسات السابقة التي تناولتيا، وكذا اىتمامنا بالأدب الجزائري المكتوب بالمغة 

عجابنا بأسموب  .بالذات الرواية ىذه الروائي في الكتابة، والتقنيات التي وظفيا في العربية، وا 

وذلؾ محاولة منا  ئي،السيمياج فرضت عمينا طبيعة المدونة الاعتماد عمى بعض آليات المني
الوصوؿ إلى إجابات ليذه الأسئمة  وقصد -في الإشكالية-الاجابة عمى الأسئمة المطروحة سابقا 

 تصدرىما المدروسة في موضوعنا عمدنا إلى تقسيـ بحثنا إلى فصميف تو  تحميؿ الظاىرة المييمنةو 
 المقدمة. 

"  فيضـ العناصر في الرواية ةيحداثالكتابة ما بعد  تجمياتا الفصؿ الأوّؿ الموسوـ بػ"أمّ 
في ىذه -التالية: آليات الحوارية التي تعد مف أبرز فنيات الكتابة ما بعد حداثية، فقد وظؼ الكاتب 

كما  .سمبة والحوارات الخالصة قصد إبراز جمالية نصوالتيجيف والأ :مف ىذه الآليات -يةالروا
 وبالتاريخي.   يعلبقة المتخيؿ بالواقعكذا تحميؿ آليات التخييؿ، والميتاسرد، و  ذلؾ إضافة إلىعمدنا 

ر أمّا الفصؿ الثاني فقد خصصناه لدراسة البنية السردية باعتبارىا عنصرا ميما مف عناص 
الزمف، وتقنيات المفارقة و المكاف، و إذ قمنا بدراستيا مف خلبؿ بنية الشخصيات،  ،السردية كتابةال

الزمنية المتمثمة في الاسترجاع بأنواعو والاستباؽ ثـ الإيقاع الزمني في تقنيات تسريع السرد 
 وتبطيئو.
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 وتأتي خاتمة في نياية البحث لتوجز أىـ ما توصمنا إليو مف نتائج.

عمى جممة مف المراجع والمصادر التي رأيناىا أساسية وساعدت لمرواية تحميمنا  فيدنا اعتم
 في إثراء البحث نذكر منيا:

 المتخيؿ في الرواية الجزائرية مف المماثؿ إلى المختمؼ لآمنة بمعمى-

 بنية النّص الرّوائي مف منظور النقد الأدبي لحميد لحمداني -

 ختيفالخطاب الروائي لميخائيؿ با -

 وقد اعترضتنا أثناء البحث بعض الصعوبات، والعراقيؿ مف بينيا:    

مف منظور جديد وىو البحث عف  ندرة المراجع المتخصصة في تحميؿ الروايات -
خصوصيات الكتابات الروائية ما بعد حداثية، وكذا تعقد الرواية التي تستدعي قراءتيا عدة مرات 

قت المخصص لإنجاز البحث، وىذا ما أدى إلى الاىتماـ ببعض لتفكيكيا وتحميميا، وكذا ضيؽ الو 
ىماؿ أخرى ربّما مف الميـ البحث   يا.فيالعناصر وا 

في الختاـ نتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى أستاذتنا الفاضمة مكمي شامة عمى التوجييات السديدة   
 لاحتراـ.       التي قدمتيا لنا طيمة إنجاز ىذا البحث، فميا منّا كؿ التقدير وا النصائحو 
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 :تمهيد

يعد مصطمح ما بعد الحداثة مف أكثر المصطمحات التباسا واثارة لمجدؿ والنقاش الحاد بيف    
الدارسيف، نظرا لتعدد مدلولاتو ومفاىيمو، فقد ظيرت في فترة الخمسينات كرد فعؿ لما جاءت بيا 

قديما وحديثا عمى الفكر الغربي فقوضت وحطمت كؿ  ىيمنتالتي  الحداثة مف أفكار ومقولات
الأفكار والمقولات المركزية كالمغة، والأصؿ، واليوية، فجاءت بأفكار مخالفة نسبيا لما جاءت بيا 
الحداثة فاعتمدت الرواية بدورىا عمى بعض مفاىيـ ما بعد الحداثة كالتشظي وتفكيؾ المعنى 

والتناص، وكؿ ىذه الآليات لمسناىا في ىذه الرواية فقد  والتشكيؾ والغموض واللآنسجاـ والمتخيؿ
وظفيا الروائي الجزائري سمير قسيمي في روايتو بكؿ امتياز، لذلؾ سنحاوؿ مف خلبؿ ىذا الفصؿ 

 .دراسة تجمياتيا داخؿ الرواية

 :الميتاسرد في الرواية-1

و الروائية يتمثؿ الكتابة القصصية أب» في الجوىر ىو وعي ذاتي مقصود يقصد بالميتا سرد
أحيانا في الاشتغاؿ عمى إنجاز عمؿ كتابي أو البحث عف مخطوطة أو مذكرات مفقودة وغالبا ما 

مف ىذا المنطمؽ  .سرد داخؿ سرد آخر بمعنى وجود 1«يكشؼ عف الانشغالات فنية بشروط الكتابة
بعض الآليات التي سار إلى  "المتخيؿ في الرواية الجزائرية"آمنة بمعمى في كتابيا الباحثة تطرقت 

إبداع المتخيؿ في رواياتيـ باعتبار وف في بناء نصوصيـ وقدرتيـ عمى عمييا الروائيوف المعاصر 
كوف روايات تمؾ الفترة تعاطت  ،ىذه الآليات  تميد لتعبير المتخيؿ خاصة في فترة التسعينات

  .ليات المتخيؿ في تمؾ الفترةمواضيع العنؼ السياسي وأثره الاجتماعي، وىذا ما أدى إلى تنوع في آ
، في الكتابة الروائية لذا نجد الروائييف الجزائرييف يحاولوف التخمي عف الأساليب والفنوف القديمة

أساليب وآليات جديدة تتماشى مع عصرىـ بيدؼ التغيير في نمط الكتابة التي  عمى يعتمدوفو 
وقة، ورشيد بوجدرة...الخ وىو الأمر الذي يمثميا الروائيوف أمثاؿ الطاىر وطار، عبد الحميد بف ىد

برواية ما يسمى جعؿ بوجدرة يعترؼ بأفّ الرواية الجزائرية المعاصرة التي يكتبيا جيؿ التسعينات أو 
عرفت مسار التغيير عمى مستوى الأسموب، فالمواضيع التي عالجيا ىؤلاء » والتيالشباب 

                                                           

 .63، ص2013، شتاء 2فاضؿ ثامر: ميتاسرد ما بعد الحداثة، مجمة فصيمة محكمة، الكوفة، السنة الأولى، العدد 1- 
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ومف بيف ىذه  1«غير الرؤية التي واجيتناأصبحت عكس المواضيع التي تطرقنا إلييا والرؤية 
الآليات نجد آلية الميتاروائي أو الميتاسرد والتي ىي تقنية ما بعد حداثية جاءت لكسر وتجاوز 

 .بعض نماذج الكتابة التقميدية

بمعنى آخر  ،بإنتاج نص روائي آخر داخؿ النص الأصمي سموبالأ وفؽ ىذايقوـ الروائي 
 عمى حد تعبير آمنة بمعمى-الرواية ىو الرواية في حد ذاتيا  أف  يكوف النّص أو موضوع 

ظاىرة مف صميـ الخطاب الأدبي ومف وسائؿ تفكير الكاتب في خطابو وتأويمو  »فالميتاروائي: 
والتعميؽ عميو، ويتخذ أشكالا عدة يمكف أف نعبر عنيا عامة بالحديث عف الكتابة أو الرواية داخؿ 

وائي نابعة مف صميـ الخطاب الأدبي، فيي وسيمة يمجأ إلييا الكاتب أثناء فظاىرة الميتار  2«.الرواية
 تحميؿ خطابو، ويتخذ عدة تأويلبت لمتعبير عنيا بواسطة الكتابة.

الميتاسرد بالسرد الواصؼ  ظاىرةيسمي  "Gérard GENETTE"تأمّا جيرار جني
métarécit  لذا نجد  3«اية أو الحكايةالمروي في الحكاية أو حديث الرواية عف الرو »ويعني بو

عمى ىذه الآلية وىي سرد رواية داخؿ رواية، التي بعض الكتاب بعض الروايات الجزائرية اعتمد 
يقوـ السارد بسردىا كما ىو الحاؿ في رواية الحالـ، فيذه الرواية  تتشكؿ مف ثلبث روايات فرعية 

كؿ طبقة عمى طبقات أصغر  متشابكة فيما بينيا، وىي تشكؿ مجموعة مف الطبقات حيث تشمؿ
المقدمة والروايات الثلبث  أجزاء نا نسيجا روائيا متميزا وىي أربعمتلبحمة ببعضيا البعض لتشكؿ ل

 : "مسائؿ عالقة" "المترجـ" و"الكفيؼ يمكف أف يرى" إضافة إلى "الخاتمة".

فلب  ؟تبومف يك ؟التساؤلات والمتاىات مف ىو البطؿتعمؿ المقدمة عمى توريط القارئ في 
لأولى والثانية، لرجوع إلى يمكف فيـ الطبقة الثانية إلّا بالرجوع إلى الطبقة الأولى ولا الثالثة إلّا با

 ممّا يظير لنا التميز في السرد الروائي لدى الروائي.

                                                           

 .28، ص2002، الجزائر، جواف1مجمة الإختلبؼ،عفي ار معو بوجدرة، حو  رشيد ينظر:-1
 .158، ص2011، 2، ط)تيزي وزو (المختمؼ، دار الأمؿ آمنة بمعمى، المتخيؿ في الرواية الجزائرية مف المماثؿ إلى2-
 .157ص المرجع نفسو، 3-
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حيث  ،وقد جعؿ الروائي في روايتو شخصية سمير قسيمي الشخصية المحورية والمييمنة 
سارد في الوقت نفسو، تارة يكوف الراوي العميـ بكؿ شيء، وتارة أخرى نجده يؤدي دور المشارؾ، وال

 -وىذا أمر منطقي-كما نرى أفّ معظـ الروايات .ر المتكمـ فيي قريبة لسيرة ذاتيةيتحدث بضمي
فييا تصادـ بيف الواقع والخياؿ، إذ يتداخؿ الواقعي بالخيالي حيث ينبني المتخيؿ في الرواية عمى 

 حداث الواقع والخياؿ.المزج بيف أ

وتجدر الإشارة إلى أفّ الكتابة لدى الروائي مف صنع عالـ متخيؿ مف شأنو أف يتراكب مع 
عمى الرغـ  الكتابة»أفّ  حيث تعتبر ،آمنة بمعمى الباحثة أيضا العالـ الواقعي، وىذا ما أشارت إليو

ف وجدت في الواقعمف أنّيا لعبة إيياـ وتخييؿ غير أفّ الحقيقة ليست خارجة عنيا حت فنجد  1«ى وا 
ىو وعي ذاتي مقصود بالكتابة القصصية أو الروائية يتمثؿ » الميتاسرد أو الميتاروائي في الجوىر

أحيانا في الاشتغاؿ عمى إنجاز عمؿ كتابي أو البحث عف مخطوطة أو مذكرات مفقودة وغالبا ما 
بة مثؿ انيماؾ الراوي بتممس طبيعة يكشؼ فييا الراوي أو البطؿ عف انشغالات فنية بشروط الكتا

وىذا يوضح  لنا أفّ لكؿ روائي بصمتو الخاصة في إنجاز روايتو، ولابد أف يممؾ  2«الكتابة الروائية
وعيا ذاتيا لتحرير عممية الكتابة أو البحث عف المخطوطة أو مذكرات مفقودة، وأحيانا يكوف الراوي 

ا ارئ لموىمة الأولى عمى أفّ السّارد ىو الذي يسرد لنمنيمؾ بطبيعة الكتابة الروائية. ويبدو لمق
بأف كؿ ما كتبو مجرد واقع حدث بالفعؿ وليس حظو منيا إلا  ظروؼ بداية كتابة روايتو مصرحا

كحظ الراقف، كما نجد سمير قسيمي يورطنا في حكاية مفادىا أنّو حصؿ مف الدكتور رزوؽ 
 بعد أف )سمير قسيمي(رضاه يُتسمى بنفس اسموالطبيب الّنفسي عمى مخطوط رواية كتبيا أحد م

 رواية التي يعكؼ ىو عمى كتابتيا.ميكتشؼ لاحقا أفّ ىذا المخطوط  نسخة طبؽ الأصؿ ل

أمّا فيما يخص أجزاء الرواية الثلبث التي تمي المقدمة فيبدأ كؿ منيا بجزء عنوانو: حوار غير     
ىذا الكاتب المغمور المجيوؿ، وىو المريض  ودّي مع كاتب لا يعرفو أحد، يظير في البداية أفّ 

بالإضافة إلى شخصية المجنوف  .تيمة سرقة الرواية فسون ينفي عف أف الذي يسعى في الرواية إلى

                                                           

 .166ص آمنة بمعمى، المتخيؿ في الرواية الجزائرية مف المماثؿ إلى المختمؼ، -1

 .63ميتاسرد ما بعد الحداثة، ص فاضؿ ثامر: 2-
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الأوؿ يمثؿ بؤرة أساسية لمعمؿ  ،حوار غير ودّي، و التي تظير تارة عمى أنّو "ريماس إمي ساؾ"
تحدثنا عف لؿ عالقة فيما بينيا تجتمع كميا مسائالروائي التي تبنى عمييا بقية القصص، إنّيا 

خاصة في روايتو الثلبثيف التي نالت نجاحا وشيرة مرموقة في الجزائر  ،شخصية ريماس إمي ساؾ
رواية  ةفريماس لـ يكتب أي ،وخارجيا، وخمقت منو شخصا انطوائيا فعالمو الخيالي مميء بالأسرار

الذي أصابو بعد وفاة زوجتو وىجراف ابنتو إذ لـ يعد قادرا بعد روايتو الثلبثيف بسبب العمى النصفي 
ح نظره يز فيتصيبو غشاوة حاوؿ الإبصار بوضوح أو كمما نظر إلييا ف ،عمى رؤية نفسو في المرآة

ريماس بيف  ت شخصيةربطمثمما  فالكاتب بيذا يربط بيف الكتابة وشخصية الكاتب ،عف المرآة
 الإلياـ وعماه الجزئي.

ىو السارد الذي كتب مخطوط روايتو فضاعت منو، لكف اكتشؼ لاحقا أف  سمير قسيمي 
حمؿ نفس أفكار مخطوطة لمريض مجنوف وىو رضا خباد المسمى بإيمي يمحتوى ىذا المخطوط  

لا أدري كـ بقيت مف الوقت بعدىا مذعورا مف تطابؽ ما كتبت وما » :في قولو والذي يتجمى ساؾ
لفو أحد مرضاه لـ يكونا يختمفاف إلّا في أفّ روايتي موقعة باسمي ادعى الدكتور رزوؽ أنّو كتاب أ

 1«والأخرى مف غير توقيع

وكأفّ أحدىـ قذؼ سنة في المستقبؿ وعاد معو مخطوط روايتي أقوؿ روايتي لأننّي  » ويقوؿ أيضا:
قا ومف خلبؿ ىذا يظير ح 2«أنا مف كتبيا ولأف فييا مف الأحداث ما وقع فعلب في حياتي بنحو ما

 التداخؿ الكبير بيف الواقع والمتخيؿ إذ يمكف القوؿ أف كؿ طرؼ يحوي الطرؼ الأخر.

تختفي شخصية ريماس لتحؿ محميا  جاء بعنواف: المترجـ، وفيوفأمّا الجزء الثاني مف الرواية   
اس مف الراوي الذي يترجـ كؿ الأعماؿ الإبداعية لريم ، الذي يؤدي دورشخصية سمير قسيمي

التي أحبيا -اتفؽ مع ابنتو جميمة بوراس قد و  ،أتقف لغتوأعجب بو  ؛ ولأنوإلى العربية الفرنسية
لكتابة الكتاب الأخير لريماس، كما استعاف  بالمذكرات التي يصرح فييا عف ىويتو  -المترجـ

كـ كانت مدىشة تمؾ المحظة التي قرأت فييا اسـ "ريماس إيمي ساؾ" عمى » الحقيقية في قولو:

                                                           

 .11ص ـ1،2012ط الدار العربية لمعموـ ناشروف، منشورات الاختلبؼ، سمير قسيمي، رواية الحالـ،-1
 .11المصدر نفسو، ص-2
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" وقرأتو بالمقموب RIMAS IMISSAK". كتبتو مجددا بالفرنسية "مقموبا: "سامير كاس إيميالمرآة 
ويبدو أف الروائي جعؿ مف اسـ "ريماس إيمي ساؾ" ىو  SAMIR KASSIMI."»1مرة أخرى:"

 مف قمب الاسـ الأوؿ، وليس العكس. الأصؿ، واسـ "سمير قسيمي" ىو الفرع المستنطؽ

حمؿ عنواف: "حوار غير ت أيضا فبدايتوالجزء الأوؿ.  خطواتبنفس  سارف أمّا الجزء الثالث والأخير
بمقولة "بوؿ أوستر"  في مقدمتوبالحوار استعاف  الروائي ودّي مع كاتب لا يعرفو أحد" وقبؿ أف يبدأ

وؿ القسـ الأ :الذي قسـ إلى قسميف ،"اس إمي ساؾ "الكفيؼ يمكف أف  يرىالكتاب الأخير لريمبثـ 
عقدة ومتشابكة فيما نلبحظ  في ىذا الجزء أفّ الأحداث م ، حيث""مجرد جنازة فحسب يحمؿ عنواف:
تظير مف جديد لتأدية دور الراوي مرة أخرى، ويتحدث عف موتو  "ريماس"شخصية  بينيا لكوف

الجثة التي في النعش جثتي. والرجاؿ »وبالتحديد عف جنازتو بكؿ تفاصيميا كما أشار في قولو: 
 2«يحممونو أزواج شقيقاتي. أما تمؾ المرأة المطمة عمينا مف شرفتيا فميست إلا ابنتي.التسعة الذيف 

ىنا حقيقة اسمو وكيؼ أنّو اختاره ىو وصديقو الشاب الذي شاركو في لمقارئ  الروائي يكشؼ
حدثنا إلى جانب ذلؾ تُ  .الميمة وحده واصؿيثـ اختفى بعدىا ل ،كتابة رواياتو الإحدى عشرة الأولى

ة عف العلبقة التي جمعتيا بصديؽ قديـ يدعى رضا خباد، والتي أدت إلى حمميا فاضطرت جميم
طردت رضا مف حياتي وكأنو لـ يدخميا  »بعدىا لمزواج مف أحمد الذي رفضو والدىا في قوليا: 

قط. وأوىمت أحمد أف الطفؿ منو ... أما أبي، فبقدر ما أحزنني أف أكذب عميو، بقدر ما أسعدني 
 . 3«جاىلب بما حدث معي، تماما كما أسعدني موتو قبؿ موتي.أنو ظؿ 

الذي يحمؿ عنواف: " الكفيؼ يمكف  مف الفصؿ الكتاب الأخير الرواية مفأما القسـ الثاني 
رغـ عمى الريماس إيمي ساؾ "موت ب كؿ يوـ ينبئنافعشرة أياـ، بدوره إلى  فنجده مقسـأف يرى " 

إلا أفّ ىذا  ،ؿ في عمره والذي سيموت بعد الرواية الثلبثيفمحاولة الروائي المغمور أف يطيمف 
أفّ الموت ىنا موت إرادي يعني أفّ الروائي ىو الذي اختار لو  غير ،الجزء أيضا ينتيي بالموت

كنت متعبا .. تعبا جعمني أشعر برغبة في إطباؽ جفنييّ مف دوف أف أفقد  » ىذه النياية في قولو:
                                                           

 .    125صرواية الحالـ، ، سمير قسيمي1-
 .217، صالمصدر نفسو2- 

 .269المصدر نفسو، ص -3
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والروائي  يموت أيضا في المحظة  1«عمييما يجبرىما عمى الانطباؽ.الوعي، وكأف ثمة مف يجمس 
 أي وجو ريماس إيمي ساؾ(.(التي يقرر فييا أف ينتيي مف وجيو الآخر

جاءت عمى شكؿ تقارير تصدرىا و  "جاكوب برونوفسكي"بدأ بمقولة يالجزء الأخير مف الرواية 
وجاءت كما  سئمة المطروحة في المقدمةفييا كؿ الإجابات عف الأيذكر الروائي و  ،وكالة الأخبار

 يمي:

حدثنا عف يل ،يا سابقارسم يكوف قد التيو  القارئ توقعرير الأوؿ يحمؿ أخبار تكسر أفؽ التق
، والذي فييا رضا خباد بجميمة بوراسالتقى  سبؽ وأف التي -142-رقـ حريؽ يشب في الغرفة 

 زوجاف منذ أربع سنوات كما أشار في قولو: يمفت الانتباه أفّ الخبر يعمف  بأف رضا خباد وجميمة
...كانت حاملب بحسب شيادة مسيّر فندؽ ريجينا والذي أكد بالمناسبة أنيا كانت تقيـ في الفندؽ »

وىما يقيماف في الغرفة بعد أف طرد مف  2«وزوجيا المدعو رضا خباد منذ أزيد مف أربع سنوات
 حروؽ واتيـ بأنّو اقترؼ الجريمة.جميمة حرقا في حيف أصيب زوجيا ب لتموتو  ،عممو

التقرير الثاني يعمف صاحب فندؽ ريجينا استحالة أف يكوف خباد ىو الفاعؿ وراء الحدث ممّا 
رضا ابف خالتي وأعرفو »قائلب:  بذلؾ لأنو شخصية خموقة ويصرح ؛سمح لو بالإقامة بالفندؽ مجانا

مة في فندقي مف دوف مقابؿ محاولة مني منذ الطفولة. ولأنني أعرؼ أخلبقو جيّدا سمحت لو بالإقا
أفّ  بعد الوصوؿ إلى الحقيقة، وىي ، وينتيي الخبر3«لمساعدتو في ما يعانيو مف مشاكؿ مادية...

إثر الشّجار الذي جرى بينو وبيف -أعماؿ خبّاد–سبب الحريؽ يعود إلى حرؽ مجموعة مف الأوراؽ 
تتوالى بعدىا  .للؤمراض العقمية والعصبيةزوجتو، والذي نقؿ بعدىا إلى "مستشفى دريد حسيف" 

 .ولنشر أعمال "ليميا أنطوف"الأحداث في شكؿ تقارير صحفية تبرز موىبة خبّاد وسعي الناشرة 

لا يمكف أف يتماثؿ لمشّفاء لكونو  "رضا خبّاد"مجنوف الوأخيرا حوار لكماؿ رزوؽ يؤكد فيو أف 
بكؿ أسؼ إنني لا أعتقد بوجود طريقة لشفاء يمكنني أف أقوؿ اليوـ  »مصاب بحمـ ويصرح قائلب:

                                                           

 . 273لـ، صسمير قسيمي، رواية الحا -1
 .343، صالمصدر نفسو -2
 .344المصدر نفسو، ص -3
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وتنتيي الرواية بالسؤاؿ: ىؿ يستحؽ   1«يكؼ عف الحمـ... خباد.. ىذا المريض أعجزني لأنو لا
 وكاف الزمف الرواية، بدايةنقطة  إلىالحمـ أف نضحي مف أجمو؟ وىذه النياية نياية مفتوحة تعيدنا 

  .رواية بػ"الحالـ"ا، وليذا أيضا تـ عنونة الدائري ازمن بذلؾ

 تعدد الرواة:-2
 وىذا ما ساىـ في تشابؾ الرواية وتعقدىا، لقد جمع الروائي في روايتو بيف العديد مف الرواة،

وجيات النظر، فالروائي استعاف بتقنية تعدد الرواة بشكؿ  بتعدد مثؿ ىذه المسألة ويطمؽ عمى
حيث نجد خصيات تشترؾ في اسـ واحد، جمي، وىو أسموب السارد أثناء توزيع ميمّات عمى عدة ش

ضمير الراوي العميـ وضمير السرد الذاتي، فوظؼ الراوي العميـ في سمير قسيمي قد مزج بيف 
والبطؿ يتمثؿ في شخصية  ،باعتبارىا رواية خيالية بعيدة كؿ البعد عف الواقع "مسائؿ عالقة"
في  » ويتجمى ذلؾ في قولو: ،عالموعف الذي ىو عميـ بكؿ شيء عف نفسو و  "ريماس إيمي ساؾ"

يعني أفّ ريماس إمي وىذا  2«الحياة كما في الموت أمور مف الأفضؿ أف لا نحاوؿ السؤاؿ عنيا
حتى إنّو وىو يدخؿ مقيى " ثلبثوف" كاف  ،ساؾ عمى عمـ بكؿ ما يحدث وما سيحدث في المستقبؿ

تى عدد القطع النقدية التي يعمـ وبالتفصيؿ أيف كاف الشاب جالسا وماذا طمب  كمشروب أوؿ، وح
مف أومأ لمنادؿ أف يحضر لمشاب عمبة سجائر » -كما يقوؿ السارد -كانت في جيبو وىو أيضا

ىنا البطؿ يعرؼ بكؿ شخوص روايتو وعف دواخميـ أكثر 3«لعممو المسبؽ بعدـ حممو أية سيجارة
 منيـ.

ولا نرىً إلّا ما يريد ىو أف  و،أف يعممنا ب فالروائي العميـ بكؿ شيء لا نعمـ إلّا ما يريده ىو
ىكذا إنقاد لرغبتو واتجو صوبا نحو الطريؽ الرئيسي لشارع  » في قولو: إياه، ويتجمى ذلؾ انيري

ديدوش مراد، ولكنو حيف سمؾ نيج ديبسي تذكر أنّو عند نياية النيج عمى اليسار تماما ربما عمى 
 .4«حتى ساعات الفجر غمؽ أبوابوبعد خمسيف أو مئة متر يوجد محؿ خمور لا ي

                                                           

 .350سمير قسيمي، رواية الحالـ، ص -1
 .55، صالمصدر نفسو-2
 .78المصدر نفسو، ص-3
 .86ص المصدر نفسو، -4
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ليحؿ محمو الراوي مستخدما  -مف خلبؿ المقاطع السردية-) إيمي ساؾ(يختفي الراوي العميـ 
ضمير المتكمـ في الجزء الثاني "المترجـ" المتمثؿ في شخصية سمير قسيمي الذي يتكمـ بضمير 

يرى ما تراه  لأنّو ؛المتكمـ فيو أحد شخصيات الرواية لكونو عمى عمـ بما تعممو الشخصيات
جمست وليميا أنطوف بشرفة كافتيريا "ميمؾ بار" بعد أف انتظرتيا قرابة ببيو »الشخصية في قولو: 

فندؽ "ريجينا" حيث كانت تقيـ، ففي صبيحة ذلؾ اليوـ ىاتفتني حوالي العاشرة تخبرني أنّيا وصمت 
 1«الجزائر قادمة مف بيروت وحجزت غرفة بالفندؽ

لكونو ىو الذي يسرد أحداث الرواية  ؛قطع ظيور الروائي المشارؾمف خلبؿ ىذا المنلبحظ 
ما كتبتو جميمة ليس تاريخ لحياة أبييا، بؿ قدمت  ية نظر اتجاه تمؾ الشخصيات، صحيحولديو وج

وييا تفاصيؿ تجعؿ مف مسألة يومياتيا تعمدت أف تحلعف سيرتو، وكأف أثناء كتابة جميمة  اتمييد
مسألة وقت لا أكثر، وىذا ما يعنى أفّ الراوي يتمثؿ ىنا  "مي ساؾريماس إيشخصية "الكشؼ عف 

 لاو  "،الرواية الذاتيةػ"فتسمى رؤيتو ىذه ب ،أحد الشخصيات لكونّو يقدـ لنا ما يشاىده مف أحداث
الراوي استخدـ ضمير المتكمـ "الأنا" لقدرتو عمى ممارسة  لعبة  فذاتية ،-الرواية سير منيا نقصد

في الحقيقة أنا خبير بعمـ الادعاء، ففي النياية  »ويتجمى ذلؾ في قولو:  ،ضورفنية  تخولو الح
عشت أربعا وثلبثيف سنة في جمد غيري حتى  لـ أعد قادرا عمى التمييز بيننا نحف الإثنيف: أنا وىو 

لكنني رغـ » ىنا الراوي يتكمـ في زمف الحاضر عف البطؿ في قولو: 2«المدعو ريماس إيمي ساؾ
ابات ريماس إيمي ساؾ، ما زلت مقتنعا بأف  ثمة ما لـ يكتبو بعد، فرواياتو كانت رغـ حبّي لكت

 3«تميزىا تجعمني أتصور أنّيا ليست فصولا مف رواية واحدة ، لـ تكتب نيايتيا  بعد

فيو بدوره  ،نستنتج أفّ الشخصية تتحدث في الزمف الماضي، والراوي في الزمف الحاضر 
المترجـ مف الفرنسية إلى العربية، أمّا الجزء  الجزء في "اس إيمي ساؾريم"يقوـ بترجمة أعماؿ 
ليعود  "سمير قسيميوىو "الراوي الذي يتكمـ بضمير "الأنا"  اءختففنسجؿ فيو االثالث مف الرواية 

مف جديد "ريماس" الذي يتقمص دور الراوي ليخبرنا عف حقائؽ ويكشؼ لنا تفاصيؿ موتو، وحقيقة 
                                                           

 .131سمير قسيمي، رواية الحالـ، ص -1
 .163ص المصدر نفسو، -2
 .147المصدر نفسو، ص -3
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أصبح ريماس إيمي ساؾ بعد كؿ ىذا العمر أنا، وكـ سيكوف غريبا أف  » ي قولو:اسمو كما أشار ف
في ىذا المقطع سيطر الراوي العميـ ف 1«يحاوؿ أحد أف يكتب سيرتو دوف أف يتحدث عف نفسو

الأوؿ والثالث فيتدخؿ في الوصؼ والتعميؿ دوف  فالجزئيبالأخص في و بشكؿ كبير في الّرواية 
أوؿ يوـ أرى فيو جميمة كاف في عرس عمتيا »ستفسارات كما جاء في قولو: تقديـ أي مبررات أو ا

"ىجيرة" قبؿ عشر سنوات في عرس عمتيا ىجيرة كانت معجزة بحد ذاتو فقد كانت في الخمسيف 
لمراوي وظيفة ىي نقؿ النّص  إفمف ىنا نقوؿ  2«مف العمر عذراء عانس مضجرة إلى أقصى الممؿ

 الذي في الرواية، فتارة نجده الراوي العميـ وتارة أخرى نجد الراوي لكونو تعددت مواقعو وتنوعت
 يتحدث بضمير المتكمـ "الأنا".

ما بعد الحداثية التي اتسمت بيا رواية  التقنيات الجمالية أىـ نستنتج أفّ تقنية تعدد الرواة مف
ائي متنوع الـ رو خمؽ عفي تكمف أىميتيا في إسياميا و  ،كغيرىا مف الروايات المعاصرة "الحالـ"

 .  وىذا ما يضفي الجمالية عمى النّص الروائي  ومتعدد الرواة

 التّناص:-3
ص يعد العمؿ الروائي عملب فنيا يعتمد عمى فنيات جمالية، ومعرفية في الواقع والخياؿ والتنا

وقد أثار  .بناء النص، فيو ولادة نص مف نصوص أخرىفي واحد مف أىـ العناصر المساعدة 
لباحثيف والدارسيف منذ ظيوره بيدؼ الكشؼ عف مختمؼ العلبقات الرابطة داخؿ النص أو فضوؿ ا

لأف النّص لا ينتج إلّا مف خلبؿ نصوص سابقة، وتبمورت مسألة التناص  ؛بيف نصوص أخرى
التي "JULIA KRISTEVA"ة جوليا كريستيفابشكؿ فعمي في منتصؼ الستينات عمى يد الباحث

ترحاؿ لمنصوص » بأنّو: ، حيث تعتبر"MIKHAIL BAKHTINE"اختيفميخائيؿ ب مف استوحتو 
 3«وتداخؿ  نصي، ففي فضاء معيف تتقاطع وتتنافى ممفوظات عديدة  متقطعة مف نصوص أخرى

تجدر الإشارة  إلى أفّ و  .تج إلّا مف خلبؿ نصوص أدبية أخرىيعني أفّ النّص الأدبي لا ينوىذا 
ى بحيث يدخؿ معيا في علبقات كثيرة  متداخمة فيو التناص ىو تداخؿ النّص مع نصوص أخر 

                                                           

 .295ص ـ،رواية الحال ،سمير قسيمي -1

 .231، صالمصدر نفسو -2
 .244، ص2005، 1طدار الأزمنة، عماف، عاليا محمود صالح، البناء السردي في روايات إلياس خوري،  3-
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نتاج لعدد  ما  "مشتاؽ عباس معفالباحث " ى ذلؾلا يحصى مف النّصوص كما أشار إلإبداع  وا 
أحد مميّزات النّص الأساسية التي تحيؿ عمى نصوص سابقة عمييا أو  »يعنى أفّ التناص ىو: 

ويتجمى  ،لأنّو أوسع وأشمؿ ؛صية محؿ التناصالمتعالية النّ " رار جنيتيفجعؿ ج 1«معاصرة ليا 
يقصد بو محاولة دراسة العلبقة بيف النصوص المكونة لنص معيف، وىو يشكؿ مع »ذلؾ في قولو: 

بمعنى أفّ دراسة علبقة  2«باقي المفاىيـ التي أدخميا جنيت أنواعا وأشكالا مف المتعالية النّصية
أعطى ليا جنيت أشكالا وأنواعا وأسماىا "المتعالية  النّصوص المتنوعة لنص ما تنتج مفاىيـ أخرى

 النّصية".

"، نجده قد فتح نصو عمى أنماط سمير قسيميإذا أمعننا النظر في رواية" الحالـ "لمرّوائي "
مف الأسطورة  أيضا استفادكما  ،الرواية البوليسية منياو ية متفرعة عف الجنس الروائي وأجناس أدب

السيرة الذاتية حيف أشار إلى  جنس اليوميات والرسائؿ، ووظؼ لنّص عمىوالخرافة، مثمما انفتح ا
وىذا ما يدؿ عمى القدرة الإبداعية لمروائي، ومف ىنا سنتناوؿ مسألة التناص في  ،تفاصيؿ حياتو
وذلؾ مف خلبؿ الوقوؼ عمى مستويات الثلبث المتمثمة في: التناص الذاتي والداخمي  ،رواية الحالـ
 والخارجي.

يأتي أثناء دخوؿ نصوص الكاتب الواحد في تفاعؿ مع بعضيا البعض، ويظير » :ناص الذاتيالت 
بالإضافة إلى ذلؾ نجد الروائي قد مزج بيف الواقع والخياؿ الذي يعتبر مف  3«ذلؾ لغويا وأسموبيا

مسائؿ التناص الذاتي باعتباره أسموب خطابي في النص الروائي، ممّا استطاع بفضؿ قدراتو 
رحؿ أبوىا  » اعية ولغتو أف يتلبعب بالزمف السردي بتقديمو أو تأخيره ويتجمى ذلؾ في قولو:الإبد

ودخؿ السيد "الموت" مف النافذة ومع ذلؾ ظمت عمى وضعيا ساعة وىي تتخيؿ السيد "الموت" 
يصرخ عمييا حينا ويترجاىا حينا آخر أف تدعيما يرحلبف، فلب يزاؿ الميؿ في أولو، وعمؿ السيد " 

                                                           

 . 43،ص 2000، 37مشتاؽ عباس معف، شعرية التناص قراءة في شعرية  كريستيفا السمبية علبمات في النقد، جدة،ج 1-
 الدار نص المترابط، مدخؿ إلى جماليات الإبداع التفاعمي: المركز الثقافي العربي،سعيد يقطيف، مف النّص إلى ال 2-

 .1، ص2005البيضاء، المغرب، ط
مجمة مقاليد، سكيكدة  -مقاربة نقدية نصانية -فاطمة نصير، تجميات التناص في أشعار أبي نواسينظر:  -3
 .193-192ص، 2013،العدد الخامس/ديسمبر1955أوت  20،جامعة )الجزائر(
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إذ يظير لنا أنو مزج بيف أزمنة ماضية وأخرى حاضرة بشكؿ يجعمنا نعيش  1«لموت" لـ ينتو بعدا
 الزمنيف ونتفاعؿ معيما.

فما كدت أبتعد عف يعقوب حتى تلبشت  »في روايتو الثالثة ىلببيؿ في قولو:الروائي  يشير
ذي خمفتو ورائي تصمب رائحتي مف جديد قطعت جذري وأغمؽ الكتاب كأنّو لـ ينفتح، أمّا الشيخ ال

يا عمى حافنلبحظ مف خلبؿ رواية الحالـ بدرجة كبيرة انفت 2«في مكانو صنما شكمو امتطى حيرتي
 "التناص الداخميبػ" ىسمي وىذا النوع مف التناص ،بالأخص الأمريكيةو  ،النّصوص الغربية

 تب عصره سواء أكانت ىذهحينما يدخؿ نص الكاتب في تفاعؿ مع نصوص كاويحدث »
فنجد  بمعنى أفّ الكاتب يعيد إنتاج ما كتبو بطريقتو الخاصة، 3«أدبيةالنصوص أدبية أو غير 

 Paul"بوؿ أوستر  وىو أمريكي"الحالـ" لسمير قسيمي مع نص روائي لأديب  ةيرواخؿ نّص اتد

Auster " ثلبث روايات أصدرىا  عف " وىو عبارةثلبثية نيويورؾػ"ب الشيير والمعروؼوىو النص
نجده في  التقسيـ الذي نفس وىو الغرفة المظممةو مدينة مف الزجاج، أشباح،  وىي: تب متفرقةالكا

ريقة يتشابياف في ط الروائييف فكلب ،ثلبث روايات في رواية واحدة تتشكؿ مفرواية الحالـ الذي 
يمكف أف  أجزاء: "مسائؿ عالقة" ،"الكفيؼ ةمف ثلبث أيضا مكونة ئيما لروايتيما، فرواية "الحالـ"بنا

 يرى"، "المترجـ" ويتنوعاف في الأسموب.

، ونلبحظ في مامف نسج خيالي يـ، فييؼ شخصياتيوظت ما يشتركاف في طريقةكما نجدى
 ما.بشخصيتي افصرحيب، و اتكك ماييؿ نفسادخإ مف نصوصيما نص كؿ بداية

 روائي نفسوة "ىلببيؿ" لممع رواي يامف خلبؿ تناص ،"ـالحال"في رواية  التناص الذاتييظير 
كانت  "الحالـ"، ففي رواية المخطوطالموضوع وىو موضوع عمى نفس كلب الروايتيف  داعتملا وذلؾ

أما ، كشخصية داخؿ الرواية لسمير قسيمي ىي التي سممت المخطوط "الدكتور رزوؽ" شخصية
 اىذوتجمى  ىو الذي سمـ المخطوط لشخصية أخرى. "السايح فراش" فشخصية "ىلببيؿ"في رواية 
كنت لأفعؿ ذلؾ لو لـ يياتفني ما و  » :السارد قوؿي حيث مف قبؿ، كما أشار" ـالحال"في رواية 

                                                           

 .223سمير قسيمي، رواية الحالـ، ص 1-
 .50ص ،ـ1،2010ط الدار العربية لمعموـ ناشروف، منشورات الاختلبؼ، سمير قسيمي، رواية ىلببيؿ، 2-
 .192، ص)مقاربة نقدية نصانية(فاطمة نصير، تجميات التناص في أشعار أبي نواس -3
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الدكتور رزوؽ مرة أخرى ليحدد موعدا معي مف أجؿ أف أدلي لو برأيي في مخطوطتو، وأعطيتو 
موعدا بعد عشرة أياـ مختمقا مشاغؿ لا تصمح أف تكوف إلا لرجؿ أعماؿ. وكمّي أمؿ أف يكوف ما 

قضيت  » :الكاتب قوؿ فذلؾ متجؿ في في رواية ىلببيؿأمّا  1«أميمتني كافيا لأقرأ مخطوطتو.
لـ يعد الأمر )...(ساعات لأفيـ منطؽ مخطوطتو ومع ىذا بقيت بعض الصفحات في غير ترتيب

 2«يقبؿ أي تخميف فقد كانت ىذه مخطوطة الكاتب التي حدثني عنيا نوي

روائي سمير م" و"ىلببيؿ" ل"الحالـ :مف الروايتيفعيف المقتطمف خلبؿ ىذيف المقطعيف  
ىلببيؿ في طريقة السرد مع رواية  صالنّص الرّوائي "الحالـ" يتنا قسيمي، نتوصؿ لمقوؿ أفّ 

مسألة تكسر الزمف والانقلبب الذي يتمحور حوؿ المخطوط الذي يتشكؿ البؤرة إلى بالإضافة 
 المركزية لمنّص الروائي.

مف  ويدخؿ ىذا النوع عندما تتفاعؿ نصوص الكاتب مع نصوص غيره » ص الخارجيالتنا
بمعنى أفّ الكاتب سيعيد إنتاج ما أنتجو غيره. وىذا  3«الكتاب التي ظيرت في حقب زمنية سابقة

، وتجمى حضوره في توظيؼ "التناص الديني"في المتمثؿ   "الحالـ"النّص الروائي  ما نممسو في
"مسائؿ عالقة" كما أشار في  وجزء مف أجزاء الرواية، وىفي و السلبـ الروائي لقصة سيدنا آدـ عمي

ثـ إف "السر" أمر وجد فييا لحظة وجودنا. لـ يكف أمرا اخترعناه نحف، بؿ سيرة فطرنا  » قولو:
 4«عمييا، مف يوـ أف جعؿ الله "شجرة المعرفة" سرا منع آدـ عنو

في قصة آدـ وحواء، وىي منع الله تعالى  كما وردت المنع ضيةق-مف خلبؿ المقطع-وظؼ الروائي
 ىوؾ الشجرة سرا لا يعممو إلّا لأف في تم ليما باقتطاؼ ثمار مف شجرة مف أشجار الجنة؛

سيدنا آدـ في الكشؼ عف ذلؾ السر أدى بو إلى الطرد مف الجنة، وكاف الله  والفضوؿ الذي ممؾ
شجرة  واحدة، فتساءؿ آدـ لو أكؿ مف قد سمح لآدـ وحواء بالاقتراب مف كؿ شيء إلّا  ؿّ جو  عزّ 

 نى نن نم نز نر مم  ما لي ٹٱٹٱُّٱ؟ تمؾ الشجرة ماذا سيحدث

                                                           
 .11ص سمير قسيمي، رواية الحالـ، - 1
 .118ير قسيمي، رواية ىلببيؿ، صسم - 2
 .  193، ص)مقاربة نقدية نصانية(فاطمة نصير، تجميات التناص في أشعار أبي نواس -3
 .47سمير قسيمي، رواية الحالـ، ص -4
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 َّ ين يم يز  ير ىٰ ني

الوجود، فنجد  فالإنساف يسعى دوما إلى اكتشاؼ أسرار 1
 توظيؼ قصة آدـ ليبرز قيمتيا الوجودية في ىذه الحياة.             إلىالروائي قد عمد 

كسابو حسا العمؿ الروائي، في إثراء وىكذا يساىـ التناص مؤثرة في فنية  ة، وقيماجمالي وا 
 بنية النّص.

 :)سيالانعكا (المرآوي العالم-4
 حضور المرايا بشكؿ كبيرل وكافف يصنع لاسمو مكاف في روايتو، استطاع سمير قسيمي أ
 نيةدلالات رمزية تخص الكينونة الإنسا ىذه المرايا  تحمؿ حيث ،في الرواية ما يدؿ عمى ذلؾ

 لمرآةاوكاف لحضور  )الحقيقة/الوىـ (،)الحضور/الغياب (،)الحياة/الموت( كالثنائية المتضادة:
 علبقة بالمعاناة الجسدية، والكتابة الإبداعية. 

سمير  ، وسمّى بعض شخصيات روايتو باسمو"وتتدور حوؿ شخصي ة الكاتبفأحداث رواي
ألؼ ما يربو عف ثلبثيف رواية لاقت  صشخ "، وىوريماس إيمي ساؾأو بقمب الاسـ "، "قسيمي

كما تصوره  -شيرة ونجاحا داخؿ الجزائر وخارجيا، غير أفّ ىذه الشيرة جعمتو شخصا منعزلا
مف لحظة غارقة بالغرائبية والغموض أثناء اكتشاؼ الروائي بأفّ تبدأ الرواية أف  ثحي -الرواية

الذي أودعو عنده الطبيب رزوؽ، وكاف الرواية التي ىو بصدد كتابتيا ليست إلّا ذلؾ المخطوط 
صاحب المخطوط ىو أحد مرضاه العقمييف، وىنا يجعؿ الروائي القارئ يجد نفسو أماـ عالـ قد 

ة تحمؿ مف الرمزية الكثير خاصة تياوت فيو الحدود بيف العالـ الحقيقي والوىمي اختصره بصور 
 ائؽ.نيا اتخذت مف الجنوف الواجية التي عكست مف خلبليا الحقأو 

 "ريماس إيمي ساؾشخصية مف بيف الشخصيات التي رسميا الروائي وىي "تبدأ معاناة  
اكتشافو أنّو غير قادر عمى رؤية جسده المنعكس عمى المرآة، وفي الوقت نفسو يشعر بنوع مف ب

ف رؤية جسده توقؼ عف الكتابة أراد أف يفيـ العلبقة الرابطة بيف عجزه ععندما الإحباط، و 
ذلؾ أنو وبعد أياـ  » في قولو: إلى ذلؾ انقطاع إليامو في الكتابة كما أشارو عمى المرآة المنعكس 

أصيب بعمى نصفيّ غاية في الغرابة. ) المرأة الشريفة كما يحب أف يصفيا (مف مراسيـ دفف زوجتو
                                                           

.120سورة طو، الآية  - 1  
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كاف كمما حاوؿ أف يرى نفسو في المرآة امتلؤت عيناه بغشاوة تمنع الإبصار عنو، وبمجرد أف 
يحيا عف المرآة، حتى يعود النور إلييما مف جديد. ومع بداية ىذه الأعراض، توقؼ الإلياـ عنو يز 

ليامو متلبزماف  1«حتى أصبح مقتنعا بأف إبصاره لنفسو وا 

ر عتبؿ يب فحسب أداة إبداعية في الكتابة الروائيةأف الجسد ليس  مف خلبؿ ىذا المقطع، نفيـ
بذلؾ يصبح الإنساف يعيش و  ،لكونّو يعكس الفاني والباقي ،الجسد ىو الفضاء الحقيقي لمكتابة

 بالجسد وبفضمو يتفاعؿ مع التاريخ وتكوف لو القدرة عمى التجادؿ مع الوجود.

بيذا سيكوف الجسد مصدر القمؽ العميؽ، فالجسد غير المنعكس ىو جسد ليس لو وجود 
إنّو عالـ  » كما أشار في قولو: حقيقي أو المنفى الحقيقي الذي بدوره يتحوؿ إلى حالة مف العدـ

واقع خمؼ المرايا يجعمؾ أنؾ غير حقيقي تماما، ولكنؾ حيف تعود لتعيش الحياة التي قدرت لؾ 
تتمكف بفعؿ تمؾ الحياة أف تنعكس في مقؿ مف تعيش معيـ، يتممكؾ شعور آخر أنؾ موجود 

 2«فعلب

  عالـ الواقعي والحقيقيلف عأف العالـ المرآوي مختمؼ -مف خلبؿ ىذا المقطع-يتجمى لنا 
العالـ الذي نحيا فيو ما ىو  أف وىذا حسب الفمسفة الأفلبطونية  التي ترى ،فيو عالـ مثالي شبحي

مف ىنا يتضح أفّ أزمة ريماس إيمي ساؾ مع  ،ما وراء الأشياءو  ،إلا صورة منعكسة لمعالـ المثالي
نفس الشيء و ده المنعكس في المرآة مف الصعب رؤية جسلذلؾ  ،كونّو حبيس عالمو الخاصل ذاتو

عمى انعكاس ذاؾ الفتى الجميؿ الذي يذىب كؿ » بدورىاتأسست يحدث في أسطورة "نرسيس" التي 
يوـ يتأمؿ جماؿ وجيو في مياه إحدى بحيرات وكأنّو مفتونا بصورتو فييا انعكاس الجماؿ الخاص 

 ،تحؿ محؿ المرآة وتؤدي وظيفتياأفّ البحيرة ستنتج مف خلبؿ ىذه الأسطورة ن 3«في عمؽ عينيو
ىي صورة  "ريماس"نجد شخصية مثمما رأى وجيو الجميؿ المنعكس في مياه البحيرة  الفتى أفّ  وىي

وجيو وجسده عمى المرايا، لـ يتمكف مف رؤية انعكاس لأنو  ؛معاكسة ومناقضة لنرسيسمنعكسة و 
                                                           

 .38سمير قسيمي، رواية الحالـ، ص 1-
 .68، صالمصدر نفسو 2-
 http:// greekm ،13:09،سا03/05/2018انية، الأسطورة نرسيس،د.ف مؤلؼ، الأساطير اليون ينظر:3- 

tholou1.blogspot.com/2014. 
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رآة، فيو الذي كاف يثير في في الجية الأخرى مف الم موجود الجسد الذي انتصب أمامو لكوف
كاف المسخ يشبيني » نفسيتو نوع مف الاشمئزاز والخوؼ ووصفو بالمسخ ويتجمى ذلؾ في قولو:

إلى حد القرؼ ولكنو عمى عكس وجيي المتبشش دوما كاف عابسا حتى لا أقوؿ حزينا وكأنو حيف 
شمئز مف ت "ريماس" شخصية أفّ  مف ىذا نفيـ 1«..!؟ أيمقتني مثمما أمقتو…رآني تممكو السأـ

وكأنو ييرب مف الحقيقة  غيره، آخر يعتبره شخصاالذي و  ،الآخر المنعكس في مرايا الخزانة اوجيي
 المشوىة التي يمثؿ جسده انعكاس مباشر ليا.

  علاقة المتخيل بالواقع:-5
ونّيا لك (المتخيؿ بالواقع)لقد عالجت الدراسات الأدبية والنقدية العلبقة التي تجمع الثنائية 

نحاوؿ التعرؼ سوجية نظر بعض الباحثيف  انطلبقا مفو  .دالا حادا في مفيومياقضية أثارت ج
في ىذا الإطار نجد الباحثة آمنة بمعمى تطرح فرضيتيا في كتابيا و  ،عمى العلبقة التي تربط بينيما

يث ترى بأفّ المتخيؿ في الرواية الجزائرية حوؿ مفيوـ المتخيؿ، وتقوؿ بأنّو مف إنشاء القارئ ح
يعطي لمرواية أحيانا خصوصية تعرؼ بو، ويتعالى عنيا أحيانا ليكوف وسيمة لإثارة  » المتخيؿ

أشياء غير موجودة بواسطة المغة أو محاكاة أشياء موجودة أو الإثارة نوع مف الاييامات أو 
 2«دا بإيياـالتمثيلبت التي تتوجو إلى الأشياء فتصبح عملب مقصودا يجسد وعيا بغياب أو اعتقا

كما أنّو يحقؽ  ،والخمؽ تو يستطيع أف يحقؽ عممية الإبداعأفّ الروائي بفضؿ تخيلب ىذا يعنيو 
ف وجدت ىذه الأشياء  بداعيا بفضؿ فيي تأشياء قد لا تكوف في الواقع حتى، وا  ضفي مف حسنيا وا 

 ة.ىذا المتخيؿ الذي يجعؿ المتمقي  يشعر بنوع مف الإثارة وبيا يتفاعؿ مع الرواي

بناء ذىني يصدر مف العقؿ بالدرجة الأولى، أي  »ىولمتخيؿ ا نجد بأف وفي تعريؼ آخر
مف ىنا فالمتخيؿ بطبيعتو نابع  3«حقيقي وموضوعي ىتاجا ماديا في حيف الواقع ىو معطليس إن

مف العقؿ الإنساني، فمثلب نجد الروائي يقوـ بتصوير الأشياء الموجودة في الواقع ويصنعيا 
في حيف أفّ الواقع مجرد آلة تقوـ بتصوير الحياة كما ىي موجودة ىاتيف الثنائيتيف، وفي  بمخيمتو،

                                                           

 .165،155سمير قسيمي، رواية الحالـ، ص 1-
 .21آمنة بمعمى، في الرواية الجزائرية مف المتماثؿ إلى المختمؼ، ص 2-
 .42،ص2002، 1منشورات الاختلبؼ، ط (مقاربات في الرواية) خمري، فضاء المتخيؿ حسف 3-
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يقوؿ فيو  يمابحسب الوظيفة التي يؤدييا كلب من) المتخيؿ/الواقع (تعريؼ آخر ليذه الثنائية
ومف ىنا  1«لواقع، ويستند إليو، في حيف الواقع يحيؿ عمى ذاتوعمى اأف المتخيؿ يحيؿ  » :صاحبو

يتبيف لنا وجود علبقة تجمع المتخيؿ بالواقع، فالروائي أثناء تصويره لمواقع يعتمد عمى مخيمتو حيث 
فيو شيء محسوس  رجع الذي يستند إليو أمّا الواقعلكونّو يعتبر الواقع الم ؛بإمكانو أف يبدع فيو

نجد أنّنا قد حددنا حقيقي يستند بدوره عمى ذاتو ولا يتجاوزىا إلا عبر التخييؿ، ومف ىذا المنطمؽ 
 وظيفة كؿ مف المتخيؿ الذي يحيؿ لمواقع، والواقع الذي يحيؿ عمى ذاتو.     

كما أفّ ىاتيف الثنائيتيف تتقاطعاف في أكثر مف نقطة لكوف ما يمكف أف نعيشو ىو الواقع وما 
بؿ يتخذ مف  يمكف أف لا نعيشو ىو الخياؿ، فالروائي أثناء كتابتو لمرّواية لا يستخدـ الخياؿ فقط،

أفّ ىاتاف الثنائيتاف لا يمكف بلقوؿ إلى ا كنقطة البداية، ومف ىنا نتوصؿ   الرواية المادة الخاـ
فلب يمكف معرفة  ،الفصؿ أو الاستغناء عنيما في العمؿ الإبداعي فكؿ واحدة منيما تخدـ الأخرى

قع، ومف ىذا المنطمؽ نجد الواقع دوف المتخيؿ ولا المتخيؿ دوف المنبع الذي يستمد منو وىو الوا
سمير قسيمي يسعى في نصو إلى خمؽ واقع خيالي مختمؼ عف الواقع الحقيقي المعاش، فاعتمد 
بدوره عمى مخيمتو بيدؼ التعبير عف أحاسيسو ومشاعره وعف تجربتو الشخصية المرتبطة بتجربة 

ث يجد في المتخيؿ حرية حي ،لكوف أفّ تجربة الإنساف ىي الدافع الوحيد لكتابة الرواية ؛الآخريف
 التعبير عف شتى مجالات الحياة ومسعاىا، وىذا ما نممسو في رواية الحالـ حيث يقوؿ السارد:

فتحت الممفات عمى البطاقات فاستوقفني اسـ "خباد رضا" وسبب توقفي عف ىذا الاسـ بالذات ىو »
ايتي، ولـ يدىشني أننّي كنت قد استعممت وبالصدفة نفس الاسـ في تمييز إحدى شخصيات رو 

الأمر بقدر ما جعمني أتساءؿ عف الأمر بعدىا أي باؿ )...( فبعد أف انتييت مف قراءة ممؼ 
المريض، شرعت في دراسة تقرير الطبيب )...( حيف رأيت أنّو موقع باسـ" دكتور رزوؽ" في تمؾ 

وما ىي  المحظة ساورني شعور غريب حممني حملب إلى حيث وضعت آخر مرة مخطوطة الدكتور.
إلا وريقات قميمة حتى أدركت أنني أقرأ لنفسي، لـ تكف مخطوطة التي أعطانييا الدكتور رزوؽ إلا 

لقوؿ بأف الروائي قد اكتشؼ وجود شخصية إلى اتجدر الإشارة و 2«الرواية التي كنت بصدد كتابتيا.
                                                           

 .      43ص ،)مقاربات في الرواية (خمري، فضاء المتخيؿ حسف1-
 .   11سمير قسيمي، رواية الحالـ، ص-2



في الرواية تجميات الكتابة ما بعد الحداثيةالفصل الأول                                     
 

22 
 

وصدمو، فقاؿ  ية ممّا أدىشوئالروا ـ الذي أطمقو عمى إحدى شخصياتوفي الممؼ تحمؿ نفس الاس
اتخاذ طريقة يحاوؿ أف ى لإدفعو ما كيؼ لمصّدؼ أف تتشابو الشخصيتيف إلى ىذه  درجة، وىذا 

لا يتيـ بأنّو سرقيا مف ذلؾ المجنوف  حتى ،للآخر تيبيف فييا أفّ ىذه الرواية مف تأليفو وليس
يستطع ذلؾ، فكؿ  فراح يبحث عف تفسير ودليؿ يبيف فيو أفّ ىذه روايتو، فمـ ،المسمى برضا خباد

بعد طوؿ تمكّؾ وجدت  » سوى إعادة كتابة الرواية إذ يقوؿ: تو لـ  تجدي نفعا فلب خيار لديومحاولا
طريقة وحيدة تعيد لي ثقتي في نفسي   وتجعمني صادقا معيا ومع قرّائي، حيف أضع اسمي عمى 

ة المريض. لذلؾ غلبؼ روايتي، وأعيد كتابة بعض أحداثيا بشكؿ مختمؼ عف ما جاء في مخطوط
مف رواية  (…)شارعت في عمؿ عمى روايتي مف جديد كػأنني أكتبيا لأوؿ مرة. وبعد أف انتييت 

"، فقد لكولف ويمسفجديدة عنوانيا "الحالـ" كنت مضطرا ليذا العنواف رغـ عممي أنو عنواف رواية "
ة مريض الدكتور حدث أف قررت سابقا أف يكوف عنوانيا ثلبثوف ولكنني غيرتو بسبب أف مخطوط

وىكذا يوضح لنا الروائي أنّو قد غير مف محتوى وعنواف كتابو  1«حممت ىي الأخرى نفس العنواف
ويبيف لنا مكاف واسع لا حدود لو بإمكانو التلبعب والسير بحسب متطمباتو ورغبتو كما أشار مشري 

يتوضح لنا أفّ الرواية   ومف ىذا المنطمؽ2«لممتخيؿ مجالا يعبر عف ذاتو ووجوده حيفت» خميفة:بف 
كالوعاء يمجأ إليو الإنساف لمتعبير عما  يجوؿ  في  ذىنو ومشاعره وما يتعرض لو في حياتو 

 بيدؼ أف يبيف وجوده وذاتو ويسعى إلى تحقيؽ ما يحمـ بو.

ومف ىنا نكشؼ أف العلبقات التي تجمع ثنائية الواقع والمتخيؿ معقدة يصعب خلبؿ القراءة 
ا، لذا عمد الروائي إلى التشكيؾ في كؿ عناصر الرواية، وىذا ما يؤدي إلى خمخمة التمييز بينيم
 ذىف المتمقي.

 علاقة المتخيل بالتاريخ:-6
قبؿ أف نشرع في دراسة العلبقة الموجودة بيف المتخيؿ والتاريخ سنحاوؿ أولا ضبط وتحديد 

 مفيوـ التاريخ  بيدؼ الكشؼ عف العلبقة الرابطة بينيما.

                                                           

 .12صسمير قسيمي، رواية الحالـ،  1-
 .107، ص 2000،جويمية 1خميفة، سمطة النص، رابطة كتاب الاختلبؼ، الجزائر، ط بف مشري2- 
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استحضار صورة الماضي الإنساني فإف بنينا ىذا الماضي بالكاتبة التي » لتاريخايقصد ب
فالتاريخ بيذا المعنى ىو  1«تعبر عف تجاربنا الشخصية، أصبح لدينا تاريخ عمى امتداد القروف

استحضار أحداث وقعت في زمف الماضي بفضؿ التاريخ يستطيع الروائي استرجاع الحوادث 
يا مف جديد، قصد إيصاليا لنا في صورة فنية تضفي عمى العمؿ التخييمي المؤرخة، ويحاوؿ إحيائ

جمالية، وذلؾ بيدؼ جعؿ القارئ يستحضر ويعايش الأحداث أمامو خاصة التي غيبيا التاريخ أو 
 الزوايا الميمشة والمعتمة منو.

ست مجرد معرفة تاريخية لي»كما نجد ابف خمدوف في مقدمة كتابو يفسر لنا التاريخ عمى أنّو: 
سرد أخبار والأياـ والدوؿ، بؿ ىي نظر عقمي في أحواؿ الماضييف وتحميؿ حدوثيا وسيرىا بمعيار 

فبالتاريخ نستطيع الكشؼ عف خبايا أحواؿ النّاس الماضية وأسرارىـ، ويكوف  2«العقؿ والحكمة
 بطريقة خاضعة لمحكمة مع تفسير الأحداث.

حياء التاريخ كمنبع يستمد م مف فالمتخيؿ يتخذ نو مادتو، والرواية ىي تصوير وتجسيد وا 
يكوف ذلؾ بصورة تضفي جمالية إبداعية، إذ صرح نجيب محفوظ في أحد حواراتو حيف ، و لتاّريخ

ي أف العلبقة وطيدة، فالرواية يفي رأ» سئؿ عف العلبقة الموجودة بيف الرواية والتاريخ فأجاب قائلب:
وىذا جزء مف التاريخ  (…)شاكميا وقضاياىا وأشخاصيا عبارة عف استعراض لمحياة اليومية بكؿ م

وىذا يعني أفّ  3«لـ يكتبو المؤرخوف، ثـ إف التاريخ عبارة عف أحداث وتفسير ورؤية والرواية كذلؾ
لكؿ واحد دور يحافظ ويخدـ الأخر، فالمتخيؿ الروائي يثري نصوصو بأحداث وأشخاص وأزمنة 

إلى الحفاظ عميو أثناء نقمو عمى صدؽ الأحداث التي  تكوف ليا تأثير في المجتمع، بالإضافة
يتعرض ليا عممو، فيو يتطمب التاريخ وماضيو مع إحداث التعديؿ سواء بالتغيير أو الإضافة لكي 
 لا تجعؿ القارئ بكشفو إلا إذا كانت لو ثقافة أو خمفية معرفية، وىذا ما أشار إليو نبيؿ سميماف:

ي، فتصير الحكاية بممسة الفف تاريخا ويصير التاريخ  حكاية، أي بأفّ التخييمي ينعجف بالتاريخ»

                                                           

، ، إشراؼ: مذكرة لاستكماؿ شيادة الماستر الـ لسمير قسيمي،المتخيؿ في رواية الح ميماف فضيمة، طيروست خوخة،س 1-
 .111ص ،2014/2015تابتي يمينة، كمية الآداب ، جامعة عبد الرحماف ميرة بجاية، 

 .152ص، 1962، )د.ط(عبد الواحد وفي، القاىرة، يتح: عمابف خمدوف، المقدمة، عبد الرحمف 2-
 .132ص ،1995 ،1ط بيروت، بية، المركز الثقافي العربي،فيصؿ دراج، نظرية الرواية والرواية العر  3-
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مف ىذا المنطمؽ نجد أف المتخيؿ الروائي يندمج 1«عف الييكؿ البنائي لرّواية في اتخاذ طريقة السرد
مع التاريخ تكوف بطريقة جمالية وفنية تكوف خاضعة لتقنية السرد، فيكوف ىذا المزج ىو الذي ينتج 

 بغة إبداعية.  عملب روائيا بص

ومف ىذا المنطمؽ نجد الروائي ينطمؽ مف الواقع الذي ىو تاريخ الشعوب ليس كما شاىده أو 
أرخو المؤرخوف بذلؾ لا يصبح الروائي مؤرخا والعكس صحيح، فالروائي يسعى لتقديـ التاريخ يكوف 

 بممسة خيالية يعني أفّ السارد أثناء تقديمو لتاّريخ يمزج بالخياؿ.

سمير قسيمي قد عمد لتوظيؼ الأماكف الجزائرية نسبت إلى أبطاؿ تاريخية، ومف  لذا نجد
كنت قد اقتنيتيا عند بائع الكتب القديمة بديدوش » المقاطع السردية الدالة عمى ذلؾ نجد قولو:

وىذه شخصية مف شخصيات تاريخية لو دور فعاؿ في الثورة الجزائرية وقاـ بمجموعة مف  2«مراد
  يرة بالذكر أنّو عيف قائد المنطقة الثالثة، فيو مف أبرز أعضاء المنظمة الخاصةالأعماؿ الجد

  إضافة لذلؾ ذكر 1955جانفي 18ومف أبرز المساىميف في تحرير بياف أوؿ نوفمبر استشيد في
يوصمو إلى شارع باستور ذي الطريؽ المنحدرة والمنتيية عند » شارع العربي بف مييدي في قولو:

ىذه شخصية عيف قائد عمى منطقة  3«الالكتروني المتصمة بشارع العربي بف مييديساحة البريد 
الثانية وأثناء خروجو مف السجف انظـ إلى المنظمة الخاصة، واستطاع أف يشارؾ في تحضير 

قناع الشعب بالمشاركة فييا وتـ اعتقالو في عاـ  ـ، ومات تحت التعذيب 1957الثورة الجزائرية وا 
 ـ.1957أذار عاـ في ليمة مف شير 

فكيؼ اكتشفت وجود فندؽ »كما ذكر شارع باسـ شخصية مصطفى بف بولعيد في قولو: 
ريجينا ىذا وعرفت أسماء الشوارع المحيطة بمجرد أف خرجنا مف الفندؽ سألتني أف أخذىا إلى 

وىذه الشخصية عيف قائد عمى رأس  4«"ميمؾ بار" ولكف عف طريؽ شارع مصطفى بف بولعيد

                                                           

 .112،ص2005،)د.ط(ؽ،دمش  نبيؿ سميماف، أسرار التخييؿ الروائي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، 1-
 .145سمير قسيمي، رواية الحالـ، ص -2
 .98المصدر نفسو، ص -3
 .134، صلمصدر نفسوا -4
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واستشيد في العشريف مف آذار/ مارس ) 22(الأولى " الأوراس وانضـ عضو في مجموعة المنطقة
 ـ، وجاء استشياده بمكيدة دبرّت لو مف جيش الاحتلبؿ الفرنسي. 1956مف عاـ 

وفي ىذا المنطمؽ نقوؿ أفّ ىذه الشخصيات تمثؿ أبطاؿ تاريخية لعبت دورا بارزا في تغيير 
ـ تمكننا مف تحقيؽ الحرية والاستقلبؿ، بإضافة لذلؾ مزج الروائي مسار التاريخ الجزائري، وبفضمي

في روايتو بيف التاريخية والشخصيات المتخيمة فيسند أعمالا تاريخية لشخصيات غير تاريخية كما 
فحيف تقرر اعتقاؿ أبي بسبب عممو السري وقرع الجنود والفرنسيوف » أشار إلى المستعمر في قولو:

ىنا يعبر لنا الروائي عف الحالة  1«صؿ جسداىما مف دوف أف يرغبا فعلبانف(…)باب دارنا كاف
المزرية التي كاف يعيشيا الشعب الجزائري في فترة الاحتلبؿ بإضافة الوسيمة القمعية والتعسفية 
والاستيطانية التي يمارسيا المستعمر في حؽ الجزائرييف، وكذا استغلبليـ لنّساء والتعدي عمى 

فمطالما عرفت بعد مقتؿ زوجيا عيسى بف سميماف في الحرب الكبرى الأولى » شرفيفّ إذ يقوؿ:
ىنا يتضح لنا أفّ الروائي لـ  2«أنّيا تعمؿ قوادة لمعسكر الفرنسييف، ولعميا قبؿ أف تبمغ ىذا العمر

يكتب رواية تاريخية، بؿ عرض لنا تاريخ كمتخيؿ يضفي جمالية، ممّا يخمؽ نوع مف الإبداع في 
نجده أيضا قد وظؼ الشخصيات التاريخية بإشارتو لأزمنة تاريخية توحي إلى تاريخ نصو، كما 

ف بدا شاحبا بسبب الجو الثقيؿ خارجا » الجزائر فيقوؿ: فاليوـ ىو  الفاتح مف نوفمبر وىو يوـ وا 
يستحؽ أف يبتكر لأجمو طقوسا جديدة غير تمؾ التي اعتاد عمييا طيمة أربع وثلبثيف سنة مف 

ىنا يوضح لنا السارد بأفّ ىذا اليوـ ىو  3«بؿ الذي انتيى فيو مف كتابة أولى لرواياتو)...(الوجود
ندلاع الثورة، ونجده يتحدث بأنّو كاف شاحبا بسبب الجو الثقيؿ وطمقات االفاتح مف نوفمبر أي يوـ 

 السلبح فأسنده إلى يوـ ذكرى ميلبد.

معاصرة فعلبقة المتخيؿ بالتاريخ علبقة نستنتج بأفّ التاريخ لو أىمية كبيرة في الروايات ال
ارتباط وثيقة فيما وجياف لعممة واحدة لا يمكف الفصؿ بينيما، فكؿ واحد منيما يخدـ الآخر 

 بإضافة لتوظيؼ التاريخ في الرواية يضفي نوع مف جمالية إبداعية.
                                                           

 .316ص سمير قسيمي، رواية الحالـ،  -1
 .314المصدر نفسو، ص -2
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 :دلالات الأرقام في رواية الحالم -7
لتي تكررت بشكؿ كبير في المتف الروائي منيا لقد جسد الروائي في روايتو لغة الأرقاـ ا

كاف الرجؿ يحيؿ النظر في باب  »ومف المقاطع السردية الدالة في قولو: )04،34،(30الأعداد 
 1«مقيى ثلبثوف الزجاجية الضخمة

 2«ثلبثوف سنة مف الخدمة ولا أحد مف زبائني اشتكى»

ف بدا شاحبا بسبب الجو الثقيؿ خارجا، يستحؽ» أف يبتكر لأجمو طقوسا جديدة  وىو يوـ وا 
 3«غير تمؾ التي اعتاد عمييا طيمة أربع وثلبثيف سنة مف الوجود

الميـ أثر الشاب لأربع سنوات كاممة في ريماس إيمي ساؾ، بحيث كانت أعمالو الأولى »
 4«بشكؿ أو بأخر أعمالا مناىضة لمظمـ وداعية لمعدالة اجتماعية معينة

ونلبحظ تكرار ىذه  34)، 04،30 (لغة الأرقاـ الثلبثة ومدلولاتياوقد تطرقنا لدراسة وتحميؿ  
الأرقاـ في ثنايا السرد، ومف ىنا حاولنا اكتشاؼ مدلولات الأرقاـ الثلبثة، فالروائي عمد إلى توظيؼ 

الذي يحيؿ لعدد الروايات التي ألفيا ريماس إيمي ساؾ واشتير بيا، وتوقؼ عف (30) رقـ ثلبثوف
فرقـ  (03)كذلؾ ترمز لسف جميمة بوراس حيف توفيت ولما نقمب العدد يصبح الكتابة بعدىا، و 

 ثلبثة يدؿ عمى أقساـ الرواية الثلبثة التي تحتوي رواية واحدة ىي رواية الحالـ، وقد يكوف العدد
 يشير لدلالات أخرى.( 30)

العدد يحيؿ إلى عدد الروايات التي ألفيا الروائي قبؿ الحالـ وبقمب  )04(دلالة الرقـ
أربعوف يوحي إلى سف ريماس إيمي ساؾ، ولكف في الحقيقة ىو سمير قسيمي، أمّا  )40(يصير

أربع وثلبثوف يشير إلى سف الروائي حيف بدأ يكتب الرواية، وىذا بعدما كاف  )3(4دلالة الرقـ 
 يكتب في النثر فأصبح يكتب في الشعر.

                                                           

 .49ص رواية الحالـ، ،سمير قسيمي -1
 .50المصدر نفسو، ص  -2
 .37، ص المصدر نفسو -3
 .38، صالمصدر نفسو -4
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يحمؿ  (02)ورقـ(02) ات العددنستنتج ممّا سبؽ أفّ الأرقاـ أعداد زوجية مف مضاعف
الموت  (دلالات ترتبط بالروائي وكذلؾ لو دلالة رمز لثنائية الضدية التي تمثؿ في المتف الروائي

 .)الواقع، الخياؿ(،)الحضور، الغياب(،)الحقيقة، الوىـ) (الحياة

 الحوارية:-8
يشو الانساف مف إفّ الحوارية ظاىرة عامة تؤدي وظيفتيا عبر الأزمنة والعصور، وكؿ ما يع

تجارب الاتصاؿ فيي تعتمد عمى صورتيف أو ممفوظيف في ممفوظ واحد مرتبطيف بسياقيف تمفظييف 
مختمفيف لذا حدث جداؿ ونقاش بيف النقاد والدارسيف حوؿ تحديد ىذا المصطمح فحسب 

، كما لا الحوارية مف المفاىيـ التي أثرت تأثيرا قويا في مناىج دراسة الرواية المعاصرة»باختيف:
ومف ىنا يعتبر باختيف  1«شؾ أنّيا ساىمت بطريقة أو أخرى في التغيير صنعة الشكؿ الروائي

الرواية فضاء لتنّوع الاجتماعي لمغات وتعدد الأصوات والمواقؼ، كما أنّيا تساىـ في الكشؼ عف 
 أنماط العلبقات بيف الشخصيات. 

 في مكونات النّص الدالة بحيث لا دمج ما ىو اجتماعي » وفي تعريؼ آخر يقوؿ باختيف:
يديولوجية  2«يفرؽ بيف ما ىو أديولوجي، وما لغوي فالحوارية يعني مكونة مف جانب اجتماعي وا 

تمتقي وتشكؿ نصا لغويا يحمؿ دلالة معينة باعتبار المّغة ىي الأداة بيف الواقع الاجتماعي 
كؿ تواصؿ » لحوارية في رأيو تعني:المعاش، كما أشار أيضا إلى أفّ فكرة التواصؿ التي تسمى ا

لفظي عمى شكؿ تبادؿ للؤقواؿ، أو عمى شكؿ حوار، فالحوارية ىي العلبقة بيف خطاب الآخر 
 أي أفّ الحوارية توجد في كؿ الخطابات سواء أكانت شفوية أو مكتوبة. 3«والخطاب الأنا

، وذلؾ مف قسيمي لسميرالحالـ" "مف ىنا سنحاوؿ تطبيؽ مبدأ البعد الحواري عمى رواية 
 خلبؿ تحديد بعض آليات الحوارية التي اشتغؿ عمييا الروائي في روايتو؟

                                                           

 . 88آمنة بمعمى، نقلب عف: ميخائيؿ باختيف، المتخيؿ في الرواية الجزائرية مف المتماثؿ إلى المختمؼ، ص -1
ي، النقد الروائي والأديولوجيا، مف سوسيولوجيا الرواية إلى سوسيولوجيا النّص الروائي، المركز الثقافي حميد لحمدان -2

 .48، ص 1990، 1ط لبناف، /العربي، بيروت
جزائري، جامعة محمد خيضر: صالح مفقودة، أبحاث في الرواية العربية، منشورات مخبر أبحاث في المّغة والأدب ال3-

 .170ص ، د ت، 1موـ الانسانية والاجتماعية، بسكرة، طكمية الآداب والع
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 في رواية الحالم: )الشخصيات (تالأصوا تعدد -8-1
إفّ رواية الحالـ أحادية الصوت تييمف عمى صوت الظاىر لمعمؿ الروائي بحيث، نجد المتمقي لا 

 ية المتعددة الصوت فتتبيف فييا أصوات لا يظير فييايستمع إلّا ليذا الصوت، أمّا فيما يخص الروا

 صوت عمى حساب صوت آخر.   

لذا نجد سمير قسيمي، قد سمح بإظيار أكثر مف صوت، تعني بذلؾ صوت الأنا التي تمثمو 
الشخصية الرئيسة، حيث يعتبر سمير قسيمي ىو الصوت المييمف، والطاغي في النّص والفاعؿ 

وفعالا سواء، مف خلبؿ يومياتو أو مف خلبؿ حواراتو مع باقي الشخوص لكونّو يممؾ حضورا قويا 
مف حؽ القارئ أف يعمـ أنني في ىذا العمؿ لـ أكف إلّا محررا لقصة وقعت بالفعؿ،  » حيث يقوؿ:

مف خلبؿ ىذا المقطع لا نعتبر سمير قسيمي الشخصية الرئيسة فقط  1«وليس حظي منيا الراقف
ذلؾ الشخص الذي كاف حائرا مف تمؾ الشخصية التي ظيرت تحمؿ بؿ ىو السارد لمقصة، فيو 

 نفس الملبمح، فكاف ريماس إيمي ساؾ نسخة مطابقة لسمير قسيمي.

أمّا في الجزء الأوؿ مف الرواية تحت عنواف: "مسائؿ عالقة"، فنجد شخصية السارد تتحدث 
ريماس إيمي ساؾ في ىذه  ومع اعترافنا بأىمية » بمساف أحد شخوص الرواية كما أشار في قولو:

الرواية إلّا أننا احتراما لغموضو وانطوائيتو أيضا، لف نذكر شيئا عف ماضيو الشخصي. سنكتفي 
بالقوؿ إنّو أرمؿ منذ أربع سنوات وكاتب ضائع الصيت ألؼ ثلبثيف رواية بالمّغة الفرنسية لقيت 

 2«جميعيا النجاح

فسو في المرآة امتلؤت عيناه بغشاوة تمنع كمما حاوؿ أف يرى ن »كما أشار أيضا في قولو:
الإبصار عنو، وبمجرد أف يزيحيما عف المرآة، حتى يعود النور إلييما مف جديد، ومع بداية ىذه 
ليامو متلبزماف، بحيث تأكد  الأعراض، توقؼ الإلياـ عنو، حتى أصبح مقتنعا بأف إبصاره لنفسو وا 

مف خلبؿ  3«رؤية انعكاس صورتو عمى المرآة لو أنّو لف يكتب شيئا مجددا إلا إذا تمكف مف

                                                           

 .7سمير قسيمي، رواية الحالـ، ص1-
 . 40، صدر نفسولمصا 2-
 .38المصدر نفسو، ص3-
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 المقطعيف نلبحظ أفّ الروائي يتحدث بمساف ريماس إيمي ساؾ، وذلؾ باستخداـ الضمير الغائب
"ىو" فيو يقدـ لنا عف سيرتو الذاتية، والصراع الذي يخوضو ريماس لمبحث عف الذات ويتحدث 

التوقؼ عف الإلياـ ب عينو، لذا قرر أيضا عف أسباب توقفو عف الكتابة نظرا لممرض الذي أصا
عمى رؤية انعكاس صورتو عمى المرآة. وتعتبر ىذه الطريقة أنسب طريقة يستند إلييا  أف يقدرإلى 

 الروائي لسرد الأحداث بمساف الشخصية نفسيا أو باستخداـ ضمير المتكمـ.

لاختلبؼ  "الحالـ" بتعدد شخوصيا نظرا رواية أمّا عف الشخصيات الأخرى، فقد تميزت
إيديولوجيتيـ وأوساطيـ وأعمارىـ وتجاربيـ الحياتية، ومف أبرز ىذه الشخوص التي كانت تضيء 

يذه الشخصيات لا يقؿ دورىا ف، ما سنتناولو في ىذا العنصر الجوانب الخفية لمشّخصيّة المحورية
 نذكرىا عمى النحو التالي:  ،عف الشخصيات الرئيسة

إحدى فصوؿ رواياتو كبطؿ مجنوف  وظفيا الروائي فيرضا: ىي الشخصية التي  خباد-
، وكاتب لثلبث روايات متتالية لـ يسبؽ كتابتيا وىذا ما أدى "اليوس الإبداعي" ىو مصاب بمرض

الحادث  آخر وىو سبب ذلؾ إلى جانببو إلى اليروب مف عالمو الواقعي إلى عالمو الخيالي، 
 نينيا.زوجتو وجل وأدى إلى فقدانوالذي الذي افتعمو 

مف  "ريماس إيمي ساؾ"ىو الذي يقوـ بترجمة أعماؿ الكاتب المشيور و  الشاب المترجـ:- 
 »في قولو: "أنا"ضمير  واستخدام ، وتجمى ذلؾ فيلكونو ذو جنسية جزائرية ؛الفرنسية إلى العربية

 1«ولا سيما أنني كنت المترجـ مف المغة العربية إلى المغة الفرنسية

لذا نجده  )تعدد الشخصيات (رد في روايتو استعاف بتقنية تعدد الأصواتأفّ السا إلى نخمص
ريماس " يتقمص شخصية أخرى وىي شخصية ، وتارة نجدهتارة-البطؿ السارد الذي يتحدث بمسانو

، وكاف في كؿ ىذا يعبر المترجـ يتقمص شخصية وتارة أخرى ،كاتب الروائع المشيورة "إيمي ساؾ
 وجوية لمحياة والإنساف.عف وجية نظر خاصة، ورؤية 

                                                           

 .133سمير قسيمي، رواية الحالـ، ص 1-
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 آليات اشتغال الحوارية في رواية الحالم: -8-2
ويؤدوف  في عالميا باعتبار الرّواية فف قائـ بذاتو لو زمانو، ومكانو وشخوصو الذيف يتحركوف

وظائفيـ ويتحاوروف وبذلؾ تتنوع المّغات، فقد استعممت رواية الحالـ عدة طرؽ لتشيد صورة المّغة، 
الطرؽ التي تعددت مف خلبليا المّغة نجد: التيجيف والأسبمة والحوارات الخالصة ومف بيف تمؾ 

ظيار تجمياتيا مف خلبؿ أجزاء الرواية.مف ىنا سنحاوؿ وغيرىا. و   تناوليا وا 

يعرفو  ،ىي إحدى الظواىر المغوية لبناء صورة المغة في الرواية : HYBRIDITIONالتهجين -أ
بحقبة زمنية وبفارؽ اجتماعي أو بيما معا داخؿ ساحة ذلؾ  مزج بيف مفصوليف »بأنو  باختيف
الممفوظ نفسو وفي يوضح لنا باختيف بأفّ التيجيف يمزج بيف طريقتيف في الكلبـ و  1«.الممفوظ

عمي "ويخضع لمغات المجتمعات، فالتيجيف يمكف أف يظـ لغات متعددة اجتماعيا، أو كما سماه 
تتشعب أحيانا لغة المحادثة في البمد الواحد والمنطقة  »قائلب: بالمّيجات الاجتماعية ويعرفيا "وافي

الواحدة إلى ليجات مختمفة تبعا لاختلبؼ طبقات النّاس وفئاتيـ، فيكوف ثمة مثلب ليجة لمطبقة 
أرستقراطية وآخر لمجنود وثالثا لمبحارة وىناؾ مف يميزىا عف المّيجات المحمية، وتنشأ نتيجة لما 

 وقد يضـ التيجيف لغات فصحى تنتمي إلى لغة واحدة،2«)...(اس وفئاتيـيوجد بيف طبقات النّ 
والشيء الذي يميزىا ىي تمؾ الفروؽ الاجتماعية التي تفصؿ الميجات عف بعضيا البعض، وىذا 

التي تجعؿ مف كؿ صوت و ما نممسو مف خلبؿ رواية الحالـ، فقد تنوعت فيو عدّة أنماط لغوية 
توظيؼ بعض المفردات العامية التي  إلىمّغة، لذا عمد السارد خصوصية لسانية تقوي سمة ال

تيجف السرد بالمّيجة الجزائرية، ومف خلبليا تتضح خصوصية البيئة الاجتماعية والثقافية والمّغوية 
التي تنتمي إلييا الشخوص مثؿ: العجار، قحبة، طابس راسو، ويتعمد الروائي عمى التيميش في 

وىو عمى يقيف بأفّ الآخر الذي ينتمي إلى محيط اجتماعي ولغوي مخالؼ  شرح ىذه المّغة المحمية،
 لا يفيميا.

                                                           

 .              95المختمؼ، ص آمنة بمعمى، نقلب عف: ميخائيؿ باختيف، المتخيؿ في الرواية الجزائرية مف المتماثؿ إلى 1-
 .135ص،1951، 1ط ،القاىرة /عمي وافي، المغة والمجتمع، دار النيضة، مصر2-
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لتنويع المّغوي، فجعؿ لكؿ جزء مف روايتو لغة خاصة بو ومف باستعاف الروائي في نصو يكما    
فقد رحؿ أبوىا ودخؿ السيد "الموت" يصرخ عمييا حينا ويترجاىا حينا » المقاطع الدالة عمى ذلؾ:

 1«.ف تدعيما يرحلبف فلب يزاؿ الميؿ في أولو وعمؿ السيد الموت لـ ينتو بعدآخر، أ

في جمالية المغة ائي وظؼ عنصر الخياؿ، بيدؼ إبراز مف خلبؿ ىذا المقطع أفّ الرو يتبيف لنا 
ممّا كسر رتابة السرد، وجعؿ المّغة تعبر عف العالـ المتخيؿ وىذا الخياؿ ىو الذي يجذب الرواية، 
، خاصة وأف ا يجعمو يتعمؽ في البحث عف المعنى المطموب وكشؼ معانيو الدلاليةالقارئ ممّ 

المعاني في الرواية متشظية ومفككة مما يستدعي إعادة قراءتيا عدة مرات، والتركيز عمى كؿ 
 .عبارة أوردىا الكاتب في نصو

نصا  اسعلو خيالو او لغتو التصورية ومف ىنا يتبيف لنا أفّ سمير قسيمي، قد أبدع بفضؿ 
 إظيار موىبتو الإبداعية بمنظوره الخاصلبا جماليا وفنيا، وبيذا استطاع قا ، وأعطى لومركبا

 حيث يقوؿ أثناء وصفو لشخصية جميمة بوراس وأضاؼ إلى المغة عنصر الوصؼ، والذي تجمى
لـ تمر دقائؽ حتى خرج مف الظلبـ وجو مصفر بعينيف خضراويف مف غير حاجبيف. كانت امرأة »
أتمكف مف تحديد عمرىا ولو بوجو التقريب. ذلؾ أنّيا جمعت في ملبمحيا بيف ىرـ لـ تبد لي  لـ

كؿ أعراضو وشباب لا جدّة فيو، تضع عمى رأسيا منديلب أبيض مف غير رسوـ لكنّو لـ يكف فيما 
 2«يبدو يجمع شعرىا بقدر ما كاف يعصب رأسيا فحسب

ر الوصؼ، وىذا ما جعؿ المّغة تجذب مف خلبؿ ىذا المقطع قد وظؼ عنصنجد الروائي 
أثناء قراءة رواية الحالـ منذ الوىمة الأولى فالقارئ وتستميمو، وىذا ما يضفي جمالية عند الروائي، 

، كما تقمص عدّة شخصيات الروائي يد نظرا لتعدد المضاميف، كما أفّ نجد نوعا مف الغموض والتعق
 لغة واضحة. عمى الرّغـ مف ىذا فقد استعمؿو -أسمفنا القوؿ

وىذا ما عكس مف جديد استعمالو اليجيف  واستعاف أيضا بترجمة المّغة الفرنسية إلى العربية
المغوي في روايتو، فوجود الشخصيات المثقفة في الرواية عكس الازدواج المغوي فييا، فجعؿ 
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ية وىي الكاتب الشخصيات تتكمـ وفؽ مستواىا الثقافي، ويظير ذلؾ مف خلبؿ بعض المقاطع النص
 :كالتالي

« Terrorise, je me suis rappelé de ma cécité temporaire, et j’ai ouvert mes 

paupières sur l’image du monstre du plafond mais contrairement à ce qui m’est 

apparu dans le noir, c’était un monstre moins hideux que moi c’est peut-être la 

lumière qui empêchait l’assimilation des deux images…   

وحيف شعرت بالذعر وتذكرت عماي المؤقت فتحت جفني عمى صورة المسخ عمى سقؼ 
ولكنو عمى عكس ما بدا لي في الظممة، كاف مسخا أقؿ تشوىا مني ربما الضياع ما منع تطابؽ 

عماؿ ريماس إيمي ساؾ باستخداـ المغة فالسارد يؤكد ىنا أثناء قيامو ترجمتو لأ 1«)...(الصورتيف 
 خر.  بداعية والتعبير عف ذاتو بمغة الآكشؼ عف طاقتو وقدراتو الإمالفرنسية يسعى ل

توظيفو ليذا الموروث ث الشعبي في إحدى فصوؿ روايتو، و كما نجده قد وظؼ المورو 
شعبي، وىو ما يجعؿ الشعبي يجعؿ الرواية ذات طابع خاص، بما أفّ الروائي يعتمد عمى موروثة ال

الرواية تعكس خصوصية البيئة الاجتماعية والثقافية الخاصة، والجنس الموظؼ في ىذه الرواية 
ىو" ترنيمة الأطفاؿ" وىي عبارة عف ليجة أو ترنيمة تستعمميا الأـ لتنويـ طفميا ومنيا ما جاء عمى 

 لساف الأـ:

 يا باري يا باري »
 يا رقاد لي نور الديف 

 ا لي يكبر ويتين
 أولا دودو
 2«أولا نونو

ؿ لفكرة واحدة، يصيؤدي وسيمة تو  بينيما ومف ىنا نعتبر أفّ التحاور بيف لغتيف أوالتيجيف 
 فالتيجيف لو ميزة التعميـ لأسموب غير مباشر.
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لغة الكاتب ولغة وىما  في النص عمى الأقؿلغتيف عبارة عف توفر :Stylisation الأسمبة -ب
ىي قياـ وعي  » مساف الشخصيات ويحاورىا، وقد عبر عنيا باختيف بقولو:السارد الذي يتحدث ب

لساني معاصر بأسمبة  مادة لغوية "أجنبية" عنو يتحدث مف خلبليا عف موضوعو، فالمّغة 
خالصا عف المّغة موضوع الأسمبة فتستخمص منيا بعض العناصر وتترؾ  المعاصرة تمقي ضوءً 

ذلؾ يكوف الوعي حاضر بو  ،الأسمبة تختمؼ عف التيجيف أفكما نجد  1«البعض الآخر في الظؿ
ويجب أف يتوفر فيو عمى الأقؿ لغتيف الأولى يبرز فييا وعي  ،في التيجيف وينعدـ في الأسمبة

 المؤلؼ، أمّا الثانية تكوف حاضرة تبرز لغة الشخصية التي يحاورىا السارد. 

ظيار كلبـ الآخر في الرواية مف وىذا ما نممسو في رواية الحالـ، إذ يقوـ السارد عمى إ
خلبؿ الكلبـ المنسوب إلى الشخصيات الثانوية مف خلبؿ التيجيف، وقد يظير الأسموب الآخر مف 

 ناحية الأسمبة وذلؾ عبر السارد ووعيو. ومف المقاطع الدالة عمى ذلؾ في الرواية:

ة وقتا، ثـ فبعد أف أصدر تمؾ الرواية حدث معو أمر فظيع اضطره لينشغؿ عف الكتاب»
 2«انشغمت ىذه عنو أربعة أعواـ كاممة 

والحالة  "ريماس" شخصية ا كاف يدور في نفسيةممف خلبؿ ىذا المقطع يوضح لنا السارد 
 ، وذلؾ باعتماد عمى الأسموب الخبري.تورواي كتابة عف لينشغؿالتي أدت بو 

الرضا فمربما كاف في ما رأتو عمى وجو أبييا لحظة دخمت عميو لـ يكف إلّا » :وقولو أيضا
مف خلبؿ ىذا المقطع  3«الرضا شيء آخر غير السعادة ليس الرضا، فقط، نشوة انتصار أيّ كاف

يصور لنا السارد الحالة التي كانت فييا جميمة بوراس أثناء رؤيتيا لوالدىا باستخداـ الأسموب 
 ويقوؿ أيضا: الوصفي.
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في  1«الجبس وبرأس يملؤىا الصداع حيف استفقت وجدتني في مستشفى مايو بذراعيف في »
 ىذا المقطع المؤسمب يوضح لنا السارد ما وقع لو حتى وجد نفسو في مستشفى مايو.

شعرت بالتعب وأنا أحاوؿ مطابقة كتابات ريماس إمي ساؾ مع واقعو، لأدرؾ في النياية »
 المقطع المؤسمب في ىذا 2«أف لا شيء في الواقع متطابؽ بشكؿ تاـ مع ما ذكره في كتابو الأخير

يصرح الروائي بالجيد الذي بذلو لكي يطبؽ كتابات ريماس مع الواقع وفي الأخير يكتشؼ بأفّ كؿ 
 ما ذكره ريماس لا يتطابؽ مع الواقع.

تعد الحوارات الخالصة مف بيف الطرؽ  : Les dialogues partiesالحوارات الخالصة -ج 
لرواية، ويعنى بو تمؾ الحوارات التي تتمحور بيف الأخرى التي يتـ فييا التنوع الكلبمي في ا

شخوص الرواية بغاية الكشؼ عف صراعات وتناقضات حادة، ومف خلبليا تتضح العلبقة التي 
حوار القوى الاجتماعية في  »تربط بيف الشخوص فيما بينيا، فحسب باختيف فالحوار لـ يعد:

ب والأياـ  وحوار ما يموت ويعيش ويولد سكونية تعايشيا فحسب بؿ ىو أيضا حوار الأزمنة والحق
ىنا وينصير التعايش والتطور معا في الوحدة الممموسة الصمبة لتنوع مميء بتناقضات لغات 

نّما ىو حوار حوؿ  3«مختمفة يعني أفّ الحوار لـ يعد ذلؾ الحوار الذي يتـ بيف شخصيف أو أكثر وا 
يعيش أو يولد، ويتجمى الحوار الخالص الأزمنة والأياـ، ويكوف أيضا الحوار لشخص يموت أو 

 بشكؿ جمي في رواية "الحالـ" بدوره ينقسـ إلى نوعيف:

الذي يتـ بيف شخصيف أو ممّا يفسح المجاؿ لمشخصية بإبداء أرائيا وأفكارىا  الحوار الخارجي: -
في لمطرؼ الآخر بيدؼ إقناع الطرفيف أو التأثير فييما ومف المقاطع السردية الدالة عمى ذلؾ 

 أتكوف سمير قسيمي الروائي ؟» قولو:

ذا ذاؾ أضاؼ   -  حركت رأسي مبتسما، مددت لأصافحو وا 
 كنت أخشى أف تكوف قد نسيت موعدنا، تتذكرني بالطبع تحدثنا عمى الياتؼ منذ أسبوع.-
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 أدىشني أف الصدفة جعمتني ألحؽ بموعد لـ أكف لأتذكره لأيّ سبب.-
 1«قمت مستغبيا نفسي

 نصراؼ قاؿ:حيف ىـ بالا »
 كـ ستستغرؽ في قراءتيا؟-

 أجبت مذعورا:
 أقرأ ماذا ؟-
 2«ىذه..-

مف خلبؿ ىذه المقاطع يتجمى لنا أفّ الحوار قد تـ بيف الروائي سمير قسيمي، والدكتور كماؿ 
رزوؽ الطبيب النفسي المختص بمعالجة رضا خباد إلّا أفّ سمير قسيمي والدكتور رزوؽ، قد 

ا إلّا أفّ الصدفة جمعت بينيما ممّا سألو عف اسمو إذا كاف ىو سمير قسيمي تعاىدا عمى أف يمتقي
 الروائي نفس الشخص الذي يبحث عنو.

 بالإضافة أيضا لمحوار الذي جرى بينو وبيف الصحفية حوؿ قضية سرقة رواية ثلبثوف:

.أعتقد أف مف حؽ القارئ أف يعرؼ الحقيقة وأف ما يروّج ..!ما الذي يجعمؾ تتصوريف أنّو كذلؾ؟»
 عني ليس بالضرورة حقيقيا، رغـ أننّي أشعر بأنّؾ جئت إلى ىنا تجريف خمفؾ حكـ إدانتي؟ 

فأنت أوّؿ مف أداف نفسو، ألـ تصرّح منذ أسبوع أنّؾ سرقت روايتؾ" ثلبثوف" مف روائي  )...(
ى بيف الصحفية تسأؿ الروائي حوؿ روايتو ثلبثوف إذا ىنا الحوار جر  3«آخر ونسبتيا إلى نفسؾ؟

 .  ى نفسوائي آخر فنسبيا إلكانت روايتو أـ سرقيا مف رو 

لنا فيو الذي يسرد  ،ىذا النوع مف الحوار لدى السارد مثؿ نجدف :)الداخمي(الحوار الفونولوجيأمّا 
لتعبر عمّا يجوؿ  يتقمص شخصية مف شخصيات روايتو كما أنوبمسانو عف ذاتيتو ونفسيتو، 

                                                           

 .8سمير قسيمي، رواية الحالـ، ص1-
 .9، صالمصدر نفسو 2-
 .19، صلمصدر نفسوا 3-



في الرواية تجميات الكتابة ما بعد الحداثيةالفصل الأول                                     
 

36 
 

ما منيا نذكربعض المقاطع النصيةو مف أفكار ومشاعر، ونممس ىذا النّوع مف الحوار في بخاطرىا 
 يمي:

في ظممتي تمؾ، خيّؿ إليّ أنني أرى صورة السقؼ مف جديد. بدا المسخ واضحا بشكؿ بعث »
المسخ، فمـ أكف مجبرا كنت أقوؿ لنفسي يكفي أف أفتح عينّي ليختفي )... (الذعر فيّ وكأننّي أراه

يتجمى لنا مف خلبؿ المقاطع أفّ الروائي يتحدث  1«كبطؿ روايتي "انتحار" أف أعاشره عشرة أعواـ
بمسانو باستخداـ  ضمير المتكمـ أنا، ويتحاور نفسو عمّا يشعره ويؤلمو بمجرد النظر لصورة المسخ 

 و انتحار.يختفي، فنجده يخبرنا بأنّو ليس مجبر بتقمص شخصية كبطؿ روايت

 وحيف دخؿ إلى مقيى "ثلبثوف" باغتو النادؿ صارخا:  » كما أشار أيضا:

 خمت أنؾ لف تدخؿ أبدا.                                                               -

 ابتسـ لو الرجؿ عمى نحو أوحى برغبتو في الامتناع عف الرد.

 أضاؼ النادؿ وكأنو يعتذر:

 2«مـ أكف قادرا عمى تخطي عتبة المقيى. حاولت قدر الإمكاف الترحيب بؾ.لا تؤاخذني، ف-

بشخصية تتحدث بمسانيا فتخبرنا عمّا يجوؿ عف دواخميا -مف خلبؿ ىذا المقطع-استعاف السارد 
 وأفكارىا وما يدور في ذىنيا.

ؿ الرواية وتطور مسارىا مف خلب في حداثالأتحريؾ يمكف القوؿ أفّ الحوارية ساىمت في  
والحوارات الخالصة  ،والأسبمة ،والتيجيف ،: تعدد الأصواتلياتيا وىيآبعض  داعتمواالشخصيات 

 .فنية وتزيد جمالية عمى النّص الرّوائي -بدورىا–ىذه الأشياء تضفي إذ 
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 بنية الشخصيات: -1
تعد الشخصية سمة مف سمات الإنساف التي يتميز ويختص بيا عف غيره مف الناس، وىي 
متفاوتة مف شخص لآخر، فكؿ واحد وطريقتو في التعامؿ والتصرؼ في موقؼ ما، وىذا ما يعطي 

 شخصيتو الخاصة بو. للئنساف

ما تتجسد شخصية الإنساف تحت عوامؿ مؤثرة نظرا لممحيط الذي يعيش فيو، وىذا ما  وكثيرا
، فالروائي جسد في توفي رواي يتجمىنعكس و يىذا ما يجعؿ التعبير عنده يتـ بطرؽ مختمفة، و 

الإبداعية خاصة في توظيفو  توختمفة، وىذا يدؿ عمى قدر روايتو شخصيات عديدة ذات أدوار م
أف الروائي الحقيقي ىو ذلؾ الذي يخمؽ الشخصيات، لكونو يتخيؿ أبطالو »ؿ لمشخصيات، إذ يقا

كأنيـ شخصياتو مف الواقع... ويمزجيا بملبمح أخرى مف خيالو... وحيف يتخيؿ الكاتب شخصيات 
الرواية، يبدأ بفتح ممؼ كؿ شخصية يصفيا فيو وصفا دقيقا، وكأنّيا شخصية حقيقية يضع ليا 

 1«لتي عاش فييا...ا يفوتو شيء مف الوصؼ الخارجي بما في ذلؾ البيئة سيرة وتاريخا ونسبا ولا
توظيؼ ىذه التقنية في الكتابة الروائية  إلىعمد السارد حيث وىذا ما نممسو مف خلبؿ الرواية، 

لأنيا تنتج الأحداث بتفاعميا مع الواقع  ؛التي تعدّ مدار الحدث سواء في الرواية أو الواقع أو التاريخ
 .طبيعة أو التصارع معياأو ال

في كتابة الرواية فإننا نجد  و الشخصيةبونظرا لمدور الفعاؿ والأىمية البالغة الذي تكتس 
 ؛جعميا جزءا مف عالمو المتخيؿويتجمى ذلؾ في  ،خمؽ الشخصيات "سمير قسيمي" قد أبدع في

مستوحيا في »لكونو يصنع شخصية مف مخيمتو وذلؾ بنزوعو نحو التأسيس لشخصيات نموذجية 
خمقيـ الواقع مستعينا بالتجارب التي عانيا ىو أو لاحظيا...، وفي ىذا لا تكوف الشخصيات 
صورة طبؽ الأصؿ مف الواقع بؿ يبعد بيا الفف والخياؿ عف الواقع، بقدر ما ييدؼ الفف إلى 

قاـ بربط أدوار ؛ ممّا يعني أنّو 2«تصوير المعاني الإنسانية لا المادية المجردة في ماديتيا لذاتيا
شخصياتو في الرواية بتجربتو الواقعية وذلؾ في قالب فنّي يصوّر تمؾ المعاني الموحية ليدؼ ما 
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يجعؿ شخصياتو توازي الواقع العياف وتصوّر عالما يمر بو الإنساف وما يخوضو مف »وىو بذلؾ 
بع سير صعاب وصراعات، كما تساعده قدرتو الحدسية وخيالو عمى تحميؿ الشخصيات وتتا

، ويتجمّى ذلؾ في أنّو لا ينقؿ ولا 1«الأحداث وتطوراتيا وفؽ المكاف والزماف بطريقة منيجية وفنية
نّما بطريقة فنية ممزوجة بالخياؿ.  يأخذ ما يحيط بطريقة آلية وا 

قاـ الروائي في أوؿ خطوة لو بذكر الأسماء لما ليا مف دور ىاـ، فشخصية "ريماس إيمي 
عا طبقا لأصؿ طباع "سمير قسيمي"، وىذا التشابو الذي حدث بينيما لـ يكف ساؾ" التي تحمؿ طبا

منذ البداية أف أحداث روايتو وشخوصيا مف الواقع، كما أشار إلى ذلؾ  السارد صدفة، بؿ صرح
مف حؽ القارئ أف يعمـ أنّني في ىذا العمؿ لـ أكف إلّا محرّرا لقصة وقعت بالفعؿ »في قولو: 

كحظّ الرّاقف حيث يرسـ عمى الأوراؽ ما يممي عميو، فأحداث الرواية حقيقية  وليس حظي منيا إلاّ 
، فاسمو يحمؿ دلالات 2«وكؿ شخوصيا مف الواقع ولا صدفة ىناؾ ما تطابقت مع ىذه الحقيقية

؛ بحيث أفّ السارد صنع ىذه والمتعددة لمرواية عميقة لا يمكف لمقارئ أف يفككيا إلّا بالقراءة المتأنية
 فيو ،ة مف مخيمتو إذ جعميا تحمؿ نفس ملبمحو، وكاف حضوره بشكؿ قويّ في الروايةالشخصي
وأكثرىا حظا مقارنة بالشخصيات الأخرى، ولو دور فعاؿ في محور الأحداث  ةبطمال الشخصية

وبالرغـ مف أىميتو ومكانتو المرموقة إلّا أفّ السارد لـ يذكر في روايتو ما يتعمّؽ بسيرتو الذّاتية أو 
ياتو لكونو ألؼ ما يربو عف ثلبثيف رواية لاقت نجاحا كبيرا، غير أفّ ىذه الشيرة جعمتو كائنا بح

مع اعترافنا بأىمية ريماس إيمي ساؾ في ىذه الرواية »ذ يقوؿ: اانطوائيا لا يكاد يخرج مف غرفتو، 
ي بالقوؿ أنّو إلّا أننا احتراما لغموضو وانطوائيتو أيضا، لف نذكر شيئا عف ماضيو الشخصي، سنكتف

أرمؿ منذ أربع سنوات، وكاتب ذائع ألؼ ثلبثيف رواية بالمغة الفرنسية لقيت جميعيا النجاح حتى 
 .3«موت زوجتو المرأة الشريفة وىجراف ابنتو
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لقد أصيب "ريماس إيمي ساؾ" بعمى نصفي غاية في الغرابة بعد أياـ قميمة مف مراسيـ دفف 
كاف كمما حاوؿ أف يرى نفسو في »أثناء رؤيتو وجيو في المرآة  زوجتو، ومف ىنا تبدأ معاناتو وذلؾ

المرآة امتلؤت عيناه بغشاوة تمنع الإبصار عنو فبمجرد أف يزيحيما عف المرآة حتى يعود النور 
إلييما مف جديد، ومع بداية ىذه الأعراض توقؼ الإلياـ عنو حتى أصبح مقتنعا بأف إبصاره لنفسو 

ليامو رغبة "إيمي ساؾ" في خوض مغامرة البحث عف الذات وعف الحقيقة أيف ومف ىنا تظير  1«وا 
إنّو عالـ واقع خمؼ المرايا »ىو عالـ "إيمي ساؾ"، وأيف العالـ المرأوي كما أشار ذلؾ في قولو: 

يجعمؾ تتصوّر أنّؾ غير حقيقي تماما ولكنّؾ حيف تعود لتعيش الحياة التي قدرت لؾ، وتتمكف بفعؿ 
. وكأف  2«عكس في مقؿ مف تعيش معيـ، يتممكؾ شعور آخر بأنؾ موجود فعلبتمؾ الحياة أف تن

يضيؼ و  .خر ليا وىذا ما عبر عنو الروائيت لا يتأتى  إلا مف خلبؿ رؤية الآالوجود الحقيقي لمذا
ف الصورة التي تنعكس في المرآة لا تمت لمحقيقة بصمة بؿ الحياة الفعمية ىي التي نراىا في عيوف أ

ولقد اختار شخصية جعميا تتحدث بمسانو، فاختار ىذا الاسـ الذي يوحي بأف   يـمف نعيش مع
. وكاف كؿ رواية تمثؿ 3«ليذا اليوـ رائحة تشبو البداية»جذوره فرنسية ليكتب بو ثلبثيف رواية 

بالنسبة لو البداية أو التجربة الإبداعية عنده وبعد مرور ثلبثيف سنة ينشر رواية الحالـ فيي تشبو 
 داية. الب

ىو الذي يسرد مستوى الشخصيات كما يعرفيا أو يراىا ممّا تتبادؿ عممية  الساردكما نجد 
كؿ شيء يجري كما لو أفّ كؿ شخصية كانت ىي التي تعبّر عف »السرد بيف الشخصيات 

إيمي ساؾ"  ، وقد وظؼ السارد في روايتو عدّة شخصيات منيا: شخصية "ريماس4«الحكاية
 ضا خباد" و"سمير قسيمي" الشاب المترجـ وكذلؾ "سمير قسيمي الروائي.وشخصية المجنوف "ر 
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في الجزء الأوؿ مف الرواية، حيث أفّ شخصية "ريماس إيمي ساؾ" تموت ممسو وىذا ما ن
ولسبب غامض شعر ريماس »لينتصر )الشخص المنعكس في المرآة( ليقوـ "رضا خباد" بأداء دوره 

آخر ما حممو في ذىنو إلى عالـ العدـ، صورة رجؿ مستمؽ  وىو يختفي مف الوجود بالرضا ليكوف
 .1«عمى سريره بعينيف مفتوحتيف تبحمقاف في وجيو وقد عكستو مرايا خزانة نومو ذات الأبواب الستة

تختفي شخصية "ريماس إيمي ساؾ" لتظير محميا  -المترجـ–أمّا في الجزء الثاني مف الرواية 
ا دور البطؿ الظاىري، وىنا كانت رغبة الذات في ترجمة شخصية "سمير قسيمي" وىو يمعب فيي

ففي »أعماؿ "ريماس إيمي ساؾ" عف طريؽ التواصؿ مع الناشرة المبنانية "ليميا أنطوف" في قولو: 
 .2«تمؾ السنة، شعرت أف المخطوطة التي أرسمتيا إلى ليميا تستحؽ أف تنشر

"الكفيؼ يمكف أف يرى" تعود شخصية وفي الجزء الأخير مف الرواية وىو الجزء المعنوف بػ 
لكونو نسخة مطابقة  ؛حقائؽبعض المركزية وتتمثؿ في شخصية "ريماس" الراغبة في الكشؼ عف 

الآف يمكنني أف أصرح أنو كاف وجيي... يمكنني أف أصرح »لشخصية "سمير قسيمي" في قولو: 
ة، ثـ أية متعة سيجدىا قارئي بذلؾ مف دوف تفصيؿ، عمى الأقؿ ليس الآف، فمازلت في بداية الرواي

لغموض يحاوؿ إضفاء نوع مف ايذه التقنية توظيفو لوكأنّو مف خلبؿ  3«إذا قمت الأشياء مرة واحدة
 كعنصر تشويؽ ييدؼ مف خلبلو إلى جذب القارئ. ااتخذىحيث  عمى روايتو،نممسو  والرمزية

شخصية حقيقية واقعية باعتبار  أشار "رولاف بارت" أفّ ىذه الأنواع الثلبثة المذكورة عبارة عف
أف الروائي والشخصيات كائنات ورقية ولا يمكف لممؤلؼ أف يكوف السارد أو الروائي الحقيقي لأفّ 

إفّ الذي يتحدّث في الحكاية ليس ىو الذي يكتب في »الذي يتكمـ في السرد ليس نفسو الذي يكتب 
إسناد ميمة "الحالم" " في روايتو تجنب الروائي "سمير قسيمي 4«الحياة والذي يكتب ليس ىو

الحكاية لراو واحد بؿ عمد إلى سرد الأحداث عبر عدة رواة. وجعميـ يتمتعوف بوجود فعمي 
إذ  ،تبايف أدوارىـ ، وىذا ما أدى إلىخاص بوال هحضور  ات مشاركة في أحداثيا لكؿ واحدكشخصي
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ات الثانوية المتمثمة في والشخصي ،يتراوح ىذا الحضور بيف الشخصية المحورية "إيمي ساؾ"
النادؿ، الرجؿ الطيب، ليميا أنطوف( ومف ىنا نلبحظ أفّ شخصية "ريماس إيمي  ،)جميمة بوراس

"مسائؿ عالقة" عمى غرار الشخصيات  المعنوف بػ ساؾ" ىي الشخصية المتداولة بكثرة في الجزء
 الأخرى. 

مت بيا عدة روايات معاصرة ومف ىنا نستخمص بأف تعدد الرواة أو السارديف سمة فنية اتس
تكمف أىميتيا في إسياميا في خمؽ عالـ روائي متنوع ومتعدد بتعدد الرواة الحكائية والذي قد يدؿ 

 في كثير مف الأحياف عمى التعدد في وجيات النظر المتجسدة أيضا في أحداث الرواية. 

 :اتأبعاد الشخصي -2
، فنجد السارد قد استطاع أف روايةالسنتطرؽ إلى دراسة البعد الجسماني لمشخصيات في 

إذ ليا بعد  ،الروائية وشخصياتا كؿ شخصية مف يكشؼ لنا التفاصيؿ والملبمح التي تتميز بي
  جسماني خاص بيا فمثلب:

بعض الخصائص والتفاصيؿ فيما يخص و شخصية "سمير قسيمي"  ذكر عمد الروائي إلىقد 
ولكف ذعرت حيف رأيت » :لبمحو، حيث يقوؿحيث وصؼ بعض م، ليذه الشخصيةالجسمية البنية 

قبالتي رجلب مكرسا بذقف غير حمقية، ورأس دائرية كاف وقتيا جالسا بمفرده يكتب شيئا ما، قمت 
نفسي لو، وسألتو إذا كاف ىو "سمير قسيمي" فحرؾ رأسو بما يفيد الإيجاب، وحيف فعؿ ذلؾ ابتسـ 

والمضحكة التي استمتعت برؤيتيا ، المخيفة فظيرت في فمو أسناف فاسدة ذكرتني بتمؾ الشخصيات
 1.«في أحد أفلبـ "جوني ديب"... قراصنة الكرابي

إفّ ىذه المواصفات التي وصؼ بيا الروائي ىذه الشخصية تسمح وتسيؿ عمى القارئ أف 
ينسج الصورة في مخيمتو وىذه الصورة بدورىا تعطي لنا البعد الدلالي الذي تحممو كؿ شخصية مف 

وأثناء طرح السؤاؿ  2«أتكوف سمير قسيمي الروائي» لرواية. ويقوؿ في موضع آخر:شخصيات ا
عميو، رد بالإيجاب عميو، وىذا الرد يدؿ عمى مكانتو المرموقة في الإبداع، فقد كاف يقضي معظـ 

                                                           
 .202، ص رواية الحالـ ،سمير قسيمي -1
 .08، ص المصدر نفسو -2



 رواية الالبنية السردية في                           الفصل الثاني             
 

43 
 

أوقاتو في الكتابة، وكانت كتبو ورواياتو بمثابة الصديؽ لو، بالإضافة إلى علبقاتو المترابطة بمعظـ 
ذات مساء وأنا أنتظر صديقي الروائي بشير مفتي »لروائييف الآخريف وىذا ما يوضحو في قولو: ا

ىذا دليؿ عمى احتكاكو  1«ىو أحد الروائييف الجزائرييف المعروفيف بأعماليـ الشييرة والجديرة بالذكر
 ويضيؼ في موضع آخر:  .بكتاب آخريف ليـ وزنيـ في الكتابة الروائية عمى وجو الخصوص

كنت وقتيا في الخمسيف مف العمر، ولسبب واضح بدأت أشمئزّ مف مظيري وأستدير وجيي »
؛ وىذا دليؿ عمى ظيور ملبمح الشيخوخة عميو، غير أنّو 2«وحالة ذىني، وبدأت أصاب بالصمع

كاف ييتـ بنفسو ومظيره ويحاوؿ أف يعيد شبابو رغـ أنو يعمـ أف تغيير ىذه الحقيقة شيء مستحيؿ 
ولولا ما أجريت مف ترميمات عمى أسناني لتياوت قبؿ أف أبمغ الخمسيف »في قولو:  يظير ذلؾ

 3.«ومع ذلؾ كنت ميتما بيندامي الذي  لـ يكف يميؽ بمف كانوا في مثؿ عمري

 الخصائص النفسية: -3
 ممّا ليا دور فعاؿنجد الروائي في رواية "الحالـ" قد تقمص شخصية السارد أكثر مف مرة 

داث الرواية وكيفية سيرورتيا، إذ يرى نفسو شخصية "إيمي ساؾ" أي تقمص ىذه فيو يسرد أح
مف نسج ىي الشخصية وىذا ما دفعنا إلى البحث عف سر ىذه الأخيرة ىؿ ىي شخصية حقيقية أـ 

كاف المسخ في ظممتي يشبيني، لا أقصد ريمي »خيالي، وكاف يشبو نفسو بكؿ شيء في قولو: 
ة وثلبثيف عاما مف الاندماج، لـ أكف قادرا أف أكوف ىو كمما انفردت ساؾ بؿ أنا فحتى بعد أربع

 .4«وأتقمصو بالكامؿ بنفسي حتى مع زوجتي كاف يظير ويختفي، وأحيانا يتقمصني

يعيش السارد حالة نفسية متدىورة، فيو شخص بظاىرة عادية ولكف في الحقيقة يتصارع مع 
سو فييا، تتكوف مف إسقاط إسياماتو عمييا، ولذلؾ الآخر، بقدر ما يخمؽ الفناف الشخصيات يرى نف
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بدأ في منيجو التحميمي بدراسة تصرفات الأبطاؿ الذيف خمقيـ الفناف، كما يفعؿ ...  »فإف "فرويد"
 1.«باحثا عف عقد النفسية التي تكتشؼ واضحة وممتبسة في عممو الفني

شخصية ما سواء أكانت يقوـ الروائي بخمؽ شخصيات مف خيالو، ومف ثـ يسقط عمييا دور 
أساسية أـ ثانوية، وىذا ما نمتمسو في رواية "الحالـ"؛ ما يدؿ عمى تجربة الروائي في حياتو 
الواقعية، فمكي يبدع شخصية مف خيالو ويمنح ليا دورا روائيا لابد أنو خضع لتجربة أثّرت فيو عمى 

 أرض الواقع.

ضة وىي الشخصيات الروائية التي بالإضافة إلى ذلؾ وظؼ الروائي شخصيات معيقة ومعار 
وظفيا "ريماس"، استمدىا في الواقع مف المقيى الذي ىو بدوره مكاف صنعو في مخيمتو، وىي 
شخصيات قد ظيرت في الروايات الأربع الأولى لػ "سمير قسيمي" التي تتآمر مف أجؿ القضاء 

 عميو، والشاب الذي حاوؿ قتؿ "ريماس إيمي ساؾ" دوف ذكر اسمو.

الشخصيات المساعدة فيي التي تسعى إلى مد يد العوف لشخصية "ريماس ساؾ" بغاية  أمّا
تحقيؽ رغباتو مف أجؿ البقاء، فيذه الشخصية المتمثمة في ابنتو جميمة بوراس وذكرى زوجتو 

 المتوفاة، والمريض الذي يكتب عمى لساف "ريماس" و"عثماف بوشافع" المحقؽ.

الشخصيات، فتارة تظير وتارة أخرى تختفي لكونّو يقدـ بعب كما نلبحظ أيضا أفّ السارد يتلب
شخصيات ثـ تحؿ محميا شخصيات أخرى. وىذا ما تجسد في الجزء الثاني مف رواية "المترجـ"؛ 
حيث تختفي شخصية "ريماس إيمي ساؾ" لتظير شخصية "سمير قسيمي" الذي يمعب فييا دور 

ة أعماؿ "ريماس إيمي ساؾ"، ويتـ ذلؾ مف البطؿ الحقيقي بيدؼ تحقيؽ رغبة الذات في ترجم
خلبؿ العلبقة التي تربطو مع شخصية "ليميا أنطوف" الناشرة المبنانية التي تقوـ بنشر أعمالو، ونجد 
أفّ "سمير قسيمي" قد أعجب ب"ريماس" ممّا جعمو يتقف لغتو الفرنسية مع ابنتو "جميمة"، أما الجزء 

 س" مف جديد بيدؼ الكشؼ عف الحقائؽ.الأخير مف الرواية تعود شخصية "ريما

                                                           

 .103ص  ،1999 ،1ط العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، والرواية نظرية الرواية ،فيصؿ دراج -1
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اسمو وجسده المنعكس في المرآة  قمب حروؼونستخمص بأف شخصية "ريماس إيمي ساؾ" ب
  ىو نفسو الشخص المجنوف "رضا خباد"، و"سمير قسيمي" الشاب المترجـ وحتى "قسيمي" الروائي

 " وىو بطؿ الرواية.وفي نياية المطاؼ تظير ىذه الشخصيات بأنيا شخصية "المجنوف رضا خباد

 المكان:بنية -4
يعد المكاف عنصرا ميما وفعالا في الكتابة الروائية نظرا لأىميتو ودوره الجوىري في الأحداث 
لكونو ميـ مثمو مثؿ العناصر الفنية الأخرى مف شخصيات وزماف وحدث، فلب يمكف أف ينفصؿ 

واية، بؿ ىو الذي يصنع العمؿ عنيا، مف ىنا يظير لنا أف المكاف ليس عنصرا زائدا في الر 
الروائي كمو ويحرؾ أدوار الرواية مف خلبؿ لغة الكاتب ومخيمة المتمقي كونو يعكس الشخصيات  
يعطي لنا فكرة عف حالاتيا النفسية والاجتماعية ، لذا ساىـ "سمير قسيمي" بتوظيؼ ىذه التقنية في 

 وأنواعو. روايتو "الحالـ" إذ ركز عمى المكاف  بأبعاده المختمفة

لقد عمد "سمير قسيمي" إلى توظيؼ شبكة واسعة مف الأمكنة تتنوع عمى مساحة النّص 
الروائي ولممكاف دلالات مختمفة إذ قاـ الروائي بذكر أماكف منيا الخيالية والواقعية العامة والخاصة 

 المغمقة والمفتوحة، الداخمية والخارجية.

الغرفة، تندوؼ... وغيرىا، كما نجده قد مزج بيف  نجد مف ىذه الأماكف: باب الواد، شرشاؿ،
لو وجود حقيقي في جغرافية الإنساف الطبيعية » الأمكنة الواقعية والخيالية، فالمكاف الواقعي: 
، كما يبيف لنا السارد ىذا النوع مف الأماكف بذكره 1«المعروفة والمتداولة لا خلبؼ عمى تحديدىا

مراض العقمية والعصبية"، "مستشفى مايو"، "ساحة الشيداء" "مستشفى دريد حسيف"، "مستشفى الأ
 "نيج بوقانة بوعلبـ"... وغيرىا فنجد ىذه الأماكف حقيقية موجودة بالفعؿ في الجزائر العاصمة.

                                                           

ت الشرؽ، عالـ الكتب الروائية، مدارا جماليات التشكيؿ الروائي دراسة في الممحمة ،عبيد وسوسف البياتي ربمحمد صا -1
 .201الحديث، الأردف، ص 
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المكاف الذي صنعتو المغة انصياعا لأغراض التخيؿ »أمّا المكاف الروائي المتخيؿ ىو: 
يصنعو الروائي في مخيمتو لقدرتيا عمى تسيير الشخصيات ؛ يعني المكاف الذي 1«الروائي وحاجتو

للؤحداث، لذا وظؼ السارد ىذا النوع مف الأمكنة أثناء إشارتو لمقيى ثلبثوف الذي كاف مف نسج 
مخيمة الروائي، فيو المكاف يقصده العامة مف الناس ليتكمـ عف حياتيـ وما يشغؿ باليـ بكؿ حرية 

كؿ شخص لكونو يقضي معظـ أوقات راحتو مع الأصدقاء، لذا فالمقيى يمثؿ مكانا مفضلب عند 
نجد "سمير قسيمي" قد صوره عمى أنّو مصدر للئلياـ ومكاف لمراحة والإحساس بالذات، ولـ يجد 
أفضؿ منيا لتكوف نقطة البداية ىذا الاسـ الذي صنعو مف مخيمتو، فأطمقو عمى المقيى برقـ 

 " فيذا الرقـ يحيؿ إلى نياية حياتو وبداية حياتو الإبداعية.ثلبثوف، وىذا ما صرح بو الدكتور "رزوؽ

نطوائية والعزلة والانغلبؽ في مكاف واحد باىي الأماكف التي توحي : الأمكنة المغمقة-4-1
، وىذا النوع وارد بكثرة في الرّواية 2«فتعبر عف العجز وعدـ القدرة عمى الفعؿ والتفاعؿ الخارجي»

 ؿ أىميا التي ليا حضورا قويا وأكثرىا استقطابا منيا:ممّا نركز عمى ذكر وتحمي

الاسـ "سمير قسيمي" وىي شقة ببناية عالية  حروؼ بانعكاسبيت "ريماس إيمي ساك" -أ
في الطابؽ الأخير، تنقسـ إلى ثلبث غرؼ ىي صالة المعيشة، والمطبخ وغرفة مكتبة الخشب 

نلبحظ أف "ريماس" جعؿ مف ذاكرتو  3«المطمة عمى زقاؽ مف غير منفذ، ينتيي بمقيى ثلبثوف»
 مكانا مقسما بدوره إلى ثلبث غرؼ:

 الغرفة الأولى: تمثؿ صالة المعيشة تحمؿ كؿ ذكريات "ريماس" الإبداعية.

 الغرفة الثانية: ىي في الحقيقة تشبو غرفة مكتبو بأثاثيا وترفيا وىي غير مرتبة.

أف يخبئ فيو كؿ ما يسيء إليو في خزانة  أما الغرفة الثالثة: ىي الغرفة الذي اعتاد "ريماس"
فبمجرد ولوجيا يبدأ سمـ في الانحدار إلى الأسفؿ يقود إلى سرداب مظمـ اعتاد ريماس أف يضع 

                                                           

   العرب، الكتاب ، منشورات اتحاد)نقدية بةر مقا(الرواية العربية "البناء والرؤيا  ،سمر روحي الفيصؿ -1
 .71ص ،2008،)د.ط(،دمشؽ

 .106، ص2010، 1، دار الأماف، الرباط، المغرب، ط)تقنيات ومفاىيـ(تحميؿ النص السردي،  ،محمد بوعزة -2
 .38رواية الحالـ، ص  ،سمير قسيمي -3
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فيو كؿ ما في شأنو أف يسيء إليو ولعؿ أخطرىا الرجؿ الذي قاـ بقتمو طيمة عدة سنوات دوف 
 إعلبـ أحد بذلؾ، إضافة إلى ذكر الأماكف المغمقة.

الطابؽ الأولى مف بيت "جميمة بوراس" وكانت صالة »إلى وصؼ البعض منيا فيقوؿ:  عمد
الضيوؼ عمى يميف أعمى السمـ تقابؿ أعمدة مف الجبس الأبيض شبيية في شكميا بالأعمدة 
اليونانية. في الغرفة الأولى حيث جمسنا، أرانؾ مف ثماني قطع موضوعة عمى "زربية" بدالي أنيا 

ىذا الوصؼ لبيت جميمة يقرب ويوضح الصورة أكثر  1«نوع المحاؾ يدويامف الصوؼ ومف ال
 ويسمح بيذه العبارات بإعادة رسـ صورة بيت جميمة.

حيز المكاني خارجي لا تجده حدود ضيقة ونعني بو »يقصد بو  :الأمكنة المفتوحة-4-2
قؿ فيو بكؿ حرية ، يعني أنو المكاف يسمح للئنساف التن2«المكاف المشاع حدوده متسعة ومفتوحة

 وراحة كالمدينة والقرية والأحياء وىي غير محدودة.

 كما ورد ذكر الكثير مف المقاطع السردية التي تدؿ عمى ىذا النوع مف الأماكف منيا:

أفّ »كاف حضور الشارع في الرواية حضورا كبيرا باعتبار  ساحة الشهداء )شارع(:-أ
ذجية، فيي التي ستشيد حركة الشخصيات وتشكؿ الأحياء  والشوارع تعتبر أماكف ومرور نمو 

، يتبيف لنا أف الشارع مكاف مفتوح 3«عمميا مسرحا لعدوّىا ورواجيا عندما تغادر أماكف إقامتيا أو
حدود تحدّه ينفتح عمى العالـ الخارجي، ممّا يسمح لمشخصيات  لكونو يتميّز بشساعة واتّساع، ولا

ذكر "ساحة الشيداء" )شارع( في روايتو لكونيا ساحة إلى ائي بالتنقؿ فييا بكؿ حرية، لذا عمد الرو 
السفمى بالجزائر العاصمة فيو المكاف الذي يمثؿ بدايات "ريماس" بروايتو كما أشار  ةتقع في القصب
كؿ شيء بدأ ذات مساء أنتظر سيارة تاكسي بمحاذاة موقؼ الحافلبت بساحة »في قولو: 
 .4«الشيداء...

                                                           

  .177رواية الحالـ،  ص  ،سمير قسيمي -1
 .79ص  ،1990،،1ط المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء بنية الشكؿ الروائي، ،حسف بحراوي -2
 .79، ص المرجع نفسو -3
 .20رواية الحالـ، ص  ،سمير قسيمي -4
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 .1«ولدت في شير قاندميير بشارع القديس ىونور...»وذلؾ في قولو: شارع القديس ىونور، 

ىي مكاف انتقاؿ عمومي، تضـ الكـ اليائؿ مف الكتب حيث يمقى فييا القارئ  المكتبة: -ب
المتعة وتزويده بمعمومات فيقصدىا العاـ والخاص، فالروائي كاف يقصد بمكتبة "البيروكة" ليقتني 

عة الكتب المستعممة في الجزائر، فأطمؽ عميو ىذه التسمية لكونو حاجتو فكاف واحد مف أقدـ با
لذا اخترت أف أميزه في رأسي بما يميزه عف باقي باعة »صاحبيا لو شعر مستعار حيث يقوؿ: 

، فيو 2«الكتب الذيف أتعامؿ معيـ لـ يكف يميز عنيـ في شيء غير الشعور المستعار عذر رأسو
 كاف كثير التردد عميو.

أفّ الأمكنة في رواية "الحالـ" تنوعت منيا الأمكنة المغمقة )الخيالية( الأمكنة وؿ يمكف الق
المفتوحة )الواقعية( إلّا أفّ الروائي قد ركز أكثر عمى توظيؼ الأماكف المغمقة التي كاف ليا حضور 
قوي لما لو علبقة مع مكونات النّص خاصة الشخصيات. فإذا كاف المكاف يدؿ عمى الشخصية 

 تقيـ فيو فإف الشخصية بدورىا تعكس صورة المكاف وذلؾ مف خلبؿ تفاعميما. التي

 : الزمن السردي-5
إفّ أحداث الرواية لـ ترد بسياقيا التقميدي، بؿ تصرؼ الروائي في طريقة عرض أحداثيا 
واستحضارىا، وكميا تتمحور حوؿ الحمـ، ومف ىنا نجد مف أشار إلى المفارقات الزمنية المتمثمة 

إذا كاف الزمف في الخطاب التقميدي يكتسب »الاسترجاع والاستباؽ حسب "سعيد يقطيف": في 
منطؽ التسمسؿ والتتابع المنطقي. فإفّ اللّبمنطؽ ىنا ىو الذي يتحكـ في زمف الحكي مف خلبؿ 
التداخؿ والاسترجاع والاستذكار ويتـ تداخؿ الأزمنة والأمكنة في الحكي فكؿ ىذه العناصر تسيـ 

؛ فالزمف ىو الذي يتحكـ في تسمسؿ الأحداث 3«سير عمودية السرد، وعمى كافة المستوياتفي تك
 بيف الاسترجاع والاستذكار والطريقة التي يسرد بيا الروائي أحداث الرواية.

                                                           

 .71رواية الحالـ، ص  ،سمير قسيمي -1
 .145المصدر نفسو، ص  -2
 .185القراءة والتجربة )حوؿ التجريب في الخطاب الروائي بالمغرب(، دار الثقافة، الدار البيضاء، ص ، سعيد يقطيف -3



 رواية الالبنية السردية في                           الفصل الثاني             
 

49 
 

ففي رواية "الحالـ" نجد الكثير مف تقنية الاسترجاع التي تعود بنا مف خلبليا إلى بعض 
مف منظور "لطيؼ زيتوني"  الاسترجاعفلبطؿ التي عاشيا في حياتو، الأحداث الماضية لرّوائي ا

مخالفة لسير السرد تقوـ عمى عودة الراوي إلى حد سابؽ وىو عكس الاستباؽ، وىذه المخالفة » ىو
لخط الزمف تولد داخؿ الرواية نوعا مف الحكاية الثانوية ولا شيء يمنع أف تتضمف الحكاية الثانوية 

ي حكاية فرعية داخؿ الحكاية الثانوية، يمكف أف يكوف الاسترجاع موضوعيا بدورىا استرجاعا أ
Objective  نؤكد( أو ذاتيا(Subjective)بمعنى أف السارد يعود إلى سرد أحداث  1«)غير مؤكد

 سابقة قد سردىا مف قبؿ وتعد مخالفة لخط الزمف وتكوف فييا حكاية فرعية داخؿ حكاية ثانوية.

استخدـ "سمير قسيمي" تقنية الاسترجاع في نصو الروائي والآف سنوضح  ففي رواية "الحالـ"
 :الاسترجاعاتىذه الأنواع مف 

يسرد لنا الروائي الأحداث الواقعة في الزمف الماضي  بحيثإسترجاعات خارجية إذ نجد 
كانت زوجتي )ىكذا سأبقى أذكرىا مف دوف »البعيد، ويعرض العلبقة الموجودة بيف ريماس وزوجتو 

اسـ( امرأة طيبة، وكانت طيبتيا خيارا قامت بو حيث قررت أف تجيب ب "نعـ" عمى سؤالي ليا 
بالزواج مني. أدىشني أنيا قبمت بي وأدىشتيا حيف طمبتيا لمزواج، ولعؿ القدر قد ذكر حيف بقينا 

 .2«معا كؿ تمؾ السنيف

كرياتو الماضية حيف ، يسترجع الروائي ذ3«كنت في العشريف مف العمر حيف رأيتيا أوؿ مرة»
 كاف شابا.

اليوـ أشعر أنني تحررت مف قيدي، أشعر أنني قادر عمى أف أكتب مف جديد، »يقوؿ أيضا: 
كما كنت قبؿ سنيف عقمي، حيف كنت "ريماس إيمي ساؾ" كاتب الروائع، أذكر أوؿ مرة أقرأ اسمي 

ة، عندما ظيرت مف عمى جريدة، كاف مشفوعا بوصفي "ظاىرة" كاف ىذا قبؿ أربع وثلبثيف سن

                                                           

 .7،ص2002،1مكتبة لبناف ناشروف، بيروت، ط معجـ مصطمحات نقد الرواية، ،لطيؼ زيتوني -1
 .308رواية الحالـ، ص  ،سمير قسيمي -2
 .308ص  ر نفسو،المصد -3
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فمدى الاسترجاع يعود بنا السارد إلى البداية مف  1«العدـ مثمما أحبّ أحدىـ تذكيري ببدايتي...
 الماضي قبؿ أربع وثلبثيف سنة.

وبحسب ما أتذكر فقد بدأ كؿ »نجد السارد يروي لنا ما وقع لو في الماضي القريب في قولو: 
ذ  شيء حيف رفّ ىاتفي ليمة الرابع والعشريف يناير مف السنة التي شرعت فييا كتابة ىذه الرواية. وا 

أقوؿ ذلؾ فأنا مدرؾ أنيا بداية تشبو الكثير مف البدايات في روايات قديرة نالت ما نالتو مف شيرة 
؛ فالاسترجاع جعمنا نفكر بالشخصية الروائية ثـ استرجاع "ايمي ساؾ" لما يعود إلى 2«ورواج

فبعد أف »قؼ عف الكتابة بعد صدور روايتو الأخيرة في قولو: ماضيو والسبب الذي جعمو يتو 
أصدر تمؾ الرواية، حدث معو أمر فظيع اضطره لينشغؿ عف الكتابة وقتا، ثـ انشغمت ىذه عنو 
أربعة أعواـ كاممة، في تمؾ السنة توفيت زوجتو وىجرتو ابنتو صديقتو الوحيدة وىو مف وقتيا يعيش 

ىنا يظير لنا أف الشخصية المحورية تعيش 3«يا إلّا غرفة مكتبو.لوحده في شقة لـ يعد يعرؼ من
 حالة عزلة والدليؿ عمى ذلؾ لاختياره لحيز محدود تمثؿ في غرفة مكتبو.

أمّا الاسترجاع الداخمي تتمحور أحداثو داخؿ الإطار الزمني، وىذا ما نجده حينما يروي      
قة حميمة مع الناشرة المبنانية "ليميا أنطوف": الراوي أحداث الرواية باسترجاع داخمي مرتبط بعلب

كانت ليميا ربّة عممي. ىكذا أحب أف أعتبرىا تعارفنا منذ عشرة أعواـ بالصدفة حيف بعثت لدار »
نشرىا مخطوطة رواية كتبتيا كنت وقتيا في العشريف فحسب. ومع ذلؾ لـ تكف إلّا واحدة مف أربع 

السنة شعرت أف المخطوطة التي أرسمتيا إلى ليميا تستحؽ روايات كتبتيا في وقت سابؽ. ففي تمؾ 
 باعتبارىا مف يتولى نشر أعمالو مف بينيا ىذه الرواية "الحالـ". 4«أف تنشر

كذلؾ يعود بنا إلى ذلؾ المقاء الذي جرى بيف "ايمي ساؾ" و"عثماف بوشافع" والميمة التي      
أربع وثلبثيف سنة. كاف عثماف بوشافع وقتيا أوؿ ميمة كمفو بيا كانت منذ »كمفو بيا في قولو: 

                                                           

 .105ص سمير قسيمي، رواية الحالـ،  -1
 .07المصدر نفسو، ص  -2
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ة والتكرّش ما جعمو يدرؾ نضابط شرطة في المحافظة السادسة بالجزائر العاصمة وكاف مف البدا
 1«أوؿ ما وقعت عيناه عميو، أنو الشخص الذي يبحث عنو ليستغمو في عممو الروائي الأوؿ.

وىو مزج بيف الحاضر والمستقبؿ  -ـالحال–في النص الروائي  استرجاع مزجيىناؾ أيضا     
حيف نجد البطؿ في السف الأربعيف يعود بالذاكرة إلى الوراء: >>أذكر أنني يوميا طبعت الرواية 
وكالعادة وقعتيا باسـ ريماس إيمي ساؾ وحممتيا إلى شقتي وأنا أتساءؿ ىؿ ستكوف الأخيرة، كانت 

أف نتزوج وكاف مف عادتي في كؿ مرة أنتيي زوجتي وقتئذ عمى قيد الحياة وجميمة تقيـ معنا قبؿ 
ؼ"ريماس إيمي ساؾ" يسترجع  2مف كتابة أي عمؿ أف أجعمو تقرأه قبؿ أف أرسمو إلى ناشري<<

ذكرياتو الماضية قبؿ وفاة زوجتو وزواج ابنتو "جميمة" وىذا الاسترجاع لو دور ميـ في الكشؼ عف 
 خبايا المظممة مف حياة الشخصية.

في نص "الحالـ" ونجد نماذج مختمفة ساىمت في خمؽ الجو المشحوف  لقد تعدد الرواة
بالاحتمالات إذ يعطي لنا قراءات سابقة لأوانيا وىذا ما يعرؼ بالاستباؽ حيث نجد "لطيؼ زيتوني" 

مخالفة لسير زمف السرد تقوـ عمى تجاوز حاضر الحكاية وذكر حدث لـ »بقولو:  الاستباقيعرؼ 
شائع في النصوص المروية بصيغة المتكمـ ولاسيما في كتب السيّر  يحف وقتو بعد والاستباؽ

والرحلبت حيث الكاتب والراوي والبطؿ أدوار ثلبثة يمثميا فرد واحد وىذا الاختلبط في الأدوار 
يؤدي إلى تداخميا وبالتالي إلى تداخؿ أزمانيا، ويتخذ الاستباؽ أحيانا  شكؿ حمـ كاشؼ لمغيب أو 

؛ فزمف السرد يتجاوز حاضر الحكاية 3«ات صحيحة نوعا ما بشأف المستقبؿشكؿ تنبؤ أو افتراض
 أي ذكر أحداث الرواية قبؿ أوانيا وىذا ما يؤدي إلى الاختلبط في الأدوار وتداخؿ الأزمنة.

ومف ىنا سنحاوؿ أف نعرض ىذه الاستباقات الواردة في المقاطع السردية، كما أشار في قولو: 
قرب إلى الموت مما كاف عميو مف قبؿ، ربما لـ يعد يفصمو عف النياية ىكذا أدرؾ ريماس أنو أ»
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، ونلبحظ أف "إيمي ساؾ" يمخص 1«إلّا دقائؽ لا شيء مؤكد مع السرعة التي ينتشر بيا الشمؿ
 أحداثا ستقع بعد وقت قصير وأف الموت المتوقع سيحدث بعد وقت قصير وفي أيّة لحظة.

ستحيلب ساعتيا، إلّا أفّ الأمؿ كاف يحدوني في النجاح لو ورغـ أف الأمر بدا م»ويقوؿ أيضا: 
جباره عمى العودة إلى مقيى "ثلبثوف" ليمعب نفس الدور الذي  تمكنت مف العثور عمى شريكي وا 
لعبو معي أوؿ مرة، ىكذا يمكنني أف أعود إلى ما كنت عميو لحظة التقينا ببرائتي وموىبتي 

 .2«الأصيمة

أف شريكو الكاتب يعود مرة أخرى لتأليؼ الروايات، كما كاف في إفّ "إيمي ساؾ" يفترض لو 
 السابؽ لكي تتمقى رواياتو نجاحا كبيرا.

 وكاف  طغى بشكؿ جمي في الرواية الماضي الزمف يتضح لنا مف خلبؿ المقاطع النصية أفّ 
رؼ لا نعمجيوؿ  لكف المستقبؿقوي باعتبارىما أنيما مرتبطاف بأحداث وقعت بالفعؿ،  حضورلو 

 إذا كاف سيحدث بالفعؿ أـ لا.

 الإيقاع الزمني:-6
أطمؽ عميو مفاىيـ عديدة منيا: سرعة النص والديمومة ولا يتحدد الإيقاع السردي إلا بحسب 

 وتيرة سرعة الأحداث مف حيث درجة سرعتيا أو بطئيا.

  لجأ "سمير قسيمي" إلى تمخيص الوقائع والأحداث أو الحذؼ مراحؿ زمنية مف السرد
اعتبار أفّ السرعة السردية ضرورة فنية يعتمد عمييا السارد، ومف ىنا سنحاوؿ عرض بعض ب

 المقاطع السردية التي وظفت فييا التقنيات الزمنية.

إلى تصنيؼ الإيقاع الزمني إلى أربع حالات أساسية المتمثمة  ممّا عمد "جيرار جنيت"
 كالآتي:
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 الخلاصة: -1 -6
رد، فيي آخر طريؽ يسمكو الروائي في روايتو، فيي عبارة تساىـ الخلبصة في تسريع الس

لذكر أىـ الأحداث بطريقة موجزة يفترض أف تكوف جرت في سنوات، أو أشير أو ساعات 
واختزاليا في صفحات قميمة أو كممات دوف ذكر التفاصيؿ، والتعمؽ أكثر في سرد الأحداث ونذكر 

ثوف سنة منذ آخر حديث جدي أجراه مع مضت إحدى وثلب»منيا ما جاء عمى لساف السارد: 
أحدىـ، ومنذ ذلؾ الوقت وىو يحاوؿ أف يتوب مف خطاياه التي كمفتو غاليا، وكانت الثقة في نفسو 

؛ يختزؿ السرد في ىذا المثاؿ فترة طويمة مف حياة "عثماف بوشافع" مدتيا 1«آخر ما كمفتو خطاياه
تمخيصيا في بضعة أسطر، والملبحظ في ىذا سنوات عديدة كانت حافمة بالأحداث والتطورات في 

مما يدفع « إحدى وثلبثوف سنة»المقطع أف السرد حدد المدة الزمنية الذي يعطيو التمخيص بقولو: 
 القارئ لتحديد المدة الممخصة في أسطر قميمة.

كما نجد في آخر المقطع مف التمخيص يعمف فيو السارد المدة التي انتظرىا لترد عميو "جميمة 
وكاف قد مضى أسبوعاف عمى زيارتي لجميمة، وفيما كتبت أربعة فصوؿ أخرى مف مسائؿ »راس" بو 

عالقة مف دوف أف أدري إف كانت جميمة ستمنحني الوقت لإتماميا وضمّيا إلى كتاب أبييا ومع 
أنني لـ أتحدث معيا بعد في الموضوع، فقد كاف يحدوني الأمؿ في أف توافؽ حيف أشرح ليا وجية 

 2«وخلبؿ ىذه الفترة بعثت لي ليميا نسخة الالكترونية لمكتاب الذي ترجمتو... نظري،

يعمف السارد عف الفترة الممخصة مف خلبؿ تحديده لممدة الزمنية الذي أعطاه التمخيص وىو 
 الافتراض. القارئ "أسبوعاف" بحيث لا يحتاج

عطيو التمخيص بقولو: كما نجد مقطعا آخر ممخصا يعمف فيو السارد المدة الزمنية الذي ي
كؿ شيء بدأ ذات مساء وأنا واقؼ أنتظر سيارة تاكسي بمحاذاة موقؼ الحافلبت بساحة الشيداء »

 3«فالوقت الذي قضيتو يوميا لإيقاؼ سيارة أجرة تنقمني إلى "عيف البنياف" جعمني أفكر في الموت
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دة التي قضاىا في انتظار سيارة فالسارد يسرد لنا تفاصيؿ حياتو وبداية علبقتو برواية ثلبثيف والم
 تاكسي في ساحة الشيداء جعمو يفكر في القضاء والقدر أي الموت.

 الحذف: -6-2
يعد مف أىـ الوسائؿ التي يستند إلييا الكاتب الروائي في سرد أحداث روايتو بمعنى أفّ 

المستقبمية، بؿ السارد أو الراوي يسرد أحداث روايتو، ولا يرتكز عمى تفاصيؿ حياتو الماضية أو 
فكر وىو »نجده يقفز مف حدث لآخر مف ىنا سنحاوؿ الإشارة لبعض المقاطع في النص الروائي 

يرفع ذراعو اليسرى بيمينو ليضعيا عمى حجره كي لا تزعجو حيف ييـ باستعماؿ يد لـ يكتب بيا 
 1«منذ أربعة أعواـ 

ومنذ ذلؾ الوقت وىو مضت إحدى وثلبثوف سنة منذ آخر حديث جدي أجراه مع أحدىـ، »
 2.«يحاوؿ أف يتوب مف خطاياه التي كمفتو غاليا

في المساء وقبؿ أف أعود إلى منزلي عرجت إلى مكتب البريد وفتحت صندوؽ بريدي »
، نتمعف مف خلبؿ المقاطع أف 3«وحصمتما وجدتو مف رسائؿ معي، لـ أكف أنوي قراءتيا إلّا ليلب

نية "أربع أعواـ، إحدى وثلبثيف عاما" وىذا النوع مف الحذؼ السارد يحذؼ مف زمنية السرد فترة زم
يعرؼ بالحذؼ المعمف عمى عكس الحذؼ الضمني الذي لا يحدد الفترة الزمنية المحذوفة، فالقارئ 

 ىو الذي يسعى إلى اكتشافو عف طريؽ التضميف.

لفترات كما لجأ السارد إلى الحذؼ، وعمؿ عمى تسريع الزمف مف خلبؿ عممية القفز إلى ا
لكنيا ىذه المرة رأت فييا الموحة وىي »غير الميمة عندما لا يتمكف مف تصريح بشيء فو قولو: 

مكتممة، السواد نفسو، الصمت نفسو، حتى العيناف كانتا نفس العينيف المفتوحتيف لتسمحا لآخر 
 .4«قطرة نور بالخروج
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بطائو عف طريؽ توظيؼ تقن  يات زمنية أىميا:كما يمجأ السارد إلى تعطيؿ الوقت وا 

 الوقفة: -3 -6
إلى وصؼ الأمكنة بشكؿ مفصؿ، وىذا ما جعؿ حركة السرد تتعطؿ  توعمد السارد في رواي

 .الوقفات الوصفيةمف خلبؿ 

لقد عمد الروائي "سمير قسيمي" إلى توظيؼ تقنية الوصؼ الذي يعدّ مف أىـ المكونات 
 ية الشعورية ومف ىنا سنحاوؿ تحديد الوصؼ.السردية ومف خلبليا يعبر الإنساف عف حالتو النفس

يحتؿ الوصؼ مكانة مرموقة ودورا ميما داخؿ الأجناس الأدبية باعتباره المركز الأساسي 
كؿ الأجناس سردية »الذي تقوـ عميو مختمؼ أنواع الخطابات الأدبية كما أشار في قولو: 

وفي رواية  1«الاستغناء عف الوصؼ كالممحمة والحكاية والقصة والرواية )...( لا يمكف لأي منيا
"الحالـ" لممبدع الجزائري "سمير قسيمي" فقد ركز في روايتو عمى نوعيف مف الوصؼ ىما: الوصؼ 

 الداخمي والوصؼ الخارجي.

ىو وصؼ حالة الشخصيات مف الداخؿ ومف الأمثمة الدالة في رواية الوصف الداخمي: -أ
آخر ما يجدر وصفو الآف وضعي الذي صرت عميو،  لا بأس أف أقوؿ إف»الحالـ نجد في قولو: 

رض أيضا لأنو لـ يسبؽ لي أف إذ لست في السماء لأنني في الحقيقة لـ أمت بعد، ولست عمى الأ
 فنجد الروائي ىنا يصؼ لنا جثتو عندما حمؿ عمى النعش ويقوؿ أنو لـ يمت ولـ يعش. 2«ولدت

يو الآيؿ لمبياض، بقصة شعر عسكرية كؿ ما كاف في رأسي صورتو... صورة وج»وقوؿ آخر: 
، يتبيّف لنا أف "جميمة" تصؼ ملبمح وجو "رضا "الذي كاف زميميا أيّاـ 3«وعينيف بموف الفحـ

 الدراسة.

 

                                                           

 .250، ص 1992س الوطني لمثقافة والفنوف والأدب،الكويت،عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، المجم -1
 .217سمير قسيمي، رواية الحالـ، ص  -2
 .260، ص المصدر نفسو -3



 رواية الالبنية السردية في                           الفصل الثاني             
 

56 
 

كنت أشعر بو وىو يتسمؿ إلى داخمي يسرع دمي ونبضات قمبي، لتتحالؼ الأحاسيس »قوؿ آخر: 
 تابيا اتجاه رضا.، وبمعنى أف جميمة تصؼ لنا الشعور الذي ين1«ضدي...

وعالـ جامد بارد بلب لوف يحاصرني فيو الصراخ حتى لا أكاد أسمعني. يتمدد إلى »يقوؿ أيضا: 
 لا نياية في ظلبـ بالكاد أبصر فيو. وكأنو قطعة مف الميؿ تزداد اتساعا كمما ازداد الصراخ  قوة..

ابتو حرارة دمعي، جمده أراني فيو سائرا إلى الخمؼ حافي القدميف، عمى درب جميدي، كمما أذ
بمعنى أفّ الروائي محاصر يصؼ لنا ما يشعر بو مف  2«الصراخ العاصؼ، الصادر مف "لا أيف".

 ذلؾ العالـ الخيالي الآمرئي.

ىو وصؼ حالة الشخصيات مف النّاحية الخارجية أو وصؼ الأمكنة  الوصف الخارجي:-ب
 ف المقاطع السردية الواردة في الرواية:ونممس ىذا النوع مف الوصؼ في الرواية بشكؿ كبير. وم

لا أقصد بالطبع تمؾ النحيمة المطمة مف شرفة الطابؽ السادس، بؿ الفتاة في آخر  »-
«الطابؽ، ذات الشعر الأشقر المتموّج، والتي تحمؿ حفيدي نور الديف. 

يتبيف لنا أف الروائي  3
، بحيث يقوؿ أنيا ذات شعر سمير قسيمي بمقموب ريماس إيمي ساؾ يصؼ ملبمح ابنتو جميمة

 أشقر متموج واقفة عمى الشرفة الموجودة في الطابؽ السادس، تحمؿ حفيده نور الديف.

حيف استبطأت جميمة بوراس أباىا وقررت أف تقتحـ عميو غرفة نومو، لـ تكف تتصور أنيا  » -
«ستجده مستمقيا عمى سريره بعينيف مفتوحتيف تبحمقاف في وجيو ... 

4
جميمة تصؼ لنا  بمعنى أف 

ملبمح وجو أبييا ريماس إيمي ساؾ في حالة مرضو، فبمجرد دخوليا لغرفتو، بدأ يحممؽ فييا 
 بعينيف مفتوحتيف، وىو مستمؽ عمى السرير.

ووجو بلب ملبمح، وحيث ما  أصمع... تتصوره كرجؿ قصير ممعف في البداية، برأس  » -
طيتيف ... ذلؾ الذي بدأت تشعر بو يسدّ أذنييا يكوف برفقو خصيّ أسود فارع الطوؿ، بذراعيف مطا
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 يتضح لنا أف جميمة تصؼ الموحة التي تحمؿ 1«وحة القضاءالصغيرتيف وىي تبحمؽ في ل
الأموات، أيف تصورت القضاء كرجؿ قصير ممعف في البدانة برأس صمعاء، والذي لـ تكف تعرفو 

 إلا مف خلبؿ ما سمعتو مف أحاديث جدتيا.

احدا مف ثلبثة بيوت تشترؾ في" حوش" عربي ... إلا أف بيتيا بالذات كاف كاف بيتيا و  » -
ممكا لبنّاء قبائمي كاف يعمؿ في " ميزوف كاري"، بناه بيديو مف الطيف والقصب، بحيث كاف أوّؿ 
بيت يبنى في ذلؾ الحوش ... في بيتيا البدائي ذاؾ، المشكّؿ مف غرفتيف بأرضيّة إسمنتية وسقؼ 

«راف مطميّة بالجيرمف القرميد وجد
. بمعنى أفّ الروائي يصؼ البيت البدائي ليامنة، الذي كاف 2

 يحتوي عمى غرفتيف بأرضية إسمنتية وسقؼ مف القرميد وجدراف مطمية بالجير.

مف خلبؿ الأقواؿ، نستنتج بأف الروائي سمير قسيمي مزج بيف وصؼ الشخصيات ووصؼ 
ريماس إيمي ساؾ، وىو شخصية خيالية. بالإضافة الأمكنة. فمف الشخصيات التي وصفيا، نذكر: 

إلى جميمة بوراس، يامنة، ىجيرة، وىي شخصيات واقعية، استخدميا سمير قسيمي ليشكؿ بيا بنيتو 
الروائية. فالشخصيات في الرواية تمعب دورا ميما في تصور الواقع مف خلبؿ حركتيا مع غيرىا 

اؿ السردية، كما أنّيا أداة ووسيمة يمجأ إلييا الروائي وتعدّ العنصر الأساسي الذي يقوـ بميمة الأفع
 لمتعبير عف رؤيتو.

، الشرفة، الحوش ... وىي أماكف حقيقية، لجأ إلييا  ومف الأماكف التي وصفيا: غرفة النوـ
الروائيّ ليعبر عف دلالة ومقصد معيف يريد تحقيقو. كما يمعب المكاف دورا ميما في رؤية الأشياء 

كوصؼ الروائي لمنزؿ عمة "جميمة  ذ يستعيف بيا المؤلؼ لتفجير طاقاتو الإبداعية.أكثر وضوحا، إ
الميـ عثرت عمى منزؿ العمّة، وكاف يقع في شارع داخمي قدّر لو أف يتسمّى باسـ شييد »بوارس": 

ما بيف بنايات لا تتشابو إلّا في الإسمنت الذي بنيت بو، وفي طوابقيا السفمية التي جُعمت محلبت 
 .3«كراءلم
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فتحت شابة في منتصؼ العشريف الباب كانت تضع شيئا عمى رأسيا يشبو الخمار، لكنو »
كاف أقؿ تزمّتا مف أف يحظر عمي رؤية شعرىا الأسود الشوكي، كانت تممؾ وجيا بائسا ينضح 

رصد الوصؼ في ىذا المقطع مكونات بيف العمة )الموقع الذي يقع البيت، الاسـ، الوجو  1«مملب
" ؿ"جميمة بوراس" ابنة السارد ة)بالإضافة إلى ذلؾ عمد لوصؼ الشخصيات نجد وصؼ الشاب

لـ تمر دقائؽ حتى خرج مف الظلبـ وجو مصفر بعينيف خضراويف مف »"ريماس إيمي ساؾ" بقولو: 
غير حاجبيف، كانت امرأة لـ أتمكف مف تحديد عمرىا ولو لوجو التقريب، ذلؾ أنّيا جمعت في 

، لـ تبد لي كؿ أعراضو وشباب لا حدة فيو، تضع عمى رأسيا منديلب أبيض مف  ملبمحيا بيف ىرـ
، لكف لـ يكف فيما يبدو يجمع شعرىا بقدر ما كاف يعصب رأسيا فحسب وصؼ  2«غير رسوـ

السارد في ىذا المقطع الملبمح الجسمانية لشخصية "جميمة بوراس" وحددىا بقوؿ أنّيا جمعت في 
... تضع عمى  رأسيا منديلب أبيض... يجمع شعرىا. ملبمحيا بيف ىرـ

كاف عرسا بييجا لا لشيء إلّا أف زواج ىجيرة كاف معجزة بحد ذاتو، فقد كانت في »
الخمسيف مف العمر عذراء عانس، مضجرة إلى أقصى الممؿ وكانت عمى خلبؼ شقيقاتيا الثماني 

المائمة إلى السواد وأنفو ساذجة، بمياء إلى حد ما، ورثت مف أبييا شعره الشائؾ وبشرتو السمراء 
يمانيا بالسحر والخرافات  .3«المفمطح العريض، ومف أميا لويزة قصر القامة والتيذيب الذابميف، وا 

يصؼ لنا السارد في ىذا المقطع عرس "ىجيرة" وملبمحيا الجسمانية فيي إحدى "عمات 
 جميمة" في الخمسيف مف العمر.

فميذا اليوـ رائحة تشبو » كررت كثيرا نجد قولو:ووصؼ السارد الأزمنة ومف المقاطع التي ت
في ىذا المقطع وصؼ الروائي اليوـ المناسب الذي يبدأ فيو الإبداع لمقياـ برحمة  4«البداية

 استكشافية لعالـ الكتابة الذي انتيى بعد أربعة أعواـ.
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المعنوي كما اكتسى الوصؼ أىمية كبرى في العمؿ الروائي، وذلؾ أثناء انتقالو إلى الوصؼ 
حتى لا يراه أحد، فيو أسود، أكثر »وتشخيص الموصؼ بصورة حسية كوصؼ جدة لويزة لمموت: 

؛ فالسارد ىنا لـ يركز عمى 1«سواد مف حبة الفحـ، لأنّو لديو يديف طويمتيف تتمدداف مثمما يشاء
 وصؼ الموت فحسب، بؿ قاـ بتشخيصو عمى أنّو انساف ذو يديف طويمتيف.

صفية عبر ىذه المقاطع السردية مفارقات زمنية ساىمت بدورىا إيقاؼ شكمت الوقفات الو 
بطاء وتيرتو وايقاعو، ممّا أحدث خم في النظاـ الزمني لمقصة بمجرد انتياء منيا يعود  لبالسرد وا 

 السارد لاستئناؼ سرد القصة.

 المشهد:  -4 -6
الأشخاص في موضع يتمثؿ المشيد في شكمو العاـ في الحركات والحوارات التي يقوـ بيا 

معيف )زمني ومكاني(. والمشيد في الرواية مف أىـ الآليات التي يعتمد عمييا الكاتب في سيرورة 
وتطوير الأحداث الروائية، فيو محور الأحداث التي تجعؿ فييا الشخصيات في تصارع وفييا تتـ 

ف السرد بزمف القصة في مواضيع مختمفة فيو: يمثؿ بشكؿ عاـ المحظة التي يكاد يتطابؽ فييا زم
مف حيث مدة الاستغراؽ، ويأتي حواريا في غالب الأحياف ممّا جعؿ السارد في رواية "الحالـ" 
الشخصيات تتحاور فيما بينيا وتتكمـ بمسانيا، في حوار مباشر مف ىما سنحاوؿ الوقوؼ عند 

يولة" التي وصمت الحوار الذي جرى بيف "ريماس إيمي ساؾ" و"عثماف بوشافع" حوؿ الرسالة "المج
 لريماس.

ميمتؾ الآف أف تجد القاتؿ بأية طريقة، افعؿ أي شيء لتجده قبؿ انتياء الميمة، وبعدىا »
 أعدؾ أنني سأمنحؾ الحياة التي رغبت دوما فييا.

 أيعني ىذا أننا لف نمتقي؟-
 لا... لا يمكننا أف نمتقي إلا حيف تنتيي مف ميمتؾ. -

                                                           
 .223، ص سمير قسيمي، رواية الحالـ -1



 رواية الالبنية السردية في                           الفصل الثاني             
 

60 
 

يؽ مف عندؾ عمى الأقؿ مف المكاف الذي تسكف فيو ربما ولكنّني أفكر أف أبدأ التحق -
 أحدىـ رأى شيئا، مف يدري؟...

 1«افعؿ ما تراه مناسبا ولكف لا تحاوؿ رؤيتي، ستكوف العواقب وخيمة لو فعمت -
ظير في ىذا المقطع مشيدا حواريا بشكمو الخارجي المباشر الذي يضـ طرفيف ىما "إيمي 

ـ عف طريؽ سماعة الياتؼ، إذ يعرض كؿ منيما جية نظره حوؿ ساؾ" و"عثماف بوشافع" الذي ت
الرسالة المجيولة التي استمميا "ريماس" وكيفية الوصوؿ لصاحبيا الذي أرسميا ومحاولة الإطاحة 

 بو قبؿ انقضاء المدة التي منحت لريماس مف طرؼ المرسؿ المجيوؿ.

 كما نجد مشيد حواري آخر بيف "ريماس" والكاتب الشاب:
 لو ريماس وىو يربت عمى مخطوطة روايتو قاؿ»

لـ أكف أضنؾ ستنتيي مف رقنيا بيذه السرعة، كتاب يمثؿ ىذه الضخامة كاف ليحتاج مف 
 راقف محترؼ عمؿ سنة كاممة.

 ابتسـ الشاب مف دوف أف ينبس ببنت شفة وقاؿ:
؛ 2«ىذا لأنني صاحبيا ... ىذه روايتي، رغـ أف اسمؾ ىو الذي سيكتب عمى غلبفيا...

ففي ىذا المشيد أراد "ريماس" أف يمغي وجود الشاب باعتباره مرآة تعكس أفكاره ميما حاوؿ الشاب 
 أف يثبت ذاتو إلّا أنو لا يصؿ لمستوى "ريماس" المرموؽ.

مشيد حواري الذي جرى بيف الصحفية و"سمير قسيمي" الكاتب حوؿ المريض المجنوف 
الموت، بالإضافة إلى ذلؾ أكّد الروائي عمى أنّو المسمى ب"رضا خباد" الذي كاف رجلب سعيدا ب

 نفس الشخص الذي التقى بو في الحافمة الذي كتب رواية مطابقة لروايتو في قولو:

 مف رأيت؟»
لف تصدّقي... لقد كاف الرجؿ صاحب الكتاب الذي قابمتو في الحافمة الرجؿ الذي كاف يطالع 

 كتاب شعر؟
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 ا بالموت.ىو بالذات.... الرجؿ الذي كاف سعيد
 سعيد بالموت؟

 وىؿ أخبرت الطبيب بذلؾ
 بالطبع ولكف اعتبر ما حدث مجرد صدفة

 .1«ماذا يمكف أف يكوف غير ذلؾ؟
الملبحظ اف الكاتب وظؼ التقنيات السردية المتفاوتة التي بدوره تحدد ايقاع السرد في الرواية 

حيف لـ تغب تقنية المشيد حيث سيطر الحذؼ والتمخيص بطريقة ما في تسريع وتيرة السرد في 
 المبطئة لمسرد والوقفات الوصفية التي تكشؼ عف الدواخؿ النفسية لمشخصيات.
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حاولنا مف خلبؿ ىذا البحث الكشؼ عف الفنيات والتقنيات الروائية التي اشتغؿ عمييا الروائي      
 النتائج المتمثمة كالتالي: سمير قسيمي، وبعد التحميؿ والبحث توصمنا إلى أىـ

 تتشكؿ رواية الحالـ مف ثلبث روايات، وىذا يؤدي بنا إلى القوؿ أفّ فييا توالد الحكايا. -
 ما يميز رواية الحالـ بأنّيا خياؿ يتكرر باستمرار. -
تناولت رواية الحالـ قضايا فمسفية وجودية كالموت، الحياة، الوجود، العدـ، أدخمت القارئ في -

 .حوؿ شخصية البطؿ ؤلات والمتاىاتالتسا
باعتبارىا أىـ  تتميز رواية الحالـ بأنّيا مزجت بيف متناقضات الواقع والخياؿ، البداية والنياية -

 تقنيات التي يتميز بيا الروائي.
التقاطع الأفكار الروائي مع بقية نصوص الكاتب السابقة، وذلؾ عمى  يتناص النّص -

 بيؿ.رواية ىلب والموضوعات منيا
 نممس في رواية الحالـ أنّيا تقترب نوعا ما مف السّيرة الذاتية، فأخذت أنواعا متباينة في كؿ مرة. -
تعدد الرواة في الرواية حيث نجد في الرواية ثلبثة رواة، رضا خباد، سمير قسيمي، ريماس إيمي  -

 .وتعتبر مف بيف التفنيات ما بعد الحداثية ساؾ
حوارية، وتدقيؽ في تفاصيؿ الأحداث عف طريؽ، وصؼ الأشخاص نممس طغياف المشاىد ال-

 والأماكف.
كما نجد في رواية الحالـ التلبعب بالزمف، فقد وظؼ الروائي تقنية الاسترجاع والاستباؽ، فتارة  -

يسرد الأحداث الماضية قبؿ أوانيا، وتارة يسبؽ الأحداث لينبأ بما سيحدث مستقبلب، وىذا ما يبرز 
 ية الإبداعية لمروائي. القدرة الفن

تحدد إيقاع السرد في الرواية بتوظيؼ الروائي لتقنيات سردية متفاوتة، حيث طغى الحذؼ -
والتمخيص، وىذا ما ساىـ في تسريع وتيرة السرد في حيف، لـ تغب تقنية المشيد المبطئة لمسرد 

 بقراءة استشرافية.  والوقفات الوصفية التي تكشؼ عف الذوات النفسية لمشخصيات، أو ما يعرؼ 
في المتف الروائي مثؿ: الغرفة ) الخيالية(والمغمقة )الحقيقية(وظؼ الروائي الأمكنة المفتوحة-

 . التفاعؿ الذي يحدث بيف المكاف والشخصية لإبراز المكتبة، المقيى، الشارع
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ذه نلبحظ أفّ السارد يتلبعب بالشخصيات فتارة تظير وتارة تختفي وفي النياية تظير ى -
 الشخصيات بأنيا شخصية المجنوف وىو بطؿ الرواية.
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 الكتب العربية: -1
 المصادر: - أ
 .القرآف الكريـ-
 .1،2010ط ، الدار العربية لمعموـ ناشروف، منشورات الاختلبؼ،رواية ىلببيؿسمير قسيمي، -

 .1،2012ط اشروف، منشورات الاختلبؼ،، الدار العربية لمعموـ نالحالـرواية  ،-________
ولي الديف أبو زيد عبد الرحمف بف محمد بف الحسف بف جابر بف محمد بف إبراىيـ بف عبد -

   .1962ابف خمدوف، المقدمة، تح، عمي عبد الواحد وفي، دط، القاىرة،الرحمف بف خالد 
 لمراجع:ا -ب

 تيزي  (إلى المختمؼ، دار الأمؿ آمنة بمعمى، المتخيؿ في الرواية الجزائرية مف المماثؿ
 .2،2011ط ،)وزو

 1،1990حسف بحراوي، بنية الشكؿ الرّوائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،ط.   
 1،2002الاختلبؼ،ط منشورات -مقاربات في الرواية-حسف خمري، فضاء المتخيؿ.  
  اية إلى سوسيولوجيا حميد لحمداني، النقد الروائي والأديولوجيا، مف سوسيولوجيا الرو

 ،دت.1النّص الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت/لبناف،ط
 بنية النّص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيروت ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ،

 .1،1991ط /لبناف،
 الخطاب الروائي بالمغرب دار الثقافة حوؿ التجريب في، سعيد يقطيف، القراءة والتجربة 

 الدار البيضاء.
  ،منشورات اتّحاد )نقدية قاربةم(سمر روحي الفيصؿ، الرّواية العربية البناء والرؤيا ،

 .2008الكتاب العرب، دمشؽ، دط، 
   صالح مفقودة، أبحاث في الرواية العربية، منشورات مخبر أبحاث في المّغة والأدب

  مد خيضر: كمية الآداب والعموـ الانسانية والاجتماعية، بسكرةجزائري، جامعة محال
 .، د ت1ط
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 ،1طدار الأزمنة، عماف،  عاليا محمود صالح، البناء السردي في روايات إلياس خوري 
2005  . 

 ،دط  تقنيات الدراسة في الرواية الشخصية، دار الكتاب العربي الجزائر، عبدالله خمار
 .  1999ديسمبر 

  مرتاض، في نظرية الرواية، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب ،الكويت  عبدالمالؾ
1998. 

 1951،1عمي وافي، المغة والمجتمع، دار النيضة، مصر/القاىرة، ط. 
 ،1المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،ط فيصؿ دراج، نظرية الرواية والرواية العربية  

1999            . 
 مكتبة لبناف ناشروف، بيروت نقد الرواية، ـ المصطمحاتلطيؼ زيتوني، معج 

 .2002،1ط
  ،بيروت ،عربية لمعموـدار الال، )تقنيات ومفاىيـ(محمّد بوعزة، تحميؿ النّص السردي  

 .  2010، 1ط
  محمّد صابر عبيد وسوسف البياتي، جماليات التشكيؿ الروائي دراسة في الممحمة الروائية

 .  2001ب الحديث،الأردف،مدارات الشرؽ، عالـ الكت
 1محمّد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، ط 

 .   2001يناير
  محية حاج معتوؽ، أثار الرواية الغربية في الرواية العربية، دار الفكر المبناني لمطباعة

 .  1994دط،  والنشر،
  شعرية كريستيفا السمبية علبمات في النقد مشتاؽ عباس معف، شعرية التناص قراءة في

 ـ.37،2000جدة ج
 2000، جويمية1مشري بف خميفة، سمطة النّص، رابطة كتاب الاختلبؼ، الجزائر،ط  . 
 ،2005أسرار التخييؿ الروائي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،دط، نبيؿ سميماف. 
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 الكتب المترجمة: -2
دار الفكر لمدراسات والنشر  ، تر: محمد برادة، دار،باختيف ميخائيؿ، الخطاب الروائي-

 . 1987،1القاىرة، ط ،والتوزيع
د غساف السيد  تر: السمسمة النقدية، جنيت، مف البنيوية إلى الشعرية، جيرار رولاف بارت،-

 .2001،1ط لمدراسات والنشر والتوزيع نينوي، سوريا،
 3- :المجلات والدوريات 
 2002،الجزائر،جواف،1مجمة الاختلبؼ،ع رشيد بوجدرة، حوار معو في. 
 مجمة مقاليد )اربة نقدية نصانيةمق (فاطمة نصير، تجميات التناص في أشعار أبي نواس  

   .2013لعدد الخامس/ديسمبر،ا1955أوت  20جامعة ،)الجزائر(سكيكدة 
 2ددالسنة الأولى، الع فاضؿ ثامر: ميتاسرد ما بعد الحداثة، مجمة فضيمة محكمة الكوفة،-

 . 2013شتاء،
 الرسائل الجامعية: -4
مذكرة لاستكماؿ  سميماف فضيمة، طيروست خوخة، المتخيؿ في رواية الحالـ لسمير قسيمي،-

بجاية  ميرة عبد الرحماف جامعة كمية الآداب، ،يمينة إشراؼ: تابتي شيادة الماستر،
2014/2015       . 

 المواقع الالكترونية: -5
 ،13:09،سا03/05/2018نرسيس، اليونانية، الأسطورة د.ف مؤلؼ، الأساطير -

http://greekmetholou1.blogspot.com/2014  
 بف عمي لونيس، الرواية المرآوية، الأشباح تروي سيرتيا، قراءة في رواية الحالـ سمير قسيمي -

  http://massareb.com،18:57،سا28/05/2018
 
 
 
 

http://greekme/
http://greekme/


 

69 
 

 رست الموضوعاتفه
 الموضوع                                                            الصفحة         

 شكر وعرفان
 1 ................................................................................. مقدمة

 الفصل الأول
 تجميات الكتابة ما بعد الحداثية في الرواية

 6 ................................................................ الميتاسرد في الرواية-1
 12 ....................................................................... تعدد الرواة-2
 14 .......................................................................... التّناص-3

 15 ................................................................... التناص الذاتي-
 16 ................................................................. التناص الداخمي-
 17 ................................................................ التناص الخارجي-

 18 ........................................................ )اسيالانعك (المرآوي العالـ-4
 20 ............................................................ علبقة المتخيؿ بالواقع-5
 22 ........................................................... علبقة المتخيؿ بالتاريخ-6
 26 ................................................... حالـدلالات الأرقاـ في رواية ال -7
 27 ......................................................................... الحوارية:-8

 28 ................................ في رواية الحالـ )الشخصيات (تعددالأصوات -8-1
 30 ...................................... آليات اشتغاؿ الحوارية في رواية الحالـ -8-2
 Hybridition  ......................................................... 30التيجيف -أ

 Stylisation ......................................................... 33الأسمبة  -ب
 Les dialogues parties  ................................ 34الحوارات الخالصة -ج



 

70 
 

 35 .......................................................................... الحوار الخارجي -
 36 ............................................................ (الداخلي) الحوار الفونولوجي -

 الفصل الثاني
 في الروايةالبنية السردية 

 38 ................................................................. بنية الشخصيات -1
 42 ................................................................ أبعاد الشخصيات -2
 43 .............................................................. الخصائص النفسية -3
 45 ....................................................................... بنية المكاف-4

 46 ............................................................. الأمكنة المغمقة-4-1
 47 ............................................................ الأمكنة المفتوحة-4-2
 48 .................................................................... الزمف السردي-5
 52 .................................................................... الإيقاع الزمني-6

 53 ................................................................. الخلبصة -1 -6
 54 .................................................................... الحذؼ -6-2
 55 .................................................................... الوقفة -3 -6
 59 ................................................................... المشيد -4 -6
 62 ................................................................................. خاتمة

 65 ................................................................ قائمة المصادر والمراجع
 69 ................................................................... فيرست الموضوعات

 
 


