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 كلمة الشكر
 

لنا درب العلم والمعرفة وأمدنا بالصحة والصبر لإتمام هذا العمل  الحمد الله الذي أنار

 المتواضع

 ةالمشرف ةالى الأستاذ والتقدير والامتنانكما نتقدم بجزيل الشكر 

ة التي ساعدتنا القيم اونصائحه اهاتهيوتوج ابخل علينا بمعارفهتي لم ت" الإكرام عليش"          

 نجاز هذه المذكرة في إ

 عضاء اللجنة المناقشة على قبولهم مناقشة هذا العملكما نشكر أ

 كما نتقدم خالص الشكر لكل من قدم لنا المساعدة من قريب أو من بعيد.
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 هداءإ

 

 لى الذي وهبني كل ما يملك حتى أحقق له أماله،إأهدي ثمرة هذا العمل المتواضع 

ة بكل الإنساني متلكالى الانسان الذي ، إىلى من كان يدفعني قدما نحو الامام لنيل المبتغإ 
 لى الذي سهر على تعليمي بتضحياته مترجمة في تقديسه للعلم، إ قوة،

 "بي الغالي اطال الله في عمره"أ ولى في الحياةلى مدرستي الأإ

ى التي لإلى التي صبرت على كل شيء، إلى التي وهبت فلذة كبدها كل العطاء والحنان، إ
كلما   رتحتالى من إة وكانت سندي في الشدائد، وكانت دعواها لي بالتوفيق، رعتني حق الرعاي

 في وجهي نبع الحنان بتسامتهااتذكرت 

 "عز ملاك على القلب والعين جزاها الله عني خير الجزاء في الدرينأأمي "

 ني منذتقلى من رفإالقلب الطيب والنوايا الصادقة،  تلى صاحبإدربي،  ةلى توأم روحي ورفيقإ
لى إن، سرت الدرب خطوة بخطوة وما تزال ترافقني حتى الآ يأن حملنا حقائب صغيرة ومعك
 .ةالغالي ةالوحيد تيخأوأهم شيىء في حياتي  ةأول صديق

 "تفاثمعها هذا العمل" ت ركالى الصديقة التي شإ

 إلى كل من ساعدنا على إنجاز هذا العمل ولو بالسؤال

 

 

 يوبا
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 الاهداء
 رجي إلى مصدر الأمان الذي أستمد منه قوتيبكل فخر أهدي تخ

 إلى نور عيني وصديقتي في الحياة

 إلى من كانت الداعم الأول لتحقيق طموحي

 إلى من كانت ملجئي ويدي اليمنى في دراستي 

 بذاتي واعتزازيإلى من أبصرت بها طريق حياتي  

  والأم بامتيازإلى القلب الحنون التي لعبت دور الأب  

 ت دعواتها تحيطني في كل مكانإلى من كان

 أمي الغالية.

إلى أمي الثانية "خالتي" مصدر الحنان وأقرب الناس إلى قلبي، كم انا محظوظة أن لي أما ثانية 
 تهتم لأمري وتدعمني في كل شيء.

 "الغاليات. تياخو "أإلى اللواتي أمسكن بيدي حين توقفت الحياة عن مدها لي          

 عادتي وسندي في الحياة إخوتي "أحسن" و"سليم".إلى مصدر س        

 خوالي وخالاتي الأعزاء.أإلى 

 إلى كل براعيم عائلتي.

 إلى صديقي الذي شاركت معه العمل" يوبا"

 إلى كل أصدقائي وصديقاتي وكل من ساندني ودعمني من قريب أو بعيد.
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 الملخص:

جزائرية ال الأفلام العنف ضد المرأة في لظاهرةالسينمائي الطرح جاءت هذه الدراسة بعنوان:" 
 امرأتان." تحليل سيميولوجي لفيلم المعاصرة

 ضد المرأة  جزائرية لظاهرة العنفهدفت هذه الدراسة إلى: الكشف عن كيفية معالجة السينما ال
 .قا من المشاهد المختارة في الدراسةلاانط امرأتانفكار التي حملها فيلم الأالتعرف على أهم 

 .مرأة ضد الالكشف عن الرسائل الضمنية المتضمنة في المشاهد المختارة حول العنف  ✓ 
 .ةالفيلمية المختار  ساليب التعبيرية المعتمدة من طرف المخرج في المشاهدالأإبراز  ✓
عمر  لمخرجلضد المرأة  معرفة الدوافع التي تكمن وراء تقديم هذه الصورة الفيلمية للعنف✓

 تريباش.

على المنهج السيميولوجي، وفق  الطالبين هداف اعتمدالأومن أجل الوصول إلى هاته  ✓
ني. وعليه اختار مي: المستوى التعييني والتض هماالتي تقوم على مستويين  بارث نلامقاربة رو 

 خير توصلالأوفي  .ن العينة القصدية، من أجل تحليل المقاطع المختارة من الفيلميالباحث
 :ن إلى جملة من النتائج أهمهااالباحث

فكار التي تدعو إلى نبذ العنف والحث على الأيحمل في طياته العديد من  امرأتانإن فيلم 
ى التسامح. من أجل إقناع المشاهد والتأثير عليه استخدام لغة الحوار والتواصل والدعوة إل

عدة صيغ وأساليب تعبيرية بغية ترسيخ أفكاره والصورة المرسومة  عمر تريباشاعتمد المخرج 
، وانالألالات دمثل: لالات استخدام عدة د لالفي ذهنه ونقلها الى ذهن المتلقي، وهذا من خ

 .شياء، الموسيقى..إلخدالات الأ

زل فقط، فقد المن فيبالضرورة يكون  ليسضد المرأة  في طياته كذلك، أن العنفيحمل الفيلم  
 .يمتد إلى خارج المنزل
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This study was entitled: "The Film Presentation of the Phenomenon of Violence 

against Women in Contemporary Algerian Cinema" A Semiological Analysis of 

the Two Women Film. 

This study aimed to: reveal how Algerian cinema deals with the phenomenon of 

violence against women, identify the most important ideas carried by the movie 

Two Women based on the selected scenes in the study.  

✓ Revealing implicit messages in selected scenes about violence against women.  

✓ Highlighting the expressive methods adopted by the director in the selected 

movie scenes.  

✓ knowing the motives that lie behind presenting this film image of violence 

against women, directed by Amar Tribeche  

✓ In order to reach these goals, the two students relied on the semiological 

approach, according to the approach of Roland Barthes, which is based on two 

levels: the normative level and the comprehensive level. Accordingly, the 

researchers chose the intended sample to analyze the selected clips from the film. 

Finally, the researchers reached a number of results, the most important of which 

are: 

The film Two Women carries with it many ideas that call for the renunciation of 

violence, urging the use of the language of dialogue and communication, and 

calling for tolerance. In order to convince the viewer and influence him, the 

director, Amar Tribeche, relied on several expressive formulas and methods in 

order to consolidate his ideas and the image drawn in his mind and transfer it to 

the mind of the recipient, and this is done through the use of several indications 

such as: color indications, objects, music, etc. 

The film also indicates that violence against women should not only be in the 

home, as it may extend outside the home. 
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 مقدمة:

تصال التي تساعد على نقل الرسالة إلى المتلقين، حيث الاتعتبر الصورة من أهم وسائل    
هورها ظ ويعود تاريخنوعها، ت، بغض النظر عن لاتحمل في طياتها العديد من المعاني والمدلو 

سبة كانت تمثل بالن أشكالنسان القديم ينقش على الصخور والكهوف الامنذ القدم أين كان 
وبما  لك.ذ وما شابهيه لغة يتعامل بها مع مجتمعه، فمثال رسمه للسهم كان يوحي للصيد إل

أن الصورة كانت مثل اللغة فإن هذه اللغة قد تطورت مع مر العصور، لتصبح لغة مكتوبة ثم 
إلى صورة متحركة. كما رافق تطور الصورة ظهور العديد من الوسائل  وصولامنطوقة 

يث انتقلت خرى قيد التطور حالأظهور التلفزيون، فقد كانت السينما هي  تصالية، فعلى غرارالا
إلى سينما رقمية، اجتاحت العالم بشكل كبير  لامن سينما صامتة إلى سينما ناطقة وصو 

وأصبحت بذلك صناعة تعتمد عليها العديد من الدول الكبرى للزيادة في نسب مدخولها، مقابل 
عوب، وهذا عب بعقول الشلاها من أجل السيطرة على العالم والتفكارها وإيديولوجياتلأالتسويق 

 .فراد في الحياة اليوميةالأفكار لدى الأتأثيرها على المعتقدات و  لالمن خ

وجد العنف مع وجود الإنسان وله جذوره التاريخية، إلا أنه لم يكن واضحا وبارزا داخل  
نجد أن حوادث العنف قد كثرت  المجتمعات على عكس ما نلاحظه في وقتنا الحالي، حيث

انتشار السلوك العنيف في الكثير من المجتمعات، فظاهرة العنف تعاني منها المجتمعات  وازداد
جميعها سواء شرقية أو غربية، متخلفة أو متقدمة، بما في ذلـك المجتمعـات الغربية التي تمتاز 

 السلام. بالهدوء والاستقرار وانتشار قيم

عنف تحتل صدارة الهرم الاجتماعي بالنسبة للباحثين المهتمـين بالظواهر وأصبحت ظاهرة ال
الاجتماعية من جهة ونظرا للديمومة التي تتميز بها وسرعة انتشارها واكتمالها كظاهرة نفسية 
اجتماعية وأخلاقية من جهة أخرى. فالعنف هو سلوك غير مقبـول فـي المجتمعات ذات 

ا يترتـب علـى العنـف الأذى البـدني والنفسي. ترتبط ظاهرة الحضارة الإنسانية الواضحة مم
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وتفاقمها  شارهاانتسريعة أدت إلى  إجماعيهوثيقا بالمجتمع أي أنها وليدة تغيرات  ارتباطاالعنف 
من البنية التركيبية للمجتمع إذ تكون هذه الظاهرة نتيجة الضغوطات  ألا يتجز أي أنها جزء 

تعارض سلوكهم أوجها مختلفة ت باتخاذوك الأفراد والتي تؤدي التي يفرضها المجتمع على سل
الأفراد في  رافتقافي الكثير من الأحيان مع المعايير والقيم المتعارف عليها ، ويرجع ذلك إلى 

أهدافهم وتستقطب ظاهرة العنف ضد المرأة والطفل اهتماما المجتمع الوسائل الشرعية لتحقيق 
خلال الندوات الدولية والأبحاث والدراسات التي طرحت هذا  عالميا، وقد بدا ذلك جليا من

المجال ،علماء النفس والفلاسفة والأخصائيين الاجتماعيين إلى السعي لإيجاد قوانين وتشريعات 
تحمي المرأة والطفل من أشكال العنف المتعدد، ولقد تأخر علماء النفس والاجتماع في دراسة 

،حيث لم يحظ العنف  19الخدمة الاجتماعية في القرن  العنف الزوجي الذي لاحظه باحثوا
 . 1971الموجه للمرأة خصوصا الزوجة بالاهتمام الكافي حتى عام

 مرأتانا قاربة التحليل السيميولوجي للمقاطع المختارة من فيلمنستعين في هده الدراسة على م
إلى تحليل الجيد للفيلم و النتائج اعتمدنا على  , ومن أجل الوصولعمر تريباشللمخرج 

 خطوات منهجية وعلمية, بحيث قسمنا الدراسة الى إطار منهجي تضمن إشكالية الدراسة 

 وأدواته،ة إلى جانب منهج الدراس وأهدافه،وأهميته أسباب اختيار الموضوع  الفرعية،والتساؤلات 
 وأخيرا الدراسات السابقة. المصطلحات،تحديد  الدراسة،مجتمع البحث وعينة 

إضافة إلى ثلاثة فصول، تناولنا في الفصل الأول العنف وفي الفصل الثاني العنف ضد المرأة، 
 وفي الفصل الثالث السينما الجزائرية المعاصرة.

 مرعالأخير فتمثل في الإطار التطبيقي الذي اشتمل على بطاقة فنية عن المخرج  أما الجزء
ثم انتقلنا إلى ملخص والإطار الزمني والمكاني للفيلم، التقطيع التقني  امرأتان، وفيلم تريبش

 للمشاهد الفيلم إضافة إلى القراءة التعيينية والتضمينية لها، وفي الأخير قدمنا نتائج الدراسة.
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 : الدراسة_إشكالية 1

 ا لهامل ركبيرا من الجماهي قبولاقت من أهم عوامل تكوين الرأي العام حيث لا السنيما تعتبر   
حيث  ،والاستعراض والموسيقى والحوارالصورة بين  تجمع، فهي الجمهور تجدب من خصائص

عيا و  والثقافية حيث حققت السنيما صاديةوالاقت ةلمشكلات الاجتماعيمن ا مجموعةتناقش  هاأن
ا قائدا هذا التطور، إذ موبازان" ه نيروسيلي"، وكان مسيراتهاالعشرين من  سنواتها يرا خلالكب

السبب  ، وكانالأسلوب الكلاسيكيمن قيود  ةحرر مكانت  الحديثةكان بازان مؤمنا بأن السينما 
 .ي يعرض بالسينمالذا حتوى المأو  الموضوعر هو يوراء هذا التغ الأساسي

وحيد عرب التحرير الذي كان هدفها ال إلىتعود  الجزائر يالسنيما ف لميلاد الحقيقيةوالبداية 
 لىإأنواع التعذيب والتشرد  مختلفوالقهر الذي عاشه ووصف  الجزائري نقل معاناة الشعب 

 .1التحرير آنذاك لجبهةح لاس بهذا الجزائريةالرأي العام، لتكن السنيما 

ويشمل عنصر التثقيف السينمائي عدة زوايا: نقل الواقع المعاش، إصدار حكم حول حالة 
اجتماعية ما، تعريف فئات المجتمع بشتى المظاهر الحاصلة في حياتهم اليومية، وغيرها من 

ومن بين تلك المظاهر التي حرصت السينما على تناولها، ظاهرة  مجريات البيئة المحيطة،
لذي عقَّد حياة الفرد في المجتمعات النامية ومن بينها  بير في عديد بلدانيزداد تفشيها الك

الجسمانية والنفسانية، بالضرب والقهر  :الجزائر، إنها ظاهرة العنف التي تعددت أوجه ممارستها
 ولعل أكثر فئة تعاني من العنف هي فئة النساء آخذة لنفسها الحيز الأكبر في ملف أو اللفظ

ة، الذي وصل نطاقه إلى إثارة فضول المؤسسة السينمائية الجزائرية في كشف العنف ضد المرأ 
ى فإن بهذا المقتض النقاب عن وضعية المرأة في المجتمع وعن طبيعة العنف المسلط عليها،

الدراسة ترمي إلى الكشف عن الصورة الحقيقية التي قامت الأفلام الجزائرية بإعادة تمثيلها 

                                                           

  1مصمودي سلمى، ظاهرة العنف ضد المرأة في السينما الجزائرية، شهادة الماستر في الإعلام والاتصال، جيجل ,2122، ص 2.
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طرحا إعلاميا من جهة، والصورة الذهنية التي أرادت تكوينها في  سينمائيا ومن ثم طرحها
 .1كثر من ذلك  الذهنيات الجزائرية

فإشكال الدراسة هو معرفة مساحة السينما الجزائرية المعاصرة في قضية العنف وكذا عرض 
هذا  االدور الذي لعبته في تقديم المرأة ومحاكاة العنف الموجه إليها، والطريقة التي جسدت فيه

لقد حاولنا من خلال هذه الدراسة أن نمحص التساؤلات المتداخلة  الأخير بمنحه صبغة إعلامية
 ظاهرةمي الإعلا جسدكيف  صياغة السؤال الجوهري على النحو التالي: م، وتبعضالعضها بب

اهد شالمنقولة عنها للم الفكرةالجزائرية المعاصرة؟ وما هي  لأفلاماالعنف ضد المرأة في 
 الجزائري؟

 :التساؤلات الفرعية

 الذي تحتله المرأة في دائرة العنف؟  نطاقما هو ال_11

 دحول ظاهرة العنف ضعمر تريباش  والمعاني التي عبر فيها المخرج الدلالاتماهي  _12
 امرأتان"؟" المرأة في فلمه

 اط وأشكال العنف الممارسة ضد المرأة الجزائرية؟ما هي أنم _13

 ؟امرأتان التي تتحكم في فيلم الإيديولوجيةوالخلفيات  الأفكارماهي  _14

 

 

 

                                                           
, مذكرة شهادة الماجستير في علوم الإعلام الطرح الفليمي لقضية العنف ضد المرأة في السنيما الجزائرية المعاصرةنجمة زراري, - 1

 .23, ص2111_2111الجزائر ,جامعة  والاتصال,
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 :الدراسة اختيارأسباب _20

 ةالذاتي الأسبابمن  جملة المرأة السينمائية لظاهرة العنف ضد  ةجلمعالاخرتنا موضوع ا
 :والموضوعية

سلبية ال الاجتماعيةالمرأة بشكل جعله يصنف ضمن الظواهر  انتشار ممارسة العنف ضد_1
 .في الجزائر

انتشار بعض الآراء الخاطئة لدى الأسر التي تؤسس لممارسة العنف ضد المرأة من منطلق _2
 .ديني

 .ندرة الدراسات المحلية الجادة التي تعالج الظاهرة وتشرحها_3

يأخذ نصيب من التداول الإعلامي بروز الموضوع من جديد على مستوى أعلى، وبدأ _4
 .والسياسي على مستوى السلطة في الجزائر

ي معالجة أهم فتتمتع بيه من قدرات لما  السينما الجزائرية رفي إظهار دو الرغبة الشخصية _5
 .القضايا الاجتماعية

 :أهمية الدراسة_3

 المرأة د العنف ض "ظاهرة يف والمتمثلحد ذاته  يف الموضوع أهمية يدراستنا ف أهميةتتمثل 
منها  يعاني يالت الاجتماعيةهم القضايا أ ها تسلط الضوء على نأيث زائرية". حجلا السينما يف
 لالخمعاجلة هذه الظاهرة من  يف الجزائريةبراز دور السنيما إ اولحتالجزائري فهي  لمجتمعا

ة هذه الظاهرة، ر دى خطو بم الجمهوررفع مستوى وعي  إلى تهدف رسائل توعيةيم وذلك بتقد فيلم
  المجتمع.وعلى  المرأة من آثار نفسية واجتماعية تؤثر على  طالما
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 أهداف الدراسة_4

  ضبط وتحديد الأبعاد السيمولوجية لصورة المرأة المعنفة عبر الفيلم السينمائي الاجتماعي
 الجزائري.

 رة هالتعرف على الدلالات والمعاني التي عبر عنها المخرج" عمر تريباش" حول ظا
 العنف ضد المرأة من خلال هذا الفيلم.

  الوصول إلى معرفة طبيعة الصور التي نقلتها الأفلام الجزائرية عن العنف ضد المرأة
 من خلال الفلم الذي سنحاول تحليله. 

  جسدي لتبيان مشاهد العنف ال امرأتانالثقافية التي تناولها فيلم  الدلالاتالكشف عن
 .جتمعوالنفسي ضد المرأة في الم

  إلقاء الضوء على ظاهرة موجودة في المجتمع الجزائري ومنتشرة في كل أنحـاء الوطن
 فسي.والنألا وهي ظاهرة العنف الجسدي  الاهتمامإلا أنها لا تحظى بالقدر الكافي من 

  مرأة ضد الإلقاء الضوء على ظاهرة العنف بصفة عامة، وكذلك تشريح ظاهرة العنف 
 ية.وسط الأسرة الجزائر 

 :تحديد مفاهيم ومصطلحات الدراسة_5 

 :العنف 5-1

  :_ اصطلاحاأ

 لإجباراارس تم تيصادر عن القوة ال التعبيرالعنف هو : أن الاجتماعقاموس علم  يفقد جاء 
 ام، إعدتتخذ أسلوب فيزيقيا لضرب أو حبس، أو ين عن القوة ح الجماعة، ويعربفرد أو 

 1 الاعترافعلى  وتعتمد مشروعيته الاجتماعيبأخذ صورة الضغط  أو

                                                           
 .99 ص، 6002، دار ومكتبة الاسراء,9ة، طبعالحياة اليومية العنف في مواقعمحمود سعيد إبراهيم، 1
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نه طبيعة الشيء ولك يخالفديد شبارة عن فعل ع : أنهالتيرعمر  فىيعرفها مصطبينما 
 .1عليه مفروضة

الضرر  أو الأذىتنتهي بإيقاع  انفعاليةمدى واسع من السلوك يعرب حالة  مغين علىد كويؤ 
 تحطيمو أ المفهوم اللفظيالبدين أو  الإيذاء تمثل في شيئا، وسواءفردا أو كان سواء  بالآخر

 .2 الممتلكات

 _ إجرائيا ب

للقوة الجسدية المتعددة يتضمن الشدة، الإيذاء والقـوة الماديـة بهدف إلحاق  استخدامالعنف هو 
الأذى والضرر المادي أو الجسدي والمعنوي أو النفسي وإخضاع الـشخص الضحية للسيطرة 

 .التامة بحيث يؤدي إلى حدوث أضرار نفـسية متعـددة أو إلـى وفـاة الضحية

 تعريف العنف ضد المرأة:  5-0

 _ اصطلاحاأ

يقصد بالعنف ضد المرأة " فعل عنف موجه ضد المرأة بالذات مدفوع بعصبية جنسية ويؤدي  
والاغتصاب              والاعتداء الجنسيالجسدي  كالإيذاءإلى المعاناة سواء من الناحية الجسدية 

 التهديد  كوالسياسي بما في ذل والاجتماعي والنفسيمن الناحية المعنوية كالعنف اللفظي  أو
 واة فيوالحرية والمساالحقوق المدنية  والحرمان منأساليب غير مباشرة كالتحقير  استعمال أو

 3 .الحياة العامة أو الخاصة

 

                                                           

  1مسعود بوسعدية، ظاهر ة العنف في الجزائر والعلاج المتكامل، الطبعة9، مؤسسة كنوز الحكمة، الجزائر,2111،ص7. 

  2ركدي كحاته أبو زيد، العنف ضد المرأة وكيفية موجهته، طبعة 9، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر,2118، ص19.

  .100ص2011 ,، 1رياض طبعة، مؤسسة الملك خالد الخيرية، الالعنف الأسري خلال مراحل الحياةجيرين على الجيرين، 3 
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 إجرائيا ب 

اوتة متف ويتسم بدرجات أختا،سواء كانت زوجة أو أما أو  المرأة،هو ذلك السلوك الموجه نحو 
 عن عالقات القوة غير المتكافئة بين  والاضطهاد والعدوانية الناجممن التمييز 

ماعي والاجت الأبوي نتيجة لسيطرة النظام  السواء،على  الأسرةالرجل والمرأة في المجتمع و 
مشاهدتنا لفيلم رشيدة وجدنا أنه تطرق إلى جميع  خلال، ومن تصادي وحتى السياسيوالاق

شكل المرأة الريفية ب وحتىأنواع العنف سواء جسدي أو نفسي أو معنوي على المرأة المثقفة 
 .عدواني

 السينما  5-3

 :اصطلاحا _ أ

تختص بصناعة الصور المتحركة المعروضة في تعاقب، إما في  إعلامية اتصاليةهي وسيلة  
يوناردو لالسينما أو على شاشة التلفزيون، توالت جهود العديد من الفنانين وعلى رأسهم  دور

مؤسس علم البصريات على خلقها: " فمنذ آلاف السنين والقصاصون ومحركوا  دافنتشي
 مع بدايةو العرائس والممثلون والمطربون، يمتعون الناس بمختلف الطرق في كل أنحاء العالم، 

لتكنولوجي، اظهرت طرق جديدة للتسلية بفضل المكتشفات العلمية والتقدم القرن العشرين 
 .1افي السينم وخاصة

  :_ إجرائيا ب

 ،"التكنولوجيا التي تعيد إنتاج الإطارات بسرعة وبشكل متتالي مما يخلق ما يسمى "وهم الحركة

                                                           

  1إيان جراهام، تر: محمود عبد الظاهر، المسرح والسينما، شركة سفير، مصر، ط، 1995، ص 9
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 نى أو الغرفةالمب السينما تسمى أيضًا مساعدتها،أي الإدراك البصري بأن الصور المتحركة يتم 
 .حيث يتم عرض الأفلام

 :الدراسة وأدواتها منهج-6

يعتبر المنهج الطريقة الفكرية الصائبة في كل عملية بحثية، ومن ذلك فإن التعرض للمنهج 
في فحوى هذه الدراسة يعتبر المفتاح الأولي لعملية التحليل، والذي لا يتم  اعتمادهالذي سيتم 

نما وفقا لنوع البحث: " أما البحوث الاجتماعية كالإعلام وعلم النفس اختياره بشكل عشوائي وإ
والاجتماع حيث تتداخل المتغيرات ويصعب السيطرة عليها، فإننا نستخدم الأساليب الكمية 
والإحصائية أو الميدانية  وعلى هذا فتحديد نوع البحث خطوة أساسية للتصميم المنهجي، فهي 

 ضرورية لدراسة موضوع البحث، وعلى تحديد منهج البحثتساعد على تحديد الخطوات ال
 1.المستخدم

لوبا الذي وقع محل جدال بين أن يكون أس ماهية التحليل السيميولوجيبداية سيتم التطرق إلى 
أو منهجا، ومن ذلك نذكر هذا التعريف: " التحليل السيميولوجي مجموعة التقنيات والخطوات 

عتباره دلالة في حد ذاته، وكذا إقامة علاقات مع أطراف المستخدمة لوصف وتحليل شيء با
  .أخرى 

 موعةمجف": "التحليل السيميولوجي هو لاومن ذلك نذكر هذا التعريف للدانيماركي " هامس
ذا إقامة حد ذاته، وك يف دلالةشيء باعتباره  وتحليللوصف  المستخدمة والخطواتالتقنيات 

 2 .يضاأجهة أخرى  يقات مع أطراف أخرى فلاع

يق بارث": "هو شكل من أشكال البحث الدق رولانالسيميولوجي حسب الناقد الفرنسي " وتحليل
حو الرسالة ن الحياديلتزم فيها  بحيث، والألسنية الإعلاميةالعميقة للرسائل  المستويات يف

                                                           

  1محمد منير حجاب، الأسس العلمية لكتابة الرسائل الجامعية، دار الفجر للنشر والتوزيع، القاهرة، الطبعة الثالثة، 2111، ص. 29
2 Judith Lazar, sociologie de la communication de mass, Armand Colin, paris, 1991, p. 138. 
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م تدعي يف المساعدةها نمن شأ يوالثقافية الت والاجتماعيةالسيكولوجية  الجوانبوالوقوف على 
 1ليل.التح

 :خطوات تحليل الفيلم 
 يقصد بتحليل الفيلم تجزئة بنيته إلى مكونات أساسية ثم إعادة بنائه لأهداف تخدم التحليل 

ذلك و Le Texte Filmiqueالمميزة للفيلم يلزم الانطلاق من النص الفيلمي ولتحديد العناصر 
ف العناصر يس الروابط بين مختللتحديد العناصر المميزة للفيلم وبعد تجزئة الفيلم يتم تأس

 2المعزولة

 ولتحليل الأفلام يجب الاعتماد على الأدوات والتقنيات التالية:

 ـ الأدوات الوصفية. 1

 ـ الأدوات الاستشهادية. 2

 ـ الأدوات الوثائقية. 3

 

 : (instrument descriptif) ةـ الأدوات الوصفي 1

 تجزئة، ووصف صورة الفيلم.وتضم هذه الأدوات تقنية التقطيع التقني، ال

 :Decoupage techniqueالتقطيع التقني  1ـ  1

                                                           
ذكرة مصورة الإسلامين في السينما المصرية، تحليل سيميولوجي لفيلمي "عمارة يعقوبان" ومرجان أحمد مرجان"، وليد قادري: 1

السينما والتلفزيون ووسائل الاتصال الجديدة، كلية العلوم السياسية والإعلام،  فيم الإعلام والاتصال، تخصص الماجيستير رفي علو 
 .9_8ص 2111/2112، ،13جامعة الجزائر 

  2 المرجع نفسه، ص10.
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وتعني وصف الفيلم في حالته النهائية، بتجزئته إلى مقاطع وهي بدورها إلى لقطات، حيث أن 
سردية، وهو في طبيعته شبيه  المقطع هو: " سلسلة من اللقطات المرتبطة فيما بينها بوحدة

  " .1لوحة السينمائية في السينما البدائيةبالمشهد في المسرح أو بال

 :أنها على Eisenstein Sergeiبالنسبة لتعريف اللقطة، فيعرفها، فيعرفها سيرجي إيزنشتاينأما 
 اللقطة ليست عنصرا في التركيب، بل هي خلية، ومثلما ينتج عن انقسام الخلايا "

، انازعهاصطدامها وتاللقطات:  ملانقساسلسلة أعضاء متباينة، كذلك هو الأمر بالنسبة  ن تكو 
 .2منه تصورات عقليةتتولد فإنه 

 ومن العناصر البالغة الأهمية التي نجدها في التقطيع التحليلي نجد:

 :تضم الديكور، الألوان، رقم اللقطة، سلم اللقطات، زوايا التصوير، حركة  اللقطة
 3الكاميرا.

 :سلم اللقطة، زاوية التصوير قطة،ل رقم ويتضمن العناصر التالية: شريط الصورة ،
 الإضاءة(.، الألوانالديكور، )، وصف مضمون اللقطة الكاميراحركات 

 :الأسلوبو الصوتية،  والمؤثرات الكلام ملاحظة: الآتيةيتضمن العناصر  شريط الصوت 
وهو لفظ segmentation عليه لوصف الفيلم هي التجزئة والذي اعتمدنا الثانيالوصفة 

 4.أي تسلسل اللقطات تتاليةبالميسمى  يتقن

                                                           

صورة الرئيس  :دهوليـو ها في هوليود والحلم الأمريكي: دراسة تحليلية تاريخية لمكونات الايدولوجيا الأمريكية وتجلياتمراد بوشحيط، 1 
ر في علوم مذكرة ماجستي الأولـى،الأمريكي في السينما الأمريكية نموذجا: تحليل فيلمي لفيلمي: السلطات القصـوى وطـائرة الرئاسـة 

 .36، ص2114الإعلام والاتصال، جامعة الجزائر، 
وزارة الثقافة، دمشق، ب  ، منشورات0222ر مستقبلي: سينما السينما التجريبية: تاريخ ومنظو عويشق،  اللهجان ميتري، تر: عبد 2 

 .136. ، ص1997ط، 
لربوة المنسية ا تحليل سيميولوجي لفيلمي الأمازيغية،السينما  والايديولوجية فيالرمزية الثقافية  عمور، وعبد القادرصيد شعلال 3 

 .14 ص، 2114ـ  2115, والاجتماعيةلعلوم الانسانية كلية ا وزو،تيزي  معمري،جامعة مولود  ماستر،كرة ذم ،باية وأدرار ن
نسان ، مجلة علوم الإخطوات تحليل الفيلم الإشهاري_ من أسلوب تحليل المضمون الى أسلوب التحليل السيميولوجيسامية عواج، "4

 .341,342ص 2114,س، مار ، الجزائر22دالعد والمجتمع،
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 1نموذج عن الجدول الخاص بمرحلة التقطيع التعييني )ألان رينيه(_21

رقم 
 اللقطة 

مدة 
 اللقطة 

زاوية 
 التصوير 

حركة 
 الكاميرا 

نوع 
 اللقطة 

مضمون 
 اللقطة

الصوت  الموسيقى الحوار الديكور
 والضجيج 

رقم 
ترتيب 
اللقطة 

بين 
اللقطات 
الأخرى 

في 
 المشهد

مدة 
للقطة ا

في 
المشهد 
بالدقائق 
 والثواني

نوع 
الزاوية 
التي 

التقطت 
منها 
 اللقطة

حركة 
الكاميرا 

في 
اللقطة 
ثابتة 

أو 
 متحركة

لقطة 
عامة أو 

بعيدة 
متوسطة 

 وغيرها

 عرض
لكل ما هو  

موجود 
اللقطة من 

الأحداث 
التي تقوم 

بها 
 الشخصيات

 الأشياء
المحيطة 

بالشخصيات 
والمنظر 

داخليا أو 
خارجيا 

الإضاءة 
 المستخدمة

الكلام 
والخطاب 

الذي يدور 
بين 

الشخصيات 
وأيضا 

التعليق 
 والمونولوج  

الأغاني 
المعاد به 
للقطة أو 
الموسيقي 
 التصويرية
الموظفة 

أثناء 
الفيلم أو 
في جنريك 

البداية 
 والنهاية

الأصوات 
الطبيعية 
والبشرية 
الصادرة 

عن 
العالم 

الخارجي 
المحيط 
 باللقطة

 

 Segmentation :زئةالتج 0ـ1

                                                           

 ر عاما منلفيلم اثني عش دراسة تحليلية سيميولوجية الأمريكية، االسنيمود في ضد الس ةالعنصري بودية،نادية  بوسعد،كاميلية 1 
 .16ص  ،2119ـ  2118, والاجتماعيةكلية العلوم الانسانية  وزو،جامعة مولود معمري تيزي  ماستر،كرة ذم ،العبودية
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وتتمثل هذه التقنية في عملية تحديد المتتاليات هي لفظ لغوي سينماتوغرافي يشير الى تسلسل 
وتتابع اللقطات التي تشكل وحدة روائية، تتكون المتتالية الواحدة بدورها من عدة لقطات بوضعها 

 جزء من السلسلة الفيلمية.

: Description des images 3 1- مر الفيلصو وصف 

 تعطي هذهو إلى لغة مكتوبة  الفيلميحتويها  والمعاني التي الإعلاميةالرسائل  وتعني تحويل
 .1الخاصة لمحتوى الصورة لالتفاصي التقنية

   الاستشهادية:الأدوات _0

 الفوتوغرام.الصورة أو  والوقوف عند الفيلمنسخة من  وتشمل على

 :Extraits de filmمن الفيلم  نسخة 1 ـ 0

منها  يسيوالهدف الرئالأفلام  لتحليل الاستشهاديةالأولى المستخدمة في الأدوات  لتقنيةاهي 
أخرى تساعد  تقنياتباستخدام  التحليلالتحكم في  وتسهيل عملية دقيقعرض الأشياء بشكل 

 .الصورة والوقوف عندالبطيء  التصوير :ومنهاعلى فحص هذه النسخة 

 :غرامالفوتو عند الصورة أو  الوقوف 0ـ  0

اكتشاف أدق حيث تسمح ب التحليلالتوقف التي تحدث على مستوى الصورة أثناء  وتعني عملية
 الفيلمقطات ل التي قد تمر علينا دون مشاهدتها أثناء تعاقب والعناصر التحليلية وأبسط الدلائل

ا قبهمؤقت للقطات أثناء تعا بتجسيدالأفلام  لتحليلكما يمكن اعتبارها كنمط أو نوع خاص 
 .2ةيسمح بقراءة الصور  وهذا ما

 :الوثائقيةالأدوات 3

                                                           

 .11ص  ،ذكره قبسمرجع  صورة الإسلامين في السينما المصرية قادري،وليد  1 
,France ,1990 ,p102. introduction a l’analyse de l’image Nathan,vésitéatrine : Joly M 2 
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 الميزانية التقطيع المكتوب، دليل السيناريوفي  الفيلم واللاحقة لبثالسابقة  المعطيات وتتمثل هذه
ضافة إلى ما ، بالإللفيلم(السابقة  المعطياتالأخرى ) ومختلف الوثائق، الصحفيةالاستجوابات 

 1(اللاحقة للبث المعطيات) عدد النسخو ، الوارداتبالتوزيع يتعلق 

ذا لرصد بعض عدة مرات، وه الفيلم" سنقوم بمشاهدة المرأتان"  لفيلمالسيميولوجي  تحليلناو في 
أهم  بتحديد والأحداث، ثم نقوم التفاصيلموضوع الدراسة، و معرفة أهم  للفيلم الرئيسيةالأفكار 

رة البطيء والوقوف عند الصو  التصوير يةتقنمحل الدراسة باستخدام  المتتالاتالمقاطع و 
خاصة  بقراءة الصورة قراءة التحليلبغرض فحص ومعرفة عناصر الصورة بدقة والتحكم في 

المرحلة  وعناصر مكتوبة فهذه بياناتالصورة إلى  تحتويها العناصر والدلائل التي بتحويل
ؤال كيف ؟ ييني، بطرح السالمستوى التع بتحديدأي قمنا  التحليلتسمى بالمرحلة الأولى في 

 .2؟ذابطرح السؤال لما التضمينيالمستوى أي تحديد  التحليلفي  الثانية وتأتي المرحلة

 : وعينتهمجتمع الدراسة 7_ 

 مجتمع الدراسة: 7-1

تعتبر عملية تحديد مجتمع البحث والعينة من أهم الخطوات المنهجية، حيث تتوقف عليها باقي 
 .ذلك فهي تتطلب من الباحث عناية ودقة كبيرة، لى البحث الأخر إجراءات 

على أنه جميع المفردات والوحدات التي تتوافر فيها الخصائص  ويعرف مجتمع البحث
 المطلوب دراستها.

                                                           
في فترة  لمغربيةا، التونسية، يةمن الأفلام الجزائر  لعينةنصية  ةيتحليل، دراسة المغاربية السينمامن خلال  ةصور المرأ: نايلي نفيسة1

 .21ص، 2115-2119

العربي بن  ةماستر، جامعمذكرة  الخضراء،تحليل نصي سيميولوجي لفيلم المنطقة  الأمريكية، صورة العربي في السينما ساسي،نهاد 2
 .28-27ص، 2116-2117 ,والإنسانيةكلية العلوم الاجتماعية  البواقي، مهيدي، أم
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" هو عبارة عن مجموعة من الأشخاص أي مجموعة عناصر من نفس  ويعرف أيضا:
 .1" الفضاء قابلة للعد والملاحظة المجردة

ذه الدراسة هو جميع الأفلام الجزائرية الروائية المعاصرة التي يكون مجتمع البحث في ه
موضوعها: العنف المسلط على المرأة، ولكن من جملة هذه الأخيرة وقع الاختيار القصدي 

 .على عينة من تلك الأفلام

 :اختيار العينة7-0

الدراسات  فيو  عليه،البحث للتطبيق المجتمع من اختياره  تمالذي  الجزءيقصد بالعينة: هي 
  فيالمجتمع إلاالعينة من  اختيار إلى الإعلام لا يتم اللجوءذلك دراسات بما في  الإنسانية

 2المجتمع.سائر أفراد  حالة تعذر تطبيق الدراسة على

يعتمد  لأنهالقصدي  الأسلوبهذا النوع من الدراسات هو في وأفضل أسلوب لتحديد العينة 
من يراه لا اقا مالباحث طب باختيارهافالعينة القصدية " يقوم  ية،قصدالعينة بصورة  اختيارعلى 

 3بما يخدم الأهداف. في المفردات تتوفر سمات وخصائص

دقيق  ختبارباأطر التحليل  وتحديدخاصة وأن طبيعة التحليل السيميولوجي تتطلب تعيني 
قة مباشرة لاله ع ارهاعتبوذلك  بحثيةكعينة  لفيلم امرأتان اختيارنا تم وحمكم للموضوع، وقد

 .الدراسة بموضوع

 

 

                                                           

 .21ص ،1172: طاكسيج كوم للدراسات والنشر والتوزيع،تحليل المحتوي للباحثين والطلبة الجامعين الجزائرار، ثميوسف 1 

  2 االحيزران محمد عبد العزيز: البحوث الإعلامية ''اسسها، أساليبها، مجالاتها ''، ط،1 ،2 الرياض، ،2114 ،ص71.

المتحدة، لجامعي، الإمارات العربية ، جامعة تكريت، كلية الآداب، دار الكتاب امناهج البحث الإعلاميالمشهداني سعد سلمان: 3
 . 81ص
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 :الدراسات السابقة _ 8

 الدراسة الأولى:8-1

ائري تحليل السيميولوجي من الفيلم الجز  صورة المرأة في السينما الجزائريةدراسة تحت عنوان 
قامات الباحثتين  حيث خديجة حود بنو ايعيش فاطمة الزهراءمقدمة من طرف -امرأتان-

اللقطات وذلك باعتماد على منهج التحليل السيميولوجي وبإتباع مقاربة رولان بارث بتحليل هذه 
فيلم  للخكيف تتجسد صورة المرأة في السينما الجزائرية من للإجابة على التساؤل الرئيسي 

 وتوصلنا في الأخير الى بعض النتائج وهي: "؟امرأتان" 

الذي الزماني والمكاني و  الإطارتجلى في  خصائص الفيلم السينمائي " امرأتان" كما ذكرنا_1 
صورت أحداثه في المنزل أي مثل جزءا من منزل العائلة الجزائرية ومن أهم ما أختص به 

  .والثانية خاصة تلك الفترة الأولىمفارقة التعامل زوج منذ البداية للنهاية بين الزوجة 

وانب عدة ج خلاللمرأتان من السينمائية الصورة الشخصية النسوية في صورة ا الدلالة 2-
 بينهما.تجلت في اللباس وتعامل وتصرفات الزوج 

: تتجلى  ائري الجز والثانية في السينما والمجتمع  الأولىالسيميولوجية لصورة المرأة  الأبعاد 3-
 .الفيلم إلى عدة جوانب خلالمن الجزائري في مجتمع  رأة صورة الم الأبعاد

 الدراسة الثانية:8-0

رة معالجة السينما الجزائرية لظاهبعنوان  ليندة بسمة، صابري بلخرشوش دراسة  تتمثل في
انطقت هذه الدراسة من الإشكالية الأتية  "لفيلم "رشيدة سيميولوجيالعنف ضد المرأة تحليل 

عتمدت ؟ وقد ا "فيلم "رشيدة خلالكيف تناولت السينما الجزائرية ظاهرة العنف ضد المرأة من 
لى إمنهج التحليل السيميولوجي، وباختيار عينة بحث قصدية وقد توصلت الطالبتين على ال

 النتائج نذكر منها:
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 صريح علىوالالتركيز المباشر  خلالتناولت السينما الجزائرية ظاهرة العنف ضد المرأة من -1
ايا طرح المخرجة للعديد من القض خلال وأسبابها منعلى تداعياتها  وتسليط الضوءالظاهرة، 

لك التي عانت منها المرأة طوال ت الإرهاببظاهرة  وربطها مباشرة، والتهميش والفقرالة كالبط
 الآن.مخلفاتها النفسية إلى  ولازالت الفترة،

طرح أشكال العنف الموجه ضد المرأة كالعنف الجسدي،  خلالجسد هذا الفيلم الظاهرة من -2
على  داءالاعت لأحداثالمخرجة  بتصوير والعنف الاقتصادي، العنف النفسي، الأسري العنف 

 .الصعبة وحالتها النفسيةتراها رشيدة  والكوابيس التيرشيدة واغتصاب زهرة، 

ي النتيجة ف استنتجناهاسبق وأن  وخلفيات إيديولوجيةتتحكم في هذا الفيلم عدة أفكار -3 
 .يامينة بشير شويخ ومخرجة الفيلمالخامسة تتعلق بكاتبة السيناريو 

 .الشبابو إلى فئات مختلفة أولها فئة النساء  وصريحا موجهاالفيلم خطابا واضحا هذا  يحمل-4

 الدراسة الثالثة:8-3

 :" الطرح الفيلمي لقضية العنف ضد المرأة في السينما"بعنوان نجمة زراري للباحثة "دراسة 
يل شهادة ة لنرسال " وهيوعائشات،" "المرآة "وراء  للفيلمينالنص السيميولوجي  تحليل المعاصرة"
وقد  13" الجزائر بجامعة 2111قدمتها الباحثة عام  والاتصال الإعلامعلوم  في الماجيستير

 في مرأةال نف ضدعلقضية ال الاعلاميفيما تتمثل طبيعة الطرح كانت إشكالية الدراسة حول 
 ؟ري الجزائعنها للمشاهد  المنقولةوما هي الصورة الذهنية  المعاصرة؟ الجزائريةالسينما 

  :عينة الدراسة -
سينمائية  لامأف اختيار خلالدراستها هي عينة قصدية من  فيالباحثة  استخدمتها التيالعينة 

المرآة "  "وراء في: فيلم الأفلامهذه  وتمثلت المرأة،ضد  المسلطكان موضوعها العنف  لتيوا
 لنتائج التالية:ا وتوصلت الى ،خليفةالسعيد ولد  لمخرجهللمخرجة نادية شرايب وفيلم " عائشات" 
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اليومية"، الوضعية  الحياة طضغو "العنف:  إلى اللوجاءالدافعة وراء  الأسبابمن أهم -1
 ."وتعسف السلطةالمادي أو قلة الدخل  انعدام، المزرية الاجتماعية

، الأم، ة)الشابحمل الدراسة  الأفلامعينة  في الجزائريةللمرأة  مختلفةلقد قدمت عدة صور -2
 .) والمقهورةة البيت والعاملة العجوز، رب

الفكرية، الثقافية، )بكل جوانبها:  الجزائريةللبيئة  الاجتماعي بالمرجع لاقة وثيقة أو لاللسينما ع-3
 .) والتوجهاتوالعادات والتقاليد  والمعارفالدينية ومنظومة القيم 

وهي  غفلتأ  لطالماعلى نقطة  بالتركيز العنف،كشفت الدراسة عن مستويات جديدة من -4
 .عنف الفرد ضد ذاته

 الرابعة: الدراسة8-4

ف ضد ظاهرة العنعنوان  والتي تحمل مصمودي سلمى الباحثة بيهاالتي تقدمت  وهي الدراسة
دراسة سميولوجية لبعض اللقطات الدلالية من الفيلم الجزائري المرأة في السينما الجزائرية 

مات الباحثة بتحليل هذه اللقطات وذلك باعتماد حيث قا" الأرضية الجزائرية "عبر قناة امرأتان
رئيسي للإجابة على التساؤل الوباتباع مقاربة رولان بارث    على منهج التحليل السيميولوجي

 "ناةعبر ق امرأتان ة من خلال الفلمرأالمظاهرة العنف ضد  الجزائريةكيف تناولت السينما 
 :توصلت إلى نتائج أهمها" الأرضية الجزائرية

 .يحمل فيلم "امرأتان، رسالة واضحة وصريحة وهي الحد من احتقار المرأة وتعنيفيها-1

يوجه الفيلم فكرة ضد الرجل الديكتاتوري الذي يفرض سيطرته وجبروته على المرأة مستضعفة -2
 .في سبيل إرضاء غروره

لجمهور ا تناول المخرج ظاهرة العنف ضد المرأة بصورة قريبة جدا للواقع المعيش، حيث ترك-3
يعيش مجريات وأحداث هذا الفيلم وأنها حقيقية، كما قاموا الممثلون بأداء أدوارهم المنسوبة 
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إليهم بكل احترافية وإبداع، خاصة عثمان عريوات الذي جسد دور الزوج المتسلط، وبهية راشدي 
 .التي لعبت دور المرأة المقهورة المغلوب على أمرها

حالة تطبيقيه للشرع، أن يقوم بالعدل والإنصاف بين زوجاته هذا الفيلم يدعو الرجل في -4
 .وليس معاملة زوجة على حساب أخرى 

 مقارنة بين الدراسات:  
يل بأبجديات التحل اهتمتهذه الدراسات أفادت بحثنا لكونها قد  إن مجملنستطيع القول 

وذلك  اللقطات،ذه هيعتبر أرضية ومنطلق بحثنا الذي يهتم بتحليل  وبالتالي فهو السيميولوجي،
جابة على للإ ذلكث و رولات بار وبإتباع مقاربة على المنهج التحليل السيميولوجي  باعتماد

 التيو الرئيسية للبحث، ولتواصل إلى مختلف النتائج المشتركة بين هذه الدراسات  التساؤلات
 :تتمثل فيما يلي

وانب تجلت في اللباس معرفة الدلالة السينمائية لصورة الشخصية النسوية من عدة ج_
 .والمعاملة

 .والمجتمع الجزائري السينما  والثانية فيالأبعاد السيميولوجية لصورة المرأة الأولى _

 .تسلط الضوء على ظاهرة العنف ضد المرأة _

 ع والبيئةبحيث لسينما علاقة وطيدة بالمجتم وخلفيات ايديولوجيةنستنتج من الفيلم عدة أفكار _
 دينية.عادات والتقاليد، ثقافية، الجزائرية سواء ال

عدم و تحرص دوما على صون كرامة المرأة  متخلقة،نصح التعبير أالسينما الجزائرية سينما _
كما أن الصورة المنقولة عنها عبر السينما هي صورة المرأة  محرجة، حالاتفي  تصورها

  الرجل  تقف إلى جانب التي والسلمأو صورة المرأة المناضلة في الحرب  التقليدية،المحافظة 
 .أو بالنسبة لقضية العنف فالفيلم الجزائري يحرص على التنديد به
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ادة تابع وآليا للحياة، بقدر ماهي إع استنساخا ليست بأي حال نهاستقنع أ عند فهم السينما
 لالحياة، مكثفة و عملية معرفية ل فيتكوين حيوية وفعالة تنتظم فيها عناصر التشابه، والتباين 

ادة قراءة ا إعمنإليس الواقع و  "امراتان"حكاية فيلم تحملهأن ما  نىعمب خلو أحيانا من الدرامية،ت
 .الجزائرا هحقبة زمنية دامية مرت بلقراءة أخرى  أنها االسيناريو، كمللواقع وفق وعي كتابة 

لعنف القد لعبت هذه الدراسات دورا هاما في مساعدتنا على تكوين أفكار مبدئية وأولية حول 
 .الجزائريةضد المرأة في السينما 

  ROLAND BARTHE ن بارثلا" مقاربة رو  المعتمدة:بة النظرية ار قالم :9

 الية:لى مستويات التا الدلاليةكتابه عناصر السيميولوجيا القراءة  فين بارث لارو  قسم 

 :التعيينيلمستوى ا9-1

ند راءة الأولية، وهو ما يقابل الدال عيعني المعنى الفوري أو البديهي السطحي للصور أو الق 
نه وصف أولي تعييني للصور، هذا المستوى هو وصف جزئي لا أ "دي سوسير" بمعنى أخر

يمكنه أن يوصلنا لكل معنى الصورة إذ نحن في هذا المستوى نقوم بالإجابة على السؤال "ماذا" 
 1امحتواه فهو يساعد على تحديد الموضوع الذي تعالجه الصورة ويعرفنا على

 :التضميني لمستوى ا9-0

وتتعلق بقدرة الباحث على تفكيك مختلف الدلالات الضمنية التي تحملها الصورة ، وهنا يقول 
 2"اخر  استعملت لتقول شيئا انمانما الصورة ليست هي الأشياء التي تمثلها و إرولان بإرث "

لمخزون ا ية التي تحملها، ويشكلدلالاتها والقيم الرمز  واستكشافوهي القراءة المعمقة للصورة 
 العلامات الرمزية أو التضمينية للصورة، استخراجالثقافي حسب رولان بارث عاملا مهما في 

                                                           

ورية. اتكير الكاالرسومات  الجزائري،لصحفي  الفاسبوكالاجتماعي عبر صفحة  للكاريكاتور التحليل السيميولوجييخلف،  بن حليمة،1 
 .71 ، ص2115, ماستر ةنموذجا. مذكر "محمد جلال "  للرسام

  2برنارد توسان، ترجمة محمد نظيف ما هي السميولوجيا، ط2، دار افريقيا الشرق، الرباط, 2111، ص111.
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أن الصورة الواحدة تحظى بقراءات متعددة ومختلفة  باختلاف المعارف التي  رما يفسوهذا 
مع الذي المجت ةديولوجييإهي المحرك الأساسي للقراءة الثانية  نالصورة, وإتوظف في قراءة 

امين المضامين الثقافية لتأويل الصورة هي مض وإن هذه .بثت فيه، أي كل يقرأ حسب ثقافته
  1يستقبلها.الصورة أو  تاريخية، وتتطور مع تطور المجتمع الذي ينتج هذه

 المستوى اللساني:9-3

ي الرسالة تمثلة ف" رسالة أخرى الم "بارثإلى جانب المستوى التعييني والتضميني، يضيف 
تشير  ةاللغوية يقتضي نشاطها ضمنيا الاهتمام بوظيفة الترسيخ والمناوبة، فالوظيفة الترسيخي

إلى تحديد وتثبيت المعنى الصريح وتوضيح رمزية الصورة وحصر كثافتها الإيحائية مع تأكيد 
لثانية تتجلى ا عناصرها، يتيح النص إمكانية ضبط المستوى الصحيح لإدراك الكل. أما الوظيفة

في الأشكال التعبيرية التكميلية والتي تتضمن حضور التنويعات اللغوية الأخرى في النسق 
ما يسمح بالنظر إلى دراسة بارث  االبصري، توفر المعلومات عن تكاملها مع الصورة. وهذ

 راسةبل أنها دبنظرة عمودية لا تنحصر في مجال الصورة والصورة الفوتوغرافية وحسب، 
سيميولوجية للغة في حد ذاتها. 2

                                                           

 .  111، ص16، مجلة علامات، العددسميولوجيا الصورة الفوتوغرافيةحيم كمال، عبد الر 1 

2 -Roland Barthes, rhétorique de l’image, revue de communication, 1964, p43-44. 



 

 
 

 

 

 

 

 
 الإطار النظري

 



 

 

 : الإطار النظري لأولاالفصل 

 العنف كظاهرة نفسية اجتماعية-أولا

 .العنف حسب وجهات نظر مختلفة ماهية _1

  .لمحة تاريخية حول ظاهرة العنف_ 2

  .الأشكال المختلفة للعنف_ 3

  .العوامل المشجعة للعنف_4

  .ة للعنف_ المقاربات النظري5

   



  الإطار النظري
 

~ 33 ~ 
 

 :اجتماعيةأولا: العنف كظاهرة نفسية 

 :مختلفةالعنف حسب وجهات نظر  ماهية_1 

صصات وتخ اهتمامات لاختلافلا يكاد أن يكون من الصعب تقديم تعريف موحد للعنف وذلك 
الباحثين في هذا الصدد، حيث أن تعريف العنف في علـم الـنفس أو علـم الاجتماع يختلف عن 

كما انه يعرف أحيانا بطرق تختلف باختلاف  .و القانون أو علم الإجرامأعلم السياسة  تعريفه في
فإذا نظرنا إلى  ،الأغراض التي يكون مرغوبا الوصول إليها وباختلاف الظروف المحيطة أيضا

والقسوة  للمرأة أو إلى الشدة والاغتصابنه يشير إلى: "الأذكار أالعنف من الناحية اللغوية فنجد 
تشير إلى سمات منها عنيف  Violent ن الصفةأتحريف والتعديل الذي لا مبرر له، كما وال

 1.أو التهيج وغير طبيعي الانفعالشديد وقاس وشديد 

 مشتقة مـن الكلمـة اللاتينية" Violence" وإذا رجعنا إلى العنف من الناحية التاريخية فكلمة
"VIS "أي القوة وهي ماضي كلمة "Fero "ني يحمل، وعليه فكلمة عنـف تعني "حمل والتي تع

نستدرج من هذا أن العنف هو الإساءة  "،شخص أو شيء ما اتجاهالقوة" أو تعتمد ممارستها 
القوة كالتعدي على الأفراد وسلبهم حرياتهم وتدمير  باستعمالإلى الغير أو الأشياء وذلك 

 .لمؤسسات التربوية وغيرهاممتلكات الدولة أو الغير كحرق المصانع أو المدارس وتخريب ا
فيرمي إلى: "الإكراه أو استخدام الضغط أو القـوة استخداما  الاجتماعيأما العنف في معناه 

 2غير مشروع أو مخالف للقانون من شأنه التأثير على إرادة فرد ما أو مجموعـة من الأفراد"،
 عضت تـشترك في بوهناك تعاريف أخرى للعنف لعلماء لديهم وجهات نظر مختلفة وإن كان

 .هالنقاط فيما يخص معنى العنف أو الأثر الناتج عن

                                                           

  1.عبد الرحمان العيساوي، سيكولوجية المجرم، دار الراتب الجامعية، لبنان، 1997،ص63

: نطاق وتفاعلات، دار ومكتبة الإسراء للطبع والنشر والتوزيع، مصر، ف في مواقف الحياة اليوميةالعنمحمود سعيد الخولى، 2 
  .36ص ،2116الطبعة الأولى،
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            الضبط  استخدامبأنه "  الاجتماعيةفي معجم مصطلحات العلوم  أحمد زكي بدوي عرفه 
 .1اأو القوة استخداما غير مشروع أو غير مطابق للقانون من شأنه التأثير على إرادة فرد م

بأنه تجسيد للطاقة أو القوى المادية في الإضرار المادي  المةمأموم محمد سكما عرفه  
جوهره  فالعنف في الجسدية،في مفهومه على القوة المادية  ويقوم العنف بشيء.بشخص أو 

 الجسمي المتحقق بالنسبة لمن وبين الضرر للجاني،هو علاقة بين طاقة أو قوى جسمانية 
 2.العنفعليه وقع 

على دور العنف النازع وكيف أن تجارب الثورات البرجوازية التي فقد أكد  كارل ماركسأما 
قامت في القرنين السابع عشر والثامن عشر بينت أن الثورة العنيفة ضرورة غير مشروطة ليس 

قطها الطبقة الحاكمة التي تس لانيمكن إسقاطها بأية وسيلة أخرى  الطبقة الحاكمة لا لأنفقط 
 3.وحدهاثورة العبر  إلايمكنها أن تنتج  لا

 :لمحة تاريخية حول ظاهرة العنف_ 0

تعتبر ظاهرة العنف قديمة قدم الوجود، حيث عرفتها الجماعات البشرية منذ بدايته التاريخ منذ 
م( نشأت حركة 73م، 66ففي مطلع القرن الأول الميلادي ) .أرجل الإنسان الأرض وطأةأن 

مبراطورية الرومانية، حيث أخذ مصطلح تعويض الإ استهدفتثورية قام بها مجموعة دينية 
 العنف في هذه الفترة مفهوم "العنف طابع الحركة الثورية المنظمة". 

أما في تاريخ الولايات المتحدة الأمريكية فقد عرفت العديد من مظاهر العنف منها ثورة الزنوج   
ة من ي في دواموبعدها دخل المجتمع الأمريكـ يةالفيتنامالسود وتظاهرات الطلبة ضد حرب 

وإذا  ،وحروب الإبـادة ضد الهنود الانفصاليةالعنف السياسي، بالإضافة إلى الحروب المدنية 

                                                           

  1جمال معتوق، مدخل إلى سوسيولوجية العنف، الجزائر، دار بن مرابط، د ط، ،2111،ص17.

  2محمد خضر عبد المختار، الاغتراب والتطرف نحو العنف، دار غريب للطباعة، القاهرة,1999، ص154. 

  3 براهيم الحيدري، سوسيولوجية العنف والإرهاب، بيروت، دار الساقي، ط،1 ،2111 ص65.
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م ظهر العنف 18نجلترا، فنجد أنه قد عرف جدلية كبيرة للعنف، ففي القـرن إإلى تاريخ  انتقلنا
اة الحي تحت أشكال مختلفة من القتل، القمع، وممارسات التعذيب، والذي أصبح جزءا من

ة القرن حتى بداي الحياة اليوميةالعادية، كما ان الأمن في الطرقات هو النظام الذي يطبع علـى 
م، إضافة إلى كل هذا حياة البؤس والوضعية البيئية للعمـال في نفس الفترة )حسب ما 19

نـف إلى العهذا ما كان يميز العنف في العالم العربي، أما إذا انتقلنا  ) Dickens et Tolaذكره،
فـي العـالم العربي الإسلامي، فنجد أن التاريخ الإسلامي قد شهد العنف في العهد الأموي أين 
انتشرت الفتن مما أدى إلى ظهور ما يعرف بظاهرة "الخوارج" الذين اصطدموا مع حكم بني 

ج" لزنو كما شهد العهد العباسي ثورة تدعي بثورة "ا .أمية، حيث استباحوا سفك دماء المسلمين
ستدرج من خلال هذا ،م وهـذا للتخلص من العبودية )حسب شعارهم(1258-842ما بـين 

التاريخ أن العنف كان كثورة ضد الحكم أو العبودية والتي كانت عبارة عن غزوات وثورات من 
 1.أجل حماية التقاليد والدفاع عن المبادئ

  :الأشكال المختلفة للعنف_ 3

العربي  وفي المجتمعأة من بين الظواهر التي شاعت في العالم ككل تعد ظاهرة العنف ضد المر 
من  فهناك العديد وكذا الأشكالالمستعملة في ممارسة العنف  الأساليبحيث تعددت  خاصة،

العنصر  وفي هذا الدولية،عليها جل التقارير  والتي اجتمعتأنواع العنف الموجه ضد النساء 
 :نذكرف الأشكالهذه  أغلبنحاول التطرق 

 الجسدي: العنف  3-1

من أكثر أشكال العنف وضوحا، وهو عنف مباشر، حيث عرف من  الجسدير العنف بيعت
 موعةمجضد شخص آخر أو  الجسديةطرف منظمة العمل الدولية للعنف أبنه: استخدام القدرة 

                                                           

  1.خالص جبلي، سيكولوجية العنف، دار الفكر، سوريا، ط ,1998،ص32
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حتوية على لما الأفعالأشخاص ينتج عنها أذى جسدي أو نفسي أو جنسي، وهو يشمل 
 الجسديومن التعريف يتضح أن العنف  .داة حادةأ، الضرب بالخنقالركل، الصفع، الضرب، 

 بحيث رجلينالعنف ظاهر للعيان يستخدم فيه قوة بدنية أي استخدام اليدين  المرأة حو نموجه لا
تم اللجوء ، كما قد يالجسمللضحية على الوجه والرأس، وسائر مناطق  والضرباتتوجه اللكمات 

مثل: الكرسي، الزجاج، العصا أو السكني،ونظرا  الجسديممارسة العنف  في أدوات أخرى  إلى
مكن تقدمي الدليل عليه، فإن القانون يعاقب على يعنف ظاهر وملموس  الجسديلكون العنف 

لى الواقعة على الضحية والعقوبة هنا تتوقف ع وآثارههذا السلوك ويردعه حسب درجة خطورته 
 .1هل المتعرضةالعنف  ن عن يعلى تطبيق القوان القائمين المرأة  إبلاغمدى 

 :الجنسيالعنف  3-0

ممارسات  أو موافقتها،أو إجبار المرأة على ممارسة جنسية دون  بالإكراه،الجنسي  وهو التلامس
أو تحت تأثير الخمر  ضغوط،تحت  أو معاقبة،أو  مريضة،جنسية ناقصة أو كاملة مع امرأة 

 من)يتض الجنسي الاستغلال/ انتهاك الجنسي /  غتصابويشمل الا أخرى.أو أي مخدرات 
ممارسة الجنس ضد رغبتها / ممارسة الجنس بسبب الخوف من  الزوج:العنف الذي يمارسه 

 2على ممارسات جنسية تشعرها بالدونية. ( الإكراه التعرض ألذى / 

 :المعنوي العنف النفسي أو  3-3

 جسدية ومادية، ويشمل آثار لهاأن تكون لنفسها دون  المرأة يقصد كل فعل مؤذي لعواطف 
سيئة  أنهاب بإشعارها المرأة من قيمة  الحط إلى تهدف التياللفظية،  غيرالوسائل اللفظية وال

سوء والشك و  المراقبةالعاطفية، أو  التعبيراتمن  نهاسبها أو حرما خلالمرتبة، من  نيوأذ

                                                           

، 12، العدد19ماع، المجلد ، مجلة افاق لعلم الاجتالعنف ضد المرأة في المجتمع الجزائري عبد الرزق فارح دريش حلمي، 1 
 .121ص، 2119ديسمبر

  2كتاب صادر عن المجلس القومي للمرأة، العنف ضد المرأة، مصر، ط ،1 ,2112،ص11.
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ا أنهشعر بويجعلها تبنفسها عزع ثقتها أو التهديد مما يز  الإحرافا، واعتبارها مصدر بهالظن 
 .1اهبمرغوب  غير

 :الاقتصاديالعنف  3-4

أو المساهمة في اتخاذ القرارات المالية  الاقتصاديةالمرأة من التصرف بالموارد  وهو حرمان
من  ل الحرمانوتشم غيرها،معتمدة كليا على  والتي تجعلها مستقبلها، وتؤثر فيالتي تهمها 

 أو التملك الإرثأو حرمانها من  الأساسيةعلى حاجاتها  الإنفاقها أو التصرف بممتلكات
 2 الاقتصادي. وتعرضها للاستغلال

 الاجتماعي:العنف  3-5

 ريلتعبل لهاالفرصة  إتاحة، وعدم الأسريةي القرارات ف اشتراكهاومن مظاهر هذا العنف عدم 
 على حريتها والحجر أو الرفض الاعتراضمن حق عن  وحرمانهارغباتها رأيها أو  عن

 .3والأساليبالصور  بشتىالشخصية 

 : للعنف_العوامل المشجعة  4

 : والاقتصاديةالعوامل الاجتماعية 1_4

إن التفاوت في توزيع الثروات والدخول هو عامل رئيسي للعنف وترجمة لمـشكل ما في الحقوق 
 دا مع هبوط مؤشراتوالواقع الاجتماعي والأوضاع الاقتصادية، وآلية العنف تتحرك صعو 

لذلك نجد أن القاعدة الأساسية الاجتماعية  .التنمية وتدهور معدلات التوزان في توزيع الثروة
                                                           

, 11دعدة، الوالسياسيللبحوث والدراسات القانونية  المنارلة مج"، القانوني الحمايةوسبل  المرأةأمناط العنف ضد ربيعة رضوان، "1
 .2118-215ص، 2117جوان12

  .1، ص2، عدد ، العنف ضد المرأة رؤية مشتركة لإحداث التغييرمجلة السياسات2

: دراسات ميدانية حول العنف الجنسي، القاهرة: دار الفجر للنشر والتوزيع، العنف ضد المرأةمدحية أحمد عبادة، خالد كاظم أبودوح، 3
 .51، ص2118
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لقوى العنف السياسي غالبا توجـد فـي الأرياف أو الأحياء الفقيرة من المدن أي في الفئات 
دد من تمع في العوالتهميش التي يعيشها قسم كبير من المج الانسحاقالمحرومـة مـن فحالـة 

 .1دول العالم الثالث

 :العوامل النفسية 0_4

وهي أسباب ذات أصل ومنشأ نفسي تتعلق بالنمو النفسي المضطرب في الطفولة، وعدم إشباع 
الحاجات الضرورية للفرد، واضطرابات العلاقات الشخصية والاجتماعية. وقد تظهر بعض 

صية نتيجة التطور غير السليم في الشخالاضطرابات السلوكية في الشخصية بشكل أساسي 
نفسية ومن بين العوامل ال المسؤولية،ويتمثل هذا في عدم النضج الانفعالي والعجز عن تحمل 

مرحلة الطفولة المبكرة حيث أشارت الدراسات إلى أن في الهامة حرمان الطفل من حنان الأم 
 ةبيئوأحداث خلل ال السلوكية،على نشوء الاضطرابات  عن الجو الأسري يساعدالنشأة بعيدا 

عتبار أنها النفسية على ا  مواجهة الظروف الطارئة، والنظر إلى البيئة النفسية فعدم القدرة على
سية في تغيير البيئة النف لممارسة العنف وهذا يعني بأن هناك إمكانية الهيئةأحد العوامل 

 .2نحو الأفضل بعد توجيهها لتصبح أكثر قوة وتعديلها الضعيفة

 :الثقافيةالعوامل 3_4

 :منها ما يلي

  ريةفيها الفك بما الجوانب مختلف في الزوجين ينوعدم التناسب ب الاختيارسوء. 
  3الأسرة.والتشاور داخل  الحوارغياب ثقافة 

                                                           

 1 رياض عزيز الهادي مجلة المرصد الوطني لحقوق الإنسان، الأشـكال المعاصـرة للعنف وثقافة السلم، الجزائر، 1997ص133.
 ،2111، موسوعة علم النفس الحديث، دار المعارف الجامعية، الإسكندرية، دراسات في الجريمة والجنوحعبد الرحمان العيسوي، 2 

 .11المجلد 

 .169ص، 6019للناشر والتوزيع , قرا: الوعمان ،الاسري_دوافعه واثاره والمكافحة فالعنحمدي أحمد بدران، 3
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  جو من التوتر وعدم التوازن مما  يخلقعلى نصيب أوفر من التعليم،  المرأة حصول
 دامباستخالذي يعوضه  النقصب بشعور رد فعل من قبل الزوج مصحو  إلىيؤدي 

 ة.القو 
  تيمرأة والتعطي لل يالزائدة الت الحرية إلىالطبقات العليا قد يعود  فيالعنف الزواجي 

 الانقلاب.حد  إلىتصل 
كعامل  برتعت، وما يتمتع به من حقوق وواجبات، الأخروعدم معرفة كيفية التعامل مع  الجهل 

ن جهة، م وواجباتها بحقوقها المرأة كجهل  الطرفينكون من قد ي الجهلأساسي للعنف، وهذا 
 افةبالإض، الحدودالتجاوز وتعدي  إلىمن جهة أخرى، مما قد يؤدي  الحقوق  بهذه الأخروجهل 

إذا  بالأخص نالزوجي ينب الكبير الثقافي والاختلاف، ةللأسر  الثقافي المستوى ذلك تدين  إلى
ما يولد التوتر، وعدم التوازن لدى الزوجة كرد فعل ، مالمستوى  في الأعلىكانت الزوجة هي 

     بالشتم  هاواستصغار كن انتقاصها يم التي المناسبات بحثا له، فيحاول تعويض هذا النقص
 1ب.الضر  حتىأو  الاهانة وأ

 :العوامل البيولوجية 4_4

ع بعض الذي يدف الأولعلى أن العوامل البيولوجية هي العنصر  المختصين ينب اتفاقهناك 
ذلك خ لسبب أواخر، وكالم ايلاف بعض خلاتإوالعنف. ومن ذلك  العدواني إلى السلوك الأفراد

، لأسبابا لأتفه ممن يعانون صدمات مرضية أصيبت أدمغتهم يستجيبون بعنف %71وجد أن 
، لمسكرامن الشراب  الانتهاءتصيب الدماغ أثناء أو بعد  لحوادثكما وجد أن الذين يتعرضون 

 لأمراضايصبح سلوكهم عدوانينا، كذلك وجد العلماء أن  المخدراتيدمنون الكحوليات أو  والذين
 2تؤدي إلى سلوك عدواني. كن أنيم، المخدرة العقاقيرواستخدام  الجسمية

                                                           
  .83ص، 2117ي، جانف12دالعد ،المتوسطيلة الفكر جم ،المرأةالعنف ضد ، باي عبد القادر بغداد1

  .356ص، 2118، ديسمبر12، مجلة العلوم القانونية والاجتماعية، العددالعنف ضد الزوجة في الجمال الأسري اميان مصطفى، 2
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  .المقاربات النظرية للعنف _5

 :المقاربة السيكولوجية5-1

عقل فيظهر لقوة لا تخـضع لل فجارانمن الزاوية السيكولوجية يبدو العنف كتعبير عن انفعال أو 
في شكل سلوك عدواني، وأعتبر العديد من علماء النفس أن العنف نمط من أنماط السلوك 
ينتج عنه حالة إحباط، ويكون مصحوبا بعلامات التوتر، ويحتوي على قصد إلحاق الأذى 

ي تدخل التالكثير من المقاربات النفسية و  يوف ،الحيبكائن حي أو شيء بديل عن الكائن 
يات السلوك العنف، حاولت كلها إيجاد ربط بين ضمن هذا الإطار، وهو البحث عن مسببات

 1.العدوانية والعوامل المحددة

 :وأهم هذه النظريات ما يلي

 :كرد فعل للإحباط العنف-أ

التي تـرى أن الإحباط يؤدي  Dollard1939) دولارد)بنيت هذه النظرية على أساس فرضية 
، أي أن العنف يحدث نتيجة الشعور بالإحباط وقد وضعت هـذه الفرضية على إلى العنف

 :نجزئيي

 .للإحباطالعنف دائما يكون نتاجا  1-

 .أن السلوك العنيف يفترض أن يسبقه مواقف إحباطية 2- 

                                                           

سة بالمؤس ةميداني ة، دراسدي الممارس من طرف الزوج على الزوجة وعلاقته باضطراب القلق لديهاالجس فالعنبشرى بوغلام، 1 
 .26ص، 2114علم النفس العيادي، مسيلة, يالعمومية الزهراوي، مذكرة ماستر ف
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وأفترض )دولارد( أن العدوان يوجه مباشرة ضد مصادر الإحباط، فإذا أثبط هـو بدوره فإنه  
منحرفة موجه نحو الخارج، أو عدوان داخلي ذاتي، وبذلك يعـد العنف بالنسبة ينتج عداءات 

 .له كتنفيس للإحباط

والمصدر الأساسي لهذه النظرية الدراسات الخاصة بتطور الطفل أثنـاء نمـوه النفـسي والعاطفي 
ن أ إلى أن السلوك العدواني يعقب إحساس الطفل بعدم الإشباع، لكونه لم يستطع انتهتوالتي 

يم ما الطفل يؤدي إلـى قيامه بتحط إشاعاتن تأخير أو تعطيل في عينال ما يريد، وبالتالي ف
 .يوجد أمامه

 :العنف تعلم-ب

 نطلقتاأعتبر أصحاب هذه النظرية المحاكاة والتقليد كأساس لحدوث السلوك العنيف حيث  

النمـاذج السلوكية المحيطة هميـة أ التي ترتكـز علـى  Bandura بانديرا–هذه النظرية من أعمال 
 . 1بالفرد، فحسب رأيه أنه يوجد تعلم للعنف من خلال تجارب ذات شحنة عاطفية

 :المقاربة السيسيولوجيا )الاجتماعية(-5-0

إن النظريات السيسيولوجيا تربط العنـف بالتنظيمـات الاجتماعيـة والـسياسية المستوحاة من 
يربطان   J-Davies &Gurr.TRديفيس وجور–كل من نظرية العدوان والإحباط حيث نجد أن 

الطموح ستوى م ظاهرة بالحرمان النسبي، فحجم العنف بالنسبة لها مشروط بالفـارق الموجود بين
بمعنى أن العنف ما هو إلا تحصيل حاصل للفجوة الموجودة بين  .ومستوى الرضا لدى الأفراد

 .ما يرغـب فيـه الناس وما يحصلون عليه فعليا

                                                           

  1 محمد الجوهري وآخرون، المشكلات الاجتماعية، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، مصر، ط،1, 1995،ص78
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أن التغيرات الاجتماعية الـسريعة للمجتمعـات تساعد على  hamtington.sp ا لاحظ هانتنتغكم
عدم الإدماج الاجتماعي للأفراد بالتالي ظهور العنف وعموما فإن كل مرحلة من مراحل التاريخ 
الإنساني، نجد أن الإنسان في بحث دائم لتحقيق المزيد حتى إذا كان ما يمتلكه يكفي حاجاته 

 .1يجعله في سياق لا يتحكم فيه ولا يعرف عواقب مما

 :المقاربات التحليلية-5-3

ن غريزة الموت عند الإنسان تعبر عـن مفهـوم ونزعة الكراهية وهي أيرى أصحاب هذه النظرية 
موجودة في الأنا الدنيا التي لا تخضع للناحية الغريزية والرغبة في الاستجابة دون مراعاة الذات 

الأنا الأعلى وعندما لا تجد هـذه النزعـة الطريق للتعبير يسيطر العنف على  إلا تحت ضغط
أن النزوع للعدوان أو العنف عبارة عن استعداد غريزي أساسي  Freud عتبر فرويدأ الإنسان فقد 

 خاص بالإنسان وما يميـز فرويـد انـه مـر بمرحلتين في تفكيره هذا.

 :الأولىالمرحة  -

العدوانية كمصير ممكن للرغبة التي تبحث عن الإشباع حيث ميز  اعتبر فرويد 1919قبل 
)التي تهدف  التدمير( ورغبات الأنا-فرويد بين الرغبات الجنسية )التي تهدف إلى نهاية البشرية

 .إلى الحفاظ على الحياة(

 :المرحلة الثانية -
متمثلة في  eros بجانب غريزة الحياة(thanatos) تحدث فرويد عن غريزة الموت 1921بعد 

ميول مدمرة )صادية( عندما تتوحد مع الرغبات الجنسية الأساسية للعدوانيـة التي تنمو حتى 
      تصبح مستقلة وتأخذ دورا أساسي فبالنسبة لفرويد دائما الظواهر الحياتية مرتبطة بتطابق 

 .أو معارضة لهاتين الغريزيتين

                                                           

  1 المرجع السابق، ص 79.
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ترى أن الجزء المتدخل من  klein.M-كلاينميلاني  –للأفكار التي أقدمها فرويد  وكاستمرار
غريزة الموت يحدث قلق كامن لدى الطفل الذي يضاف إلى القلق النـاتج عن إسقاط غرائز 

 الاناو عدائية نحو الخارج هذا القلق الذي يولد آليات دفاعية عدائيـة تتحـول ضد الموضوع 
ذي ه النزوات العدائية تولد القلق الالأعلى الأبوي )على شكل هوامات تـدمير( فـي المقابـل، هـذ

  1يدعم السلوكيات العنيفة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

  1عبد الرحمان العيساوي، سيكولوجية المجرم، المرجع سبق ذكره، ص152
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 العنف الموجه ضد المرأة-ثانيا

 المرأة:مختلفة للعنف ضد مفاهيم _1

الجماعي و  يعد العنف ضد المرأة من أبرز أشكال العنف وأكثرها حضورا على المستوى الفردي
تزال غير حاصلة على حقوقها كجنس، ولا تزال المشكلة  على المستوى الجماعي لا والمرأة 

لم نقل  ذاإكمسألة ثقافية، اجتماعية ذات حضور كثيف في مناطق كثيرة من العالم  ةالمحبوس
ثتها أنو  إطاركل العالم، حتى لو أزيلت العوائق من أمامها، لكن المناخات التي تؤطرها في 

س لنفسية والفكرية التي تشكل صورة المرأة كجنلا تزال احدى المكونات ا اوضعفها وتبعيته
 حصرها في أنوثتها. علىومؤسسات والتي حصرت جهات 

لتنمية اوالعنف ضد المرأة يدمر حياة المعتدي عليها والمجتمعات التي تعيش فيها، كما يعوق  
ت، فلم اضد المرأة له جذوره الاجتماعية والثقافية العقدية الممتدة في الأديان والثقاف فوالعن

ها وكانت موضع التبخيس، والعنف مصير  التوراتيةتكن المرأة ذات حضور مؤثر في الثقافة 
سيء اذا أتهمت أو أخطأت أو فرطت بجسدها الذي يعتبر عنوان وجودها وهو ملكية للذكر 

عنف مزدوج، فهو في  والمرأة هفي حين لا يعامل الذكر كذلك، والعنف الذي يمارس ضد 
خة ذا كانت زوجة فتقبله أو تسكت عليه راضإان مصاحب برضوخ المرأة للعنف كثير من الأحي

ذلولة، ربما حفاظا على أطفالها وبيتها وصورتها في المجتمع، وكثيرا ما ترضاه دون شعور 
بالدونية لأنها في المجتمعات الشرقية قد ترى أن ضرب الزوج لزوجته عادي وتأكيدا لرجولته 

 1 .ثبات محبتها وتعلقها بهإالعصيان أو الخطأ، و  المحببة وتطهيرا لها من

                                                           

  1لحسن ابراهيم أحمد، العنف من الطبيعة الى الثقافة، النايا للدراسات والنشر، سوريا، 2119، ص181
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ائلة بما طار العإوالعنف ضد المرأة يتضمن العنف الجسدي والجنسي والنفسي الذي يقع في 
لحياة افيه الضرب والإيذاء، والإساءة الجنسية للأطفال الإناث في الأسرة والاغتصاب في 

 الإساءة و كالاغتصاب  بالاستغلالمتصل الممارسات التقليدية، كالعنف ال وغيرهن ةالزوجي

لخاصة اوالتحرش أو التخويف الجنسي في العمل والجامعات والمؤسسات التعليمية  ةالجنسي
بر ، وتعتةالبغاء والدعار ، وأي مكان أخر، والإتجار بالمرأة وارغام النساء على ممارسة ةوالعام

ناث لاختيار جنس الطفل قبل جنة الإأبعض الممارسات من قبل العنف ضد المرأة كإجهاض 
عن مراكز السلطة الاجتماعية والاقتصادية  واستبعادهاقصاء المرأة إ الولادة، كما يعتبر

الابوي  على السواء نتيجة لسيطرة النظام لمجتمع والأسرةا فيوالرجل  والسياسية عنفا ضد المرأة 
 الثقافية.و  والاجتماعية بالياته الاقتصادية

، نرى أن العنف يخلق لدى المرأة معاناة بشتى أشكالها جسمية أو نفسية أو فحسب هذا التقرير
حرمانها و  فيه، غير مرغوبجنسية وذلك بالتهديد أو الإرغام على ممارسة الجنس أو فعـل آخـر 

من حريتها الذاتية وذلك إما في الحياة العامـة مثـل العمـل أو الشارع أو في حياتها الخاصة 
 .1أخرى زوجية أو علاقة جسمية مثل العلاقات ال

ليه عصبية الجنس، يرتكب بأية وسيلة كانت بحق إوهو أيضا أي عمل عنيف أو مهين تدفع 
أية امرأة ويسبب لها أذى نفسي أو بدني أو جنسي أو معاناة بما في ذلك التهديد بأفعال من 

اة حدث ذلك في الحيهذا القبيل أو القسر أو الإكراه أو الحرمان التعسفي من الحرية، سواء 
العامة أو الخاصة، والعنف هو أي فعل مقصود بسبب معاناة نفسية أو جسدية أو جنسية 

عنف والإهانة عنف وكل ما يخلق لها معاناة من قهر وخوف وتهديد فهو عنف  للمرأة فالعدوان
سي نمن الشتم والتحرش الج ابتداءالرجال في العائلة أو المجتمع،  فكل فعل يمارس من قبل
ها جبارها على فعل مالا تريد وحرمانإنسان و إمن قيمتها ك والانتقاصواستخدام القسوة ضدها 

                                                           

  1كمال بوزيدي، ظاهرة العنف ضد المرأة من منضور اسلامي، مجلة الدراسات الإسلامية، يصدرها المجلس الإسلامي. 



 الإطار النظري  
 

~ 47 ~ 
 

هدد ن المصدر الأكبر الذي يتأبالاغتصاب أو القتل، هو عنف ضد المرأة،  وانتهاءمن حقوقها 
العائلة ء أفراد هؤلا وغالبا ما يكون ، هم الرجال الذين يعرفنهن وليس الغرباء استثناءالنساء بلا 
 1أو الأزواج.

 :المرأةالعنف الموجه ضد  مصادر_0

يعتبر العنف ظاهرة خطيرة تمس كل الدول ومختلف شرائح المجتمع علـى حـد سواء، والمرأة 
ي، الجسدي أشكاله اللفظ اختلاففردا في هذا المجتمع، فإنها تتعرض للعنف على  باعتبارها

عليها فعل العنف،  والجنسي، ومن مصادر مختلفة، حيث قد يكون زوجها هو الذي يمارس
وقد يكون فردا من أسرتها أو شخص غريب عنها، هذا ما يوضح أنها دائما في مواجهة وصراع 

و أوهذه الظاهرة يبرزها الرجال تحت غطاء تربوي  .مع الطف الآخر الذي يحلق بها الأذى
 تثقافي أو أدبي كما أن العنف الصادر من طرف الرجال ضد النساء منتشرة في كل مستويا

فحس عبد  .و كان غنيا أو دون ذلكـأالمجتمع لواء كان مستوى المثقف أو مستوى دون ذلك، 
من النساء فـي إحـدى البلدان العربية يتعرضن % 88الحميد اسماعيل أنه هناك تقرير يؤكدان 

من % 66للضرب من قبل أزواجهن، كما يؤكد نفس الكاتب أنه في تقريـر الأمم المتحدة أن 
ألف حالة حمل سنويا لا ترغب النساء  175 توجد لديهن فرصة للتعليم، وتحدث الفتيات لا

 2رالحوامل في حدوث نصفها، كما يؤكد نفس التقرير استمرا

إلى العنف الموجه ضد المرأة الجزائرية علـى وجـه الخـصوص أن وسائل الإعلام  انتقلناإذا و 
داء وأكثـر بأعمـال الجماعة المسلحة ضد المرئية المسموعة والمكتوبة نددت في العشرية السو 

نواع العنف أثنـاء الـصراع المسلح والإرهاب، حيث واصلت أالمرأة، حيث أنها قد تعرضت لأبشع 

                                                           

(، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، شكالية العنف )العنف المشروع والعنف المدانإرجاء مكي وسامي عجم، 1 
 . 91/91، ص2118لبنان، 

 

 .61ص، 2114, 548، الغربي مطابع الشروق القاهرة، العدد ،العنف ضد المرأةعبد الحميد اسماعيل الأنصاري، 2 
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النـساء فـي صراع، ظل يشتد تارة ويخفت تارة أخرى  استهدافالجماعات الإسلامية المسلحة 
عليهن كان جانبا من الأسلوب  عتداءوالاالرغم مـن أن تهديـد النساء  ، وعلى1992منذ عام 

 .الرئيسي الذي تعمل به الكثير مـن تلـك الجماعات

الجزائريون المدافعون عن حقوق المرأة في الأرقام الحكوميـة الرسمية التي  الناشطون ويشكك 
ن النساء التي تعرض الناشطون تقدر عدد النساء الضحايا لألفين وتسعمائة بينما يقدر 

بسبعة آلاف،  1998إلـى  1995أيد هذه الجماعات في الفترة الممتدة مـن على  للاغتصاب
الناشطون البرامج والمساعدات الحكومية المقدمة لضحايا العنـف الجنسي ووصفوها  انتقدكما 

 .بالقصور الشديد

نتوصل من خلال ما سبق أن للعنف ضد المرأة مصادر متعددة ومختلفة الأبعـاد، ممـا يوحي 
مرأة دائما مهددة في حريتها، الشيء الذي يتولد عنه أعراضا على مختلف المستويات ن الألنا 

عند المرأة والذي قد يكون عائقا في نموها الطبيعي وفي تفاعلها مـع أفـراد المجتمع، وبالتالي 
لا تساهم في تطور وتقدم المجتمع من جهة ولا تكون لها القدرة علـى تربية أبنائها تربية صحيحة 

 .1جهة أخرى  من

 :الجزائر في المرأةواقع العنف ضد  _3

ظل  يفبكامله وخاصة  المجتمع ، تربكالخطورةظاهرة شديدة  إلى الجزائر فيالعنف  تحول
 في ثينوالباح المسؤولينمن قبل  وبجدية، ولذا فمن الضروري التفكري الحل الأمينيفشل 

مام حمل اهت المرأة ضد  الممارسمدى انتشار ظاهرة العنف  ، وبشكلالاجتماعيةميدان العلوم 
لأن  أة المر العنف ضد  حالاتإحصائيات دقيقة حول  تحديدفمن الصعوبة  المختصينمعظم 

سنوات فقط فهي ترتبط  6أو  5من الجزائر فيعنها ي الحديث والتي بدأهذه القضية حساسة، 

                                                           

  1المرجعالسابق، ص28.
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ندق  نايجعل". هذا ما  "مصطفى حياطي البروفيسورمن الطاب وهات حسب ما أدى به  الكثير
هارة من عن هذه الظ يترتبقد  لما والأخلاقيةوالدينية  الإنسانيةالقيم  لتراجع الخطر نقوس

 1المجتمع.و  الأسرةتبعات سلبية على 

 إلى بالإشارةكفيلة  المرأة وما يسجله من إحصائيات حول العنف ضد  فالمجتمع الجزائري 

 للنساء  نيطالو  الاتحادقدمها  لتيا الإحصائياتأخر  إلى وبالرجوعة، وتفاقم الظاهر  استقراريه

 2116أنواع العنف مند بداية سنة . لشتىتعرضت  امرأة  7111، أن ما يزيد عن الجزائريات
من  الممتدةالفترة في حالة عنف وذلك  7586 الوطنيالعامة لألمن  المديريةكما أحصت 

 .2يقدمن شكوى  للاتي لمعن النساء ا لاا فضوهذ 2117، سبتمبر إلى م 2117 نفيجا

 المرأة د ض بالعنف المتعلقة الموادبعض  في تعديلاتعلى إجراء  الجزائري  المشرعوقد عمل 
بتاريخ  والمؤرخ 19_15للقانون رقم  الأخرى التعديل  خلال، من بحمايتهاالكفيلة 
ها كم وضعبح، سواء ةالمعنفللمرأة  الحمايةالذي تضمن مواد قانونية توفر  2115/12/31

على سجن الزوج الذي يضرب  266 المادة، فمثال تنص يأو المهنأو العائلي  الاجتماعي
حالة ترتب  وفييوما،  15 لمدة عنه عجز الزوجة ويترتبسنوات  3 إلىشهر  12زوجته من 
بعد تعرض الزوجة للضرب من قبل الزوج، فتصل مدة  الجسم ءلأحد أعضا بترعجز أو 

و عاهة مستدمية، ألفقدان البصر،  بالنسبة الحالسنة، كما هو  21سنوات و 11 إلىالسجن 
  اة. فيماالوف إلىضد الزوجة  المرتكبحالة أدى العنف  في المؤبدالسجن  إلىوترفع العقوبة 

                                                           

  1بوعلاق كمال العنف ضد المرأة في الجزائر: واقع وإجراءات، جملة الحوار الثقافي، االمجلد،6 العدد4، أفريل,2118،ص1.
 ، جملةةخاصضد المرأة بين الوقائع المجتمعية والمضامين الإعلامية في الفضائيات التلفزيونية الجزائرية  نورة، العنفخيري 2

 .277ص2119, 47العدد،23المعيار، المجلد،
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 سنوات 3 إلىشهرا  12حالة العنف اللفظي أو النفسي ضد الزوجة من  فيمدة السجن  تتراوح
 1حبسا.

 

ث تنص وأبنائهم، حي زوجاتهمالذين يهملون  بالزواجخاصة  المواد العقوباتون سن قان تموقد 
 :على ما يلي 331 المادة

 دج أحد الوالدين الذي 111111 إلى 25111سنة بغرامة  إلىمن شهرين بالحبس يعاقب _ 
على  لمرتبةا الماديةأو  الأدبيةكافة التزاماته  فيمقر أسرته تتجاوز شهرين، ويتجلى  يترك

أو الوصاية القانونية وذلك بغري سبب جدي، وكذلك الزوج الذي يتخلى عمدا  الأبويةالسلطة 
  .سبب جدي غيرتتجاوز شهرين عن زوجته مع علمه أبهنا حامل وذلك ل لمادة

. المرأة د العنف ض لمكافحةالوطنية  الاستراتيجيةاهتماما خاصا لتنفيذ  المصلحةذات  وتولي
 الموضوع لأثارة، وذلك الاستراتيجية بهذه الجواري  الإعلامفيها بما  الإعلاموسائل  تهتم كما

في تقام  التي الأنشطةوبتغطية  والضحايا المنظمات حكوميةالشريكة،  المؤسساتللنقاش مع 
اليوم  بمناسبةكل سنة،  من نوفمبر 25فيتقام تي ال الأنشطةهذا الصدد على غرار تلك 

 2.د المرأة العنف ض لمكافحةالعاملي 

 :المرأةالأسباب الجذرية للعنف ضد _-4

أصبح ضروريا أن نقول إن لكل ظاهرة أسبابها الخاصة فكذلك ظاهرة العنف ضد المرأة هي 
رجاع إذ يمكن إ نصفه،المجتمع خاصة كون المرأة تشكل  ومؤثراتها داخلأيضا لها أسبابها 

 :التالية الأسبابالعنف ضد المرأة إلى 

                                                           

  1 المرجع السابق، ص277.

  2كمال بوعلاق، العنف ضد المرأة في الجزائر: واقع وإجراءات، المرجع سبق ذكره، ص4.
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  :الثقافية الأسباب :1_0

، وما يتمتع به من حقوق و واجبات  احترامهو عدم  الآخركالجهل و عدم معرفة التعامل مع 
فجهل  ،عنف لهاالمجهل قد يكون من الطرفين المرأة و أساسيا للعنف ، و هذا ال عاملاتعتبر 

ى ؤدي إلقد ي ثانيبهذه الحقوق من طرف  الآخرواجباتها من طرف جهل المرأة بحقوقها و 
الثقافي  لافالاخت، و للأفرادو  الأسري تعدي الحدود فضال عن تدني المستوى الثقافي التجاوز و 

عدم توتر و مما يولد ال، مستوى ثقافيا الأعلىإذا كانت المرأة هي  بالأخصالكبير بين الزوجين 
ات التي ب، فيحاول تعويض هذا النقص باحثا عن المناسازن لدى الزوج و هذا كردة فعل لهالتو 

 .1حتى الضربو  الهانةبالشتم أو  استصغارهاو  انتقاصهايمكن 

 :التربوية الأسباب :0_0

 تلعب الأسرة دورا أساسيا في أن يسلك أفرادها سلوك بطريقة سوية أو غير سوية ذلك من خلال 

ج ذالنماذج السلوكية التي تقدمها الأفراد فأنماط السلوك والتفاعلات التي تدور داخل هي نما
التي تؤثر سلبيا أو إيجابا في تربية أبناءها، وقد يكون أسس التربية التي نشأ عليها الفرد هي 
التي تولد لديه العنف، إذا تجعله ضحية له حيث تشكل لديه شخصية ضعيفة وناقصة وغير 

 2واثقة، وهذا ما يؤدي الى جبران هذا الضعف في المستقبل بالعنف.

  :الاقتصادية الأسباب :3_0

وهي الأسباب التي تدفع بالرجال الى استعمال العنف ضد المرأة، فهو يستحوذ على أعلى نسبة 
 بين العوامل الأخرى في تحديد أسباب العنف الواقع على المرأة، حيث تصل نسبة  

                                                           

ة جامعة جلة كلية التربية الأساسيم الصورة الذهنية للجمهور إزاء ظاهرة العنف ضد المرأة في القنوات الفضائيةزينب ليث عباس، 1 
  2112. 67بغداد، كلية العلوم للبنات، العدد ،

  2ميمش صباح، العنف ضد المرأة، العنف ضد المرأة في المجتمع الجزائري, 8 مارس 6011، الجزائر.
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 1بالمئة.45,6الأسباب التعود الى العوامل الاقتصادية الى 

ة دة الى الأسباب اقتصادية، من بينها قلفالأسباب الرئيسية لضرب الرجل زوجته ترجع عا
 2.الدخل، وارتفاع الأسعار والتضخم الاقتصادي، والضغط على الزوجة للتنازل عن حقوقها

  :والتقاليدالعادات  :4_0

هناك أفكار وتقاليد متجذرة في ثقافات الكثيرون والتي تحمل في طياتها الرؤيا الجاهلية لتمييز 
      يردورها، وفي المقابل تكبو  الأنثى يلصتأي ذلك إلى تصغير و مما يؤد الأنثىالذكر على 

مارسة ملسلطة و اللهيمنة و   الذكوري   دوره حيث يعطي الحق دائما للمجتمعتحجيم الذكر و و 
إذ أنها   إليه  الرضوخعلى تقبل ذلك وتحمله و  هامنذ الصغر ، وتعويد الأنثىالعنف على 

التقاليد هي التي حرمت المرأة من أداء عض العادات و ى أنها ولدت أنثى فبالتحمل ذنبا سو 
الذين أهملوا المرأة وجعلوها صنما  الأجدادو  الآباءدورها الفعال في المجتمع من قبل بعض 

 .3تقاليدهم مثل ومتى أرادواتتحرك حسب عاداتهم و 

 الأسباب السياسية:: 5_0

اله مرأة إذا تنافست معه في إشغمن أهم الأسباب التي تدعو الرجل الى استعمال العنف ضد ال
المراكز الإدارية والعلمية والاقتصادية والتنظيمية في أجهزة الدولة والمجتمع، فالرجل يعتقد أنه 
أفضل من المرأة في إدارة المراكز الوظيفية والإنتاجية وتطوير الدولة والمجتمع، فاذا تنافست 

 4عن استعمال أقسى أساليب ضدها. المرأة مع الرجل في هذا المضمار فان الرجل يتردد

                                                           

  1 ليلي عبد الوهاب، العنف الأسري، الجريمة والعنف ضد المرأة، دار المدى للثقافة و النشر، بيروت,2111،ص65.
ار د والتحرش الجنسي،دراسة تطبيقية على الاغتصاب  ،المواجهةالعنف ضد المرأة بين التجريم واليات  الجمعة،مجدي محمد  2

  .94ص، 2115الإسكندرية , والتوزيع،الجامعة الجديدة الطباعة للنشر 
  .2111، رسالة دكتورا،2118_1995أنموذجا  ، محكمة تلمسانالعنف الزوجي الممارس ضد المرأة بتلمساننعيمة رحماني، 3 

  4 زينب وحيد دحام، العنف العائلي في القانون الجزائري، رسالة ماجستير في القانون العام، جامعة بابل، العراق, 2118،ص36.
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 : المرأةضد  فالذي يحدث فيه العن الإطار 5-

 :المنزل5-1

 وهو المكان الخاص الذي من المفروض أن يتوفر على الأمان، لكن من الأسف تبقى المرأة 

غاية وهدفا للعنف المنزلي خاصة العنف الزوجي، وقد أثبتت دراسة فرنسية أن امرأة من عشرة 
وحسب الدراسة التي أجرتها مصلحة الصحة النسوية  نساء هي ضحية العنف الزوجي. "

العنف  بالجزائر، فقد بلغت نسبة 2113سنة < INPS > العموميةللصحة  للمعهد الوطني
 .64.9%"المنزلي.

 :العموميةالأماكن 5-0

وهي وحدات متغيرة الشكل، أماكن مرتادة يوميا وصدفة، ممتدة على الوسط الخاص والأماكن 
 .1فقد بلغت نسبة العنف INPS> <وحسباكن واسعة ومحصورة، غير المعروفة، أم

. 8.18أما في فرنسا فقد بلغت %، 4.28الممارس ضد المرأة في هذه الأماكن بالجزائر 
 :ومن أهم هذه الأماكن العمومية نجد%

 :الشارع -أ
وهو واحد من الأماكن التي تحصي أكبر عدد ممكن من الاعتداءات، فالنساء هنا تكن عرضة 

لاحقة والضرب، والتهديد بالسلاح بحيث يبقى هذا المكان المرتاد من طرف كل فئات للم
 .المجتمع

                                                           

, 2الجزائرالله ، رسالة الماجستير في علم الاجتماع الجنائي، جامعة أبو قاسم سعد العنف ضد المرأة العاملةاللحياني كمال، 1 
  .72ص ،2118
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  :وسائل النقل -ب
  .إلى المداعبة باللمس ةالنقال( إضافالهاتف  كسرقة)للسرقة وتتعرض المرأة فيها عادة 

 :العماراتج _
ة إلى د بالسلاح إضافومن أهم الاعتداءات التي تحدث فيها هي الاعتداءات الجسدية والتهدي 

 .الجنسية كالتقبيل والمداعبة باللمس
  
 :العامة والشواطئ الحدائق-د

وهي أماكن تحدث فيها الاعتداءات عادة عندما تكون المرأة وحيدة، أو برفقة امرأة وحتى في 
  .الحالات التي تكون فيها برفقة رجل فإنها لا تسلم من العنف

 :أماكن الترفيه-ه

لقة وأقل عائلية كما أنها ليست اعتيادية بالنسبة للنساء لذا تتعرضن فيها نادرا وهي أماكن مغ 
 .للعنف

 :أماكن العمل-و 

  1.وهي أماكن تحوي نشاطات معينة وكل قطاعات النشاط هنا معينة مع تفاوت في الدرجات 

 المرأة:الآثار المترتبة على ممارسة العنف ضد _6

جملة من الآثار سواء على المستوى النفسي أو الجسدي،  إن تعرض المرأة للعنف يخلق لديها
بشكل جديد في حياتها وفي معاملاتها اليوميـة مـع الأشخاص ومنه  الاستمرارمما يعقيها على 

 .فإنه بإمكاننا إعطاء أهم الآثار التي يسببها العنف للمرأة 

                                                           
  1المرجع السابق، ص17.
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 :للعنفالآثار النفسية 6-1

 ضد المرأة تتضمن: ومن الآثار النفسية المترتبة على العنف 

تحبها ي لا بالأسماء الت اومناداتهوتخويفها ورفض الحديث معها  شأنهاإذلال المرأة والتقليل من 
 تلكاتها،ممعلى  والاستيلاءالشخصية  اتهاالمعاملة والإهمال والتحقير وتحطيم ممتلك وسوء

ن أالنفس المرضى بمعظم الأطباء وعلماء  الاكتئاب، اجمعإعراض  الزوجة وأيضاوالتحكم في 
 :لالمرض تتمثأعراض 

نقباض واليأس وهبوط الروح المعنوية، والحزن العميق والبكاء دون سبب مع التشاؤم الإ_1 
  .والتبرم بأوضاع الحياة

 .والصمت والشرود والانعزالوالوحدة  الانطواءوالحركة تم  والاستجابةبطء التفكير  2-

 .من حوله وقصور الدوافع والميول عدم الاهتمام واللامبالاة بالمحيط_3

الشعور بعدم القيمة واحتقار الذات والشعور بالخطايا والذنوب وطلب العقاب ومحاولة  4-
 .الانتحار

 .للطعامالشعور بالضيق وانقباض النفس وفقدان الشهية  _5

 1وميؤوس منه.توهم المرض والانشغال على الصحة والاعتقاد بأنه مرض عضال  _6

 :الصحيةر الآثا 6-0

فقد تبين من خلال الدراسات أن بقاء المرأة في العلاقات العنيفة يؤدي إلى تأثيرات سلبية على  
صحة المرأة العامة كالإصابة بالكسور والإصابات الجنسية المعدية والإجهاض غير الآمن، 

لقتل اوسوء استخدام الكحول والمخدرات والاكتئاب والتدخين والسلوك الجنسي غير الآمن، و 
                                                           

 .113ص، 2111, الثقافة، الأردندار  ،والمرض النفسيالصحة النفسية  ،زغيررشيد حميد 1 
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ويلاحظ أن كون المرأة ضحية سابقة للعنف خلال الطفولة يجعلها أكثر عرضة  والانتحار
 1للاكتئاب ومحاولات الانتحار والإصابات الجسدية.

  :للعنفالآثار الاجتماعية  6-3

تعتبر هذه الآثار من أشد ما يتركه العنف على المرأة ولا تبالغ إذا ما قلنـا أنهـا الأخطر والأبرز 
 يمكن إبراز اهم الأخطر هذه الآثار ما يلي:و 

 الطلاق1- 

  .التفكك الأسري 2- .

 .العلاقات بين أهل الزوج وأهل الزوجة واضطرابسوء 3-

 .تسرب الأبناء من المدارس4- 

 .عدم التمكن من تربية الأبناء تتبعهم تنشئة نفسية واجتماعية غير متوازنة5- 

 .لعنفجنوح أبناء الأسرة التي يسودها ا6- 

 يحول العنف الاجتماعي ضد المرأة عن تنظيم الأسرة بطريقة علمية سليمة أي أنه يقف 7- 

 روريةضعائقا أما هذا التنظيم من جهة ويعتبر المدخولات الاقتصادية ويشببها فـي أمور غير 

  .2من جهة أخرى 

  :للعنفالآثار الاقتصادية  6-4

                                                           

  1 هيفاء أبو غزالة، واقع العنف ضد المرأة في الأردن، المجلس الوطني لشؤون الأسرة، عمان، الأردن، 2118ص11.

، منشور في تصادية للعنف الاسري على المرأة والمجتمع المحليوالاجتماعية والاق النفسةبحث بعنوان الآثار حلمي ساري 2 
 سا.22الساعة  ى، عل9.16.2123الأنترانت اطلع عليه يوم 
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م تمكن المرأة عد بتطلبات التنمية الاقتصادية، بسبانتشار العنف ضد المرأة إعاقة م من نتائج
المعنفة من الاندماج في سوق العمل، وزيادة التكلفة الاقتصادية الأزمة لمعالجة المرأة المعنفة، 

 1بل أن البعض يجعل من أسباب انتشار العنف ضد المرأة تدهور الوضع الاقتصادي للأسرة.
 

 

 

  

                                                           

، رسالة ماجستير في الطب الأسرة العنف ضد المرأة لدى سيدات متزوجات من مدينة دمشق مفاهيم واثار صحيةفتال، اخلاص، 1 
 .23، ص2112لرسائل الجامعية في مكتبة الجامعة الأردنية، عمان,جامعة دمشق، مودعة في قسم ا، والمجتمع
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 ر.ثالثا: السينما وواقعها في الجزائ

 : العالمنشأة السينما في -1

يها القارة ف اشتركتمرحلة تطورية طويلة،  واجتازالسينما، فن طلع على العالم من أوروبا،    
الأمريكية، أو بعبارة أدق الولايات المتحدة الأمريكية مع بعض دول أوروبية، في مقدمتها فرنسا 

 نجلترا.إو 

بيرا في ك اضطرابالأجنبية منها أو العربية يجد ومن يراجع الكتب التي أرخت للسينما سواء ا
أوليتها، ورصد تدرجها، وسبب ذلك أن تحريك الصور الثابتة مر بأطوار وتجارب كثيرة سجل 

 .1بعضها وأهمل بعضها الآخر

الفيلم  قة بفنلاوالسينما مصطلح واسع شديد العمومية، وهو يضم تحت عباءته كل ما به ع
يات، وحرفيات، ونقد، ويضم كذلك أنواع الفلم الروائية، والتسجيلية، ، ونظر واتجاهاتمن تاريخ، 

 .وأفلام تحريك الرسوم المتحركة وغير ذلك مما يتعلق بهذا الفن الجميل

هم التطورات في عالم السينما، يذكر لنا تاريخ السينما أن )توماس لأفي إطار السرد التاريخي 
، أي قبل عامين من الوالدة الرسمية لفن 1894في عامبه كي قام يأديسون( المخترع الأمر 

 ،Auguste& Louis Lumièreأوجست ولويس لوميير الأخوينالسينما على يد الفرنسيين 
بتحقيق فيلم رسوم متحركة حول إعدام )ماري ستيوارت( ملكة أسكوتلندا وعرضه في آلة سحرية 

 .من قبل اخترعهاكان 

 م، نتيجة للجمع بين1895ينما، فتعود إلى حوالي عام أما البداية الحقيقية لميلاد صناعة الس

 ثة مخترعات سابقة هي اللعبة البصرية، والفانوس السحري، والتصوير الفوتوغرافي، فقدلاث

                                                           

 .254ص  2111، دار أسامة، عمان وسائل الإعلام النشأة والتطورفؤاد أحمد الساري، 1 
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 لأول جهاز يمكن من خلاله عرض الصور اختراعهما أوجست ولويس لومييرسجل الأخوة 

ى أنه لم يتهيأ لهما إجراء أول في فرنسا، عل 1895فبراير  13الشاشة في  المتحركة على 
ديسمبر من نفس العام، فقد شاهد الجمهور أول عرض سينماتوغرافي في  28عرض إلا في 

 .1الواقع في شارع الكابوسين بمدينة باريس Grand caféقبو الجرائد كافيه 

أن  ستطاعالذلك فالعديد من المؤرخين يعتبرون لويس لوميير المخترع الحقيقي للسينما، فقد 
 2وعرض الصور السينمائية. لالتقاطيصنع أول جهاز 

بعدها عممت التجربة في عرضا  ،السينما واقعا ملموسا من تاريخ عرض لوميير أصبحت
هذا ما  ، عرضا عاما للصور المتحركة1895ريل فالولايات المتحدة فقد شاهدت نيويورك في أ

رض في تقديم أول ع استخدماهرض جهاز أفضل للع اختراع، أن تمكنا من آرمان وجنكيزدفع 
إلى  ملدعوتهما للانضما بتوماس إديسون حث لهما في سبتمبر من السنة نفسها، الأمر الذي 

من  يسون إدالكينيتوسكوب. وفي العام التالي تمكن  لاستغلالالشركة التي كان قد أسسها 
فلقي  1896ريل فجحا للعرض يجمع بين مزايا الجهازين، أول عرض له في أاصنع جهاز ن
 نجاحا كبيرا.

 :العالم في لسينمائيامراحل التطور -0

 :(1912-1895)الريادة عصر -1

 كانت ،الأوائل في هذا العصر بدأت صناعة الفيلم، الكاميرا الأولى، الممثل الأول، المخرجون 
 3حيات،المسر  ومعظم الأفلام كانت وثائقية خبرية، وتسجيلات لبعض ،تماما التقنية جديدة

                                                           

  1 محمد منير حجاب وسائل الإ تصال نشأتها وتطورها، دار الفجر، القاهرة، 2118ص271
  2 خالد أقلعي، السينما والجذور، المجلة العربية للنشر والتوزيع، الرياض، المملكة العربية السعودية ،2116 ص38 

  3 أدغار هوران، نجوم السينما، إبراهيم العريس، المنظمة العربية للترجمة، لبنان 2112 ص222.
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 1915ائية كانت مدتها حوالي خمسة دقائق، وبدأت تصبح مألوفة حوالي عام وأول دراما رو 
سماء الكبيرة وكانت الأ .1912القمرعام إلى ، رحلةجورج ميليهمع بداية رواية الفنان الفرنسي 

يرة، الذين كانوا يبهرون الجمهور بأفلامهم القص)إديسون، لوميير، وميليه( في ذلك الوقت هي 
عند مشاهدة هذه الأفلام أنها كانت تشكل المحاولات  الاعتبارنأخذه بنظر  ن ما يجب انأغير 

جديدة، فلا يجب أن ينظر إليها على أنها  اتصالالأولى، وأن السينما كانت وما تزال أداة 
تافهة، ربما تكون حقا بدائية، ولكن يجب إدراك أن الطاقة والعمل الذي بذل لإنتاج هذه الأفلام 

 أخذ المنتجين على عاتقهم مهمة إنتاج هذه الأفلام كان أمرا متميزا.وأن  ،كان مبهرا

 (:1906-1911فلام الصامتة )الأ عصر-0

يتميز هذا العصر عن سابقه بكثرة التجريب في عملية مونتاج الأفلام، فلم تكن هذه المرحلة 
كن يلطرق ومؤثرات صوتية خاصة، بينما لم  استخداماتصامتة بالكامل، فقد كانت هناك 

التسجيلات المسرحية لتحل محلها الدراما  واختفتالشكل  فاختلفهناك حوار على الإطلاق، 
الأسماء  ،الشاعرية ذات الطابع التاريخي أيضا بداية لمرحلة الأفلام الروائية، ويعد هذا العصر

 1وغيرهم.شارلي شابلن وديفيد جريفيث الشهيرة في هذه المرحلة ضمت 

 حلة أموالا أكثر، وبدأت مسألة نوعية وجودة الفيلم تثير جدلا.فلام هذه المر وكلفت أ

 (:1942-1907عصر ما قبل الحرب العالمية الثانية )-3

يتميز هذا العصر بأنه عصر الكلام أو الصوت، ويبدأ هذه العصر بإنتاج أول فيلم ناطق 
تجت في هذه أن ، بالإضافة إلى أفلام ناطقة أخرى متنوعة1927عام  "مغني الجاز"بعنوان 

 أكثر للألوان، وفي هذه المرحلة أيضا ظهرت استخداماالثلاثينيات  المرحلة، كما شهدت أفلام

                                                           

  1 المرجع السابق، ص223.
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العروض النهارية للأفلام، وبدأت تتنامى في المسارح مع موجة الكوميديا، وبروز نجوم لفن 
 1جابل. كلاركو فرانك كابرا، جون فورد همهمأ سماؤهم في ذلك الحين أ انتشرتالسينما 

 (:1954-1941الذهبي للفيلم ) العصر-4

 زدهرتاحدثت الحرب العالمية الثانية كل أنواع التغيرات في صناعة الفيلم، فخلال وبعد الحرب 
أفلام  تانتشر الكوميديا بشكل ملحوظ، وتربعت الأفلام الموسيقية على عرش السينما، كما 

د صنعت تكاليف الإنتاج، فق عارتفاالرعب، ولكن باستخدام ضئيل للمؤثرات الخاصة بسبب 
ات والصغيرة للأفلام، ولجأت استديو هفرقا ملحوظا بين الميزانيات الكبيرة نفقات الإنتاج 

ميزانيات صغيرة لإنتاج أفلام غير مكلفة للعامة، وذلك لجذب الجماهير لذلك  لاستخدامالسينما 
، أفلام اراتاستخبإلى أفلام ظهرت الأفلام الجماهيرية في هذه المرحلة والتي يمكن تصنيفها 

والأسماء ، 19512غابات ، كما تضمنت المرحلة أفلام الخيال العلمي فقد ظهرت حوالي عام 
هيبورن  بوجارت،همفري ، كاري جرانتالكبيرة القليلة التي ظهرت في هذه المرحلة هي) 

 اودري(.

 (:1966-1955للفيلم ) الانتقالي العصر-5

يه الفيلم ، لأنه يمثل الوقت الذي بدأ فالانتقاليالمرحلة بالعصر  يسمي فيليب كونجليتون هذه
ينضج بشكل حقيقي، فقد ظهرت في هذا العصر التجهيزات الفنية المتطورة للفيلم من موسيقى، 
وديكور، وغير ذلك. وفي هذا العصر بدأت الأفلام من الدول المختلفة تدخل إلى الولايات 

ئط هوليوود السينمائية، وبدأت الأفلام الجماهيرية تستبدل المتحدة الأمريكية من خلال حوا
ما الكبيرة تفقد الكثير من قوتها في مجال التوزيع، ك تالأستوديو هابأفلام رخيصة، كما بدأت 

                                                           

  1 صلاح دهني، قصة السينما تاريخ فن وثقافة، دار الغلم للملايين، بيروت،1951 ص16.
، كلية الفنون الجميلة جامعة ديالي قسم السمعية ، تاريخ السينما والتلفزيون رباب كريم كيطان-حمد عبد الستار، مأ-د2 

 .)محاضرة(المرئية
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ن ألى إمر الذي دفع السينما ظهر لصناعة السينما منافس جديد يسمى التليفزيون، وهو الأ
الأفلام الملونة لتصبح الأغلبية بجوار الأبيض  رتوانتشنضجا  اجتماعيةتقتحم موضوعات 

ن ) ألفريد ها تشكوك، مارليوالأسود أكثر ، وضمت الأسماء الكبيرة في سينما هذه المرحلة 
 ليزابيت تايلور(.إمونرو 

 (:1979-1967العصر الفضي للفيلم )-6

 في لة جديدةمرح يرى بعض المؤرخين أن هذه الفترة بالفعل، هي مرحلة الفيلم الحديث، وكانت
 .1967يد عاملاوقتها ويبدأ العصر الفضي للسينما بإنتاج فيلمي الخريج وبوني وك

وقد ظهر في هذه المرحلة عدد من الأفلام الناضجة الخارجة عن الأخلاق العامة وكان من  
 كمتح هذه النوعية، أن ظهرت أنظمة جديدة للرقابة وتكونت الأسماء الشهيرة التي انتشارجراء 

 فرانسيس كوبول، وداستن هوفمان، مارلون براندو.هذا العصر أمثال 

من الأفلام المنتجة في هذه الفترة، % 3نسبة أفلام الأبيض والأسود إلى  وقد انخفضت
فأصبحت هوليوود تعرف حقا كيف تصنع أفلاما، وأصبح هناك فارق كبير بين الميزانيات 

 1الكبيرة والضئيلة للأفلام.

 (:1995-1982يث للفيلم )العصر الحد-7

الذي يعد أول إسهام " star wars"، عندما أنتج فيلم "حروب النجوم1977بدأ هذا العصر عام 
كونجليتون يبدأ هذا العصر  لكن فيليب ،للكمبيوتر والتقنية الحديثة في تصميم المؤثرات الخاصة

دأ انتشار ، ففي هذه المرحلة بنقطة البدايةتقاوم " ، لأنه يعتبر أن فيلم "الإمبراطورية1981عام 

                                                           

  1صلاح دهني، قصة السينما، مرجع سبق ذكره، ص48-47.
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ن خيرة على الميزانية الضخمة بدال مهذه المرحلة الأ واعتمدتالكمبيوتر والفيديو المنزلي، 
  "1بالقدرة على إنتاج نوعية جيدة من أفلام التسلية الممتعة. احتفظتالنص والتمثيل، ولكنها 

ا، وبين أحدث وسائط كما شهدت هذه المرحلة تصاعدا في العلاقة بين صناعة السينم
، بشكل نترنتقة بين السينما والألاذ بدأت العإنترنت، ، وهي شبكة الأوالاتصالالمعلومات 

، 1982السينما الشبكة الوليدة كوسيلة للنشر العلمي والتقني عام  استغلتتقليدي حيث 
ائية، لعرض الأفلام السينم2نترنت وسيلة لنشر، أو وتصاعدت العلاقة حتى أصبحت شبكة الأ

المقال  ستاس إليوتنشر الناقد الأمريكي  1982إضافة إلى تسويقها أو الدعاية لها. ففي عام 
 .Gandhi"غاندي"نترنت حول فيلم النقدي الأول على الأ

 خصائص السينما:-3

 ختلافانجازات التي قام بها الإنسان والتي لها أثر كبير فيه على تعتبر السينما من أهم الإ
وثقافته، وللسينما خصائصها المعروفة والمتعددة التي تميزها عن غيرها من  مستوى تعليمه

الفنون وأثرها الكبير في خطورتها البالغة على المجتمعات لما لها من دور فاعل ومؤثر في 
تشكيل العقول وتغيير ثقافة وعادات وأخلاق وأسلوب الأفراد والشعوب ودورها الضخم في نقل 

علمية والحضارية وحتى الخيالية ومن بين خصائصها التي تنفرد بها المعطيات الفكرية وال
 3السينما من غيرها من الفنون نجد:

السينما أكثر من عنصر في مخاطبة الجمهور وذلك من خلال عنصري الصوت  اعتماد _
 والصورة المتحركة.

                                                           

  1 المرجع السابق، ص51-49 .

  2 د-أحمد عبد الستار، تاريخ السينما والتلفزيون )محاضرة(، مرجع سبق ذكره.
  3 العروسي موليم، السينما العربية: تاريخها ومستقبلها ودورها النهضوي ، ندوة في المغرب من17-21ديسمبر2113،ص121.
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لال من ختعدد وسائل توصيل الإنتاج السينمائي وذلك من خلال آلات العرض المتنقلة و  _
عرض الأفلام السينمائية في وسائل النقل والمواصلات البري والجوي وعرض الإنتاج في 

 القنوات التلفزيونية عبر القنوات الأرضية والفضائيات العامة والمتخصصة.

الإنتاج الضخم بحيث أصبحت السينما صناعة هائلة ينفق في إنتاجها آلاف المليارات من  _
 1الدولارات كل سنة.

 تجمع السينما بين أكثر الفنون كالرسم والأدب والمسرح فيما تقدمه من أفلام. _

يمكن للسينما بما تتمتع به من شاشة كبيرة نسبيا أن يتم من خلالها تكبير الأشياء والصورة  _
 التي تعرض فيها مما له أثر في شدة وضوح المعروض وتأثيره في المشاهد.

ة مشوقة وكذلك تقوم عين المتفرج بدور السيادة في فهم إن عين المخرج تلتقط صورا فني _
 الصورة وتحليلها وتأويلها فنيا وفكريا.

السينما لديها القدرة على إظهار الحقائق وذلك بإبراز عناصر رئيسية من الواقع واستبعاد  _
 العناصر الأقل أهمية والتي قد تشتت ذهن المشاهد.

ية وتقديم القضايا بهذا الطابع عكس الأفلام التسجيليغلب على السينما الطابع الترفيهي  _
 ومن الخصائص كذلك: 2والتعليمية.

 السينما هي مزج بين الفنون التشكيلية والفنون الموسيقية الإيقاعية. _

 بإمكان السينما تكبير بعض المشاهد الصغيرة التي تعجز العين عن رؤيتها. _

 فلام تعبر عن الواقع.بالواقع من خلال عرضها لأ للارتباطتسعى  _

                                                           

  1 علي خليل شقرة، الإعلام والصور النمطية، دار أسامة للنشر والتوزيع، الأردن 2115 ص59.
  2 عقيل مهدي يوسف، جاذبية الصور السينمائية، دراسة في جماليات السينما، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت، 2111 ،ص5.
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 1تسعى إلى التعبير بطريقة غير مباشرة تنقل أفكار معينة يقبل بها المشاهد ويتأثر بها. _

 أنواع السينما:-4

 أولا السينما الصامتة:

نتاج الأفلام فالسينما الصامتة دامت لربع قرن من الزمان أي إول مرحلة في تاريخ أتعتبر 
د من نها تعإالإيحاء والتعبير على جذب المشاهد لها بل خمسة وعشرون عام، فهي قادرة ب

 2التحف الفنية بالنسبة للمشاهدين في هذا الزمان.

اسيات السينما سأوتعرف السينما الصامتة في مفهومها العام هي تلك السينما التي تعتمد على 
 ألار بشرط ان كان يتخللها قليل من الحو إالصامتة في السرد وطريقة الطرح والتمثيل وحتى و 

يكون ركيزة أساسية بل هو عنصر دخيل وطارئ وغير أساسي وتتميز أيضا في كيفية تركيبها 
 3وتفردها في النوعية وطريقة طرحها وهو ما يجعلها مميزة من غيرها.

 ثانيا السينما الناطقة:

 وهو فيلم هوليود.1927ول فيلم في تاريخ السينما سنة أنطق 

مائية لحظات حاسمة غيرت فيها التكنولوجيا الجديدة كل شيء حيث شهد تاريخ الأفلام السين
وهو فيلم هوليود أي بداية عصر السينما الناطقة 1927ول فيلم في تاريخ السينما سنة أنطق 
الأفلام الصامتة وظهرت تكنولوجيا جديدة ونوع جديد من القصص السينمائية  اختفتوفجأة 

 4ض الأفلام السينمائية.مما غير كيفية الكتابة والتصوير وعر 

                                                           

  1  المرجع السابق، ص5 -6.

  2 جورج سادول، تاريخ السينما في العالم، ترجمة. إبراهيم كلاني، ط1، منشورات عويدات، بيروت، لبنان، 1968 ،ص263.
، 1ر. مجاهد عبد المنعم مجاهد، المركز القومي للترجمة، ط، تموسوعة تاريخ السينما في العالم ،وفري نوويل سميثيج3

   .25ص  2111القاهرة،
 .11-9صالمرجع نفسه،  4
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 ثالثا السينما الرقمية:

العصر الرقمي في الأفلام السينمائية في عقد الثمانينات وهذا المصطلح السينما الرقمية  أبد
يثير الكثير من الجدل ليس فقط في كونه يمثل النقلة النوعية الأولى التي ستحصل في تاريخ 

ينما ن السأكونه يهدد هيمنة هوليوود ، ويعلن ن كاميرات التصوير فحسب بل في أالسينما بش
وجيا الرقمية التكنول استخدمتمنذ البداية زخما كبيرا و  اكتسبحقا للجميع ، فقد ستكون ملكا و 

ة كإزالة برامج مثل الصورة الرقمي استخدامصبح بإمكاننا أأنواع جديدة من الصورة ، فقد  لابتكار
الرقمي في تكوين أساليب وتقنية سينمائية جديدة و إضافة ،وساعدت أنظمة المونتاج أشخص 

        شكال أخرى تتغير أشكال تطير حول الشاشة و أاللقطات القريبة جدا وصور و  كاستخدام
 .المشاهدين 1عينأ مام أجسام أخرى ألى إوتتحول 

فالسينما الرقمية ببساطة هي تقنية جديدة في التسجيل والعرض حيث تتعامل مع الصور بمبدأ 
 الصفر والواحد.

 تطور السينما في الجزائر:-5

 )قبل الثورة التحريرية(: الاستعماريةالسينما -أ

، لاستقلالايتبادر البعض أن السينما في الجزائر رأت النور مع إنتاجها لأفلام حربية في عهد   
ع، وذلك سولكن في الحقيقة نجد أن للسينما في الجزائر جذورا قديمة ترجع إلى أواخر القرن التا

،أن السينما  72خوان لومبير للسينما، وعلى هذا الأساس تؤكد لنا جملة السينما الأ اختراعمع 
بعض  لتقاطلافي الجزائر وجدت منذ القدم، وبالضبط حين بعث "لومبير بفيين" إلى الجزائر 

ل دشن أو  1896الصور، ويتبين لنا أن الجزائر عرفت الفن السينمائي منذ نشأته، ففي سنة

                                                           

- 39، ص2117 ، يونيو6، العدد12، المجلة الإلكترونية يو أس إيه، المجلد صناعة السينما اليوم، الثورة الرقميةستيفن آشر، 1 
41. 
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عرض سينمائي من طرف لومبير وذلك بمدينتي الجزائر ووهران، وكان الأوربيون حينها 
 ،يجهلون وجود عروض ضوئية رغم سماعهم بهذا الحدث التاريخي بواسطة الجرائد والرسائل

 حيث قدم أول عرض عالمي في المقهى الكبير بباريس في ديسمبر.

ابة هوليود مثل ديكورا للسينما الفرنسية، فهي بمثوهكذا أصبحت الجزائر آنذاك مستعمرة فرنسية ت
فرنسية، حيث وجد فيها السينمائيون الفرنسيون كل ما يحتاجون إليه من المناظر الطبيعية 

 1الخلابة.

فريقيا أجود الخمور، ولا أرى أي إوفي نفس الصدر يقول "هاري بور": "لقد أعطى لنا شمال 
ي تأكيد بالجزائر ف الاستعماريةأهمية تناول السينما  مانع لكي يعطينا أجود أفلام"، وتتجلى

العلاقة الوطيدة بين السينما والسياسة، وكما وظفت فرنسا هذه الوسيلة منذ ظهورها )السينما( 
للوصول إلى أغراضها الاستعمارية وذلك عن طريق ترسيخ أفكارها والسيطرة على الشعب 

 الجزائري.

ها عبارة عن تصوير مناظر طبيعية بالإضافة إلى الأهالي كانت بدايت الاستعماريةفالسينما 
را ما تصور لنا الجزائري عن قرب، حيث كان هو أيضا ديكورا في وسط ديكور، أي لم دفنا

 2تكن له أية مكانة في السينما وكان عبارة عن شخص مضحك أو شرير.

 ثناء الثورة التحريرية:أالسينما الجزائرية -ب

 ظالمالمات ضارية بين المستعمر احتدامن  احتوتهة مادة دسمة لما شكلت الثورة الجزائري
والشعب الثائر وهذا ما جعل الكثير من الجزائريين والفرنسيين يهتمون بترجمة تلك الفترة إلى 

 خاصة الجانب الفرنسي. وإيديولوجية اتجاهاتهمجموعة من الأعمال السينمائية كل حسب 

                                                           

  1 صباح ساكر، السينما السياسية، دار طكسج كوم للدراسلت و النشر، ط1 الجزائر، 2112،ص22. 
  2 المرجع نفسه ص24-23.
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الممثل في قادة الثورة يولون أهمية للوسائل الإعلامية عامة الأمر الذي جعل الطرف الجزائري 
 1957ليتحقق ذلك فعليا في  الصومام،وللسينما خاصة وهذا ما أكدته مواثيق الثورة كمؤتمر 

والمساند  لاستعمارلروني فوتي الفرنسي المناهض  باقتراحأين تم فتح مدرسة للتكوين السينمائي 
ة بالمساهمة في إخراج القضية الجزائرية إلى العالم عبر المنابر للثورة التحريرية لقادة الثور 

 هذه الفكرة بتجسيد بإخراج عدة أشرطة حية من قلب الجبال المتحدة، لتنتهيالدولية وعلى الأمم 
 1وتحت القصف وبين جموع اللاجئين.

سير بخطى ن تأ استطاعتالسينما الجزائرية لكنها  فيها ولدتبالرغم من الظروف الصعبة التي 
بقضايا الشعب والوطن ورغم حرص قيادة جبهة التحرير على حفظ  والتزمتثابتة نحو الأمام 

 لاشتراكيةاأشرطتها إلا أنها كانت ملتزمة بحفظ هذه الأشرطة خارج البلاد في العديد من الدول 
 2يا.يطالإوبعض الدول الأوروبية التي كانت مساندة للقضية الوطنية مثل يوغسلافيا و 

 بإمكانيات ضئيلة نجدوفي ظروف صعبة و  نتاجات خلال حرب التحريرمن بين تلك الإو 
لجزائر م "ادغال فيلالأ يرة بالتقدير صور "روني فوتي "فيبعض الأفلام الوثائقية الجد

  ودان( أنتاج لجنة )موريس إلوان "عمري ثمان سنوات" من أهو فيلم بم، و 1959الملتهبة"سنة
خرجه "بيار كليمون" فيلم أم،وهو فيلم قصير 1958نتج عام أذي وساقية سيدي يوسف ال

 على صور اعتمدم، ومن الأفلام الطويلة نجد فيلم "جزائرنا" وقد 1958نتج عام أ"اللاجئون" 
خرجه أمة الجزائر الذي أم، وصور فيلم 1947"عام  خرجه "ساشا فيبرأحرية الجزائر الذي 

 3م.1955روني فوتي عام 

                                                           

ة مؤسسة الشباب الجامعية، الإسكندري – العولمة الإعلامية المعلوماتية-، الفضائيات العربية، في تنظير العالممحمد نصر مهنا: 1 
 .257ص2119مصر,

 .258رجع نفسه ص مال2 

 .67، ص2112(3، )الجزائرتصالوالاعلام مذكرة الماجستير في علوم الإ رية مسالة هويةالسينما الجزائحمد أحمد طالب أ3 



 الإطار النظري  
 

~ 70 ~ 
 

 ،م1959تي مرت بها السينما في فترة حرب التحرير، هي تكوين لجنة السينما في ن المراحل الإ
ذاعة والتلفزيون وتكوين مركز السمعيات والبصريات في عام م والإ1961ومصلحة السينما في 

 1.الاستقلالم لتعرف السينما الجزائرية تطورات أخرى بعد فترة 1962

 :الاستقلالمرحلة ما بعد -ج

باشرة للوضع م انعكاساتتغيرات لقطاع السينما كانت  وبداية التسعيناتثمانينات حملت نهاية ال
في البلاد التي شهدت تغيرات عدة لاسيما على المستوى السياسي يتخيلها عن نظام الحزب 

ذلك  ، رغمالقطاعرفع الدولة يدها تدريجيا على دعم  ومن ثمالسياسية  وتبني التعدديةالواحد 
م حيث يشرف على تمويل 1993في  والصناعات السينمائيةري للفنون ظل المركز الجزائ

 2الجديد.طار النظام إالمشاريع السينمائية للمخرجين الجزائريين في 

 (:1982-1972بين الفترة ) .

ر الذهبي ثقافية وحقيقية حيث سميت بالعص انفتاحاتعرفت السينما الجزائرية خلال هذه الفترة 
لجزائري "مرزاق علواش" الذي أكد أن فترة السبعينات والثمانينات هو على حد تعبير المخرج ا
فكل ما يحتاجه المبدع متوفر وهذا الفضل للسياسة الرشيدة التي  ،عصر الطاقات المبدعة

أنتجتها السلطات العليا في البلاد على رأسها الراحل هواري بومدين الذي أمر وزرائه بدعم 
 3خرجين على إنتاج أفلام تخلد البطولات الثورية.القطاع وتشجيع المنتخبين والم

 من ثم جاءت خطوات هامة وهي كما يلي:

 إنشاء الديوان الوطني للأحداث الجزائرية وإنشاء المركز الشعبي. 1963م عا-

                                                           

  1 محمد ناصر مهنا، العولمة الإعلامية المعلوماتية، مر جع سبق ذكره، ص 153.
  2 أحمد طالب أحمد السينما الجزائرية مسالة هوية ،مرجع سبق ذكره ص63.

  3 أمال بوف، عادل مرابطي، العنف الأسري في السينما الجزائرية، مذكرة ماستر )2115-2116( ص65.
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إنشاء المركز الوطني للسينما وتنظيم رقابة الإنتاج والتوزيع والإنتاج التجريبي  1964عام-
الآثار السينمائية الوطنية الجزائرية والمعهد الوطني للسينما وتأميم  للتوزيع الشعبي ودار
 الاستقلال السينمائي. 

 إنشاء مصلحة السينما بالمحافظة للسياحة للجيش الوطني. 1965عام-

تكوين الديوان الوطني للتجارة الصناعية السينمائية وإنشاء المركز الجزائري  1967عام-
 للسينما.

 مركز التوزيع السينمائي.إنشاء  1968عام -

 احتكار الإنتاج والتوزيع لصالح الديوان الوطني للتجارة والصناعة السينمائية. 1969عام-

دمج ديوان الأحداث الجزائرية بالديوان الوطني للتجارة والصناعة السينمائية  1974عام-
 وتكليف هذا الديوان بإنتاج وتوزيع مجلة الأحداث المصورة.

 1ء مديرية السينما والوسائل السمعية البصرية بوزارة الإعلام والثقافة.إنشا 1975عام-

 (1992-1982بين الفترة ) .

 الاجتماعيةو بداية الثمانينات حاولت السينما الجزائرية مواكبة مختلف التطورات السياسية  في
ل: فيلم زواج مث الاجتماعيةوالثقافية، وقد قامت إثر ذلك بإنتاج العديد من الأفلام  والاقتصادية

وفي نفس الفترة عاد المخرج "مرزاق علواش" لوطنه ليواكب  مفتي الطيبموسى" للمخرج 
ية التي تشهدها الجزائر وتمر بها لذلك قام بإنتاج أفلام تسجيل والاجتماعيةالتحولات السياسية 

"تحيا  ،فيلم1991،وحركة النساء 1989الشباب" سنة  انتفاضةمنها فيلم "ما بعد أكتوبر"، "
 ستقلاللابالذكرى العاشرة  الاحتفال،عن إنجازات المجتمع بعد التحرير بمناسبة  1982الجزائر 

                                                           
  1 المرجع السابق ص27.
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الجزائر، ويعتبر هذا الفيلم نموذجا لأفلام الدعائية الحكومية التي تنتجها أجهزة الدعاية الرسمية 
تجارة، ويعرض طني للالجزائري للسينما والدوان الو في المناسبات القومية ببعض الدول العربية. 
 عنها بالصحف من خلال ما نشر الجزائرية الفيلم بأسلوب وثائق مراحل حرب التحرير

 .1الأجنبية

بسبب عدة مشاكل أهمها  1988الإنتاج السينمائي الجزائري تراجع إنتاجه بعد أحداث نوفمبر 
ر سببه الأزمة جع كبيالمشاكل المالية، وفي بداية التسعينات عرفت السينما الجزائرية أيضا ترا

الأمنية التي دامت حوالي عشرية من الزمن بحيث في هذه الفترة عانت المرأة بسبب الاختطافات 
 وعمليات الاغتصاب التي تتعرض لها النساء والفتيات، وكذلك غيرها من الأزمات.

 المرأة في السينما الجزائرية: توظيف-6

كان  ن ذلك التوظيفأمرأة منذ بدايتها ، غير لقد عرفت السينما الجزائرية توظيف صورة ال
ن المرأة شاركت في السينما الجزائرية ألا إخر ألى إيختلف من فيلم لأخر و من موضوع 
ومشاركتها  ابانشغالاتهن مواضيع تلك الأفلام لم تهتم أكعنصر ثانوي و لم تشارك كبطلة كما 

أة السينمائية من تجسيد معاناة المر المختلفة في المجتمع ، لكن ذلك لم يمنع بعض الأفلام 
ي غلبها فأ خرجن أفلاما عن المرأة ، ظهرت أبطلة فيلم ، و نجد مجموعة من المخرجات التي 

   منها "رشيدة" ليمينة شويخ ، و " بركات" لجميلة صحراوي ، 2111قاعات السينما بعد عام 
 2و" مال وطني "بلحاج.

عوي والجرأة في طابعها، إلى جانب العمق الإنساني، تحمل سينما المرأة نوعا من الطرح التو 
وما يزيد من تميزها أن صانعاتها هن نساء حملن على أكتافهن مهمة النهوض بحضور المرأة 

 2112على طريقتهن ومن خلال عدستهن، مثل فيلم المخرجة هالة لطفي "الخروج للنهار" 

                                                           

  181، صسبق ذكره ، مرجعالمغاربيةصورة المرأة في السينما نايلي نفيسة، 1 
  2 إسراء الردادية، المرأة في السينما، إبداع يلهم المخرجين لخوض تجارب أعمق، مجلة الغد، ع 2115، ص15.
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زق"، والمخرجة نيفين شلبي التي "أحلى الأوقات "و" قص ول ،وفيلمي المخرجة هالة خليلي
 قدمت للربيع العربي سلسلة من الأعمال التي تدور في قائمة سلسلة تحمل اسم "أنا والأجندة".

وللمرأة في السينما المغربية والجزائرية والتونسية صورة تختلف كل منها عن الأخرى، ففي 
  "قصورخلال فيلميها "صمت ال من اشتهرتتوجد المخرجة مفيدة التلاتلي، التي  ،الجزائر مثلا

موسم الرجال"، اللذين عالجت فيهما قضايا المرأة من وجهة نظر سينمائية، بطريقة جريئة "و
 1وواقعية، وبحسب طبيعة المجتمع الذي تعيش فيه.

 لى ظاهرة العنف ضد المرأة:إهم الأفلام الجزائرية التي تطرقت أ-7

 نات وبداية الثمانيات مواضيع اجتماعية عقبعرفت السينما الجزائرية في منتصف السبعي
إنتاج العديد من الأفلام التي ركزت عن معاناة المرأة وصراعها مع التقاليد البالية والعقلية 

  و " ريح الرمال" ل "محمد لخضر".أالذكورية للمجتمع بداية بفيلم" العاصفة" 

 تمرارباسرمال، تهب عليه تجري أحداث هذا الفيلم وسط واحة في قلب الصحراء محاطة بال
العواصف الرملية التي تغطي البيوت والخيام وتدخل مسام الجلد وتكتم الأنفاس في كل مرة 

 تهب فيها العاصفة.

 فيلم "بنت كلثوم" للمخرج "مهدي شريف":-

تدور قصة الفيلم حول مجموعة من النساء يعشن في منطقة جبلية في ظروف صعبة جدا، 
 والاضطراب الاتزانضاف عليها المخرج ظاهرة عدم أمة" التي لى شخصية "نجإضافة إ

ة النساء من قسوة الطبيعة والعنف الممارس ضدها من طرف االعصبي ويعرض الفيلم معان
 2رهابية.الإ الاعتداءاتلى إضافة إالرجل 

                                                           

  1 المرجع السابق، ص17-16.

 .162ص، مرجع سبق ذكره، ،صورة المرأة في السينما المغاربيةنفيسة نايلي 2
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 :0223فيلم "حورية " للمخرج "محمد يرقي " سنة -

تم  زائرية يحكي عن قصة الشابة حورية التيهو فيلم قصير تم تصوره في ولاية بجاية الج
من أحد الشبان هذا الأخير الذي يقطن معها بنفس الحي فتقرر الهرب بعدها بعيدا  اغتصابها

حتى تسكت الأفواه التي تجرمها لوحدها كمذنبة من دون أن تحمل الشاب أي مسؤولية بعد 
 نتقامهااكانه في أبهى حلة وتحقق مدة لا لشيء إلا للثأر لشرفها المهدور فتراها تدخل إلى د

  مرة أخرى. للاختفاءأين تقوم بطعن الشاب، وينتهي الفيلم بعودة الفتاة 

 م: 0224فيلم "منارة" للمخرج" بلقاسم حجاج "سنة -

النساء، وكيفية هروب البعض منهن من الجماعات الإرهابية مغطيا معظم  اختطافيصور 
، وفي معتقل الإرهاب تلتقي 1988بعد أحداث أكتوبر الأحداث التي جرت في الجزائر قبل و 

أسماء ببشرى وهي من نفس الحي الذي تسكن فيه، والتي كانت زبونة أخيها ياسين في المكتبة 
 لواستغلاالقيم ضمن الجماعات الإرهابية،  وانحطاطوتشهدان آلاما حزينة من غدر وخيانة، 

 1.تل الأطفال، وتتواصل الأحداث في نفس المكانالنساء والصراع بين قادة الجماعة الإرهابية وق

 م:0212 سنة م"ي" للمخرج "ياسين كوسيافيلم "خو -

يد ي، طارق الأخ الوحفهو فيلم يروي قصة عائلية متكونة من أم، أخ، وثلاث أخوات وأب متو 
 لأمى ايمان ويمينة"، لتبقإعلى أخواته الثلاث "نبيلة و  فالمسيطر الذي يفرض نظامه بالعن

شلة أمام هذه المشاهد الغير مقبولة والإساء إلى بناتها اللواتي يتعرضن للضرب من قبل فا
خ الزواج على إحداهن وترفض، فيتعدى عليها الأخ بالضرب المبرح أخيهن، وعندها يفرض الأ

                                                           

 .119،، ص2118، الإرهاب في السينما الجزائرية صورةشاوش، جمال شعبان 1 



 الإطار النظري  
 

~ 75 ~ 
 

لتتجنب  نهاابخت بقتله، إلا أن الأم ترمي على عاتقها التهمة على أنها هي من قتلت وتقوم الأ
 1عقوبة السجن. ابنتها

 م:0223فيلم "رشيدة" للمخرجة "يمينة بشري شويخ" عام 

 نتشاراالفيلم يدور حول صراع المرأة الجزائرية ومقاومتها للإرهاب خلال العشرية التي عرفت 
العمليات الإرهابية بشكل قطيع في الجزائر، حيث رفضت المدرسة الشابة رشيدة )تمثيل ابتسام 

جماعة إرهابية بوضع قنبلة في مدرساتها، وهو ما كاد أن يكلفها جوادي( الرضوخ لمطالب 
بشعة، وبعد نجاتها وخروجها من المستشفى  اغتيالحياتها، حيث نجت بأعجوبة من محاولة 

تختار النزوح إلى قرية نائية مع والداتها ظنا منها أنها ستكون في مأمن وهناك تزاول عملها 
م وتطورت الأحداث وتصاعدت بسبب الأعمال الإرهابية التي تسل لمفي مدرسة القرية، إلا أنها 

ية وينتهي الفيلم بمجزرة إرهابية حولت زفاف إحدى فتيات القر  ،شهدتها رشيدة في تلك القرية
  إلى مذبحة راح ضحيتها أغلب أهل القرية وتنجو رشيدة بأعجوبة. 

 م:1975فيلم "ريح الجنوب" لمحمد سليم رياض " سنة -

ي قصة نفسية الطالبة الثانوية التي تدرس بالجزائر، وتعود إلى قريتها لقضاء عطلة الفيلم يرو 
لدها بضرورة زواجها من شيخ البلدة سي مالك، لكن هذه الشابة ارها و بالصيف مع أهلها، فيخ

ا، ن عليها طاعة والدهأسنة ترفض مشروع والدها وتستنجد بأمها التي تخبرها ب 18ذات 
لم أين تقرر الفتاة الهرب وفي طريق هربها تدخل غابة فتصاب بلدغة وتتواصل أحداث الفي

ة، وفي جلثعبان، حينها تلتقي مع الشاب "رابح الراعي" الذي يأخذها إلى والدته البكماء للمعا
لتحقا بالحافليوفعلا يهرب الشابان و  ،أثناء مكوثها بمنزله تتمكن من إقناعه بمرافقتها للمدينة

                                                           
، 8مجلد ة )نينساوالإ جتماعيةالاالمجلة الجزائرية للعلوم  ،خويادراسة سيميولوجية لفيلم  المرأةسري ضد العنف الأسهيلة دهماني 1

 .15( ص 2121 12العدد 
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 لالتحاقا، وينتهي الفيلم بمشهد ملاحقة الأب لهما ولكن لم يستطيع المتوجهة للعاصمة 
1بالحافلة.

                                                           

 .125، ص، مرجع سبق ذكرهالطرح الفيلمي لقضية العنف ضد المرأة في السينما الجزائرية المعاصرة، زراري نجمة 1 
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  ا: اللغة السينمائية وأبعادهرابعا

 اللغة السينمائية: ماهية-1

خمسة مواد تعبيرية دالة نوعان منها  اقترانن اللغة السينمائية هي لغة مركبة، تتألف من إ
يؤلفان شريط الصور، وهي الصور الفتوغرافية المتحركة والبيانات المكتوبة، وثالثة تمثل شريط 

ن وق، صوت المتكلم مالصوت وهي الصوت البشري أو الأيقونة، كالضجيج والصوت المنط
  1والصوت الموسيقي. ،خلال الحوار أو التعليق

وتطلق اللغة السينمائية على مجموع الإشارات الصوتية والمرئية، التي تسمح للمخرج أن يجعل 
ا بأن أي فيلم هو مجموعة معلومات يقدمه باعتبار ،رسالته سهلة الإدراك من قبل المتفرجين

من الضروري أن يكون هناك مرسل ومستقبل حتى يتحقق  هومن ثم فإن ،المخرج للمشاهد
التفريج في  عادات استخداموليتحقق ذلك لابد من التركيز على  ،بينهما لمخرج متفرج الاتصال
الصور والأصوات، حتى يتمكن من بناء مدونة سينمائية وفقا لتلك المعطيات، والتي  استقبال

  .تكون فيها بعد لغة سينمائية

ا، فتكون ية تحكي قصصئنشتين: أن اللغة السينمائية هي وقف على أفلام حكاإز ب ويرى الكات
اللغة القلمية حينئذ حددت بالقصة أولا وبالحكاية، والسينما لغة عالمية ووسيلة تخاطب بين 

  2الشعوب القادرة على الوصول إلى مكان ما.

لق لدى هذا ما يولد أو يخ كما تمتاز اللغة السينمائية بتعاقب صور، تكون بطريقة متسلسلة
صورة في الثانية(، لدرجة أنه لا يمكن إدراك وجود وحدات  25)بالاستمراريةالمشاهد إحساس 
تستمد قيمتها على غرار الوحدات اللغوية، من خلال حضورها أو غيابها، و متقاطعة ومميزة 

                                                           

ون، ، تحليل سيميولوجي لفيلم خارجون عن القانصورة جبهة وجيش التحرير الوطني في السينما الجزائريةبن شريف محمد رفيق، 1 
 .27،( ص2111-2111معركة الجزائر، مذكرة الماجيستير في علوم الإعلام والاتصال وفيلم 

 .123ص  2113، منشورات المبرق الجزائر،1؟ طما هي السينمامحمود إبراقن، 2 
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ة شبيهة بين ية بعلاقوهذه الوحدات المميزة التي تسمى بلقطات السينما وتمتاز اللغة السينمائ
صوات يختلف بالنسبة للغة السينمائية، فالصور المتحركة والأ مرالدال والمدلول، لكن الأ

صل للواقع بفضل وجود علاقة تشابهية تجعل كل دال المسجلة كالضجيج يعد كنسخة طبق الأ
 1بصري صوتي مرتبط بمدلوله أي الواقع. 

 بدايات اللغة السينمائية:-0

السينمائية عندما أدرك صانعوا الأفلام الفرق بين مجرد الوصل غير المحكم ولدت اللغة 
 اكتشفوافلصورتين مختلفتين بين في حالتين مختلفتين، وبين فكرة أن ترتبط إحداهما بالأخرى، 

لاقة ععند جمع رمزين مختلفين يكون معنى جديد وقد كانت أغلب المفاهيم التي تم تطويرها لا 
قد بذل بعض العلماء و المفكرين من خلال حصيلة التجارب التي يدية( ، و لها بالواقع )تجر 

قاموا بها وخبرتهم اليومية في هذه المهنة وقد صلحت هذه القواعد لأعمالهم آنذاك، لكن 
رة فلام لهم القدكان محدود ولم تكن ذات مبادئ دائمة، وكان القليل من صانعي الأ استخدامها

 2.رية وتفسيرها في نظريات تحليلية مكتوبةبداعاتهم الفكإعلى تبرير 

   عليها من خلال جماعة  محددة، ومتفقمصطلح دلالي يحمل كلمات ومعاني  اللغة هون إ
ولكن هذه الرموز لا تبقى ثابتة فيمكن تغييرها من جيل لأخر ويمكن للباحثين والفنانين تقديم 

 3فراد المجتمع.أ وبذلك يتناولهارموز جديدة وتطويرها 

 اللغة السينمائية: خصائص-3

تستعمل اللغة السينمائية في خطابها عددا كبيرا من الدلائل التي تأخذها من الواقع، أي تستعمل 
   .أشكال خاصة بها ولا توجد عند غيرها، وتستعين بأصناف دلالية ومدونات ثقافية أخرى 

                                                           
 .31، صمرجع سبق ذكره، صورة المرأة من خلال السينما المغاربيةنفيسة نايلي، 1
 .11( ص1997الهيئة المصرية العامة للكتاب ) ،قواعد اللغة السينمائيةدانييل أريخون، 2

 .21، دراسة في جماليات السينما دار الكتاب الجديد للنشر والتوزيع، صجاذبية الصورة السينمائيةعقيل مهدي يوسف 3
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تقوم فيما 1ن خلال العلاقة التي، الدلائل لا تأخذ قيمتها الإيديولوجية والدلالية في الفيلم إلا م
الدلائل والأشكال السينمائية الخاصة؛ التي تحمل معاني متعددة فكل من  لبينهما ومن خلا

الأشكال والمعاني المستوردة التي تولد من الأشكال السينمائية الخاصة هي معاني فلمية، 
ح حسية ية، وهي ملاماللغة السينمائية وتمتاز بخصائص رئيس والمعاني التي تشكل محتوى 

فيما  تتمثل تتعرف من خلاله على الصورة بمعناها الذي تحدده وظيفتها الدلالية والميكانيكية
 :يلي

قة دالة قائمة على التشابه بين الدال والمدلول، فالصورة الفلمية لها لاوتشير إلى ع الأيقونة:-
 .ة كبيرة تجعلها أكثر إيحاء من غيرهايدرجة أيقون

 الصورة هي نتاج عملية آلية فيها وسيلة لنسخ ميكانيكي للواقع. ميكانيكي:نسخ الال-

 اللغة السينمائية تتكون من عدة صور فتوغرافية متنوعة. لتعددية:ا-

وهي ميزة أساسية ورئيسية في السينما وهذا ما يميزها عن الوسائل التعبيرية وخاصة  الحركية:-
 2بتحريك الكاميرا من مكان لأخر.

 ر اللغة السينمائية:عناص-4

 حركات ،زوايا التصوير ،تتكون اللغة السينمائية من أوضاع خاصة تتمثل في سلم اللقطات
 الكاميرا.

كما تتكون من أوضاع غير خاصة تتمثل في: الشخصيات، الديكور، الإضاءة، الموسيقى، 
 الصوت.

                                                           

 .35، مرجع سبق ذكره، ص صورة جبهة وجيش التحرير الوطني في السينما الجزائريةبن شريف محمد رفيق، 1 
 .112-111، مرجع سبق ذكره، ص الإسلاميين في السينما المصرية صورةوليد قادري، 2 
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 :الخاصة تشمل الأوضاع-أ

 سلم اللقطات:

 واع متميزة:نألى ثمانية إتنقسم اللقطات 

  Plan général :اللقطة العامة-1

  .عام على موضوع معين انطباعهي اللقطة التي تأطر الديكور بكامله وتعطيه 

  Plan du grand ensemble :لقطة الجزء الكبير- 0

 ظروف عامة( ،جو الشخصيات ،زمان ،وهي التي تتولى تقديم جزء مهم من الديكور )مكان
 حد من مدينة ما.كالتركيز على منظر وا

  Plan du petit ensemble :لقطة الجزء الصغير-3

يضا لقطة الوضعية وهي تستخدم لتقديم البطل والشخصيات في وسط درامي جديد أوتسمى 
 1كتصوير مشاجرة مثلا.

 Plan moyens: متوسطة لقطة-4

مثابة ب وهي التي تظهر الشخصية بكامل طولها داخل إطار الصورة وقد تعتبر هذه اللقطة
  2الفضاء الذي يشعر فيه المتفرج بعلاقة حميمية مع الممثلين.

 Plan américain :مريكيةألقطة -5

 

                                                           

 .113ص ،بقاسال مرجعال1 

 .91ذكره، صمرجع سبق  رهاب في السينما الجزائريةصورة الإ جمال شعبان شاوش، 2 
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لى منتصف الفخذين ويراد بها إبراز مختلف حركات إس أهي التي تصور الشخصية من الر 
 .فعالهأالممثل و 

 Plan rapproche :لقطة مقربة-6

الشخصية بغية الحصول على بعض التفاصيل ساسي من هي اللقطة التي تأطر الجزء الأ
 لى نوعين:إوهي تنقسم 

 :plan demi reprochéمقربةو لقطة نصف أ*لقطة مقربة حتى الخصر 

 1لى الحزام.إس أوهي التي تأطر الشخصية من الر 

 Plan rapproche a poitrine :*لقطة مقربة حتى الصدر

 لى الصدر.إس أوهي بين الجزء الممتد من الر 

 :Gros planقريبة ة لقط-7

وهي التي يتم التركيز فيها على وجه الشخصية حتى يتم الكشف على بعض الملامح الغامضة 
 و العناصر الضرورية لفك عقدة معينة في البناء الدرامي.أ

 Très grands plan :لقطة قريبة جدا-8

و التركيز أيد(  ،شفاه ،لى تصوير تفاصيل معينة من الجسم مثل )عينإوهي اللقطة التي تسند 
على عنصر سينمائي مهم في القصة وتسمى هذه اللقطة في سميولوجيا السينما لقطة مضاف 

 2سيكولوجيا تزيد من عمق التشويق في السينما.بكما تضيفه من قيمة درامية 

                                                           
   .31سبق ذكرهص ، مرجعسيميولوجية الصورة رضوان بلخيري،1

 .37سبق ذكره، ص ، مرجعبيةصورة المرأة في السينما المغار  نفيسة نايلي،2 
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 :زوايا التصوير-0

  Angle normale العادية: الزاوية-أ

هما في ية مقابلة للديكور الذي يراد تصويره كلاوهي الزاوية التي توضع فيها الكاميرا في وضع
 مستوى واحد.

  Angle plongée :الزاوية الغطسية-ب

لى إو الشخصية المراد تصويرهما يؤدي أهي الزاوية التي تعلو فيها الكاميرا على الديكور 
 بعاده وشخصياته وحصر الحركة فيه من دلالات هذه الزاوية نذكر منها الإيحاء بفكرةأتقلص 

السحق و  الاحتقار ،خضوع الشخصية لموقف درامي معين وخلق إحساس بالهيمنة التبعية، أي
 1تبرز عناصر جديدة على مستوى الديكور.  استكشافية،كما لها قيمة 

 Angle contre plongée التصاعدية: الزاوية-ج

رى من دلالتها ويثهي الزاوية التي يعلو فيها الديكور على الكاميرا مما يوسع من أفقها المقلص 
 بفكرة التعظيم الهيبية. الارتباطالسينمائية مثل 

  Champ contre champ: والمجال المقابل المجال-د

وهو  ،هي زاوية تناسب تصوير محادثة لحوار بين شخصين متقابلين يفصل بينهما خط وهمي
خر من وضعيات قصوى دون تعدي الجانب الآ انطلاقاالصور  بالتقاطنفس الخط الذي يسمح 

 2للخط.

 

                                                           

 .44سبق ذكره، ص ، مرجعصورة جبهة التحرير الوطني في السينما الجزائرية رفيق،بن شريف محمد 1 
 .25مرجع سبق ذكره، ص ،رهاب في السينما الجزائريةصورة الإ  شاوش،جمال شعبان 2 
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 الكاميرا: حركات-3

 Panorama :البانوراما-

و العمودي دون نقل الآلة من مكانها وهناك أفقي حركة دائرية من الكاميرا حول محورها الأ
 نوعين من البانوراما هما:

 Panorama horizontal :الأفقيةالبانوراما -

اليسار  لىإ فقيا من اليمينأذه التقنية فوق الحامل لتدور على محورها تثبت الكاميرا بموجب ه
ن و الوصف التدريجي لفضاء الفيلم وتقوية القلق لأأ الاكتشافو العكس للأغراض التالية: أ

شخاص أليه المخرج تماطل في وصف تدريجي لعدة إن تبين التفصيل الذي يشوق أالكاميرا قبل 
 1خرى.أشياء أو أ

 Panorama vertical عمودية: بانوراما-

براز إو أوهذا لوصف  ،و العكسأسفل لى الأإتقوم فيها الكاميرا بالدوران عموديا من الأعلى  
فة وتقوم أيضا بالوظائف التالية: الوظي ،براز الشخصيةإو التشويق و أ ،الشك ،صفات القلق

و علاقة بين أقامة ربط يحائية بإالوصفية لتوضيح كل تفاصيل الديكور عموديا والوظيفة الإ
 2خر مثل البانوراما النازلة من الوجه لليدين.جزيئين لا معنى لإحداهما دون الأ

  Travelling: التنقل-4

 ارسفي م فالكاميرا تنتقل وتتحرك ،وتصور من كل الزوايا اتجاهن تنقل الكاميرا في كل أيعني 

 ىو موضوعة علأة على الكتف تكون محمول الكاميرا، أنوفي هذه الحركة تستطيع  ،معين

                                                           
 .46سبق ذكره، ص ، مرجعسلاميين في السينما المصريةصورة الإوليد قادري، 1
 .51مرجع سبق ذكره، ص،ما هي السينما؟ن، راقمحمود د إب2
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 ا.صاحبو مأو جانبيا أبعاد الديكور أو خلفيا أ ،ماميا تقريب الديكورأالعربة والتنقل يكون 

 أنواع التنقل:-أ

   Travelling arrière الخلفي:التنقل _

تتغير زاوية التصوير في هذا التنقل بحيث تتدرج من لقطة قريبة إلى عامة، وهذا يعني أن 
ن يرتبط أفي هذه الحالة تتنقل تدريجيا إلى الخلف تاركة الفضاء لتبيان كل ما يمكن الكاميرا 

 المعنوي. والانفصالبفكرة عن مكان كالإحساس بالعزلة، واليأس، والعجز، 

 Travelling avant الأمامي:التنقل _

نصر أو عيحدث هذا النوع من التنقل عندما تقترب الكاميرا شيئا فشيئا من ديكور بهدف إبراز 
 1تفصيل محدد من ذلك الديكور.

 Travelling latéral: الجانبيالتنقل _

يعرف أيضا بالتنقل المصاحب له، ويلازم الشخصية في كل تحركاتها، وهذا يعني أن هذا 
التنقل هو حركة مرافقة تنطوي على دور وصفه يسمح للمتفرج بمتابعة شخصيات أو أشياء 

 2صوير.متنقلة خلال مدة معينة من الت

 Travelling vertical العمودي:التنقل _

هي الحركة التي تحدث عندما تكون الكاميرا محمولة على رافعة ومنقولة بشكل يسمح للمصور 
 إمكانية تتبع حركة الممثل، وهو يسرع صعود أو نزول الأدراج.

 

                                                           
 .52، صالسابقمرجع ال  1
 .66-65، دار قرطبة للنشر والتوزيع، صسيميولوجية الصورة بين النظرية والتطبيقرضوان بلخيري 2 
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 Travelling optique zoom البصري:التنقل _

بتغيير الإطار الفيلمي دون تحريك الكاميرا، لذلك  هو عدسة خاصة ذات بؤر متغيرة تسمح
 ن الكاميرا تبقى بمقتضاه ثابتة.لأالنوع هو مجرد بانوراما،  إن هذايمكن القول 

 Travelling panoramique البانورامي:التنقل _

ل جمالية بين التقنيين: البانوراما والتنقل، ويستخدم هذا الشك لاعتباراتوهو الشكل الذي يجمع 
  1، أو تصوير موقف درامي غامض.مؤثرةادة لتقديم فكرة ع

 الغير الخاصة: الأوضاع-ب

 هناك أوضاع أخرى في الصورة الفلمية غير خاصة بها لوحدها فقط وتتمثل في: 

 :الشخصيات

صراع الذي ينمي العمل ويزيد من حركاته وتفاعله، ومن ثم التعمل الشخصيات على خلق 
هي العود الرئيسي الذي يحرك العمل الفني، وميول الشخصيات يخلق التشويق، فالشخصيات 

اع أخرى، وهذا التصادم يولد الصر  واتجاهاتهي التي تكون محض تصادم مع ميول  واتجاهاتها
 تماماهكما هو معروف ويصنع الحبكة والتأزم وصولا إلى الذروة التي دائما ما تكون محض 

 2المشاهد.

 الديكور:

لبعد الدرامي ا استحداثهاما في عملية الإبداع السينمائي، فهو يساعد في يعد الديكور عنصرا  
هدفه  ،الديكور في معناه الواسع شخصية متخفية لكن دائمة الحضور اعتبارالمناسب، ويمكن 

                                                           

 .66، صالسابق المرجع1 
 .43مرجع سبق ذكره، ص صورة المرأة في السينما المغاربيةنفيسة نايلي، 2 
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في كل فيلم البحث عن البعد الدرامي الأفضل من أجل وضع المشاهد في إطاره الجغرافي 
 المناسب. والاجتماعي

 الإضاءة:

دائرة  وعزلها فيهي عنصر فني درامي يقدم موضوع ما أو شخصية من خلال حصرها  
والأجسام الصغيرة، حيث لا تستطيع الكاميرا أن ترى ما أمامها إلا بوجود كمية معينة الضوء 

من الضوء، حالها مثل العين البشرية، لأننا نرى الأشياء من خلال انعكاس الضوء منها، 
ادر الضوء المسلط على الأشياء نحدد طبيعة ما نراه وهذا بالضبط ما فبمجرد التلاعب بمص

 1يحدث على شاشة الكاميرا. 

 الموسيقى:

فترات الصمت المصاحبة للصورة، أو التعبير عن حالة  لمليءتستخدم الموسيقى في الأفلام  
توازن  ثنفسية، أو تأزم في موقف درامي، كما تستعمل كقيمة إيقاعية أو لأغراض حسية لإحدا

 حسي للمتفرج ولها دور تأثيري بسيكولوجي.

  الصوت:

يمتلك الصوت قدرات كبيرة في التعبير عن الجو للفيلم من خلال مختلف المؤثرات الصوتية، 
بعاد أ ويضفي عليه ،من الرفع من مصداقية الحدث المصوروالضجيج كما يساهم الصوت 

ليست مجرد أصوات عادية بل تعتبر دلائل  هامة، وبالتالي فإن الأصوات السينمائيةدرامية 
   .2خاصة في الخيال الفيلمي

 

                                                           
 .51، مرجع سبق ذكره، صسري في السينما الجزائريةالأ مال بوف، عادل مرابطي، العنفأ1
 .53، مرجع سبق ذكره صصورة الإرهاب في السينما الجزائريةجمال شعبان، 2 
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 :بطاقة فنية عن الفيلم-1

 1شهاري:الملصق الإ_ 

 

 

 

 

 

                                                           
1 https://www.okbob.net 12 :32،تاريخ الاطلاع،07.06.2023على الساعة   

https://www.okbob.net/
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  إمرأتان الفيلم:عنوان ''Deux Femmes'' –  
 :إجتماعيكوميدي  الصنف الفني 
 :ش.اأعمر تريب المخرج 
 بوشيبي: محمد سيناريو. 
 1991: عام تاريخ الصدور. 
 دقيقة. 42و سا 1: رضمدة الع 
  الجزائرية.: اللهجة الأصليةاللغة  
 1الجزائر.: البلد 
 سبع.أ: جمال بن مهندس الديكور 
 أكلي مترف.مدير التصوير : 
 يزيد دباب.مساعدة: قنيفي السعيد.                     مهندس الصوت : 
 أمحد مالك.موسيقى : 
 بريزة قرايت. مساعدة : محمد تاج                           مزج الصوت : 
 عبد الكريم آيت أومزيان.مدير الإنتاج : 
 ي.محمد سعد :كاتب المخرج 
 :أرزقي نابتي مساعد المخرج 
 :مبروك كيمري.بمساعدة:                   ل.بسماعيل بلج مسؤول التركيب 
 عريوات" بدور الزوج"، وهبية راشدي" بدور الزوجة الأولى ن: عثماالبطولة". 
 رالجزائ: التلفزيون التوزيع.

                                                           
1 https://ar.wikipedia.org/wiki/  تاريخ الاطلاع1.5.13.12. ،على الساعة 03:51.,إمرأتان  

 
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%85%D8%B1%D8%A3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%85%D8%B1%D8%A3%D8%AA%D8%A7%D9%86
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 :"عمر تريباشأ" المخرجبطاقة فنية عن -2

 نبإخراج العديد م التلفزيون وذلكفي  1974في سنة  مسيرته أبد 1953سبتمبر  27لد و 
ى تلفزيون إتجه إلالهيكلة عادة إ مع و ة المرأة لمج و inter lycée مثل التداخلالحصص 

في سنة  ENPA البصري السمعي  للإنتاج  ةالمؤسسة الوطني
 ثلم التلفزيونيةـ الأفلام منبإخراج العديد قام حيث  1987

 إمرأتان 1991ة كي الناس لعائ 1989 الكبرى الجائزة 
-1994عزوز)لا يوجد قزوز ياو  سليمانة سي لعائ و 1991
لى إعاد  ENPA لبعد حو  1997النسر المصاب   (1993

رة تأشيحرية ال ليو ائي طو ر لم خرج فيأ 2112سنة  التلفزيون 
ما هل يكن ملـ نذاللا نصحفيا نجاو مغامرات ز  وي التي تر 
ذات الطابع  المسلسلاتخرج بعض أيضا أش اعمر تريبأ ت و الم أو ما المنفىإ الاختيار

 1ن.ر رمضاهة شلطي التلفزيون  من طرف الأولالبذرة الجزء  الاجتماعي

 :ملخص الفيلم-3

مأساوية مؤثرة جدا والتي للأسف تعاني  عيةاجتماقصة  مرأتان"إيروي الفيلم الجزائري "    
لرجل ا، ويشمل الفيلم عدة شخصيات منها شخصية منها الكثير من العائلات في مجتمعنا

هذه  اعتاستطالذي تزوج على أم أولاده حيث قام بإسكان الزوجة الثانية في نفس المنزل، إذا 
، لى تعاني الإهمال الضرب والجوعالأخيرة من أخذ جميع حقوق العائلة فيما بقيت الزوجة الأو 

وبعد كل هذا تقرر الذهاب إلى بيت والديها لحفظ كرامتها لكن الحالة المادية للوالدين وخوفهم 
ذه م بالرجوع وهذا ما حصل ومع تواصل هعلى بنتيهم وحفيدهم من التشتت العائلي أقنعا الأ

                                                           
1 Achour cheurfi Dictionnaire du cinéma algériens et des films étrangers sur Algérie, casbah 

éditi\on p610-611. 
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لى من والده حيث رماه بحجر سقط ع الانتقام ابنهايقرر  ،مالمعاناة والحقرة التي تعيشها الأ
 هذه الوضعية كانت سببا في تصالح الزوجتين. ،عاقتهإ لى دخول المستشفى و إرأسه ما أدى 

 والمكاني للفيلم. الزماني الإطار-4 

   :الزماني الإطار 4-1

كما يطلق  الأزمةالعشرية السوداء أو سنوات  ةر تتناول ف ، أي1991" سنة إمرأتانأنتج فيلم "
بكل مظاهر العنف والتطرف، وقد أدرج  الفترةهذه  وتميزت بها الجزائرمرت  التيها، علي

 :فيوتتمثل  الفترة بهذهمعينة توحي  دلالاتفيلمه  فيش" ا"أعمر تريب المخرج

 قديمة.مة وأحياء شعبية يبنايات قد- 

 .من موضة التسعينيات مستوحى ءأو النساسواء بالنسبة للرجال  الهندام –

 .كذلكر يشمل هاتف أرضي، سيارات قدمية، صور معلقة قدمية ديكو  -

 :المكاني الإطار 4-0

 : هماي ينعلى فضائ فيلمهش" تصوير أحداث ا"أعمر تريب المخرج اعتمد 

، بوجمعة حلم، قسم الشرطة، المستشفىية، به، بيت والد بوجمعةبيت ) تتمثل فيفضاء داخلي 
 .فندق(

 ) ... الشعبية الأحياءالبحر، السوق، شاطئ )كل من  يشملوفضاء خارجي  

 

 

 

 



 الإطار التطبيقي  
 

~ 94 ~ 
 

 المختارة:للمقاطع  يالتقطيع التقن-5

 21المقطع:

 شريط الصوت شريط الصور
 رقم

 اللقطة
 مدة

 اللقطة
 نوع 

 اللقطة
  حركة

 الكاميرا 
  زاوية

 التصوير
  مضمون 

 اللقطة
 الصوت الموسيقى الحوار الديكور

 والضجيج
 
 
1 
 

 
 

 ثا11

 قطةل
 مقربة
 حتى
 صرالخ

P.R.T 

 
 

 ثابتة
 

 
 

 عادية

دخول 
 بوجمعة

البيت  إلى
ومروره 
من بسرعة 

 ر التكلميغ
بأي حرف 

 إلى
 .الغرفة

مطبخ  باب
 مفتوح 

 + 
 صورة معلقة 

  جدرانعلى 
 الرواق.

 
 
 

/ 

 
 
 

/ 

صوت فتح 
وقفل 
 + الباب

صوت 
طقطقة 
 الحذاء
 .بسرعة

 
 

 
 
2 
 

 
 

 ثا17

لقطة 
 مقربة
حتى 

الصدر 
P.R.P 

 
 

 ثابتة
 

 
 

 يةعاد

 فيية به
 المطبخ
منشغلة 

 بمسح
الصحون، 

تنزعج  ثم
من زوجها 
الذي مر 

عليها 
 رمرو 

معلقة  أواني
على جدران 

 +المطبخ
 .ثلاجة

 ية: به
كلي عايش 

هذا ي ف وحدك
 ، مرا لا الدار
 ذراري، لا 
 .واحد حتى لا
 
 
 

 
/ 

 
 

 صوت
 فتح الباب.
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الكرام دون 
أن يتكلم 

ا معه
فتلومه 

 بصوت 
 عالي.

 
3 
 
 
 
 

 
 ثا 9  

 لقطة 
مقربة 
 حتى

 الكتف
P.R.E 

 

 
 
 ثابتة

 
 خلفية
+ 
 عادية

 بوجمعة
 فييقيس 
حائط 
 ثمالغرفة 

يستدير 
ليتكلم مع 

 .يةهب

صورة معلقة 
 جدرانعلى 
 .الغرفة

 :بوجمعة
واش تعسي فيا 

 .أنا ؟؟
 

 
 
/ 
 

 
 
/ 
 
 
 
 
 

 
4 

 
 
 

 
 ثا5

 

 لقطة 
مقربة 
 حتى

 الخصر
P.R.T 

 
 
 بتةاث

 
 
 

 
 

 عادية

 ية واقفةبه
مام الباب أ

تتكلم مع 
 بوجمعة.

ب الغرفة اب
مفتوح+صورة 

حائطية 
معلقة على 

 .جدرانال

 :يةبه
 بابكيرحم  

 .ديرراك واش 
 
 
 

 
 

/ 
 
 

 
 

/ 
 
 
 

5   
 
 ثا9

 

 لقطة 
مقربة 
 حتى

 الصدر
P.R.P 

 

 
 
 ثابتة

 
 

 
 
 عادية

 

 بوجمعة
يرد على 

 .يةهكالم ب

صورة معلقة 
على 
 .طالحائ

اه ي يأنت توريو
 رسافو دي

 يالشي ل كضر 
 نديرو جي 

 
 

/ 
 

 
 

/ 
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 ..عند راسي أنا 
 .نو

6  
 
 ثا11

لقطة 
مقربة 
حتى 
 الكتف
 

P.R.E 

 

 
 
 ثابتة

 
 
 عادية

ترد  بهية
على 

 بوجمعة.
 
 

صورة معلقة 
على جدار 

 .الرواق

 :بهية
 الله ياعجابة

لعجب تدخل 
 الخزرة

خزرهاش فيا تما
وجي تلعب مع 

 لحيوط.

 
 
 

/ 
 

 
 
 

/ 
 

7  
 ثا5

 

لقطة 
مقربة 
حتى 

 الصدر
P.R.P 

 

 
 ثابتة

 

 
 عادية

 

 بوجمعة
 على مجيبا

 .يةهب

صورة 
حائطية 

معلقة على 
جدران 
 .الغرفة

 :بوجمعة
نلعب مع 

 ؟ لحيوط
 ..برك سماآه دو 

 
 
/ 
 

 
 
/ 
 

8 
 
 
 
 
 
 

 
 ثا7

لقطة 
مقربة 
حتى 

 الصدر
 

P.R.P 

 
 ثابتة

 

 
 عادية

 بتجيية هب
 بوجمعة
 .متحسرة

صورة معلقة 
على جدار 

 .الرواق

 :يةبه
وشبيك يا  

... لراج
ما  شلاوع

 حتىتعطيين 
 قيمة؟ 

 .! ش؟؟لاوع
 

 
 
/ 
 

 
 
/ 
 

9  
 ثا4

  لقطة 
 ثابتة
 

 
 عادية
 

 بوجمعة
يرد على 

ية وهو هب

صورة معلقة 
على جدار 

 .الغرفة

 بوجمعة:
أيا أمشي  

للكوزينة روحي 

 
 
/ 

 
 

/ 
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مقربة 
 حتى

 الصدر
P.R.P 

 

 مستهزئا   
ومستخفا 
 بمشاعرها.

روحك  على
 ااا..أي

  

11  
 ثا12

 
لقطة 
 ةأمريكي
P.A 
+ 

لقطة 
مقربة 
 حتى

 الخصر
P.R.T 

 
بانوراما 

 أفقية
+ 
 ثابتة

 

 
 عادية
 

ينفتح 
 ثمالباب 

 يدخل مراد

وأخته وهو 
ها من يشد

 شعرها
متجها نحو 
 أمه)بهية(.

ب الغرفة اب
 +مفتوح

صورة 
حائطية 
 يفمعلقة 
 الرواق.

 ااامي البنت:
 .ااامي

مراد: لقيتها 
 يتلعب ف

 .طحطاحةال
البنت: وين 
حبيت نلعب 

قدام غير 
 الباب؟

مراد: زيدي 
 نوريلك.روحي 
 .ااامي البنت:
 اأسكتو بهية: 

 .عليا صحاا
 

 
 
 
 
 
/ 
 
 

صوت فتح 
وغلق 
  الباب.

11  
 ثا11

 
لقطة 
مقربة 
 حتى

 الخصر
P.R.T 

 
 ثابتة

 
 عادية

ية به
 تحاشىت

 أولادها
 وتواصل

حديثها مع 
 .بوجمعة

صورة معلقة 
على حائط 

 .لرواقا

ية: آآ وااه هب
 تخبيأنت راك 

عليا حاجة 
أهدر... حبيت 

نعرف وش 

 
 
/ 
 

 
 
/ 
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 يكاين ف
 ابلك؟؟

12  
 ثا3

لقطة 
مقربة 
 حتى

 الخصر
P.R.T 

 

 
 ثابتة

 
 عادية

 يةبهم لاك
ر ييث

 إهتياج
 بوجمعة ثم 
يرد عليها 

بصوت 
 شديد.

ستار أبيض 
وارى نافذة 

 .الغرفة

 : بوجمعة
وش دخلك فيا 

 أسيدي؟؟
 دخلك؟؟ وش 

 
 
/ 

 
 
/  

13  
 ثا71

 
لقطة 
مقربة 
 حتى

 الخصر
P.R.T 

+ 
لقطة 

 أمريكية
P.A 

 
 ثابتة
+ 

 بانورامية
 أفقية

 
مجال 
ومجال 
 مقابل
+ 

 عادية

 اقتراب
ية من به

 بوجمعة
وإصرارها 

على 
ما معرفة 

 هيخفي
عنها مرارا 

وتكرارا 
 حتى

أثارت 
غضبه من 
جديد فيقوم 

ة نبر برفع 
صوته 
 ثم عليها

ستار أبيض 
يغطي نافذة 

 + الغرفة
 ةصورة معلق

    + 
مذياع  

 بجانب
 .السرير

 بهية:
حق لعندي ا

 .سقسينكي 
 بوجمعة:  

 يأمشي تلعب
 .روحكعلى 
 بهية:

 يكنت تكيل ف 
 وعلاش؟ الحيط

ش كنت لاوع
 يتكيل ف
؟؟؟ الحيط

 بوجمعة:
  .ديقاج قتلك
بهية: ليوم 

ب حن نخرجشما

موسيقى 
 حزينة

صوت 
 الضرب
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 يبرحها
 با.ضر 

وش كاين  نعرف
وفهم  نيفهم

 .روحك
 بوجمعة: 
 .آربيآآآآه  

 بهية:
آي آي آي  

 بوجمعة:  .آي
كرهت ه لا والل

كرهت كرهت 
أخطيين.. 

عليا  رجيأخ
 بهية: 

حقار حقار 
ش يا تحيماتس
 ...حقار

بوجمعة:  
خرجي من أ

 داري أخطيين
تفووه نعل  ...

والدين أصلك 
 ...الرهج بهية:

 ليياحقار يا
 ... شتحيماتس

 آه آه آه 
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 هحقار والل
 ... حيشاتستم

 آه آه آه 
 نخرج تحوسني
 ..من داري 

رجش من نخما
دي لاداري دار و 
 ما ليياحقار يا
  .... تستح..
 .آه آه آه 

 

 :20المقطع 
 شريط الصوت شريط الصورة

 رقم
 اللقطة

 مدة
 اللقطة

 نوع 
 اللقطة

  حركة
 الكاميرا 

  زاوية
 التصوير

  مضمون 
 اللقطة

 الصوت الموسيقى لحوارا الديكور
 والضجيج

1  
 ثا6

 
لقطة 
مقربة 
 حتى

 الخصر
P.R.T 

 
 ثابتة

 
 عادية

 بوجمعة
 يقوم بتعديل

 وإصلاح
ب اقفل ب
 .المنزل

باب غرفة 
 .مفتوح

 
 
/ 

 
 
/ 

صوت قفل 
 .الباب

2  
 ثا15

لقطة 
مقربة 
حتى 
  الصدر

 بانورامية
 أفقية
+ 

 ثابتة

 
 جانبية 
+ 
 عادية

البنت 
 تهمس
ا مب لأمها
يفعله 

طاولة 
عليها 
 الأكل

    + 

 
 
/ 

 
 
/ 

ت  تصو 
  سعال 

   + 
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P.R.P  
 

 ثم بوجمعة
 تجلس

ية هفتنظر ب
 باستغراب

 ثمو مراد حن
تقوم لتفقد 
ما يفعله 
 .بوجمعة

صوت قفل  ثلاجة.
 باب.

3  
 ثا5

 
 لقطة 
مقربة 
حتى 
 الكتف

P.R.E 

 

 
 ثابتة

 
 عادية

ية تنظر به
 بوجمعة يف

 باستغراب
وصمت 

 .فيما يفعله

 
 
/ 

 
 
/ 

 
 
/ 

صوت قفل 
 .باب

 لقطة  ثا32 4
مقربة 
 حتى

 الصدر
P.R.P 

+ 

 لقطة 
مقربة 
 حتى

 الكتف
P.R.E 

 بتقتر هية ب عادية ثابتة
 بوجمعةمن 
حدث لتت

 معه وهو
في  نقع

 تعديل القفل
ثم يدخلان 
 في نقاش.

 صورة
حائطية 

على  معلقة
 جدار ال

+ 
ة غرفالباب 
   مفتوح
    + 

خلفية  
 .سوداء

 :يةهب
ا غلقت هذا إذ  

الباب كيفاه راح 
 ندخل أنايا ؟؟؟

 :بوجمعة
 ..ماتدخليييش

ما  ية:هب
 ... ندخلش؟

 يحوايج للوا
 فيها؟؟

 بوجمعة:

/ 
 

صوت قفل 
باب 
 .الغرفة
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 .أديهم
 :يةهب

أه  !!...شوف
وين راح 

 .همحطن
 بوجمعة:

 شغلك
 ية: هب

 !؟صار شغلي
ماشي شغلك 

 !!! ؟ثانيأنت 
 .أهدر

 بوجمعة:
خلي غدوى كي 

 نهدرار هيطلع ن
 .معاك
 :بهية

 معناتهاواش  
 الهدرة.هدي 

 :بوجمعة
 .قلنا غدوى  
 
 

5  
 ثا7

لقطة 
مقربة 

 
 ثابتة

 
 عادية

   قدوم 
 

  :يةهب
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حتى 
 الخصر
P.R.T 

 إلى الأولاد
 يةبهجانب 

واستمرارها 
 الحديث يف

مع 
 بوجمعة.

 
/ 

 

 ضرك، لالا 
حبك نضرك 

 ني.تفهم

 
/ 

 

 
/ 

 

6  
 ثا44

 لقطة 
مقربة 

 تىح
 الكتف

P.R.E  
+ 

لقطة 
مقربة 
حتى 
 الخصر
P.R.T 

 
 ثابتة

 
 عادية

 بوجمعة
مجيبا قائلا 

ية هب على
بعصبية 

 وبهية
ترد على  

 .تهعصبي

 ورةص
حائطية 

على  معلقة
 .جدارال
 

 بوجمعة:
روحي أخطيين  
.. نننلا   و 

 بهية:
 واش؟؟لاو  
ولا تضربني  

 شاطرهها ااه 
 فالضرب 
وفالهدرة 
 .ماتقدرش.
 :بوجمعة

شاتيا الضرب  
؟ ينت وقيلا

  ة:يهب
 الضرب أنت 
 يولفتهول يل

؟؟ فهمت  ....
... أنطق

  :بوجمعة

 
/ 

 

 
/ 
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لا ي فتعر 
نتاعي  ي سوكر 

يا ضرك؟.. أ
 روحو ...روحو
 ترقدوا

 ية:به 
ل احلمزال ا 

 .على الرقاد
 بوجمعة:

 حبيتي مالا 
؟؟؟  يتعريف
نقولك...  تحبي
  حراي مالا

زوج إن شاء تن
 الله.

7  
 ثا8

لقطة 
 قريبة

G.P 

التنقل 
البصري 
 الامامي
Z.AV 

 
 عادية

بهية 
 مندهشة 

ومصدومة 
من كلام 
 بوجمعة.

 صورة
حائطية 

على  معلقة
 .جدارال

 
/ 

 موسيقى
 تنبيهية. 

 
/ 

8  
 ثا5

 لقطة 
مقربة 
 حتى

 الكتف
P.R.E 

 
 ثابتة

 
 عادية

 بوجمعة
ينظر لبهية 

صمت  يف
ثم يلومها 

 
 
/ 

 .. ي.نبشتنبشي ت
ا قلتله يهانالا م

 .لك

 
 
/ 

 
 
/ 
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 على
 إصرارها.

9  
 ثا15

لقطة 
مقربة 
حتى 

 الخصر
P.R.T  
 

 
 ثابتة

 
 عادية

ية ترد هب
على 

 بوجمعة
 بحرقة

وتأمر مراد 
بأن ينادي 

  إخوتها
ويقوم  

 بوجمعة
 بمنعه

وتواصل 
ية بأمر هب

 ابنها
 تلمنادا

 .إخوتها

 صورة
حائطية 

على  معلقة
 .جدارال

 
 
 

 بهية:
 خداع، خداع، 

عيط ضرك ن
ضرك  لخاوتي
 تيخاو لنعيط 

يتفاهمو 
معاك...مراد 
روح عيطلهم 
أجري عيط 

 .لخوالك
: بوجمعة
..أرواح .اششت

 يهنا ريح ف
بالصتك ما 

 . تتحركش
 بهية:

قتلك روح  
 عيطلهم

 
 
 
/ 

 
 
 
/ 

11  
 ثا3

 لقطة 
مقربة 
 حتى

 الكتف
P.R.E 

 
 بتةاث

 
 عادية

 بوجمعة
يتعصب 
ويصرخ 

على إبنه 
 .مراد

 
 
/ 

 :بوجمعة
كي نقلك ريح  

 .تريح

 
 
/ 

 
 
/ 
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11  
 ثا5

لقطة 
مقربة 
حتى 

 الخصر
P.R.T  
 

 
 ثابتة

 
 عادية

ية تبكي هب
 بحرقة

 تردحسرة و و 
على 

 .بوجمعة

 صورة
حائطية 

معلقة على 
 الجدار.

 :يةهب
إذا  ... ماعليش
 ماليو ماشي 

غدوى، إذا 
ماشي اليوم 

 .غدوى 

 
 
/ 

 
 
/ 

12  
 ثا8

 لقطة 
مقربة 
 حتى

 الكتف
P.R.E 

 
 تةثاب

 
 عادية

عة موجب
ة يهب يجيب

 مستهزئا.

 
 
/ 

  :بوجمعة
ك توهاذو خاو 

 يسالوليكشما 
؟ دزي معاهم لاو 

والكبانية  نتي
راها  ها اعكنت

الشرع  دار
 اروحو حلولة م

ميو كل ريكالا
 .فيها

 
 
/ 

 
 
/ 

13  
 ثا11

لقطة 
مقربة 
حتى 
 الخصر
P.R.T 

+ 

 لقطة 
مقربة 
 حتى

 الكتف

 ثابتة 
+ 

التنقل 
 البصري 
 الامامي
Z.AV  

+ 
بانوراما 
 عمودية 

 

 
 عادية

 ةتأثر مية به
 بكلام

 بوجمعة
القاسي 
وتنهار 
على بكاءا 

 .الأرض

 صورة
حائطية 

على  معلقة
 .جدارال

 :يةهب
دار الشرع آه 

 راك تسمع مراد 
راك .آهاااآه ..

تسمع مراد راك 
 .آآآه تسمع هاااه 

وسيقى م
 تنبيهية 
+ 

وسيقى م
 .حزينة

 
 
/ 
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P.R.E 

14  
 ثا8

طة لق
مقربة 
حتى 

 الصدر
P.R.P 

 

 
 ثابتة

 
 عادية

 بوجمعة
ينظر 

 إلىبصمت 
 يةبه
 استهزئم

 ئهاببكا
ومشاعرها 

 وأولادها
 يحتضنونها.

 
 
/ 

 
 

 : بوجمعة
عوقي كي 

 .الذيب ضرك

وسيقى م
 .حزينة

صوت 
 المرأة بكاء 

 )بهية(.

15  
 ثا11

 لقطة 
مقربة 
 حتى

 الكتف
P.R.E 
 

 
 ثابتة

 
 عادية

ية منهارة هب
 وهي أرضا
 تبكي 

وأولادها 
 يحضنونها.

 
/ 

 

 اهاااه ااهاه ااهاه
 اهاااه.

موسيقى 
 .حزينة

 
/ 
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 23المقطع 

 شريط الصوت شريط الصور

 رقم اللقطة
مدة 
 اللقطة

نوع 
 اللقطة

حركة 
 االكامير 

زاوية 
 التصوير

مضمون 
 اللقطة

 الموسيقى الحوار الديكور
الصوت 
 والضجيج

1  
 ثا 60

لقطة 

 أمريكية
P.A 

 انوراميةب
 أفقية 

يفتح  عادية
الباب 

ويدخل 
بوجمعة 

مع 
رجلان 

يحملان 
آثاث 
جديد 
 للغرفة

مدفأة 
في 

رواق 
 البيت

أيا  بوجمعة:
سيدي بسياسة، 

هيا هيا 
ليناأي...بلعقل 
جماعة بلعقل 
عندك...دور 
هكذا أسيدي 
هاه بلعقل ما 

تعرفوش بلعقل 
هكذا... هالي 

هز...روح 
ديركت في 

كولوار 
 هالي...روحو

بلعقل 
بسياسة...لهيه 
 لهيه روح لهيه

صوت فتح  /
 وغلق الباب

لقطة  ثا 16 6
 أمريكية

P.A 

يفتح  عادية ثابتة
الباب 

ويدخل 

صورة 
معلقة 

لى ع

 بوجمعة:
بسياسة...حط 

 حط ثم حط
/ 

صوت فتح 
 الباب وغلقه
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بوجمعة 
مع 

رجلان 
يحملان 

آثاث 
الجديد 
وورائهم 

بهية 
 تتكلم مع
أولادها 

وتمنعهم 
من لبس 
ما اشتراه 

لهم 
أبيهم 
فيقوم 

بوجمعة 
بغلق 
الباب 

في 
 وجهها

جدار 
 الرواق

  بهية:
مراد ما تلبسش 

 لخماج

لقطة  ثا 11 7
 أمريكية

P.A 

بوجمعة  عادية ثابتة 
يقوم 

بإعطاء 
النقود  

هاكم  بوجمعة: 
تقسموه أنت 

 وياه.
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للرجلين 
وفتح 
لهم 

الباب 
للخروج 

فيجد 
بهية 
واقفة 
أمام 

الباب 
تنادي 
مراد 

فيغلق 
بوجمعة 

الباب 
في 

 وجهها

مراد  بهية:
قتلك نحي ذاك 

 زبل

لقطة  ثا 65 9
 أمريكية

P.A 

 ثابتة
 

بوجمعة  عادية
يتحدث 

مع 
أولاده 
بوجه 

 بشوش .

أثاث 
الغرفة 

الجديد+ 
مذياع 
بجانب 
سرير+ 
صورة 

معلقة+ 

  بوجمعة:
...آه عجباتك 

 بني؟
 هيه. مراد:

 بوجمعة:
وشني هيه 

جباتك ع
 ولالالا.

/  
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ستار 
نافذة 
 أبيض

 آه. مراد:
آه  بوجمعة:

القطة شوفيها 
راهي مصورة 
خضرا وبيضا 

آه زرقة زينة آه 
عجباتك 

بنتي...عجباتك 
 بنتي آه.

لقطة  ثا 67 5
مقربة 
حتى 

 خصرال

P.R.T 
+ 

لقطة 
مقربة 
حتى 

 صدرال

P.R.P 
 

 ثابتة 

+ 

 بانوراما
 عمودية 

 جانبية
+ 

 خلفية

خروج 
الأولاد 

من 
الغرفة 
وبقاء 

بوجمعة 
لوحده 
يتفقد 

الأثاث 
 الجديد

/ 

 بوجمعة:
أووف أستغفر 

 الله العظيم

/ 
 

صوت فتح 
 وغلق الدرج.

لقطة  ثا  29 2
مقربة 
حتى 

 صدرال
 

P.R.P 
+ 

 ثابتة 
+ 

 بانوراما
 عمودية

 عادية
 

دخول 
الأولاد 
للغرفة 

حاملين 
الملابس 
الجديدة 

/ 

وش  بوجمعة:
علاه قلعتولي 
جوكين هادو 

حرشتكم 
العقرب آه وش 
درتكلم وليداتي 

/ / 
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لقطة 
مقربة 
حتى 

 الخصر
P.R.T  

 

فيحدثهم 
بوجمعة 
 ويلومهم

على 
فعلتهم 
حتى 
تأتي 
بهية 

ويشتمها 
ويقوم 
برمي 

الملابس 
 عليها

علاه تكرهوني 
هكذا علاه، 

يخي أنا بيكم 
أنا...كشما 

خصتكم حاجة 
معايا أنا...يا 

 هدر؟
ياك  مراد:

 علابلك.
 بوجمعة:

وشنهي علا 
 بالي أنا؟

آك راح  مراد:
 تتزوج.

 بوجمعة:
ومبعد؟ حاجة 
ما راح تتبدل 
بيني وبينك 

 فهمت.
لالا ما  مراد:

 فهمتش.
 بوجمعة:

معليش كي 
 تكبر راك تفهم.

 مراد. بهية:
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 بوجمعة:
حرشتيهم عليا 

 آه.
لالا  بهية:

نخليك تشريهم 
بشيفون نتاعك 

 خير
ما  بوجمعة:

تخافيش راه 
يجيب هالك 

 ربي.
 بهية:

 هه...دعوة بلا
ذنوب في راس 
 مولاها ذوب...
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 20المقطع 

 شريط الصوت شريط الصور

 رقم اللقطة
مدة 
 اللقطة

نوع 
 اللقطة

حركة 
 الكاميرا

زاوية 
 التصوير

مضمون 
 اللقطة

 الموسيقى الحوار الديكور
الصوت 
 والضجيج

لقطة  ثا 70 1
مقربة 
حتى 
 الخصر
P.R.T 

+ 

لقطة 

 مضافة

 

 ثابتة 
+ 

بانورمية 
 ةأققي

+ 
التنقل 

البصري 
الامامي 

Z.AV 

بوجمعة  عادية
يدخل على 

بهية في 
الغرفة 

ويعطيها 
النقود 

وترفضهم 
ثم يضعهم 

فوق 
السرير 
 ويخرج 

صورة 
معلقة 

 +
 سرير

 بوجمعة:
هاكي 

المصروف 
 نتاعك.
اخرج  بهية:
 عليا.

 بوجمعة:
 شدي قتلك.

بعد  بهية:
 عليا.

ياي  بوجمعة:
ما بياش 

وجهك بيا 
على وجه 

 ي برك.ذرار 
ذراري  بهية:

مسحقين 
باباهم أما 

الرزق على 
 الله.

/ / 
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أيا  بوجمعة:
خلاص ما 

نبقاوش ضرك 
 لبزو ونبشوا.

لقطة  ثا 2 6

 لقريبة
G.P 

البنت وهي  غطسية ثابتة
موسيقى  / / نائمة

 / هادئة

لقطة  ثا 16 7
مقربة 
حتى 
 الخصر
P.R.T  

بوجمعة  عادية ثابتة 
يغني لزهرة 

وهي 
تضحك 
 ة يبهيستير 

/ 

أنا  بوجمعة:
البريوين...أنا 

البريوين يا 
صادق لمين 

يا جلفة يا 
يهديك جيناك 
حواسيين يا 
 جلفة يهديك

/ 
ضحك 
بصوت 
 عالي

 ثا 8  9
  

 لقطة 
مقربة 
 حتى

 الكتف
P.R.E  

زهرة  عادية ثابتة 
تضحك 
بصوت 
عالي 

وبوجمعة 
يستمر في 
الغناء غير 

مبالي 
 بأحد

/ 

ههههه  زهرة:
 ههههه 

أنا  بوجمعة:
البريوين...أنا 

البريوين يا 
 صادق لمين

/ 
صوت 
 الضحك
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لقطة  ثا 5 5
مقربة 
حتى 
 الخصر
P.R.T 

بوجمعة  عادية ثابتة 
يواصل 

إضحاك 
زهرة ويقلد 
لها صوت 

 القطط

/ 

 بوجمعة:
ميااووو... 
 / ميااووو...

صوت 
 الضحك

 ثا 2 2
 

لقطة 
مقربة 
حتى 
 الصدر
P.R.P 

زهرة  عادية ثابتة 
 تضحك

/ 

هاا هاا  زهرة:
 هاا هاا

/ / 

 ثا 8 1
 

لقطة 
مقربة 
حتى 
 الخصر
P.R.T 

بوجمعة  عادية ثابتة 
يقوم 

بالطقطقة 
بفمه وزهرة 

 تضحك

/ 

بوجمعة: 
نق...نق...نق

. 
 ق...ق...ق.

صوت  
 الضحك

لقطة  ثا 77 8
 قريبة
G.P 

مراد  عادية ثابتة
مستلقي 

في فراشه 
وعلامات 

الحزن 
والأرق 

بادية على 
 وجهه

/ 

دق، : بوجمعة
 دق، دق.

ههه، زهرة: 
 ههه، ههه.

 يااااه  بوجمعة:
 ويا ودياااه 

ياااأنا البريون 
وأنا البروين يا 
صادق لمين 

ويا جلفة 

/ 
صوت 
  الضحك
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يهديك جينا 
ياااه  حواسيين

 جلفة يهديك.
 لقطة  ثا 55 9

مقربة 
 حتى

 الكتف
P.R.E 

بهية تنهار  عادية ثابتة
بالبكاء 

جراء ما 
يفعله 

 بوجمعة

/ 

 أيعة: بوجم
دارو لعراس 

 وماعرضو شيا
أي دارو  

لعراس 
وماعرضو 

 شيااا

أي دارو 
لعراس 

 وماعرضوش.
 
 

موسيقى 
 حزينة

صوت 
 الضحك
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 25المقطع 

 شريط الصوت شريط الصور

 رقم اللقطة
مدة 
 اللقطة

نوع 
 اللقطة

حركة 
 الكاميرا

زاوية 
 التصوير

مضمون 
 اللقطة

 الموسيقى الحوار الديكور
الصوت 

 جيجوالض
لقطة  ثا 11 1

 أمريكية
P.A  

بوجمعة  عادية ثابتة 
يدخل إلى 

البيت 
يحمل 
كيسا 

لزهرة، ثم 
يمشط 
لحيته 
ويمر 

مسرعا إلى 
 غرفته 

باب 
 مغلق

/ / 

صوت 
غلق الباب 
+ صوت 
خشخشة 
الكيس + 
صوت 
 الحذاء

لقطة  ثا 60 6
مقربة 
حتى 
 الصدر
P.R.P 

+ 

 لقطة 
مقربة 
 حتى

 الكتف
P.R.E 

بانورامية 
 ية أفق

+ 
بانورامية 
 عمودية

+ 

 ثابتة

بهية تقف  عادية
وراء باب 

غرفتها 
تشاهد 
مرور 

بوجمعة 
فتصاب 
بالحسرة 
 والحزن 

باب 
 وجدران
 الغرفة

موسيقى  /
 حزينة

صوت 
طقطقة 
 الحذاء
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لقطة  ثا 16 7
مقربة 
حتى 

 الصدر
P.R.P 

  

البنت  عادية ثابتة 
حزينة 
تنظر 

لأمها وهي 
متحسرة 
 لحاتها 

وسادة 
على 

 حائطال
/  

موسيقى 
 / حزينة

9  11 
 ثا 

لقطة 
 قريبة
G.P 

بانوراما 
 عمودية
+ 
 ثابتة

مراد يراجع  عادية
دروسه ثم 

يسمع 
بوجمعة 

 يناديه

كتب 
على 
 الطاولة

بوجمعة: 
موسيقى  مراااد مراااد

 / حزينة

لقطة  ثا 75 5
مقربة 
حتى 
 الخصر
P.R.T 

بوجمعة  عادية ثابتة 
يقوم 

بمناداة 
مراد 

بصوت 
م عالي ث
يضربه 
ويشتمه 
وبهية 
تحميه 
وتدافع 

 عنه

صورة 
حائطية 
على 
جدران 
 الرواق

مراد  بوجمعة:
تخرج ولا نجي 

 نخرجك.
وش  بهية:

 تحب عندو؟
 بوجمعة:

تجي ولا نجي 
 ليك.
وش  مراد:
 كاين؟

 بوجمعة:
علاه تمنكر 

هكذا 
علاه...علاه؟ 

/ / 
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روح ترتق لهل 
باب صبعها 

على 
الفريجدار 

 قالك ربي؟؟
لعنة  بهية:

لله على ا
 الكذابين.

والله ما  مراد:
 بصح.

 بوجمعة:
شوف والله يا 

لوكان تزيد 
ديرها حاجة 

قد هكذا 
نلوحك في 

السونتر تاع 
 بير خادم.

 أنا. مراد:
زيد  بوجمعة:

مسها 
 وتشوف.

 أطلقوا، بهية:
أطلق، أطلق 
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أطلقوا يا 
 حقار، حقار

 
2 61 

 ثا 
لقطة 
مقربة 
حتى 
 الخصر
P.R.T 

بهية تغلق  عادية ثابتة 
الباب 

وتعانق 
أولادها 
وتشتم 
 بوجمعة

باب 
الغرفة 
 مغلق

ما بهية: 
تحشمش لا 

حيا لا دين لا 
 حشمة.

إذا  بوجمعة:
ما عجبكش 
 الحال فولكا.

هذا  بهية:
واش راك 
تستنا ما 

نخرجش هنا 
نموت مع 

 أولادي.
 بوجمعة:

راكي 
 مطلقة...
أخطيني 
 أسيدي.

موسيقى 
 / حزينة

 ثا19 1
 

لقطة 
مقربة 
حتى 
 الخصر
P.R.T 

التنقل 
البصري 
 الامامي
Z.AV 

بهية  عادية
تنصدم من 

طلاق 
بوجمعة 

باب 
الغرفة 
 مغلق

مطلقة بهية: 
ولا ما شي 
 / /مطلقة، هنا 
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+ 

لقطة 
مقربة 
حتى 
 الصدر
P.R.P 

لها وهي 
تحتضن 
ابنائها 
 وتبكي

نقعد مع أولادي 
 هاااه.

ما بوجمعة: 
تفهميش 

بالعقل، افهمي 
 ضرك. بالدبزة

 

 26مقطع ال

 شريط الصوت شريط الصور

 رقم اللقطة
مدة 
 اللقطة

نوع 
 اللقطة

حركة 
 الكاميرا

زاوية 
 التصوير

مضمون 
 اللقطة

 الموسيقى الحوار الديكور
الصوت 
 والضجيج

 ثا 71 1
 

لقطة 
مقربة 
حتى 
 الخصر
P.R.T  

بوجمعة  عادية ثابتة 
وزهرة في 

الغرفة 
يتحدثون 

عن 
المناوشات 
التي تقع 
بين زهرة 

وبهية 
وأولادها 

ويقف في 
 صفها 

غطاء 
سرير 

وردي+ 
خلفية 
 سوداء

كامل  زهرة:
الحومة 

 سمعتني يابو.
 بوجمعة:

يخي موفيصا 
يخي ضرك 

أنا كيفاه ندير 
معاكم أن 

 ضرك.
 معامن؟ زهرة:

معايا...معاها 
 سيل توبلي.

 بوجمعة:

/ 
صوت 
مضغ 
 الطعام
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معاكم في 
 زوج.
هيا مالا  زهرة:

 علاه جبتني
 لهنا. 

 بوجمعة:
 يخي فارسيتك
 قتلك أصبري.

صح  زهرة:
هاني صابرة 

بصح ركبولي 
الخوف 
دارولي 

الخلعة بو لو 
كان تعرف 

الطفلة 
الصغيرة وش 

 دارت فيا.
 بوجمعة:

هذاك مراد 
 كان معاهم.

ما كش  زهرة:
هنا سينو كانو 

صرعوني 
 ورماوني برا
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لقطة  ثا 19 6
 قريبة
G.P 

التنقل 
البصري 
 الامامي
Z.AV 

وجمعة ب عادية
يقف في 

صف زهرة 
ويذهب 

لشتم بهية 
والأولاد 
وزهرة 

فرحة بما 
 يفعله.

/ 

بوجمعة:  
علاه هذا 

المكر علاه؟؟ 
وش دارتلكم 

المخلوقة هذه 
ولا كي 

 شفتوها برانية
تحاميتو  راكم

 عليها؟؟ 
 شوفوا 

والله والله 
ولو كان زيدو 
ديرولها حاجة 

قد هكذا 
نماساكريكم 

أكل...يا 
 هدروا 

و علاه سكت
 ضرك؟؟

/ 
صوت 
طقطقة 
 الحذاء
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 27المقطع 

 شريط الصوت شريط الصور

 رقم اللقطة
مدة 
 اللقطة

نوع 
 اللقطة

حركة 
 الكاميرا

زاوية 
 التصوير

مضمون 
 اللقطة

 الموسيقى الحوار الديكور
الصوت 
 والضجيج

لقطة  ثا 79 1
 أمريكية

P.A  

عودة بهية  عادية ثابتة 
إلى البيت 
مع أولادها 

وأخوتها 
لتجد قفل 

الباب 
مغير 
وزهرة 

 ترفض فتح
 الباب لها 

 آه. بهية: 
 ه.آياربي 

أخ بهية: 
 دقدقي ترا.

زهرة: 
 شكوون؟؟

 ةانا بهيبهية: 
زهرة: 

 شكوون؟؟
 بهية..بهية: 
 بوجمعة. مرت

أخ بهية: 
 حلي الباب.

وانتايا زهرة: 
 شكون.

أخ بهية: 
 خوها.

خاوتها 
وشبيكي 

ذراري راهم 

/ 

صوت 
المفاتيح + 
صوت 

 طرق الباب



 الإطار التطبيقي  
 

~ 126 ~ 
 

يستناو قدام 
 حيالباب افت

 الله يهديك؟
راني  زهرة:

وحدي ما 
 نحلش.

لقطة  ثا 2 6
مقربة 
حتى 
 الصدر
P.R.P  

الأولاد  عادية ثابتة
واقفين 

ينتظرون 
وهم 

مستاؤون 
والخال 

يتكلم مع 
 زهرة

/ 

أخ بهية: 
اسمعي راها 
 دارها يااااو.

 مازهرة: 
علابالي 

 بحتى واحد

/ / 

 ثا 72 7
 

 لقطة
 أمريكية

P.A  

الخالين  عادية ثابتة 
يواصلان 
التكلم مع 
زهرة وهي 
 ترفض فتح
الباب ثم 
يتناقشون 
 مع بهية. 

/ 

راني  زهرة:
وحدي 

ومنحلش 
 وبرك.

أخ بهية: 
وقتاش يدخل 

بوجمعة 
 وقتاش.
زهرة: 

 ماعلاباليش.

/ / 
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أخ بهية: 
اسمعي ضرك 

ذراري هذو 
يقعدوا برا ولا 

 كيفاش.
هيا زهرة: 
روحو 

ش اخطوني و 
 كاين 

 :أخ بهية
وش نديرو مع 

تمرى هذي 
درك ..هذا قع 
نتي وش دك 
تخرجي من 

 الدار, 
 :أخ الثاني
أيا هدري 
معها نتي 

ياخي دارك 
شوفي ولله 
غير قوليلها 
ولى نكسر 
 عليها الباب

 بهية:
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يا ودي لكلام 
ماينفعش 

 معها
 :أخ بهية

يامرى تحلي 
الباب ولى 

نكسر 
 اليك.أاأا.. 
 أخ الثاني:

اسو وش نو 
درك..نستناو 

 اللخر
 :أخ الأول

وش تحب 
تولي لدر 

 درك
 بهية:

بالك راه فدخل 
ماحبش احل 

 الباب
 اخ بهية:
 لالا نن. 
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 ثا 6 9
  

لقطة 
مقربة 
حتى 
 الصدر
P.R.P  

عكس  ثابتة 
 غطسية

الحارة 
تطل من 

أعلى 
السلالم 

وتتحدث 
مع بهية 
 وإخوتها

/ 

لالا  الجارة:
مازال ماجاش 

 مازال .
 / / 

لقطة  ثا 50 5
 أمريكية

P.A  
+ 

لقطة 
 قريبة

G.P 

 ثابتة 
 + 

التنقل 
البصري 
الامامي
Z.AV 

بهية  عادية
وأخوتها 
يسمعان 

لكلام 
الجارة ثم 

يخبر 
الخال 

الزوجة 
الثانية 
بأنهم 

سينتظرون 
عودة 

 بوجمعة 

/ 

أخ بهية: 
آه...ملا ما 

نتحركوش منا 
 حتى يجي
 سي راجلك

موسيقى 
 / حزينة

 ثا 51 2
 

طة لق
 أمريكية

P.A 
 

+ 

 لقطة

 إيطالية

 ثابتة 
 + 

بانوراما 
 افقية

 

 ةزاوي
عكس 
 غطسية

عودة 
بوجمعة 

إلى البيت 
واجاد بهية 

وإخوتها 

/ 

وش بوجمعة: 
 هذ لمة هذي.

أخ بهية: 
حتى نقولك؟ 

/ 

صوت 
المشي 
+صوت 

 قريعة
المفاتيح + 
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P.I  أمام الباب
م فتقع بينه

مناوشات 
 ثم ينتزعون 
له مفتاح 
وتدخل 

بهية 
وأبنائها 

 إلى البيت

حل الباب 
 صحا.

بوجمعة: 
؟ الباب نحللهم

علاه أنا لي 
طلقتها عليهم 

 ولا.
 ايهأخ بهية: 

علا بلنا حل 
 الباب أيا.
بوجمعة: 

 تتحاماو آه.
حل أخ بهية: 

الباب الدراري 
 رهم عياو
 بوجمعة:

 الدراري عياو
تعرف تهدر 
نت و بكري 
الدراري وين 

 كانو ارقدو
 أخ بهية:
ماعندوا 

مادخلك حل 
 الباب

صوت فتح 
 الباب
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 بوجمعة:
ى دورو عل

الباب إذا 
اتحلل راهي 

 تسقملكم 
 أخ بهية:

 واش تتسقام 
هذه بوجمعة:

راه اسموها 
فيولسيون 
 دوميسيل

أخ بهية: 
وش من 

فيولسيون 
دوميسيل راك 
خليتهم برى 
حل الباب 
 واش بيك
بوجمعة: 

تحوسوا على 
المفتاح هاه 

 المفتاح...
أياا أخ بهية: 

 أياا 
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بوجمعة: 
طلقوني ولا 

نتصل 
 اآآه هبالبوليس 
 آآه لبوليس 

قتلوني يااا 
 قتلوني ..
أخ بهية: 

أطلق مفتاح 
 الباب أطلق
 هاآآه بوجمعة: 

 قتلوني قتلوني
لبوليس يااا 

 آآه ناس 
 لبوليس
  شاه بهية:

 أخ بهية:
 تضرب ختي

 هاآآه بوجمعة: 
 هاآآه حقروني 

يا ناس هاااكا 
هاااكا 

 هاااكا..
 أخ بهية:
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خليه خليه 
 دخل دخل

 
1 5  

 ثا
لقطة 
 قريبة
G.P 

جلوس  عادية ثابتة 
بوجمعة 

يبكي 
لوحده ثم 

ينظر 
للجارة 
وهي 

 تشتمه 

/ 

أه، بوجمعة: 
 آآه، هاآآه.

حاب  الجارة:
تخلي ذراري 

 برة ياااه.
/ / 

لقطة  ثا 78 8
مقربة 
حتى 

 الخصر 
P.R.T 

مراد يخرج  عادية ثابتة
من 

المرحاض 
وبوجمعة 

رقبه يت
ليمسك به 
ثم يشتمه 
حتى تأتي 

بهية 
وتسلكه 

 منه

/ 

: بوجمعة
أراوح 

لهنا...مالا 
هكذا تروح 

تعاون خوالك 
باه يضربوني 

 أنا.
لا لا  مراد:

رفدت المفتاح 
 برك.

 بوجمعة:
رفدت مفتاح 

برك آه... 
شيطان...علا

/ / 
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ه مولي ليا 
أنا 

ضرك...روح 
تبع خوالك 
كرهو منكم 

آه...ذيك نهار 
كي شفتي 

 هربت
آه...وضرك 
مولي ليا كي 

لجروش جابك 
ليا أن ضرك؟ 
ردك الجوع ولا 

 تلعوكم.
اطلق  بهية:

 الطفل أطلقوا.
 بوجمعة:

امشي زريعة 
كي أنت كي 

 خوالك.
لقطة  ثا 11 9

مقربة 
حتى 

 الخصر 
P.R.T 

+ 

 ثابتة

+ 
التنقل 

 البصري 

 الامامي

Z.AV 

بهية تهدئ  خلفية
وهو مراد 
يبكي 
 بحرقة

سيوف 
معلقة 
على 

 الحائط

ما مراد: 
تزيدش ترفد 
عليا يدك، 

خلاص 
بعدني ما 

/ / 
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لقطة 
مقربة 
حتى 

 الصدر 
P.R.P 

نسحقكش...م
 ا نسحقكش...

خلاص بهية: 
خلاص مراد 

خلاص 
خلاص 
وليدي 

 خلاص.
 

 

 28المقطع 

 شريط الصوت شريط الصور

 رقم اللقطة
مدة 
 اللقطة

نوع 
 اللقطة

حركة 
 الكاميرا

زاوية 
 التصوير

مضمون 
 قطةالل

 الموسيقى الحوار الديكور
الصوت 
 والضجيج

 ثا 11 1
 

لقطة 
 متوسطة

P.M 

عكس  ثابتة 
 غطسية

مراد يقوم 
بأخذ 

كرطون 
من 

الأرض ثم 
يهبط من 
الأدراج 

 حزين

مظلم 
 نوعا ما

/ 
 

موسيقى 
 / حزينة
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لقطة  ثا9 6
 متوسطة
P.M 

مراد يفرش  عادية ثابتة
الكرطون 

و ينام 
 عليه 

مظلم 
 / نوعا ما

ى موسيق
 حزينة 

صوت 
خشخشة 
 الكرطون 

لقطة  ثا 55 7
مقربة 
حتى 
 الصدر
P.R.P 

 

الأم في  عادية ثابتة
حوار مع 

 ابنها

/ 

علا  بهية:
بالك حلف لو 
كان يصيبك 
 هنا يقتلني..

واش راك دير 
 نهار كامل

والو مراد:
 نتريني برك

 يتترين بهية:
نتا لي كنت 
لمخير في  

 لمسيد
هذا  أه  مراد:

 هو زهرنا
 ركاييما ب
علا بهية:

بالك باباك 
حاب ارحلنا 

..ارحلنا 
لجيهة وحدو 

 أخرى 

/ 

صوت 
ضرب 

الملعقة في 
 الصحن.
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 أه  مراد:
بصح  بهية:

في بيت وحدة 
الله لا 

توصلوا قتلوا 
برتمة ولا 

 مكلاه 
بيت  مراد:

وحدة ولا هذ 
 الوجوه 
شت انا  بهية:
منا 

 ومنتحركش.
 

 29المقطع 

 شريط الصوت شريط الصور

 للقطةرقم ا
مدة 
 اللقطة

نوع 
 اللقطة

حركة 
 الكاميرا

زاوية 
 التصوير

مضمون 
 اللقطة

 الموسيقى الحوار الديكور
الصوت 
 والضجيج

لقطة  ثا 2  1
مقربة 
حتى 
 الصدر
P.R.P  

بوجمعة  عادية ثابتة 
اقناع بهية 

على 
الذهاب 

إلى البيت 
 الجديد 

راني بوجمعة:  /
نقلك، والله 
غير بيت 

كبيرة ولباس 
 .عليها

 

/ 
صوت 
 المفاتيح 
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لقطة  ثا 6 6
مقربة 
حتى 
 الصدر
P.R.P  

بهية  عادية ثابتة
تفرض 

رأيها على 
 بوجمعة

/ 

ما بهية: 
 نسحقش

/ / 

 ثا 8 7
 

لقطة 
مقربة 
حتى 
 الصدر
P.R.P  

بوجمعة  عادية ثابتة 
يستمر في 
 اقناع بهية

/ 

يا بوجمعة: 
سيدي ما 

عليش شوفي 
خلي حسيبة 
مع حوايجك 

وروحي شوفي 
بيت، ولو ال

كان ما 
عجباتكش 

 ولي لدارك. 

/ / 

 ثا 9  9
  

لقطة 

مقربة 

حتى 

 الصدر
P.R.P  

بهية  عادية ثابتة 
ترفض 

بشدة فكرة 
 بوجمعة

/ 

 بهية: 
 لا لا لا

 
/ / 

لقطة  ثا 1 5
مقربة 
حتى 
 الصدر
P.R.P  

بوجمعة  عادية ثابتة 
يرد على 
بهية وهو 
 / غاضب 

لا، بوجمعة: 
لا ما لا 

شوفي والله 
ا تشوفي م

فرنك من 
 عندي

/ / 
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 ثا 6 2
 

لقطة 
مقربة 
حتى 
 الصدر
P.R.P  

 ثابتة 
 

 بهية تجيب عادية
على 

 / بوجمعة 

دير بهية: 
 وش تحب

  /  / 

 ثا 10 1
 

لقطة 
مقربة 
حتى 
 الصدر
P.R.P  

بوجمعة  عادية ثابتة 
يرد على 

بهية 
 / بعصبية 

واش بوجمعة: 
عليه، بصح 
ذاك الكلب 
نتاع مراد 
منسحقش 

ط رجليه يح
 عندي هنا.

/ / 

 لقطة  ثا 9 8
مقربة 
 حتى

 الكتف
P.R.E 

بهية ترد  عادية ثابتة
على 

بوجمعة 
 باستفزاز

/ 

راه بهية: 
لاباس عليه 

  عند خوالو

 
/ / 

لقطة  ثا1 9
مقربة 
حتى 
 الصدر
P.R.P  

بوجمعة  جانبية ثابتة
يرد على 

 بهية

/ 

هو بوجمعة: 
لي قالك 

هكذا؟؟ ما لا 
نقلك وراه راهم 

ابولي خبروا ج
الجماعة 

قبيل...ياوا 
بنك راه 

/ / 
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يطايش 
 فالزنق.

 لقطة  ثا 2 10
مقربة 
 حتى

 الكتف
P.R.E 

بهية ترد  عادية ثابتة
على 

 / بوجمعة

يخي بهية: 
وليدك وانت 

لوصلتو لهذي 
  الحالة.

/ / 

 ثا 1 11
 

لقطة 
مقربة 
حتى 
 الصدر
P.R.P  

بوجمعة  جانبية ثابتة
يرد 

بعصبية 
 / على بهية

ما وجمعة: ب
لا كل شيء 

، شوفي !!أنا
الروح نتاعك 

راهي على 
شعرة معايا 

 أنا. 

/ / 

 لقطة  ثا 1 16
مقربة 
 حتى

 الكتف
P.R.E 

بهية تكلم  عادية ثابتة
وترد على 

بوجمعة 
بعصبية 
وبصوت 

 عالي

/ 

راك بهية: 
تحوس على 

سبة باه 
تضربني برك، 

ابا ضرك 
نعطيها لك، 
أنت، أنت، 

 أنت

/ / 

 ثا 6 17
 

قطة ل
مقربة 
حتى 
 الخصر

 بانوراما 
 أفقية

بوجمعة  عادية
يتقدم 

 /ويضرب 

بهية: 
أي...أي... 

 أي...
  

/ 
صوت 
 البكاء
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P.R.T   بهية
 بوحشية

لقطة  ثا 6 19
مقربة 
حتى 
 الصدر
P.R.P 

البنت  عادية ثابتة
تستيقظ 

من نومها 
وسط 

صراخ 
 أمها.

/ 

بهية: 
أي...أي... 

 أي...

 ياحقار ياحقار
موسيقى 

 حزينة
صوت 
 البكاء

 ثا 7 15
 

لقطة 
مقربة 
حتى 
 الخصر
P.R.T  

بوجمعة  عادية ثابتة
يستمر في 

ضرب 
 بهية 

/ 

بهية: 
أي...أي... 

 أي...
 ياحقار ياحقار

موسيقى 
 حزينة

صوت 
 البكاء

لقطة  ثا 1 12
مقربة 
حتى 
 الصدر
P.R.P 

البنت  عادية ثابتة
تترجى 

أبيها أن 
يتوقف عن 

ضرب 
أمها ثم 
تغمض 
وجهها 

ي وتبك
حزنا على 

 أمها .

/ 

  بابا،البنت: 

بابا، بابا، 
 استنى بابا...

 بابا..
 بهية: 

ياحقار 
 ياحقار...

موسيقى 
 حزينة

صوت 
 البكاء
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 12المقطع 

 شريط الصوت شريط الصور

 رقم اللقطة
مدة 
 اللقطة

نوع 
 اللقطة

حركة 
 الكاميرا

زاوية 
 التصوير

مضمون 
 اللقطة

 الموسيقى الحوار الديكور
الصوت 

 لضجيجوا
 ثا10  1

 
لقطة 

 أمريكية
P.A 

 

تنقل 
 جانبي 

 ةزاوي
عكس 
 غطسية

مراد وهو 
يمشي 
حاملا 
صخرة 
كبيرة 

فيرميها 
فوق رأس 

 أبيه

/ / 

موسيقى 
تتنبأ 
بوجود 
 خطر

/ 

لقطة  ثا8 6
مقربة 
حتى 
 الصدر
P.R.P 

+ 

لقطة 
 قريبة

G.P 

 ثابتة
+ 

 بانوراما
 عمودية

 عادية
+ 
زاوية 

 غطسية

سقوط 
الصخرة 
س على رأ
 بوجمعة
 وأغميى

 عليه 
 أرضا

 

/ / 

موسيقى 
تتنبأ 
بوجود 
 خطر
+ 

صراخ  
 الأب

/ 

 ثا 68 7
 

لقطة 
 قريبة
G.P 

 

كوميسار  عادية ثابتة
وهو 

 /يستجوب 

 كوميسار:
هكذا اربحتو 

كيما راكم كي 
الكبير كي 

/ / 
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مراد على 
 ما فعله

الصغير كي 
المليح كي 

الدوني، الناس 
ما راحلهومش 
لا في همك 
ولا في هم 

يماك، يشوفوا 
وش درت 
ويقولو هذا 

الولد لي رجم 
 .!باباه

مراد: هو قليل 
 ما دار فينا.
كوميسار: 
ياحسرة يا 

وليدي ألوف 
وألوف كما 

 هو
 ثا 27 9

 
لقطة 
مقربة 
 حتى

 الكتف
P.R.E 

مجال  ثابتة
ومجال 

 مقابل

المستشفى 
+ الحوار 

بين 
زوجتين 

على 
زوجهما 

وندم 

مظلم 
 نوعا ما

جيت  بهية:
نشوفو على 
جال وليدو 

بالاك 
 يسمحلو.

خربتي  زهرة:
لي حياتي 

/ / 
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وشعور 
الزوجة 

 الثانية بندم
 ويتواساو

وضرك جاية 
 باش تسلكي.

يسلك  بهية:
راس وليدو، 
أنا ما بقالي 
 ما نسلك...

واش زهرة: 
حبيتي ندر 

 لك
بهية: 

كوميسار هو 
 لوصاني
مايقدر زهرة: 

يتحرك مايقدر 
 أقول كلمة

مزالو بهية: 
 هكذك

مازال  هرة:ز 
بلك يبقى 

هكذك طول 
حياتو..خربت
 ولي حياتي..

ونايا بهية: 
 كش مابقلي.
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 ثا 96 5
 

لقطة 
 أمريكية

P.A 

 

تنقل 
 مصاحب 

صورة في  عادية
حديقة 

المستشفى 
تشمل كل 

من 
بوجمعة 

في 
الكرسي 
المتحرك 

والزوجتين 
 خلفه 

زقزقة 
 العصافير

 
 
 
 
 
 
 

/ 
موسيقى 
مؤثرة + 

 بيانو
/ 
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 : للمقاطع المختارة والملصق الإشهاري  التعييني والتضمينيالتحليل -6
 11 باختيارقمنا  ثمعدة مشاهد  إلىعدة مرات، قمنا بتقسيمه  ''امرأتان''بعد مشاهدة فيلم 

 المرأة. العنف ضدموضوع دراستنا الذي يتناول ممارسة  تخدم التيمقاطع 

 :Deux Femmeتحليل عنوان الفيلم "امرأتان" -

إن قصة الفيلم قصة بسيطة ولكنها عالجت سينما بطريقة راقية تستحق كل المتابعة وقد كتب 
باللون الأسود الذي يوحي إلى الحزن والألم والمعاناة الذي يعيشه أفراد هذه العائلة، فهذا العنوان 

لثانية زوجة وادلالة على الحبكة الدرامية كانت بين امرأتان متناقضتان فالزوجة الأولى هي الأم 
 الأب حيث دخلت إلى البيت فعملت على السيطرة على حياة المرأة الأولى.

 صق الإشهاري:تحليل المل :أولا

يتخذ الملصق شكلا عموديا بحيث كتب باللغة الفرنسية في أعلى الملصق لاسم المخرج أعمر 
 ئتريباش باللون الأسود وبالخط الغليظ، كتب اسم الفيلم "امرأتان" ليبط

عملية القراءة كي تترسخ الكلمة في الذهن، وتحت عنوان الفيلم تظهر 
صورة تبين فيه رجل يمسك يد الطفلة على اليسار وعلى اليمين امرأة 
لها ظل أزرق تمسك يد الطفل وهما باللون الأسود إذا يدل على القمع 

 ،والتهديد والثقل والظل الأزرق يوحي الى البرودة والعزلة وقلة العواطف
باللغة الفرنسية أين كتبت أسماء الممثلين  نجد كتابةوفي أسفل الملصق 

، مليكة طارة، جميلة عيدليق سمير الأساسيين في الفيلم كل من عثمان عريوات وبهية راشدي،
 سوداقية، زهرة حليت.

أين تظهر خلفية هذا الملصق تحت خلفية صفراء وهو ما يعبر سلبا على اللاعقلانية والخوف 
 ضعف العاطفي والاكتئاب وهذا كله ما تعانيه تلك المرأة داخل الأسرة والحياة الزوجية.وال
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 المقاطع المختارة: تحليلثانيا: 

 لمقطع الأول:ا تحليل 

في هذا المقطع بلقطة مقربة حتى الخصر وزاوية تصوير عادية  أعمر تريباش"استهل المخرج "
ومروره أمام باب المطبخ مسرعا متوجها إلى  وحركة كاميرا ثابتة لدخول بوجمعة إلى البيت

الغرفة، وهذا دليل على تجاهله لكل أفراد عائلته، ضمن ديكور باب المطبخ مفتوح وصورة 
 معلقة على جدران الرواق مع مؤثرات صوتية لصوت فتح وغلق الباب وطقطقة الحذاء.

بهية في  ا ثابتة لتظهرثم تليها لقطة مقربة حتى الصدر بزاوية تصوير عادية وحركة كامير  
المطبخ تمسح الصحون كحال امرأة متزوجة ماكثة في البيت وهي منزعجة من دخول زوجها 
ولم يتكلم معها، ويدل ذلك على أنه لم يكترث لها حيث مر مرور الكرام لتلومه بصوت عالي 

هو سود و وهي ترتدي لباس أ كلي عايش وحدك في هذا الدار لا مرا، لا ذراري، لا حتى واحد""
لأواني معلقة  لون يوحي بالحزن والألم وشدة المعاناة التي تعانيها المرأة الجزائرية، ضمن ديكور

 على جدران المطبخ.

ثم تليها لقطة مقربة حتى الكتف بزاوية تصوير خلفية وعادية وحركة كاميرا ثابتة ليظهر  
لأشياء، انت تستخدم لقياس ابوجمعة في الغرفة وهو يقيس في الحائط بيده وهي عادة قديمة ك

ثم ليستدير ليكلم بهية عن سبب ملاحقتها له في كل خطوة ليدل ذلك على أنها لا يحق لها 
 أن تتدخل في أموره.

إذ ينقل المخرج بلقطة مقربة حتى الخصر بزاوية تصوير عادية وحركة كاميرا ثابتة تظهر بهية 
 يرحمة "يفعله وجاء التعليق في الصيغة التالي واقفة أمام الباب تنظر إلى بوجمعة باستغراب لما

ثم تلي لقطة مقربة حتى  ضمن ديكور لصورة معلقة على جدران الرواق، "،باباك واش راك دير
الصدر أين يظهر بوجمعة وهو يرد على بهية ويدخلان في نقاش، حيث يحمل بعد دلالي 

 بين الزوجين. يتمثل في حالة العائلات الجزائرية التي يحدث فها مناوشات 
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إذ يستعين المخرج بلقطتين متناسقتين هما لقطة مقربة حتى الكتف وأخرى حتى الصدر بحركة 
كاميرا ثابتة وزاوية تصوير عادية، فيها يبين كلا من بهية وبوجمعة هم في نزاع ضمن ديكور 

له ل"ياعجابة اصورة حائطية معلقة على جدران الغرفة، إذ نعرض الخطاب الذي دار بينهم 
ويحمل معنى دلالي يتمثل في لعجب تدخل الخزرة ماتخزرهاش فيا وجي تلعب مع لحيوط" 

 اللامبالاة وإهمالها والتقصير. 

لتلي لقطة مقربة حتى الصدر بزاوية تصوير عادية وحركة كاميرا ثابتة لبهية وهي تجيب 
صورة ديكور ل بوجمعة، على وجهها تبين علامات الحزن والحسرة لتجاهل بوجمعة لها، ضمن

معلقة على جدار الرواق، ثم تليها نفس اللقطة السابقة أين يظهر بوجمعة يرد على بهية 
ي روحي "أيا أمشبعصبية وهذا يدل على إهانتها ويستخف بمشاعرها وهو يطردها من الغرفة 

 وهذا دليل على استصغاره لها وبأن مكانها في المطبخ ولا يحق للكوزينة على روحك أيااا.."
 لها مناقشته. 

يتنقل المخرج بلقطة أمريكية بزاوية تصوير عادية وبانوراما أفقية يبين فيه لفتح الباب ودخول 
مراد وهو يشد أخته من شعرها وهي تصرخ ويتجه نحو أمه وذلك يدل على احتقار البنات في 

عاناة مالماضي وأن مكانها في البيت، وبلقطة مقربة حتى الخصر وحركة ثابتة تبين كذلك 
بهية واستيائها من حياتها اليومية ضمن مؤثر صوتي لفتح وغلق الباب وديكور لصورة حائطية 

 معلقة.

ثم تلي لقطة مقربة حتى الخصر بحركة ثابتة وزاوية 
تصوير عادية، بين فيها بهية وهي تأمر أولادها 
 بالسكوت وتواصل كلامها مع بوجمعة لتضغط عليه 

 من وهذا ما زاد عنها، ئهلمعرفة ما السر الذي يخب

 صورة تبين  (11لقطةالمقطع الأول:)ا

 .وأولادهاعلى وجه بهية القلق الظاهرة  ةعلام                                                        
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القلق والحيرة، حيث وضحت لنا اللقطة  تعصبية بوجمعة وهي على وجهها تظهر علاما
 بهية بمعرفة ما وراء تصرفات بجمعة. معنى دلالي يتمثل في إصرار

وينتقل المخرج بلقطة مقربة حتى الخصر ليظهر بوجمعة وهو متعصب يرد على بهية بصوت 
عالي ويشد على يديه بحركة ثابتة وزاوية تصوير عادية بحيث تحمل بعد دلالي يتمثل في 

 شدة تعصبه وقلقه، ضمن ديكور ستار أبيض على نافذة الغرفة.

المخرج بلقطة مقربة حتى الخصر بزاوية تصوير المجال والمجال المقابل وعادية ثم استنجد 
في نفس الوقت وحركة كاميرا ثابتة يبين فيها بهية تقترب من بوجمعة وهي تصر على معرفة 
ما يخفيه مرارا وتكرارا حتى أثارت غضبه، فيصرخ عليها بوحشية ويضربها وبلقطة أمريكية 

أفقية يظهر تدخل الأولاد لحماية أمهم وهو و يستمر في ضربها وغير  وحركة كاميرا بانورامية
 أني نكرهك ، أخطيني ، أي نعل والدينمبالي لمشاعر أبنائه حيث يتلفظ ألفاظ جد بذيئة "

ي منهارة وهحقار حقار" وهذا يدل على قسوته و استحقاره لها لترد عليه بقولها "أصلك .."
ذه الكلمات توحي بالضعف الشديد لدى المرأة خاصة بعد بالبكاء وتحتضن أولادها، بحيث ه

الكلمات القاسية التي سمعتها منه، ضمن ديكور لستار أبيض على نافذة الغرفة ومذياع بجانب 
السرير حيث وظف المخرج مؤثرات صوتية كصوت الضرب المعبرة عن السيطرة والاستبداد 

 ادة المشهد تأثيرا.  وفرض جبروته في سبيل إرضاء غروره، مع موسيقى لزي
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 لمقطع الثاني:ا تحليل 

يبدأ المخرج هذا المقطع بلقطة مقربة حتى الخصر 
بحركة كاميرا ثابتة وزاوية تصوير عادية، بين لنا 
بوجمعة وهو يقوم بصيانة قفل الباب وهذا يدل على 
منع بهية وأولادها الدخول إليها ضمن ديكور باب 

 قفل الباب.الغرفة مفتوح ومؤثر صوت ل

 رة توضح  ( الصو 21لقطةا) المقطع الثاني:                                                            

                                                                                                             .القفلصيانة منغمس في  ةبوجمع                                                                   

ثم ينتقل المخرج بلقطة مقربة حتى الصدر بحركة كاميرا بانورامية أفقية وثابتة وبزاوية تصوير  
جانبية وعادية تظهر البنت وهي تخبر أمها بما يفعله بوجمعة وهذا دليل على مدى ارتباط 

ي جالسة على مائدة الطعام تنظر إلى مراد باستغراب، ضمن البنت بأمها، ثم تظهر بهية وه
ديكور طاولة عليها الأكل وثلاجة على جانبها، بمؤثر صوتي لصوت قفل الباب، وهذا يدل 

 على قلقها مما يفعله بوجمعة.

حيث استنصر المخرج بلقطة مقربة حتى الكتف بزاوية تصوير عادية وحركة كاميرا ثابتة تظهر 
ة أمام باب المطبخ وهي تنظر بتعجب وصمت فيما يفعله بوجمعة، ضمن نفس بهية وهي واقف

عله مدى استغرابها فيما يفالمؤثر الصوتي وديكور لصورة معلقة على الجدران، إذ يدل على 
  زوجها.

لينتقل المخرج بلقطة مقربة حتى الصدر ومقربة حتى الكتف لحركة كاميرا ثابتة وزاوية تصوير 
 تقترب من بوجمعة لتتحدث معه، وهو منغمس في تعديل القفل وهذا دليل عادية، تظهر بهية

 أنه غير مبالي بها، ضمن ديكور لصورة معلقة على الرواق، بصوت قفل الباب كمؤثر صوتي.
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ويظهر بوجمعة مجيبا على بهية بكل استفزازية ويدخلان في نقاش حد وهذا كله يعود إلى تغير 
 الأخير. ايث بحيث تصير بهية على معرفة سبب تغيير لهذالقفل الباب ويستمران في الحد

وهذا يدل على عدم تفاهم بعضهم البعض واحتقارها، بديكور لباب الغرفة مفتوح وخلفية سوداء 
 وصورة معلقة على الجدران.

ثم تليها لقطة مقربة حتى الكتف وبزاوية تصوير عادية وحركة كاميرا ثابتة يصور لنا لحظة 
إلى جانب أمهم بعد سماع بوجمعة يصرخ عليها، وهذا ما يدل على ارتباطهم مجيء الأولاد 

 بأمهم ووقوفهم بجانبها ضمن ديكور لصورة معلقة على الجدران.

لقطة مقربة حتى الخصر بحركة كاميرا ثابتة وزاوية تصوير و  ثم باللقطة مقربة حتى الكتف 
ظهر تهديد وعصبية وانزعاج حيث تعادية لتتضمن هذه اللقطة حديث بوجمعة وبهية مشاجرة و 

غنائه ويصدمها بخبر زواجه وهذا يدل على است ابهية تستمر في إلحاحها على زوجيها ليفاجئه
 عنها وملله منها، ضمن ديكور صورة معلقة على الجدران.

قريبة وبزاوية تصوير عادية، صدمة بهية من كلام  ةبلقط أعمر تريباش "بين المخرج " 
صري أمامي مركزا على وجهها ليبين مدى حزنها ومضيفا موسيقى تنبيهية بوجمعة بتنقل ب

ليزيد المشهد قوة وتأثيرا، وهذا الأخير يدل على حزنها وتحسفها على حياتها الزوجية وعلى 
 أولادها.  

ثم يعود بلقطة مقربة حتى الكتف يظهر بوجمعة واقف ينظر إلى بهية يلومها على إصرارها 
 ، يدل على لومها لإصرارها في معرفة أموره.بشي هاني قتهالك"تنبشي.. تنبقوله "

وقد استهل المخرج بلقطة مقربة حتى الخصر بزاوية تصوير عادية وحركة كاميرا ثابتة لبهية 
خداع خداع ضرك نعيط لخاوتي يتفاهمو وهي ترد على بوجمعة وهي تبكي بحرقة وتقول "

استنجادها بإخوتها، ثم تأمر مراد بالذهاب  يدل هذا على قهر بهية وضعفها من خلال معاك"
 لمناداة إخوتها ليمنعه بوجمعة من الذهاب، وتصر عليه بهية لينفذ طلبها.
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لتلي لقطة مقربة حتى الكتف بزاوية تصوير عادية وحركة كاميرا ثابتة يظهر بوجمعة يثار  
هذا دليل و  ريح"كي نقلك ريح... غضبا ويقوم برفع صوته على مراد ويمنعه أين يقول له "

 على سلطة الأب على أفراد الأسرة.

بعد ذلك وظف المخرج لقطة مقربة حتى الخصر بزاوية تصوير عادية وحركة كاميرا ثابتة أين 
ا يدل وهذ"إذا ماشي اليوم غدوى.." تظهر بهية وهي تبكي بحسرة وحرقة ترد على بوجمعة 
 ة على الجدران.على قلة حيلتها وضعفها أمامه ضمن ديكور لصورة معلق

ثم ليعود المخرج بلقطة مقربة حتى الكتف بزاوية تصوير عادية وحركة كاميرا ثابتة ليظهر  
والكبانية  تين؟ دزي معاهم لاو  يسالوليك كشما توهاذو خاو  "بوجمعة وهو يجيب بهية باستهزاء 

 " وهذا دليل على أن لا سلطة تعلو سلطته وعدم خوفه من أحد.اعكنت

قطة مقربة حتى الخصر بحركة كاميرا ثابتة وتنقل وزاوية تصوير عادية تظهر فيها ثم تليها ل 
هذا و "راك تسمع مرااد راك تسمع.." بهية منهارة ومقهورة من كلام بوجمعة، وتستنجد ابنها مراد 

يدل على أن مراد هو سندها الوحيد وهنا تحاول أن تحسسه بظلم أبيه لها، ثم ليستعين المخرج 
بة حتى الكتف ببانوراما عمودية وبتنقل بصري أمامي لتظهر بهية وهي تسقط على بلقطة مقر 

ركبتيها تندب حظها وأولادها يقومون بمواساتها ضمن ديكور صورة معلقة على الجدران وإضافة 
 إلى موسيقى تنبيهية وحزينة ليجعل المشهد أكثر تأثيرا.

يها دية وحركة كاميرا ثابتة ليعرض فوبعدها تبين الكاميرا بلقطة صدرية بزاوية تصوير عا
عرها وهو يدل على استهانته بمشا "عوقي كي الذيب ضرك"بوجمعة وهو يستهزئ لبكاء بهية 

 ضمن صوت بكاء بهية وموسيقى حزينة.
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اختتم المخرج هذا المقطع بلقطة أخرى وهي لقطة مقربة حتى الكتف بزاوية تصوير عادية 
ي منهارة وهي تبكوحركة كاميرا ثابتة ليصور بهية 

أرضا وأولادها يعانقونها، وهذا دليل على حزنهم 
على أمهم ووقوفهم في صفها كسندها ومواساتهم 
لها ضمن صوت بكائها وإضافة موسيقى حزينة 

 عل المشهد أكثر تأثيرا وأقرب إلى الواقعية.لج

    الصورة تبين (32ة لقط)ا المقطع الثاني:                                                  

 يحضنونها. منهارة أرضا وأولادها مالأ 

           

 لمقطع الثالث:ا تحليل  

 يبدأ هذا المقطع بعرض صورة لبوجمعة بلقطة أمريكية وزاوية تصوير عادية مع حركة كاميرا

بانورامية أفقية ويظهر لنا انفتاح الباب ثم دخول 
 دبوجمعة مع رجلين يحملان الأثاث الجدي

 وللغرفة وهذا يدل على عادة يقوم بها العريس وه 
يشتري أثاث جديد، ضمن ديكور يشمل مدفأة في 
رواق البيت مع مؤثرات صوتية لصوت فتح وغلق 

                                                  الباب. 

 ( الصورة تظهر     21لقطة) المقطع الثالث:                                                       

 .أثاثه الجديد ستقبلي ةبوجمع                                                                     

ثم تليها نفس القطة السابقة وحركة كاميرا ثابتة وزاوية تصوير عادية، ليصور انفتاح باب 
عه بوجمعة وبهية ورائهم تنادي مراد وتمن الغرفة ثم دخول الرجلين حاملين الأثاث الجديد ومعهم
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من لباس ما اقتناه له والده، ثم يقوم بوجمعة بغلق الباب في وجهها ليدل على التقليل من 
قيمتها، مصحوبة بنفس المؤثرات الصوتية، ثم تنتقل الكاميرا بلقطة أمريكية أيضا ليظهر 

اقفة أمام ب لكي يخرجوا، فيجد بهية و بوجمعة  وهو يقوم بإعطاء النقود للرجلين، وفتح لهم البا
باب الغرفة لتعاود التحدث مع ابنها وتمنعه من ارتداء ما اشترى لهم أبوهم، فيقوم بوجمعة 

 بغلق الباب في وجهها مرة أخرى . 

يستعين المخرج كذلك بلقطة أمريكية بزاوية تصوير عادية وحركة كاميرا ثابتة لبوجمعة وهو 
يقترب نحو أبنائه بوجه بشوش ضمن ديكور أثاث الغرفة، مذياع  يضع النقود في سترته ثم

بجانب السرير وصورة معلقة على الحائط، ثم تليها لقطة مقربة حتى الخصر بزاوية تصوير 
جانبية تبين بوجمعة واقفا في الغرفة لوحده ويستغفر ليدل على مدى تشاؤمه في علاقته مع 

هو يتفقد خلفية حيث يظهر بوجمعة و  ةحتى الصدر بزاويبلقطة مقربة  اأولاده ثم تنتقل الكامير 
 في الأثاث الجديد حيث يحمل معنى قروب عرسه وبمعنى أخر تفقده لسلامة الأثاث.

اختتم المخرج المقطع بلقطة مقربة حتى الصدر ليصور لنا دخول الأولاد إلى الغرفة حاملين 
بوجمعة على هذا الأخير، إذ يدخل في الملابس الجديدة وبحركة الكاميرا العمودية، تبين لوم 

نقاش مع ابنه مراد، ثم تأتي بهية أمام الباب ويشتمها ويقوم برمي الملابس عليهم، أما البعد 
 بأمهم والحنان إليها أكثر. دالدالاي للقطة تمثل مدى ارتباط الأولا
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 لمقطع الرابع:ا تحليل  

اما الخصر ولقطة مضافة بحركة كاميرا ثابتة وبانور  ابتدأ المخرج هذا المقطع بلقطة مقربة حتى
أفقية وزاوية تصوير عادية، يظهر فيها بوجمعة 

 يدخل إلى غرفة بهية ثم يعطيها النقود، وهي
جهك ياي ما بياش و ترفضهم ليرد عليها بقوله ) 

( وهذا يحمل تعبير بيا على وجه الذراري برك
، اعلى مدى احتقارها والتقليل من قيمتهدلالي 

                          ،ومدى تفرقته بينها وبين الزوجة الثانية

   متقدي الصورة تفصح (21لقطة)ا المقطع الرابع:                                                 

   لزوجته. الزوج النقود                                                                       

م يضعهم فوق السرير ليضيف المخرج التنقل البصري الأمامي للنقود ثم ينقص منهم ليعبر ث
 هذا عن بخله في النفقة على أولاده مع موسيقى تنبيهية.

ثم ينتقل بلقطة قريبة بزاوية تصوير غطسية وحركة كاميرا ثابتة لتظهر البنت وهي نائمة مع 
 إضافة موسيقى هادئة.

الخصر بحركة كاميرا ثابتة وزاوية تصوير عادية لبوجمعة وهو يقوم  تليها لقطة مقربة حتى
بالغناء لزهرة وهي تضحك وهو يرتدي قميص أبيض يدل على النظافة وحالة بوجمعة في تلك 

 الفترة "عريس جديد" كونه سعيدا. 

ثم بلقطة مقربة حتى الكتف ونفس زاوية التصوير السابقة تظهر زهرة وهي جالسة تضحك 
 رتفع، وهذا يدل على استمتاعها وغير مهتمة بمشاعر الأخرين.بصوت م

 ثم تليها نفس القطة السابقة لبوجمعة وهو يقلد صوت القطط والطقطقة ليعبر عن محاولة
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 توفير الفرحة لزوجته الجديدة، ليعود المخرج بلقطة مقربة حتى الصدر لبوجمعة يقوم بالطقطقة

 بفمه ولزهرة تواصل الضحك بصوت عالي.

ليستعين المخرج بلقطة قريبة يظهر فيها مراد مستلقي غير قادر على النوم بسبب غناء أبيه 
وضحك زهرة وعلامات الحزن والأرق بادية على وجهه إذ يحمل دلالة لحزنه وتأثره وعدم تحمله 

 لتصرفات أبيه.

عة مثم بلقطة موالية مقربة حتى الكتف يعرض فيها بهية وهي مستاءة وتستمع لغناء بوج 
وقهقهة زهرة، وهنا قام المخرج بالمزج بين صورة بهية وهي متأثرة وصوت غناء بوجمعة وصوت 
ضحك زهرة وذلك ليعبر عن مدى التهميش الذي تتعرض إليه بهية من طرف زوجها، مضيفا 

 إلى ذلك موسيقى حزينة لزيادة المشهد تعبيرا. 

 لمقطع الخامس:ا تحليل 

وزاوية تصوير عادية وحركة كاميرا ثابتة، لبوجمعة وهو يفتح  بدأ هذا المقطع بلقطة أمريكية
باب البيت ليدخل ثم يغلقه بهدوء وهو يحمل كيس بين يديه وهذا يدل على السرية ثم يراقب 
رواق البيت وهذا يدل على أنه خائف من أن يراه أحد، ثم يمشط لحيته، هذا دليل أنه يتزين 

ه خوفا من أن تراه بهية وهو دليل على إدراكه التام أن لزوجته زهرة، ثم يمر مسرعا إلى غرفت
 تصرفه خاطئ، ضمن مؤثر صوت غلق الباب وصوت خشخشة الكيس وطقطقة الحذاء.

ثم تليها لقطة مقربة حتى الصدر تبين مرور بوجمعة بسرية أمام غرفة بهية وبحركة كاميرا  
ة وراء باب ية تصور بهية وهي واقفبانورامية أفقية ولقطة مقربة حتى الكتف بزاوية تصوير عاد

غرفتها تترقبه فتصاب بالحسرة والحزن مع موسيقى حزينة لجعل المشهد أكثر تعبيرا عن الحقرة 
  التي تتلقاها بهية من بوجمعة. وبحركة الكاميرا العمودية والثابتة، تظهر بهية تجلس مهمومة.
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 تصور عادية وحركة الكاميرا الثابتةبلقطة مقربة حتى الصدر بزاوية تصوير  اتنتقل الكامير 
 فيها البنت وهي تنظر لأمها بشفقة من حالتها وهذا يدل على مدى إحساس البنت بأمها مع

 موسيقى حزينة.

واستخدم المخرج لقطة قريبة مع بانوراما عمودية وثابتة وزاوية تصوير عادية ليصور مراد وهو 
 رأسه وتظهر على ملامحه نوعا من التوتر، الذييراجع دروسه، ثم يناديه بوجمعة، ليرفع مراد 

 يحمل دلالة الارتباك والخوف المسلط من طرف أبيه.  

ثم تلي لقطة مقربة حتى الخصر بحركة كاميرا ثابتة وزاوية تصوير عادية، لبوجمعة يقوم 
بمناداة مراد بصوت عالي ويلح على خروجه بعدها يخرج مراد مع أمه ثم يضربه ويشتمه، 

لى ضعفها ( وهذا دليل عيا حقاربهية بالدفاع عن ابنها من قسوة بوجمعة بتكرار كلمة ) لتتدخل
 أمام حقرة زوجها ولا يوجد ما تدافع به عن نفسها من غير قولها هذه الكلمة. 

ثم تليها لقطة مقربة حتى الخصر بزاوية تصوير عادية، تصور بهية وهي تغلق الباب في وجه 
للها من تصرفاته، لتظهر واقفة وراء الباب وهي تحتضن أولادها بوجمعة وهذا تعبير عن م

ليدل على أن أولادها هم سندها الوحيد، وتشتم بوجمعة وملامح الخيبة على وجهها ليرد عليها 
                      راكي مطلقة روحي خطيني"أنها "بوجمعة 

مقربة حتى  الأمامي ولقطة البصري  وبالتنقل
دموع و  بهية من كلامه القاسي دهشة الصدر تبرز
 ثم يضيف المخرج موسيقى حزينة، تمتلئ عينيها

ن تريد أ حيث تقبل أولادها وهو دليل على أنها
لم عنهم رغم القهر والظ تحسسهم بأنها لن تتخلى

 الذي تتلقاه من والدهم بوجمعة.

   الصورة تبدي (20لقطة)ا امس:المقطع الخ                                                           

 وهي مكتئبة. الأم تضم أولادها                                                                 
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  لمقطع السادس:اتحليل 

 بدأ المخرج هذا المقطع بلقطة مقربة حتى الخصر بزاوية تصوير عادية وحركة كاميرا ثابتة
 ب زهرة في الغرفة وهو يتناول الطعام وزهرة تشتكي لهتعرض صورة بوجمعة وهو جالس بجان

عن المناوشات التي تقع بينها وبين بهية  
والأولاد، بحيث هذا يدل على رغبتها في تفريق 
بين بهية وبوجمعة ضمن مؤثر صوتي لصوت 
مضغ الطعام، ليقوم بوجمعة بالرد عليها محاولا 
تهدئتها ويقف في صفها هذا ليبين مدى تصديقه 

                                       كلام زهرة وثقته بها.ل

 ( الصورة تعرض21لقطة)ا المقطع السادس:                                                    

 بوجمعة يحاور زوجته الثانية.                                                                   

كة التنقل البصري الأمامي إلى لقطة قريبة وزاوية تصوير عادية لبوجمعة وهو ثم ينتقل بحر  
ينهض من مكانه ليذهب لتوبيخ بهية والأولاد، ليمزج المخرج في هذه اللقطة بين صورة زهرة 
وهي تبتسم لما يفعله بوجمعة وبين صوت بوجمعة وهو يشتم بهية والأولاد وهذا ليعبر عن 

 ه زهرة، ضمن مؤثر صوتي لطقطقة الحذاء.مدى النفاق الذي تقوم ب

  لمقطع السابع:اتحليل 

استعان المخرج في هذا المقطع بلقطة أمريكية بزاوية تصوير عادية وحركة كاميرا ثابتة ليعرض 
فيها بهية تعود إلى بيتها مع أولادها وإخوتها لتجد قفل الباب مغير ثم يأمرها أخوها بالدقدقة 

لها، ضمن مؤثر صوتي لصوت المفاتيح ودقدقة الباب، تضمنت على الباب، فترفض زهرة ح
 اللقطة معنى دلالي ألا وهو الرغبة في ترد الزوجة من بيتها نهائيا.    
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ثم لينتقل بلقطة مقربة حتى الصدر بحركة كاميرا ثابتة وزاوية تصوير عادية ليظهر الأولاد 
لك يدل على حزنهم من موقفهم.  واقفين ينتظرون وهم مستاؤون والخال يتكلم مع زهرة، وذ

وتليها لقطة أمريكية بزاوية تصوير عادية وحركة كاميرا ثابتة ليصور الخالين يواصلان التحدث 
للدخول  رمع زهرة وهي ترفض فتح الباب لهم، ثم يتناقشون مع بهية، ذلك يدل على الإصرا

 رغم المناوشة.

تة صوير عكس غطسية وحركة كاميرا ثابلينتقل المخرج بلقطة مقربة حتى الصدر مع زاوية ت
وهذا  "لالا مازال ما جاش مازالليظهر الجارة تطل من أعلى الأدرج وتتحدث مع بهية وإخوتها "

 دليل على مدى تعاطفها مع الحياة التي تعيشها بهية. 

خ أثم بلقطة أمريكية بزاوية تصوير عادية وحركة كاميرا ثابتة لبهية وإخوتها يستمعون للجارة، و 
بهية يشير بأصبعه ويحدث زهرة وهذا يدل على تضامن الأخ مع أخته، ثم يقومون بالجلوس 
وهم ينتظرون عودة بوجمعة ويعرض المخرج بتنقل بصري أمامي ملامح الحسرة والمعاناة على 
وجه كل من بهية وإخوتها الإثنين وأولادها ويضيف موسيقى حزينة لزيادة المشهد تأثيرا وذلك 

 يبة.بلقطة قر 

وفي اللقطة الموالية التي هي لقطة أمريكية مع لقطة إيطالية بحركة كاميرا ثابتة وبانورامية  
أفقية وزاوية تصوير عكس غطسية، يعرض لنا 
بوجمعة وهو أمام باب البيت ليجد بهية وإخوتها 
ينتظرونه، ثم تقع بينهم مناوشات وينزعون منه 

 منض ت،لتدخل بهية والأولاد إلى البي المفتاح
مؤثرات صوتية لصوت صعود الأدرج وصوت 

                                                  المفاتيح وفتح الباب وهذا يدل على تضامن

 الصورة تبرز (20لقطةالمقطع السابع: )ا                                                  

 وبوجمعة. أخوات بهيةبين مناوشة                                                             
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 الأخوين مع أختهم وحمايتها من العنف والردع الملتقى من طرف زوجها.                                            

وتليها لقطة قريبة لبوجمعة بزاوية التصوير عدية وحركة كاميرا ثابتة وهو يغطي وجهه بيديه   
 ث هذا يدل على إحساسه بأنه هو المذنب. ويبكي بحي

ثم انتقل المخرج بلقطة مقربة حتى الخصر وزاوية تصوير عادية وحركة كاميرا ثابتة ليظهر 
بوجمعة يترقب في مراد لكي يخرج ليقوم بمسكه ثم يقوم بشتمه ثم يضربه وهو يغطي رأسه 

 ذه منه.بيديه وهذا دليل على خوف مراد من عنف أبيه، لتأتي بهية وتأخ

ثم بلقطة أخيرة مقربة حتى الخصر ولقطة حتى الصدر بحركة كاميرا ثابتة وتنقل بصري  
أمامي يظهر مراد وهو مقهور يبكي بحرقة بزاوية خلفية من ظلم أبيه وبهية تقوم بتهدئته، وهذا 

 يدل على مدى معاناة مراد وتأثره بالمشاكل التي يعشها مع أبيه وقلة حيلته.    

  مقطع الثامن:لاتحليل 

وبزاوية تصوير عكس غطسية وحركة كاميرا ثابتة، يظهر مراد وهو في الشارع  متوسطةبلقطة 
حزين يأخذ كرطون من الأرض ينزل الأدراج مع مؤثر صوتي لموسيقى حزينة، ويدل على 

 قسوة الحياة التي يمر بيها مراد وذلك لوجوده في الشارع كالمتشرد.   

ر فس اللقطة بزاوية تصويثم ينتقل المخرج في ن
عادية وحركة كاميرا ثابتة تظهر صورة مراد وهو 
يفرش الكرطون وينام عليه ضمن مؤثرات صوتية 
لموسيقى حزينة وصوت خشخشة الكرطون، الذي 
                                                                                                                              يحمل أو يتضمن بعد دلالي وهو عدم توفيره مأوى.

   ( الصورة تظهر20لقطة )االمقطع الثامن:                                                              

 لينام عليه. الكرطون  وضب دمرا                                                                  
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ثم يذهب مراد لزيارة أمه وبلقطة مقربة حتى الصدر يجتمع مراد مع أمه وأخته ضمن حديث 
وهذا  .."يقتلني "علا بالك حلف لو كان يصيبك هنا أمه وهي تخبر مراد على ما قاله بوجمعة

ى تهديدها، ضمن مؤثر صوتي لصوت ضرب الملعقة في الصحن، وتخبره بأن أبوه يدل عل
يريد ترحيلهم إلى مسكن آخر ولكن يتوفر على بيت واحدة فقط وهي ترفض وكان ذلك بزاوية 
تصوير عادية وحركة كاميرا ثابتة وهذا يدل لعدم قبولها لترك بيت زوجها، ويظهر مراد وهو 

 أحسن من وجوههم وهذا له دلالة في رغبته الابتعاد عن المشاكل.له رأي آخر بأن بيت واحدة 

  لمقطع التاسع:اتحليل 

بدأ المخرج هذا المقطع بلقطة مقربة حتى الصدر بحركة كاميرا ثابتة وزاوية تصوير عادية  
 لبوجمعة وهو يحاول إقناع بهية للذهاب إلى البيت الجديد مع صوت المفاتيح كمؤثر صوتي،

 ى عدم تحملها وكذلك في سبيل إرضاء زوجته الثانية.وهذا دليل عل
وتليها لقطة من نفس النوع اللقطة السابقة، تظهر بهية وهي تفرض رأيها على بوجمعة وهذا 
دليل على تحديها له، ثم تأتي نفس اللقطة أيضا يظهر لنا بوجمعة وهو يستمر في إقناع بهية 

ن ها الاختيار أن تبقى في بيتها الأصلي، مبأن تذهب وترى البيت الجديد وإن لم يعجبها ل
 خلال هذا المقطع يبرز دلالة رغبته في ترحيلها وعيشه بفرح مع زوجته الثانية.

كذلك ينتقل بلقطة مقربة حتى الصدر بحركة كاميرا ثابتة وزاوية تصوير عادية تبين بهية  
اللقطة يظهر  ثم بنفس وهي ترفض بشدة فكرة بوجمعة وهذا دليل على تمسكها برأيها وبيتها،

بوجمعة وهو يرد على بهية بغضب ويهددها بقطع المصروف عنها وهذا دليل على ظلمه، 
وفي لقطة أخرى تجيبه بهية بكل ثقة وباستفزاز وغير مهتمة لتهديداته وهذا يدل على تعودها 
 لظلمه، وبلقطة مقربة حتى الصدر يظهر بوجمعة وهو يهددها بطرد ابنها ومنعه من وضع

ساقيه في المنزل مرة أخرى بزاوية تصوير جانبية وحركة ثابتة وهذا دليل على قسوته وحرمه 
 على أمه بغية الانتقال من البيت.
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ثم استهل المخرج بلقطة مقربة حتى الصدر بزاوية تصوير جانبية وحركة كاميرا ثابتة يظهر  
ى بوجمعة ثابتة، ترد بهية علبوجمعة يرد على بهية، وبلقطة مقربة حتى الكتف وحركة كاميرا 

وتلومه على تصرفات ابنه وهذا يدل على انها تحمله مسؤولية ابنه مراد هذا بسبب تصرفاته، 
ثم تليها لقطة مقربة حتى الصدر بزاوية جانبية وحركة كاميرا ثابتة لبوجمعة يرد على بهية 

 بعصبية وهذا يدل على تهديدها وفرض جبروته.

ة ف تنتقل الكاميرا بزاوية تصوير عادية وحركة كاميرا ثابتة ليظهر بهيوبلقطة مقربة حتى الكت
 وهي تكلم بوجمعة بصوت عالي وهذا يدل عن استفزازها له.

لتليها لقطة مقربة حتى الخصر بزاوية تصوير عادية وحركة كاميرا بانوراما أفقية يصور  
لا  تصغارها وأن كلامهبوجمعة وهو يضرب بهية بوحشية وهذا دليل على عدم تقديرها واس

 يعترض، 

كما ركز المخرج بلقطة مقربة حتى الصدر وبحركة كاميرا ثابتة وزاوية تصوير عادية، تصور 
دل "مع موسيقى حزينة،و هذا يياحقار ياحقارالبنت وهي تستيقظ من نومها وسط صراخ أمها "

تمر في ضرب هو يسعلى ضعفيها و قلة حيلتها، ثم تليها لقطة مقربة حتى الخصر لبوجمعة و 
 بهية مع موسيقى حزينة وصوت بكاء بهية.

وليختم المخرج هذا المقطع بلقطة مقربة حتى  
الصدر تصور حسيبة وهي تترجى أبيها أن يتوقف 
عن ضرب أمها، ثم تضم ذراعيها على رأسها 
وتبكي، وهذا يدل على ضعفها وعدم قدرتها على 

                                                 .نةحماية أمها من ظلم أبيها وسط موسيقى حزي

 الصورة تبدي (16لقطةالمقطع التاسع: )ا                                                             

 البكاء الأليم لحسيبة.                                                                    
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  لعاشر:لمقطع ااتحليل 

استعان المخرج بلقطة أمريكية وبزاوية تصوير عكس 
غطسية وحركة الكاميرا تنقل جانبي يبين مراد وهو 
يمشي على حافة السطح حاملا صخرة كبيرة فيرميها 

 التعنيففوق أبيه يدل ذلك على وضع الحد من 
 على مراد وأميه. ىالمطغى

 ( الصورة  21لقطةالمقطع العاشر: )ا                                                                  

 مراد لصخرة.  ضقب تعكس                                                                       

ثم تلي لقطة مقربة حتى الصدر مع لقطة قريبة بحركة كاميرا ثابتة وبانورامية عمودية وبزاوية  
وط الصخرة على رأس بوجمعة وأغمي عليه أرضا، ضمن مؤثر تصوير عادية وغطسية لسق

 صوتي مع موسيقى تتنبأ بالخطر وصراخ الأب، هذا يدل على انتقام مراد من أبيه.

ثم تلي لقطة قريبة بزاوية تصوير عادية وحركة كاميرا ثابتة حيث يظهر فيها الكوميسار وهو 
إن بعد دلالي أن رغم قسوة الأب عليهم فيستجوب مراد ويلومه كثيرا على ما فعله والذي يحمل 
 ليست حل أو مفر للحالة المأسوية التي يعيشونها.   

بعدها بلقطة مقربة حتى الكتف بزاوية تصوير مجال ومجال مقابل وحركة كاميرا ثابتة تبين 
الحوار الذي بين الزوجتين في المستشفى وظهور الندم على الزوجة الثانية على كل ما خلفته 

 الأسى. تمثلت في الحسرة، الحزن و  ةواء المعيشية وقد قدمت هذه اللقطة تضمينات تعبيريالأج

وأخيرا تليها لقطة أمريكية من زاوية تصوير عادية وحركة تنقل مصاحب تبين صورة حديقة 
المستشفى وبوجمعة على كرسي متحرك والزوجتين خلفه وهذا يدل على أن كما تدين تدان مع 

 فير وموسيقى مؤثرة وبيانو.صوت زقزقة العصا
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 نتائج الدراسة: -8

 ئج:على المستوى التعييني والتضميني توصلنا إلى مجموعة من النتاإمرأتان" بعد تحليلنا لفيلم "

 رسالة واضحة وصريحة وهي الحد من إحتقار المرأة وتعنيفها. إمرأتان"يحمل فيلم " -1
تكون ضحية العنف وتعاني منه المرأة تحتل نطاقا واسعا في دائرة العنف، فهي قد  -2

 بشكل شائع، حيث يمكن تصنيف هذا العنف الى دائرة واسعة تشمل مشاكل مثل:
الأسري: هو يشمل العنف الذي يمارسه الزوج أو الشريك حيث يتضمن الإيذاء  ف. العن

 الجسدي والعاطفي وتشمل من الضرب والتهديد والتحكم والإهانة.

 ي التحرش الجنسي والتجريد الجنسي.. العنف الجنسي: وهو يتمثل ف

الإنساني: وهو يشمل السلوك الذي يستخدم لإلحاق الأذى بشخص ويتمثل في  ف. العن
 السخرية والتهديد.

. العنف الاقتصادي: يتمثل في استخدام السلطة المالية أو الاقتصادية للسيطرة على المرأة 
 في حرمانها.

يرية في ظلمه من بينها: الموسيقى الحزينة " عدة أساليب تعبأعمر تريباشاستخدم " -3
وذلك من أجل التعبير عن اللقطات والمشاهد المحزنة مثال على ذلك )بهية وهي تبكي 
بانهيار على حالتها وظلم بوجمعة لها( وكما وظف مشهد الحليب وهو يفيض وهذا 

ة التي محرجللدلالة على تدهور حال الأسرة إلى الأسوء، إضافة إلى الألفاظ البذيئة ال
يقولها بوجمعة لبهية مثل )عوقي كي الذيب، الله يصفر وجهك،( وهذا دليل على عدم 

 احترامها واستصغارها.
 توجد عدة أنماط وأشكال للعنف الممارس ضد المرأة الجزائرية وتتمثل فيما يلي: -4

 . العنف الجسدي: هو العنف العاطفي والجنسي الذي يحدث داخل الأسرة، وهو يتمثل في
 ضرب الزوجة والاحتجاز ومنع الحرية الشخصية.
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. العنف النفسي والنفسي الاجتماعي: يشمل في التهديد والتحقير والإهانة والإذلال الذي 
 يؤثر على النفسية والصحة العقلية للمرأة.

 هذه هي الأنماط والأشكال الرئيسية للعنف الممارس ضد المرأة الجزائرية.

لدرجة وذلك لتبسيط رسالته للجمهور المستهدف من خلال لغة إستخدم المخرج اللغة ا-5
 يفهمها وهي"اللغة الجزائرية" كون مضمون الفيلم يدور حول المعاملة القهرية للمرأة الجزائرية.

ي من القصة الت " أعمر تريباش"رسالة واضحة يشرحها المخرج  "امرأتانيحمل فيلم "-6
 وضعها في جملة الأفكار التالية: 

 إلى محاربة جميع أشكال المعاملة القهرية للمرأة. ةدعو . ال

 أسلوب التفريق بين الزوجتين. ذ. نب

 المشاكل بعيدا عن نظر الأولاد. ل. ح

 . استخدام الحوار لحل المشاكل الزوجية بدل من الشتم والضرب.

يوجه الفيلم فكرة ضد الرجل الديكتاتوري الذي يفرض سيطرته وجبروته على امرأة -7
 تضعفة من أجل إرضاء غروره. مس

وليس وجاته ز  والإنصاف بينن يقوم بالعدل أ للشرع،الفيلم يدعو الرجل في حالة تطبيقه -8
 .زوجة على حساب أخرى  معاملة

تناول المخرج ظاهرة العنف ضد المرأة بصورة قريبة جدا للواقع المعيش، حيث سمح بعيش -9
حيث قاموا الممثلون بأداء أدوارهم المنسوبة إليهم مجريات وأحداث هذا الفيلم وأنها حقيقية ب

" اشديبهية ر الذي جسد دور الزوج المتسلط، و" عثمان عريوات"بكل احترافية وإبداع، خاصة "
 التي لعبت دور المرأة والأم المقهورة المغلوب على أمرها.
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ا إلى الجنوح اتهإن الظروف الاجتماعية والاقتصادية لا يمكن تجاهلها كقوة سببية تقود بذ-11
فأكبر الجرائم يقترفها الصغار سببها السعي لسد الرمق أو قتل الفراغ كما أن الأسرة المتداعية 

 اجتماعيا تعتبر أحد العوامل الرئيسية المهيمنة لجنوح الطفل.

أراد المخرج أن يبين الأسباب التي تدفع الأطفال إلى سوق العمل وتخليهم عن الدراسة -11
 ا حالة واحدة إلا وهي التفكك الأسري الناتج عن زواج الأب لمرة ثانية.وقد بين أيض

إن الأسرة المتداعية اجتماعيا هي أحد العوامل الرئيسية المؤدية إلى جنوح الطفل وذلك -12
إذا أسرته لا تضمن له مسكنا صالحا ولا توفر له الأمن والحب والعطف والرعاية الصحية 

هذا  ، وتعينه على التكيف مع المعايير السلوكية المتعارف عليه وكلالمناسبة ولا تقوم بتربيته
 يعني أن الأسرة والمجتمع مسؤولان عن تردي الصغار في هاوية الجنوح.

بين المخرج طبيعة العلاقة التي تربط الطفل بأبيه القائمة على أساس العنف، من الصفات -13
لا  ا أو معلما، الرحمة بالصغير فقاسي القلبالتي ينبغي توفرها عند المربي سواء كان أبا، أم

يصلح أن يكون وليا أو معلما للطفل، وذلك لأن الطفل له حق في الرحمة والعطف والشفقة 
 التي هي من المشاعر النبيلة التي أودعها الله في قلوب الآباء والأمهات. 
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 خاتمة:

بر وسيلة الواقع حرفيا، فهي تعت تعتبر السينما من النماذج الأساسية التي تعمل على ترجمة   
الإعلام والاتصال الجماهرية التي تمتلك القدرة الهائلة في التأثير القوي والواسع على الجمهور، 

 لدى استجابةو حيث تمثل فنا إعلاميا وثقافيا وترفيهيا في آن واحد، كما تعمل على خلق صدى 

هو صل الرسائل الباطنية والظاهرة، و الجماهير، كما لها القدرة في ظروف قصيرة أن تنشر وتو 
 يساهم في رفع الوعي وتسليط الضوء وكذلك السيطرة على عقول الجماهير بطريقة لا شعورية.

في نهاية دراستنا لموضوع ظاهرة العنف ضد المرأة في السينما الجزائرية توصلنا إلى أن و 
ي كان هار بعض الحقائق التالسينما الجزائرية المعاصرة عالجت موضوع العنف ضد المرأة بإظ

على  ءفي وسط المجتمع سوا انتشارايصعب تصديقها اليوم وهو من أخطر و أكثر المظاهر 
أعمر تريباش" " للمخرج "امرأتانفمن خلال تحليلنا للفيلم الجزائري " ،المستوى العربي أو العالمي

رأة صورة الم دتبايشة في المجتمع الجزائري و حيث سلط الضوء على ظروف واقعية متع
ك القوة كما تللا تمالمرأة شخص ضعيف و  باعتبارالمغلوبة على أمرها  ذلك اليائسة الضحية و 

تعاني بشكل شائع إذ يأخذ أشكالا مختلفة منها العنف يمتلكها الرجل، وقد تكون ضحية و 
 ا العنفأيضو كذا العنف اللفظي لعاطفي و ازوجي حيث يتضمن الإيذاء الجسدي و الأسري أو ال
ة العقلية الصحان الذي يؤثر سلبا على النفسية و الذي هو السلطة المالية و الحرم الاقتصادي

ي أحد ههي الخلية الأساسية في المجتمع و للمرأة و الذي يعود سلبا على الطفل حيث الأسرة 
 لهذا لا يجب أن ننسى ما قدمتها من جهود السينماالرئيسية المؤدية إلى جنوح الطفل، العوامل  

الجزائرية في معالجة العديد من الظواهر الاجتماعية من بينها العنف ضد المرأة بهدف إثارة 
تأثيراته و  التحسيس بمخاطرهالتثقيف و مع للوقاية من العنف و الوعي لدى مختلف فئات المجت

 ينالاجتماعي و تشديد القوانعم النفسي و الجماعة لذا يجب توفير الدالسلبية على الفرد و 
 حماية الضحايا .بات لمكافحة هذا العنف ومعاقبة المتعدين و العقو و 
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وفي الأخير رغم كل الجهود التي بذلتها السينما الجزائرية في تصدي ظاهرة العنف إلا أنها 
 تبقى المرأة إلى يومنا هذا تعاني من العنف.
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