
 مخبر تحلٌل الخطاب

العممي والبحث العالي التّعميم وزارة  

        MINISTERE DE L’ENSEIGNEMENT SUPERIEUR ET DE LA RECHERCHE 

SCIENTIFIQUE 

ⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰ 

ⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰ  ⴰ ⴰⴰⴰⴰⴰⴰ ⴰⴰ  ⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰ  ⴰ ⴰⴰⴰⴰ ⴰⴰⴰⴰ 

ⴰⴰⴰ ⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰⴰ 

UNIVERSITE MOULOUD MAMMERI DE TIZI-OUZOU 

FACULTE DES LETTRES ET DES LANGUES 

Département de Langue et littérature Arabes 

. 

 وزو تيزي - جامعة مولود معمري 

 غاتكمية الآداب والمّ 

 قسم المّغة العربية وآدابها
 رقم الترتيب:...........

 الرقم التسمسل:.........
 مذكّرة تَخَرُّج لِنَيْلِ شَهَادة المَاستر

 

 

 لغة وأدب ػربيلميذان6ا

 الفرع6 لغة وأدب ػربي.

 أدب ومجتمغ جذيذالتخصّص6

 الؼنوان
 

 

 

 

 
 :إشراف الأستاذة       :الطالبتين ـ إعداد

 آمنة بمعمى                               سامية طالح
 زاهية خوليل

 لجنة المناقشة:
 رئيسا  ................... ي تيزي وزوجامعة مولود معمر " أصنؼ " محاضر أستاذ  ،لعباس عبدوشأ/د. 

 مشرفا ومقررًا ..................... جامعة مولود معمري تيزي وزوالعالي، التعميـ  ةأستاذ ،مىآمنة بمعأ/د. 

 ممتحنا ....................... صنؼ "أ"   جامعة مولود معمري تيزي وزو مساعدةأستاذة فريزة رافيؿ، أ/ 

 6103-6102السنة الجامعية: 

 

                                         La place" الساحة"فيمم 
 -دراسة سيميو ثقافية –

 

 

 

 

 



 

 الإهداء

 

 اضع  إلى: أىدي ىذا العمؿ المتو                            

 الوالديف الكريميف حفظيما ا﵀ عز وجؿ ورحميما وأطاؿ عمرىما إف إنشاء ا﵀
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خوتي، وكؿ عائمتي.مأىدي ىذا العمؿ ال  تواضع إلى والديّ الكريميف، وا 

 ؿ زملبئي وأصدقائي الأعزاء.إلى ك

لى جميع مف ساىـ في تشجيعي   إتماـ ىذا البحث.، وأسيـ في مف قريب أومف بعيدوا 
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 شكر وعرفان

 
الشكر والحمد ﵀ تعالى الذي ىدانا إلى سبيؿ العمـ والرشاد، وفتح لنا أبواب 

 لعممية.النور والسداد، ومنى عمينا بالخير والمنفعة ا

ولا أنسى أف نشكر أستاذتنا الفاضمة "آمنة بمعمى" التي لـ تبخؿ عمينا بنصائحيا 
 وتوجيييا خلبؿ إشرافيا عمى ىذا العمؿ.

كما أتقدـ بخالص الشكر لكؿ مف مد لنا يد العوف في إنجاز ىذا البحث الذي نأمؿ أف ينتفع 
 بو طلبب العمـ والمعرفة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقذمة

 

2 
 

 مقدمة:
لمواقع وتعبرا  تصويراكثر الوسائط التكنولوجية تعتبر الأفلبـ السينمائية مف بيف أ

الاجتماعي المعاصر، غذ أنّيا تستخدـ لتوضيح وتفسير التفاعلبت والعلبقات المتغيّرة في جميع 
ي...وغيرىا المجالات، ومع فئات وأعمار مختمفة، فيي تيتـ بالميداف التعميمي والزراعي والصناع

كما تتراوح أغراضيا بيف: الإعلبـ، والإرشاد، والتثقيؼ، والترفيو...وما إلى ذلؾ مف الأغراض 
 الأخرى.

فالفيمـ السينمائي عبارة عف سمسمة مف الصور المتوالية الثابتة عف موضوع أو مشكمة أو  
دقائؽ إلى  01مف رة، تتراوح مدّة عرضو عادة نة، مطبوعة عمى شريط ممفوظ عمى بكظاىرة معيّ 

ساعتيف، حسب موضوعو والظروؼ التي تحيط بو، ويعتمد ىذا الوسيط بالدّرجة الأولى عمى 
الصورة، التي تحتؿ مكانة بارزة في محاولة تجسيد ىذا الواقع، وبمورة الفكر الثقافي لممجتمعات 

تحمميا في طيّاتيا حيث وأداة فعّالة لمتواصؿ والتأّثير في الآخر، مف خلبؿ الرموز والإيحاءات التي 
أنّيا تشدّ انتباه المتمقي بألوانيا ورموزىا الإبداعية مف جية، ومحاولة فؾ ىذه الشفرات مف جية 

 مف التفاعؿ بيف ىذا الوسيط والمتمقي أو المشاىد. اأخرى، وىذا ما يخمؽ نوع

في: ىؿ حقا يمكف انطلبقًا مف ىذه الفكرة تبمورت الإشكالية الرئيسية لبحثنا ىذا، والمتمثّمة 
للؤفلبـ السينمائية بصفة عامة، وللؤفلبـ السينمائية الجزائرية بصفة خاصة أف تعكس بكؿ 
مصداقية الحالة الاجتماعية، والفكرية، والثقافية، والحضارية لممجتمع الجزائري؟، وكيؼ يمكف 

ج السينمائي مف لمصورة كذلؾ أف تعكس أو تجسّد ثقافة المجتمعات؟، وما الذي يرمي إليو المنت
ية المباشرة؟، وما مدى تفاعؿ المتمقي أو ضميف والإيحاء، بدؿ المّغة الشفو وراء توظيفو لتقنية التّ 

الجميور بيذا الوسيط التكنولوجي الجديد؟، بتعبير آخر، ما دونا نحف كمتمقيف في تأويؿ ىذه 
 ينمائي؟.الرسائؿ المشفّرة التي تحمميا الصورة المجسّدة مف خلبؿ الفيمـ الس

عف ىذا الإشكاؿ، قمنا بدراسة سميوثقافية لمفيمـ السينمائي الجزائري الموسوـ  وللئجابة
. فاعتمدنا عمى المنيج 6101الذي كاف مف إخراج " دحماف أوزيد" لسنة  la place"بالساحة" 

شارات السيميائي الثقافي، الذي يعنى بدراسة الأنظمة الثقافية باعتبارىا دوالا وعلبمات، وأيق ونات وا 
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رمزية لغوية وبصرية، بغية استكناه المعنى الثقافي الحقيقي داخؿ المجتمع، ورصد الدلالات 
 الرمزية والإيديولوجية والأنتروبولوجية، والفمسفية وحتى الأخلبقية. 

 فقمنا بتقسيـ بحثنا كالتالي: 

لمعنوف بالصناعة مقدمة، وفييا قدمنا عرضا وافيا عما يحتويو بحثنا، ثـ الفصؿ الأوؿ ا
السينمائية والذي ينقسـ إلى مبحثيف، فالأوؿ يتحدث عف نشأة الصناعة السينمائية عند الغرب ثـ 

مـ ووظائفيا، إضافة إلى وظائؼ الفيمـ السينمائي، أما المبحث يعند العرب، وعناصر تشكيؿ الف
معمومات حوؿ السينما الثاني المعنوف بالسينما الجزائرية بيف التاريخ والواقع، فيحتوي عمى 

الجزائرية، والمراحؿ التي مرت بيا، إضافة إلى عرض بعض العراقيؿ التي واجيت مسارىا نحو 
 التطور والرقي.

أما في الفصؿ الثاني مف البحث، المعنوف بالظواىر السيميوثقافية، فخصصنا المبحث  
ونظرة عامة حوؿ الموضوع الذي  مفضاء السيميوطيقي لمفيمـ، وذلؾ بتقديـ بطاقة فيممية لو،لالأوؿ 

تناولو، وأبرز التقنيات التي وظفت فيو، وفي المبحث الثاني فيو عرض لأىـ المظاىر الثقافية 
الجزائرية، ومقومات اليوية الوطنية المجسدة في الفيمـ، إضافة إلى مظاىر المثاقفة والتعددية. وفي 

لنتائج التي أفضينا إلييا مف خلبؿ تحميميا الأخير ختمنا بحنا بخاتمة تحوي خلبصة البحث وأىـ ا
ليذا الفيمـ، إلى جانب قائمة المصادر والمراجع التي اعتمدنا عمييا، ونذكر مف بينيا كتاب " 

، كتاب السينما وصناعة الأفلبـ لأحمد "كديلبرنارد ف_ تشريح الفيمـ "  ، لممترجـ مصطفى محرـ
 لؾ كتاب ما ىي السميولوجيا؟ لمحمد نظيؼ.الطوخي، ومعجـ السميائيات لفيصؿ الأحمر، وكذ

أما عف الصعوبات التي واجيتنا أثناء البحث فيي متعددة منيا صعوبة التعامؿ مع الموضوع 
بصفة عامة، وىذا راجع لقمة الدراسات التي تيتـ بالأفلبـ السينمائية عامة والطرح السيميائي 

العربية في ىذا المجاؿ، وبالتالي قمة  والثقافي خاصة، عدـ توفر الكتب المترجمة إلى المغة
المصادر والمراجع، وىذا ىو الأمر الذي أدى بنا إلى الاعتماد عمى أكثر الأحياف عمى المواقع 

 الإلكترونية، والمقالات المنشورة فييا.
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وفي الأخير لا يسعنا إلا أف نتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى الأستاذة المشرفة " آمنة بمعمى" التي 
إلى خوض غمار ىذا البحث رغـ صعوبتو، وكذا تشجيعاتيا الضمنية في محاولة رفع وجيتنا 

معنوياتنا، كما نتوجو بشكرنا وامتناننا إلى لجنة المناقشة بشكريف، شكر عمى تعميمنا وصبرىـ عمينا 
طواؿ السنة، وشكر ثاني لإتماـ جيدىـ لقراءة ونقد ىذا العمؿ المتواضع، ووعد منا بالالتزاـ 

 حيـ والأخذ بكؿ الملبحظات بعيف الاعتبار مف أجؿ تقويـ ىذا العمؿ.بنصائ

 و بالله التوفيق                             

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 .المبحث الأول: السينما والفيمم السينمائي
 نشأة الفيمـ والصناعة السينمائية -1
 لغات السينما-2
 عناصر تشكّؿ الفيمـ السينمائي ووظائفيا -3
 وظائؼ الفيمـ السينمائي -4

 .المبحث الثاني: السينما الجزائرية بين التاريخ والواقع
 السينما الجزائرية والمقاومة -1
شكالية السينما -2  إكراىات الواقع وا 
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 المبحث الأول: السينما والفيمم السينمائي
رز الوسائط التكنولوجية في العصر الحديث، وىذا راجع إلى التقّنيات تعدّ السينما مف أب

المتطوّرة التي تقوـ بإنتاجيا، والتي تجعؿ المجتمع أو المتمقي يتفاعؿ معيا ويعيش المّحظة، وبما 
أفّ السيميائيات ىي العمـ الذي يدرس حياة العلبمات، فقد أخذت فف السينما بعيف الاعتبار، وقامت 

نص فني علبماتي، ودلالات وتأويلبت معيّنة، كشفت عنيا تحميلبت عدّة نقاد ومفكّريف بدراستو ك
 سيميائييف.

ـ إلى وضع 0523فكاف " كريستياف ميتز" مف مؤسّسي سيميائية السينما، حيث ىدؼ منذ 
 منيجية وتطويرىا، وتطبيقيا عمى شريط الرواية الخيالية، مستعيرا قواعد السيميائيات، وقسّميا إلى

 ثلبثة مستويات:

الأوؿ عمى مستوى الكاميرا )التقاط الصورة(، والثاني عمى مستوى المشيد السينمائي )عمؿ       
ّـ ألّؼ كتابًا حوؿ السينما الروائية، لكنّو رغـ ذلؾ لـ  الممثّميف(، وأخيرًا عمى مستوى تركيب الفيمـ. ث

عده قامت بتحميلبت أكثر منيجية يتعرّض لمدلالات التكنولوجية، وىكذا ظيرت عدّة دراسات ب
، ولكف قبؿ الخوض في عالـ السينما، ارتأينا أوّلا تحديد مفيوـ السينما وعناصره المشكّمة لو 1ودقّة

 وكؿ ما لو علبقة بيذا الموضوع.

ىي صناعة المتحرّؾ وعرضو لمجميور عبر شاشات كبيرة في دور العرض، أو عمى السينما: 
حواسيب(. ويعتبر الفف السينمائي وتوابعو مف إخراج وتمثيؿ، واحد مف شاشات أصغر )كالتمفاز وال

أكثر أنواع الفف شعبية، ويسميو البعض بالفف السابع، مشيريف بذلؾ إلى فف استخداـ الصوت 
لذا تعدّ الأفلبـ السينمائية وسيمة  2والصورة معًا، مف أجؿ إعادة بناء الأحداث عمى شريط خموي

اؿ التي يمكف استخداميا لتوضيح وتفسير التفاعلبت والعلبقات المتغيّرة في ىامة مف وسائؿ الاتّص
 مختمؼ المجالات.

                                                           
 .54، ص1994 –المغرب  –، دار البيضاء 1يؼ، طينظر: برنار توماس، ماىي السيميولوجيا؟، تر:محمد نظ -1
 .9، ص 1390ينظر أحمد الطوخي، السينما وصناعة الأفلبـ، دار مكتبة الحياة لمطباعة والنشر، بيروت،  -2
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 حوؿ نشأة السينما ومراحؿ تطوّرىاو نلبحظ ىنا مف خلبؿ ىذا التعريؼ أنّو يؤدّي بنا إلى التّساؤؿ 
 فكيؼ كانت بداياتيا؟ ومتى ظيرت بالتّحديد؟ ومف ىـ أىـ روّادىا؟.

 الصناعة السينمائية:نشأة الفيمم و  -1

 عند الغرب: -1-1
 "أوجست فيمع الأخو ـ،0451عاـ  كانت البداية الحقيقية لميلبد صناعة السينما في 

Auguste" لويس لوميير"و  Louis Lumiere"  الذيف اخترعا أوّؿ جياز يمكف مف عرض
عرض  ـ في فرنسا، فقد شاىد الجميور أوّؿ0451أفريؿ 01الصورة المتحرّكة عمى الشاشة في 

" Capucines"الكابوسين الواقع في شارع"، Grand Caféالجراند كافيه  "سينماتوغرافي في قبو
 نما" ىو المخترع الحقيقي لمسي"لويس لومييربمدينة باريس، وليذا يعتبر الكثير مف المؤرّخيف أفّ 

 المّذيف اخترعا جيازا أفضؿ لمعرض جينكيز""و آرمان"لتصبح السينما واقعا ممموسا مع " 
واستخدماه في تقديـ أوّؿ عرض ليما كظمؾ في سبتمبر مف السف نفسيا الأمر الذي أدى بػ" 

" دعوتيـ للبنضماـ إلى الشركة التي كاف قد أسّسيا لاستغلبؿ Thomas Edisonتوماس إديسون
"، وفي العاـ التالي تمكّف "إدسوف" مف صنع جياز آخر يجمع بيف  Kinetoscopeالكينيتوسكوب"

 .1ـ، فمقا نجاحًا كبيرا0452جيازيف، ثـ أقاـ أوّؿ عرض لو في أفريؿمزايا ال

وقد ظمّت الأفلبـ في سنوات عمرىا الأولى،  لا تتعدّى مجرد التّسجيؿ الإخباري للؤحداث 
الواقعية، ولـ تكف ىناؾ استديوىات، وكانت الأفلبـ تُمتقط في الشوارع والحدائؽ والشواطئ 

 كاف يقوـ بمياـ المخرج، والمصوّركمّو متروكًا لقدرة المصوّر الذي  والمصانع، وكاف إعداد الفيمـ
والمدير الفني، وخبير التحميض والطّبع، كما أفّ المصوّريف السينمائييف في ذلؾ الوقت يُعدّوف 
عمى أصابع اليد، ومف بيف ىؤلاء خرج الرّواد العظماء الذيف لعبوا دورًا ميمًا في تطوير فف 

الذي يرجع إليو الفضؿ في إخراج السينما مف إطار  جورج ميميه"برز اسـ "السينما، ومنيـ ي
التّسجيؿ الإخباري للؤحداث الواقعية إلى إطار آخر، ىو محاولة سرد القصة، مستعملًب مصادر فف 

                                                           
1- 1.20:4404/03/201-http://www.startymes.com:?t:27345168  ،أرشيؼ الطمبات والبحوث الدراسية

 .12:45، 11/05/2016بحث عف السينما، 

http://www.startymes.com/?t:27345168-04/03/2011.20:44


 الصناػة السينمائية   الفصل الأول

 

8 
 

دخمت السينما آخر ىو المسرح، فدفع بالسينما إلى طريقيا المشيدي عمى حد تعبيره ىو شخصيًا، و 
" دادوين، بورتو، ديفيد  كؿ مف جورج ميميه"للؤفلبـ الروائية، ثـ عقب " ليابذلؾ أوّؿ طريؽ 

 .1وآخروفجرييفيث، شارلي شابمن، 

 عند العرب : -1-2
كانت مصر مف أوائؿ بمداف الوطف العربي التي عرفت الفف السينمائي، وكاف ذلؾ عاـ 

بواسطة  قة الأزبكية بالقاىرةمائي في حديـ بالإسكندرية، وفي العاـ نفسو قدّـ أوّؿ عرض سين0452
في صالة  0551" الفرنسية، ولـ يبدأ عرض الأفلبـ السينمائية إلّا في أفريؿ لومييرأحد أجيزة "

زوجتو، وبدأ أوّؿ  و فرانشيسكو بونفيمي"بواسطة " قيوة سانتي بجوار الباب الشرقي لحديقة الأزبكية
وجرى  دوريس"" و"عزربو محلبت "، حيث قامت 0513تصوير سينمائي مصري بالإسكندرية عاـ 

 التحميض والطبع في معامميا.

ـ تكوّنت الشركة السينمائية المصرية بالإسكندرية مف مصوّر يدعى 0503وفي عاـ 
الزهور بالاشتراؾ مع بعض الايطالييف، وبنؾ روما، فأنتجت فيكيف قصريف ىما: "" دوريس أمبرتو"

ثـ تمتيا ، 2ـ، دالا أنّيما لـ ينجحا0504مرة عاـ  وعرض الفيمميف لأوّؿشرف اليدوي"، و" الميتة"
مجموعة مف المحاولات التي توّجت بعضيا بالنّجاح، ومنيا ما فشؿ، لتنمو بعد ذلؾ الصناعة 

 السينمائية في العاـ العربي وتنتشر في مختمؼ أرجائو.

 :لغات السينما-2
 ف خلبليا مع الجميوررى، تتواصؿ مولمسينما لغات خاصة تميّزىا عف باقي الفنوف الأخ

 كريستيان ميتز"" "الأبكم الأعظم" اسـ تولستوي"فقد تكوف لغتيا صامتة، أو كما يُطمؽ عمييا "
 باستخلبص خمسة لغات أخرى ليا ىي:

                                                           
أرشيؼ الطمبات والبحوث  http://www.startymes.com:?t:27345168-04/03/2011.20:44ٌنظر: -1

 .12:45، 11/05/2016الدراسية، بحث عف السينما، 

 المرجع نفسه. -2

http://www.startymes.com/?t:27345168-04/03/2011.20:44
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يحاءات : الصورة المتحركة -2-1 ونجدىا الخاصية الأبرز في السينما، لما ليا مف دلالات وا 
 .1خاصة

بو المّقطات المرتبطة ببعضيا والتي تُنتج في النياية قصّة ونعني : الاستتباع القصصي -2-2
 ا، فكؿ لقطة تحمؿ مدلولا معيّناً واحدة، ذات مدلولات عديدة، وىذه المدلولات نابعة مف القصة ذاتي

 .2يتراءى لنا أنّو يتغيّر، ولكنّو في الحقيقة يتطوّر ليفضي بنا إلى المعنى المقصودو 

 ستخدمت عبارات مكتوبة لفيـ القصةتكوف السينما منطوقة ا فقبؿ أف: الصوت المّفظي -2-3
وظيفتيف: الأولى رولان بارث" فاحتفظت الرسالة المّسانية بأىميتيا غمى يومنا ىذا، فقد ميّز فييا "

 وؿ معيّف حيث تعجز الصورة عف ذلؾوىي التي توجّو القارئ نحو مدل الترسيخ المّساني"تُدعى "
ي ذىف المشاىد، وىي وظيفة مثبتة لممعنى، ويكوف كلبميا خارج الحكي، أو عند تعدّد المدلولات ف

تعيّف فييا الرسالة المّسانية الصورة وظيفة الرّبط "أي مجرّد تعميؽ عمى تمؾ الصورة، والثانية ىي: "
 .3عمى إنتاج المعنى، وتتـ عمى مستوى خطاب القصة المروية

ممًا سينمائيا ندرؾ تمؾ التشويشات المرافقة مف الأكيد أنّنا عندما نشاىد في: الضجيج -2-4
راديا، فإفّ لو معاني ومدلولات تساعد عمى  لمصورة والكلبـ، فإنّو ضجيج منظّـ ما داـ مفتعلًب وا 

في ىذا الشأف "وىو ما ينطبؽ جان موطيت" توضيح القصة، أو تقريب الفيمـ مف الواقع، ويقوؿ "
    صورة التي يوافقيا، أو بضجيج آخرجيج، سواء بالعمى العناصر الدالة الأخرى، ىو علبقة الض

أو بالصوت المّفظي، أو بالموسيقى...، ىناؾ علبقة صوتية مع مجموع النسيج الصوتي المّفظي 
 .4لمفيمـ، وعلبقة توافؽ دلالية عامة" 

وليا استعمالاف، الأوّؿ: علبقة تكرار بينيا وبيف باقي العناصر الصوتية : الموسيقى -2-5
في مشاىد الحرب، وىنا نتحدّث عف علبقة توافؽ وانسجاـ الصورة أو  صرية، كقرع الطبوؿوالب

الموقؼ وموسيقاىا المصاحبة، والثاني علبقة تناقض واختلبؼ، يبحث عمى الاستغراب 
                                                           

 .265، د ت، ص 2، ط1ينظر: سيزا قاسـ، مدخؿ إلى السيميوطيقا، الدار البيضاء، المغرب، ج -1
 .81المرجع نفسو، ص  -2
 .111، ص 0212، 1ٌنظر: فٌصل الأحمر، معجم السٌمٌائٌات، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط -3
 .110المرجع السابق، ص  -4
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والاستيجاف، حسب أغراض المخرجيف وقصدية الفيمـ، كوضع موسيقى الأكورديوف السارة في 
يست تعميقا عمى الصورة أو مدعمة ليا، ولمتّعبير المّفظي، لكفّ ارتباطيا مشيد جنازة، والموسيقى ل

 .1ببعض العناصر يكسبيا دلالتيا

جوهان كوهيت ونظرا لمخمط الكبير الذي نجده في تحديد مفيومي الفيمـ والسينما يقوؿ " 
فّ ىذه الأخيرة في التّمييز بينيما بيذا القوؿ: " الفيمـ ما ىو سوى جزء صغير مف السينما، لأسات" 

تمثّؿ مجموعا واسعا مف الوقائع منيا ما يتدخّؿ قبؿ الفيمـ )القاعدة الاقتصادية للئنتاج 
 الإيديولوجي)التأّثير الأستديوىات، التمويؿ، الحالة التكنولوجية للؤجيزة...إلخ(، وأخرى إثر الفيمـ 

...إلخ(، وأخرى أيضا تتدخّؿ أثنا ء الفيمـ، لكنّيا إلى جانبو وخارجو رد فعؿ المتفرجيف أسطرة النجوـ
أي أفّ ، 2)الطقوس الاجتماعية لمعرض السينمائي، تجييز القاعدة، مشكؿ تمقي الصور...إلخ"

الفيمـ ىو ذلؾ الجزء أو الأجزاء المشكّمة لمسينما، فالسينما أوسع وأشمؿ مف الفيمـ السينمائي، لذلؾ 
ولا يمكننا الحديث عف طبيعة السينما وتطوّرىا في  اعتبرت السينما الفضاء الذي تنتج فيو الأفلبـ،

أيّ مرحمة كانت، إلّا مف خلبؿ طبيعة الأفلبـ ومميّزاتيا، وتتمثّؿ ىذه المميّزات في العناصر التي 
 تشكّؿ الفيمـ، وىي كما يمي:

 عناصر تشكّل الفيمم السينمائي ووظائفها: -3
 خاص بو... فما ىو السيناريو؟. نسمع دائما أف لأي فيمـ سيناريو: السيناريو -3-1

السيناريو عبارة عف "فيمـ عمى ورؽ، وقد تستغرؽ كتابتو عدّة شيور ، فكمّما كثر الوصؼ والدّقة  -
) السيناريو ىو تقطيع القصة إلى مشاىد، كؿّ مشيد منيا و فيو كمّما سيؿ التنفيذ الفعمي لمفيمـ،

ىو مجموعة شاممة لأحداث الفيمـ بحيث يتراءى وحدة قائمة بذاتيا مكمّمة للؤخرى، وبتعبير آخر 
وقبؿ وضع السيناريو لمفيمـ  3لقارئو أنّو يشاىد فيمما كاملب بكؿّ وقائعو وانتقالاتو، وتحرّكات أبطالو"

لابد مف تحفيز الفكرة التي تكوف موجودة سابقًا، وليس مف الضروري أف يكوف المؤلؼ السينمائي 

                                                           
 .110ظر: المرجع السابق، ص ٌن -1
دٌوان المطبوعات  ترجمة: عبد الحمٌد بوراٌو، دلٌلة مرسلٌن فرانسوا شوفاكون، مارك بوفات، جان موطٌت، -2

 .67، ص 1991الجزائر،  دط، الجامعٌة،
 .19، ص 1992أحمد الطوخً، السٌنما وصناعة الأفلام، دار مكتبة الحٌاة للطباعة والنّشر، بٌروت،  -3
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أو مسرحية، أو أيّ مصدر  صمي والذي يمكف اقتباسو مف قصّةىو صاحب الفكرة أو الموضوع الأ
آخر، ولكف الميـ بعد ىذا أف يصوغو في شكؿ مناظر ومواقؼ متتابعة صالحة لمتصوير 

 السينمائي.

وعممية تنمية الفكرة الأولى وتسجيميا عمى الورؽ تعرؼ في المجاؿ السينمائي بأنّيا تحضير 
كتابتو لمموضوع المقترح، وتنحصر قيمتيا في تسمسميا.   المعالجة وتبدو كسجؿ قصير، بسيط في

فنجاح أي فيمـ سينمائي مرىوف بكتابة ونجاح السيناريو، وكاتب السيناريو ىو الفناف والأديب 
المتخصّص الذي يبرع في كتابة القصة السينمائية وتطوّر نموّىا الدرامي، وذلؾ بوضع السياؽ 

الموضوع في صورة مرئية بارعة التأّثير، قوية التّعبير أي  المتتابع الذي يروي أحداث القصة أو
 جنساً قائما بذاتو، لو متخصّصوه الأسموب الفني الذي يسيّؿ نقمو إلى الشاشة، لذلؾ عدّ السيناريو

وبدونو لا يمكف إنتاج الفيمـ ولا تتّضح عناصره أثناء العرض إلّا بو، وتتمثّؿ ىذه العناصر فيما 
 يمي:

حوار في الفيمـ السينمائي لو ما يميّزه عف باقي الحوارات الموجودة في الرواية أو ال: الحوار -
المسرحية أو الإذاعية، فيو عامؿ مساعد أو مكمّؿ، وىو يستعمؿ لتوضيح المّقطة أو المشيد، فيو 
 إذف الكلبـ الذي يتبادلو ممثمو الفيمـ حسب سياؽ الموضوع والمشاىد والأحداث، والحوار السينمائي
يجب أف يكوف سيلب وبسيطا جدا، بحيث يفيمو الجميع ومختصرا بالقدر الذي تعجز الصورة عف 

، كما يختمؼ اختلبفا كميا عف حوار المسرح، فالمسرحية أساسيا الحوار، ويكوف ثابتا أدائو
 واسطتيا التعبير عف أحاسيس كثيرة، كما تقوـ الصورة مقاـ الكلبـ في الحوار، ويمكف ب1ومحدّدا

يس مف الضروري مثلب أف يقوـ الممثؿ وىو يبكي: " إنّني أبكي ألمًا وحزنا عمى كذا" بؿ إظيار فم
صورة لوجيو والدموع تغسؿ وجنتيو أو إظيار عينيو مغرقتيف بالدّموع، يكفي لجعمؾ تحس بحقيقة 

 وىنا يظير لنا بوضوح الحوار مف خلبؿ ملبمح الشخصيات. 2شعوره"

  

                                                           
 .01نظر: أحمد الطوخً، السٌنما وصناعة الأفلام، ص ٌ -1
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. -2
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 كارىما ووجيتي نظرىما أو رؤيتيماسيناريست والمخرج لمتعبير عف أفىي وسيمة ال:  الصورة -
ولذلؾ يجب أف تحمؿ الصورة أكبر قدر ممكف مف أدوات التعبير، والحوار، ىي عامؿ مساعد 

 لتوضيح ما يصعب توضيحو، لأفّ الحوار في الفيمـ يتعاوف مع باقي الوسائؿ الأخرى.

الثاّبتة أو الإطارات التي تقوـ بتصويرىا الكاميرا ويتكوّف شريط الفيمـ مف سمسمة مف الصور 
وحتى أكثر  إديسون"السينمائية، وىذا ىو شريط الفيمـ منذ اختراع أوّؿ كاميرا سينمائية، في معامؿ "

 ية منفصمة يتـ تركيبيا بالتّواليالكاميرات تعقيدًا، فالكاميرا السينمائية تقوـ بتصوير صور فوتوغراف
وّرت بيا، لتولّد الشّعور بالحركة، ويعتمد المصوّر في أداء عممية التّصوير وبنفس السّرعة إذا ص

 عمى ثلبثة مكوّنات ىي:

فالإضاءة في الفيمـ السينمائي ىي التي تمكّننا مف معرفة الفضاء الخارجي، أو الإضاءة :  -1
ف لنا أيضا ملبمح المكاف الذي تقع فيو الأحداث مثؿ الزماف والمكاف، )المّيؿ والنّيار(، وكذلؾ تبيّ 

الشّخصيات ففي بعض المواقؼ يضطر المصوّر إلى استخداـ أضواء خافتة لإظيار مشاىد الحزف 
 والكآبة أحياناً، وأحيانًا أخرى لإضفاء جو الرومانسية مثلب، باستخداـ الألواف مثلب.

، فعندما تتوقّؼ زاوية التصوير عمى موضع العدسة الشيئية لحقؿ التصويرزوايا التصوير:  -2
تكوف الكاميرا موضوعة بشكؿ أفقي عمى ارتفاع نظر إنساف، تبدو الزاوية "عادية"، ويستطيع 
المخرج أف يفمّـ موضوعو بطريقة النزوؿ )أي مف فوؽ إلى تحت(، أي بوضع الكاميرا فوقو، أو 

مّا لتشويبطريقة الصعود بوضعيا تحتو، إمّا للئيحاء بنظرة نحو الأعمى،   و الرّؤيةأو الأدنى، وا 
 .1فعندما يصوّر المصوّر وتتحرّؾ الكاميرا إلى تصوير مشيد ما، فإنّو يحدث تغيير الزاوية

 يمـ السينمائيفيعرؼ بأنّو صورة مستطيمة، تتكرّر بانتظاـ عمى شريط الفالكادر السينمائي:  -3
فصؿ كؿ وتحيط بيا مف الجانبيف عدد مف الثقوب تختمؼ وفقا لنسبة ارتفاع عرض الكادر، وي

ومجموع ىذه الكادرات تشكّؿ لنا شريطا مف الصور  2كادر عف الكادر الذي يميو خط ضيّؽ
 المتتالية المشكّمة لمفيمـ السينمائي.

                                                           
 .7، ص pdfتٌرٌز جورنو، معجم المصطلحات السٌنمائٌة، تر: فائز بشور، -ٌنظر: ماري -1
 .http://www.startimes.com/?=15201898، 20/29/0229ٌنظر: الكادر السٌنمائً والتلفزٌون،  -2
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والموسيقى  غة المّفظية والمؤثّرات الصوتيةيشتمؿ الصوت عمى المّ : الصوت والمؤثّرات والموسيقي-
وت في الصور المتحرّكة، ولمصّوت أىمية كبيرة التي تندرج جميعيا بطريقة متكاممة لتكويف الصّ 

 في السينما إذ أفّ:

 مف جية ولغة الأشياء مف جية أخرىالصوت يزيد الإحساس بالواقعية، فيو لغة الشخصيات،  -
 كصوت المطر مثلب أو الرّعد.

ـ الصوت يفسّر الصورة، فمثلب عند مشاىدة الأحواؿ الجوية، فإنّو يصاحب الصورة صوت المقدّ  -
 لشرح تمؾ الرّموز، والإشارات.

الصوت يربط بيف الصورة المتتابعة، فعند الانتقاؿ مف مشيد إلى مشيد آخر أحيانا لا يمكننا  -
فيـ الصورة الموالية إلّا مف خلبؿ الصوت الممتد مف المشيد الأوّؿ إلى المشيد الثاني، وبدوف ذلؾ 

تظير قيمة المؤثرات الصوتية في السينما لأنّيا الصّوت لا يمكننا فيـ تمؾ الصورة الثانية. وىنا 
تقوؿ لنا ما لا نراه، أو تعطينا معمومات أكثر مما يمكننا رؤيتو، ليذا، فالصوت ميـ لأنّو يستطيع 
أف يشترؾ في القصة دوف أف يحتؿ أيّ حيّز، إنّو يساعد الحدث دوف أف يعيؽ تقدّمو أو يبطئ مف 

المكاف، كما أنّيا تعمؿ عمؿ الرابط، فالمشيد يمكف أف يقطع في سرعتو، كما يمكف لمّقطة أف تميّز 
لقطات مختمفة، ولكف الصوت يربط بينيا، فبينما نستطيع أف ننقؿ عيوننا بيف أشياء مختمفة، فإفّ 
ذا كانت عدسة التصوير تقوـ بدور التقطيع فإفّ الميكروفوف يقوـ  آذاننا تسمع نفس الصوت، وا 

في الفيمـ غالبا ما تكوف موسيقى تصويرية، أي أنّيا تصاحب تصوير بدور الرّبط، والموسيقى 
مّا أف تكوف مصاحبة لمكممات، أي أف تكوف لحنًا لكممات أغنية، أو أف  الشخصية أو الحدث، وا 

 .1تكوف موسيقى لرقصة ما

فالموسيقى والمؤثرات الصوتية في الفيمـ ليست إضافة بسيطة لمصّور، ولكنّيا عنصر ميـ مف    
ناصر الفيمـ، لأنّيا تعبّر تعبيرًا قويا وواضحا عف حوادث الفيمـ، بحيث يشعر المتفرّج أنّيا جزء لا ع

يتجزّأ مف الفيمـ، كما أنّيا عامؿ مساعد في التّعبير عف المواقؼ، وسير الأحداث، فيحيا المتفرّج 
 حياة أبطاؿ الفيمـ ويدرؾ مشاعره.

                                                           
 11د الطوخً، السٌنما وصناعة الأفلام، ص ٌنظر: أحم -1
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مى آخر، وىو فف اختيار وترتيب المشاىد، وطوليا وىو تركيب أو رفع شيء ع: المونتاج -3-2
)وىو الذي يقوـ  المونيتير"الزمني عمى الشاشة، بحيث تتحوّؿ إلى رسالة محدّدة المعنى، ويستند "

بالمونتاج في عممو عمى خبرتو وحسّو الفني وثقافتو العامة وقدرتو عمى إعادة إنتاج مشاىد تبدو 
ع ادة ترتيب التوقيت الزّمني للؤحداث، تتحوّؿ إلى دراما ذات مألوفة لكنّيا بالقصّ والمّصؽ، وا 

، يبرز  خطاب معتمد، موجّو إلى الجميور، ومع الطفرة التقنية التي تتسارع وتيرتيا يوما بعد يوـ
 .1دور "المونيتير" إلى أف يتوازى مع دور المخرج، وكاتب السيناريو لأيّ عمؿ درامي"

ي كممة شاممة، تجمع بيف عمميات التحضير والاستعدادات الإخراج السينمائ : "الإخراج -3-3
الأولية وعمميات التنفيذ، ثـ مرحمة إعداد الفيمـ، ليكوف صالحا لمعرض، وميمة الإخراج تتطمّب 
جيدا ووقتا وعملًب متواصلًب، تجمع بيف مظاىر الإدارة والقيادة والدراية لربط وتدعيـ العلبقات بيف 

ت البشرية والمعدات، في تناسؽ وتفاىـ حتى يتحوّؿ المّفظ المكتوب إلى الوحدات الفنية، والطاقا
 .2صورة مرئية وصوت مسموع"

إفّ ىذه العناصر جميعيا تساىـ فييا عدّة وسائط أخرى، فإضافة إلى الممثميف، ىناؾ عنصر    
تي تقوـ بعممية الفضاء الذي يمثّؿ الأمكنة الداخمية والخارجية، كما توجد وسائط تقنية كالكاميرا، ال

التّصوير والتّركيب، مف خلبؿ المتخصّصيف في مجاؿ الإضاءة، والتركيب والمونتاج، بالاستعانة 
بالمخرج والسيناريست والمركّب، وىذا ما يعني أفّ السينما ىي فف صناعة مركبة ومعقّدة تستدعي 

 أي فيمـ. وسائؿ تكنولوجية جديدة جدّ متطوّرة، وطبيعية كذلؾ، لا حصر ليا لإنجاح

 وظائف الفيمم السينمائي: -4
تعتبر السينما أداة مف الأدوات التي تجمع بيف الشعوب، ويعتبرىا البعض ركنا أساسيا مف         

دانة التخمّؼ، وفتح مجاؿ أماـ المشاىد  الحضارة والفكر، وليا دور ميـ في عكس روح العصر، وا 
فالأفلبـ السينمائية بحكـ انتشارىا بفضؿ وسائؿ ليرى بالصورة المرئية واقعو وظروفو وحقيقتو، 

                                                           
المونٌتٌر سعٌد، عناصر الفٌلم السٌنمائً والتسجٌلً الوثائقً، على الموقع:  -1

ttp// :www.maxforums.net/showthread.php ?t=//9009،12/21/0222 ،20:11. 
 المرجع نفسه. -2
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الإعلبـ والاتصاؿ، تتجاوز حواجز المّغة مف خلبؿ الترجمة، واعتمادىا عمى الصورة كوسيمة 
 أساسية لمتعبير، فيي تركز عمى القضايا الإنسانية، لذا تعتبر مف أكثر الوسائؿ ضرورة في حياتو.

ئيسية للبتصاؿ، فالاستمتاع والاسترخاء، واليروب ويعتبر الترفيو والتسمية مف الوظائؼ الر 
مف مشاكؿ الحياة، يعدّ في الوقت الذي يمثّؿ فيو الترفيو عف الجماىير، وتخفيؼ أعباء الحياة 

 عنيـ، ىدؼ مف أىداؼ وسائؿ الاتصاؿ.
ويرى عمماء الاتصاؿ والباحثوف أف وسائؿ الاتصاؿ المعتمدة عمى الصورة والصوت، مثؿ       
زيوف والسينما تيتـ بعنصر الترفيو بصفة أساسية، لكوف الجماىير تتأثّر بالصورة أكثر، لكونيا التمف

 أقرب مف الحقيقة الممموسة، مما يؤدي إلى التفاعؿ بشكؿ أكبر.
وتعدّ السينما مف أيسر الطرؽ لتوصيؿ المعمومات والمعارؼ إلى طالب العمـ والمعرفة، وىي      

ؿ والنفوس مف الكممة المسموعة أو المكتوبة، فالصورة المحركة ليا تأثيرا أكبر أبمغ تأثيرًا عمى العقو 
 عمى إنساف ميما كاف مستواه الثقافي والتعميمي، والأخلبقي والتربوي. 

ذا تعاممنا مع التربية بمفيوميا الواسع، سنجد أفّ السينما تعد مف أقوى الوسائؿ التربوية        وا 
الإعلبـ الأخرى، وسائؿ مؤسسات المجتمع، بحيث يشير الواقع إلى وجود  تأثيرا، شأنيا شأف وسائؿ

زيادة ممحوظة في القدرة التربوية لوسائؿ الاتصاؿ والإعلبـ، حتى أنّيا استطاعت المساىمة في 
تشكيؿ البيئة بصورة واضحة ليزداد وعي المشاىد، وتزداد ثقافتو، خاصة تمؾ البرامج الموجّية 

 .1قي والتربوي لدى الأطفاؿلتنمية الحس الأخلب
وممّا يزيد مف التأّثير التّربوي لمسينما أنّيا كما يقوؿ أحد النّقاد الإيطالييف: "لا تقدـ لنا أفكار 

 الإنساف كما فعمت الرواية مف قبؿ، بؿ تقدّـ لنا سموكو، وتقترح عمينا مباشرة ذلؾ الأسموب الخاص".
لتعبير عف الظروؼ الاجتماعية والسياسية، وتقوـ فالأفلبـ السينمائية تمعب دورا ىاما في ا

ويمكننا  التاريخية الاجتماعية في العالـ كذلؾ بدور حفظ الذاكرة والتاريخ، فيي تسجّؿ أىـ الأحداث
بذلؾ العودة إلييا في أيّ وقت، للبستفادة  منيا في التعرؼ عمى ثقافات الأفراد والشعوب، كما 

نشاء قيـ جديدة والترويج ليا.  و  ، وتغيير القيـمـتمعب دورا في التواصؿ بيف الأ  تحويميا، وا 

                                                           

 masscomm.kenanaonline.net/posts/141120  أهمٌة الفٌلم السٌنمائً ،على الموقع:ينظر: -1
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 السينما الجزائرية بين التاريخ والواقع.المبحث الثاني: 

 السينما الجزائرية والمقاومة: -1
أدركت المقاومة الجزائرية أىمية السينما في العمؿ الثوري، حيث كانت الحاجة ممحّة لسينما 

ـ مدرسة التكويف السينمائي بالولاية 0513أنشأت المقاومة لذلؾ في تواكب مسيرة حرب التّحرير، ف
السينمائي الفرنسي الذي التحؽ بجبية التحرير، أنتجت ىذه  روني غونتي"الأولى، وكاف مديرىا "

المدرسة أربعة أشرطة تمفزيونية عُرضت بتمفزيونات الدوؿ الاشتراكية، منيا: شريط حوؿ المدرسة 
ضات جيش التحرير، وشريط آخر حوؿ معركة ألغاـ الونزا، ثـ أقامت نفسيا، وشريط حوؿ ممر 

ـ أنشأت الحكومة 0520و 0521وحدة الأرشيؼ السينمائي لجبية التحرير الوطني، ما بيف 
، ثـ في نفس الوقت مصمحة السينما Comité Du Cinémaالجزائرية المؤقتة لجنة السينما 

Service Du Cinémaلفعمية لمسينما الجزائرية التي تتناوؿ اليـ الجزائري ، وىكذا كانت البداية ا
 .1والواقع الفعمي لو

إلّا أفّ الجزائري لـ يحظ بفرصتو الكاممة لنقؿ صورة اليوية الجزائرية إلى العالـ عبر 
ذلؾ  "جورج سادول"الأشكاؿ المطوّلة والقصيرة لمتصوير السينمائي إلّا بعد الاستقلبؿ، حيث يؤكّد 

عامًا مف بداية السينما أي فيمـ  21، أي بعد 0521يوجد عمى حد عممي إلى غاية قائلب: " لـ 
مطوّؿ إفريقي فعمي، لا في التمثيؿ أو التصوير أو الكتابة، أو التركيب أو غيرىا، وىكذا حرّـ 

.ويقرب عمر السينما العربية إلى ما 2مائتي ألؼ شخص مف الشّكؿ الأكثر تطوّرا في عالـ الفنوف"
 فيمـ العربي قد حقّؽ انجازا يذكرنصؼ قرف، ومع ىذه المدّة لا نستطيع أف نقوؿ أف ال يزيد عف

وخاصة عمى الصعيد الدولي، حيث لـ يستطع الخروج مف النطاؽ المحمي، وفيما يمي عرض 
 موجز لتاريخ السينما في بلبدنا:

 يمكف تقسيـ السينما في الجزائر إلى ثلبثة خطوط عريضة ىي:

 ؿ الثورة أو السينما الكولونيالية.سينما ما قب -

                                                           
 .11، ص 0211ٌنظر: آمنة بلعلى وآخرون، الرواٌة الجزائرٌة والسٌنما، دار الأمل، تٌزي وزو،  -1
 Aot pi Mahrzi ,LecinèmaAlgerien,Sociètè Nationale dèdition ,Alger,page58  منقول عن -2
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 السينما أثناء الثورة أي ميلبد السينما الوطنية. -

 السينما بعد الاستقلبؿ. -

يعود تاريخ السينما الجزائرية إلى البدايات الأولى لمسينما العالمية، فعلب كانت الجزائر 
 لوميير"ف "يؼ الأخو مسرحا  لمسينماتوغراؼ منذ نشأتو في أواخر القرف التاسع عشر، إذ كمّ 

بتصوير مشاىد مف الجزائر، فكانت الأشرطة "،  Felix Mesguich مسغش فيميكسالمصوّر "
، ومنيا: " الجزائر"، "دعوة المؤذف"، "ساحة الحكومة"، " الميناء"، 0453طويمة ثـ عرضيا سنة 

مشيوريف في وكذلؾ مشاىد مف تممساف، حيث استقطبت المناظر الجزائرية الكثير مف المخرجيف ال
 .0565" بقممو "البمد" سنة جان نواروكذلؾ " الأتمنتيدا"" بقممو " جاك فيدراالسينما الصامتة أمثاؿ: "

 0511فلبـ الأقؿ شيرة إلى غاية كما صوّرت بعد الحرب العالمية الثانية، العديد مف الأ
كمّيا ضمف السينما وكانت حصيمة ىذه المرحمة مف الزمف ما يقارب ثمانيف فيمما مطوّلا، تصنّؼ 

 الكولونيالية.

ويكف تحديد مرحؿ الستينات كميلبد فعمي لمسينما ما بعد الاستقلبؿ، وىي تضـ الإنتاج 
الخاص والعاـ، وكذلؾ سينما الميجر،  والإنتاج المشترؾ الذي برز بأعماؿ عالمية ميا: "معركة 

مكت الجزائر بعد الاستقلبؿ حوالي ، وبذلؾ امت0522الجزائر" لممخرج الايطالي "جيمونيتيكرفو" في 
ـ تـ تأسيس المركز الوطني لمسينما 0521، " وانطلبقًا مف سنة 1قاعة تحت وصاية الدّولة 111
INC  ويتـ حؿ ـ0523ماتيؾ الجزائري، لتأتي سنة السين آذار مف نفس السنة أنشأة 04وفي ،

لديواف الوطني لمتجارة والتوزيع وا CAC المؤسّسيف المذكورتيف فتعوض بالمركز الجزائري لمسينما
الذي احتكر استيراد وتوزيع الأفلبـ، وكاف يشرؼ أيضا عمى إنتاج الأفلبـ  ONCICالسينائي 

 .2المشتركة مع الدوؿ الأجنبية والعربية"

                                                           
 ،على الموقع:1791ار المتمدّن، العدد ٌنظر: محمد عبٌدو، السٌنما فً الجزائر، البداٌات، الحو -1

http://www.ahewas.ong29/22/0227. 
 .17آمنة بلعلى وآخرون، الرواٌة الجزائرٌة والسٌنما، ص  -2

http://www.ahewas.ong/
http://www.ahewas.ong/
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أمّا السينما الجزائرية بعد الاستقلبؿ فمرّت بمرحمتيف ميمّتيف مف حيث التطوّر الإيديولوجي 
ت المرحمة الأولى، تأسيسية ليذا النّوع مف الفنوف، وكاف السينمائيوف يتخبطوف لأصحابيا، فقد كان

في إشكالية تحديد ىويتيـ بالنسبة للآخر، الذي يمثؿ العرب، وفي المرحمة الثانية وبالتحديد في 
الثمانينات مف القرف العشريف، تحدث القطيعة بيف السينمائي وىويتو، نتيجة الانتكاسات، وتحدث 

ة ويتحوّؿ السينمائي مف حامؿ لآماؿ وآلاـ مجتمعو إلى سينمائي فقط، وتغدو بذلؾ الصناعة الرّد
الفيممية اليدؼ الأسمى لكؿ عامؿ في ىذا الحقؿ مف الفنوف إلى درجة الاستسلبـ لمطموحات 

 الفردية بمعزؿ عف سيرورة الواقع والتاريخ.

 وندرة الإنتاج وأزمة السيناريوع لمتوزي واستراتيجيةورغـ غياب سياسة ثقافية واضحة، 
وتقصير الإعلبـ في الدعاية ليا، وغياب تقاليد راسخة لمصناعة السينمائية، إلّا أفّ السينما 

 وعات المرأة والصراع بيف الأجياؿالجزائرية حافظت عمى جدّيتيا، وتطرّقت بجرأة وعمؽ لموض
وظمّت تتألؼ بيف الحيف والآخر، في  اليجرة والبيروقراطية، التطرّؽ الديني وغيرىا مف الظواىر،

ويمكف تقسيـ السينما الجزائرية  1المحافؿ الدولية بفضؿ مخرجيف شباب احتكوا بالسينما العالمية.
 بعد الاستقلبؿ إلى المراحؿ التالية:

 ويمكف التمييز فييا بيف طابعيف:سينما الستينات)السينما الثورية(: -1-1

التي تحتفي بأسماء حقيقية وأحداث واقعية، صنعت بطولات الثورة  الأفلام الثورية التاريخية: -أ
 الجزائرية مف أمثاؿ فيمـ: "معركة الجزائر".

المستوحاة مف نصوص أدبية، والمشتركة مع الطّابع الأوّؿ في نفس الأفلام الثورية التخييمية: -ب
ومية التي عاشيا الجزائري إباف السّمة، وىي الواقعية والتسجيمية، وقربيا الشديد مف صورة الحياة الي

" بنفس "مولود فرعونعف رواية  فيمم الأفيون والعصا"فترة الاستعمار، وحرب التحرير، منيا: " 
 العنواف.

                                                           
 م.07/21/0211ٌة جزائرٌة مستقلةّ، مٌنظر: جرٌدة الخبر، ٌو -1
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تعتبر فترة السبعينات مرحمة انتقالية لمسينما الجزائرية، مف الطابع : سينما السبعينات  -1-2
ينيما، كما شيدت تحوّلًا ىامًا في سياسة الإنتاج الثوري إلى الطابع الاجتماعي، فشيدت مزيجا ب

السينمائي، بحيث سعى المكتب الجزائري لصناعة وتجارة السينما إلى الإنتاج المشترؾ مع مختمؼ 
ف كاف الإنتاج المشترؾ يضـ جانبا سمبيا في فرض الشريؾ  الدّوؿ سواء العربية أو الأجنبية، " وا 

فإنّو في نفس الوقت يضـ –أحمد راشدي"المخرج "  رأي –الأجنبي لبعض الشروط عمى حسب 
، ومف بيف الأفلبـ التي 1نقاطًا ايجابية، تأتي في مقدّمتيا سيولة توزيع الفيمـ داخؿ وخارج الوطف

أُنتجت في ىذه الفترة نجد: عزيزة الذي أخرجو التونسي عبد المّطيؼ بف عمار، وثلبثة أفلبـ مف 
 0531" عودة الابن الظال، "0531العصور"شاىيف، وىي " إخراج المخرج المصري الكبير يوسؼ

 .2"0534 اسكندرية ليه""

 تحديثا جزئيالقد شيدت السينما الجزائرية في فترة الثمانينات تواصلب و : سينما الثمانينات -1-3
ـ، وكاف 0523ـ حؿ المكتب الجزائري لصناعة وتجارة السينما، الذي أنشأ في 0541فقد تـ في 
كؿّ الأفلبـ الروائية الطويمة في الجزائر، وتـ توزيع مياـ المكتب عمى ىيئتيف  مسؤولًا عف

 منفصمتيف ىما:

 المؤسّسة القومية للئنتاج السينمائي. -

 المؤسّسة القومية لمتوزيع ودور العرض. -

فقدّـ  ئرية المخضرميف في تقديـ أعماليـورغـ الصّعوبات والعراقيؿ فقد استمر مخرجو السينما الجزا
" حب في باريسـ، قبؿ أف يغادر الجزائر إلى باريس ليقدّـ "0546" رجل ونوافذ" رزاق عمواش"م"

 ـ0541" في "الصورة الأخيرةـ، و0541في  الأخضر حامينا" "ريح الرّمل"ـ،  وقدّـ "0542في 
0543في  بوابات الصّمت"ـ، والعسكري بفيمـ "0542" في  مازيف الحريةوقدّـ " 

3. 

                                                           
م، منشور على 00/12/0211ع السٌنما الجزائرٌة، جرٌدة المساء، آراء عن واق، لطٌفة  الصحفٌةٌنظر: -1

 . http://www.djagairess.com/elmassaالموقع:
ٌنظر: أرشٌف السٌنما العالمٌة، تارٌخ السٌنما الجزائرٌة، على  -2

    ./07/2003,001:31http://www.startimes.com,11الموقع:
 http://www.nafaes.net ائس المدرسة:فٌنظر: تارٌخ السٌنما الجزائرٌة، بحث جامعً، قسم فنون، موقع ن -3

http://www.startimes.com,11/07/2003,001:31
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لقد عرؼ الإنتاج السينمائي في فترة التسعينات، تراجعا مخيفًا نتيجة : عيناتسينما التس -1-4
 منشآت الثقافيةالأوضاع السياسية التي آلت إليو البلبد، مف جرّاء العنؼ الإرىابي، مف تدمير لم

قد ف المنتوج السينمائي في تمؾ الفترةوتيديد وقتؿ لمصحفييف والمثقّفيف عامة، وىذا ما أثّر سمبًا عمى 
ّـ إقفاؿ معظميا أو تدميرىاصالات فق 1إلى  11تراجع عدد دور السينما في العاصمة مف   ط، فت

وموجة اليمع والخوؼ الذي انتاب الأسر الجزائرية. " ورغـ المصاعب والحقائؽ  بسبب انعداـ الأمف
راج أفلبميـ رغـ الدامية، ومحف السينما الجزائرية في ىذه الفترة، إلّا أفّ ىناؾ منتجيف نجحوا في إخ

لذي أخرج فيممو " الخريؼ" تحت ا مالك لخضر حمينا"تمؾ الظروؼ الصّعبة، ونذكر مف بينيـ: " 
 الذي تعرض لحاجز طرقي مزيّؼ نصيو" بمقاسم حميناحظر التجوّؿ، وخلبؿ حالة الطوارئ، و"

ـ عف التي أخرجت أوّؿ فيم "يامينة بشير شويخ" و "مشاهوإرىابيوف عندما كاف يخرج فيممو "
 .1""رشيدة"الإرىاب 

الذي أخرج "رشيد بن ابراهيم" و"ربيع بن مختار"، كما عرفت ىذه الفترة ميلبد مخرجيف جدد مثؿ: 
التي قدّمت فيمـ  حفصة زين القوديل"ـ، بالإضافة إلى الكاتبة والروائية "0556الفصل الثالث""
2لثقافي الجزائريـ، والذي أثار ضجّة كبيرة في الوسط ا0551في  المرأة الشيطان""

. 

 حممة جادة لاستعادة دور السينما انطمقت 6116في : السينما في الألفية الجديدة -1-5
عادة بنائيا لاسيما الميمة منيا، والتي تعرّضت لحوادث التّخريب والحرؽ في العشرية  بترميميا وا 

ى المستوى الفني لـ السوداء، لكف ىؿ يكفي ذلؾ مف أجؿ نيضة وتطوير السينما؟، طبعًا لا، " فعم
يكف النتاج السينمائي مرضيًا، بؿ قميلب مقارنة بما وصمت إليو التكنولوجية السينمائية مف إمكانات 
إنتاجية، وبما تقدّمو الصّناعة الفيممية العالمية مف أفلبـ يوميًا، وىذا الواقع الفقير في الثقافة 

" استطاعت  ميؿ لا يعني عدـ وجود أفلبـ جيدةاج القلكف ىذا الإنت 3الجزائرية لا يزاؿ مائلب إلى اليوـ
أف توجد ليا مكانة في المحافؿ السينمائية الدولية، لتحصؿ بذلؾ عمى العديد مف الجوائز 

 "الخارجون عن القانون"والتشجيعات، ومف بيف ىذه الأفلبـ التي حقّقت نجاحا كبيرًا نذكر: فيمـ 
                                                           

 .19آمنة بلعلى وآخرون، الرواٌة الجزائرٌة والسٌنما، ص  -1
، على 11/26/0229ٌنظر: تارٌخ السٌنما الجزائرٌة، منتدٌات ستار تاٌمز،  -2

 httpp://www.startimees/ ?t=102173الموقع:
3

 .19آمنة بلعلى، الرواٌة الجزائرٌة والسٌنما، ص  -
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تعود أحداثو إلى فترة الثورة التحريرية في الجزائر، إلى  "، والذيعبد المّطيف عمارلممخرج التونسي "
جانب ىذه الأفلبـ الطويمة، عرؼ كذلؾ إنتاج الأفلبـ القصيرة حركية كبيرة قادىا المخرجوف 

بعد  الجن"في إنتاج فمميا الجديد " ياسمين شويخ"الشباب، ونذكر عمى وجو الخصوص الشابة "
العديد مف الجوائز، بحيث تعالج فيو موضوع المرأة ودورىا  " الذي حصؿ عمىالبابإخراجيا لفيمـ "

 .1في المجتمع، ورغباتيا الشّخصية

فرغـ مرور السينما الجزائرية بكؿّ ىذه المراحؿ، والصعوبات التي واجيتيا، إلّا أنّيا حاولت أف 
تمؼ تتخطّاىا وتتغمّب عمييا، لتحقيؽ أكبر عدد ممكف مف النجاحات، والامتيازات، وذلؾ بمخ

الوسائؿ المتاحة ليا، إلّا أفّ المجتمع لو دخؿ بطريقة أو بأخرى، في تشكيؿ ىذه الحوافز أو 
العراقيؿ التي تعاني منيا، فما ىي نظرة المجتمع إلى ىذا الوسيط التكنولوجي الجديد؟، وفيما تمثّمت 

 ىذه الحواجز التي أعاقت سيرورة وتطوّر ىذا الفف؟

شكالي -2  ة السينما:إكراهات الواقع وا 
وىذا  سألة الإنتاج السينمائي الجزائريما يمكف تأكيده في الواقع ىو وجود ركود رىيب في م

"، الذي أشار إلى أحمد بجاويبشيادة العديد مف المختصيف في ىذا الميداف، مف بينيـ: الناقد "
لمخرجيف ذلؾ مف خلبؿ مداخلبتو بعدّة يوميات وطنية، والموقؼ نفسو بالنّسبة لمعديد مف ا

مف  ...إلخكريم موساوي"، "إلياس سالم، مرزاق عمواش"الجزائرييف المشيوريف عالميا، عمى غرار "
الذيف أجمعوا عمى غياب صناعة سينمائية، وندرة قاعات العرض، يحولاف دوف تطوّر الفف السّابع 

 في بلبدنا.

وىو حبيب أبو خميفة"، "ولقد أقامت جريدة الشّعب حوارًا مع النّاقد المسرحي، والسينمائي 
أستاذ بالمعيد العالي لميف وفنوف السّمعي البصري ببرج الكيفاف، حيث تحدّث عمى إشكالية 
السينما في بلبدنا، والتي أضحت فعلب بحاجة إلى إعادة صياغتيا مف جديد، وذلؾ بالأخذ بعيف 

                                                           
، على 09/21/0212ٌنظر: الصحفٌة شفٌقة، جدٌد الجزائرٌة، جرٌدة المساء،  -1

  .http://www.djazairvess.com/elmassa/29406الموقع:

http://www.djazairvess.com/elmassa/29406
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رصد مجموعة مف ىذه  الاعتبار عدّة جوانب كاف يقتضي الأمر في إعادة النّظر فييا، ولذلؾ تـ
 المشاكؿ، ومنيا:

عف عدّة  "أبوخميفة" تحدّث سوء التسيير من طرف الدولة والمؤسسات المعنية بهذا القطاع: *
أسباب لغياب الإنتاج السينمائي، فأشار إلى السبب الجوىري الذي يكمف في عدـ توافؽ السياسات 

لى علبقة الإنتاج السينمائي بمؤسسات الثقافية المتعاقبة في تسيير القطاع السينمائي، إضافة إ
الدّولة، فيقوؿ: " السينما والفف عموما، لا يعقؿ بأف يكونا خاضعاف لمقرارات المركزية، والإبداع يقع 
عمى عاتؽ أىؿ الاختصاص قبؿ كؿ شيء، كما أفّ تنظيـ الإنتاج السينمائي يجب أف يعتمد عمى 

ة لجميع المجتمعات المتقدّمة التي تراعي ىذا مسألة فتح سوؽ السينما، كما ىو الأمر بالنسب
 1الجانب.

تطرّؽ كذلؾ في حديثو إلى نقطة أخرى، تتعمّؽ بالمحيط، حيث أفّ الثقافة السينمائية التي 
يجوز عمييا المجتمع ىي التي تدفع إلى بروز الإنتاج، بمعنى أفّ حاجيات المجتمع في ىذا الشّأف 

نتاج سينمائي معتبر، ولكف المشكمة المطروحة حاليا تكمف في تساىـ إلى حدّ بعيد في التأّسيس لإ
كوف القطاع العمومي ىو الذي يؤطّر الإنتاج السينمائي، ونحف ندرؾ جيّدا ما يمسّ القطاع 

أبو العمومي مف نقائص تكمف في السياسة البيروقراطية التي لا تعطي ذوي الحقوؽ حقّيـ، فيقوؿ "
ا عشناه خلبؿ السنوات السابقة، وما نعيشو حاليا، ىو نتيجة حتمية "وفقا لم في ىذا الشأف:خميفة" 

لترسبات السنوات الماضية، حيث ظمّت القرارات المتعمّقة بالإنتاج السينمائي تتّخذ عمى مستوى 
المكاتب الإدارية، وبعيدا عف تصوّرات المبدعيف، وحتى صندوؽ ضبط الإيداع كاف يموّؿ أفلبما لـ 

لمطموب، وىي أفلبـ لا يمكف إقناع المتفرج الجزائري بمتابعتيا، بقاعات ترؽ إلى المستوى ا
 .2ات ومواقع الانترنيتئيالعرض، بالنّظر لعدـ تميّزىا عف تمؾ التي تعرض بالفضا

الذي يرى أفّ مشكمة السينما الجزائرية لا تكمف بشير درايس" وىذا ما أثار كذلؾ المخرج والمنتج "
نّما في سوء تسيير القائفي غياب الإمكانيات والم  ميف عمى قطاع الثقافة في الجزائريزانية، وا 

                                                           
، على 12/21/0211ٌنظر:حوار الصحفً علام.م.مع حبٌب أبو خلٌفة، جرٌدة الشعب، ركود فً الانتاج السٌنمائً،  -1

 /http://www.ech.chab.com/ar/widgetkitالموقع: 
2

 الموقع نفسه. :ٌنظر -
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ّـ تكميفيـ خلبؿ  سنة الماضية، ببرنامج  01فيقوؿ: " المّوـ الكبير يقع عمى المسؤوليف الذيف ت
السينما في الجزائر، والمّذيف لـ ييتموا بجانب تكويف الإطارات السينمائية، واكتفوا بفتح المجاؿ أماـ 

1ؼ أمواؿ وزارة الثقافة في أعماؿ لا علبقة ليا بالجزائر"استنزا
. 

كسّرت الإبداع وحطّمت الإنتاج السينمائي وىذا ما " بشير درايسوىذه السياسة حسب "
اتّضح لنا في تصريحو القائؿ: "لدينا إمكانات في الجزائر، ولكف للؤسؼ ليس لدينا المعرفة"، كما 

نمائي، وعدـ وجود مجالات متخصصة في السينما استغرب مف غياب فضاءات النقاش السي
 2وترويجيا، وقاؿ أفّ الدّولة تمارس سياسة إقصاء المتخصّصيف، ما أثر عمى فضاءات التّواصؿ

لذا اعتبر ىذا المخرج أفّ المسؤوليف القائميف عمى مجاؿ السينما في الجزائر، قاموا بأدوار جد 
 سمبية مف ناحية التسيير.

عؼ الإنتاج السينمائي وقمّتو ناتج عف النقص الحاد في التكويف، وذلؾ ضنقص التكوين: * 
الذي تطرّؽ  أمين قيس"بمختمؼ مستوياتو، يقوؿ في ىذا الموضوع المخرج، والمنتج السينمائي "

إلى مشكمة التّكويف في القطاع السّمعي البصري: " إفّ الميزانيات الكبيرة التي خصّصت لمتظاىرات 
، لـ تخصّص 6100في البمد، ومف بينيا: تممساف عاصمة الثقافة الإسلبمية الكبرى المنظّمة 

 الصور، الصوتحصّة منيا لقطاع التّكويف في الميف التي تمسّ السينما، مثؿ التركيب، أخذ 
 ة السينمائية في الجزائرية ضعيفة، ىنا يتّضح لنا أفّ الصناع3الصورة، كتابة السيناريو، وغيرىا"

الموضوعات والإمكانات المتوفّرة، لذلؾ فإفّ إنشاء بنية قاعدية صمبة ليذا القطاع وقميمة مقارنة ب
أصبح أكثر مف ضروري، فضعؼ النتاج السينمائي راجع إلى نقص التّكويف، وبالكاد انعدامو 
أحيانا، خاصة في المجاؿ التقني، ومف أجؿ التخمص مف ىذا العجز، وجب تضافر الجيود بيف 

نفّذيف، وفتح أبواب الحوار والنّقاش، والارتكاز عمى أصحاب المينة وذوي أصحاب القرار والم
الخبرة، لأنّيـ الأجدر عمى فيـ الوضع، وواقع ما يحدث، وىـ يقدموف الاقتراحات لمدّولة، ويبرزوف 

                                                           
على الموقع:  09:22، 0211ماي  91ءة ٌنظر:ندوة صحفٌة، محمد علال، قرا -1

http://www.alkhabar.com/press/article/44895 
 ٌنظر: المرجع السابق. -2
، على الموقع: 00/21/0211الصحفٌة لطٌفة، آراء عن واقع السٌنما الجزائرٌة، جرٌدة المساء،  -3

http://www.djazairess.com/elmassa 
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ما يجب أف يكوف عميو ىذا القطاع، وتعزيزه بالفنييف، لأنّو مف المفروض أف تكوف لدينا رؤية 
نّما ىي في تطوّر مستمر، وكذلؾ قدّمنا محدّدة وواض حة، مسايرة لمتكنولوجيا التي لا تنتظر أحدا، وا 

 بعض الاقتراحات مف قبيؿ:

العربي يقوؿ المخرج السينمائي "إدراج تخصّصات السينما في الجامعات والمعاهد العميا: * 
نّما تممؾ كفاءات تحتاج إلى : " أفّ السّاحة السينمائية في الجزائر لا تممؾ تقنييف سيّئيف، و لكحل" ا 

براز مواىبيـ، بالممارسة، وتعزيز الإنتاج، وىي الإمكانيات التي يمكنيا مف مواكبة  تكوينيـ، وا 
لذا يتوجّب عمينا بناء مدارس عميا، وفتح تخصّصات في الجامعات في ىذا  1التقنيات الحديثة"

 المجاؿ.

لتحقيؽ احترافية في ىذا والمنتجين:  إنشاء معاهد خاصة بتكوين المخرجين السينمائيين* 
قضية تكويف التقنييف في الجزائر لا مفرّ منيا، ولا  عبد النور شموش"المجاؿ: فقد اعتبر الممثّؿ " 

يجب أف يبقى الأمر مرىونا بإنشاء معيد عاؿ لمفنوف، أو مدرسة لمميف السينمائية، مشيرا إلى أفّ 
خلبؿ الترخيص لمدارس خاصة، تتولى تكويف تقنييف ىناؾ طرقا أخرى بديمة لمتكويف، وىذا مف 

 .2وغيرىـ ومديري التصوير، ومصوري الفيديو بمختمؼ تخصّصاتيـ، عمى غرار ميندسي الصوت،

عز الدين فالكاتب والسيناريست "العمل عمى نشر وترويج الأفلام السينمائية الجزائرية: * 
السينمائية الجزائرية، بحاجة إلى إعادة النظر يرى أفّ حالة الركود التي تعيشيا الساحة  ميهوبي"

 لتواصؿ بيف الأدباء والسينمائييففي أطر التكويف في المعاىد المتخصّصة، وكذا تشجيع حمقات ا
 ية ىامة، يمكف اقتباسيا سينمائيامشيرا إلى أفّ الجزائر قد أنتجت خلبؿ السنوات الأخيرة أعمالا أدب

اج إلى أف يكوف قارئا جيّدا في جميع المجالات، وأفّ الجزائر قد فيقوؿ: " إفّ كاتب السيناريو يحت
3أنتجت أعماؿ أدبية ىامة يمكف اقتباسيا سينمائيا"

 . 

                                                           
، على الموقع: 00/21/0211الصحفٌة لطٌفة، آراء عن واقع السٌنما الجزائرٌة، جرٌدة المساء،  -1

http://www.djazairess.com/elmassa 
 ر: المرجع نفسه.ٌنظ-2
، على 00:10، 0217مارس  01الصحفٌة وردة نوري، الانتاج السٌنمائً مرهون بالأجانب فً الجزائر،  -3

  http://www.elkhabar.com/press/article/102814الموقع:
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" أفّ الإنتاج سعيد بو المرقةيرى السيناريست والكاتب المسرحي "تشجيع الإنتاج المشترك: * 
ة المخصّصة لمعمؿ المشترؾ لف ترىؽ المشترؾ يعدّ نقطة ايجابية لصالح الفنييف أوّلا، لأفّ الميزاني

كاىؿ المنتج الجزائري الذي يجد نفسو مرتاحا مف الجانب المادي، وسيساعد المنتج الأجنبي عمى 
تكثيؼ الإنتاج واشتراؾ أكبر عدد مف التقنييف، ضؼ إلى ذلؾ فإفّ الإنتاج المشترؾ سيساعد عمى 

عمى التّحكـ دوف أخذ المقابؿ والدّفع لو، مشيرا  تبادؿ الخبرات، لأفّ الشريؾ الأجنبي لف يمنح القدرة
 تنـ الفرصة مف أجؿ التكويف الآليفي سياؽ حديثو إلى أفّ ىذه الانتاجات ىي التي تجعمنا نغ

، وىو تكويف في حدّ ذاتو بديؿ عف مدارس التّكويف 1والحصوؿ عمى التقّنيات وكيفية الإنتاج"
 والا باىظة.الخاصة، والتابعة لمدولة التي تكمّفيا أم

في آخر ىذا الفصؿ نستنتج أف الصناعة السينمائية في الجزائر، لـ توجد كفف مستقؿ بذاتو إلا في 
الآونة الأخيرة، حيث أصبح إقباؿ الجميور عمييا واضحا مف خلبؿ استخدامو لمتقنيات الجديدة 

    دائمة. و ىذا الوسيط في علبقة تفاعمية والحديثة فيو، وىو الأمر الذي جعؿ المتمقي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
، على 00:10، 0217مارس  01الصحفٌة وردة نوري، الإنتاج السٌنمائً مرهون بالأجانب فً الجزائر،  -1

 .http://www.elkhabar.com/press/article/102814وقع:الم
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 الفضاء السيميوطيقي لمفيمم. :المبحث الأول

 الفيمميّة: البطاقة-1

   La placeالساحة" عنوان الفيمم: " -
 قت.فيمـ كوميدي موسيقي، اجتماعي في نفس الو النّوع:  -
 . 2010سنة الإنتاج:  -
 دحماف أوزيد.الإخراج:  -
 سميـ عيسى.الفكرة الأصمية وسيناريو وحوار:  -
 بمقاسـ حجاج. مدير الإنتاج: -
 سميـ عيسى.المدير الفنّي:  -
 سميـ عيسى.    أميف حمروش.    مويسقى وأغاني:  -

 يوسؼ بوكمة.      شيخ سيد بيموؿ.        

 خالد سوامي.إنتاج الموسيقى:  -
 رمضاف كاسر. ديكور:ال -
 محمد زيواني.الصّوت:  -
 شمس الديف توزاف. الصّورة: -
 آماؿ غانـ.المونتاج:  -
 أميف بومديف.        غزاؿ لعموي.        كريـ زنيمي.         ايماف حدور.بطولة:  -

 حبيب عيشوش       نادية قادري        عمر رميشي          عمي جبارة.       

 زوبير يحياوي         نجيبة لعراؼ.      سالـ أوسلبس        لديفأمقراف سعد ا      
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 موضوع الفيمم: -2
أوّؿ كوميديا موسيقية جزائرية، تشبو الأفلبـ الكوميدية  La place يعتبر فيمـ " الساحة " 

الموسيقية الأمريكية، ففي حوار صحفي مع مخرج الفيمـ "دحماف أوزيد" الذي يعرفو المشاىدوف مف 
ؿ العديد مف المسمسلبت التمفزيونية منيا: "العودة"، و"الغائب" الذي تحصّؿ عمى جائزة الفنؾ خلب

، بالإضافة إلى العديد مف البرامج الوثائقية كحصّة "فضاء الانترنيت"  بأنو 2007الذّىبي لسنة 
"كاف انجاز رفع التّحدي عاليا بإنجاز ىذا الفيمـ، وذلؾ بالاعتماد عمى الكفاءات الوطنية فقاؿ: 

الفيمـ تحديا كبيرا، ومغامرة فنيّة تستحؽ العناء، لأفّ الجميور الجزائري لطالما أحبّ الكوميديات 
الموسيقية المصرية واليندية، وكاف يحمـ بكوميديا موسيقية جزائريّة، ومواضيع اجتماعية بعيدة عف 

، وىذا  1لأفلبـ الرومانسية"أغاني الحب المصرية التي تؤدّييا دوما شخصية المغني العاشؽ في ا
 أوؿ مظير مف مظاىر الاىتماـ باليوية والثقافة، ولرفع الاستلبب والتأثر بالآخر.  

 

 عنوان الفيمم

الفيمـ ىادؼ مف النّاحية السياسيّة والاجتماعيّة، خاصّة وأفّ السّيناريو يتحدّث عف مجموعة        
ساحة غير مييئة، تنتظر تحويميا إلى فضاء  مف الشباب القاطنيف في حي سكني جديد، تجاوره

مفيد، يعود بالنّفع لسكّاف الحي، وىو يصوّر يوميات ىؤلاء الشباب الذيف يقتميـ الممؿ والرّوتيف 

                                                           
عمى  04/01/2011الصحفية أمينة جناف، المخرج دحماف أوزيد لمنصر،  -1

 www.djazairess.com/annasr/9755الموقع:
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والبطالة لتكوف السّاحة ملبذىـ الوحيد، جنبا إلى جنب مع المسنّيف المتقاعديف المتجمعيف حوؿ 
راكـ تتحقّؽ فكرة وحمـ إنشاء كوميديا موسيقية، والتي تبنّاىا لعبة "الدومينو"، وأماـ ىذا اليأس المت

"طارؽ حاج عبد الحفيظ" في شخصيّة "ياسيف" رفقة "صونيا نواصر" في شخصيّة "زاىو"، والتي 
 والعمؿ مف أجؿ تحقيؽ ىذه الغاية دفعتو إلى الإيماف بإمكانية تحقيؽ ىذا الحمـ، ليبدأ رحمة الجيد

اب وشابّات الحي الذيف يعرفيـ "ياسيف"، ورغـ تميّزىـ ونجاحيـ يبقى التي ينظّـ إلييا كؿ شب
التّشجيع وتقييـ أىؿ الففّ والإبداع منعدما في بلبدنا، لذلؾ بدؤوا رحمة تنقّميـ بيف السفارات أملب في 
الحصوؿ عمى تأشيرة، لكف دوف جدوى، ليقرّروا في الأخير "الحرقة" كحؿّ نيائي لمشاكميـ، لكف 

كاىي مميء بالتفّاؤؿ والحماس، ليرجعوا بعد ذلؾ عف قرارىـ ويعودوا إلى حيّيـ، وينقذوا بأسموب ف
ساحتيـ مف الطامعيف فييا، ويُختتـ الفيمـ بأغنية يؤدّييا "براعـ صغار"، يسندوف مسؤولية نجاحيـ 

وىو  إيكوف غدوة؟"، أو فشميـ في المستقبؿ عمى الدّولة، وينتيي الفيمـ بسؤاؿ: " يا ترى كيفاش
 تساؤؿ حوؿ مستقبؿ الشباب في الجزائر في ظؿّ وضعية اقتصادية صعبة. 

تناوؿ الفيمـ العديد مف القضايا الاجتماعية التي تمس الشباب الجزائري، مف البطالة، وأزمة        
السّكف، وشرب الخمر، تعاطي المخدرات، وتطرّؽ كذلؾ لقضية الصراع بيف الأجياؿ )الأصالة 

التي  قالب فكاىي مميء بالمرح والحركة وقضية المساواة بيف الرجؿ والمرأة، وذلؾ فيوالمعاصرة(، 
ناث(  بأسموب خاص تجسّدت في الرّقص وغناء الرّاب الذي أدّاه مجموعة مف الشباب )ذكور وا 

 ية ميمّة وىي اليجرة غير الشرعيةيبرز ما يمتمكو شبابنا مف مواىب وطاقات، كما تعرّض لقض
مرّة في السينما الجزائرية بطريقة تفاؤلية مف مشيد يشرح فيو بعض الشباب في أغنية  وعالجو لأوّؿ

راب راقصة أسباب رغبتيـ في اليجرة، ولكّنيـ يقرّروف في الأخير عدـ الذىاب والبقاء في الوطف 
 الذي كبروا فيو، محاوليف العمؿ، والسّعي لتغيير الأوضاع مف أجؿ غد أفضؿ.

الحديث عف موضوع الديمقراطية القائـ عمى الحوار البنّاء، وتعرّض  ذلؾ إلىك كما تطرّؽ الفيمـ 
 لموضوع العولمة، وكذا موقؼ الشّعب الجزائري مف القضية الفمسطينية والعدواف الصّييوني.
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معظـ الشّخصيات مف فئة الشباب، كوف الفيمـ يتحدّث أف ومف الملبحظ كذلؾ في ىذا الفيمـ،      
وىذا  ديد، وىو يمس مشاكميـ بالدّرجة الأولى، كما نلبحظ تقاربا في عدد الذّكور والبناتعنيـ بالتّح

يوحي إلى فكرة المساواة بيف الرّجؿ والمرأة، وامتثاؿ المجتمع الجزائري المعاصر ليذه الفكرة، وىذا 
لذلؾ عكس ما كاف سائدا في الماضي مف تيميش المرأة وعدـ الاعتراؼ بمكانتيا الاجتماعية، و 

تميّز الفيمـ بالبطولة، فكؿ الشّخصيات الموجودة فيو تتشارؾ في البطولة، ولا يمكف تمييز أيّ أحد 
الممثؿ منيـ عف الآخر، كما نلبحظ كذلؾ أنّيا تحمؿ ألقابا مستعارة ليا دلالة خاصة، فمثلًب نجد 

"كنزة" الممقّبة بػ لؾ "حشيشة" ممقّب بيذا الاسـ، لأنّو كاف يبيع الحشائش والأعشاب، ونجد كذ
باللبعب الجزائري المشيور "زيف الديف تشبييا  ،نّيا تحب لعب كرة القدـ بميارة واحترافية"زيدانة" لأ

، وكممة العاصمة "كاوا" اتحاد فريؽ "كاوازاكي" الذي يشبو نفسو بمدربالممثؿ وكذلؾ  ،زيداف"
قد  يحمموف مستوى عممي عاؿ، إلّا أنّيـممثميف المعظـ فرغـ أفّ  "زاكي" تأثرا بالثقافة اليابانية.

موحا" " الممثؿ مثلًب،ف .بيا وفتمتّعالتي يضمف قائمة البطّاليف، وذلؾ رغـ المواىب  وأضح
الميووس بحب الانترنيت وكؿّ ما تعمّؽ بالتّكنولوجيا الحديثة، لو مستوى عممي في الإعلبـ 

في "المجاؿ الفني"، إلّا أفّ كؿّ ىؤلاء وجدوا وياسيف  والاتصاؿ، وكذلؾ "مناد" في التسيير والاقتصاد
أنفسيـ أماـ واقع محتوـ وىو البطالة، بسبب غياب الإمكانيات المّادية الضرورية لإثبات كفاءاتيـ 
العممية خاصة والمواىب عامة، كما يمكف إرجاع ذلؾ أيضاً إلى عدـ اكتراث المؤسّسات 

أشخاص ذوي داعات التي قمّما نجدىا مجتمعة في الاجتماعية والثقافية لمثؿ ىذه المواىب والإب
وبالتاّلي توفّر الإمكانيات البشرية والفكرية وحتى الثقافية، في حيف تنعدـ  مستوى فكري وعممي جيّد

الإمكانيات المادية المشترط توفيرىا لأيّ فرد كاف يرغب بالمساىمة في تنمية وازدىار البلبد 
 بمختمؼ مجالاتيا.   

 ادة الفيممية والتقنيات المستخدمة:تحميل الم -3
عرؼ النّقد العربي الحديث والمعاصر مجموعة مف المناىج النّقدية، بفضؿ المثاقفة    

والتّرجمة والاحتكاؾ بالغرب، مف بينيا المنيج البنيوي، المنيج التفكيكي، ومنيج القراءة والتقبّؿ 
 رية وعمما لا يمكف الاستغناء عنورا ونظالجمالي، والمنيج السّميولوجي الذي أصبح منيجا وتصوّ 
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لما أظيره عند الكثير مف الدارسيف والباحثيف مف نجاعة تحميمية، وكفاءة تشريعية في شتى 
 .الإنسانيةالتّخصّصات والمعارؼ 

عمـ يدرس منطؽ العلبمات بمفيوـ بيرس أو ىي "عمـ عاـ  والسيميوطيقا أو السيميولوجيا ىو
ديسوسير، ومف ثمّة تدرس السيميولوجيا مختمؼ  يوـبمف لمجتمع"يدرس العلبمات في حضف ا

 وما ىو بصري، مثؿ إشارات المرور الدواؿ المّفظية وغير المّفظية، أي تنفتح عمى ما ىو لساني
المّوحات التشكيمية، والعروض المسرحية والسينوغرافيا المرئية والصورة بصفة عامة. ومف سمات 

صّورة" مما يعني ىيمنة الصّورة وسيادتيا لتكوف إحدى أىّـ أدوات عصرنا الراىف أنّو "عصر ال
عالما، فيي كما يقاؿ عنيا "تغني عف ألؼ كممة" فمع مرور الوقت تجاوزت أىمية الصّورة المجاؿ 
الإعلبمي والسياسي لتصبح ميمّة في حفظ الذّاكرة المجتمعيّة والمكانيّة، حتى أنّيا باتت اليوـ 

فاستعمالات الصورة في وقتنا الرّىف  1النّفسي وحؿ بعض المشكلبت السموكية"تُستخدـ في العلبج 
 ليا حصّة الأسد في التّواصؿ والإعلبـ.

والصورة السينمائية "صورة خاصة، تمتاز بفضائيا الديناميكي  :في فيمم الساحة الصورة -3-1
عف لقطات ذات  المركب، وتتّسـ كذلؾ ببعدىا الحركي المتعاقب، علبوة عمى كونيا عبارة

مستويات متنوّعة، ترتبط بما ىو لفظي وبصري وموسيقي، وعميو تتحوّؿ الصورة السّينمائية إلى 
ا، وبالتالي تستمزـ لنا العالـ المرصد تعينا أو تضمينعلبمات لفظية، بصرية وأيقونية مختمفة، تنقؿ 

 .2حائية مف جية أخرى"التفكيؾ والتركيب في ضوء سياقاتيا الداخمية مف جية ومعطياتيا الإي
 غوية وغير المّغويةوبحكـ المنيج السيميولوجي المتبّع في دراستنا، والذي يعنى بكؿّ الدّواؿ المّ       

فيدرس العلبمات والإشارات والرّموز والأيقونات البصرية، ارتأينا في تحميمنا لمفيمـ ككؿّ ولمصورة 
ت كعنصريف ىاميف يقوـ عمييما ىذا العمؿ الفيممية عمى وجو الخصوص بدراسة الصورة والصّو 

 الفني. 

                                                           
 عمى الموقع: 29/01/2016نعماف المطري، دور وتأثير الصورة في حياتنا،  -1

m.mc-doualiya.com/programs/familiy-children , 13/07/2016  
 جميؿ حمداوي، سيميوطيقا الصورة السينمائية، عمى الموقع: -2

Almothaqaf. Com/index.php/qadaya2014/884309.html   
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كما " تستند السيميولوجيا منيجيا إلى عمميتي التفكيؾ والتركيب )تشبو ىذه العممية تفكيؾ  
أعضاء الدّنيا وتركيبيا( عمى غرار البنيوية النّصية المغمقة أي أفّ السيميوطيقي يدرس النّص في 

ؾ عناصره وتركيبيا مف جديد عبر دراسة شكؿ المضموف نظامو الداخمي البنيوي مف خلبؿ تفكي
قصاء المؤلّؼ والمرجع والحيثيات السياقية والخارجية والتي لا تنفتح عمييا إلّا مف خلبؿ  وا 

متتالية تتألّؼ مف أزيد  18. فكّكنا ىذا العمؿ الذي تتراوح مدّة عرضو ساعتيف تقريبا إلى 1التناص"
لية مف مشاىد تختمؼ نسبيا عف السّمسمة الموالية ليا، لكف لقطة، تتكوّف كؿّ متتا 1383مف 

ف كانا  ممتحمة بيا في إطار تتابع الأفعاؿ. ىناؾ مف الكتاّب الذيف يميّزوف بيف المقطع والمشيد وا 
مترادفيف عمميا، فيروف أفّ " المشيد وحدة مف الحدث تحدث في الموقع نفسو، وتتألّؼ مف لقطة 

قطع فيو مجموعة مف المّقطات، تشكّؿ جزءا قائما بذاتو في الفيمـ، ويكوف واحدة أو أكثر، أمّا الم
فالفارؽ الوحيد الموجود بينيما ىو احتماؿ وجود مشاىد ضمف  2بصورة عامة مفيوما بحدّ ذاتو"

 المقطع الواحد، ولكف عدـ إمكانية وجود مقاطع ضمف مشاىد.
جزء يقتصر عمى ذكر الحدث  والملبحظ عمى المقاطع، انقساميا إلى جزئيف مختمفيف،

والحوار، وجزء ثاني متعمّؽ بالمشاىد الغنائية، وىذا ما فرضو الجنس الذي ينتمي إليو الفيمـ )فيمـ 
 موسيقي راقص(.

كما أنّو مف خلبؿ الدراسة الإحصائية لعدد المّقطات، وجدنا التقارب شديدا بيف عدد المّقطات 
لقطة  721لمتعمّقة بالمشاىد الغنائية الرّاقصة، فالأولى المتعمّقة بالحدث والحوار مع نظيرتيا ا

 لقطة، لذلؾ كاف تصنيفو ضمف الكوميدية الموسيقية الغنائية منصفا. 662والثانية 
 
 
 

                                                           
عمى الثامنة، عمى   01/11/2010سيميولوجيا التواصؿ وسيميولوجيا الدلالة، الاثنيف ، جميؿ حمداوي -1

 maamri-ilm2010.yoo7.com/t1675-topicالموقع:
، 0219سورٌا،  7ط دٌك، تشرٌح الفٌلم، ترجمة: د. محمد منٌر الأصمعً، ، منشورات وزارة الثقافة، –برنارد ف  -2

pdf. 
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 البنية المقطعية لمفيمم-3-1-1
 عدد المّقطات ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعالمقطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                           الرقـ
وضع المشاىد في الأوضاع العالمية )التقدّـ التكنولوجي، والجوسسة(  01

 والأزمة الوطنية ومحاولة الشاب الجزائري إيصاؿ صوتو إلى العالـ.
 لقطة 33

 53+34 حالة الشباب البطاؿ الذي يعاني مختمؼ الآفات + أغنية. 02
 78+23 ع السّكف في الجزائر+ لكؿّ مشيد مقطع موسيقي.الحديث عف موضو  03
 44+45 عرض مواىب الفتيات )ستار أكاديمي( + أداء فردي لأغاني. 04
 45 ظاىرة الباركينغ، وسمطة الشّرطة في المجتمع. 05
زيارة نعيمة لمجزائر وحديثيا عف اليجرة + أغنيتيف والمشاكؿ التي أحدثتيما  06

 في أوساط الحي.
37/44 

 23/46 العلبقات العاطفية الجزائرية ومعاناتيا + أغنية. 07
 33+23 المخدّرات + أغنية " انسى لفات وسييّ تبدى". 08
بقاء السّاحة دوف تييئة، ووصوؿ الطامعيف فييا ومحاولة جماعة  09

الايكولوجيا توعية سكّاف الحي بأىميتو + أغنية تحويميا إلى مساحة 
 خضراء.

 
64+17 

المساواة وأحقّية النّساء بالاستفادة مف مقطع موسيقي جميع المشاريع  10
 المقترحة + النغمة.

61+75 

انعقاد جمعية عامة لموصوؿ لحؿ يرضي الجميع، مقطع موسيقي في  11
 موضوع الساحة لكف باء بالفشؿ + " يوـ الجمعة".

21+18 

لشّعب، ونشر ثقافة دورة تكوينية لإلقاء دروس حوؿ الدّيمقراطية وتوعية ا 12
 الحوار.

51 

 86+31 وضعية الفف والفنّاف الميمّشة في الجزائر + مقطع موسيقي. 13
 61+29 طرؽ أبواب السفارات بحثا عف المساعدة + مقاطع غنائية راقصة. 14
 23 الصراع بيف الأجياؿ والحديث عف الأصالة والمعاصرة. 15
 67+114 ير الشرعية كحؿ + أغنية الحرقة.اليأس مف الأوضاع، ومحاولة اليجرة غ 16
 64 عودة الشباب إلى حيّيـ وطردىـ لمطّامعيف في السّاحة. 17
 لقطة 40 نياية الفيمـ بأغنية يؤدّييا براعـ صغار كرسالة موجّية لممسؤوليف. 18
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 مقطع قائمة الأسماء:-3-1-2
 أنّو مف المستحيؿ معرفة كيؼ يبدأىو  السّبب الرّئيسي الذي يدفعنا لمجموس قبؿ بداية الفيمـ     

 ، ومعو قائمة الأسماء الافتتاحيةخذ عمى سبيؿ المثاؿ العنواف الرّئيسي الذي يتألّؼ مف اسـ الفيمـ
فالترتيب الكلبسيكي يتمثّؿ في الشعار، ثـ عنواف الفيمـ ثـ قائمة أسماء الممثّميف والعامميف 

داث الفيمـ، لكف قد تحمؿ بداية الأفلبـ نوعاً مف الإبداع الرّئيسييف، والمنتج والمخرج ثـ بداية أح
 فتخرج مف تمؾ التقاليد.

ففيمـ "السّاحة" حمؿ نوعا مف التّغيير، جعمو يتميّز بحيث كانت بدايتو بالتناوب بيف قائمة      
كأفّ الأسماء وعنواف الفيمـ وبيف أحداث الفيمـ، بحيث ترغمنا المشاىد عمى قراءة قائمة الأسماء، و 

المخرج لديو ىدؼ مف وراء ذلؾ، فيو مدرؾ جيّدً لذىنية المشاىد، الذي غالبا ما ييمؿ المعمومات 
المقروءة التي يحمميا الجنريؾ. لكف ىذا التناوب لو جمالية خاصة، بحيث أفّ الأسماء كانت 

الحوار لـ موضوعة عمى خمفية قائمة )سوداء( لمتّركيز عمى الكتابة، كما أفّ الشّريط الصّوتي و 
نّما امتدّ ليشمؿ قائمة الأسماء.  يرتبط بصورتيا، وا 

ولقد جاء ىذا المقطع كمقدّمة لمدّخوؿ في أحداث الفيمـ، ومف خلبلو يمكننا تحديد الزّماف      
 ولوجيا، بوضع كاميرا في الساتميت"، وما وصمت إليو التكنgoogleEarthوالمكاف، فأشار إلى "
ا، وىي كما أشار أميف بومديف )كوازاكي( بأنّيا وسيمة لمتجسّس الأمريكي تصوّر العالـ شبرًا شبرً 
؟". كما أشار إلى الأوضاع الوطنية مف ـ تكاميرو فينا، ا﵀ يعطيكـ لعمايقولو: "...أعلبش راك

خلبؿ صورة العنؼ في الملبعب والتي اكتسحت جميع المجالات السياسية والاقتصادية، وذلؾ في 
 بداية الفيمـ.

والقوؿ نفسو ينطبؽ عمى مقطع قائمة الأسماء النيائية، بحيث يتقمّص المشيد الأخير ليتحوّؿ      
إلى شاشة داخؿ أخرى، بحيث تعرض في الأولى مشيد لأطفاؿ صغار يغنوف في السّاحة، داخؿ 

ئمة سيّارة "حشيشة" وتحتيا سؤاؿ: كيفاه ايكوف غدوا؟، وترجمتو بالفرنسية، يميو عنواف الفيمـ، وقا
الأسماء الختامية التي تتحرّؾ تصاعديا لتضمحؿّ في الشّاشة الصّغيرة، أمّا الجية اليسرى لمشّاشة 
فاقتصرت عمى التّرجمة، لذلؾ يمكف القوؿ أفّ المقطع الأخير لـ يقتصر عمى قائمة الأسماء بؿ 
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وض مشاىدتيا، إذ حمؿ إضافة لمحبكة. وأيّا كانت الطريقة التي يبدأ بيا الفيمـ وينتيي فمف المفر 
ضاعة العناويف والأسماء ىي إضاعة لجزء مف النّص.  إفّ المقصود منيا ىو أف تشاىد كاممة، وا 

 :14تحميل تفصيمي لممتتالية -3-1-3
بالنّظر إلى حجـ الفيمـ الذي يستغرؽ تقريبًا ساعتيف، واستحالة تحميمنا لجميع لقطاتو، حاولنا   

، التي تصوّر الشّباب اليائس مف 14تحميمنا المفصّؿ لمتتالية  الاقتراب مف الفيمـ أكثر مف خلبؿ
ّـ اختيارنا ليذا المقطع لكونو  الأوضاع، والتي تصوّر انتقاليـ بيف السّفارات أملب في مساعدتيـ، وت
يصوّر قضية وحمـ أيّ شاب جزائري في حصولو عمى تأشيرة الدخوؿ إلى أوروبا أو غيرىا، فينتقؿ 

ف اختمفت الحجج، إضافة إلى  ياسيف وأصدقائو مف سفارة لأخرى، لكف الرّد يكوف دائما بالسّمب وا 
ذلؾ فيي تحوي عمى مشاىد متنوّعة ومميئة بالبيجة والحركة التي نممسيا في تنوّع المّباس والرّقص 

 باب قبعات سوداء ولباسا كلبسيكياوالموسيقى بحي مثمّت ىذه العناصر ثقافة كؿّ بمد، فاقتنى الش
ا عمى موسيقى غربية أماـ السفارة الأمريكية، كما لبست الفتيات "الساري" وىو لباس نسوي ورقصو 

ىندي بثلبث قطع وتزيفّ بمجوىرات ىندية، ونفس الشيء بالنّسبة لمذّكور حيث اقتنوا ألبسة بيضاء 
لثقافة وتزيّنوا بعقود مف الزّىور، وقمّدوا الينود في الحركات ورقصوا عمى أنغاـ ىندية، وبرزت ا

اليندية كذلؾ مف خلبؿ المّغة، أمّا في السّفارة الصينية فقد لعبت الموسيقى الجانبية أو الضّجيج 
دورا في إبراز ثقافة الآخر، بحيث كاف صوت دؽّ النّاقوس كتعبير عف وصوؿ وقت الحسـ والجد 

 ظاىرة مازالت راسخة في عادات الصينييف.
 م ـ كؿّ بمد يرفرؼ عمى كؿّ سفارةافة الآخر، فوجدنا ع  لعب الديكور أيضا دورا في إظيار ثق  

كما وجدنا البالونات الحمراء المزيّنة التي توضع عمى رفوؼ المنازؿ أو عمى جدراف أبوابيا في 
كما  مى وعي تاـ بيويتيـ وبيوية الآخرالسفارة الصينية، لكف تقميد الشباب لجنسيات مختمفة كاف ع

ية، تمثّمت في إثارة إعجاب السّفارات وبالتاّلي منحيـ الدّعـ المادي، لكف أفّ التّقميد كاف لتحقيؽ غا
 بمجرّد رفضيـ، ىبّوا ىاتفيف بوطنيتيـ، رافعيف العمـ الجزائري.

عمينا تقطيعيا إلى مجموعة مف المتتاليات الفرعية أو المشاىد، ليتسنى  14لتحميؿ المتتالية رقـ    
 أف نقطّعيا كما يمي:لنا تحميميا عف كثب، وقد ارتأينا 
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 : طرؽ أبواب السفارات بحثا عف المساعدة أو الحصوؿ عمى التأشيرة.14المتتالية 
عدـ تقييـ وزارة الثقافة لمفنانيف، لذلؾ تسعى الفرقة لمبحث عف مساعدة  أ 14ـ 

 خارجية.
 لقطات 9

 غنية(لقطة)أ16 أداء مقطع غنائي راقص، وطمب الفيزا، وكاف الرّد بالسّمب. ب 14ـ
 لقطة)حوار(11+

أداء رقصات ىندية بمباس ىندي أماـ السفارات لكف الرّد بالقوؿ أفّ اليند  ج 14ـ
 تعاني مف فائض في الفنانيف.

 لقطة رقص 24
 لمحوار 4+ 

التّوجيو إلى السّفارة الصّينية، والتي أىدتيـ أدوات لمبناء والفلبحة كحؿّ  د 14ـ 
 لأزمتيـ.

 لقطة غناء 21
 حوارلقطات 5+

 
قطيع المتتالية إلى منطؽ توالي الأحداث، أفّ اليأس دفع الشّباب لمتوجّو إلى الدّعـ تيخضع 

الخارجي وطرؽ أبواب السفارات، فكانت البداية بالسّفارة الأمريكية، لكف النّخوة العربية والغيرة عمى 
لاؿ السّفارة بتوجيو فردة الدّيف الإسلبمي، والظّمـ الإسرائيمي في القدس وفمسطيف دفع "حشيشة" لإذ

، ونحف نعرؼ رمزية الحذاء الثقافية وما يحممو مف رئيس الولايات المتحدة الأمريكية حذاء لأوباما
تاريخ لإذلاؿ الحكومات، فيذكّرنا بذلؾ الصّحفي العراقي الذي رمى "بوش" بالحذاء. كاف ردّ السّفارة 

غرب كمؤشّر لاندلاع حرب الحضارات، وىذا ما طبعا بالاحتقار، وكوف الإرىاب الذي يعاني منو ال
 one two three vivaأثار غضب الفرقة، والرّد عمييـ بكؿّ حماس بالمقولة المشيورة: 

l’Algérie.* 
وتوجّيوا بعدىا إلى السّفارة اليندية لكونيـ أىؿ الفف والفنانيف، فكاف ردّىـ بأنّيـ يعانوف فائضا 

ا في الأخير إلى السّفارة الصّينية، والتي وجّيت ليـ نصيحة في الفنانيف والشطاحيف، ليتوجّيو 
 لبحةّ، وىذه مف شيـ الصّينييفبالعمؿ والجدّ لمخروج مف الأزمة، فأىدتيـ أدوات خاصة بالبناء والف

نّما عمّمني كيؼ أصطاده".  كيؼ لا وىـ أصحاب المثؿ القائؿ: " لا تعطيني سمكًا وا 
 
 



 الظواهر السيميوثقافية لفيلم الساحة   الفصل الثاني6
 

37 
 

 :*دراسة المّقطة-3-1-4
 قريبة أو بعيدة، جزئية أو كاممة فيمـ يمكف أف تكوف صور الأشخاص والأمكنة والأشياء" في ال

ساكنة أو متحرّكة، ويمكف أف تُعرض سرعة أو يطوؿ أمدىا عمى الشّاشة، وأف تتبع بعضيا بعضا 
وفؽ التّسمسؿ الزّمني أو تظير بترتيب رمزي، صانع الفيمـ ىو الذي يختار أيا مف ىذه الصّور 

 .1وكيفية رؤيتنا ليا" سنراىا
ولتبياف كؿّ ىذا يعتمد المخرج عمى وحدة أساسية صغرى تتمثّؿ في المّقطة، "والمّقطة ىي     

ببساطة ما تسجّمو آلة التّصوير بعممية مفردة"، ويمكف تعريؼ المّقطات عمى أساس المسافة 
وير عف الشّيء والمساحة والموضوع، فالحديث عف المسافة ىو مدى قرب أو بعد آلة التّص

المصوّر فتكوف لقطة قريبة، قريبة جدا، أو بعيدة، بعيدة جدا، أو متوسّطة، أو يعتمد تحديد نوعيا 
عمى المساحة المصوّرة فتكوف لقطة رأسية أو أمريكية، وتكوف المّقطة زاوية منخفضة وذلؾ حسب 

لكاميرا في حدّ ذاتيا، فقد وضع آلة التّصوير بالنّسبة إلى الشيء المصوّر، كما تعتمد عمى حركة ا
تتحرّؾ مع حركة ما تصوّره أو نحوه أو إلى جانبو أو مبتعدة عنو، وىناؾ أنواع عدّة مف المّقطة 
المتحرّكة اعتمادا عمى الطريقة التي تتحرّؾ بيا آلة التّصوير، فإذا كانت تتحرّؾ عمى سكّة أو 

ذ كانت تتحرّؾ عمى رافعة إ لى الأعمى والأسفؿ، دخولا إلى مشيد مقطورة فتسمي لقطة سائرة، وا 
 .    2وخروجا فيي لقطة رافعة

 
 لقطة قريبةا                        القطة قريبة جد                  

                                                           

 *هً عبارة عن صورة  متحركة فً مدة  زمنٌة
 .112إلى  91ك، تشرٌح الفٌلم، ص من دٌ–برنارد ف  -1
 .111ٌنظر:المرجع نفسه، ص  -2
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 لقطة تحتية   لقطة رافعة 

وقد يوىـ المصوّر المشاىد بحركية الكاميرا أثناء التزويـ والتثبيت حيث يستخدـ "عدسة ذات   
ي قابؿ لمتّغيير، وىذا الطّوؿ المعرفي ىو المسافة بيف مركز العدسة إلى النّقطة التي طوؿ محرق

 .تقع الصّورة عندىا وتعطى ىذه العدسة القابمة لمتعديؿ انطباعا بالحركة اقترابا أو ابتعادا"
 وارذلؾ أثناء أداء الممثّميف لمحأمّا عف نوع المّقطات المستخدمة في الفيمـ فمعظميا متوسّطة، و 

ونجد المّقطة الإجمالية خاصة في الأداء الجماعي لمرّقص والغناء، وىناؾ لقطات عامة لتصوير 
 المكاف الذي تجري فيو أحداث الفيمـ.

وفي بداية الفيمـ نجد لقطات تأسيسية، تمييا لقطات فردية للؤفراد، المّقطة الأولى، ونممس ذلؾ       
 1ب والشّابات(، فتعرض المّقطة الأولى )التأّسيسية(في المشيد الذي يعرض الشّخصيات )الشبا

ّـ تمييا لقطات فردية، لكؿّ واحد كما استعاف صانع الفيمـ بالمّقطات  صورة لجميع الممثّميف الذّكور ث
القريبة جدا، ونجدىا أثناء تصوير قارورة الخمر، أو أثناء عرض شعار أو لوحة الولايات المتّحدة 

..لكف استخداميا كاف محدودًا جدًا.الأمريكية في السّفارة.

                                                           
ٌّن المكوّنات اللقّطة التّأسٌ -1 سٌة هً لقطة بعٌدة تعرّف بموقع ما، مثل لقطة لعائلة مجتمعة تصبح أساس للقطات أقرب تب

 المختلفة.
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 لقطة تأسيسية                              

( لتعزيز الانطباع بالحركة بحيث لا يمجأ إلّا نادرًا     استعماؿ تقنية التّكبير أو التّصغير)زوـ
وىي  يا بالقبائمية"سارة" أثناء غنائ لتحريؾ الكاميرا، ونجد التزويـ في حالتيف في المّقطة التي تصوّر

تزويـ بالابتعاد، لكنّيا بكؿّ ىدوء وسلبلة لدرجة عدـ إحساسنا بابتعاد الكاميرا، كما نجدىا في تزويـ 
بالاقتراب مف وجو البطؿ الذي كاف بيف جماعة مف الشباب، والمّقطة كذلؾ التقطت مف زاوية 

" دليؿ عمى المستوى المتدنّي لتحت راناوقوليـ: " أىنا ىنا كمّؿ أشوية، عمّي قوقؿ زيد، منا منا، 
 لموطف مقارنة بيذه الدّوؿ.
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 تقنية التزويم                                

 

أمّا فيما يخص سرعة عرض المّقطات، فيمكف القوؿ إفّ معظـ الفيمـ جاء بمقطات قصيرة أو      
الدينامكية والحيوية التي تمتاز قصيرة جدا، خاصة في المقاطع الموسيقية الرّاقصة لترجمة ومسايرة 

( وأثناء أداء "نعيمة" RAPبيا المشاىد، فنجد المّقطات القصيرة والقصيرة جدًا، أثناء أداء الرّقص ) 
لشيء يشي بعمؿ لعرض الأزياء، حيث تبدو سريعة لدرجة عدـ التمييز بيف لقطة وأخرى. وىذا ا

ا ما انعكس عمى إيقاع الفيمـ ككؿّ، فالمشاىد وفي عمميات القطع والمّصؽ، وىذ حثيث في المونتاج،
 يبقى متيقظا ومشدودا إلى أحداث الفيمـ، ومتفاعلب حسيا وفكريا مع الدينامكية التي يتمتّع بيا الفيمـ.

تعتبر المؤثّرات البصرية مف التقّنيات التي استعانت بيا السّينما مف : المؤثّرات البصرية-3-1-5
مألوؼ بيدؼ إثارة المشاىد فتولّد الوىـ، وتخمؽ عالما افتراضيا أجؿ خمؽ مشاىد خارجة عف ال

 مميء بالإثارة.
 لتلبعب بالصّورة، فتظير الشخصياتونجد في ىذا الفيمـ بعض التقنيات البسيطة المعتمدة عمى ا

 وتختفي بشكؿ غير واقعي، وتسمى ىذه التقنية: الاختفاء، ونجدىا في مشيديف.
افة إلى الساحة وتشجيعو لمفرقة عمى الاستمرار والإبداع، ليختفي أثناء حضور وزير الثق -1  

مباشرة وىو، دليؿ عمى نقص وغياب التمويؿ والمتابعة ليذه الجية لمفف والفنانيف، لقد ظير واختفى 
ف حقّؽ ىذا الاختفاء نوعا مف المتعة )في السّخرية(، فإنّو ساىـ في بناء المعنى.  بممحة البصر، وا 
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أثناء مطالبة الفتيات بحقّيف في السّاحة، وىي حركة دينامكية ساىمت في تطوير أحداث  -2   
الفيمـ، كما استعاف صانع الفيمـ بمؤثّر بصري آخر، وىو إضافة رسومات مموّنة افتراضية إلى 
 مشيد واقعي، ونجد ذلؾ في المشيد المصوّر في الحافمة، أثناء الحديث عف حالة عاطفية، تمثمّت
في الحب المكبوت بيف الثنائي "زاىو وياسيف" لمنح المشيد المزيد مف الرومانسية، فعمّت في جميع 
أرجاء المكاف زىور وألواف زاىية تعكس ما في نفوس الشخصيات مف عواطؼ جميمة، وىذه 
المؤثّرات تعتبر إضافات بيدؼ التنميؽ والزّينة، تضاؼ في آخر المطاؼ عف طريؽ تقنيات 

 الآلي.الإعلبـ 
في  تشترؾ الترجمة المكتوبة مع الترجمة المباشرة الشفوية:  أسفل الشاشة في الترجمة -3-1-6

فعمى الرّغـ مف أفّ " التّرجمة المكتوبة ىي ظيور معنى الحوار بالمّغة المترجـ  ركونيا نقلب لمحوا
عمى  شائعة في الأفلبـ العالمية، إلّا أنّيا أصبحت اليوـ لا تقتصر وىي 1إلييا في أسفؿ الشّاشة"

الأفلبـ الأمريكية بؿ أصبحت وسيمة مف وسائؿ الترويج، وأدلّة لتعريؼ الآخر بالمنتوج المحمي، 
فبفضؿ العولمة أصبحت أبواب العالـ مفتوحة عمى كؿ الثقّافات، لذلؾ كانت ترجمة الإبداعات إلى 

مف المشاىديف،  المّغات العالمية ضرورة لابدّ منيا، لتوسيع نطاؽ المشاىدة لتشمؿ أكبر قدر ممكف
فيمـ ليذا اليدؼ، أمّا عف مع اختلبؼ جنسياتيـ وثقافاتيـ ولغتيـ ولذلؾ كانت التّرجمة في ىذا ال

تي لا تخفى عمى أيّ مواطف فيكثر استعماؿ المغة الفرنسية في بلبدنا لأنّيا مف الخمفيات ال المّغة
دنا، إضافة إلى كونيا مف بيف فيي المّغة التي فرضت نفسيا حتى بعد خروج فرنسا مف بلب جزائري

 المّغات العالمية الرّاقية.
وىو ترجمة مباشرة، قامت بيا "كنزة" مف  14فقد وجدنا نوعا آخر مف الترجمة في المقطع      

المّغة اليندية إلى العربية، بحيث كاف القوؿ الأصمي والمترجـ في نفس الوقت، إلّا أفّ الصّوت 
 التّرجمة. اليندي كاف منخفضا مقارنة مع

 

                                                           
1

 . 76ك، تشرٌح الفٌلم، ص دٌ–برنارد ف  -
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 دراسة العلامات المّفظية: الصّوت والمؤثّرات والموسيقى.-3-2
لا يختمؼ دور العلبمات المّفظية عف المؤثرات البصرية، فيي التي تصوغ حكاية الفيمـ 

 وبفضميا يتـ التقدّـ في قراءة المحتوى.
، وقد جاء في الفيمـ بمختمؼ ىو تبادؿ أطراؼ الحديث بيف شخصيف، أو أكثر :الحوار-3-2-1

أنواعو، فكاف ثنائيا، ومتعدّد، وافتراضيا، أمّا عف الثنائي الذي يدور بيف شخصيف فنجده في حوار 
 الشباب لمشابات في الحديقة العمومية، ويمكف أف نمثّؿ بحوار "ياسيف مع زاىو" في قوليما:

 Dancer in the dark  ،Lars von trier ،Comédie" احقا فكريني انجبمؾ فيمـ  ياسين:
musicale au même temps  ."فيمـ اجتماعي 

 نما، السياسة، الآفات الاجتماعية"ياسيف...نيار كامؿ وحنا نيدرو عف الموسيقى، السيزاهو: 
 . Le réchauffement Climatique…  ،Les aztèquesالعولمة 
 حبيت أنقولؾ بمي ...". !! zaho"ياسين: 

حية المّغوية ىجيف بيف الدّارجة والفرنسية، كما أفّ الحوار يعكس ثقافة الشباب فالحوار مف النا 
ّـ بالنسبة لمعلبقة العاطفية فكانت مميئة بالتحفّظ  الجزائري ومدى تفتحيـ عمى الوسائط الجديدة. أ

 والخجؿ.
 وقد يكوف الحوار بيف أكثر مف شخص مثؿ الحوار الذي دار بيف "كوازاكي ومشايخ الحومة في

 الساحة". 
 عندي قعدا مع أصحابي". Justement!! "يعطيؾ الصاحاالشيخ نجم: 

 وجدت لينا، أنا وأصحابي،حناتاني عندنا قعدا". !! "وعلبه ىكذا؟ كوى:
في سبير  SMS.Skypeروحوت ق اقِيوْ، تشاتشي، !! "واش مف قعدا تعرفوأنتوما الحاج:
 ىاىاىا".! قيوة

 ة، الأخوة، حسف الجوار.وينكيازماف بكري: الظراف الحاج:
 النيؼ...الرجمة. دادا بحري:

 ! Science-fictionوياوليدي، بالنّسبة ليكـ  تتصوّر زماف المّي رانا فيو، ما تقدرشالشيخ نجم: 
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والمّو ما فيمناكـ أنتـ الشيوخة، غير لي ي طْم عْمُو شوية شيب يدخؿ في السقاط، يبدى كوازاتي: 
 ، شفنا، أعلببالنا، الوقت كاف أمميح...يبتتب: أعم بالؾ زماف، درنا

وقتكـ ما كايف والو، حنا في  ! أىو كي كاف أصغير، ىذاؾ الوقت، واش كاف اقولوا باباه؟ أوليدي
 قصيدة، قعدا لمشوؽ، أعطينا ! كانت البراكة، ا﵀ احفضؾ شيخ، ا﵀ ا﵀ أعميؾ !!! وقتنا، يا حسرا

 أمساغة لمذوؽ...
 قتكـ ما فيو الخير، حنا في وقتناىداؾ الوقت جدو واش كاف ايقولوا: و  أوباباه كي كاف أصغير،

كاف الرّزؽ أخفيؼ، المعيشة عمى الكيؼ، الحرمة والنيؼ...سمى أنت دركة، جدو يشكي، باباه 
 تاع الدنيا.  La finيشكي، أوىو يشكي، أوتقدر تظؿ ىكذا حتى

 يح.، كي تولي تسمع ىكذا ما كاف حتى زماف أممLogiqueشوية 
فميصتوما، ياؾ ما توحشتوش  Virtigeوكاينا حاجة ما تدخمش راسي، كي نسمعيا ايجيني

 !!! الاستعمار
 ! نبكو عمى الاستعمار؟ أعرؼ واش تقوؿ يا باباغاي!!! حبّس لثـالشيخ نجم: 

عمى باباغيو، حمّوه وفميُو، بيدونأوتويو، ىكدىبيبيو...أنتما اعرفو واش تقولوا، ربيتو كبدة كوازاكي: 
 تقدميف، تقيوس لوكاف مازالو عايش ايقولكـ...أنتما أقدـ قاع...وا﵀ غير أقدـ.

الجينمة ألي تستناكـ، كي خلبص البتروؿ  ما علببالكومش Les geunesأنتما دادا بحري: 
 تجيبو لخبر؟.

 وا﵀ غير اتغيضوا. الشيخ:
 الحراؽ والتيمبير. بيف apiprait ما تقمقش أعمينا الحاج، حنا ديجا عايشيف كوازاكي:

 وىناؾ حوار أخر عمى نفس المشيد، يتمثّؿ في ردّ كوازاكي اتّصاؿ ىاتفي.
ولّات  les vieux، ماشي في السّاحة، السّاحة أخلبص أداوىا ouiكوازاكي: .... رنّة الهاتف -

Noir et Blanc فيمـ شارلو، شكوف...ماشايخ تاع الحومة، غير بريمي خو، فػ ،cocotte-
minute .وىنا يعكس الحوار ذلؾ الصراع بيف الأجياؿ، وتمؾ النظرة  ما يطيبوش يا محاينؾ

 الدونية التي يحمميا جيؿ اليوـ لممشايخ الذيف يحمموف أفكارا، أكؿ عمييا الدّىر وشرب.
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ىذا الحوار الذي جاء مف طرؼ واحد فيو نوع مف المقصدية في ترؾ فضاء لممشاىد لتصوّر     
 مو، وىذا في حدود كلبـ كوازاكي طبعا.الطرؼ الثاني وكلب

لقد وظّؼ المخرج العديد مف الوسائط الجديدة للبتّصاؿ في ىذه الحوارات، إضافة إلى الياتؼ 
المحموؿ، فنذكر الكاميرا الثاّبتة عمى الحائط في السفارات عبر ىذه الكاميرا. كما نذكر كاميرا مف 

اكي الكلبـ لأمريكا عبر كاميرا في الساتميت، في نوع آخر وذلؾ في بداية الفيمـ حيث وجّو كواز 
أمباعد  ونموت عمى لعلبـ وىاذي ىي بلبدناقولو: " صحّا لمريكاف، كاوازاكيمعاكـ، نجب مولودية، 

 ا﵀ يعطيكـ لعمى". وفي قولو: " عمي قوقؿ، خالتي ياىو...". ! علبش راكـ تكاميريو فينا؟!! ؟
نيماركية عف طريؽ الانترنيت وىذه كمّيا تدخؿ في الحوار كما نجد كذلؾ الحوار بيف موح والدا -

 الافتراضي ووسائمو والذي يمثّؿ المجتمع الجديد.
وللئشارة فقط إلى حوار "كوازاكي" والمشاييخ ندرؾ الفرؽ بيف حوار السيناريو والحوار المجسّد  -

، وذلؾ مف طرؼ الممثميف، بحيث كانت لمصورة والصوت الدور الأعظـ في تشكّؿ الخطاب
بالاعتماد عمى النّبرة، وملبمح الوجو والإيماءات...، فالتحوّؿ مف نص كلبمي إلى نص بصري 

 جعؿ العرض أكثر واقعية وأكثر إيضاحا وبالتالي أكثر تأثير عمى المشاىد.
 أمّا فيما يخصّ العلبمات المّغوية فمقد جاء الحوار بالمّغة الدّارجة ممزوجا بألفاظ وعبارات بالمّغة -

سنة، بحيث سعت  30الفرنسية، وىذا نتيجة لسياسة المستعمر الفرنسي الذي مكث أكثر مف قرف و
فرنسا إلى محو اليوية الجزائرية، كما نلبحظ كذلؾ حضور ألفاظ أجنبية نتيجة التأثّر بالآخر 
كمفظة "باسط" وحضور أقؿ للؤلفاظ الأمازيغية التي وجدناىا في سطور الحوار كػ "أغيوؿ" 

ربيشيف" و"أكى". الأمر الذي يجعؿ حوارات الفيمـ ىجينا لغويا يصعب عمى غير الجزائرييف و"تخ
 فيمو.

قد ترد الموسيقى في ىذا الفيمـ لتؤدي وظيفة تصويرية، حيث تصاحب : الموسيقى-3-2-2
مّا تأتي مصاحبة لكممات في شكؿ أغنية أو تصاحب رقصة ما.   تصوير الشخصية أو الحدث، وا 

تمعب الموسيقى دورا ىاما في الفيمـ نظرا لانتمائو إلى الأفلبـ الغنائية الموسيقية، بحيث لقد       
نجد في كؿ مقطع مف الحوار والحدث مقطعا موسيقيا يقابمو، ولـ يقتصر الغناء عمى المقاطع 
فحسب، بؿ نجده حتى عمى مستوى المشاىد، إضافة إلى ذلؾ نجد الموسيقى التصويرية التي ترافؽ 
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يصاؿ مختمؼ المشاعر، فتنوّعت بتنوّع المواقؼ التي الم شاىد الحماسية، لإثارة وتعميؽ الفكرة، وا 
 وردت فييا.

والملبحظ كذلؾ أفّ الأغاني والرّقصات نابعة بشكؿ طبيعي مف الحدث ومرتبطة بو وليست    
لمتعبير عف  مجرّد تسمية، فكانت وسيمة لمتعريؼ بالشخصيات )في بداية الفيمـ(، كما كانت وسيمة

"، فالرّقصات والأغاني  An mouverالعواطؼ والحماس الذي نممسو في أغنية "حبيت أنمو في" 
 كانت انعكاسا لمطاقة الشبابية، وترجمة لرغبتيـ في تغيير الأوضاع.

كما لعبت الموسيقى والرّقصات المصاحبة ليا دورا لمتعريؼ بالثقافات سواء: الجزائرية    
مريكية، أو اليندية، وذلؾ أثناء أداء الفرقة لرقصات عمى موسيقى أجنبية ) في العاصمية، أو الأ

 السفارات(.
وقد عبّر الشباب عف استيائيـ وغضبيـ مف الأوضاع المزرية التي يعيشونيا وذلؾ بأداء        

 (ات واليجرة غير الشرعية )الحرقةمقاطع مف الراب والييب ىوب، وذلؾ أثناء الحديث عف المخدّر 
فأغنية  عف المشاكؿ، والآفات الاجتماعية لكف الراب كاف مف أكثر الألواف الغنائية المناسبة لمتعبير

الرّاب لا تعتمد عمى صوت المغني بقدر ما تركّز عمى الإيقاع وكممات الأغنية، حيث "يقع الرّاب 
مّغة الانجميزية في منطقة رمادية بيف الكلبـ والشّعر والنثر والغناء، استخدمت الكممة في ال

ىي اختصار لجممة  RAP، وكممة 18البريطانية بمعنى "يقوؿ" منذ ؽ 
« RhythmicAfricanPoetry » "1والتي تعني" الشعر الافريقي المقفى. 

والرّاب جزء مف لغة الأمريكييف ذوي الأصؿ الإفريقي، والييب ىوب ىو أوسع مف الأوّؿ، فيو    
 فيي حركة ثقافية لمسود في أمريكابؿ يمثّؿ ثقافتيـ كذلؾ،  ليس فقط نوع مف الموسيقى الخاصة

جاءت كردّ فعؿ عمى العنصرية، ووسيمة تعبير عف مشاكميـ الاجتماعية،  وبفعؿ التأّثير بالآخر 
" وقد  ومحاكاة ليدا النّوع الموسيقي، استطاع الجيؿ  المعاصر  إنشاء ما يسمى بػ "الرّاب العربي.

 ف  انفتاح الشباب عمى الثقافة الموسيقية الجديدة.جاء في الفيمـ ليعبّر ع

                                                           
 ، wikipedia.org/wiki/www.ىيب ىوب  الموسوعة الحرة ويكيبيديا، ىيب ىوب، عمى الموقع: :ينظر  -1
 17-06-2016 ،21:30. 

http://www.wikipedia.org/wiki/
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"الصّوت المرافؽ ىو السّرد أو التّعميؽ مف خارج : السّرد باستخدام الصّوت المرافق-3-2-3
، وىو شائع في 1المشيد، وىو عنصر متعارؼ عميو في الأفلبـ منذ بداية عصر السينما النّاطقة"

ية وشبو الوثائقي، كما أفّ استعمالو شائع سواءً عبر التمفزيوف الأفلبـ الروائية، وكذا الأفلبـ الوثائق
أو مثلب في المطارات لإعلبف أوقات الرّحلبت، يجعمنا قميلب ما نلبحظو نظرا لكوننا أصبحنا 
معتاديف عمى الأصوات التمفزيونية لأشخاص غير مرئييف، يرجوف لبضائع أو يقرؤوف 

ت أو ىوية صاحبو، لأنّنا عادة لا نيتـ إلّا ممصقات...وقمّما  نتساءؿ عف مصدر الصّو 
 بالمعمومات التي يخبرنا بيا ىذا الصوت.

ولقد وجدنا في الفيمـ مجموعة مف الأقواؿ مف مصدر مجيوؿ، بحيث كاف تعميقا أو حوارا مع    
الشّخصيات، وكاف وجوده ضروريا للبنتقاؿ مف مشيد لآخر، فنجد الصّوت يُساند جدّة "كوازاكي" 

عيشة(، يقولو: " ىولقاف... رانا أمعاؾ بالجية...ىا رانا جبنا السّكنة، مبروؾ أعمينا لبلبد  )لالة
ىاذي لازـ تضرب عمى حقؾ"، وىو يعتبر كحمقة وصؿ بيف انتفاضة السّكاف وفرحتيـ بالحصوؿ 
عمى السّكنات، و"أحيانا يحتاج الصوت المرافؽ إلى تعزيز سمعي ببعض الأصوات، بعض الأنغاـ 

ففي الصّوت المرافؽ السابؽ تصاحبو مجموعة مف الألحاف كالزغاريد  2ترية، لحف موسيقي..."الو 
 وصوت المزمار كدليؿ عمى الفرحة والاحتفاؿ.

وفي قوؿ المعمّؽ: "م نعُو الساحة عمى الميجاف، ما بقالـ غير الجنايف حشيشة حب، طالبة  -
 معيشة"، جاءت كذلؾ حمقة وصؿ بيف مشيديف.

صوت المرافؽ لمشخصيات، فمثلب في ختاـ الحوار الذي دار بيف "كوازاكي" قد يخاطب ال -
 المرافؽ: " تبكمتو...ردّوا الصرؼ دركا...". الصوتو"المشايخ"، قولو 

ويف  شاييخ، يا شيخ نجـ، آه دادا فحريكما نجده كذلؾ مباشرة بعد ىذا المشيد بقولو: "يا معشر الم
؟ لمزية كي فيمتو، آو محمى فراقكـ، لبلبد كوليتوىا يا راكـ رايحيف؟ ترميو رواحكـ في البحر

ْـ ويلب تزاقات، عندنا خيط صحيح". ! صاحبي ا  ديجى أخدمنا أعميكـ، م 

                                                           
 .81، ص مـديؾ، تشريح الفي –برنارد ؼ  -1
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و وقد تستدعي الحبكة أف يسمع صوت شخصية ما، ىذا النّوع مف الأصوات قد يشمؿ صوت     
، "فالصّوت الشّخصي الرسالة، الصوت الشّخصي، الصوت المكرّر والصوت الصّادر عف الآلة

وىذا النّوع مف الأصوات  1ىو: الصوت الداخمي الذي يقوؿ حرفيا ما يفكّر الشّخص المعني بو"
تعجّ بو الأفلبـ إلّا أنّنا لـ نجده في فيمـ "السّاحة"، إلّا في المشيد الذي يصوّر "موح" في الحديقة 

ر يغمض عينيو ويتّكئ عمى الكرسي عندما يدردش مع الدانماركية "كيخستاف" عبر النت، في الأخي
 لنسمع ما كاف يفكّر فيو في القوؿ: "إف شاء ا﵀، ىاذ الخطرة الفيزا في الجيب".

فمـ نجده في الفيمـ والذي يعتبر في تكرير حوار أو موقؼ مف طرؼ  المكرّرأمّا الصّوت 
لآلة ىو شخصية، وقد كاف معروض سابقا في أحد المشاىد، كما أفّ الصوت الصّادر عف ا

الصوت الذي لا يسمع إلى نياية الفيمـ ) وىو غير مستخدـ في الفيمـ ( في حيف نجد صوت 
الرسالة في المشيد الخاص بتوديع السكاف لمشباب، حيف بعثت صديقة حشيشة رسالة إلكترونية 

سفرنا  عبر الياتؼ النقاؿ مضمونيا دعاء لمسفر: "طريؽ السلبمة إف شاء ا﵀، المّيـ إنّا نسألؾ في
ىذا البر والتّقوى، ومف العمؿ ما ترضى، المّيـ ىوّف عمينا سفرنا ىذا، وطوعنا بعضو، المّيـ أنت 

 الصّاحب في السّفر والخميفة في أىمؾ..."
ويدخؿ تحت ىذا العنواف جميع الأصوات المسموعة في الفيمـ  :المؤثّرات الصّوتية-3-2-4

وتعتبر  مرئي، والتي تعرضنا إلييا سابقا ي مف مصدر غيرباستثناء الحوار والموسيقى والسرد الروائ
 الضّجة مؤثّرا صوتيا ىامًا في الفيمـ، ومف الممكف أف تكوف أداة مشروعة، بؿ وذات تأثير قوي. 

ويمكف لمضجّة كشكؿ مف أشكاؿ الصوت أف تصدر عف مصدر قد يظير عمى الشاشة، وقد 
لصوت، بؿ كؿ ما ينبغي معرفتو ىو أنّو يوجد لا يظير، ليس مف الضروري لنا أف نرى مصدر ا

 مصدر ما.
فالصّوت قد يكوف فعميا )طبيعيا( "بمعنى أف يكوف مف مصدر حقيقي، يمكف لنا أف نراه أو لا   

نراه، وأحيانا نرى وجياً يصاحب الصوت، وفي أحياف أخرى يبقى الصوت بلب وجو، وىذا لا يعني 
 .2عدـ وجوده"

                                                           
 . 22، ص  دٌك، تشرٌح الفٌلم –برنارد ف  -1
 .69، ص المرجع نفسه -2



 الظواهر السيميوثقافية لفيلم الساحة   الفصل الثاني6
 

48 
 

مّقا، "في كونو يصدر عف مصدر خارج المشيد الفعمي الذي وقد يكوف الصوت صوتا مع
يجري فيو تصوير الحدث، وربّما كاف الصّوت المعمّؽ المألوؼ أكثر مف أيّ صوت آخر ىو 

، فأمّا عف الأصوات الفعمية فكثيرة في الفيمـ، ونجد عمى سبيؿ المثاؿ، صوت 1الموسيقى الخمفية"
وصوؿ الأصدقاء )حيف حاوؿ كوازاكي الانتحار(، ونجد  وصوؿ السيارة وغمؽ أبوابيا، كدليؿ عمى

ف  صوت صفّارة الإنذار لسيارات الشّرطة أثناء حديث حشيشة مع المراىؽ، كدليؿ عمى الخطر، وا 
لـ نكف نراىا، فنحف كذلؾ سمعنا زقزقة العصافير في الحديقة، والصوت الصّادر مف القطار في 

ثناء وصوؿ الجدة "لالة عيشة" إلى "السّاحة" ووجدت المحطّة، كما سمعنا صوت حيوانا ثائرا أ
حفيدىا يمعب كرة القدـ مع الفتاة، وىذا دليؿ عمى الغضب الشديد لمجدّة، وىو نوع مف الإثارة 
لممشاىد، أمّا صوت المعمّؽ فيو كثير كذلؾ في الفيمـ، فنجده خاصة كموسيقى خمفية، تصاحب 

أخرى. نستخمص مما سبؽ أف الفيمـ  ماسية ديناميكية تارةالمشاىد، فتكوف رومانسية ىادئة تارة، وح
 ؿ أصناؼ العلبمات في مرسمة واحدةالسينمائي استعاف بمجموعة مف التقنيات الخاصة بو، لتتداخ

حيث تتضافر العلبمة  المسانية مع  الأيقونة، فبتوحيد الصورة و الصوت والحركة تتشكؿ الصورة 
 المعنى المقصود.  السينمائية المؤثرة، ليتحقؽ بذلؾ

 تحميل المضمون والتمفّظ الفيممي:-4
 تمُسّ الشباب ليست بالأمر الجديدإف الحديث عف الآفات الاجتماعية وعف المشاكؿ التي 

لكف الجمع بيف ىذه المواضيع وفي فيمـ سينمائي واحد لأمر ليس بالييّف تحقيقو، كما أفّ الحديث 
ييّف كذلؾ، ففي الآونة الأخيرة اكتسح أسموب السّخرية عف أمور درامية بأسموب فكاىي ليس بال

والتيكّـ كافة الخطابات، ليشمؿ حتى الخطابات الدّينية، وىذا لمدى التأّثير الكبير ليذا الأسموب في 
 المتمقي، الذي أثقمت الحياة كاىمو، ليأتي الفف لمترفيو عميو وتسميتو، لكف يمكف تمرير رسائؿ تربوية

 ديولوجية سياسية.فية تعميمية أو إيأخلبقية أو تثقي

                                                           
 .61دٌك، تشرٌح الفٌلم، ص  –برنارد ف  -1
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 أسموب السخرية:-4-1
" والسّخرية ىي طريقة مف طرؽ التعبير، يستعمؿ فييا الشّخص ألفاظا تقمب المعنى إلى عكس ما 
يقصده المتكمّـ حقيقة، وىي النّقد والضّحؾ أو التّجريح اليازئ، فيدؼ السّخرية ىو النّقد أولا 

ؽ أسموب اليجاء بأسموب السّخرية في كونيما ىجوما ونقداً للآخر، إلّا ، وقد يتّف1والإضحاؾ ثانيا"
 أفّ الأوّؿ يعتمد عمى الطريقة المباشر لميجوـ في حيف تعتمد السّخرية عمى الطريقة المباشرة لمنّقد.

والنّقد في الفيمـ ليس موجّو لشخص بعينو بؿ ىو نقد مؤسّساتي، وتسميط الضّوء عمى بعض 
 ية المتفشية في المجتمع، ويمكف التمثيؿ لذلؾ بما يمي:الظواىر السّمب

 نقد المؤسّسة الاجتماعية:-4-1-1
 لمتمثّمة في السّرقة والاعتداءاتلقد سمّط الفيمـ الضّوء عمى ظاىرة خطيرة تفشّت في شوارعنا، وا   

 ا عاديةة أقؿ ما يقاؿ عنيا بأنّيالتي لا تمقي أيّ صدى مف المجتمع، لدرجة أنّيا أصبحت ظاىر 
ليوضّح منتج الفيمـ وبأغنية راقصة معبّرة "أغنية نورماؿ" وبمشيد لأشخاص يرقصوف ويمشوف 
لموراء، تعبيرًا عف سمبية موقفيـ وغرابة تصرّفيـ، وقد برزت ىذه الظّاىرة أكثر بعد موجة الإرىاب 

ب وقمّة الثقّة بيف التي عاشتيا الجزائر في العشرية السوداء، نتيجة تفشّي الرّعب في أوساط الشّع
 أفراده.
كما تعرّض الفيمـ لظاىرة التموّث ولامبالاة السّكاف بنظافة حيّيـ، وأشار إلى موضوع إعادة بيع    

بعض المستفيديف لسكناتيـ، ليتحوّؿ ىذا القطاع إلى تجارة مربحة ومصدرا لمتحايؿ عمى الدّولة. 
ي، وذلؾ في المشيد الذي يصوّر العمارات ولقد تحقّقت السّخرية بعكسية الصورة لمخطاب الشّفو 

 الجديدة ذات الشّرفات الضّيقة مرافقا الخطاب شفوية متعدّدة المصادر ومتزاحـ فيما بينيـ.
 صوت النّسوة:  
 ". L’appartementأشحاؿ شابة  " يايمة -
 " لازـ انمسحو الدروج...". -
 أنديرو نوّار، لازـ نحافظو عمييا". " بالاكو -
 ".!! ة ىاذي أنديروىا مساحة خضراء تيبّؿ" الساح -

                                                           
 /https://ar.m.wikipedia.org/wiki سخرية: قعالموسوعة الحرة، وٌكٌبٌدٌا، على المو -1
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أكبار، أنضاؼ، زيد ما عندي ما نقوؿ  "Les appartementsصوت المعمّؽ: " ا﵀ إبارؾ" 
 أعمييا، لازـ أنحافظوا أعمييا".

فكؿّ ىذه الخطابات الشّفوية رافقت تمؾ الصّورة التي تناقض كؿ الأقواؿ لتصوّر عمارات ذات 
التردّي في الواقع بيف أقواؿ الناس وسموكاتيـ وىذا لتحقيؽ السّخرية شرفات ضيّقة جدا، وتعكس 

 والإضحاؾ.

 نقد المؤسّسة الدّينية:-4-1-2
تناوؿ الفيمـ فئة مف الشّعب بالنّقد، وىي السمفية المتعصّبة، والتي مثّمتيا أسرة "عمي رابح"، فركّز    

تقاليد، كما أشار إلى خشونة الحوار المخرج عمى موضوع تعدّد الزّوجات، والتعصّب لمعادات وال
"، كما سمّط  ! الذي دار بيف الحاج وحشيشة حيف قاؿ: " ا﵀ احشرؾ مع أبو ليب يوـ القيامة

الضّوء عمى ظاىرة المصاحبة بيف بنت الحاج وحشيشة، ومدى إلحاح الفتاة عمى عدـ خروج ىذه 
ساس محرّمة، في حيف أفّ ىذه الظّواىر العلبقة حدود شرع ا﵀ وسنّتو، في حيف أفّ العلبقة في الأ

بعيدة كؿ البعد عف تسميـ المسمميف ومبادئ الدّيف الإسلبمي الحنيؼ، ويرسـ مف خلبؿ ىذه الأمثمة 
 التناقض الصّارخ بيف سموكات المسمميف.

 نقد المؤسّسة الثقافية:-4-1-3
إلى انعداـ الدّعـ مف طرؼ تطرّؽ الفيمـ لوضعية الفف والفنّانيف في الجزائر، وذلؾ بالإشارة 

الجيات المعنية، فكاف دعـ وزارة الثقافة لا يتعدّى حدود توفير المواد الغذائية، وكأّنو إشارة إلى أفّ 
إلى الإبداع وتشجيع المبدعيف، بؿ بقيت في حدود  ـ تصؿ إلى الاكتفاء الذّاتي لتسعاىذه الجية ل

الات عمى ذلؾ، وأشارت إحدى الفتيات إلى وضعية " صالاستيلبؾ، كما أفّ نعتيـ بػ "البقارة" لدليؿ 
 ".! قديـ والغمة والسخانة تقتؿالسينما" بقوليا: " الفيمـ 

 نقد المؤسّسة السياسيّة:-4-1-4
يعتبر معظـ الفيمـ إسقاطا لمنزاعات الحاصمة حوؿ كرسي الحكـ، وتعبيرًا عف الأوضاع 

ف الفيمـ "الساحة" تعدى حدود كونو بقعة غير الفوضوية التي تعيشيا السّاحة السياسيّة، فعنوا
مييكمة في وسط حي بالعاصمة، لتكوف تعبيرا عف الجزائر الوطف، التي تحوّلت إلى بؤرة 
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صراع بيف المستثمريف الأجانب الذيف يحاولوف نيب ثرواتيا، وبيف شعبيا الذي حاوؿ 
 عمى التّوقعات.النيوض باقتصادىا، رغـ عجزه، ليكوف مستقبميا مجيولا ومفتوحًا 

وأثار السمـ كذلؾ موضوع الديمقراطية التي لطالما كثر الحديث عف مبادئيا    
عجزوا عف تطبيقيا، وتحقيؽ آماليا، يشير منتج الفيمـ إلى السبيؿ  السّامية، في حيف

لتحقيقيا، وذلؾ بإقامة حوار بناء، والسّعي إلى تحقيؽ التعايش والتوافؽ رغـ كثرة الآراء 
سبيؿ الأمّة والعالـ لتحقيؽ التوافؽ والتعايش في زمف لا يعترؼ بالحدود  فالحوار يا.واختلبف

 والاختلبؼ.  

 الاستعانة بأسموب التضمين: -4-2
 قياـ الحوار ومفيوـ الدّيمقراطيةوتجمى ذلؾ مف خلبؿ الدورة التثقيفية لسكّاف الحي بمبادئ 

بالجزائر قديمًا وحديثاً، التّعميـ القديـ الذي صوّر أشار إلى موضوع مضمّف تمثّؿ في أنواع التّعميـ 
لواح خشبية، والتّعميـ عات جالسيف عمى الحصير، حامميف الأفيو الشّباب بأثواب بيضاء يعتموف قبّ 

الطّويمة كأداة لمعقاب في حيف التّعميـ  كرار، واستعماؿ الألواح، والعصافي الزّوايا قائـ عمى التّ 
لمصّورة دور عظيمًا في ف مضاء، ووجود سبورة وكراسي. طّاولات، والمكاالحديث، نلبحظ وجود ال

تمخيص المعاني، فقد نعبّر بصورة واحدة ما تعجز عميو الصّفحات والكتب، كما يمكف أف تحمؿ 
الصّورة خطابيف مختمفيف، والذي لمسناه في المشيد السابؽ، فيو خطاب مزدوج، يحمؿ موضوعيف 

 طرؽ التّعميـ فيالجزائر قديمًا وحديثاً.مختمفيف: الدّيمقراطية و 

 
 والحاضر الماضي بين التدريسمقابمة 
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نّما كثر استعمالو، فالتّواصؿ لا يقتصر فقط  والتّضميف لـ يقتصر عمى ىذا المشيد فقط، وا 
عمى توصيؿ الرّسائؿ المّفظية الصّريحة أو القصدية، إفّ التّواصؿ كما نتصوّره يشمؿ مجموع 

، إفّ القارئ قد يعترؼ بيذا عمى أفّ ىذا التّحديد والتأثر ي يتبادؿ بيا المخاطبوف التأّثيرالعمميات الت
ّـ ادراكيما مف قبؿ  يقوـ عمى مسمّمة كوف كؿّ فعؿ وكؿّ حدث يوفّراف مظاىر تواصميّة بمجرّد ما يت

ا سميائيات كائف إنساني، لذلؾ كانت القصدية، والتأّثير في المتمقّي شرطيف جوىرييف تقوـ عمييم
توفّر القصد في التبّميغ لدى المتكمّـ، وأف يعترؼ متمقّي الرّسالة بيذا يالتّواصؿ، " إذ يجب أف 

 .2"كما أفّ التأّثير يعد وظيفة أساسية لمكلبـ في حقؿ السيميولوجيا" 1القصد"
متفرّج ليس ىاـ في فيـ الرّسائؿ التّعيينية والتضمينية التي يحمميا الفيمـ، فال لممتمقّي دور   

 ا يحممو مف قناعات وأفكار وعواطؼ كيانا ىامدًا، وليذا فإنّو يفعؿ في النّص ويموّنو بم
فيعمد إلى تأويؿ ما يشاىده حسب اديولوجيتو وثقافتو، والفئة العمرية التي ينتمي إلييا، فمكؿّ 

رّسائؿ المنبثقة قراءتو ولكؿّ تأويلبتو، "فيناؾ مف يركّز في إدراكو لمعمؿ المرئي عمى جممة ال
مف تناغـ مفردات النّص البصري كمّيا، فيوزّع انتباىو عمى المنظومة ككؿ، وىناؾ مف يركّز 

 وأشكاؿ ملببسيـ وتغيرات مناظرىـ وعيو عمى الجانب الحسّي لأجساد الممثّميف والممثّلبت
 .3وحركاتيـ، بطريقة تصرّؼ اىتمامو عف متابعة المعنى الأساسي لتطوّر الحدث"

مف الصور الفيممية مع أصواتيا، فيحاوؿ فيـ رسائميا ويحاوؿ فالمشاىد يتمقى مجموعة      
إذا  –تأويميا في إطار سياقيا الثقافي والمجتمعي والحضري، والخطاب المباشر الظّاىر 

تمثّؿ في الحديث عف مشاكؿ الشباب، لكف ىناؾ ما ىو أعمؽ، فالمشاىد  –صحّ التّعبير 
 الأفكار المضمرة والمخبّأة بيف السطور، ونذكر عمى سبيؿ المثاؿ:مجموعة مف لحاممة 

 عميها )مستشفى المشهد الذي يصوّر العنف في الملاعب مع وجود لافتات مكتوب-4-2-1
لمواضيع السياسية كثيرا رغـ الشعارات التي كثرت حوؿ حريّة التّعبير إلّا أفّ ا البنك الوطني(:

استعاف منتج الفيمـ بأسموب التّضميف والتّمميح لإيصاؿ  بتحفّظ واحتراس، لذلؾ ما تناقش

                                                           
 .190ص  دت، ،1رشٌد بن مالك، السٌمٌائٌة أصولها وقواعدها، مراجعة وتقدٌم: عز الدٌن مناصرة، ط -1
 .160المرجع نفسه، ص  -2
 .12، ص 1996، 1، طقصلاح فصل، قراءة الصورة وصور القراءة، دار الشرو -3
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أفكاره، غير أفّ فيـ ىذا المشيد متوقّؼ عمى المتمقّي، فتصوير العنؼ في الملبعب لمحديث 
عف الأوضاع السياسيّة والاقتصاديّة تقريب لصورة العنؼ المتفشية في كافة القطاعات، كما 

ف مجرّد رياضة لمتّرفيو، بؿ أداة في أيدي المسؤوليف يُفيـ منيا أفّ كرة القدـ أصبحت أكثر م
 السياسييف مف أجؿ إلياء الشعب عف أمور ميمة في حياتيـ.

 
 تبيان التضمين من خلال الصورة

 :المشهد الذي يصوّر كلّ من "كوزاكي" الشاب والطّفل والشّيخ يمعبون بالأرجوحة -4-2-2
ح العديد مف التّساؤلات، لماذا لعبة الأرجوحة وليس فالصّورة تحمؿ العديد مف التأّويلبت، وتطر 

غيرىا؟، لماذا توالي الطّفؿ والشاب ثـ الشّيخ عمى الأرجوحة؟، ىؿ الأغاني التي أدّتيا الشّخصيات 
 ذات مقصديّة أـ ىي عفويّة؟.

 
 الممثمين في المعب عمى الأرجوحة  بتناو                 

عفويا، فالتأّرجح نحو الأماـ والخمؼ تعتبر عف الأوضاع المزرية  إفّ اختيار لعبة الأرجوحة لـ يكف
التي يعيشيا الجزائري، فرجؿ للؤماـ وأخرى لمخمؼ، وكأنّنا منذ أزؿ ونحف نعيش الجمود. كما أفّ 
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توالي الطّفؿ والشّاب والشّيخ عمى الأرجوحة ىو تعبير عف عدـ تغيّر الأوضاع لعدّة أجياؿ، فمنذ 
 منا ونحف في مكاننا.الاستعمار إلى يو 

والأغاني كذلؾ ذات معنى إيحائي، فكؿّ جيؿ يؤدّي أغنية تعكس أوضاعو، وتعبّر عف 
أفكاره، فأغنية الشّيخ كانت لعملبؽ الأغنية الأمازيغية "ايدير" التي تقوؿ: "أسنْدوأسنْدو، أ كْفْ أ نْش ارْ 

موبْ، نعيش أ فُوقاؿْ" تعبيرا عف الأوضاع الاقتصادية، القائمة عمى مداخ يؿ البتروؿ، وكأنّو بقرة ح 
عمى عائداتيا. أمّا "كوازاكي" فقد أدّى أغنية تعبّر عف أفكاره القائمة عمى اليجرة والحرقة، ىروبا 

 مف ىذه الأزمة التي يعيشيا الجزائرييف.
والطّفؿ الصّغير أدّى أنشودة "عميؾ منّي سلبـ، يا أرض أجدادي"، تعبيرًا عف اليأس والحزف 

النصيوف يبحثوف عف الدلالة و  عميؽ لما آؿ إليو الجزائر الوطف الحبيب " فإذا كاف السيميوطيقيال
والمعنى داخؿ النص الأدبي والفني فإف عمماء سيميوطيقا الثقافة يبحثوف عف المقصديات 

 .1والوظائؼ المباشرة وغير المباشرة"
قتيا بالمستقبؿ أو المتمقي، الذي يتمقى لا يمكف الحديث عف الصورة السينمائية إلا في علب       

دراؾ وتقبؿ و لذة حسية و ذىنية، و مف ثمة لا  ىذه الصورة، ويدخؿ  معيا في علبقات تفاعؿ، وا 
 الذي يعيد بناء الصورة المتمقية تتحقؽ مقصدية الفيمـ إلا بفعؿ التمقي أو التقبؿ، لاف المشاىد ىو

 ة.    دلالاتيا الحقيقية أو المحتممة أو الممكن

 La placeالمبحث الثاني: مظاهر الثقافة المجسدة من خلال فيمم الساحة 

 مظاهر الثقافة الجزائرية والهوية:-1
الثقافة ىي ذلؾ الكؿ المعقّد، الذي يشمؿ المعرفة، المعتقدات، الفنوف، والقانوف، الأخلبؽ والعادات 

جانب الإنساف باعتباره عضو في والعرؼ، وكافة المقدّرات والأشياء الأخرى التي تؤدّي مف 
فيي فعؿ اجتماعي يقوـ بو الإنساف، ويشمؿ كؿ نشاط يقوـ بو، أو يتأثّر بو مف خلبؿ 2المجتمع"

 احتكاكو بالمجتمع وتواصمو معو.

                                                           
1

على الثامنة، على   21/11/0212جمٌل حمداوي، سٌمٌولوجٌا التواصل وسٌمٌولوجٌا الدلالة، الاثنٌن  -

 maamri-ilm2010.yoo7.com/t1675-topicالموقع:
 .1، ص 0227حسٌن عبد الحمٌد رشوان، الثقافة دراسة فً علم الاجتماع، مؤسسة الشباب، الإسكندرٌة،  -2
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 والثقافة ليست ظاىرة معزولة، خالية مف أي فعالية اجتماعية أو سياسية بؿ ىي أساس اليوية   
في الجزائر شديدة الارتباط بالإشكالية الثقافية، فمف بيف أسباب الأزمة وليذا كانت مشكمة اليوية 

التي مسّت المجتمع الجزائري، الطّابع الأحادي لمتصوّرات السّائدة في مجاؿ الثقافة، كالتأّكيد عمى 
الإسلبـ فقط أو عمى العروبة وحدىا، أو الأمازيغية لا غير، ىذه النّظرة ىي التي أسّست ليويّة 

، تقوـ عمى الإقصاء الذي أفرز العنؼ الذي عاشتو بلبدنا فيما مضى، وأدّى إلى انقطاع ناقصة
التواصؿ، وعدـ الانسجاـ داخؿ المجتمع، " فاليوية وحدة جماعة بشرية ما، كائنة ما كانت 
تناقضاتيا أي تعدّدىا، كما تتجمّى في الخصوصيات أي التجانس المميّز، كما تصنعو الجغرافيا 

فمف خلبؿ تاريخ الجزائر  1، وكما تعبّر عنو التطمّعات الأصميّة والأساسية لدى الإنساف"والتاريخ
 الطويؿ تشكّؿ الوجداف الثقافي لممجتمع الجزائري عمى ثلبث أسس تمثّؿ اليويّة الجزائرية وىي:

 الحضارة الأمازيغية. -
 المّغة العربية. -
 الدّيف الإسلبمي. -

شارات تعنى سيميوطيقا الثقافة بدراسة الأ نظمة الثقافية باعتبارىا دوالا وعلبمات، وأيقونات وا 
رمزية لغوية وبصرية، بغية استكناه المعنى الثقافي الحقيقي داخؿ المجتمع، ورصد الدلالات 

، فتناولنا في ىذا الجزء مف البحث مجموعة مف 2الرّمزية، والانتروبولوجية والفمسفية والأخلبقية
الدواؿ والعلبمات بغية بناء المعنى العميؽ، وتحصيؿ الدلالة المخفية المظاىر الثقافية، بدراسة 

 زائرية المجسّدة في مشاىد الفيمـفي طيات الفيمـ، فأشرنا إلى بعض المظاىر الثقافية الج
 والمعبّرة عف اليوية الوطنية والاجتماعية، فنذكر منيا:

 المّغة: -1-1
الاجتماعية والوطنية، والمّغة أىـ عنصر مف العامؿ الثقافي عنصر أساسي في تحديد اليوية 

ذا  عناصر الثقافة، فثقافة أي مجتمع مرتبطة ارتباطا وثيقا بنمط المّغة، والأسموب المتّبع فييا، وا 

                                                           
ٌّة )الكرامات أنموذجا(، مجلة بصمات، جامعة الحسن الثانً محمدٌة، دار البٌضاء، المٌ -1 ٌّل الهو لودي شغموم، المتخ

 .01، ص 1992
:                ، على الموقع الالكترون9/26/0211ًأنموذجا(،  ٌنظر جمٌل حمداوي، سٌمٌوطٌقا الثقافة )ٌوري لوتمان -2

language/0/73254/10:03.14/04/2016-interaturenet//-http://www.alukah 

http://www.alukah-net/interature-language/0/73254/10:03.14/04/2016
http://www.alukah-net/interature-language/0/73254/10:03.14/04/2016
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أخذنا بعيف الاعتبار أفّ العامية عنصر مف عناصر الثقافة الوطنية تبيّف لنا مدى التفاعؿ بيف 
رية، ذلؾ أفّ المّغة العامية ىي لغة السينما، والتي جاء بيا حوار التّراث والحداثة في الثقافة الجزائ

الفيمـ، غير أنّيا كانت تحمؿ بعض المفردات بالفصحى، باعتبارىا المّغة الوطنية الرّسمية ولغة 
الطّبقة المتعمّمة، كما نجد كذلؾ في طيّات الكلبـ بعض الاستعمالات لمفردات قبائمية، كإشارة 

ة لميويّة الجزائرية كدواؿ معبّرة عف رسمية ىذه المّغة التي عانت التّيميش لسنوات لمجذور الأمازيغي
عدّة، فنجد ألفاظا تداولتيا الشّخصيات في حواراتيا، كما تجسّدت في اسـ العمـ: "داد فحري"، ونجد 

فالعلبمات كذلؾ حضور للؤغنية القبائمية التراثية، "دايذير"، وغناء أحد الفتيات )سارة( بالقبائمية، 
 تنوّعت بيف المّغوية والموسيقى وتضافرت لتشكّؿ سيميوزيس أو السيرورة السيميائية.

 المّباس: -1-2
بالإضافة إلى الاستعماؿ المّغوي، نجد المّباس الذي يعبّر عف اليوية الجزائرية، وتنوعو ساىـ 

بشكؿ ممحوظ، فنجد "الكاراكو في اثراء ثقافتنا، المّباس الرّجالي أو النّسوي التقّميدي كاف حاضرا 
العاصمي"، والمّباس الشّاوي والقبائمي، وكذلؾ الحايؾ القديـ الذي تضيفو المرأة عمى جسدىا حيف 

 ، وىي قطعة قماش بيضاء تمؼّ عمى جسد المرأة. 1لمحشمة" التزامايغادرف منازليفّ 
 

 
 المباس التقميدي الجزائري

ويبقى فقط عمى العيوف وىو مطرّز بالمجبود، أمّا عف إضافة "لمعجّار" الذي يغطّي الوجو 
الكشوة الرجالية فنجد "البرنوس"، وكذا سرواؿ الشّمقة مع الجاكيت والحزاـ العريض، الشاشية 

                                                           
 wiki https://ar.m.wikipedia.org< الموسوعة الحرة وٌكٌبدٌا، حاٌك جزائري، على الموقع: ...حاٌك -1

https://ar.m.wikipedia.org/
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والقشّابية...كمّيا ذات قيمة تراثية عظيمة، واستخداماتيا اليوـ تحمؿ نوعا مف التبّاىي بالتّراث 
 واليوية الجزائرية المستقمّة.

بالإضافة إلى المّباس التقّميدي نجد المّباس المعاصر، وىو الّمباس البسيط اليومي، الملبئـ 
لتغيّرات العصر، ونجد كذلؾ المّباس الإسلبمي المتمثّؿ في القميص الأبيض التي غالبا ما تمبس 

قاب الأسود إلى المساجد لأداء الصّموات، وكذا الحجاب العادي الذيّ اقتنتو عائمة "كوازاكي"، والنّ 
الذي لبستو نساء الحاج "عمي رابح"، وىو لباس مشرقي أفغنستاني، أو عراقي نتيجة التوسّع لمتيار 
الإسلبمي في الجزائري " والنقاب زي فضفاظ غالبًا ما يكوف أسود المّوف، يخفي معالـ جسد المرأة 

تمع الجزائري عمى كؿ ، ويعبر ىذا التنوع مف جية  عمى انفتاح المج1بالكامؿ، عدا العينيف"
 الثقافات، وأحيانا عمى الاستلبب. 

في المجاؿ الفني نجد بعض الآلات الموسيقية التّقميدية كالقبري والبندير وغيرىا مف :  الفن -1-3
الآلات الموسيقية البسيطة ذات الصّوت المميّز، والتي وجدناىا في الفيمـ تذكّرنا بتراثنا الفني 

 العريؽ فنذكر منيا:
 ة، تستعمؿ أساسا في شماؿ افريقياوىي آلة موسيقية ذات أوتار منقورة لمقناو : القمبري-1-3-1

والمالي حيث أتى بيا  العبيد مف غينيا، كما يستعمميا التوارؽ والبربر... يعزؼ عمييا رفقة 
لب" "القراقب" الحديدية، وطبؿ كبير لتوجيو انجذاب الأنصار خلبؿ الطقوس المّيمية التي تدعى "لي

وىي خميط مف الاحتفاؿ والتّداوي، حيث يفترض أنّيا تسمع بتفريغ اليموـ التي يعاني منيا 
 .2الأنصار"

 لطّبوع الجزائرية وفي كؿ المناطؽآلة موسيقية تقميدية، معروفة  في كافة ا: البندير -1-3-2
أشار إلى دور آخر وقمّما نجد عرسا خالي مف الفرؽ التي تضرب عمى البندير والقصبة، لكف الفيمـ 

ليذه الآلة غير كونيا آلة موسيقية طربية، فقد لعبت دور المنبّو وصوتا يتقدّـ إعلبف عف خبر 
 عاجؿ، وىذا الأسموب في نشر الأخبار كاف معروفا قديمًا خاصة في المداشر.

                                                           
  wiki>https://ar.m.wikipedia.orgالموسوعة الحرة وٌكٌبدٌا، حاٌك جزائري، على الموقع: ... حاٌك  -1
،على 0212/ 29/22(، القمبري آلة موسٌقٌة تقلٌدٌة، EPTVالمؤسسة العمومٌة للتلفزٌون) -2

 WWW.medmen.eu/ar/notice/EpT 00131الموقع:

https://ar.m.wikipedia.org/
http://www.medmen.eu/ar/notice/EpT%2000131
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 : آلة موسيقية مف التّراث الجزائري، وىي في طريؽ الانقراض، يُعزؼ عمييا القلّار -1-3-3
، ذات طبؿ مصنوع مف جمد لمحيوانات وىي أسطوانية الشّكؿ، يوضع عمييا حزاـ لتعمّؽ كالدّربوكة

 عمى الكتؼ، ولقد عزؼ عمييا "دادا فحري"، في الفيمـ.
أمّا عف الموسيقى عامة، الموظفة في الفيمـ فيي مزيج بيف الموسيقى المعاصرة والموسيقى    

فة الجزائرية المعاصرة، التي سايرت مجريات العصر دوف الشّعبية العاصمية دلالة عمى الثقا
 نسياف ماضييا وتراثيا.

 الدّيكور والبناء المعماري: -1-4
إلى المّباس والأكسيسوارات التي تتزيّف بيا المرأة الجزائرية نجد الدّيكور والبناء  بالإضافة

عمـ تاريخي ىاـ، بحيث "يعدّ المعماري الخاص، والمتمثّؿ في القصبة كرمز لميويّة الجزائرية، وم
حي القصبة في أعالي العاصمة الجزائرية  مف أكبر الأحياء القديمة في الجزائر، وصنّؼ مف 

 المواقع التي ينبغي أف تحافظ عمييا المّجنة الوطنية لحماية أملبؾ الدّولة.
ريخ الشّعب كما يعتبر حي القصبة بموقعو ومعالمو وىندستو، شاىدا عمى ذاكرة الأمّة وتا    

الجزائري لاحتوائو عمى أكبر تجمّع عمراني لمباني يعود تاريخ بنائيا إلى العيد التّركي، ومنيا 
قصر مصطفى باشا، وقصر دار الصّوؼ، وقصر دار القادس، وقصر سيدي عبد الرّحماف، ودار 

أحمد باي  عزيزة بنت السّمطاف، وقصر دار الحمرة الذي تحوّؿ إلى دار الثقّافة إلى جانب قصر
فنقمت لنا عدسة الكاميرا صورة أحيائيا، وجدرانيا البيضاء وسطوحيا  1الذي يشغمو المسرح الوطني"

الواسعة، وشبابيؾ نوافذىا، فكانت خمفية معبّرة عف ىويّة ىذا الشّعب وجمالية بنائو المعماري 
نعداـ المساحات القديـ، في حيف يصوّر الأحياء والعمارات الجديدة بالفوضوية والضّيؽ، وا

الخضراء، وكأنّو بصدد إيصاؿ رسالة بعدـ نسياف ىذا التّراث الجميؿ والجري وراء ثقافة، ىي أصلب 
 غربية وغريبة عف مجتمعنا.

                                                           
، على الموقع: 16:10، 19/26/0229منتدى ستار تاٌمز، حً القصبة بالجزائر )معلم تارٌخً عرٌق(،  -1

12212126:WWW.Startimes.com/ ? t 
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 صورة القصبة

 المعتقدات: -1-5
تمثّؿ المعتقدات الشّعبية رافد مف روافد المجتمع، ومع مرور الزّمف أصبحت تمؾ المعتقدات 

مّا في ترسيخ جزء مف ثقافة الأفراد، وتوجيو سموكيـ، " وقد يبمغ إيمانيـ بصحّة ىذه تمعب دورا مي
 1.الخرافات الشعبية جدا يجعميـ يخالفوف العقؿ وحتى الديف مف أجؿ تطبيقيا"

غير أفّ ىناؾ مف الظواىر والأمور التي رسّختيا الأدياف والكتب المقدّسة المرتبطة بما 
لشّياطيف مف الأمور التي تعرّض ليا النّص القرآني، كونيـ مخموقات نارية الورائيات، وعالـ الجف وا

فيي غير مرئية  ،من سورة الرحمان -(51)الآية ﴾وخمؽ الجاف مف مارج مف نار﴿  في قولو تعالى:
لكنّيا تأكؿ وتشرب وتعقؿ، لذا ستحاسب يوـ القيامة شأنيا شأف الإنساف، وقد تسكف جسد البشر 

أو تستعمؿ  لرّقية الشّرعية بواسطة القرآف،بأنّو مسكوف، ويعالج عف طريؽ ا فيطمؽ عمى المريض
 طرؽ ووصفات شعبية راسخة في ثقافتنا كالباخور بالجاوي وبعض الأعشاب ليطرد الشّياطيف.

وىذه الذّىنية صوّرىا الفيمـ في مشيد غنائي يتحدّث عف التأّثير الكبير لجماؿ الشابة "نعيـ" التي    
ؿ سكّاف كؿ الحي، فأشار إلى ذىنية الشّابات المّواتي أطمقف عمى ىذه الظّاىرة اسـ: أخذت عقو 

                                                           
 ، على الموقع الالكترونً: 02:01، 01/10/0210جرٌدة الاتحاد، واقع المعتقدات الشّعبٌة فً المجتمع الجزائري،  -1

 com/societè/9972l.htmlwww.elidihadonline.الشعبٌة -المعتقدات -واقع
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"إفمونزة الغزلاف"، في حيف أعمنت النّساء الأكبر سنا عف خطر نعيمة باعتبارىا "جنية بنت 
 الشّيطاف"، واستعف بالطّالبْ الذي حاوؿ إخراجيا عمى طريقتو الخاصة )الباخور والجاوي(.

ىناؾ موضوع العيف والحسد الذي يؤمف الجزائرييف بآثاره صغيرىـ وكبيرىـ، وأفّ لزوـ  كما أفّ     
 الصّمت أثناء أداء أيّ مشروع ىو مف الإجراءات الأزمة لتفادي المصائب.

 روح العروبة: -1-6
تناوؿ المشيد المصوّر في السّفارة الأمريكية تأييد الجزائرييف لمقضية الفمسطينية، والتي تعتبر 
قضية العرب والمسمميف كافة، فتجسّد الموقؼ عمى لساف أحشيشة الذي واجو أمريكا التي تساند 
إسرائيؿ وتدعميا بكؿ وسائميا، لمقضاء عمى اليويّة العربية الإسلبمية ليذا المكاف المقدّس، فندّد 

لعلبمة المّغوية بوحشية الييود بغزّة، ولقد استعاف المشيد بمختمؼ أنماط التّعبير، فبالإضافة إلى ا
المّفظية استعمؿ الرمز الذي جسّده الحذاء )ىو رمز لإذلاؿ الحكومة الأمريكية يرجعنا إلى الموقؼ 

 التاّريخي لمصّحفي العراقي الذي ضرب أحد حكّاـ أمريكا بحذائو(.

 الصّراع بين الأجيال )الأصالة والمعاصرة(: -1-7
ا في السّنوات الأخيرة ىي قضية صراع لعؿّ مف أىـ القضايا الشّائكة التي ذاع صيتي

الأجياؿ، عمى أفّ ىذا الصّراع زاد حدّه في الآونة الأخيرة مع انتشار وسائؿ الإعلبـ، إضافة 
 لمتّطوّر والانفتاح الذي يعيشو مجتمعنا.

وبرزت المشكمة ىنا بيف جيؿ مف الأدباء المحافظيف المتمسّكيف بالموروث والتّقاليد    
وا عمييا، وجيؿ الشّباب، نشأ في ظؿ الانفتاح الجماعي والثقافي، وبالتالي رفض شؤ نالقديمة التي 

كؿّ ما ىو تقميدي وموروث، غير أفّ المشكمة لا تقؼ عف حدّ الاختلبؼ، بؿ قد تتعدّى ذلؾ إلى 
 خ في السّاحة يدخؿ في ىذا الإطارحدود الصّراع والحوار الذي جرى بيف كوازاكي و المشايي

ي السّاحة يدخؿ في ىذا الإطار، فالمشاييخ دائما يفتخروف بالمبادئ السّامية والأخلبؽ فالمشاييخ ف
العالية وكثرة البركة والخير، في حيف كوازاكي كشؼ المّثاـ عف الحقيقة، بأفّ كؿّ جيؿ يفتخر بزمانو 

نتيي وتشاؤـ بالمستقبؿ، وىذه النّظرة قد ممّت منيا الذّىنيات، وحاف ليـ بتغيير موقفيـ الم
الصلبحية، والحوار ىنا جسّد ىذا الاختلبؼ، لكنّو حقّؽ ىدؼ الإقناع بسكوت المشاييخ وعدـ 
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ردّىـ، وبالتاّلي تمييد الطّريؽ لتحقيؽ التّفاىـ والانسجاـ، فالحوار ىو السّلبح الوحيد في أيدي 
 البشر، لمتفّاىـ وتحقيؽ السّلبـ، واحتراـ الآخر، ميما كانت معتقداتو وثقافتو.

 مظاهر المثاقفة والتّعددية:-2
نّما لابدّ أف ينطمؽ مف  مبدأ الحوار لا يجب أفّ يتحقّؽ فقط بيف الأجياؿ لثقافة واحدة، وا 
أصغر خمية في المجتمع وىو فرد إلى أف يتحقّؽ بيف الثقافات العالمية المختمفة، ليسود السّلبـ 

تحميؿ ثقافة واحدة أو خاصة، بؿ تتعدّ ذلؾ  والوئاـ بيف الأمـ. " وسيميائيات الثقّافة لا تقتصر عمى
ة إلى ثقافات كونية، تتّسـ بطابع عاـ، قواميا الانفتاح والتّعايش، التّواصؿ والتّكامؿ، التّعددي

التّسامح والتّعاوف والمثاقفة، وتداخؿ النّصوص، وتعدّد الاختلبؼ والتنوّع،  والتّيجيف،
مف الثأّر والتأّثير مف خلبؿ العديد مف المشاىد، وقبؿ وقد جسّد الفيمـ ىذه الحالة  1المّغات..."

 التطرّؽ إلييا، استحسنا التعرّض لمفيوـ المثاقفة أوّلا.

 مفهوم المثاقفة ومظاهر التأثر بالأخر : -2-1
المثاقفة مف المفردات التي تعبّر عف أوجو التّبادؿ الثقّافي )الأخذ والعطاء( بيف الحضارات 

و اتّجاه يسعى أف يكوف وسطا بيف الانفتاح المطمؽ الذي يؤوؿ إلى الانصيار البشرية المتعدّدة وى
 ؿ تمامًا عف الآخر والعالـ بأسرهفي ثقافة الآخر، وبيف الانغلبؽ المطمؽ الذي يؤوؿ إلى الانعزا

و وبيذا المعنى تُعدّ المثاقفة رافدًا ميمًا تسعى كؿّ أمّة مف خلبلو إلى معرفة الآخر، واستثمار ما لدي
لى تنمية كيانيا الثقّافي بشكؿ خلّبؽ، وغير مضر بمقوّمات  مف قيـ ومعطيات إنسانية وحضارية، وا 

 اليوية وثوابتيا.
قد يحمؿ مصطمح المثاقفة مفيوـ الغزو الثقافي، الذي يتضمّف في طيّاتو الرّغبة في محو لكف 

لحاقو بالآخر، وفرض التبّعية عميو ومعاممتو بنظرة فوقية، احتقارية متغطرسة، لذا لابدّ مف  اليوية وا 
الحرص والأخذ بما يفيد والابتعاد عف النّقؿ والتّقميد دوف العمؿ عمى الاستفادة والإبداع، كما أفّ 

 إدراؾ ثقافة الآخر واقفة عمى إدراؾ ثقافتنا وذواتنا.

                                                           
، على الموقع الالكترونً: 29/26/0211نموذجا(، ىأ ٌنظر: جمٌل حمداوي، سٌمٌوطٌقا الثقافة )ٌوري لوتمان -1

www.alukah-net//interature-language/0/73254.8/05/2016.02:30. 
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 الهوس بالإعلام الآلي والاتصال، واستعمال الوسائط الجديدة: -2-2
مف  ، وىييوـ بما وصمت إليو التّكنولوجيا والالكترونيات مف تقدّـ ودقّةشباب اللوعي ىناؾ 

ضروريات العصر، بحيث أصبحت المعمومة في متناوؿ الجميع )العولمة(، ولقد أشار الفيمـ إلى 
 .yahooمجموعة مف الوسائط الجديدة للئعلبـ والاتّصاؿ، فنذكر مثلب إشارتو إلى محرّكي البحث 

Google رية ازاكي: " عمّي قوقؿ، خالتي ياىو..."، وكأنّيما ينتمياف إلى الأسرة الجزائ، في قوؿ كو
، بالإضافة إلى Viberو skypeو smsلى الاتّصاؿ عف طريؽ لكثرة استعماليما، كما أشار إ

الياتؼ النّقاؿ الذي ىو بدوره لو كؿّ ىذه المزايا، وأشار الفيمـ إلى وسيط آخر تمثّؿ في الكاميرات 
عمى أبواب السفارات، فكاف الاتّصاؿ غير مباشر، تعبيرا لعموّ شأف ىذه السّفارات في  الجدارية
ولقد أصبحت ىذه الوسائط ليست وسائؿ للبتصاؿ فقط، بؿ وسائؿ لتغيير القيـ القديمة  بلبدنا

وىي وضع السماعات  ويتجمى ذلؾ في الظاىرة المتفشية مؤخرا في مجتمعنا، .واكتساب قيـ جديدة
قت في الشارع لسماع الموسيقى، سواء بالنسبة لمشباب أو الفتيات، وقد جسد ىذه الظاىرة طواؿ الو 

 كؿ مف "موحا" و "كنزة". 

 
 توظيف الوسائط الجديدة في الفيمم

لانبيار مف اتّساع اليوة بيف العالـ الغربي ايتولّد  :الانبهار بالآخر ومحاولة الانحلال فيه -2-3
لث المتخمّؼ، بحيث يعيش الأوّؿ البذخ والثّراء الفاحش، في حيف الثاّني يتخبّط المتقدّـ والعالـ الثاّ
.كما قد يتولّد نتيجة الزّيؼ الإعلبمي الذي تنتيجو ىذه الدّوؿ لتزييف صورتيا  في الفقر والأزمات

شبابنا، بكونيا جنّة عمى الأرض، مف وضع رجمو فييا ونسي ىّـ الدّنيا والآخرة، إضافة  ةومغالط
سوء الأوضاع الدّاخمية التي لا تشجّع إلّا لميرب مف الوطف، وتخمّيو عف  نجد ى ىذا الانبيارإل
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انتمائو إليو، فالزّواج بالأجنبيات ظاىرة متفشية في مجتمعنا، ولقد جسّدىا الفيمـ في شخصية "موح" 
 ا.الذي أقاـ علبقة افتراضية مع دانمركية، ويحمـ بالحصوؿ عمى الفيزا واليجرة بعيدً 

استعماؿ ىذه المّغة في الوسط الجزائري ناتج عف السياسة :  استعمال المّغة الفرنسية -2-4
سنة(  132الاستعمارية لمحو اليوية والثقّافة العربية الإسلبمية، ولطوؿ مدّة مكوثيا في الوطف )

تيجيف تجسّدت عف طريؽ  –إف صحّ التّعبير  –كادت أف تحقّؽ مرادىا، وىذه المثاقفة القيرية 
بيف لغتيف، وىذه الظّاىرة تشترؾ فييا جميع دوؿ البحر المتوسّط  االمّغة المحميّة لتكوف خميط

، ونجد ىذه الظاىرة في المجاورة كتونس والمغرب، وىذا نتيجة تعرّضيا لنفس السياسة الاستعمارية
 .اغمب حوارات الفيمـ

العولمة أف يصير العالـ قرية  لقد كانت مف نتائج:  الانفتاح عمى الثقافات الأخرى -2-5
صغيرة، فبنت جسورًا لالتقاء الثقافات وتحاورىا ومعرفة كؿّ واحد بالآخر، ولقد كاف تجسيد الشّباب 
لمظاىر ثقافية لكؿّ بمد، دليؿ عمى وعي الشّعب الجزائري، كما قد يُفيـ بذكر الفيمـ ليذه الثقّافات 

لفيمـ خصوصية كؿّ تجمّع، سواء في المّباس أو الرّقص أو مقابمتيا بالثقافة المحمية لممشاىد، فذكر ا
الموسيقى، فركّز عمى التوجّيات الإيديولوجية لمولايات المتّحدة الأمريكية، وعمى الجانب الفنّي لميند 
والجانب الاقتصادي والعممي لمصّيف، وكأفّ المخرج يريد أف يقوؿ أفّ قياـ أيّ حضارة قائـ عمى 

 والفف. وىي السياسة، الاقتصاد صر أساسيةثلبثة عنا
ـ إلّا أنّو يرجع إلى 1966ظير مصطمح التناص عند "جوليا كريستيفا" عاـ : التناص -2-6

 ، بعد ذلؾ اتّسع مفيوموالذي أشار إلى مصطمح الحوارية أستاذىا الرّوسي "ميخائيؿ باختيف"
عت في الأدب الغربي، ولاحقا وجديرة بالدّراسة والاىتماـ، وشا وأصبح بمثابة ظاىرة نقدية جديدة

انتقؿ ىذا الاىتماـ بتقنية التّناص إلى الأدب العربي مع جممة ما انتقؿ إلينا مف ظواىر أدبية 
 إضافة إلى التسريبات التراثية الأصمية.  ية، ضمف الاحتكاؾ الثقّافيونقدية غرب

إلى التاّريخ ليستفيد مف  ولقد أوردنا التناص تحت عنواف المثاقفة والثأّر لكوف السيناريست عاد
التّراث الإسلبمي العريؽ بالتناص مف خطبة طارؽ بف زياد، لمّا أحرؽ جميع سفف جيشو وخطب 
فييا قائلًب: " أيّيا النّاس أيف المفر؟ البحر مف ورائكـ والعدو مف أمامكـ وليس لكـ والمّو إلّا الصّدؽ 

مة ومصيرية، لابدّ مف العزـ والثبّات لمواجية والصّبر..."، فيتشابو الموقفيف في كوف المّحظة حاس



 الظواهر السيميوثقافية لفيلم الساحة   الفصل الثاني6
 

64 
 

المستحيؿ، مف أجؿ الخروج إلى برّ الأماف، فيخطب "دادا فخري" بمباس حربي يعود إلى زماف 
 الفتوحات الإسلبمية قائميف:" البحر مف ورائكـ، والمشاكؿ أمامكـ والجزائر بيناتكـ تناديكـ".

 بثقافة الهيب هوب: تأثرال-2-7

أكثر مف مجرّد موسيقى فيي حركة ثقافة السّود المولّديف الأمريكييف، الذيف  الييب ىوب ىي
عانوا الاحتقار والاضطياد جرّاء التّمييز العنصري، وتسمى كذلؾ موسيقى الشّارع، وىي شحنة 

 غضب مف الأوضاع السياسية والاجتماعية، لتترجـ في موسيقى وأغاني نذكرىا كما يمي:
الأقراص الموسيقية، والتّلبعب بيا عمى أنغاـ متعدّدة، وقد تصؿ بذلؾ وىو فف تشغيؿ ديجي :  -

 إلى درجة اختلبط الموسيقى بأخرى، لتكوف مزيجا موسيقيا بامتياز.
وىي بمثابة التّعبير البصري لموسيقى الرّاب، ولقد تجسّدت  Graffitiالكتابة عمى الجدران :  -

صّور والكتابات والألواف لتشكّؿ لوحة فنيّة بامتياز الرّسومات عمى جدراف السّاحة بحيث اختمفت ال
نّما تعبير غربي لمضم  وف جزائري والملبحظ عمى ىذه المّوحة أنّيا ليست نقلًب لما ىو غربي وا 

الحرية" مثلًب، كما نجد رموزًا داخؿ الكؼ، وىي الرّموز المنتشرة في بلبدنا فنجد كتابات عربية "كػ
  المكبوتات.، لأنيا تعبر عف كثيرة، يمكف أف نقوؿ عنيا أنيا لغة تمردالشّاسعة والحاممة لدلالات 

 
 الرسم عمى الجدران

والذي يكوف عمى موسيقى الييب ىوب، وىو التّعبير Break Dance :رقص البريك دانس  -
 الجسدي لموسيقى الرّاب. 
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 رقص بريك دانس

  ىي العنصر الأساسي في ىذه الثقّافة. موسيقى الراّب : -
ىو شكؿ مف أشكاؿ الإيقاع الصّوتي الذي يعتمد بشكؿ رئيسي عمى إنتاج قرع بيت بوكس :  -

الطّبوؿ والأصوات الموسيقية باستخداـ فـ واحد، الشّفتيف والمّساف والصّوت، وقد يتضمّف الغناء أو 
 . 1محاكاة أصوات طبيعية أو اصطناعية وىي لا ترتبط بثقافة الييب ىوب فقط

ف ظاىرة التأثر بالآخر، ىي ظاىرة حتمية فرضتيا ضروريات الحيات الراىنة، ونحف نستنتج إذا أ
 مرغموف عمى مسايرتيا.  

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
ٌنظر الموسوعة الحرّة، وٌكٌبٌدٌا، هٌب هوب على الموقع: هٌب هوب  -1

https://ar.m.wikipedia.org/wiki11:21 . 

https://ar.m.wikipedia.org/wiki%2011:04.


 

 

  

 

 

 

 

 

 

 



 خاتمة
 

67 
 

 في ختاـ بحثنا توصمنا إلى النتائج التالية: 

يمكف للؤفلبـ السينمائية أف تصور الواقع بأحدث الوسائؿ  استنتجنا مف الفصؿ الأوؿ أنو       
المواقؼ، وحتى ما و  التي توصمت إلييا التكنولوجيا الحديثة، إلا أف المصداقية في تجسيد الأحداث

تعمؽ بالتاريخ، ويبقى الأمر فييا نسبيا  وىذا بحكـ اختلبؼ الرؤى لدى الجميور، وتعدد زوايا 
أو ثقافة أو النظر للؤحداث المنقولة، وطريقة تأوليا، أما فيما يخص المعمومات المقدمة عف ظاىرة 

البحث أكثر فييا، بالرجوع إلى الأرشيؼ، والنظر في مسارىا و  حضارة معينة، فيتطمب فييا التدقيؽ
 التاريخي، بالاستناد إلى الخمفية المعرفية المسبقة.

الصورة تحمؿ بالضرورة رسالة إيديولوجية، أو عممية أو في الفصؿ الثاني توصمنا إلى أف و         
لؾ مف خلبؿ ما تحممو مف ألواف وأشكاؿ وحركة في بعض الأحياف، ويتعمؽ ىذا فمسفية، ويتضح ذ

الأمر كذلؾ  بالكفاءة والقدرة عمى استنباط الأفكار الخفية التي تحمميا في طياتيا، والتي لا يمكف  
 كشفيا إلا مف خلبؿ امتلبؾ خمفية معرفية رصينة.

ىذا الوسيط الجديد ألا وىو الفيمـ  صحيح أف الجميور يتشارؾ بمختمؼ طبقاتو  في        
السينمائي، إلا أنو يختمؼ مف حيث الكفاءة والقدرة عمى التأويؿ لمقضايا المثارة مف خلبؿ المادة 

 المعروضة، والتي غالبا ما تكوف ىادفة.

ثارة المتعة في          إف أسموب السخرية مف الأساليب الناجعة في التأثير عمى المتمقي، وا 
 وبالتالي دفعو إلى التغيير بطريقة لاشعورية. المتفرج،

إف الاستعانة بالتضميف والإيحاء مف الدرجات الراقية التي قد يصؿ إلييا الأسموب، بحيث         
 تفتح المجاؿ لتعدد التأويلبت، وتحقؽ بذلؾ دواـ سيرورة  العمؿ الفني.

المجاؿ الأدبي فقط، بؿ توسع ليشمؿ إف توسيع الدراسات السيميائية جعمتو لا يقتصر عمى         
كؿ مف المجاؿ السينمائي والثقافي عامة، لتشتغؿ عمى جميع المظاىر الثقافية، كالموضة والمباس 

أيقونات، ذات معاني ودلالات تعكس خصوصية كؿ جماعة و  والغناء، باعتبارىا علبمات ورموز
 بشرية.
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ما ىي التي تدرس المادة الفيممية مف زاوية وخلبصة القوؿ: يتبيف بأف سيميوطيقا السين        
 شكمية، تقنية، خطابية، ولفظية، بيدؼ تحصيؿ السيميوزيس أو بناء الدلالة تعيينا أو تضمينا.

وأىـ ما ترتكز عميو ىذه السيميوطيقا الفنية البصرية أو المرئية، ىو تفكيؾ الصور        
 ة ىي: البنية، الدلالة، والوظيفةخطوات أساسي السينمائية وتركيبيا مف خلبؿ التوفيؽ بيف ثلبثة

ومف ىنا فقد اتضح لنا بأف الصورة الفيممية ىي صورة أيقونية مركبة  ومتحركة، تخضع لجماليات 
 تقطيعا وتغييرا.و  المونتاج ترتيبا

وختمنا ىذا التحميؿ بدراسة الجوانب الثقافية، باعتبارىا أىـ جانب يميز خصوصية مجتمع ما عف 
 تقاليده التي توضح انتماءه الحضاري.     و  بفضؿ عاداتو غيره،
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