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 عرفانو شكر

 

  

 نّأٔ لا ٌُقطع  ،حًذاً كثٍشاً  ،إَجاص ْزا انبحذٔ لله انزي أعاَُا عهى إحًاو انحًذ"

 سٍذَا ،نى انًبعٕد سحًت عهى انعانًٍٍإانسلاو ٔ انصلاةٔ لا ٌُخًٓ آخشِ،ٔ

 .حبٍبُا يحًذ )ص(ٔ

ى سًأأحٕجّ ب ًساث الأخٍشة نٓزا انبحذ انًخٕاضع، لا ٌفٕحًُ أٌٔأَا أضع انه  

 انعشفاٌ. ٔ عباساث انشكش

ًَّ بــبخــى حــهً" انخً نك"شايت ي انًششفت إنى أسخارحً  اإسشاداحٓٔ ٓاـُصائحـم عه

 انًعشفت. ٔ أٌ ٌجعهٓا صخشاً لأْم انعهىٔ ضٌٓا عُا خٍش انجضاءأسأل الله أٌ ٌجٔ

 "يٍ بعٍذ فً خذيت ْزا انبحذ انشكش انجضٌمأٔ إنى كم يٍ ساْى يٍ قشٌب 

 

 

 

 

 

 



 

 داءالإه

 إنى سٍذي فً انحٍاة، ٔانذي انغانً 

 سفٍقت دسبً، أيً انحبٍبت ٔ ة عًٍُإنى قش   

 يشضٓا انصعب يٍ انخً ساَذحًُ فً يشٕاسي بانشغى 

 إلا أَٓا ٔقفج بجٕاسي إنى انُٓاٌت

 عًهج جاْذة فً ححقٍق يساس دساسخًٔ لا أَسى أخخً انخً حعبجٔ

 ُت انجايعٍت انزي ٔقف بجاَبً طٕال انس دسبً سفٍقٔ أخًٔ

 إنى صٔج أخخً انزي كاٌ سُذا نً يٍ كم انُٕاحًٔ

 ساعذًَٔ بكم يا ًٌهكٌٕ ٔ جًٍع أقاسبً يٍ ٔقفٕا بجٕاسئ إنى كم أصذقائً

 أقذو نكى ْزا انبحذ. 
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ة الذي فتح راوياللعؿ أبرزىا فف و  ،التحميؿو شيدت الفنوف النثرية تطوراً شاسعا في مجاؿ النقد   
متلاكيا مقومات التأثير في المجتمع المعاصر ذلؾ لاو  ،الباحثيفو الأدباء و لمنقاش بيف النقاد المجاؿ 

مف  الفرد حاوؿ معالجة مشاكؿت ،وسيمة مف وسائؿ التعبير الإنساني إذْ أنيا ،القدرة عمى التغييرو 
عف غيرىا مف الفنوف بقدرتيا  ميزتوت .كماً ىائلًا مف العناصر الفنية ممؾتمف جية أخرى و  ،جية

نتشارا او حاضراً ومستقبلًا، بحيث أنيا عرفت تطورا كبيرا و حتواء ىموـ الإنساف ماضياً لا العجيبة
لتصبح  ،خرىالأالأدبية  مف الفنوف نظرائيا لنفسيا في فترة وجيزة مكانة مرموقة بيف ةواسعا صانع
نساف للإيمكف التأكد عمى أنيا أداة معرفة و ميـ، المعبر عمى آلاو المترجـ لأفكارىـ  ،لساف الناس

 مشاكمو الواقعية. و ىي مرآة ليمومو و قمبو في آف واحد و يخاطب عقمو 

 فنوفالكما تعد مف و ساط القراء، أو نتشارا بيف اسعيا أو و ة مف أشير الأنواع الأدبية الراويتعد و 
ة جنس مف الأجناس اويالرّ ذلؾ فإف بو  ،قضاياهو ر عف حياة الإنساف ، فيي الفف الذي يعبّ الحديثة

ليذا فإنيا خضعت لقوانيف و ، تيامحاكاو  ضاع المجتمعأو  معالجةلأدبية التي برع أصحابيا في ا
 شخصياتو.و نفسية المؤلؼ تعبير عف  أنياكما  ،الأدبو مقاييس أىؿ العمـ و 

التجريب الفني  تميؿ إلى ، وفنيابعمؽ المجتمعو لتصاؽ بالحياة اة أشد الأجناس الأدبية الراوي
عتبر ديواف الإنساف الحديث ت، كما جديدة في الكتابة تجديد توظيؼ عناصرل محاولةفي 

الباحث كؿ ما يحتاجو و ، يجد فييا القارئ اقديم العربي كاف الشعر ديواف الإنساف مثمماالمعاصر، و 
تصوراتو لو. لذا و يبحث عنو، ثـ إف الكتابة الروائية ترتبط برؤية صاحبيا لمعالـ، فتعكس وعيو و 

يبات أزـ الذي يعيش الإنساف في ظؿ الخات معبّرة عف الوضع المتياالرو باءت العديد مف 
 لاحقة. تالم

الرغبات و الصراع بيف الواجب و نفسية  جتماعية، تاريخيةاة بمعالجة قضايا الراويت اىتمكما 
موضوعاتيا السردية التي و ياتيا لقيت إقبالًا واسعاً في الساحة الثقافية، بفضؿ تنوع آلو  المكبوتة.

ؿ معالجتيا في شتى و ايحو مشاكؿ المجتمع و تواكب الواقع المُعاش، فيي الوعاء الذي يحمؿ ىموـ 
كما أنيا تعتبر و  مف خلاليا يرى المجتمع صورتو منعكسة داخؿ النص الروائي،و المجالات، 

يعبروف مف خلالو عمّا يختمج و  تجاربيـ،و لنقؿ أفكارىـ  تنفس الذي يتخذ منو الأدباء فضاءً المُ 
تطويرىا مف خلاؿ دراسة و وجُيات النظر، لذا فقد عمؿ النقاد عمى ترقيتيا و داخميـ مف أحاسيس 
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خاصة السردية وقد ساىـ الكُتاب و بنيتيا ىو ة الراويتحميؿ عناصرىا حيث أف ما يحكـ جماؿ و 
  ة.الراويالجزائريوف كغيرىـ مف العرب في مجاؿ تطوير 

مما دفعيا لمتطور  ،رقىالأة ىي الراوية المجاؿ لمتجارب الأدبية، فكانت الراويفتحت كما   
ر يو زدىاراً كبيراً بظاة الجزائرية كرواية عربية، عرفت الراوي، رواياتالمف بيف ىذه و أكثر فأكثر 

مف بيف و ، التحميؿو الدراسة  حظاً وافراً مف روائييف برعوا فييا بمختمؼ الأساليب المتميزة، فكاف ليا
الكثير مف  كتب " الذيالسائح"الحبيب  الروائي قيمة نجدو الروائييف الذيف أعطوا لمرواية أىمية 

محنة ختيارنا عمى رواية "تبحريف اع قو عمى ىذا الأساس و تاريخية كبيرة. و ليا قيمة فنية  رواياتال
 البنية السّرديّة» بػوفقا لذلؾ فوسمنا بحثنا ة بنيتيا السردية، لدراس السائحباف السبعة" لمحبيب الرى

 .السائحلمحبيب « في رواية تيبحرين محنة الرهبان السبعة

والأزمة الخانقة التي عرفتيا البلاد  ،ي التسعيناتأوضاع المجتمع الجزائري ف ةياالرو  تناولتفقد 
شكالية إفي قالب حكائي سردي، مما جعؿ الرواية تعمد إلى المتخيؿ لتجسيد الواقع، لذلؾ تمحورت 

المتخيؿ الروائي في رواية "تيبحريف محنة و  بني السّردالبحث حوؿ السؤاؿ الإشكالي التالي: كيؼ 
  الرىباف السبعة"؟ وتفرعت إلى أسئمة جزئية وىي:

 ؟ ما ىي المستويات السردية في الرواية-
 في الراوية؟  ت المفارقات الزمنية يرمظت كيؼ-
 ؟صنع الروائي شخصياتوكيؼ -
 علاقة الواقعي بالمتخيؿ الروائي؟وما  -

ي السيميائيات والإجابة عف ىذه الأسئمة اعتمدنا عمى بعض آليات المنيج السيميائي والمتمثمة ف
 المنيج الأنسب لتحميؿ وتفكيؾ الخطابات السردية. السردية، باعتباره

 وخاتمة. فصميفو  إلى مقدمة وميقست فرضت عمينا طبيعة البحث
 العناصر التالية: في الرواية وتناولنا فيوالزمف بنية  :ػوؿ المعنوف بالأتناولنا في الفصؿ 

 .لوأشكاو ـ الزمف يو فيو مفو ني مستويات الترتيب الزم -1
 ـ السرديو مف -2
 المفارقات السردية  -3
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 نختـ الفصؿ بالحركة السردية. و 
العناصر  فتناولنا فيو ،في الرواية تجميات المكاف والشخصيةالمعنوف بػ:  أما الفصؿ الثاني

 التالية:
المكاف الروائي. و أىمية المكاف الروائي، الفرؽ بيف الفضاء و  الفضاء الروائي،و ـ المكاف يو مف -

 المكاف المفتوح.و نجد فيو المكاف المغمؽ و ة الراويالمكاف في 
  أنواعيا، وأبعادىا في الرواية. ماىية الشخصية -
 ة.الراويالمتخيؿ في و العلاقة بيف الواقعي  -

يينا بحثنا بخاتمة التي جاءت كحوصمة عامة لأىـ النتائج التي توصمنا إلييا في الأخير، أنو 
ككؿ بحث صادفنا عوائؽ و يمناه بملاحؽ. ذ كما المراجع التي خدمت بحثناو بقائمة مف المصادر و 
 منيا المتعمقة بجمع المادة التي تكاد تنعدـ في مكتبتنا الجامعية. صعوباتو 

عوف لنا و  بالشكر الجزيؿ للأستاذة المشرفة "شامة مكمي" التي كانت سند، نتوجو في الأخيرو 
 حتراـ.الاو التي نكُّف ليا بكؿ عبارات التقدير و التي لـ تبخؿ عمينا دوماً و في بحثنا ىذا 
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 تمهيد
الزمف ىو مادة ىذه الحياة والروح التي تجري في عروقيا، فما الحياة في حقيقتيا إلا زمف 
يمر ويمضي، ومف أدرؾ الزمف عمى حقيقتو فقد أدرؾ ىذه الحياة عمى حقيقتيا وبانت لو معالـ 

لأمـ، إذا حافظت عميو دبّت الحيوية في شرايينيا، الطريؽ التي ينبغي سموكيا، وما الزمف إلا حياة ا
ذا أىممتو أمست ىامدة خامدة، لا روح فييا ولا حياة.  وا 

فالزمف عنصر أساسي مف العناصر التي يقوـ عمييا مف القص، فإذا كاف الأدب يعتبر فنا 
 زمنيّا، فإفّ القصّ ىو أكثر الأنواع الأدبية التصاقا بو.

 :نيمستويات الترتيب الزم -1

 م الزمن:هو مف -1-1

 لأحداثبيف ابمثابة الجسر الرابط يو يعتمد عميو النص السردي، فيعد الزمف الأساس الذي 
منو يستحيؿ وجود و 1«اما بالزمف، كما ترتبط بالحياةاىتمة مف أكثر الفنوف الراويف»الشخصيات و 

قيمتو و ـ الزمف الروائي يو النُقاد بمفو العديد مف الكُتاب  اىتـقد و فصؿ روائي خاؿ مف الزمف، 
ة الراويالشخصية الرئيسية في » عتبراساسياً في الفف القصصي حيث عتباره عنصراً أاب

 مف خلالو. و خارجيا يتـ عبر الزمف و ة مف داخميا الراويفكؿ ما يحدث في  2«المعاصرة
 الزمن لغة:  -أ

  ةيالجاىمأو الرطب  زمافو كثيرة الزماف. أو الوقت لقميؿ مف  اسـ الزماف»منظور بأف  ابفيرى 
  ما أشبيوو  عمى مدة ولاية الرجؿو الزمف يقع عمى فصؿ مف فصوؿ السنة و البرد، و زماف الحر 

 .3«مكاف: أقاـ بو زمانابالأزمف و زمف الشيء، طاؿ عميو الزمف، و 
 يىي الزاو : روؼ الثلاثةػػالزمف مأخوذ مف فعؿ زمف، ىي الحو ، الدىرو المدة ىو منو فالزمف و 
 .لمزمف مرتبط بالحدثو النوف إلى التمادي و الحضور و الميـ إلى الممؾ و ي ترمز إلى الحركة، الت

                                                           
ص ، 2004، 4ط، مصر، القاىرة المرأة،ا قاسـ، بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ "سمسمة إبداع ز لي - 1

106. 
 .106المرجع نفسو، ص  -2
  .202، ص 1997، 1، ط3ج ،لبناف-بيروت ،رالنشو  منظور، لساف العرب "مادة الزمف"، دار صادر لمطباعة ابف -3
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أف الزمف في الحقؿ الدلالي الذي تحتفظ بو المغة العربية إلى »ي و اترى الدكتورة مياجس القصر 
 ؛ لأف الحدث لا1«مندمج في الحدث مثمو مثؿ المكاف الذي يتداخؿ مع المتمكف فيوزمف ىو اليوـ 

نما فيو.  يمكنو أف يتحقؽ خارج الزمف وا 
 البقاء.و المكوف و دلالة الإقامة و حمؿ دلالة جوىرية بسيطة، يخلاؿ ما سبؽ نرى الزمف  مفو 

 صطلاحاً:ام الزمن هو مف -ب

 عمميةو ة يالمواقع المحكو ( بيف المواقؼ يةالزمنية )السردية، التتابع، البعدمجموع العلاقات ىو 
إذف الوقت الذي يو ف .2الجممة المسرودةو الخطاب المسرود و بيف الزماف و حكي الخاصة بيما، ال

 يتـ فيو السرد.
يشد إليو كؿ العناصر الفنية يو مكونات النص السردي، فو مف أىـ بنيات »الزمف ا يعد كم

الأخرى بقربو عمى التمركز وفؽ رؤية الكاتب المستمدة مف أطروحات نظرية تسيؿ مف خصوصية 
 .3«ةالراويالذي جعؿ الزمف إحدى بيانات في  الخطاب السردي

خطاب بدوف أو نظرية أو رواية أو عنصر ميـ في النص السردي، فلا يوجد نص ىو فالزمف 
ـ الزمف مع تقدـ التاريخ طابع العمؽ في المدلوؿ تبعاً يو كتسى مفا» وقد جوىر النصىو و زمف 

شاسع تناسبا و مألوؼ ىو ة لما جاوز تو المتنظر و  الوجودو عمؽ وعيو بالأشياء و لرقي الفكر الإنساني 
إدراؾ حدسو المفاىيـ الموجودة المجرّدة حيث و طرؽ التعامؿ مع مظاىر الكوف و مع الوسائؿ 
الحركة ىو التغيير و الحيمة ىي التغيير و الحياة، ىو غير زماف لأف الوجود بوجود  لاالمتنامي أف 

لا فالواقع  ،كؿ شيءىو فينا نستنتج أف الزماف  4«الحركة ىي الزماف، فلا وجود إذف إلا بالزمافو 
  .لبُّ الأشياءىو واقع بدوف زماف، فالزماف 

 أشكال الزمن:-1-2

لعبة زمنية تقوـ عمى تصريؼ زمانيف داخؿ »يعد النص الروائي في منظور النقد الحديث 
 أزمنة خارجية.و ىي أزمنة داخمية و بعضيما 

                                                           
 .12، ص2004 ،1المؤسسة العربية لمدراسات والنشر بيروت، ط، الزمف في الرواية العربية، قصراويالميا حسف  -1
 .100، ص 1، ط 4لبناف، ج-القاموس المحيط، مادة )زمف(، دار الكتب العممية بيروتينظر: الفيروز أبادي:  -2
 . 408، الزمف في الرواية العربية، ص ياو القصر  فسح ميا -3
 . 179ص ، 2008، 1الأردف، ط-دار عالـ الكتب الحديث، عمافالمكاف في الشعر الجاىمي، و  : الزمافيغوبانيس دبا -4
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ذا كاف و   .1«ذاً الزمف الداخمي يشد ىيكؿ النصي بناء نسيج النص، فإالزمف الخارجي يعد ثانويا فا 
أف الزمف » 1966 الذي صدر عاـكتابو مقولات سردية في  (Todorov)دوروؼو ت يرىو 

 .2«زمف الخطابىو الزمف الخارجي و زمف القصة ىو ة الراويالداخمي في 
التي  حداثالأو الزمف الذي يسرد مشاعر وأحاسيس ىو و ىيكؿ النص ىو أف الزمف الداخمي ف

 زمف الخطاب.ىو و الزمف الذي يربط بيف عبارات النص ىو تحرؾ القصة، أما الزمف الخارجي 
 زمن القصة: أ( 

زمف القصة ىو زمف الأحداث والوقائع مرتبة ومتتالية وفؽ شكميا المنطقي، كما يراىا 
الزمف ىو و لحكاية او زمف المادة ىو زمف القصة » لمتتابع المنطقي للأحداثالسارد، فيو يخضع 

 ،. إف القصة ىي مجموعة مف الأحداث تختمؼ أزمنتيا3«الذي تعطي فيو القصة زمانيتيا الخاصة
 مشكمة بزمف معيف ليا.أو فكؿ حدث 

كثيرة أف تجري في آف واحد لأنو  زمف متعدد الأبعاد حيث يمكف لأحداثىو زمف القصة و 
بدا ىو أى مف ملاحظ آري الأحداث عمى مر ضرب مف الخيط الذي يجىو » كما قاؿ أندري لالاند
 .4«في مواجية الحاضر

ىو و »زمف القصة ىو زمف وقوع الأحداث المروية في القصة، فمكؿ قصة بداية ونياية، 
يظير و قد يرتبط بالتخيؿ و قد يرتبط بالواقع، و تخييلا، أو الزمف الذي وقفت فيو الأحداث الحقيقية 

 . 5«تاريخياو نولوجيا و غير مسجلا كر أو  الزمف مسجلاىو ىذا الزمف سواء كاف 
زمف حدثت فيو أو نفيـ مف ذلؾ أف الزمف يمكف أف يكوف زمف حدثت فيو أحداث حقيقية و 

 . واقعبال صمة ليا خيالو لا مف ايسرد أحداث الراويأحداث خيالية، فنجد 

                                                           
  .15، ص2010زيباف(: البنية السردية عند الطيب صالح، في موسـ اليجرة عمى الشماؿ، الجزائر،  ابفعمر عاشور) -1
أستاذ في التعميـ الثانوي، شيادة الفقير لمولود فرعوف، مذكرة نيؿ  ابففي رواية : النزعة المأساوية فيةيوسؼ بقا -2

 . 40، ص 2009-2010
 .45، ص 1989، 1الرباط، ط -بيروت نفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي،اسعيد يقطيف،  -3
  .12ص  ،1978السرد، عالـ المعرفة  في نظرية الرواية، بحث في تقنيات ض،اتعبد مالؾ مر  -4
 . 64، ص 1991، 1ط ،سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، المركز الثقافي، بيروت -5
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السارد  يقدـ مف خلالوالزمف الذي  ىوو ويخضع زمف القصة لمتتابع المنطقي، فزمف السرد 
الزمف الذي يخضع لترتيب الطبيعي المنطقي، يتيح »القصة ويكوف بالضرورة مطابقا لزمف القصة، 

حتمالات متعددة لإعادة كتابة القصة الواحدة يمكف أف تُروي بطرؽ او زمف السرد الروائي إمكانيات 
لأحداثيا ترتيباً زمانياً  واحدة لمجموعة مف الروائييف، فكاف كؿ واحد يسمح أعطينا ومختمفة، فمو متعددة 

 1«زمف القصة مالية فيجفي الأحداث بما فيو خر ؤ يو غاياتو، فيقدـ و ختياراتو الفنية ايتناسب مع 
 الذي يعطي أىمية لمزمف.يو الذي يسرد لنا أحداث القصة ف الراويفجمالية زمف القصة يحددىا 

ئي يكسر زمف القصة إف نظاـ زمف القصة مما يحدث مفارقات زمنية سردية لأف الروا
زمف القصة منطقي رياضي يسير فيو الزمف »وويتلاعب بالزمف منطمقا مف حاضر إلى ماضي، 

النحوية  في الجممةزمف تاريخي واقعي، فالزمف ىو عمى وفؽ الترتيب الميقاتي في وقت واحد، و 
ع لمتابع نياية تخضو المروية في القصة، فمكؿ قصة بداية  الأحداث زمف وقوعىو زمف القصة و 

  3حدث-2حدث -1حدث 2«المنطقي
حدث  جاوزبتسمسؿ، حيث وقوعيا في الترتيب، فحدث يت اتتابع فيما بينيتيعني أف الأحداث 

  .امنطقي اآخر، يعني كؿ الحداث تتتابع تتابع
 زمن الخطاب: ب( 

زمف و التعبير عنيا، أو الخطاب الطريقة التي يتـ بواسطتيا إيصاؿ القصة »يقصد بػػ 
الزمف الذي تعطى فيو القصة زمانيتيا الخاصة مف خلاؿ الخطاب في إطار العلاقة ىو طاب الخ
 3«لو المرويو  الراويبيف 

المنظومة النصية الأساسية »ىو و  متعدد الأبعاد.ىو و وزمف الخطاب يعتبر زمناً خطياً  
غيرىا و ة الحكائية الذي يقدـ المنظومىو و عتباره الحاضر التخيمي االنيائية في النص الروائي، بو 

 .4(«الراويغير السارد )مف المنظومة النصية إلى القارئ 

                                                           
 .88، ص 2010 ،1محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، الجزائر، ط -1
  .16الجزائر، ص عبد القادر بف سالـ، مقومات في النص القصصي الجزائري الجديد، -2
 . 87وعزة، تحميؿ النص السردي ص محمد ب -3
ص ، 1990، 1بيروت، ط-الشخصية(، المركز الثقافي العربي -الزمف –بنية الشكؿ الروائي )الفضاء ، بحراويحسف  -4
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السارد الذي أو  الراويذلؾ في إطار العلاقة بيف و فمف خلاؿ الخطاب يعطي لمقصة أىمية 
 . والروائي يسرد القصة

زمانية الخطاب اختلافا جذريا عف زمف الحكاية، فقد تقع جممة مف الأحداث في آف تختمؼ 
نتقاؿ بالمادة ما يصاحبيا سواء الاو يتجمى زمف الخطاب نتيجة لتخطيب الحكاية )القصة( »ود، واح

الحكائية مف الواقعي إلى الفني، حيث يتـ ترىيف زمف الحكاية في زمف الحاضر التخيمي السردي 
 زمانيا سياقاً و حكاياتيا و جديدة لزمف النص، فتمنح أحداث القصة )زمف الخطاب( في إطار رؤيا 

 .1«القصةزمف  ـيتـ ذلؾ عف طريؽ سمو بُعداً زمانيا آخر، أو جديداً 
فيدخؿ القصة في زمف الحاضر التخيمي  ،بُعداً جديديفو يعطي لمقصة سياقاً  زمف الخطابف

زمف الخطاب يمنح لأحداث القصة ىذا يعني أف و السردي مما تعطي رؤية جديدة لزمف النص. 
 رز عامؿ الذات مع الزمف. ما يجعميا تب ىذاو اماً عمى ما عمييا تم مغايرا آخر د زمافبعأو مساراً 
يكشؼ عف الرؤيا، فتبرز و  شكيؿ الزمف لمنص،تتجمياتو لو يجسد زمف الخطاب بمستوياتو »بحيث 

الدلالة مف و تتجمى الرؤيا و السارد و الكيفية التي بنى الروائي زمف روايتو مف خلاؿ زمف الروائي 
 .2«يةخلاؿ الزمف النفسي لمشخص

يقدـ زمف الحكاية بالترتيب نفسو الذي وقع فيو  ة الحديثة لاالراويزمف الخطاب في »ف كما أ
 حضور ىعمسمسمة خارج بنية النص، فالروائي لا ييتـ بتسمسؿ أحداث الحكاية بؿ يعتمد في 

 -3حدث -1حدث  .3«زمف لا يطابؽ الترتيب الطبيعي لأحداثىو زمف السرد و جمالي نفسي 
 . 2حدث 

نما يعتمد الراوية الحديثة لا ييتـ بتسمسؿ الأحداث في الراوينستنتج أف زمف الخطاب في  ة وا 
 عمى تصور جمالي فني للأحداث. 

                                                           
 .47ص  ،نفتاح النص الروائياسعيد يقطيف،  -1
 . 121، ص 1990، 1يضاء، طعبد ا﵀ إبراىيـ، المتخيؿ السردي، المركز الثقافي العربي، بيروت الدار الب -2
 . 15زيباف( البنية السردية عند الطيب صالح، ص  ابفعمر عاشور، ) -3
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 الزمن الطبيعي )الكرونولوجي(:ج( 

الزمف الطبيعي بنية أساسية في العمؿ الروائي، لأنو لا يمكننا تصور قصة أو رواية خالية 
 يدركو في حياتو،و الطبيعي يحس بو الإنساف  الزمف»عممية السردية مف ىذه البنية الروائية لم

مف الأزمنة مف مجتمع إلى آخر، يمتاز ىذا الزمف مف غيره و ، و مف بيئة إلى أخرىئنقضاايختمؼ 
 . 1«ستمراريةالخطية بمعنى الاو بالنيائية 

: الزمف ليذه الخاصية جانباف ىماو فالزمف الطبيعي خاصية موضوعية مف خواص الطبيعة 
حيث أف التاريخ يمثؿ إسقاط  ،رتباط وثيؽ بالتاريخالمزمف الطبيعي و ، الزمف الكونيو التاريخي 

 لمخبرة البشرية عمى خط الزمف الطبيعي. 
ر يو الشو بالسنيف  وكتمالاو مستقيـ مف حيث طبيعتو  ،الزمف المتعارؼ عميو بيف الناس»يو ف

كوني مف حيث و زمف مشترؾ ىو و حسابو، و  وقياس الذي يستطيعو الدقائؽ... و الساعات و الأياـ و 
 2«غيرىاو النيار، الضوء و الميؿ و شمولية الموجودات بو، الحيواني، الأزىار، حركات الكواكب 

لا يعود إلى الوراء يو تجاه آني، فاب يتميز الزمف الطبيعي بحركاتو المتقدمة إلى الأماـ»و
في زماننا العاـ ىو و  ،ـ عاـ موضوعييو مفو ىأبداً، لا يمكف تحديده عف طريؽ الخبرة، إنما 

غيرىا لكي نضبط إنفاؽ خبراتنا و التقويـ و الشائع الوقت الذي نستعيف بو بواسطة الساعات و 
 . 3«التفاىـو الاجتماعي الخاصة، يقصد بالعمؿ 

، فكؿ ما يتعمؽ بالحيواف، الأزىار نستنتج مف خلاؿ ما سبؽ أف الزمف الطبيعي زمف مشترؾ،
 فيو يشمؿ حياة الكائف الحي بما فييا مف حركة مستمرة ونشاط. الضوء، الميؿ، النيار... اكب،الكو 

 الزمن النفسي )السيكولوجي(: د( 

الزمف النفس زمف ىاـ في الرواية، يرتبط كثيرا بعنصر الشخصية، فيي التي تعيشو حيف 
ىذا الزمف و لذاتي، الشخصي اأو يسمى أيضا الزمف الداخمي و » تتأمؿ الحاضر وتتذكر الماضي.

يتموف بدلالتيا النفسية و يدخؿ في نسيج حياتيا الداخمية و رتباطا وثيقاً ايرتبط بالشخصيات 

                                                           
 . 105ص ، 2012دار الأمؿ، الجزائر، لية الخطاب، و اتدو  ىيبة حمو الحاج، لسانيات التمفظذ -1
 .76، ص 1997، 1ي، الزمف في الرواية، ترجمة بكر عباس، دار صادر بيروت، ط و مندلا -2
 . 22، الزمف في الرواية العربية، صقصراويالميا حسف  -3
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بحالتيا النفسية و الزمف الذي لو علاقة بالشخصية ف 1«يقصر تبعاً لتمؾ الحالةأو الشعورية فيطوؿ و 
 .اكؿ ما يختمج في داخميو مشاعرىا و 

الصور و تداخؿ عناصر الزمف و المونولوج الداخمي و  لسيويعتمد ىذا الزمف عمى التذكر وا
ستعارة لتصوير الذات في تفاعميا مع الزمف، لا الزمف نفسو )مجرى الوعي لا مجرى الاو والرموز 
ىذا و الذات و الوحدة التي تمثؿ وحدة التداخؿ بيف الزمف »ىو و بمعنى أصح مجرى النير أو الزمف( 

يعد  ،الشخصية لا بالزمف مف حيث أف الذات أخذت محؿ الصدارةفي الحقيقة ب البعد الزمني مرتبط
 2«أصبح منسوبا في خيوط الحياة النفسيةو الزمف معناه الموضوعي 

يصور معاناة الإنساف في العالـ ويعكس أحيانا حالات الفرح والسعادة، وتيدؼ ىذه الدراسة 
 والزمف الداخمي الذي يبدأو سي الزمف النف»و إلى توضيح كيفية تطور الزمف النفسي في الرواية،

تراه الشخصيات، في صور الظروؼ التي تحياىا ىذه الشخصيات و في الخبرة الإنسانية كما تحسو 
 .3«الزمف الأكثر أىمية في الأدب عموما وخصوصاً ىو و 

أحاسيس ومشاعر و يختمج داخؿ الإنساف مف مكبوتات ىو نستنتج أف الزمف النفسي كؿ ما 
 حالة الإنساف الداخمية.ىو لنفسي الزمف او يحس بيا 

الماضي يمثؿ الزمف النفسي في الرواية وتفرعاتيا النسبية، التي تجمع في البناء يختزؿ فييا 
ثمف  النفسي يمتاز بالعمؽ إذْ تجمع المحظة الزمنية الزمف»نوعا مف الزمف النفسي والزمف الذاتي 

حمو الزمف النفسي لأنو يتخطى الأياـ عندئذ يتوقؼ الزمف الطبيعي ليحؿ مأو مف الدىر كمو 
 . 4«المستقبؿو الحاضر و يختمط الماضي و السنيف، و ر يو الشو 

الزمف الطبيعي لأنو يتخطى  جاوزتيو فالزمف النفسي لو مكانة عميقة في النص الأدبي، ف
 المستقبؿ. و الحاضر و يختمط الماضي و ختلاجات الداخمية الاو محؿ للأحاسيس ىو و ر يو الشو الأياـ 

                                                           
 . 164ص ، سوريادط، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، فيصؿ سمر روحي: بناء الرواية العربية، ال -1
 . 77قاسـ، بناء الرواية، ص اليزا ل -2
 .69ص ، 1994بغداد، -شجاع مسمـ العاني، البناء الفني في الرواية العربية، العراؽ -3
 . 24-23، الزمف في الرواية العربية، ص قصراويالميا حسف  -4
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 م السردهو مف -2

تقدمة الشيء إلى شيء، »ىو (مادة السرد")لساف العرب" معجـ فيالسرد كما ورد  لغة: -أ(
فلاف و يسرده سرداً إذا تابعو،  نحوهو  سرد الحديث اتأتي بو متسقا بعضو في أثر بعض تتابع

بعو في صفة كلامو لـ يكف يسرد الحديث أي يتاو إذا كاف جيد السياؽ لو، يسرد الحديث سردا 
 1«السرد: المتتابعو يستعجؿ فيو وسرد القرآف، تتابع قراءتو في حذر، و 
الذرع: نسجيا فشؾ طرفي كؿ حمقتيف و الجمد: أحرزه و ، ثقبو، سرد الشيء سرداً »أيضا ىو و 

 . 2«سمرىماو 
 بمعنى الحكي. ىو و لو علاقة بو و فالسرد تتابع الأحداث فكؿ حدث لو علاقة بحدث يميو 

قَدِرْ في السَرْدِ و ساَبِغَاتٍ  أَفِ اعمَؿْ ﴿في القرآف الكريـ في قولو تعالى:وردت لفظة السرد 
 .11سورة سبأ، الآية  ﴾واعمموا صالِحًا إِنِي بِمَا تَعْمَموفَ بَصيِراً 

في الحكي بصياغة محكمة منسجمة، فكممة السرد ليا معافٍ التتابع ىو فالسرد في المغة 
ىذه الكممة في القرآف الكريـ عمى شكؿ توجيو قد وردت و نى، كثيرة تدور معظميا في فمؾ ىذا المع

 د عميو السلاـ يعممو صنعة الدّروع. و و المنبي د
 بالمشار و ختلاؼ الرؤى صطلاحية تبعاً لا: تعدد مفاىيـ السرد مف الناحية الاصطلاحا( اب

أي  ،لحكيفي ا الراويطريقة ىو السرد »ـ فيقوؿ: يو بحيث نجد صالح إبراىيـ يتطرؽ ليذا المف
التي تبنى بيا السردية،  ليةو إنيا المادة الأ ،لًا سمسمة مف الأحداثأو الحكاية ىي و تقديـ الحكاية، 

 .3«موضوعاتوو أي أنيا مضموف الحكي 
يعد الحكي جوىر السرد و لسرد أحداث القصة،  الراويالكيفية التي يتبعيا ىو فالسرد 

أو الذي يعتمد عميو الكاتب  لأساسي في الأثر الأدبيمصطمح يستخدمو الناقد للإشارة إلى البناء ا»

                                                           
مادة )س، ود( دار صادر لمطباعة ، لساف العرب الأنصاري منظور محمد بف مكر بف عمي أبو الفضؿ جماؿ الديف ابف -1
 . 165، مج السابع، ص 1، ـ2004، 1لبناف، ط-النشر، بيروتو 
النشر والتوزيع، إسطنبوؿ تركيا، )د،ط( و  ، المكتبة الإسلامية لمطباعة1سيط، جإبراىيـ مصطفى وآخروف، المعجـ الو  -2

 . 426ص 
، 1ولغة السرد في رواية عبد الرحمف منيؼ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط صالح إبراىيـ، القضاء -3

 . 124، ص2002
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أي أنو لا يتـ أي عمؿ روائي دوف  1«خارجياً أو تصوير العالـ سواء داخمياً و في وصؼ  المبدع
 حدوث سرد.

رتباطو او ىذا راجع لتنوعو وسرعة تقبمو و ، إلا أنو واسع جداً، السردبالرغـ مف بساطة و 
ثمة كانت الحاجة ماسة إلى فيـ  مفو ، قانوفأو ى كؿ تعريؼ المتمكف عم، ذلؾ الكاتب بالإنساف

 ليس بوصفو حقيقة موضوعية تقؼ في مواجيةو أداة مف أدوات التعبير الإنساني  وبوصف السرد
 الحقيقة الإنسانية. 

أو لممسرود لو يوجيو و  الراويأو  يقوـ بتحريكو الساردو السرد في العمؿ الروائي يصطمح بو 
ليس مجرد فرد ىو و السامع القارئ الذي توجو إليو القصة ىو قصوص عميو، المأو المحكي لو 

 تقص عميو القصة. 
 ،خطاب غير منجز ولو تعريفات شتىً تتركز في كونو طريقة تروي بيا القصة در فالس

فو مف خلاؿ قد عرّ و  ،يت" الذي تأصؿ المصطمح عمى يديونج عتماد تعريؼ "جيرارايحسف بناء و 
المكتوب الذي أو مف "الحكاية" أي الخطاب الشفوي مجموع الأحداث المروية  تمييزه لمقصة أي»

الخيالي الذي ينتج مف الخطاب أي واقعية روايتيا أو مف "السرد" أي الفعؿ الواقعي أو يروييا 
 .2«بالذات

تواصؿ في ظؿ وجود و الخيالية الناتجة عف خطاب أو مجموع الأحداث الواقعية ىو فالسرد 
أف السرد تحممو المغة المنطوقة »" الذي يرى 1980وؿ "رولاف بارت عمى حدّ قو . متمقيو اوي ر 

 . 3«الإيحاءو متحركة أو الثابتة الصورة و شفوية كانت أـ مكتوبة 
ر، يتـ نقؿ السرد يو المنطوؽ لنقؿ قصة لمجمأو ستخداـ التعميؽ المكتوب اىو السرد إف 
محدد، ثـ تطويره بواسطة مبتكر القصة غير  صوت أدبيأو شخص معيف، ىو و  الراويبواسطة 

 لأحداث(. ار، خاصة حوؿ الحبكة )سمسمة يو لإيصاؿ المعمومات لمجم

                                                           
، ص 2002 ،1ط  إنجميزي( دار الآفاؽ العربية،-عربيقاموس مصطمحات النقد الأدبي المعاصر )وحاري، سمير  -1

96 . 
 . 15، ص2015، 2أمينة يوسؼ، تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، دار الفارس لمنشر والتوزيع، الأردف، طنقلا عف:  -2
عماف، -ءأحمد رحيـ كريـ الخفاجي، مصطمح السرد في النقد الأدبي الحديث، مؤسسة دار صادؽ الثقافية، دار صفا -3
 . 38، ص 2012، 1ط
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السرد فعؿ لا حدود لو، يشع ليشمؿ مختمؼ » ـ السرد قائلا:يو يحدد سعيد يقطيف مفو 
 كؿ ما ينتجوىو بمعنى  1«غير أدبية يبدعو الإنساف أينما وجد كافأو اب سواء كانت أدبية طالخ

 التواصؿ فيما بينيـ. و الإنساف قصد الإفياـ 
 إشارةأو ا مف مرسؿ إلى مرسؿ إليو السرد رسالة يتـ إرسالي»عمى حد قوؿ "رولاف بارت" أف و 

القصة و الخرافة والحكاية و لأسطورة ، السرد حاضر في اكتابيةأو وقد تكوف ىذه الرسالة شفوية 
الأخيرة في دة لمسرد نجد ىذه حدو اللام ىذه الأشكاؿضمف و الكوميديا و أساة المو  التاريخو الممحمة و 

 . 2«جميع المجتمعات أنو يبدأ مع تاريخ الإنسانية نفسيا فمـ يوجد أبداً شعب دوف سرد
 .مرسؿ إليوو يف ىما مرسؿ بوجود عنصريف أساسالسرد  يتحقؽ

موضوع  التي ىيو حداث حقيقية كانت أـ خيالية لأالسرد تتابع » قائلا"رولاف بارت"  يضيؼو 
، فمكؿ حكي توالي الأحداث في لامات التي تقوـ بيف ىذه الأبحاثمختمؼ العو  ،ىذا الخطاب

رصد العلاقات القائمة بينيا مف ثـ و  متخيمةأو سيرورتيا الزمنية بغض النظر عف كونيا واقعية 
 . 3«يعني السرد التواصؿ المستمر

 الحكي. التتابع في ثنايا و ستمرارية يعتمد عمى الا إذف السرد
أسموب مع بع ىو كما و ات ياالرو و أسموب مف الأساليب المتبعة في القصص  نستنتج أنّو

 سموكات الإنساف. و ذلؾ بترجمة الأفعاؿ و أداة لمتعبير الإنساني و الكثير مف الكتاب 
ىذه الطريقة ىي التي تسمى السرد أي أف و ، بيا القصة ىالسردية ىي الطريقة التي تحك

ذلؾ مف خلاؿ رواية سمسمة مف الأحداث التي و جعؿ القصة أدباً سردياً يا مث فيىي البحالسردية 
السرد »العلائؽ كما يعد عمـ السرد أحد التعريفات البنيوية الشكلانية حيث أف تربطيا مجموعة مف 

حتى المبدع الشعبي ليقدـ بيا الحدث أو القاص أو الروائي أو أصبح يطمؽ عمى النص المكاني 
 .4«يإلى المتمق

                                                           
، ص 1997، 1بيروت، ط -المركز الثقافي العربي، دار البيضاء (يقطيف مقدمة لسردسعيد يقطيف الكلاـ والكثير ) -1

19 . 
 . 08، ص 2005بحث مقدـ لنيؿ الماجستير( النص السردي في معالج أف عزبي ) جبور دلاؿ، بنية -2
 . 41، ص 1997 ،3الثقافي العربي، ط ( المركزالتبئير )الزمف، السرد،الروائي سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب  -3
 . 25، ص 2006، 2الجزائر، ط-ذوينيخثير الزبير، سيمولوجيا النص السردي، رابطة أىؿ القمـ، سطيؼ -4
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 فالسرد نسيج يجعؿ الكلاـ في صورة الحكي، فالسرد حاضر في كؿ الأجناس الأدبية. 
ختصاص جزئي مف عمـ كمي تندرج ضمف الشعرية، فالسردية ذات اىي  نستنتج أف السردية

نما تعدتيا إلى الخطاب الغير الأدبي، و مجاؿ واسع أي أنيا لا تيتـ فقط بسردية الخطاب الأدبي  ا 
لا يشكؿ ذلؾ إلا بتظافر و في علاقتو بالمتمقي و بالنص كبنية محدودة في حد ذاتو اـ ىتمكذا الاو 

 النص. و خطاب سرديات القصة بال
في  الراويالطريقة التي يتبعيا  يى يةالسردالبنية  كنتيجة لمّا تـ ذكره سابقاً، نستنتج أفو 

ما يختمج ف ع ساف يعبرحكي أحداث القصة، فالسرد يعتبر مف أىـ الأدوات التي يستخدميا الإن
 أحاسيس. و ذكريات و في داخمو مف مشاعر 

 المفارقات السردية: -3

 سترجاع: الا -أ

الاسترجاع ىو أف يعمد الراوي بقطع الزمف السرد الحاضر ليستدعي الماضي ويوظفو في 
ىي تقنية سردية يمجأ مف خلاليا السارد إلى العودة »الحاضر السردي، فيصبح جزء مف نسيجو، 

ة أحد الأنواع الأدبية التي تميؿ الراويتعتبر و لى أحداث سابقة عف النقطة التي وصمتيا القصة، إ
ستذكار إلى أف يأتي لتمبية بواعث جمالية بناءه عف طريؽ الاو ستدعاء الماضي وتوظيفو اإلى 

ة فنية، فيي تعمؿ عمى مؿء الفجوات التي يخمقيا السرد وراءه سواء تنقسـ معمومات حوؿ شخصيو 
ختفت مف القصة ثـ عادت مرة اطلاعنا عمى حاضر شخصية ابأو جديدة دخمت إلى القصة 

 .1«أخرى. 
خؿ عممو الروائي، إذ نجده تزامف لجأ إلى التلاعب الزمني دا»نجد الروائي الحبيب السائح و 

أو سترجاع أحداث مضت، تعمؿ عمى توقيؼ الحكي لاأو تطابؽ ليا زمف القصة تارة و لأحداث ا
ة إذ لجأ إلييا السارد ليسرد لنا الراويسترجاع كثيرة الحضور في الاعممية و ؽ بيا تارة أخرى، تستب

الأطمسي، فيروي قصة كؿ واحد منيـ  غتياليـ في تبحريف دير سيدةاكيفية و قصة الرىباف السبعة 
بينما أبي منشغؿ عني  ،فيي عمر الطفؿ الذي كنتو »يقوؿ :و بعد ذلؾ يعود إلى ذكرياتو و 
لحرب، لـ يكف يتيسر لي أف أدرؾ ذلؾ فغاب عني أف في ىذا البمد سكانا آخريف أصمييف مختمفة با

                                                           
 .115الشخصية(، ص  -الزمف –، بنية الشكؿ الروائي )الفضاء بحراويحسف  -1
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شعائرىـ عف و معابدىـ عف معابدي و باؤىـ عف أبي وديانتيـ عف ديانتي، آو أمياتيـ عف أمي 
 .1«لغتيـ عف لغتيو شعائري 
وقفت، فتنيد عمى بعد خطوتيف منا ت»ختطاؼ الرىباف فيقوؿ: اكذلؾ نجده يستحضر حدث و 

سلامتكـ، قمت ىؿ  حزمة مطاطية، ثـ نطؽ بصوت مبحوحو عميقاً، كاف يمبس جلابتو الصوفية 
أكنا مستعديف  كاف يختبرناو خواف؟ فتفرسنا، كما لأيف الإ سألو الأخو أنت بخير؟ فيز برأسو فحسب، 

رأى سيارتي إنو فتح ليـ الباب الخارجي فبنبرة حسرة  كسر نظره قائلاصدمة الحجز، ثـ لتمقي 
مشيؿ و خواف كرستياف، لوقا، بوؿ، كرستوؼ الإ كب فييمار مغطتيف، أٍ  404وشحف مف نوع بوج

 .2«برينوو سيميتياف و 
كانت ستنقش في ذاكرتي، مثؿ الحروؼ اليجائية والأعداد في المدرسة، منذ تمقفتيا عيناي  كممات»

مى مصمى الكنيسة، فنطقتيا لأمي حوؿ صورة العذراء التي تشرؼ ع مكتوبة بخط قوطي في نصؼ دائرة
 3«قبؿ أف يبدأ قداس الأحد فرددت باليمس "الميمويا" فحسبتني صرت قساً بجنبي عمى المقعد 

سترجاعات سواء كانت بعيدة المدى ستحوذت عميو الااة أف السارد الراوينلاحظ مف خلاؿ و 
 قريبة مف زمف حكييا. أو 

 ستباق:الا -ب

الرواية بماضييا، فيو معروؼ، يعني الإشارة إلى حوادث الاستباقيؤدي غمى ربط حاضر 
يمكف أو انيا أو يثير أحداث سابقة عف أو كؿ مقطع حكائي يروي ىو »ستقع في مستقبؿ السارد، 

النقطة التي وصميا الخطاب  جاوزتو  مف زمف القصة امالقفز مف فترة توقع حدوثيا، أي 
وقد اعتمد  .4«ةالراويمستجدات في  صؿ مفالتطمع إلى ما سيحو ستشراؽ مستقبؿ الأحداث للا

 الروائي عمى ىذه التقنية كما يتجمى في ىذا المقطع:
 صعد  -
 اصؿ رسالتوأو كنت أحمـ بأف  -

                                                           
 . 79التوزيع، ص و  محنة الرىباف السبعة، ط جزائرية، دار ضمة لمنشر، رواية تبحريف، السائحالحبيب  -1
 .53، ص المصدر نفسو -2
 .107نفسو، ص  صدرالم -3
 . 115ص ، الشخصية(-الزمف-، بنية الشكؿ الروائي )الفضاءبحراويحسف  -4
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 ما منعؾ؟و  -
 كاف التطيير ثـ كانت ىذه الحرب -
 سيأتي يوـ يتحقؽ لؾ فيو حممؾ -
 أراه بعيداً بعيداً جداً  -

 الحركة السردية.  -4
التي يقوـ عمى التقنيات و رقيا السارد في سرد أحداث روايتو ستغايقصد بيا المدة التي و 

 المشيد.  –الحذؼ  –الوقفة  –التالية: المجمؿ 
 الخلاصة )المجمل(: -أ

صة أكبر مف زمف الخطاب، فيي إذف قىي تقنية عمى تسريع السرد بحيث يكوف زمف ال
 1«أقواؿو صيؿ أعماؿ سنوات مف الوجود دوف تفاأو ر يو شأو سرد في بضع صفحات لعدة أياـ »

 : نذكر عمى سبيؿ المثاؿو في رواية نجدىا في بعض المقاطع نحزف بعض الأحداث و 
 2«ثمانية عشر شيراً ىي المدة التي دامت خدمتي العسكرية»

كتفى افقد  ،العسكرية خدمتو ستغرقتيااقد حدثنا عف المدة الزمنية التي  وفنجد الأخ برين
 أحداث. و عرضيا لمتفاصيؿ مف أقواؿ بتقديـ سريع للأحداث دوف أف ي

 نذكر مثاؿ آخر: و 
حتفالية، كيؼ تساءلت أمي عشية الحرب العالمية الثانية، تسع سنيف عمى مرور تمؾ الا»

 3«وجدنا أنفسنا بيف قوـ لا شيء يربطيا إلييـ
 مثاؿ آخر: و 
يث حممت بيذا البمد فأقمت فيو ثلاث سنوات، في ميزوف كاري، حي الحراش حاليا، ح»

 4«بتدائية في مدرستيا قبؿ مغادرتوقضيت سنني الا
                                                           

، 2القاىرة، ط –ثقافة آخروف، المجمس الأعمى لمو  جيرار حنيت، خطاب الحكاية بحث في المنيج، تر: محمد معتصـ -1
 . 109، ص 1997

 10ص ح، رواية تبحريف، محنة الرىباف السبعة،ئالحبيب السا -2
 . 18ص  ،المصدر نفسو -3
 . 18ص ،نفسو صدرالم -4
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 :)الاستراحة( الوقفة -ب

و إلى ئبسبب لجو  الراويثيا حدي توقفات معينة»التي تعني و السرد  مظاىر إبطاء ىإحد ىيو 
بيذا يكوف زمف الحكي أكبر مف و 1«يعطؿ حركتياو نقطاع السيرورة الزمنية االوصؼ: تقتضي عادة 

ىي كثيرة سواء كاف ىذا الوصؼ و ة الراويلجأ السارد إلى تقنية الوصؼ في لقد و ، الحكايةزمف 
 الحالة النفسية الداخمية لمسارد.أو الأحداث أو الأماكف أو متعمؽ بالشخصيات 

محيط تبحريف كمو الدير اليادئ الصامت »تقنية عندما يقوؿ السارد مثلا: تظير لنا ىذه الو 
نعماف في حقؿ مف  شقائؽ قرميده الأحمرتشبو لي ور عندما الساكف عند سفح جبؿ الناض

متر عمى مستوى  بثمانمائةرتفاع المكاف استراد أنفاسي جراء خضرار، فتوقفت لمحظات لا لاالا
نوافذه و أفاريزه و شعور بسعادة لـ أعرفيا مف قبؿ كانت غمرتني متأملًا برجيو لكف و سطح البحر، 

كتمة صمت حطيا القدر خطا ىكذا. كمثميا لا تكوف  المقوسة ذات الشكؿ الموريسكي متخيلا إياه
رصفتيا فوؽ و سوتيا و شيدتيا أيا و  سواعد بشرية قد تعاقبت عمى بنائو، فحممت حجارتو حجرة حجرة

 2«مخارج لمثمي.... و مداخؿ و اء يو الو نظارتيا جدرانا تاركة فييا منافذ لمنور 
ذلؾ قصد و صفاً خارجيا و ولقد عمؿ السارد في ىذا المقطع عمى وصؼ مكاف تبحريف 

 ىدوءه. و جماؿ ىذا المحيط و إخبارنا بروعة 
مرأة في لباسيا التقميدي، مف عباءة بيضاء بحزاـ مف ابينما تقدمت » :في موضع آخريقوؿ و 

 .3«كحؿ في عينييا لاو الأبيض  الصوؼ المزركش منتعمة بمغة حاسرة الرأس بلا زينة عمى وجييا
 نجد أيضا: و 
نظرة  ،لفدائي فتأممتو في سكوف مييب، ثـ نظرت إلى المأمور واقفا بجنبووقعت عمى جثة ا»

 4«كؿ الحقدو كؿ الغضب و نارية لكف لف أنساىا أبداً، حَممت كؿ الألـ 
بيذا و ؿ وصؼ خارجي لزوجة المأموف أثناء موتو، قصد التعرؼ عمييا، و في المقطع الأ

 عمى توسيع مسافة الحكي. الذي يعمؿ بدورهو الوصؼ عممت عمى إيقاؼ وزف الحكاية 
                                                           

 .76بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ص  ،حميد لحميداني -1
 .10ص  ،ح، رواية تبحريف، محنة الرىباف السبعةئالحبيب السا -2
 .92ص  ،المصدر نفسو -3
 .92ص ، نفسو المصدر -4
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الحزف و الحقد و الغضب و في المقطع الثاني نجد وصؼ لحالتيا الداخمية فنجد كممات الألـ و 
 عمى وفاة زوجيا. 

 :المشهد -ج

ات في ياالرو المقطع الحواري الذي يأتي في كثير مف : »و"حميد لحمداني" بقول ويعرف
تي يكاد يتطابؽ فييا زمف السرد بزمف ال تضاعؼ السرد، أف المشاىد تمثؿ شكؿ عاـ المحظة

 .1«ستغراؽالقصة مف حيث مدة الا
)الشيخ  الراويالأحاديث التي تدور بيف و ة، إذ نجدىا في الحوارات الراويفي  المشاىد كثيرةو 

 بيف مختمؼ الشخصيات: و ( دييالأم
 نشيد ذلؾ في موضع فيقوؿ:  -
 كنت أنتظر مكالمتؾ يا شيخ أمندي -
 يا سي مراد، أحب أف أقوؿ كيؼ حالؾ أيف أنت الآف -
 في مكاف آمفو أنا بخير  -
 خواف، لا أذكره بالضبطأكممت فضمكف ا، تحتد لي نكاف دفف الأجساـ الإ ود فقط لأو  -
 لا عميؾ -
قد صاروا مطوييف ستظؿ إلى الأبد معمقة في و فإف أرواحيـ  ،ختفت أجساميـا ولو حتى  -

 سماء تبحيريف. 
 ميـطوبى لقمبؾ الس -
 أنت تعرفو شيخ أمندي" بوكزة"و اسمإنما الجبؿ الذي كنا فيو  -
 كثافة غابتو، أعرؼ يا سي مرادو صعوبتو و أعرؼ شساعتو  -
لا يُطمع إلا المقربيف منو عمى  ،تمؾ حقيقة، فإف أمير الجماعة، كما كاف مراد أخبرنيو  -

لاحو، خشية أف يرقد واحد مف اء أماكف تحركاتيـ المحددة عنده في خريطة لا تفارقو مثؿ سسمأ
 يقبض عميو فيقربيا لمصالح الأمف. أو الجماعة 

                                                           
 .78حميد لحمداني، بنية النص السردي، منظور النقد الأدبي، ص  -1
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قد أزورؾ مرة أخرى يا شيخ أمندي، في الدير مف أجؿ أف أقؼ عمى مدافف رؤوسيـ  -
 أطمب مغفرة مف ا﵀و 

 ليغمر الإلو فؤادؾ محبة، يا سي مراد -
 إلى لقاء يا شيخ -
 قد أليبتُ صدري زفرةو فرددتُ  -
 1تؾ عناية الإلو.رافق -

                                                           
 .244، رواية تبحريف، محنة الرىباف السبعة، ص السائحالحبيب  -1
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 تمهيد:
ينسب المكاف في الرواية ولا يتصوّر أف تكوف بدونو، خاصة ما كاف منيا واقعيا، فإذا كاف 
مف الأنسب أف لا تجرّد مف الزماف، كذلؾ لا يمكف تصور رواية بلا مكاف عمى اختلاؼ وتبايف 

نتواع القصصية، فميذا المكوّف الروائي بعده وقدرتو عمى التأثير الخاص بالإنساف وسموكو، بيف الأ
 وقدرتو عمى تجاوز المعنى العاـ الجامد ليذه البنية شئنيا شأف الأزمنة، فيي متصمة برؤى معيّنة.

 مفهوم المكان والفضاء الروائي -1
 ي:المكاف فيما يممفيوـ يمكف حصر  : م المكانهو مف -1-1

 لغة:  -أ

منظور" في معجمو ابف وردت عدة مفاىيـ لمصطمح "المكاف" في المعاجـ المغوية، حيث يقوؿ "
المكانة واحد، لأانو و فالمكاف  ،أماكف جمع الجمعو الجمع أمكنة، و الموش، ىو المكاف : »"لساف العرب"

 .1«مى أنو المصدرموقع لكينونة الشيء، فالعرب تقوؿ: كُف مكانؾ، وقع مكانؾ' فقد دؿَّ ىذا ع
)مفعؿ ىو و مصدر لفعؿ الكينونة ىو و الموضع ىو المكاف » "المنجد" قاموفوكما ورد في  

منزلة و مف العمـ بالمكاف أي لو فيو مقدرة ىو و   مكاف لقاء.....أو مف كوف(فنقوؿ مكاف جريمة 
 2«)وىذا مكاف ىذا( أي بدلو

 سح  سج خم خج ٱُّٱ:منيا قولو تعالى عف' في القرآف الكريـ في عدة مواضونجد لفظ 'المكا

 3َّ صح سم سخ

ترمي إلى معنى واحد  شابيةتدلالات مو ذنجد أف مصطمح المكاف مف خلاؿ ىذه المفاىيـ 
الموضع، موضع الشيء، موضع حاجة، موضع يدؿ عمى ىو " الموضع المشغوؿ". فالمكاف ىو و 

 شيء ما. 

                                                           
 . 113)مادة مكف( ص 3 ، ط14منظور، لساف العرب، مج  ابف -1
 . 1351ص  ،أنطواف نعمة وآخروف، المنجد في المغة العربية المعاصرة )مادة مكف( -2
 . 22سورة مريـ، الآية  -3
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 : اصطلاحا -ب

بالكائنات الحية سواء إنساف  وطبربع إذا قمنا سأو ما يو صطلاح فالمكاف يتخذ مفأما في الا
نحصؿ عمى لفظ يدؿ دلالة عميقة عمى صيرورة » :في ىذا يقوؿ فاروؽ أحمد سميـو ، حيوافأو 

ىو و الموضع الذي يستقر فيو، ىو و الموضع الذي يولد فيو الإنساف، ىو الحياة الإنسانية، فالمكاف 
ما ينطبؽ عمى تطور حياة و ، مف حاؿ إلى آخر إذ ينتقؿويتطور فيو، الموضع الذي يعيش فيو 

 .1«ور حياة الجماعات الأمـصإنساف، ينطبؽ عمى ت
الموضع الذي ينشأ فيو الكاتب الحكي يو بارزة في تشكيؿ الحياة، فو أىمية كبيرة  وفالمكاف ذ

 في حياتو كونو لا حياة بدوف وجود المكاف. اأساسي اعنصر و يتطور فيو، و 
لا يكوف ذا جدوى ما لـ ترتبط بو الحياة، سواء كانت ىذه حياة البشر فإف المكاف »مف ثـ و 

لـ تخترقو الحياة ليس و أي مكاف لـ يكتشؼ بعد، و أـ حياة الحيواف، فأي كوكب مف الكواكب 
الموضع الذي تزخر فيو الحياة لتوفره عمى العناصر الأساسية لمحياة مف ماء ىو بمكاف، فالمكاف 

 .2«ترابو اء ىو و 
ىو و عمى موقع معيف مرتبط بشرط أساسي  "المكاف"ؿ ىذا نجد أف إطلاؽ مصطمح مف خلاو 

 التراب.و اء يو الو ىي الماء و متاز بدورىا بثلاث حاجيات أساسية تالحياة التي 
يشكؿ و التاريخية، و الإنسانية و رافية الثقافية غـ المكاف بالإنساف بكؿ أبعاده الجيو يرتبط مفو 

 تشكؿ الصور السردية.ت النص الأدبي بوجو عاـ، فمف خلالو المكاف بعداً ىاماً مف أبعاد
يمده بنسؽ مف القيـ، فالمرء يميؿ غريزيا و يتو ىو الذي يمنح الكائف الإنساني ىو المكاف و 

ىذا التبادؿ بيف و تقريبيا إلى الفيـ، و إلى إضفاء صفات مكانية عمى أفكاره المجردة لتجسيدىا 
 دلالات أخلاقية بالمكاف.و متداد إلى إلصاؽ الإنساف معاني االصور المكانية و الصور المجردة 

                                                           
 . 197، ص 1998سوريا، بػ ط، -تحاد الكتاب العرب، دمشؽانتماء في الشعر الجاىمي، منشورات فاروؽ أحمد سميـ، الا -1
 . 179المكاف في الشعر الجاىمي، ص الزماف و  ، غوبانيباديس  -2
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المكاف مكونا محورياً في  يمثؿف»إف المكاف ىو العنصر الرئيسي في العمؿ الأدبي السري، 
ة بدوف حكاية، فلا وجود لأحداث خارج المكاف ذلؾ أف الراويبنية السرد، بحيث لا يمكف تصور 

 .1«اف معيفزمو كؿ حدث يأخذ وجوده في مكاف محدد 
تحميؿ شخصياتو النفسية، و ر الروائية المؤثرة في إبراز فكرة الكاتب و ابعد المكاف مف أىـ المح»و

 2«يتويو تأجيؿ لو إلا تأكيد لذاتو ىو صراعو معو ما و وحي  لأف إدراؾ الإنساف لممكاف مباشر
نما يدخؿ في علاقو الحاؿ أف المكاف لا يعيش منعزلا عف باقي عناصر السرد و  ات متعددة ا 

 الرؤيات السردية. و الأحداث و مع المكونات الحكائية الأخرى كالشخصيات 
العامة عمى و المؤثرات الخاصة و المحيط الذي تتحرؾ فيو الأحداث ىو المكاف »كما أف 
جتماعية الاو الفكرية و يعتمد تركيب تمؾ الشخصيات مف نواحييا الجسدية و  الأحداثو الشخصيات 

ة، إذ الراويلممكاف أىمية عظيمة داخؿ  .3«المكاف الذي تعيش فيو الشخصياتو  الخمقية عمى البيئةو 
يستحيؿ أف نعثر عمى نص روائي يكوف مجرداً تماما مف عنصر المكاف الذي يمثؿ فضاء تتحرؾ 

 ث.الأحدا دور في ثناياهتو فيو الشخصيات 
ي يربط فقري الذالعمود الىو ستغناء عنو، يمكف الا عنصر ىاـ لاىو ة الراويالمكاف في 

لمكاف الروائي كما الأحداث، فاو الزماف و الذي يحوي الشخصيات يو ، فة بعضيا ببعضالراويأجزاء 
يتخذ يو ة، فالراويليس عنصر زائد في »(Roland Bornof)"بورنوف رولان"يقوؿ الناقد الفرنسي 

 .4«وجود العمؿاليدؼ مف ىو  يتضمف معاني عديدة، بؿ أنو قد يكوف في بعض الأحيافو أشكالا 
أحد العوامؿ الأساسية التي يقوـ عمييا الحدث، فمف يكوف ىنالؾ أي حدث ما ىو المكاف »و

ذلؾ الخرؽ و في مكاف يستحيؿ فيو ذلؾ المقاء، و لـ تَمْتَؽِ شخصية روائية أخرى في بداية القصة 

                                                           
 .99محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، ص  -1
-عماف -ي لمنشر والتوزيعو لااني، جماليات السرد في الخطاب الروائي، دار مجدفغساف كن –ة عودة زعرب حصبي -2

 .95، ص2006-1426، 1الأردف، ط
  .117ضيا غني لفتة، البيئة السردية في شعر الصعاليؾ، ص  -3
ر إشراؼ وائؿ ينخرط نموذجا(، رسالة ماجستاخالد حسيف حسيف، المكاف في الرواية الجديدة )الخطاب الروائي لإدوارد  -4

 . 62، ص 1999-1998بركات، قسـ المغة العربية، جامعة دمشؽ 
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الصفات  موقعو داخؿ نسؽ مكاف محدد تجتمع فيوو المولد لا يوجد إلا طبقا لطبيعة المكاف 
 1«جتماعيةالصفات الاو الجغرافية 

 م الأدبي لممكان: هو المف -ج

وجيات و مف العلاقات  بكةشيو ف»المكاف ىو أحد الدعائـ المفضمة لمنشاط النموذجي، 
النظر المرتبطة مع بعضيا حتى شكؿ الفضاء الروائي الذي تدور فيو الأحداث، فيجب أف يكوف 

 .2«ظـ بو العناصر الأخرى لمروايةالمكاف منظما بنفس الدقة التي تن
يعبر بقوى نفوذىا، كما و يؤثر فييا يو ف»حيث أف لممكاف دوراً فعالًا داخؿ العمؿ الروائي 

 .3«عف مقاصد المؤلؼ، لأف تغيير المكاف يؤدي بالضرورة إلى تغيير الحبكة
الخمفية التي ـ نستنتج أف المكاف يشمؿ المحور الأساسي لمرواية، فمـ يعتبر يو فمف ىذا المف

شكميا مف عناصر العمؿ حيث يشكؿ بُعداً و يقع فييا الأحداث فحسب، بؿ أصبح عنصراً أساسيا 
 ة.الراويجتماعيا داخؿ ا

ْـ  بناء النص، كما يسيـ في الوقت نفسو في مسيرة نموه، لذلؾ يعتبر في  المكاف فييسيُ
عد المكاف مجرد خمفية تدور فييا ر التي تدور حوليا نظرية الدب، إذ لـ يو انة مف أىـ المحو الآ

الروائية، بؿ أصبح ينظر إليو كعنصر فعاؿ في التشكيؿ السردي، فيذىب و الأحداث الدرامية 
الشخصيات و أنو مقوـ يبث ديناميكيتو الفاعمة في صنع الأحداث »عتباره اصلاح صالح إلى 

 .4«نشر جممة مف الأفضمية لمشخصية الإضافيةو صنع الزمف و 
ىذه ىي و في المغة،  عف غيره مف الأماكف الفنية بأنو تشكؿ بالمغة اف الروائيالمكيتميز 

 قدرتو التغييرية العممية.و الخاصية الأساسية التي أعطت لممكاف الروائي أىمية 
مختمؼ حالاتو، فالمكاف و المكاف الروائي عالماً مستقلًا بذاتو عف الواقع الخارجي  وىكذا يغدو 

زمف الساعة، كذلؾ ىو ة ليس الراويزمف »أف ىو ي مف صنع المغة، فكما مكاف خالىو ة الراويفي 

                                                           
 . 29، بنية الشكؿ الروائي، ص بحراويحسف  -1
، 1فكر الإسلامي، مجمة المرز، المدرسة العميا للأساتذة، قسنطينة، عالزماف في الو  عبد الحميد خطاب، إشكالية المكاف -2

 . 173المكاف في الشعر الجاىمي ص و  ف باديس فوغالي، الزمافع. نقلا 72ص 
 . 38ص ، الشخصية(-الزماف –، بنية الشكؿ الروائي )الفضاء بحراويحسف  -3
 .18ص، 2000، 1صلاح صالح، ممكنات النص، دار الحوار، سوريا، ط -4
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المكاف الطبيعي، فالنص الروائي يخمؽ عف طريؽ الكممات مكانا ىو ة ليس الراويفإف المكاف في 
 .1«أبعاده المتميزةو خيالياً لو مقوماتو الخاصة 

نية بنيات النص لو بتقتصاايتـ ىذا الدور نتيجة و ة بدور جوىري، الراويالمكاف في يقوـ 
ميتو تتبع مجموعة علاقاتو بغيره مف الأمكنة، ويغيره عمى المستوى الأفقي ىأو و تالسردي، فوظيف

 أزمنة. و أحداث و مف بنيات المتخيؿ السردي الأخرى، مف شخصيات 
إذا نطباعيا، فإنؾ عمى حد تعبير 'بمزاؾ' او كثيرا مف وجوه الشخصية الإنسانية  المكافيبرز 

التي تعيش فيو،  صاحبو، ىكذا يمكف أف يخبرنا المكاف عف الشخصية البيت فقد وصفت وضعت
ملامحيا، بؿ يظير لنا بعض مف طباعيا النفسية و لا يكشؼ فحسب عف خصائصيا الشكمية ىو و 
   ة.الراويطبيعة بعض الأماكف في و المزاجية، فطبيعة بعض الشخصيات تتناسب و 

 : الفضاء الروائي مهو مف-1-2

 : لغة م الفضاءهو مف -أ

 الأرضمف  عستاما و الساحة  ء ض ا ؼ الفضاء
 "أفض" خرج إلى الفضاء. قد أفضّ و 
 صطلاحاً: ام الفضاء هو مف -ب

مثؿ كؿ فضاء فني يبني في تجربة جمالية، فالفضاء عالـ تخيمي ينتج  الفضاء الروائيإف 
اء مف خلاؿ كؿ مكونات ىذا ليذا الفض مف التقاء مخيمة القارئ بالنص الروائي لصياغة معنى

أشمؿ مف المكاف، إنو مجموع الأمكنة التي تقوـ عميو و سع أو » :"حميد الحمداني"كما يقوؿ  العمؿ،
الحيز الذي تجري فيو ىو عمى ىذا، فالمكاف الروائي و الحركة الروائية المتمثؿ في سيرورة الحكي 

 .2«الأشمؿو ب الأفؽ الرحىو  ،ة التي بمغيا الفضاء جميعاالراويأحداث 
حدث لا يمكف أف يتصور  أي سع مف المكاف،أو أف الفضاء أيضا  "حميد الحمداني"يرى 

نيا كؿ و وقوعو إلا ضمف إطار مكاني معيف، لذلؾ فالروائي دائـ الحاجة إلى التأطير المكاني  ا 
  ة.الراويشيء في 

                                                           
 . 74، ص 1984، 1القاىرة، ط -المصرية لمكتاب ،سمير قاسـ، بناء الرواية، البنية -1
 . 60، ص 2000، 3لبناف، ط-حميد الحمداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيروت -2
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 : أهمية المكان الروائي -ج

عكس حياة الفرد داخؿ بيئتو، كما يعكس علاقتو إف المتأمؿ في الأدب العربي يجده أدبا ي
فالمكاف بعد أف »الخارج و مع الداخؿ و الجامد، و يتعامؿ مع الحي يو بكؿ ما حولو في الطبيعة، ف

يتخذ معاني و ذلؾ مف خلاؿ أشكاؿ معينة و كاف عنصر لا يكترث بو، أصبح معبرا عف نفسو 
ذاو ب أف يبني ذاتو الذي يستطيع فيو الخطاىو متعددة، فالمكاف الحقيقي  فتقد ذلؾ يكوف ىشا اما  ا 

 لأف علاقة المكاف بالذات علاقة تلازمية تكوف أحدىما سببا للأخرى. 1«بلا قيمة
محتمؿ الذي يجعؿ مف أحداثيا بالنسبة لمقارئ شيئا ىو ة الراويإف تشخيص المكاف في 

الخشبة في المسرح، و الديكور  عيتيا، أنو يقوـ بالدور نفسو الذي يقوـ بوواقبالوقوع، بمعنى يوىـ 
طبيعي أنو أي حدث لا يمكف أف يتصور وقوعو إلى ضمف إطار مكاني معيف، لذلؾ فالروائي و 

قيمتو تختمفاف مف رواية إلى أخرى، و دائـ الحاجة إلى التأطير المكاني، غير أف درجة ىذا التأطير 
يث نراه يتصدر الحكي في معظـ ا بحمنات الواقعية مييياالرو غالبا ما يأتي وصؼ الأمكنة في و 

تحديد المكاف لا يؤدي دوماً دور الإبياـ بالواقع فقط، عندما يصور أماكف واقعية، »الأحياف. إف 
تجاه روائي امرتبط بىو و ة، الراويفيذا الأسموب يعتبر مف أبسط الأشكاؿ في تصوير المكاف في 

تمارس و أمكنة متخيمة يؤدي الدور نفسو  تجاه نفسو يخمؽ أيضاتجاه الواقعي، ىذا الاالاىو متميز 
 .2«القارئ تأثير مشابيا رغـ عدـ واقعيتيا الفعمية

لكنو يتشكؿ كعنصر و نخترقو يوميا أو ة ليس مكاف معتاد بالذي نعيش فيو الراويالمكاف في و 
مجرد إطار أو سواء جاء في صورة مشيد وصفي  مف بيف العناصر المكونة لمحدث الروائي

بالرغـ مف أف تقييـ الأمكنة في و ف ميمتو الأساسية ىي التنظيـ الدراسي لأحداث الأحداث، فإ
ىو ة يأتي مرتبطا بتقديـ الشخصيات، فإف ىذه الأخيرة لا تخضع كمياً لممكاف بؿ العكس الراوي

عمييا مساعدتيا عمى فيـ الذي سيحصؿ، إذ أف الأماكف في ىذه الحالة ىي التي ستوكؿ 
عتمادا عمى ا النص عتبار الفضاء الروائي بمثابة بناء قيـاناحية يمكف مف ىذه الو الشخصية، 
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التحديات التي تطبع الشخصيات بحيث يجري التحديد التدريجي ليس فقط لخطوط و المميزات 
نما أيضا لصفاتو الدلالية و المكاف اليندسية   . 1«التطور المكاني العاـذلؾ لكي يأتي منسجما مع و ا 

التنظيـ الدرامي و في الحدث الروائي  فعالا الو دور و ة ميـ جداً لراويابمعنى أف الشكؿ في 
 أيضا بو أيضا يمكننا عمى فيـ الشخصية.و  للأحداث
الأماكف البسيطة »أف  المكاف في الأدب الروائي، يرى أغمب الروائييف أىمية متظلقد تعاو 

ختناؽ، غير أف ىذه لشعور بالاأف المساكف الفخمة بالمدينة تثير او المرح و القروية تثير السعادة و 
الذي يحدد ىو طمئناف في المكاف المتواجد فيو، بالاو النظرية تقميد بحتة فإحساس الإنساف بالأماف 

 .2«بالإيجابأو شعوره بالسمب 
تتحرؾ فيو الشخصيات الحكائية، و الميداف الذي تجري فيو الأحداث ىو عميو فإف المكاف و 

ىذا مما يوضح تمؾ الأىمية الكبيرة و ستغناء عنو، دي، لا يمكف الابما أنو أىـ مكونات النص السر و 
بمكانة الوعاء الذي يضع عناصر البيئة السردية، يو تشكيؿ العالـ الروائي، ف التي تحظى بيا في

 لذا لا يمكف تخيؿ رواية دوف مكاف؟ 
يجعؿ  الذي يأسس الحكي لأنوىو المكاف » في إطار التأكيد عمى أىمية المكاف أيضا نجد

رتيادات أماكف اذات مظير مماثؿ لمظير حقيقي ]....[إذ يتمكف القارئ دائما مف  القصة المتخيمة
 . 3«يستقر فييا إف شاء أو لة متوىما أنو قادراً عؿ سكنيا يو مج

الذي يكوف لنا صورة الفضاء الروائي المتسع الذي يحتوي عمى ىو المكاف »ونجد أيضا  
المكاف مؤسس لمفضاء الروائي، فعمى الرغـ مف أف المكاف يعد جزءاً  ذ يعتبرإ 4«مجموع الوقائع

ميمة داخؿ النص الروائي، لأنو  ستطاع أف يحصؿ عمى مكانةابسيطاً مف الفضاء الواسع، إلا أنو 
 في الخياؿ.أو لابد أف يتوفر سواء في الواقع 
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يفقد خصوصيتو يو ، فالعمؿ الأدبي حيف يفقد المكانية»مف أىمية المكاف أيضا قوؿ أحدىـ و 
 1«.بالتالي أصالتوو 

كذلؾ العمؿ إذ و جادة الإو العمود الفقري الذي يكمؿ النجاح ىو أي أنو جعؿ عنصر المكاف 
ىذا مف خلاؿ تجسده عف الممارسة و مف عناصر البناء الفني،  شأف أي عنصر اكبير  ايمنحو شأن

ما يزاؿ يمعب دورا و كاف و ني )...( الفو الواعية لمكاتب، فالمكاف عنصر فاعؿ في العمؿ الأدبي 
 ية الشخصيات في النص الروائي.ىو ية المكاف الجمالي، أي أنو أساس تكويف ىو ميما في تكويف 

إضافة إلى أنو مف المستحيؿ أف نتصور صوت فعؿ في النطاؽ البشري غير مرتبط بمكاف 
يعتبر يو الأحداث، فو ف الزمو  محدد، فيذا المكاف يعتبر ىمزة الوصؿ التي تربط بيف الشخصيات

 .2«الأزمنةو كذلؾ بفضؿ العلائؽ التي يقيميا مع الشخصيات و ، عنصراً فعالًا في تنظيـ الأحداث»
لذاكرتو، فيي تعيده إلى الماضي، تدغدغ و إف الأمكنة تعتبر محرؾ لمشاعر الإنساف 

نطلاقا مع تعمؽ اة الراويليذا يمكف أف تتحرؾ أحداث و عواطفو، فتفتح المجاؿ واسعاً لخيالو، 
 الشخصيات بذلؾ المكاف.

ة يكتسب أىمية كبيرة بالنسبة لمسرد، ذلؾ لحظة وصفو بشكؿ الراوينستنتج أف المكاف في 
 كاممو.ة بالراويالشخصيات فضاء و كذلؾ عندما نراه يؤسس مع الزماف و دقيؽ، و مطوؿ 

المكاف يأتي واقعياً  يحدد مسارىا، كما أفو يساىـ المكاف في تشكيؿ بنية الشخصية الروائية 
 كملاىما معاً. أو خيالياً أو 
 ة الراويالمكان في الفرق بين الفضاء و  -1-3

ىو العمود  المكاف جواىر )أفراد( أكواف صغيرة منفصمة داخؿ الفضاء. الأمكنة في الفضاء
 .الأساس في الرواية، وىو الدعامة التي ترتكز عمييا باقي عناصر السرد الأدبي

كما أنو أداة لممعرفة و القراءة النقدية، و التفسير و ء دوراً حيوياً عمى مستوى الفيـ يمعب الفضا
ذىنيا أي  مكافأو ا" يعتبارياً لمفضاء بوصفو شيئاً "ذىناالإستيمولوجيا وصفاً قد بمغت و خصوصا 

 أداة لممعرفة. يو الفيـ فو لمفضاء دور كبير لمتفسير 
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ف يختمؼ حسب رأيو عف المكا "اضعبد الممؾ مرت"لحيز كما يسميو اأو إف الفضاء الروائي 
المجاؿ يو نتياء، فاأو نياية ينتيي إلييا، الحيز لا حدود لو و المكاف لو حدود تحده، »في كوف 

 .1«ةالراويكتاب  طريةضمالفسيح الذي يتبارى في 
مف سع أو مي إذْ أف الفضاء يز كيتمىو المكاف و مف ىذا المنطمؽ، فإف التمييز بيف الفضاء و 
 يعتبر المكاف جزءاً مف الفضاء. و أعـ منو،  ،المكاف

إف العمؿ الأدبي » "باشلار"أصبح الفضاء الروائي مكوناً أساسيا في الآلة المكانية، يقوؿ 
، فالفضاء يثير لدينا مظاىر الحيز 2«بالتالي أصالتوو يفقد خصوصيتو يو حيف يفتقد المكانية، ف

الجغرافيا، عالـ المكاف وتسعى إلى تحديد أمكنة و حيز الجغرافي لا: الأو المكاني التي تنقسـ إلى: 
ما يصاحب و في صورة خيالية  بعينيا ذات حدود تحدىا أما الحيز الروائي يعكس مثوؿ الإنساف

ىو تجسيد المكاف و لا محدودة،  عوالـ وتحميؽ نحو طيراف و  نخفاضاو ارتفاع و متداد االخياؿ مف 
يسمى بالنشاط الحيز و يتمنى الوصوؿ إليو، و ى أف يعيش فيو يتمنو ف الحمـ الذي يشده الإنسا

يتمدد داخؿ فضاء العمؿ الروائي يو المكاف الجغرافي لو حدود أما المكاف الروائي لا حدود لو، فو 
عبد المالؾ "ـ الفني يتعدى الحيز الجغرافي بقوؿ يو المكاف بالمفو الأحداث و حركة الشخصيات و 

كيف لا يرووف كؿ التفاصيؿ المنصرفة إلى الحدود الجغرافية لممكاف إف الروائييف المحن: »اض"مرت
طبيعتو حتى لا يتحوؿ السرد المكاني إلى مجرد وصؼ تفاصيؿ جغرافية أكثر منيا جمالية، بؿ و 

تشييد التفاصيؿ المفتوحة بخيالو ليضع أكبر قدر مف و يترؾ الكاتب الخياؿ لمقارئ أف يكمؿ بناء 
الأمر كذلؾ لا يقتصر عمى الكاتب و . 3«داخؿ العمؿ الأدبي المتخيؿ الخياؿ السرديو التشويؽ 

تصبح و ـ المكاف يضع عمى الكاتب ضرورة خمؽ أبعاد جمالية لممكاف يو المخيؿ بؿ تطور مف
 وصؼ الأبعاد الجغرافية مدخؿ لمتذوؽ الجماليات داخؿ المكاف الروائي.

بالإضافة إلى أنو  ،عكس المكاف الخلاء، عمىو تساع بذلؾ يكوف معنى الفضاء مرتبط بالاو 
 قد يكوف ضيقاً أيضا. و موضوع كوف الشيء محدداً مف جية 
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 ة: الراويالمكان في  -1-4

 ماكن المغمقة: الأ -أ

 لى ا﵀إالتقرب و يعتبر مكاف لمعبادة ىو و ماكف المغمقة مف الأىو و لأطمس(: االدير )سيدة 
قد أمسيت وحيداً و اليوـ »ة الراويذا القوؿ في مف خلاؿ ى ىذا يتجمىو الدعاء و جؿ، بالصلاة و عز 

 .1«في الدير كفأر كنيسة
تبحريف المقدسة، حاضنة دير سيدة الأطمس، حيث أتعبد، ىي التي منحتني صداقة  تربة»

 .2«جيراني المسمميف، فسعد روحي لشعوري بأني قريب منيـ، أقيـ في أرضيـ
تبحريف: ىي مزرعة قديمة متربعة عمى سبعة ىكتارات مخصص بعض مساحتيا للأشجار »
بعضيا الآخر لمربعات و بعضيا لمرج الحبوب و  غيرىاو المشمش و الميموف و الزيتوف و التيف و الكروـ 
 الخضار.و البقوؿ 

ذلؾ الدير اليادئ الصامت الساكف عند سفح جباؿ الناضور، بينما تشبو لي ىو تبحريف 
 خضرار.ماف في حقؿ مف الاده الأحمر شقائؽ نعقرمي

البستاف أو التي تعني الجنناف و تبحريف ىي الكممة الأمازيغية ذات الإيقاع الشعري في السمع 
 في لغة أىؿ البلاد.

 : وتجمى ذلؾ في الرواية كقوؿ السارد
لا أمي الغالية، أطمئنؾ عمى حاؿ وصحتي، أعرؼ أنؾ تنتظريف عمى جمر أف أخبرؾ أني »

 .3«أزاؿ حياً، ىنا في تبحريف، في دير سيدة الأطمس
البيت: يعد مف الأماكف المغمقة لأنو محدود بحدود ىندسية تفصؿ عف العالـ الخارجي * 

يقيو مف كؿ ما يواجيو مف أخطار حيث و الأماف، و الطمأنينة و الراحة و ستقرار يمجأ إليو الإنساف لاو 
كانت صورتو » ة في عدة مواضع منيا:الراويىذه  البيت ورد فيو حر الصيؼ، و برد الشتاء 

 .4«ؿ الغذاء في بيتو أكدىاو انحف نتنو واضحة في الصفيحة التي لما قدمتيا لباكيس، 
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التقرب إلى ا﵀ تعالى و يعتبر مكاف لمعبادة ىو و غمقة، الممف الأماكف ىو و * المسجد: 
روبية لا يخالفيا أو أف عمارتيا كتشفت ا»ىذا يتجمى مف خلاؿ ىذا القوؿ: و الدعاء، و بالصلاة 

 . 1«نموذج موريسكي عدا المسجد
كانت توافقت مع آذاف الفجر المرتفع مف المسجد غير البعيد، تناجيت ربي كيؼ أراد دينا و »

 .2«كبيراً قيمتو حياة إنساف....
ء كانت مكتبا اجتماعية سو ا* المكتبة: يعد المكتب الذي يعتبر ظاىرة معمارية تصميمية 

المكاف الذي يتـ ىو و طوابؽ كاممة مف المباني، أو ية معمؿ لعمؿ صغير و امقعد في ز أو يراً صغ
 المياقات البيضاء.فيو توظيؼ موظفيف ذوي 

 : وتجمى ذلؾ في الرواية كقوؿ السارد
 .3«ففي مكتبة الدير ىنا، وجدت في آثار الرىباف الذيف سبقوني..»
و اسمنا في المكتبة قبيؿ نصؼ النيار إف شخصا فقد جاءني الدارس أحمد لميف يخبرني، ى»

 .4«مراد يُمحُ عمى مقابمتي
العاطفية، مكاف لمراحة و مكاف لمعلاقات الحميمية ىو و : مكاف مغمؽ خاص بالناس * الغرفة

 ستراحة.الاو سترخاء الاو 
 ة: الراويمثاؿ في 

 5«كرتيت عمى كراسي ذامحتى إذا عدت إلى غرفتي قبؿ صلاتي السادسة مساءا، سج»
 .6«قرأت في غرفتي لا ترد الشر بالشر»
 7«لتحقتُ بغرفة الضيؼ لأناـالتُ العشاء ثـ و اتنو قد أديتُ صلاة العشاء و »
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الخضار، وفييا نضع و ر الفواكو الجنيْ، يوجد فيو أشجاو  الحرثو * البستاف: مكاف لمغرس 
 اء.يو يستنشؽ الو في البستاف نجد الراحة الذىنية حيث يستريح الإنساف و صناديؽ النحؿ 

 ة: الراوينستشيد بأمثمة مف و 
عند مصب و في البستاف أو مثنى في الساحة أو ىا حركاتيـ كما كنتـ أراىـ في سلاـ، فرادى و »

 1«العيف
 2«في البستاف نجني تيناً خريفياً  وفإني كنت مع الأخ برين»

نجد أف  ةالراويلى يغتسؿ فيو الإنساف. بالعودة إأو المكاف الذي يستخدـ ىو و * الحماـ: 
 لفظة الحماـ وردت في العديد مف المرات نذكر منيا: 

 3«غتسؿاذىب إلى الحماـ االآف »
 ماكن المفتوحة: الأ -ب

ىذا ما أدى عمى إنتشاره و الثقافي، و * المقيى: يعد علامة مف علامات الإنفتاح الاجتماعي 
ة مكاف يمتقي الراويالمثقفيف، فالمقيى في و يعد المقيى عند كبار الأدباء و بكثرة في العالـ العربي، 

 يتبادلوف الحديث فيما بينيـ.و لوف بإستمرار أخبار الرفاؽ أو بو شباب الحي مف العاطميف يتد
 : ويتجمى ذلؾ في الرواية في قوؿ السارد

 .4«نحف جالساف في سقيفة مقيى بوسط المدينةو كرة قمت لصديقي الإماـ، » 
مف الأسواؽ و اء الذي يتنفسوه يو مف الو ثة مف أجسادىـ منبعو شممت روائح مختمفة و »
 5«وسائؿ النقؿ العموميةو المقاىي و الشواء و مف محلات الأكؿ و الأسبوعية و اليومية 

المكاف ىو ة، إذ يعد ذكرى الكاتب وذاكرتو و الراويالحي: مف اىـ الأماكف المذكورة في * 
 الذي تعرؼ فيو البطؿ الروائي. 

 ة: اويالر ونذكر مثاؿ في 

                                                           
 .222، رواية تبحريف، محنة الرىباف السبعة، ص السائحالحبيب  -1
 .101نفسو ص  مصدرال -2
 . 75نفسو، ص مصدرال -3
 . 25نفسو، ص  مصدرال -4
 . 143نفسو، ص  مصدرال -5
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 1«باء البيض في حي حسيف داييسبؽ إلى ذىني تاريخ مغادرتي دير الآ»
بأعالي حي بولوغيف، حيث بماء العمادة غسؿ القس رأس الطفؿ الصغير الممفوؼ »

 .2«بالأبيض جسده النيئ، فبذلؾ الموف يكفف المسمموف موتاىـ
منازليـ، فإكراـ و يار الموتى ىي دو تجمع فيو القبور  ،ىي مكاف يدفف فيو الأمواتو * المقبرة: 

 ىي فضاء واسع مفتوح. و لامية، سحتراميا مف تماـ محاسف الشريعة الإاو ىذه المنازؿ 
 :ةالراويذكرت المقبرة في و 
 3«لي...او اضمف بعثة الآباء البيض التي أرسمت إلى مقبرة سط»

لقد و  ،أركانياو وتيا صغرىا مف شارع يتوسط بيأو لا قرية كبر حجميا و مدينة  و* الشارع: لا تخم
 أخذ الشارع في حياة السارد حيزاً كبيراً.

 ة:الراوينستشيد بمثاؿ مف و 
 .4«ملأ المقابر النواحو سكف الحرب الأرواح و قطر الألـ القموب و  ت الشوارع بالدـفتمون»

مساعدتيـ عمى و تخفيؼ معاناتيـ و تسكيف ألاميـ و مكاف لعلاج المرضى ىو * مستشفى: 
 الشفاء. 

 : ى ذلؾ في الرواية كقوؿ الساردوتجم
 5«سُرِحَ و رقد في المستشفى مع جراحو أو فكاف بعضيـ نقؿ إلى جيات أخرى »
 .6«ركبوا مع الضابط الجريح لنقمو إلى مستشفى المدينةا»

مف خلاؿ المدرسة و الدراسة، و مكاف لمتعميـ ىو و مكاف مفتوح يدرس فيو الإنساف ىو * المدرسة: 
 ميندس.أو طبيباً أو يصبح معمماً و ف يتكو و يخرج الإنساف 

 ة: الراويونذكر مثاؿ في 

                                                           
 .09، رواية تبحريف، محنة الرىباف السبعة، ص السائحالحبيب  -1
 .14ص  ،نفسو مصدرال -2
 . 22نفسو، ص  مصدرال -3
 .82نفسو، ص  مصدرال -4
 .105نفسو، ص  مصدرال -5
 .125نفسو، ص  مصدرال -6
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 .1«يعرفني لأننا كنا ونحف صغار في المدرسة ذاتياىو وكاف »
مكاف لمتعميـ العالي، ويدخميا المتعمميف ذوي نيؿ شيادة البكالوريا ومنيا ينالوف ىو * الجامعة: و 

 شيادات عميا ويتخرجوف.
 2«لـ أدخؿ الجامعة لأني لـ أنوِ دراستي»: لساردوتجمى ذلؾ في الرواية كقوؿ ا

  ممخص الرواية-1-5

ويعتبر الجريمة البشعة  تعود قضية اختطاؼ الرىباف السبعة مف القضايا المثيرة لمجدؿ
ـ بولاية 1996ماي 21في  "الجيا"يا الجماعة الإسلامية المسمحة تالجزائر وفرنسا نفذ زتى

وكشؼ تورط الجماعة الإسلامية  ،مسيح أصوليـ فرنسيةالمدية، وضحاياىا ىـ رجاؿ الديف 
المسمحة في قضية اغتياؿ الرىباف الفرنسييف السبعة في منطقة تبحريف الواقعة بولاية المدية، 

وتعود  ،التي كانت أحد معاقؿ الجماعات المسمحة خلاؿ سنوات الإرىاب التي ضربت البلاد
 مارس، عند اختطاؼ الرىباف السبعة 27و 26في تمؾ الميمة المأساوية بيف  أحداث القضية
مغادرة كنيستيـ رغـ تيديدات الجماعات  رفضواقد  ، وكانوا"سيدة الأطمس" مف كنيستيـ

 أجنبي غير مسمـ يبقى عمى التراب الجزائري الإسلامية المسمحة التي كانت تيدد بقتؿ كؿ
  .لوحشيختطاؼ، ثـ الاغتياؿ االامحنتيـ دامت حوالي شيريف مف  عمما أف

وىا في ممحفدفنوىا، وأما رؤوسيـ ف الرىباف، فقطعوا أجسادىـمف  فقاموا بالتخمص
  .سيارات، ورموىا في الطريؽ تحت شجرة قرب المدية

أعقد ممؼ يواجيو التعاوف القضائي الجزائري كلا تزاؿ قضية رىباف تبحيريف تبرز 
شؼ وزير العدؿ حافظ الأختاـ الفرنسي، وظمت القضية تسمـ العلاقات بيف البمديف، رغـ ك

تنقؿ الإبانة القضائية في الممؼ، حيث  قبؿ فترة عف تبادؿ الجزائر وفرنسا لوحالطيب 
إلى الجزائر لفحص رفات الرىباف بالتزامف مع جولة مماثمة لمقاضييف  ففرنسيا فضيااق

  .الجزائرييف في باريس، للاستماع إلى جيات فرنسية

                                                           
 .67، رواية تبحريف، محنة الرىباف السبعة، ص السائحالحبيب  -1
 . 120نفسو، ص  مصدرال -2
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عمى أبشع الاغتيالات في تاريخ الجزائر، وكما  ةلواقع شاىدتظؿ في ا "تيبحيريف" فإف 
يذا الاقتراف بفي عنوانو المكاف تبحريف لمحدث التاريخي، محنة الرىباف السبعة، و  ئييقرأ الروا

 .العنواف بواقع الحدث التاريخي ومأساة الرىباف السبعة يترجـ
  :يظير في الرواية جانبيف أساسييف

طابع ديني، فيي تعبر عف الرؤية العامة ذو تروي خطاب  ايةأف الرو الجانب الأوؿ: 
ي نظرتو الخاصة، فيي تبمغنا عف النزعة التأممية، والأخلاؽ والمبادئ دللأدياف، فكؿ واحد يب
  .التي يمتاز بيا الرىباف
فيو أسموبي في سرد الأحداث، وذلؾ باعتماد الرىباف السبعة عمى  :الجانب الثاني
فاترىـ اليومية، فقد جاء الفصؿ الثاني مف الرواية يروي لنا السير الذاتية، تقنية الكتاب في د

وبمسارات حياتو، ويعبر عف ذاتو، وكؿ ما يختمج في نفسو، ولا  فكؿ واحد منيـ يعرؼ بنفسو
سيما انتمائو لجيش الاحتلاؿ الفرنسي أثناء حرب التحرير، عمما أف أربعة مف الرىباف ممف 

  .ير الجزائريةشاركوا في حرب التحر 
 : ماهية الشخصية-2

الجمع أشخاص و غيره، وذكر و  الشخص، جماعة شخص الإنساف»منظور  ابف: يقوؿ لغة-أ
: فكاف مجيء مجني دوف مف كنت أتقى ثلاث "عمر بف أبي ربيعة"قوؿ و شخاص، و شخوص و 

 معصر فأنو أثبت الشخص أراد بو المرأة. و شخوص: كأعياف 
قد و المراد بو إثبات الذات، فأستعير ليا لفظاً الشخص، و ر، يو ظو الشخص: كؿ جسـ لو ارتفاع 

 .1«قيؿ: معناه لا ينبغي لشخص أف يكوف أغير مف ا﵀و جاء في رواية أخرى، لا شيء أغيرُ مف ا﵀ 
 أنثى.أو ليذا فمفظ الشخص إذف يطمؽ عمى كؿ ذات ميما كاف جنسيا سواء ذكر و 
عاطفية تميز و عقمية و خصائص جسمية »بمعنى لشخصية في "معجـ الرائد" جاءت كممة او 

 .2«شخصية قوية وذىو إنساف معيناً مف سواه. مثؿ ذلؾ 
                                                           

 .36منظور، لساف العرب، مادة )ش.خ.ص(، ص  ابف -1
 .420، ص1964جبراف مسعود، معجـ الرائد، دار العمـ لمملاييف، القاىرة،  -2
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كذلؾ عمى خصائصيا الجسمية و فكممة شخصية تطمؽ عمى الذات ميما كاف جنسيا 
 الشعورية. و 

 صطلاحا: ا -ب

يقوـ بو  تركيب جديد يقوـ بو القارئ أكثر مما عمى تركيب»يعرفيا حميد لحمداني عمى أنيا 
متطمع ىو مجرد أداة مبنية يستحدثيا الكاتب المشتغؿ بالسرد لوظيفة »، الشخصية ىي 1«النص

 .2«خارج الألفاظ بأي وجو إلى رسميا، فيي شخصية لغوية قبؿ كؿ شيء بحيث لا توجد
الشخصية ىناؾ مف يعتبرىا تمؾ الركب الأساسي الذي يقوـ عميو »ترى غيبوب باية أف 

بمعنى الشخصية ىي ركيزة  3«لا يمكف اف نتصور قصة بدوف شخصياتائي إذ صرح النص الرو 
التي تبنى عمييا العمؿ السردي، فلا يمكف أف تتخيؿ ىذا النص دونيا، فيي ليا دور فعالا في 

 ستغناء عنيا. ة لا يمكف الاالراوي
ف وجود الشخصية العمود الفقري لأية رواية، فالبناء الروائي لا يمكف أف ينيض دو »د تع

 .4«العالـ مف غير شخصيات شخصية، إذ ليس ثمة قصة واحدة في
تماسكو حيث تضفى و تعد أساسا قويا مف أسس بناء النص السردي فالشخصية الروائية 

 عمى النص السردي. و الشخصية بملامحيا المميزة التماسؾ البنيوي 
ة بدوف شخصيات فالشخصية تمثؿ عنصرا محوريا في كؿ سرد، بحيث لا يمكف تصور رواي

محور التجربة الروائية، ليذا فإف الشخصية ليس ليا وجود واقعي بقدر ىو مف ثـ كاف التشخيص و 
ثناء الكتابة، إذ أنيا ىي ذلؾ الكؿ أىي جوىر الأفكار التي تستحوذ عمى القاص و ماىي تخيمي، 

 ؽ زماني. سياو النوازع المرتبطة بإطار مكاني و المركب الذي يعبر عف جممة مف الأفكار 
الدوافع و المعتقدات و الأفكار و السموكات و العقمية و إذف الشخصية ىي جميع الصفات النفسية 

 التي تميز الإنساف مف غيره. 

                                                           
 . 50حميد لحمداني، بنية النص السردي، ص  -1
 .90، ص 2007 ،1وىراف، ط-التوزيعو  عبد المالؾ مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، دار الغرب لمنشر -2
لغابريال غرسيا ماركيز، دار الأمؿ  "العزلة مائة عاـ مف"ة في رواية عجائبيالشخصية الأنتروبولوجية ال غيبوب باية، -3

 .42، ص 1تيزي وزو، ط -التوزيع المدينة الجديدةو  الطباعةو  لمنشر
 .51ص ،المرجع نفسو -4
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 : ةالراويالشخصية وأنواعها في -2-1

 الشخصيات الرئيسية: -أ

 يوجد في كؿ عمؿ روائي شخصيات تقوـ بعمؿ رئيسي إلى جانب شخصيات تقوـ بأدوار
ليس مف الضروري اف تكوف و تدفعو إلى الأماـ و التي تقود الفعؿ »فالشخصية الرئيسية ىي  ثانوية،

أو قد يكوف ىناؾ منافس و لكنيا ىي الشخصية المحورية و الشخصية الرئيسية بطؿ العمؿ دائما، 
حيث نجد ليذا و ة، الراويأي أنيا المحور العاـ الذي تقوـ عميو أحداث  1«خصـ ليذه الشخصية

 ف الشخصية منافس يواجييا قد يكوف مثمو في الشخصية الثانوية.النوع م
 الذي قد يكوف ضد المجتمعو ة الراويأساس لبناء ىو الشخصية الرئيسية ىي المحور الصراع 

 ضد الذات.أو ضد عوامؿ الطبيعة أو 
 عامؿ ضروري فييا.و ة الراويفنستنتج اف الشخصية الرئيسية ىي جوىر 

، لما تمثمو مف أىمية في بناء ةالراوياـ الخاص مف نقاد ىتمة بالاتحظى الشخصيات الرئيسيو 
الدلالة الروائية الكمية لمعمؿ، فيذه الشخصيات  كذلؾ في الإبانة عفو تماسكو، و العمؿ الروائي 

 تؤدي أىمية رئيسية حيث تقودنا إلى طبيعة البناء الدرامي. 
 ة: الراويالشخصيات الرئيسية في 

كثيرا مف  جاوزكاف يتو ، الراويىو و الناجي الثاني مف المذبحة ىو و الشيخ الأميدي:  -
 مولود في الجزائر.يو الوصايا، ف

الأخ لوقا: طبيب في دير سيدة الطمس في تبحريف، قبؿ ذلؾ كاف ضابط جيش التحرير،  -
إنسانية  ورقة روح، ذو سعة القمب و يتميز بحسف البصيرة يو لية لمجرحى، فو يقدـ الإسعافات الأيو ف
أكبر منيـ سنا و ؿ مف دخؿ تراب تبحريف مف بيف الإخواف السبعة ىو أو و السموؾ و سف الخمؽ حو 
 كاف طبيبا عسكريا في جنوب المغرب خلاؿ الحرب العالمية الثانية. و 

الحرب العالمية الثانية ، ولد قبؿ 1989آخر الممتحقيف بسيدة الأطمس في ىو الأخ بوؿ:  -
تمت يو بتدائي فتوقؼ في نيمو شيادة التعميـ الايو الجامعة، فو ر، فمـ يدرس الثانوية يو بخمسة ش

 ر الخدمة العسكرية إلى صؼ الضباط برتبة ملازـ ثاف. يو ترقيتو خلاؿ ش
                                                           

  . نقلا عف فتحي إبراىيـ.132-131ص  نعماف كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائي،و  صبيحة عودة زعرب -1
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، لكف بنفس زكيةو روح متمرد و عمى حساسية مفرطة دوي ثاقب يو الأخ كريستوؼ: ف -
  ستقلاليا.افأدى خدمتو العسكرية ضمف السمؾ المدني في الجزائر بعد 

ضابط المكتب الخامس، جاء مف أجؿ العمؿ عمى تمؾ القوة ىو الأخ كريستياف:  -
أدى خدمتو العسكرية مقاتؿ في ىذا البمد ضمف صفوؼ الجيش الفرنسي خلاؿ و بالأساليب النفسية 

 حرب الجزائر. 
أدى خدمتو العسكرية مقاتؿ و نشراح ملامحو الوديعة االأخ بيرنيوة: يتصؼ الأخ بيرنيوة ب -
 ي ىذا البمد في صفوؼ الجيش الفرنسي خلاؿ حرب الجزائر. ىنا ف

 راىب في سيدة الأطمس.ىو و إنساف طيب، حنوف ىو و الأخ سيميستياف:  -
لا خمؽ معاذير و الطباخ الماىر، فإنو مذ دخؿ ىذا الدير ما قصر ىو و الأخ ميشيؿ:  -

راىب يو خريفا، فو  الجني صيفا اسـلاسيما في مو و ة لمتخمؼ عف الأعماؿ التي تتطمب يد الجماع
 شتكى مف مرض. الا و ما ىمو افتقار و  المسمميفيحمؿ أسرار 

المتوسط بيف قائمة المترشحيف و بتدائي أحمد لميف: حارس الدير، ناؿ شيادة التعميـ الا -
الأحرار، فقد حصؿ عمى شقة صغيرة ممحقة ببناية الدير قريبة ليقيـ فييا مع زوجتو، إنساف صالح 

 الإخلاص.و الأمانة و  يتمتع بالصدؽيو ف

 الثانوية: الشخصيات  -ب

عتباره احد أصدقاء استعلامات في الفوج العسكري الثامف، كاف بالعقيد ىنري: ضابط الا -
 المدينة الكبير. مف دلني عمى المأموف، خلاؿ عشاء في ليمة عيد المسيح بمطعـىو أي 

بتدائي و سنوات الائبمد لقضاالسيد المأموف: جد أحمد لميف، يتكمـ الفرنسية بمكنة أىؿ ال -
رجؿ مسمـ في يو التي بيا وُظؼ حارس غابة، فو بتدائي في مدرسة الآباء البيض، فناؿ الشيادة الا

 قناعة كاممة بذلؾ.
برتبة نقيب، شاب مسط يؤدي عممو في منطقة مشتعمة النقيب كماؿ: ضابط عسكري  -

 رىا. و اما جو كمنطقة المدية 
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حاجة و د مدينة المدية، لو حس مرىؼ تجاه عوز الضعفاء الشيخ عبد الرحمف: إماـ مسج -
مف الكبرياء التي تحجب العيف عف أف ترى الظمـ ىو عمى ما  والفقراء، كاف عمى أخلاؽ تسم

 الشر. و البخؿ و ة يو مف الش النفس وعمى ما يرشو 
 الشراب.و اف الطعاـ اسمفي غرفة المستشفى حيث يتقو جار برينىو و عثماف: رجؿ مسمـ  -
ساعد الرىباف في الأعماؿ و رجؿ ثقة، يرعى قطيع الدير و : كاف إنساف طيب مرزوؽ -

 وضع الغرسات.و الزراعية 
 ائؿ.و با عمى ذبح الرىباف الأربعة الأو ارشيد: ىما مف تنو عمار  -
 إخواف الجبؿ: ىـ الرجاؿ المسمحوف الذيف قاموا بخطؼ الرىباف السبعة.  -
بما في فؤاده و رارة لما في محياه مف بشاشة الذي سابؽ إلى مد يده إليَّ بحىو سي أحمد:  -

 ىيئة مييبة.و كاف عمى قد عامر و مف صدؽ، 
العشريف إلى السابع و مراد: كاف أحد الأفراد المسمحيف الذيف داىموا الدير في ليمة السادس  -

الشاىد عمى المذبحة التي قاموا بيا ىو و في الواحدة صباحا،  1996العشريف مف شير مارس و 
 في حؽ الرىباف السبعة.  رجاؿ الجبؿ

ة مثؿ الميندس الكسندر، السيدة الراويذكر كثيرا في تأخرى ثانوية لـ ىناؾ شخصيات و 
 رومانوؼ، الطبيب باكيس..... السجيف ماري،

 أبعاد الشخصية. -2-3

متعددة يرسميا الروائي لتأطير العممية السردية بما تتكوف منيا مف و لمشخصية أبعاد مختمفة 
رتباطا مباشرا، اأبرزىا عمى الإطلاؽ الشخصية التي ترتبط مع الحدث و ة خاصة عناصر فني

كتسبت ابما أف لمشخصية في السرد الروائي مثؿ ىذا الحضور، فقد و فتتولى ميمة التصريح بو، 
عمى وفؽ القناع الذي تتوازف أو الكثير مف الأبعاد عمى وفؽ الدور الذي ينتظر منيا أف تقوـ بو، 

شخصية نسبية، أي الدور الذي تؤديو يغمب عميو »يجوز أف توصؼ بأنيا ديو، فيي ترتأو خمفو 
جتماعية لكوف المؤلؼ يعني بموقعيا الاجتماعي يجوز أف توصؼ الشخصية بالاو البعد النفسي، 
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بالتالي الدور الذي تؤديو يغمب عميو البعد الاجتماعي، و علاقاتيا بالناس و منزلتيا لدى الآخريف و 
 .1«متعمؽ بملامح الشخصية... وىكذايو الفيزيولوجي ف إما الجانب

ختلاؼ مع ابعاد زمنية، ىذه الأبعاد تجعميا في أمف ثـ نرى أف الشخصية ترتكز عمى ثلاثة و 
 الشخصيات الأخرى نذكرىا: 

 الفيزيولوجي: و البعد المادي  -أ

يقوـ عمى عد تقربيا مف القارئ، فيذا البو في توضيح ملامح الشخصية »يتمثؿ ىذا البعد 
نيف، طريقة الجنس الذي تنتمي غميو الشخصية أي )السف، الطوؿ، الوزف، لوف الشعر، لوف العي

 . 2«تأثيرهو ما يتصؿ بحالة الإنساف العضوية الحديث، المباس...( م
 ة نجد عدة مقاطع تحدثنا عف البعد المادي نذكر منيا: الراويففي 
، مف عباءة بيضاء بحزاـ مف الصوؼ تقميديذلؾ حينما تقدمت امرأة في لباسيا ال»* 

 .3«لا كحؿ في عينيياو المزركش، منتعمة بمغة حاسرة الرأس بلا زينة عمى وجييا الأبيض 
نحف جالساف في سقيفة مقيى بوسط المدينة، أنا في ثيابي مف و مرة قمت لصديقي الإماـ *»
 4«بمحياه البشوشو عمامتو و عبائتو  فيىو ياقتي التي رأس ألا حيف أناـ، بينما  قميص اعتمرو سرواؿ 
 في ىذا نجد البعد المادي يتمثؿ لنا في وصؼ ملامح الشخصية الإماـ عبد الرحمف.و 
 ة: الراوينذكر مثاؿ آخر في و 

 .5«بي إذ أصبحت غداً عيد القديسأالعشريف، تذكرت حديث و في سف الرابعة »* 
حتراـ، ذات لابينيـ خندقا مف او عمى قدر درجة ىبتيا تجاه المعاكس الذيف حفرت بينيا »

 .6«وجاىة أيضاً و شخصية و نفس زكية و قمب كبير 

                                                           
، ناشروف، الجزائر العاصمة، ط -1  .195ـ ، ص  2010-ىػ 1431، 1إبراىيـ خميؿ، بنية النص الروائي، الدار العربية لمعموـ
 . 111الموضوعية في أعماؿ مرزاؽ بقطاش الروائية، المرجع السابؽ ص و  الشيخ، الأبعاد الفنية أحلاـ بف -2
 .92ص  ، رواية تبحريف، محنة الرىباف السبعة،السائحالحبيب  -3
 .28ص  لمصدر نفسو،ا -4
 .104نفسو، ص  صدرالم -5
 . 174نفسو، ص  صدرالم -6
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 الاجتماعي:البعد  -ب

ثقافتيا و مركزىا الاجتماعي في بيئتيا و صاؼ الشخصيات أو عد الذي يحدد بال»ذلؾ ىو 
كما يقوـ 1«الوراثةو علاقاتيا الاجتماعية فالشخصية ىي حصيمة ضرب البيئة و عاداتيا و مينتيا و 
علاقة و كذلؾ يشتمؿ عمى رصد الظروؼ الاجتماعية و مى الطبقة الاجتماعية مجمياً وضعيتيا ع

 الشخصية بالآخريف.
الطبقة التي ينتمي إلييا و ما يتعمؽ بالمحيط الذي ينشأ فيو الشخص »يعرؼ أيضا عمى أنو و 

الرحلات و يعتقده، الذي و المذىب الذي ينتمي أو الديف و ثقافتو و درجة تعميمو و لو، و االعمؿ الذي يز و 
 .2«لكؿ ذلؾ أثر في تكوينوو  ،ايات التي يمارسيايو الو التي قاـ بيا 

 ة: الراوينستشيد أمثمة مف و 
بنات، جاء إلى ىذا العالـ بعد خمس سنيف مف و ثني عشر بنيف اكنت سابع طفؿ يقوؿ مف »

 .3«وأـ خمؼ ذلؾ العدو نسداؿ الحرب العالمية الثانية، الستار عمى مأساتيا لأب ا
 مثمي عممت ذلؾ مف قس الكنيسة مدينة القالة يوـ وفاتيا امرأة فقيرة معدمة ،كانت أميو »

 4«ىاجرت مع عائمتيا إلى ىذا البمد مثؿ والدي مع عائمتو التي كاف ربما أغنى جدي مف المنقبيف
 النفسي: البعد  -ج

و العموـ بكونيا ذات الفكرية، فالشخصية الروائية تتميز عمى وجو يتعمؽ بالأحواؿ النفسية »
نفعالات النفسية التي تغذييا دوافع داخمية الاو معقد معاً بالتوترات و محتوى سيكولوجي خصب 

 .5«تعكس أثرىا فيما تمارسو مف سموؾ فيما تقوـ بو مف أفعاؿ
نعكاسات التي ترد عمى ما تفصح عف الاىو و التصرفات و  أىميتو في السموؾ»كما ترتكز 
 .6«شدة صوتياو طريقة حديثيا و يتعمؽ بنوعية المغة التي تتحدث بيا  فيماو لساف الشخصية 

                                                           
 . 53-52، )د.ت( ص 1الأردف، ط-التوزيع، أريدو  راد عمي جازر الصالحي، دراسات في المسرح، دار الكندي لمنشرم -1
 .111الموضوعية في أعماؿ مرزاؽ بقطاش الروائية، المرجع السابؽ، ص و  أحلاـ بف الشيخ، الأبعاد الفنية -2
 .138، رواية تبحريف، محنة الرىباف السبعة، ص السائحالحبيب  -3
 .18، ص لمصدر نفسوا -4
 .3302، ص 2009، 2المغرب، ط-، بنية الشكؿ الروائي )الفضاء، الزمف، الشخصية( دار البيضاءبحراويحسف  -5
 .53مراد عمي حارز الصالحي، المرجع السابؽ، ص  -6
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 ة: الراوينذكر أمثمة في 
خرساء، لا تقوؿ لي شيئاً عنو إلا ما روتو لي أمي بإحشاـ، إني و كانت باردة لا حياة فييا، »

أنافي الأسبوع السادس مف ميلادي، و أقوؿ بخجؿ، عف إصابتو بمرض السؿ الذي عصؼ بو 
 .1«عنيا خشية أف تصيبني بعدوى المرض ففصموني
 «المرض...و للا أنسى بارقة الشاشة التي أزىرت عمى وجييا، مجمية عنو غلالو التعب »

 العلاقة بين الواقعي والمتخيل  -2-4

 م الواقع: هو مف -أ

لعب الواقع دورا ىاما في العممية الإبداعية بحيث يعتبر مف أىـ المرجعيات الأساسية التي 
لا يكتب مف فراغ، إنما يستميـ مادتو الروائية مف يو ي لبناء أحداث روائية، فإلييا الروائ يستند

في يو ثقافية، فأو تاريخية أو سياسية أو جتماعية امصادر واقعية، سواء كانت ىذه المصادر 
 ينقص منو.أو لا يعيده بطريقة آلية طبؽ الأصؿ، إنما قد يضيؼ فيو  إعادة بنائو ليذا الواقع

ختمؼ آراء الأدباء االتي يصعب تفسيرىا تفسيراً حقيقيا، إذ و الواقع مف المفاىيـ الغامضة و 
قد ورد و قوعاً، وقعة .... و في المغة مف وقع، يقع، وقعاً ىو و مو، يو المغوييف في تحديد مفو النقاد و 

شيء مف وقع الو منو يقع وقعاً، وقوعاً: سقط، و وقع الشيء » منظور  بففي معجـ لساف العرب لا
 .2«عف كذا وقعاً و قعو غيره مف كذا أو يروي، كذلؾ 

 .سقوطوو فالواقع بحسب ىذا المعجـ داؿ عمى حدوث الشيء 
  3كذلؾ ورد في القرآف الكريـ في قولو تعالى:﴿ إذا وقعت الواقعة، ليس لوقعتيا كاذبة﴾

الوجود الخارجي  »يو صطلاحي لمواقع فـ الايو فالواقع ىنا جاء بمعنى حدوث الشيء، بينما المف
أي الوجود  4«السياسية والتكنموجية كافةو الاقتصادية و التاريخية و الثقافية و للإنساف بأطره المكانية 

الذي تدركو و العالـ الممموس ىو مظاىر وأحداث و الحقيقي للإنساف بكؿ ما يحيط بو مف عوامؿ 
 مف خلاؿ التجربة الحية. 

                                                           
 .119، ص ، رواية تبحريف، محنة الرىباف السبعةالسائحالحبيب  -1
 . 260، ص 1996، دار صادر، بيروت 15منظور، لساف العرب، مج ابف -2
 . 01سورة الواقعة، الآية  -3
 . 72، ص 2008، 1لبناف، ط-ي، بيروتبالمتخيؿ، دار الفاراو  ي، الرواية العربية بيف الواقعو ارفيؽ رضا صيد -4
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 ماهية المتخيل:  -ب

مفاىيـ حوؿ كممة التخيؿ، ليذا يصعب عمى الجميع ممف سعى أف الو تعدد المصطمحات 
وسيمة لإثارة أشياء غير يو ف»آمنة بمعمي" تُعرفو فتقوؿ: يفصؿ في المصطمح، نجد ىنا الباحث "

التمثيلات التي تتوجو أو بيامات إإثارة نوع مف أو محاكاة أشياء موجودة، أو موجودة بواسطة المغة 
أو المحظة التي تمثميا فييا بالذات فتصبح عملًا مقصوراً بجسد محيا بغياب تربطيا بو إلى الأشياء 

 . 1«عتقاد بإبياـا
ثارة لأشياء.و مف ىنا آمنة بمعمي قد بينت لنا المتخيؿ عمى أنو إبياـ و   ا 

أفكار لا أساس ليا في و موجود في خياؿ الإنساف مف صور ىو فالمتخيؿ يحيؿ إلى ما 
 سع مف غيره.أو و التخييؿ، إلا أف المتخيؿ أعمؽ و دفاً لمخياؿ ، بمعنى أنو جاء مراالواقع

رتبط ىذا المصطمح بالفعؿ الأدبي، إذ أصبح يعتبر الدعامة الأساسية في العممية، اليذا و 
بإثارة نوع مف أو محاكاة أشياء موجودة، أو وسيمة لإثارة أشياء غير موجودة بواسطة المغة »يو ف

تربطيا بالمحظة التي تمثميا فييا بالذات، فتصبح و تتوجو إلى الأشياء التمثلات التي أو الإبيامات 
 .2«عتقاد بإيياـاأو عملًا مقصوداً يجسد وعياً بغياب 

مختمفاً كوف و المتخيؿ لتخمؽ نصاً أدبياً جديداً و ة المعاصرة عمى مزج بيف الواقع الراويتعتمد 
التصور، فالنص ما و ؽ المزج بيف الخياؿ طري أف الروائي ينطمؽ مف الواقع ليعيد تشكيمو فنيا عف

يعبر عف أفكاره بطريقة و متخيمة، فيستتر وراء المتخيؿ أو إلا تجربة الكاتب قد تكوف واقعية ىو 
 واقعو المزري.  يحمـ بعالـ مثالي يتخطىو غير مباشرة، فبواسطتو يتخيؿ 

بيف شيئيف متضاديف  فالجمع ،مستحيمةو صعبة  والمتخيؿ تبدو إف التطرؽ لمعلاقة بيف الواقع 
فتراض اىذا ما خمؽ جدلًا، فالواقع دنيوي يحيؿ إلى نفسو، بينما المتخيؿ و المُبس، و فيو الغموض 

ف و لا تقدـ الواقع بحذافيره حتى و المتخيؿ ىو و ة قيمت المحتمؿ الراويمنطمقو مف الواقع، فو مرجعو  ا 
يتولد عنو نصاً أدبياً، المتخيؿ بقدر ما المتخيؿ و أي ىذا التمازج بيف الواقع  كانت ىناؾ إشارة إليو

 بعد ذلؾ يكوف المتخيؿ.و لا أو يبدوا أنو معارض لمواقع إلا أنو ينيؿ ينبش مف الواقع فيوجو الواقع 

                                                           
 . 17، ص 2011، 2تيزي وزو، ط –دار الأمؿ  ،إلى المختمؼآمنة بمعمي، المتخيؿ في الرواية الجزائرية مف المتماثؿ  -1
 .17ص المرجع نفسو،  -2
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ؿ المتخيو بيف ثنائيتي الواقع  ىي رواية تطرح تداخلاو فرواية "تبحريف لمحنة الرىباف السبعة، 
غتيالو مف قبؿ اتقص حدث و الحرب العالمية الثانية ىي تروي ما حدث لمرىباف السبعة إثراء و 

كيفية عيشيـ في دير سيدة الأطمس مف خلاؿ و حياة كؿ راىب  الراويرجاؿ الجبؿ، فسرد لنا 
نفصاؿ، ففي المتخيؿ لدرجة عدـ الاو مذكراتو اليومية، فيذا التداخؿ خمؽ جدلا بيف ثنائية الواقع 

ة الراويجتماعي تاريخي، فاجتماعية ذات طابع سياسي ا ؿ معالجة قضيةو اح الراويالختاـ نقوؿ اف 
  متياز.اىي تتعامؿ مع الخياؿ كواقع، فيي عمؿ أدبي تخيمي بو متصمة بالواقع المعاش 
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 مف خلاؿ دراستنا توصمنا عمى النتائج التالية: 

معيف يخص  ة حادث مؤرخة لزمفالراويتعددت الأحداث وتغيرت حيث أف كؿ فقرة مف  -
 الروائي.
 لعبت الشخصيات دوراً كبيراً وطابعاً واقعياً تماشى مع الأحداث وبنيتو المكانية والزمانية. -
أىـ ما يميز ىو سترجاعات والرجوع لمخمؼ بكثرة و " عمى الاالسائحعتماد "الحبيب ا -
 لتنوير القارئ.نتقالو بيف الحاضر والماضي لتوضيح الكثير مف الحداث اة، و الراوي

ة وتمكف الروائي مف الراويح توضيح الروائي للأمكنة بيف المغموقة والمفتوحة في و اتر  -
 نتقاؿ بينيا بطريقة سمسة تعرؼ عمييا القارئ.سردىا والا

لممكاف والزماف دوريف كبيريف في تسيير الأحداث وتحريؾ الشخصيات مما أعطى دلالة  -
 عميقة لمرواية.

حقبة زمنية اف السبعة" كيفية اغتياؿ الرىباف السبعة في تروي رواية "تيبحريف محنة الرىب -
 .مرحمة )العشرية السوداء(الجزائر وىي  ت بيامرّ 
عبير عف وضع سياسي واجتماعي وثقافي عاشتو الجزائر، خمص البحث عمى أف الرواية ت -

 ليذا حاوؿ الروائي رصد الواقع مف خلاؿ رؤيتو الدبية والفنية والجمالية.
قع بالمتخيؿ ضرورية لأف الواقع يحيؿ إلى ذاتو بما يحيؿ المتخيؿ إلى إف علاقة الوا -

 الواقع، فالإنساف لا يتخؿ إلا إذا انطمؽ مف الحقيقة.
المتخيؿ لو دور فعاؿ في عممية التذوؽ الجمالي لدى القارئ، إذ أف الخياؿ ىو المسحة  -

 الجمالية في الرواية.
" نصاً مفتوحاً لعديد مف التساؤلات فيي رواية رواية "تبحيريف، محنة الرىباف السبعةتبقى  -

 متكاممة يمكف الإجابة عنيا بعديد مف المناىج في مقاربات أخرى. 
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 القرآف الكريـ، برواية ورش.
 المصادر:

  ة لمنشر ، رواية تبحريف، محنة الرىباف السبعة، ط جزائرية، دار ضمالسائحالحبيب
 والتوزيع 
 المعاجم:

 المكتبة الإسلامية لمطباعة والنشر 1إبراىيـ مصطفى وآخروف، المعجـ الوسيط، ج ،
 ط(  والتوزيع، إسطنبوؿ تركيا، )د،

 لبناف، -ابف منظور، لساف العرب "مادة الزمف"، دار صادر لمطباعة والنشر، بيروت
 .1997، 1، ط3ج
 1996ادر، بيروت ، دار ص15ابف منظور، لساف العرب، مج  
  أبو طاىر مجد الديف محمد بف يعقوب بف محمد بف إبراىيـ بف أبي بكر بف أحمد بف

محمود بف إدريس الشرازي الفيروز أبادي: القاموس المحيط، مادة )زمف(، دار الكتب 
  .1، ط 4لبناف، ج-العممية بيروت

 مكف(  أنطواف نعمة وآخروف، المنجد في المغة العربية المعاصرة )مادة 
 إنجميزي( دار الآفاؽ -سمير وحاري، قاموس مصطمحات النقد الأدبي المعاصر )عربي

  2002، 1ط  العربية،
  محمد بف مكر بف عمي أبو الفضؿ جماؿ الديف ابف منظور الأنصاري، لساف العرب دار

 .، مج السابع1، ـ2004، 1لبناف، ط-صادر لمطباعة والنشر، بيروت
 الكتب:

ناشروف، الجزائر العاصمة، طإبراىيـ خميؿ، ب ، ، 1نية النص الروائي، الدار العربية لمعموـ
 ـ  2010-ىػ 1431

  الشيخ، الأبعاد الفنية والموضوعية في أعماؿ مرزاؽ بقطاش الروائية،أحلاـ بف  
   أحمد رحيـ كريـ الخفاجي، مصطمح السرد في النقد الأدبي الحديث، مؤسسة دار

  .2012، 1اف، طعم-صادؽ الثقافية، دار صفاء
  تيزي  –آمنة بمعمي، المتخيؿ في الرواية الجزائرية مف المتماثؿ إلى المختمؼ دار الأمؿ

  2011، 2وزو، ط



  قائًت انًصادس ٔانًشاجع 

 
48 

  ،أمينة يوسؼ، تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، دار الفارس لمنشر والتوزيع، الأردف
 .2015، 2ط
  الـ الكتب الحديث، عمافي،  الزماف والمكاف في الشعر الجاىمي، دار عنابو غباديس—

  2008، 1الأردف، ط
  جيرار حنيت، خطاب الحكاية بحث في المنيج، تر: محمد معتصـ وآخروف، المجمس

  1997، 2القاىرة، ط –الأعمى لمثقافة 
  الشخصية( المركز الثقافي -الزماف –حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي )الفضاء

  1990، 1الدار البيضاء، ط -لبناف-العربي، بيروت
 المغرب، -حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي )الفضاء، الزمف، الشخصية( دار البيضاء
 2009، 2ط
حميد الحمداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيروت-

  2000، 3لبناف، ط
 2012لجزائر، ، دار الأمؿ، اة حمو الحاج، لسانيات التمفظ وتداولية الخطابيىبذ.  
 2الجزائر، ط-ذوينيخثير الزبير، سيمولوجيا النص السردي، رابطة أىؿ القمـ، سطيؼ ،

2006  
 لبناف، -ي، بيروتبوي، الرواية العربية بيف الواقع والمتخيؿ، دار الفاراارفيؽ رضا صيد
  2008، 1ط
  ،دار البيضاءسعيد يقطيف الكلاـ والكثير )مقدمة لسرد يقطيف( المركز الثقافي العربي- 

 .1997، 1بيروت، ط
 1الرباط، ط -سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت ،

1989. 
  ،سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف، السرد، التبئير( المركز الثقافي العربي
  .1997،   3ط
 1991، بيروت، 1سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، المركز الثقافي، ط. 
 1984، 1القاىرة، ط -سمير قاسـ، بناء الرواية، البنية، المصرية لمكتاب  
 1994بغداد، -شجاع مسمـ العاني، البناء الفني في الرواية العربية، العراؽ 



  قائًت انًصادس ٔانًشاجع 

 
49 

  ،صالح إبراىيـ، القضاء ولغة السرد في رواية عبد الرحمف منيؼ، المركز الثقافي العربي
 .2002، 1ط الدار البيضاء، المغرب،

  اف كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائي، دار غسصبيحة عودة زعرب و
 ـ 2004ىػ، 1426، 1عماف، ط-مجدلاوي 

 2000، 1صلاح صالح، ممكنات النص، دار الحوار، سوريا، ط 
 غني لفتة، البيئة السردية في شعر الصعاليؾ  ءضيا 
 زائري الجديد، الجزائرعبد القادر بف سالـ، مقومات في النص القصصي الج. 
 1عبد ا﵀ إبراىيـ، المتخيؿ السردي، المركز الثقافي العربي، بيروت الدار البيضاء، ط ،

1990. 
 وىراف، -عبد المالؾ مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، دار الغرب لمنشر والتوزيع
 2007، 1ط
  1978المعرفة عبد مالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، عالـ.  
  عمر عاشور)ابف زيباف(: البنية السردية عند الطيب صالح، في موسـ اليجرة عمى

 .2010الشماؿ، الجزائر، 
  غيبوب باية، الشخصية الأنتروبولوجية العجائبية في رواية أمانة عاـ ابف العزلة لغابريال

 1تيزي وزو، ط -ةغرسيا ماركيز، دار الأمؿ لمنشر والطباعة والتوزيع المدينة الجديد
 فاروؽ أحمد سميـ، الانتماء في الشعر الجاىمي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ-

  1998سوريا، بػ ط، 
 دط، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، فيصؿ سمر روحي: بناء الرواية العربية، ال

 سوريا 
 المرأةػسمسمة إبداع قاسـ، بناء الرواية، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ " ليزا 

 .2004، 4ط، مصر، القاىرة
 2010، الجزائر، 1محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، ط. 
 مراد عمي جازر الصالحي، دراسات في المسرح، دار الكندي لمنشر والتوزيع، أريد-

 ، )د.ت( 1الأردف، ط
  1997، 1مندلاوي، الزمف في الرواية، ترجمة بكر عباس، دار صادر بيروت، ط. 



  قائًت انًصادس ٔانًشاجع 

 
50 

  ميا حسف القصراوي، الزمف في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر
 .2004 ،1بيروت، ط

 . ميساء سميماف الإبراىيـ، البنية السردية في كتاب الامتناع والمؤانسة 
  1995، 1سوريا، ط-نبيؿ ساكتاف، فتنة السرد والنقد، دار الحوار 

 الرسائل والمذكرات الجامعية:
 شيادة افية: النزعة المأساوية في رواية ابف الفقير لمولود فرعوف، مذكرة نيؿ يوسؼ بق

  .2010-2009أستاذ في التعميـ الثانوي، 
  خالد حسيف حسيف، المكاف في الرواية الجديدة )الخطاب الروائي لإدوارد انخرط

-1998نموذجا(، رسالة ماجستير إشراؼ وائؿ بركات، قسـ المغة العربية، جامعة دمشؽ 
1999  

  )جبور دلاؿ، بنية النص السردي في معالج أف عزبي )بحث مقدـ لنيؿ الماجستير
2005. 

 المجلات:
  عبد الحميد خطاب، إشكالية المكاف والزماف في الفكر الإسلامي، مجمة المرز، المدرسة

 .1العميا للأساتذة، قسنطينة، ع
 
 
 
 



 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 فهرس الموضوعات
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  فٓشط انًٕضٕعاث 

 
52 

 

 1 .................................................................................. مقدمة
 الفصل الأوّل

 بنية الزمن في الرواية
 6 ................................................................................ تمييد

 6 ......................................................... مستويات الترتيب الزمني -1
 6 ................................................................ مفيوـ الزمف -1-1
 6 .................................................................... الزمف لغة -أ

 7 ...................................................... مفيوـ الزمف اصطلاحاً  -ب
 7 ................................................................ أشكاؿ الزمف-1-2

 8 ................................................................... أ( زمف القصة
 9 ................................................................ ب( زمف الخطاب

 11 .............................................. ج( الزمف الطبيعي )الكرونولوجي(
 11 ................................................. د( الزمف النفسي )السيكولوجي(

 13 ................................................................... مفيوـ السرد -2
 13 ........................................................................ لغة -أ(

 13 ................................................................. ب( اصطلاحا
 16 ............................................................... المفارقات السردية-3
 16 .................................................................... الاسترجاع -أ

 17 .................................................................... الاستباؽ -ب
 18 ............................................................... الحركة السردية. -4
 18 ........................................................... الخلاصة )المجمؿ( -أ

 19 ........................................................... الوقفة )الاستراحة( -ب



  فٓشط انًٕضٕعاث 

 
53 

 20 ...................................................................... المشيد -ج
 الفصل الثاني

 تجميات المكان والشخصية في الراوية
 23 .............................................................................. تمييد

 23 .................................................. مفيوـ المكاف والفضاء الروائي -1
 23 ............................................................. مفيوـ المكاف -1-1
 23 ......................................................................... لغة -أ

 24 ................................................................. اصطلاحا -ب
 26 ..................................................... المفيوـ الأدبي لممكاف -ج
 27 ..................................................... مفيوـ الفضاء الروائي-1-2
 27 .......................................................... مفيوـ الفضاء لغة -أ

 27 .................................................. مفيوـ الفضاء اصطلاحاً  -ب
 28 ...................................................... أىمية المكاف الروائي -ج

 30 ........................................ الفرؽ بيف الفضاء والمكاف في الراوية -1-3
 32 ......................................................... المكاف في الراوية -1-4
 32 ............................................................. الأماكف المغمقة -أ

 34 .......................................................... الأماكف المفتوحة -ب
 36 ............................................................ ممخص الرواية-1-5
 37 .............................................................. ماىية الشخصية-2
 37 .......................................................................... لغة-أ

 38 ................................................................. اصطلاحا -ب
 39 .............................................. في الراوية الشخصية وأنواعيا-2-1
 39 ......................................................... الشخصيات الرئيسية-أ



  فٓشط انًٕضٕعاث 

 
54 

 40 ....................................................... الشخصيات الثانوية -ب
 41 ........................................................... أبعاد الشخصية.-2-3
 42 ................................................... البعد المادي والفيزيولوجي -أ

 43 .......................................................... البعد الاجتماعي -ب
 44 ............................................................... البعد النفسي -ج
 44 .............................................. العلاقة بيف الواقعي والمتخيؿ -2-4
 44 ................................................................ مفيوـ الواقع -أ

 45 ............................................................ ماىية المتخيؿ -ب
 47 ................................................................................ خاتمة

 46 .............................................................. قائمة المصادر والمراجع
 51 ................................................................... فيرس الموضوعات

 

 



 

 
 
 

 ممخص:

كرة تخرج لنيؿ ذتمحورت الدراسة في ىذا البحث حوؿ البنية السردية والواقع والخياؿ، وفؽ م
شيادة الماستر في ميداف المغة العربيّة وآدابيا، تخصص أدب حديث، فعنواف الواقع 

يف محنة الرىباف السبعة" لمحبيب السائح، وقد شغؿ ىذا الموضوع والمتخيؿ في رواية "تيبحير 
باؿ الكثير مف الدارسيف، حيث أف تدرس مف عدة جوانب مف بينيا الشخصيات والأحداث 

إدراج الواقع والخياؿ في الرواية. حيث قامت الخطة  عمىوالزمف والمكاف، وقد عمؿ البحث 
، أما الفصؿ الأوّؿ حوؿ بنية لرواية كفف نثرياعمى مقدمة، وفصميف، حيث ذكر في المقدمة 

الزمف والسرد، أما الفصؿ الثاني حوؿ البنية السردية في الرواية، وتـ فييا دراسة الأحداث 
والشخصيات، ثـ الزمف والمكاف كجانب تطبيقي، وقد تـ تتويج ىذا البحث في الأخير بخاتمة 

 تشمؿ أىـ النتائج التي توصمنا إلييا.

 : السرد، الزمف، المكاف، الشخصية، الواقع، الخياؿ، الرواية.مفتاحيةالكممات ال

Abstract: 

The study focused on the narrative structure, reality and imagination, according 

to a repertoire of master's degrees in the field of Arabic language and literature, 

specializing in modern literature, the title of reality and imagination in Lahbib 

Essaih novel’s "Tibhirin the plight of the seven monks" of, this topic has been 

filled with many scholars, studying from several aspects, including characters, 

events, time and place, and research has worked to incorporate reality and 

fiction into the novel. The plan was based on an introduction, two chapters, 

where the narrative structure was mentioned in the introduction, the first chapter 

on the structure of time and narrative, and the second chapter on the narrative 

structure of the novel, in which events and characters were studied, and then 

time and place as an applied aspect. This research was finally culminated in a 

conclusion that encompasses our most important findings. 

Keywords: narrative, time, place, character, reality, fiction, novel. 


