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 ةالمقدم

  أ

 

 مـــقـــدمـــة

تزخر أراضي شمال إفريقيا بعدة مواقع أثرية ىامة بصفة عامة و مواقع تعود لمحضارة الرومانية 

و بصفة خاصة، كما تحتوي عمى مجموعة ىائمة من الفسيفساء الرومانية و نظرا لكثرتيا 

التاريخية فإن دراستيا جذبت العديد من الباحثين و الدارسين ليذا الفن من مختمف  لقيمتيا

، يرجع ذلك لغنى المنطقة بالمادة طورىا في الإمبراطورية الرومانيةالعالم، فتشكيل الفسيفساء و ت

 و الاىتمام بو.  نالأولية كالصخور و غيرىا، ما زاد من ازدىار ىذا الف

 الأدلة التاريخية، لأن أغمب التبميطاتثرية و فسيفساء من بين أىم المعثورات الأحيث تعتبر ال

بقيت محفوظة لنا بشكل تام عكس المخمفات الأثرية العضوية، حيث قدمت لنا شمال إفريقيا كمٌ 

كبير من الفسيفساء وذلك بداية من نياية القرن الأول ميلبدي، من أغنى المناطق في ىذا 

بمثابة الديكور المفضل لدى سكان شمال إفريقيا حيث بنيت ورشات محمية  المجال حيث كانت

 ازدىرت مع مرور الوقت.

كما تعد أيضا الفسيفساء من بين الفنون القديمة التي عرفيا الإنسان لتنفيذ الموحات المتنوعة 

 ذات مواضيع مختمفة.

في موريطانيا القيصرية، وتكمن أىمية ىذا البحث في معرفة ودراسة مواضيع فسيفساء التبميط 

 والتعرف عمى ىذه الحضارة، وأىم فسيفساء موريطانيا القيصرية.



 ةالمقدم

  ب

 

 تعود أسباب اختيارنا ليذا الموضوع لعدة اعتبارات منيا:

أن الموضوع لو خصوصيات التي جعمتو عمل يجمع بين الجانبين التاريخي والأثري، الذي 

ا الموضوع أىمية ينبغي من دراستيا يتمحور حول فن بديع وىو فن الفسيفساء، حيث ليذ

 قمنا بطرح الإشكالية التالية :وعمى ىذا الأساس  والتعمق في البحث فييا.

 ؟فيما تتمثل المواضيع المجسدة في الموحات الفسيفسائية في موريطانيا القيصرية 

 والتي تفرعت منيا إشكاليات التالية:

 .؟لتشكيل القديمةماىي المواد التي تتكون منيا الفسيفساء وطرق ا

 .؟وماىي أىم فسيفساء موريطانيا القيصرية وأماكن تواجدىا 

 قسمنا بحثنا عمى المنوال التالي:

ويميو طرق  تناولنا فيو لمحة عن الفسيفساء الرومانية بما في ذلك تعريفيا، أنواعيا،و المدخل 

 مواد الصناعة.و 

موقعيا الجغرافي ودراسة المواضيع و  الفصل الأول تمحور عمى لمحة عن موريطانيا القيصرية

 الفنية والمعمارية في موريطانيا القيصرية.



 ةالمقدم

  ت

 

أما الفصل الثاني تناول فسيفساء موريطانيا القيصرية بما فييا: أشير الفسيفساء المعروفة فييا 

منيا فسيفساء التبميط والفسيفساء الجنائزية، أما المبحث الثاني فكان حول أماكن تواجد 

 يا.الفسيفساء في

الفصل الثالث الذي يتضمن مواضيع دراسة الفسيفساء بموريطانيا القيصرية بما في ذلك 

 المواضيع الطبيعية واليندسية والتمثيمية المصورة والدينية المسيحية.

 ثم في الأخير ختمنا بحثنا بخاتمة وتعتبر كحوصمة لأىم نتائج التي توصمنا إلييا خلبل البحث.

 ضوع اعتمدنا عمى مجموعة من المصادر والمراجع:من أجل دراسة ىذا المو 

 أحمد عطية، ترميم الفسيفساء الأثرية. الذي قام بعرض أنواع الفسيفساء.

عبير قاسم، فن الفسيفساء الرومانية )المناظر الطبيعية( التي قامت بتعريف فن الفسيفساء 

 يعية.وأيضا شرح أغمب الأعمال المجسدة في الفسيفساء التي تعمل زخارف طب

محمد الشريف حمزة، فسيفساء موريطانيا القيصرية التبميطات الجنائزية دراسة تحميمية وتقنية 

 وفنية. وىومن بين أحدث البحوث في مجال الفسيفساء بموريطانيا القيصرية.

Duval(N),la mosaique funérairz dans lart paléochrétien. 

Stern(H), origine et début de la mosaique murale. 
 المذان قاموا بتقديم لمحة عن الفسيفساء الجنائزية من خلبل التعريف بيا ومعرفة أصوليا.



 ةالمقدم

  ث

 

ككل بحث عمميي لم يخموا من صعوبات حيث واجيتنا خلبل دراستنا مثل قمة المراجع و و 

 صعوبة التنقل الى المواقع الأثرية.
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نون القديمة والتي قد استخدمت من قبل الإغريق أثناء العصر تعتبر الفسيفساء من الف

 الاسكندري، إلا أن أصل ىذا الإسم ليس إغريقيا عمى الرغم من أنو يتشابو مع الكممة الإغريقية

MO VOA. 

والتي ظيرت في   Musivum أما في روما فقد أطمقت عمى الفسيفساء الكممة اللبتنية

منذ فترات  Abaculi لك ظير لدى الرومان استعمال لكممةفترة متأخرة، و عمى الرغم من ذ

مبكرة، عند التكمم عن مكعبات الفسيفساء، خاصة عند بميني في كتابو "التاريخ الطبيعي" 

Naturalis Historiae وكممة .emblema  ظيرت في كتابات "فارو" الذي كتب إبان وجود

لتابموىات الفسيفسائية ذات المستوى كل من سولا وقيصر، وقد كانت ىذه الكممة تطمق عمى ا

 1الراقي.

كان فن الفسيفساء لدى الرومان عبارة عن ازدىار وتطور لفن تصوير المناظر الطبيعية 

منذ ألاف السنين حيث استنسخ الرومان فكرة تصوير الطبيعة من حبيم لممناظر الطبيعية التي 

ن حياة الإنسان كان يتم تصويرىا عمى تشير إلى طوال العمر المديد الذي يشغمو الإنسان، أي أ

الجدران في قبره، وظيرت أيضا مظاىر الحصاد، وجمع القمح والصيد في النير، وىذه الفطرة 

 كانت مستخمصة من الفنون المصرية القديمة.

                                                 

1
شارع  44عبير قاسم، فن الفسيفساء الروماني)المناظر الطبيعية(، ماجستير في الآثار اليونانية ز الرومانية،  

 62سموتير+الأزاريطة، ممتقى الفكر، الإسكندرية، ص
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ومع ازدىار الإمبراطورية الرومانية، انتشرت الموحات الفسيفسائية المركزية التي قام بيا 

ورشة معينة، فمن خلبل ىذا عثر عمى أمثمة مختمفة في مختمف الأماكن  فنانين عمموا في

1والمتاحف.
 

لوحظت تقنياتو و مواضيعو تغيرات و تطورات عديدة عمى مرّ القرون التالية، و لقى 

اىتماما خاصا خلبل العصر الإسلبمي من قبل الخمفاء و المموك و الأمراء، فزينت القصور و 

النحت و الحفر و الاكتساء الفسيفساء، و قد رجع فن الفسيفساء الجوامع بمزيج من فنون 

للئزدىار حيث ىناك مدارس كثيرة لتعميم أساليبو و تقنياتو، و تأخذ فيو الرسوم ذات المواضيع 

الحديثة حيزًا كبيرا ، و باتت لوحات الفسيفساء الحديثة تستخدم في تزين جدران و أرضيات 

لعامة، فقد كان ىذا الفن من لوحات بسيطة ثم انتقل إلى أعمال البيوت و المخازن و المباني ا

فنبة مميزة تزين بيا الأماكن العامة و الخاصّة، حممت ىذه الرسومات في طياتيا حياة الأمم 

الساّلفة من الفترة المسيحية ، الإغريقية، اليونانية و الرومانية، الى أن وصل إلى فترة العصر 

الفن إلّا ما يناسب ديانتيم، فاستخدمت الزخرفات اليندسية و النباتية الإسلبمي و لم يأخذ ىذا 

 بغرض التزين فقط

                                                 

1
لمرجع السابق، ص ا Roman Mosaic (Iandscape) المناظر الطبيعية()عبير قاسم، فن الفسيفساء الروماني  

66-62 

كتابا عندما بمغ  494ق.م( ولد في الشمال الشرقي من روما، قد اكمل  62.772) Marcus terentus Varroفارو: 

 ”، و عن الزراعة ”delingua latima”ةعاما ومن اشير ىذه الأعمال عمى الاطلبق عن المغة اللبتيني 27عمره

dererustica” . 
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 أولا: تعريف الفسيفساء

يُعرف الفسيفساء بأنو فن زخرفة سطح ما: حائط أو أرضيات برسومات لا يستخدم فييا 

وب لون ولا فرشاة، بل تستخدم قطع صغيرة من خامات ممونة تجمع إلى جوار بعضيا بالأسم

المباشر أو الغير المباشر لتكون في النياية التصميم المطموب. تشكل بذلك رسما ىندسيًا 

1ونباتيًا أو تصوير آدمي وحيواني يمثل موضوعات دينية و دنيوية أو أساطير خرافية.  

عبارة أيضا عن إحدى الخامات الفنية التي تستخدم في التصوير الجداري، ويتميز 

بأسموب خاص في المعالجة التشكيمية، فيي تعطي تأثيرات سطحية التصوير بيذه الخامة 

2تختمف عن الأخرى، وىذا الأسموب المميز ىو الذي يُضفى عمييا طابعًا منفردًا.  

تترجم كممة فسيفساء بالكممة الأكثر استعمالا في الوقت الحالي وفي كل المغات الأوروبية 

mosaica، بالإسبانيةla mosaiqueة، بالفرنسي   mosaiken"، بالألمانية كموزيي“
3. 

mosaicبالإضافة إلى ذلك لفظ الفسيفساء يطمق عمييا بالمغة الإنجميزية 
4 

                                                 

 67، ص6442، دار الفجر لمنشر والتوزيع، 7رميم الفسيفساء الأثرية، طأحمد إبراىيم عطية، ت -1
، )من القرن التاسع إلى القرن الثالث عشر ينرمين فتحي المصري. تطور فن الفسيفساء في العصر البيزنط  -2

م، 6447، ميلبدي( رسالة لنيل شيادة الماجستير، الإشراف: صبري محمد منصور، كمية الفنون الجميمة، جامعة حموان

 622-622ص
3
 742، ص7992، لبنان، 7فرنسي(، مكتبة لبنان بشارون، ط-يحي الشيابي: معجم المصطمحات الأثرية)عربي - 

عربي(، دار ناشري النشر الإلكتروني، )د ط(، -زياد السلبمين: معجم المصطمحات الأثار، المصور)الإنجميزي - 4

 185، صفحة 2012الإمارات، 
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أبوص" بروما في القرن الأول قبل الميلبد وتعني  ملقد كان أول ظيور لكممة "ميوزيو 

باتات التي ليا آنذاك بالكنيسة بالتكسية التي تزين الكيوف الطبيعية والاصطناعية والسّقايات والن

 .1شكل معماري

كممة موزاييك معناىا العممي عرف لاحقا من قبل الرومان في المغة 

و المعني المقصود بيا الأرضية المبنية من   pavimenlum tesseris structumةاللبتيني

مكعبات صغيرة و ممونة منيا الطبيعية مثل: الحصى و الصخور بأنواعيا و الأصداف، أو 

ة مثل: الفخار و الزجاج، وىي ذات أشكال حركيّة تشكل زخرفة ىندسية و نباتية بمواد مشكم

 .2وحيوانيّة أو إنسانية

 

   

  

                                                 

د م ط(، )د )": تعريف، تاريخ وتقنية، مجمة تاريخ المغرب، جمعية الامتداد الثقافي، ءالفسيفسا“ية بمكامل البيضاو  -1

 22ت(، ص
2
 7، ص6474تصنيع الفسيفساء"، قسم التربية الفنية، كمية الفنون الجميمة، جامعة بابل،  تتقنيا“إيناس ميدي:  - 
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 ثانيا: أنواع الفسيفساء

 ٌمذ وأد اٌفغ١فغاء ِرؼذدج الأٔٛاع ٚرٌه ِٓ خلاي حعُ اٌّىؼثاخ اٌّغرخذِح فٟ اٌؼًّ: 

 : Opus Sectile_ 1 تً واْ ذع١ّؼًا ٌٍمطغ، ٚ ٌُ ٠ىٓ ػثاسج ػٓ ِىؼثاخ فغ١فغائ١ح

الأحعاس اٌرٟ لطؼد تأشىاي ِرٕٛػحٌ، ٚ ِرؼذدج، تؼؼٙا ِشتغ، أٚ ِىؼة، أٚ ِصٍس أٚ 

 ِؼ١ٓ......

ٚوأد فٟ إٌٙا٠ح ذعّغ ٌرىْٛ أشىالا ٕ٘ذع١ح ِخرٍفح، ٚف ػظش اٌشِٚاْ 

٘زا  اعرخذِٛا أحعاسًا ِخرٍفح الأٌٛاْ ٌرىْٛ فٟ إٌٙا٠ح شىلاً ظ١ّلاً. ٚوص١شًا ِا اعرؼًّ

 إٌٛع فٟ ذٕف١ز إٌّاظش اٌّؼمذج، ٚطشاػاخ اٌح١ٛأاخ، ِٚشا٘ذ الإٌٗ تاخٛط ٚؽمٛعٗ.

وص١شًا ِا وأد ذض٠ٓ اٌحٛائؾ    ٠ٚopus sectileعة أْ ٕٖٔٛ أْ اٌفغ١فغاء تطش٠مح

ػٍٝ حذٍ عٛاء ِغ ذض٠ٓ الأسػ١اخ
1
. 

 

 

 

 

 

          

 

                                                 

1
في الأثار الرومانية واليونانية،  ر، ماجستي roman mosaic(المناظر الطبيعية)عبير قاسم، فن الفسيفساء الروماني  

 62، ص 7997شارع الأزارطية، ممتقي الفكر، الإسكندرية،  44

(1الصورة)  

 فسيفساء مشيد قتل حيوان 

https://wikimonde.com/article/opus sectile 
 

https://wikimonde.com/article/
https://wikimonde.com/article/
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سج ِشٙذ طشاع اٌح١ٛأاخ  ّٛ شتاػ١اخ الألذاَ(، ذشو١ثح اٌٍّٛحح ذشو١ثح افرشاط ّٔش ٌ)ذّصًّ اٌظ

أفم١ح، تح١س ذىْٛ حشوح اٌؼ١ٓ أفم١ح الأشىاي ح١ٛا١ٔح ٚٔثاذ١ح اٌح١ٛا١ٔح وّا روشٔا إٌّش ٚاٌحّاس 

ا إٌثاذ١ح ذظٙش فٟ خٍف١ح ٚ٘ٛ ػثاسج ػٓ ظزع شعشج. ِّ  أ

ػح، الأعٛد، اٌشِادٞ، الأت١غ، اٌثٕٟ، اٌثشذماٌٟ ّٛ  .اعرؼٍّٛا أٌٛاْ ِخرٍفح ِٚرٕ

 

2_Opus Tessellatum : .ذمش٠ثاً ٔفظ إٌٛع اٌغاتك الا أّٔٗ ألً ذؼم١ذًا ِٕٗ تىص١ش ٛ٘

ٌٚٙزا أرشش اعرخذاِٗ ِغ اٌشعِٛاخ إٌٙذع١ح ٔظشًا لأْ اٌمطغ وأد ِرغا٠ٚح
1

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

1
 62المرجع السابق، ص roman mosaicالمناظر الطبيعية(، )عبير قاسم، فن الفسيفساء الروماني  

 (2الصورة )

 Opus Tessellatumفسيفساء 

: ليفيا البارتي و آخرون: المسرد المغوي المصوّر لتدريب الفنيين عمى صيانة عن

 5الفسيفساء في موقعيا الأصمي، ص 
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الموحة تمثل فسيفساء ىندسية الأشكال، تركيبيا دائري، تحتوي عمى شكل بيضوي، يميو خطوط 

ومضفورة تأخذ الشّكل البيضوي. وجود لقاعدة التناظر والتّوازن في العمل الفني، متشابكة 

 استعمل الألوان، الأسود، الأبيض، الأحمر، البرتقالي، الأصفر

  

3_ Opus Signinum:   ٟاعرؼًّ اٌشِٚاْ ٘زا إٌٛع فٟ ذغط١ح أسػ١اخ اٌظالاخ، ٚ اٌر

ٚاَ تمائٙا، واْ ٠ؼاف ئ١ٌٙا تؼغ اٌحظٝ ذرىْٛ ِٓ لطغ خشث١ح ِغ اٌطثاش١ش ٚ ٌٍؼًّ ػٍٝ د

اٌّعٍٛب ِٓ ػٕذ شٛاؽئ الأٔٙاس، تالإػافح ئٌٝ أحعاس طغ١شج ٚ أظضاء سخا١ِح
1

. ٚلذ ٔفزخ 

 اٌٍْٛ، ٚلذ واْ ٘زا إٌٛعتٙزٖ اٌطش٠مح أ٠ؼا ئؽاساخ وأد ذغرخذَ ِىؼثاخ ت١ؼاء 

 الأوصش أرشاسا فٟ اٌرث١ٍطاخ اٌفغ١فغائ١ح.الأخ١ش

 

 

 

                                                 

1
 62، المرجع السابق، ص roman mosaicالمناظر الطبيعية( )عبير قاسم، فن الفسيفساء الروماني  

 (3)الصورة

 Opus Signinumفسيفساء 
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 Opus Virniculatum_ 3:  ،ٔفظ اٌطش٠مح اٌغاٌفح اٌزوش ِغ اعرخذاَ أحعاسًا ِخرٍفح ٛ٘

 تالإػافح ئٌٝ اٌشخاَ، ٚاٌضظاض اٌٍّْٛ. ٚوأد ذرىْٛ ِٓ أشىالاً لش٠ثح ِٓ اٌٛالغ.

ٟ٘ اٌرٟ اعرؼٍّٙا اٌمذِاء ٌرٕف١ز الأػّاي اٌؼا١ٌح اٌعٛدج،  opus vermiculatumٚوأد ؽش٠مح 

 emblemaّاي اٌرٟ عثك ٚروشٔا أٔٗ ٠طٍك ػ١ٍٙا ِظطٍح ٚاٌشف١ؼح اٌّغرٜٛ، ٟٚ٘ الأػ
1

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                 

1
 .67، المرجع السابق، ص  roman mosaicالمناظر الطبيعية()عبير قاسم، فن الفسيفساء الروماني  

(3الصورة)  

 فسيفساء المكعبات الصغيرة

و متجدد،  عن: موسى ديب الخوري، الفسيفساء فن عريق

22ص  
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 انفسيفساءثانثا: طرق تشكيم 

 ٠ىْٛ صخشفح اٌعذساْ أٚ الأسع تطشق ِخرٍفح ٟٚ٘ واٌراٌٟ:

 اٌطشق اٌّثاششج-

 اٌطشق اٌغ١ش اٌّثاششج-

ثاششج ٟ٘ ؽش٠مح ٠رُ ف١ٙا غشط لطغ اٌفغ١فغاء ِ Direct Methodانطريقت انًباشرة  1_3

فٟ اٌّلاؽ اٌّلاطك )ؽثمح اٌثغاؽ( حغة اٌرظ١ُّ اٌزٞ عثك ذٛل١غ خطٛؽٗ اٌشئغ١ح ػٍٝ 

أسػ١ح اٌرظ٠ٛش تٍْٛ ظا٘ش.
1

 

 :(Berry)ٚذماَ ٘زٖ اٌطش٠مح وّا ٚطفٙا ت١شٞ

 .ٍْٛ٠ٛلغ اٌرظ١ُّ تاٌحعُ اٌطث١ؼٟ ػٍٝ أسػ١ح اٌرظ٠ٛش تاٌمٍُ اٌشطاص أٚ اٌفحُ شُ ٠ 

  اٌفغ١فغاء لطؼح لطؼح، فٟ أِاوٕٙا إٌّاعثح فٟ اٌرظ١ُّ.٠مَٛ اٌفٕاْ تؼذ رٌه تشص لطغ 

 .ٌٗتؼذ ظفاف اٌشعُ ٠ؼاٌط تطثمح سل١مح ِٓ لاطك شفاف ٌررؼح سؤ٠ح اٌضخاسف ِٓ خلا 

٠ٚلاحع أْ لطغ اٌفغ١فغاء ذغشط فٟ اٌطثمح الأخ١شج ِٓ اٌّلاؽ ٚاٌرٟ ذٛػغ أٚلا تأٚي   

ٚتاٌمذس اٌزٞ ٠غّح تغشط اٌمطغ ِثاششج لثً اٌعفاف.
2

 

 

 :(Indirect Method)انطرق انغير انًباشرة  2_3

 

ذعّغ لطغ اٌفغ١فغاء فٟ ٘زٖ اٌطش٠مح ػٍٝ اٌٛسق أٚ اٌمّاػ اٌّشعَٛ ػ١ٍٗ اٌشىً 

اٌّطٍٛب، شُ ٠مَٛ اٌفٕاْ تأرماء لطغ اٌفغ١فغاء اٌرٟ ذرٕاعة فٟ ٌٛٔٙا ِغ اٌٍْٛ اٌّحذد فٟ 

ٌظّغ، شُ ٠رُ ذٍظ١مٙا فٟ أِاوٕٙا اٌرظ١ُّ، ٚ ٠ذ٘ٓ ٚظٙٙا تاٌغشاء اٌغاخٓ أٚ إٌشا أٚ ا

 ِؼىٛعح ػٍٝ اٌرظ١ُّ، فّٓ خلاي ٘زا ذغّٝ ٘زٖ اٌطش٠مح: اٌطش٠مح اٌؼىغ١ح ٚ تؼذ ئذّاَ سص 

 

                                                 

1
 .99أحمد إبراىيم عطية، ترميم الفسيفساء الأثرية، المرجع السابق، ص 
2
 .24أحمد إبراىيم عطية: المرجع نفسو، ص 
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أظضاء اٌٍٛحح ٔشٜ أْ اٌشعُ لذ طٛس تاٌفغ١فغاء اٌٍّظٛلح ػٍٝ ٚظٙٙا شُ ذشفغ اٌٍٛحح 

حذج.وىً ٚئْ وأد وث١شج ذمغُ ئٌٝ أظضاء شُ ذٍظك ػٍٝ اٌحاًِ وٛحذج ٚا
1

 

 ( والأذٟ: Berry and Ungerٚ ٠رُ ذٕف١ز ٘زٖ اٌطش٠مح وّا ٚطفٙا )ت١شٞ ٠ٚٛٔعش

 .ٟ٠شعُ اٌرظ١ُّ ػٍٝ ٚسق اٌشعُ تاٌحعُ اٌطث١ؼ 

 .ذشعُ ػ١ٍٗ شثىح ِٓ اٌّشتؼاخ أوثش ِٓ لطغ اٌفغ١فغاء اٌرٟ ع١رُ اعرخذاِٙا 

 ٌفغ١فغاء.٠ماط ٚ ٠مطغ ٚسق اٌشعُ تض٠ادج ٚاحذ تٛطح ِٓ وً ظأة ِٓ ِغاحح ٌٛحح ا 

 ٠مٍة ٚسق اٌشعُ ٚ ٠فشد ػٍٝ ٚسق ذغ١ٍف(Wrapping paper). 

  ٠ٕمً اٌرظ١ُّ تاعرخذاَ أٌٛاْ ِائ١ح(Poster colour). 

  ذٍظك لطغ اٌفغ١فغاء اٌّخراسج ِؼىٛعح ػٍٝ اٌرظ١ُّ، ٚ ٠عة اٌرأوذ ِٓ أْ وً لطؼح

 ٚػؼد ِمٍٛتح فٟ ِىأٙا إٌّاعة فٟ اٌرظ١ُّ، ٚ ذرشن ٘ىزا حرٝ ذّاَ ظفاف

اٌلاطك.
2

 

  ٠رُ ِؼاٌعح تاٌّلاؽ اٌّغرخذَ شُ ٠فشد تاٌرغاٚٞ تٛاعطح عى١ٕح ِؼعْٛ ِغاحح طغ١شج

ٌىً ٚلد ػًّ. وّا ٠ّىٓ ِؼاٌعح اٌغطح اٌخٍفٟ ٌٍفغ١فغاء تطثمح سل١مح ِٓ اٌّلاؽ 

 اٌّغرخذَ ٚ رٌه ٌرغ٠ٛرٗ حرٝ ٠ىرًّ غشط لطغ اٌفغ١فغاء تاٌحاًِ اٌشئغٟ.

 ١فغاء، ٚ ٠ٛػغ ظأة اٌغطح اٌغفٍٟ داخً أحذ أسواْ ٠ٍرمؾ اٌٛسق اٌٍّظٛق ػ١ٍٗ اٌفغ

حاًِ اٌفغ١فغاء شُ ٠ؼغؾ اٌٛسق ِٓ اٌخٍف تشىً ِٕرظُ حرٝ ٠رخًٍ اٌّلاؽ اٌفشاغاخ 

ت١ٓ اٌمطغ. 
3

 

 ذرشن اٌفغ١فغاء تؼذ رٌه ٌرعف 

 .ٗتؼذ اٌعفاف ٠ثًٍ اٌٛسق ِشج ٚاش١ٕٓ ٚشلاشح تاٌّاء حرٝ ٠ظثح ١ٌٕا ٠ٚغًٙ ٔضػ 

 
                                                 

1
 24فساء الأثرية، المرجع السابق، ص أحمد إبراىيم عطية، ترميم الفسي 
2
 27أحمد إبراىيم عطية، المرجع نفسو،ص 
3
 26_27أحمد إبراىيم عطية: ترميم الفسيفساء الأثرية، المرجع السابق، ص 
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 لاعر١ه ٚتزٌه ذظٙش ٌٛحح اٌفغ١فغاء، ح١س ذغغً تاٌّاء اٌذافئ ٠ضاي اٌٛسق تّىشؾ ت

ِغ اعرخذاَ فشػ ٔا٠ٍْٛ أٚ ٔحاط ٔاػّح.
1

 

 انًواد الأونيت انًستعًهت في تشكيم انفسيفساء:رابعاً: 

ذؼذ اٌفغ١فغاء ِٓ ت١ٓ اٌفْٕٛ اٌمذ٠ّح، ستّا ٠شظغ عش لذِٙا فٟ ذٛف١ش ِادذٙا اٌخاَ ٚ ظّاي 

ّا١ٌح اٌؼّائش ٚ غ١ش٘ا، ٚ لذ اعرخذَ فٟ طٕاػرٙا ػذج خاِاخ ِٛاػ١ؼٙا اٌرٟ ذض٠ذ ِٓ ظ

 :ٟؽث١ؼ١ح أخشٜ شاتش الأغاْ فٟ ذحظ١ٍٙا ٚ اٌرٟ ٔزوش ِٓ ت١ٕٙا ِا ٠ٍ

 انحجارة: 1_4

ئْ اٌحعاسج ِٓ أوصش اٌّٛاد ئٔرشاسا ػٍٝ فٛق عطح الأسع ٚرٌه لاخرلاف أٔٛاػٙا ح١س 

ِعالاخ ٚ ِٓ ت١ٕٙا اٌفغ١فغاء، ٚ رٌه  اعرخذِد ِٕز اٌمذَ ِٓ ؽشف الإٔغاْ الأٚي فٟ ػذج

ٌعٍّح اٌخظائض اٌف١ض٠ائ١ح ٚ اٌى١ّ١ائ١ح اٌرٟ ذ١ّض٘ا ػٓ غ١ش٘ا ِٓ اٌّٛاد، ٚ ذٕمغُ اٌحعاسج 

 ئٌٝ شلاشح ألغاَ سئغ١ح ِٓ ح١س اٌرى٠ٛٓ ٌررفشع ػٕٙا ػذج أٔٛاع ٚ ٟ٘ واٌراٌٟ:

، ٟٚ٘ ِخرٍفح ٟ٘ طخٛس ٔاذعح ػٓ ذثشد اٌحُّ اٌثشوا١ٔح انصخور انبركانيت: 1_1_4

الأٌٛاْ ت١ٓ الأعٛد ٚ الأت١غ ٚ اٌشِادٞ، ٚ ٟ٘ ِٓ ألٛٞ اٌظخٛس ِماسٔح تالأٔٛاع الأخشٜ
2
. 

ٟ٘ طخٛس ِىٛٔح ِٓ فراخ اٌظخٛس إٌاس٠ح ٚ ِٛاد أخشٜ  انصخور انرسوبيت: 2_1_4

ػؼ٠ٛح، ٚ ِغ ػ١ٍّح اٌرع٠ٛح ٚ غ١ش٘ا ِٓ اٌؼ١ٍّاخ اٌخاسظ١ح اٌّإششج فٟ عطح اٌمششج 

رشعة رٌه اٌفراخ ٚ اٌشواَ ِىٛٔا طخٛس سعٛت١حالأسػ١ح ف١
3
. 

ٟ٘ طخٛس ِىٛٔح أعاعا ِٓ إٌٛػ١ٓ اٌغاتم١ٓ ٚ اٌرٟ  انصخور انًتحونت: 3_1_4

ذحٌٛد تفؼً ػاًِ اٌحشاسج ٚ اٌؼغؾ
1

، ح١ٕٙا ذرغ١ش خٛاطٙا اٌطث١ؼ١ح ٚ ِىٛٔاذٙا اٌّؼذ١ٔح ٚ 

ذشو١ثرٙا اٌع١ٌٛٛظ١ح، ٚ ذؼشف تاٌظخٛس اٌّرحٌٛح
2
. 

                                                 

1
 26أحمد إبراىيم عطية، المرجع نفسو، ص 

2
 94ص ،6444لبنان، دار المشرق العربي، ،7ط أطمس الصخور والمعادن،عماد الدين أفندي،  

3
 644ص ،6449عمان، دار المسيرة، ،2ط أساسيات الجيولوجيا، كامل عطا الله، لميشي 
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 و:انرخا 2_4

أعرؼًّ اٌشخاَ تشىً وث١ش فٟ طٕغ اٌفغ١فغاء، ٚ ٘ٛ ػثاسج ػٓ حعش طٍة ِرىْٛ ِٓ 

وشتٛٔاخ اٌىاٌغ١َٛ اٌّرثٍٛسج اٌّٛظٛدج فٟ اٌطث١ؼح ِٚٓ تٍٛساخ ِؼذْ اٌىاٌغ١د ٚ أح١أا 

اٌذ١ٌّٚد، ٠رىْٛ ِٓ ػ١ٍّاخ ذحٛي اٌطث١ؼح اٌشذ٠ذج ٚ ٘ٛ وّا روش ِٓ لثً ِٓ اٌظخٛس 

الأت١غ ئرا واْ خاٌٟ ِٓ اٌشٛائة، ٚ ٠خرٍف ٌٛٔٗ حغة ِا ٠حٍّٗ ِٓ  اٌّرحٌٛح، ٠ر١ّض تٍٛٔٗ

شٛائة خلاي ػ١ٍّح اٌرحٛي
3
. 

 انزجاج: 3_4

اعرؼًّ اٌضظاض أ٠ؼا فٟ ذشى١ً اٌفغ١فغاء، ح١س واْ ٠ؼطٟ تش٠ما ٚ ٌّؼأا ٚ ٘ٛ ِادج 

١ذ طٍثح غ١ش ِثٍٛسج، ٠ظٕغ ِٓ خ١ٍؾ ِٓ اٌشًِ ٚ اٌحعش اٌع١شٞ تٕغة ِخرٍفح ٚ أ٠ؼا الأواع

اٌٍّٛٔح تإٌغثح ٌضظاض ٍِْٛ، ٚ ٠رٗ طٙش٘ا فٟ أفشاْ خاطح راخ دسظح حشاسج ػا١ٌح، ذغّح 

ترحٛي ٘زٖ اٌخاِاخ ئٌٝ ػع١ٕح لاتٍح ٌرشى١ً تاٌغحة أٚ اٌؼغؾ أٚ إٌفخ
4
. 

 

 انفخار وانخزف: 4_4

ذؼرثش ِٓ ت١ٓ أوصش اٌّٛاد اٌرٟ اعرؼٍّد فٟ طٕاػح اٌفغ١فغاء ، اٌفخاس اٌزٞ ٘ٛ ِٓ أٔٛاع 

ٌط١ٓ إٌاػُ ٠غّٟ اٌظٍظاي، ٠شىً ػٕذِا ذىْٛ اٌؼع١ٕح ١ٌٕح ح١س ٠شٜٛ فٟ دسظاخ حشاسج ا

                                                                                                                                                             

1
 22ً،6474مصر، دار المعرفة، ،7ط ترميم الآثار الحجرية، محمد عبد الله، 

2
التخصص  ،ماجستر ،أثر الرطوبة والاملبح عمى صخور الكمسية في المباني الأثرية برج تمنفوسث عبد الصمد رقية، 

 77ص ،6449معيد الآثار، جامعة الجزائر، ترميم،و صيانة 

3
تخصص  رسالة ماجستير، صيانة وترميم،-فسيفساء المتحف الوطني للآثار القديمة، دراسة تنميطيو، شيخ لونيس ليمة 

 72ص ،6474 جامعة الجزائر، معيد الآثار، ترميم،صيانة و 
4
 7ص مرجع سابق، شيخ لونيس ليمة، 
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ػا١ٌح، ٌىٟ ٠ظثح تزٌه أوصش طلاتح ٚ ٠أخز اٌٍْٛ اٌمش١ِذٞ اٌّائً ئٌٝ الأحّش، أِا اٌخضف 

٠ظٕغ ِٓ ٔفظ ػع١ٕح اٌفخاس ٚ تٕفظ اٌطش٠مح ئلا أٔٗ ٠رُ ذ٠ٍٕٛٗ ٚ ٠ؼاد ئدخاٌٗ ٌٍفشْ ِٓ ظذ٠ذ
1
. 

 نًلاط:ا 5_4

٠ؼذ ِٓ أُ٘ اٌّٛاد اٌّغرخذِح فٟ تٕاء اٌّثأٟ، ٚ ٘ٛ اٌؼٕظش اٌزٞ ٠ؼّٓ ذشاتطٙا 

ٚذشاص ِٛاد اٌثٕاء، ٚ ٘زا اٌٍفع ٠طٍك ػٍٝ وً ِادج تٕائ١ح ذإدٞ ستؾ ٚ ذّاعه ِٛاد اٌثٕاء 

تاخرلافٙا
2

 

                                                 

1
 مؤسسة أفسي، تاريخ مواد و أدوات أساليب و طرق التنفيذ أمثمة تطبيقية،، الفسيفساءدليل فن  أسامة حمدان، 

 24،ص6476فمسطين،
2
 Arezki Boukhanouf,caractérisation des mortiers archeologique,le cas des sites historiques de 

djemila et la citadelle D,alger,université mohamed Boughrara,Algerie,2006,p26 
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 لمحة عن موريطانيا القيصرية
 

صل تسمية موريطانيا القيصريةأأولا: تاريخ نشأة و   

               

 ثانيا: الموقع الجغرافي لموريطانيا القيصرية

 ثالثا: دراسة المواضيع الفنية والمعمارية بموريطانيا القيصرية 
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 تاريخ النشأة: أولا:

، أما عن بداية علبقة 1ق.م و سكنيا الموريون 642يؤرخ لموريطانيا كمممكة في سنة 

موريطانيا بالرومان فقد بدأت حين دخل بوخوس الأول الحرب مع يوغرطة، لمساندة صيره ضد 

الرومان، لكن غدر بو فيما بعد و نال ثمن خيانتو إقميما كبيرا شرق مموية، بعدىا قسمت 

ق.م و 22المنطقة و حكم بوخوس الثاني الجزء الشرقي من موريطانيا و بعد مقتل بوخوس في 

رأى ان  2م خمت المنطقة من أي حاكم وطني، غير أن القيصر أكتافيوسق. 27بغود في 

الوقت لم يعد مناسب كي تتولى روما الحكم المباشر، ربما خوفا من رد فعل القبائل الجبمية، 

الذي ىو ابن الممك النوميدي يوبا الأول ممكا، الذي  3ق.م تم نصب يوبا الثاني69ففي عام 

                                                 

1
 767، ص 6449محمد الصغير غانم، مقالات وأراء في تاريخ الجزائر القديم، دار اليدى، الجزائر،  

2
م، قام بعدة 74ق.م إلى غاية  42أكتافيوس: أكتافيوس غايوس يمقب بأغسطس إمبراطور روماني تولى العرش في  

 .72لصفحة إصلبحات إدارية ىامة في مصر و نوميديا و موريطانيا، انظر ا
3
 ق.م. 69ق.م نشأ و ترعرع في روما عمى يد قيصر اعتمى عرش موريطانيا ما بين 96يوبا الثاني: ولد في  
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،  رغم أن مممكة يوبا الثاني مترامية 1ة من عمره في ايطالياعاش طفولتو بداية من الرابع

، لقد كانت المممكة  (Cirta)الأطراف بحيث امتدت من المحيط الأطمسي إلى مشارف كرط

شكمية في واقع الأمر حيث لم يكن يوبا الثاني سوي مجرد موظف روماني، و شرعت فمول 

ا مستعمرات فلبحية محصنة، كانت تحت المستوطنين الرومان من قدماء الجنود تنشئ لنفسي

 .2حماية يوبا الثاني و ابنو بطميموس

، ثم من 3م(64ق.م .69لقد حكم يوبا الثاني موريطانيا لمدة تقارب نصف قرن من الزمن )

ق.م، الذي لم يحصل  62بعد ذلك تولي عرش موريطانيا بطميموس بعد موت والده يوبا الثاني 

والده، حيث عاد ذلك لشخصيتو الضعيفة و حكمو،  حيث سار  باىتمام الكتاب القدماء عكس

                                                                                                                                                             

أنظرن ساحير، نشاط يوبا الثاني العممي أراء و دراسات في التاريخ و الأثار القديمة، متوسطو كننوز الحكمة لمنشر و 

 .674، ص 6477التوزيع، الجزائر، 
1
 692، ص 7994، مصر، 7ميران، المغرب القديم، دار المعرفة الجامعية، ط محمد بيومي 
2
 . 29، ص 6442محمد البشير سنيتي، أضواء عمى تاريخ الجزائر القديم )بحوث ودراسات(، دار الحكمة، الجزائر،  

3
، ص 6442ة، الرباط، المممكة المغربي ة، محمد النازي سعود، أكاديمي7ستيفان غزال، تاريخ شمال إفريقيا القديم، ج 

642.647. 

م، رسالة دكتورا في التاريخ 679-ق.م  742بشمري محمد الحبيب، دور المقاطعات الإفريقية في اقتصاد روما ما بين 2

 .747، ص 64442-6442القديم، الجزائر، 
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عمى خطى والده اتجاه الرومان، و فتح المجال لتغمغميم و الحفاظ عمى مصالحيم الاقتصادية 

سنة من حكمو إلى حين قام  72و امتيازاتيم في المنطقة و تواصمت الأمور أيضا طيمة 

موس قام كلبوديوس خميفة كاليغولا بتقسيميا إلى م ، و بعد مقتل بطمي44كاليغولا باغتيالو سنة 

 .1مقاطعتين موريطانيا القيصرية في الشرق و الطنجية في الغرب، وأرجعتيا إلى ممكية رومانية

 أصل التسمية:_ 1

تيا الإدارة الرومانية عمى الجزء الشرقي من مممكة يوبا تسمية أطمق لياموريطانيا  حيث كانت

آخر مموك المور(، كان ذلك بعد مقتل ىذا الأخير بأمر من )بطميموس الثاني ووريثو 

 فأعمنت المنطقة مقاطعة رومانية. الإمبراطور الروماني كاليغولا،

القيصرية نسبة لعاصمتيا "أيول"، التي سماىا الممك يوبا الثاني "القيصرية"، أما سميت كذلك 

وام شمال إفريقيا الذين سكنوا موريطانيا فيي كممة مشتقة من كممة "المور" التي نعت بيا أق

2القسم الغربي من المنطقة.
 

                                                 

 

 

للبتينية في الفترة حياة بوسميماني زروقي، دراسة مكونات مجتمعات مدن موريطانيا القيصرية من خلبل الكتابات ا2

"أبو قاسم 6جزائرالالممتدة بين القرنين الأول والثالث لمميلبد، أطروحة مقدمة لنيل شيادة الدكتورة في الأثار القديمة، جامعة 

 7، ص 6472-6479سعد الله، 
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وجدت عدة إختلبفات و أراء فعند سترابون ىي أيضا من خلبل البحث عن أصل التسمية 

، و الذي يعني بيا السكان المحميين  (MAURES)تسمية جغرافية مشتقة من مصطمح المور

 .1ربالذين قنطوا و سكنوا الأراضي الواقعة غرب بلبد المغ

يرى محمد البشير شنتي أن أصل تسمية موريطانيا ىي اشتقاق لمكممة الفنيقية 

التي تعني أىل المغرب أو المغاربة الذين يقنطون الجيات التي تغرب  –ماحوريم -

 2فييا الشمس. 

كما أطمق الإغريق مصطمح المور عمى السكان الواقعين في أقصى الشمال 

وية والمحيط الأطمسي وبقي استعمالو في الفترة الغربي الأفريقي ما بين واد مم

الرومانية لإشارة التي حكميا بوخوس، ثم حكميا يوبا الثاني بالإضافة الى ابنو 

كانت مستعممة من قبل  أما الجغرافي سترابون فحسبو كممة "المور" بطميموس فيما بعد.

 3الأىالي و الرومان عمى حد سواء.

  
                                                 

1
Strabon, Géographie, XVII, trad par Tardieu,éd.L.Hachette,pari,1981,p14 

2
التغيرات الاقتصادية والاجتماعية في المغرب أثناء الاحتلبل الروماني ودورىا في أحداث القرن  حمد البشير شنيتي،م 

 .94، ص7974الرابع ميلبدي، الجزائر، 
3
المجمة الدولية  قأورا“_عماد بونقاب "مدن مقاطعة موريطانيا القيصرية من خلبل المصادر الأدبية و المادية   

 .729، ص6464، جامعة باتنة، مارس7العددلمدراسات الأدبية و الإنسانية_
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 :ثانيا: الموقع الجغرافي

د الموقع الجغرافي من بين أىم المقومات التي تؤيد إبراز مكانة المناطق وأىميتيا، يع

 باعتبارىا أساس قيام التفاعل والتواصل مع مختمف الحضارات حيث:

تمتد مقاطعة موريطانيا القيصرية من الوادي الكبير شرقا إلى وادي المموية غربا، عمى 

كمم، تنحصر عُرضيا بين البحر 244طول  شريط ساحمي يمتد من الشرق إلى الغرب عمى

كمم، المعروف حول حدود 644و  794والأجزاء الشمالية لميضاب العميا عمى اتساع يتراوح بين

مقاطعة موريطانيا القيصرية جزئية، تتعمق بأقصى الجزء الشمالي ليا، حيث لم يكن محددا بدقة 

 1في أعمى الوادي الكبير

 

                                                 

 

1
 Laporte Jean-Pierre(2011a)."particularités de la Maurétanie césarienne (Algérie centrale et 

occidentale)"provinces et identités provinciales dans l ’Afrique romaine, pub. Crahm ,p113 

يديا لقسنطينة، يقع مصب ىذا النير عند راس بوقرعون وكان عبارة عن حد يفصل نومالواد الكبير، يقع بالشمال الغربي 

 موريتانيا القيصرية من الجية الشرقية.و 
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، أن ما يسمي بمقاطعة موريطانيا القيصرية ىو في الواقع  Strabon نيرى الجغرافي سترابو 

غربا إلى رأس تريتوم  Maluaالممتدة من نير المموية   Masaessylesبلبد المازيسل 

Tritum .بوقرعون( شرقا( 

حيث يتفق مجموعة من الباحثين بأن موريطانيا القيصرية ىي القسم الشرقي من المممكة كان 

وس)الممك(، فعمى حد قول بمين الأكبر أنيا شغمت مساحة واسعة من شمال يحكميا بطميم

(: توضح مممكة موريطانيا عاصمتيا قيصرية1الخريطة رقم)  

 المرجع: مالية بصال، قيصرية في عيد الممك يوبا الثاني: دراسة عامة

85م(، ص 23ق.م  25)  
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غربا الى الواد الكبير شرقا، ثم من الساحل  (MULUCHA) افريقيا، فامتدت من واد مموية

 1المتوسطي شمالا الى جيتوليا جنوبا.

وحسب بطميموس)المؤرخ( فيحدىا من جية الغرب موريطانيا الطنجية ومن الشمال بحر 

سارديوم، وىي المسافة الفاصمة بين الحدود  2444ردوس الذي يحدد سترابون طولو ب سا

الشرقية والغربية، وحسب كل ىذا فإن أراء الباحثين تكاد تتفق عمى كون الحدود الشرقية 

بموريطانيا القيصرية تنطمق من مصب الوادي الكبير اتجاه الجنوب، ثم تنحدر غربا بمحاذات 

 2حد روافد الوادي الكبير.وادي النجا، وىي أ

أما الحدود الغربية لممقاطعة فيي تتخذ مجرى نير مموية مسارا ليا وبيذا تكون المقاطعة تتربع 

 كمم مربع من الشرق الى الغرب.744عمى مساحة 

أما الحدود الجنوبية لمممكة موريطانيا، فيي مجيولة الى حد كبير، ويرجع ىذا لندرة وقمة 

لاثرية حول الموضوع، حيث ان اغمب المصادر التي نممكيا ركزت عمى المصادر الأدبية وا

 3طبيعة الحكم لدى الأفارقة وأىممت الجانب الجغرافي لممنطقة.

 

 

                                                 

1
 .96حياة بوسميماني، مرجع السابق، ص  
2
 .72محمد البشير شنتي، مرجع سابق، ص   

3
 Coltelloni-Tranno,M.,1997,Le royaume de Maurétanie sous Juba II et ptolemée,Paris,p.69 
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 دراسة المواضيع الفنية والمعمارية لموريطانيا القيصرية:ثالثا: 

العالم  لقد كانت للمواضٌع الفنٌة والمعمارٌة أهمٌة كبٌرة، حٌث لا ٌوجد شعب بٌن شعوب

حٌث برزت الزخارف المعمارٌة فً العمارة  ،القدٌم لم ٌهتم بها، فهً وسٌلة وأداة ٌعبر بها

 الرومانٌة فً تلك المنجزات الفنٌة المرموقة المستوى التً تتمثل فً: 

 

ٌعتبر من أحد القبور التً أقٌُمت فً حوالً القرن الثانً  الضريح الملكي الموريطاني: 1_3

ا الثانً المٌلاد والذي ٌعود بناؤه من خلال بعض المؤرخٌن إلى الملك ٌوبأو الأول قبل 

 ناوزوجته كلٌوباترا سلٌ

كلم جنوب شرق  54كلم شمال بلدٌة سٌدي راشد، وحوالً  1,5ٌقع هذا المعلم على بعد 

تٌبازة، ٌعلو قمة جبلٌة تنتمً إلى سلسلة جبال الساحل التً تفصل سهل متٌجة عن البحر، على 

م فوق سطح البحر. وهو بهذا ٌحتل موقعا استراتجٌا هاما، حٌث ٌمكن رؤٌته من 155اع ارتف

كامل الجهة الجنوبٌة لسهل متٌجة، وكذلك من البحر على الخلٌج الذي ٌمتد بٌن جبل شنوة 

1وأعالً بوزرٌعة
 

                                                 

1
رابح لحسن، أضرحة المموك النوميدية والمور: دراسة أثرية وتاريخية مقارنة لأىم الأضرحة الممكية النوميدية والمورية  

  .746م، ص6442المشيدة منذ القرن الرابع ق.م، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، 
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 (4الصورة)

 الضريح الممكي الموريطاني )قبر الرومية(

Lancel, 2014,p.68 :المصدر  
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 التماثيل: 2_3

القيصرية أية في فن المختمفة، التي جعمت من  كما نجد أيضا مجموعة كبيرة من التماثيل

النحت الجميل، حيث نجد التمثال النصفي الذي يمثل كميوباترا سميني التي تظير في ملبمح 

 1امرأة شابة بوجو فاتن، وشعر ممفوف في ضفائر تظير عمى جبيتيا مثل التاج.

 
 

 

 

                                                 

1
، جامعة 47، عدد 7مجمة مجتمع تربية عمل، المجمد‘ م( 62 –ق.م 69)يفصح نادية، يوبا الثاني ممط العالم  

 .477، ص6462، 6الجزائر

 (5الصورة)

 را سميني }متحف شرشال{تمثال نصفي كميوبات

Lancel(L),2014,p.65 المصدر:    



 الفصل الاول 

 

31 

 

 

 الفسيفساء: 3_3

حيث عمى أساسيا يتم الفسيفساء وثيقة تاريخية ميمة لا نقدر عمى الاستغناء عنيا،  تعتبر

التعرف عمى مظاىر الحياة اليومية، والجوانب الدينية، والاقتصادية، وأيضا معرفة الذوق الفني 

 والجمالي لمجتمعات الفترة القديمة.

أحمد زبانة عمى العديد من الموحات الفسيفسائية من بينيا فسيفساء -حيث يشتمل متحف وىران

 ط إحدى المنازل الرومانية ليذه المدينةس ماغنوس التي كانت تزين بلبتو بور 

و يعود تاريخ اكتشاف ىذا المنزل إلى فترة الاحتلبل الفرنسي لمجزائر، تشمل الفسيفساء قاعة 

الضيوف عمى أربع لوحات ذات مشاىد ميثولوجيو، و يقال أن ىذا المنزل مقر إما لمقنصل أو 

  1عمى الأقل لشخصية ذات حالة ميسورة.

 

 

 

 

 
                                                 

1
، 6474، فبراير 79محمد بن عبد المؤمن. فسيفساء متحف وىران الجزائر، مجمة الاتحاد العام للؤثريين العرب، عدد 

 .696ص
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( فسيفساء بورتوس ماغنوس1لوحة)  

عن: د. بن عبد المؤمن محمد، مدينة بورتوس ماغنوس: مركز تواصل حضاري بالغرب 

 522الجزائري أثناء العصور القديمة، ص 
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 : النقوش 4_3

يحتوي متحف وىران عمى مجموعة من النقوش التي كانت تخص موريطانيا القيصرية، حيث 

نقيشة تخص مدينة ألبولاي بعين تيموشنت من بينيا واحدة تتمحور عن بناء مواطنين  64ىناك 

وعن ذكرى إصلبح معبدىا،  (Caelestis)لقناة مياه، والأخرى عن تقديس الإلو كاليستيس 

ت في الجزء الغربي لموريطانيا القيصرية، أما النقائش التي عثر عمييا بالمرسى الكبير كان

تتميز معظميا بالطابع الجنائزي ولمقيام بمقارنة بين النقائش الجنائزية والمسيحية نجد أن عددىا 

  1قميل مقارنة بالمسيحية.

فترات مختمفة، نذكر عمى و كذلك النقائش المحفوظة بمتحف تممسان التي يعود تاريخيا إلى 

رأسيا نقيشة  تعود إلى نياية القرن الأول ميلبدي، و ىي عبارة عن كتابة جنائزية وضعت 

 2للؤلية مانس.

  

                                                 

1
 Doucet.(1893). Musée d ’oran. Paris:bibliothéque de l’ lnha.pp.20,23. 

2
فاطمة الزىراء بوزياني، الحفائر الأثرية بمنطقة تممسان دراسة المكتشفات والنتائج، أطروحة دكتورة، قسم الأثار، كمية  

 .746، ص6472/6472العموم الإنسانية والاجتماعية: جامعة أبو بكر بمقايد، تممسان، 
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 المسكوكات: 5_3

التي كانت تعتبر وثائق من المرتبة الأولى، حيث تساعد الباحث في عممية البحث التاريخي، 

ارة، التبادل الاقتصادي لمشعوب القديمة، فالمعمومة لأىميتيا الاقتصادية في معرفة حركة التج

عدة نواحي:  المجتمعات القديمة منالنقدية تمخص لنا حياة الشعوب و  المستوحى من القطع

 ، مستواىا الاقتصادي، الوضع السياسي.....الديانة، اسم الدولة

أرجاء مدن حيث ىناك دراسات التي أنجزت بيذا الخصوص، وذلك لمعرفة المكتشفة بمختمف 

بلبد المغرب بما في ذلك الحقبتين النوميدية و الرومانية، بالاضافة الى العملبت التي سكت 

 1باسم بعض المدن الموريطانية و النوميدية

كذلك لعبت العممة دور كبير حيث ساعدة في إثراء المعرفة التاريخية، خاصة وىي من إحدى و 

وأحيانا ما يكون اليدف وراء دراستيا ىو إبراز عدة  الوثائق التي تكون المعمومات عنيا نادرة،

 جوانب لممنطقة التي نرغب في دراستيا.

بنو  حيث شيدت موريطانيا القيصرية كثيرا من العملبت وذلك كان بداية من عممة يوبا الثاني وا 

بطميموس، وشيدت كذلمك المنطقة انتشارا كبيرا لمعممة الرومانية منيا ما كان مكتشف ومحفوظ 

 .2في المتحف الوطني وىناك ما ىو مفقود

                                                 

1
 Muller(L), Numismatique de l ancienne Afrique, T2, Paris; 1862, p62. 

2
لنيل شيادة  ة. مذكر -، نوميديا، موريطانياةالبر وقنصمي-التوفيق عمراني. دراسة الحركة النقدية في شمال إفريقيا 

 .629_622، ص6442،6/6447الجزائر ةالماجستر. معيد الآثار: جامع
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 (6الصورة)

 شرشال -عممة يوبا الثاني المتحف الوطني العمومي
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 .لقيصريةأشهر فسيفساء موريطانيا ا المبحث الأول:

 فسيفساء التبميطأولا: 

 مصطمحاً: 1_1

لقد جاء في قاموس المحيط لفظ فسيفساء التي يقصد بيا قطع صغيرة ممونة من الرخام أو 

يتم ضم بعضيا الى البعض فيشكل بذلك صورة و رسوم تزين جدران منازل أو  ،الحصى

كممة لاتنية تداوليا العرب . بينما في الموسوعة العربية يعرف مصطمح الفسيفساء أنو 1أرضيات

لمتعبير عن فن تطبيقي يمجأ الى موضوعات إبداعية، حيث أنيا مشكمة من فصوص صغيرة لا 

 .2سم و ىي عبارة عن حجارة ممونة، أو زجاجية 7تتجاوز أضلبعيا 

 تقنية الصنع: 2_1

جارة الفسيفساء عملًب فنياً ينثل مشيدا ما ذلك بإستعمال قطع صغيرة مكعبة من الح تعد

الممونة، يتم وضعيا فوق طبقات لتكون مناظر طبيعية أو أشكال ىندسية و نباتية أو 

شخصيات، تجتمع في مشيد متكامل يصف موضوعا ما، حيث أشار الميندس الروماني 
                                                 

1
 64قاموس المحيط، دار الحضارة العربية، بيروت، ص 
2
 .929، ص74، سوريا، مجمد6442عربية، طبعة الأولىعفيف البينسي، الموسوعة ال 

 Deفيتروفيوس: ميندس عسكري و معماري روماني من القرن الأول قبل الميلبد لو كتاب تحت عنوان *

architectura  
م حيث لقي 29م( ولد في كوما و كان قائد لأسطول ميسينا عندما ثار بركان الفيزف عام29_62بمينوس الأكبر:)*

 كتاب. 27في  ”Historia Naturalis“كتب : التاريخ الطبيعي حتفو و قد 
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و بمينوس الأكبر إلى طريقة اعداد الأرضية  De Architectureفيتروفيوس في كتابو 

ا يقوم الحرفيون بوضع الطبقة السفمى التي ىي قاعدة الطبيعية بواسطة محدلة و تجفيفي

قنفذية متكونة من حجارة كبيرة دون ملبط، ثم تمييا طبقة وسطى الخرسانة الحرشاء متكونة 

، ثم تفرش فوقيا  الطبقة العميا مزيج من 1من قطع فخار حصى ممزوجة بملبط كمسي

أن تجف ىذه الطبقة تحدد  مسحوق القرميد، ملبط كمسي فيو غشاء غير نافذ لمماء بعد

فوقيا الخطوط الإرشادية لوضع المكعبات ثم تغطى بطبقة الملبط التحتي يتم تسويتو بتمرير 

محدلة أو أي أداة أخرى عندما يكون الملبط طري ، و في حالة أصبح صمب لابد من 

 .2تمميسو

 الفسيفساء الجنائزيةثانياً: 

 تعريفها:  1_2

نائزية كل التبميطات التي تغطي قبرا أو حفرة دفن أو مجموعة يحتوى مصطمح الفسيفساء الج

.جميع ىذه 3لقبور و حتى غطاء لتابوت بنوعيو سواء العادي أو عمى شكل طاولة منسا

التبميطات تحمل كتابة تقود إلى مكان دفن جثة الشخص، تحمل ضمن محتواىا اسم المتوفي، 

                                                 

1
 Chantriaux-Vicard(E.),”Technoligie des mosaiques et principes de conservation” 

in:Catalogue de L’exposition” L’usure du temps” au musée archéologique de Saint- romain-en-

gal Nov 97_Mars 98, Ed.Musée de Saint-romain-en-Gal, 1998,p.46.  
2
 Lavagne(H.), La mosaique, Ed.Presse Universitaire de France, Paris,1987,p.33. 
3
 Duval(N), La mosaïque funéraire dans l’art paléochrétien, Ed. Longo, Ravenna, p.13. 
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تبميطات الجنائزية ما ىي إلا عبارة عن مينتو، يوم وفاتو، السنة... و أيضا نجد بعض ال

إىداءات لأسقفة متوفين أو كتابات خاصة بشيداء مسيحيين مثل التي في تيبازة بكنيسة 

 الأسقف ألكسندر، أو التي في جميمة في كنيسة الأسقف كرسكونيوس.

 أصول الفسيفساء الجنائزية: 2_2

العام بطريقة الدفن في الإمبراطورية  لقد تم توسيع انتشار الفسيفساء الجنائزية بفضل التبني

الرومانية، حيث تم استخدام الفسيفساء كغطاء لمقبور، غالبا ما يعتقد أن الفسيفساء الجنائزية 

ليست مقتصرة فقط عمى الفترة المسيحية، حيث في الفترة الوثنية كانت ىناك وجود ليا، حيث 

يات خلبل العصور القديمة، ولذلك كان استخدم فن الفسيفساء بكثرة في تزيين الجدران والأرض

من المنطقي أن يتم التفكير في استخدام ىذا الفن في تزيين القبور ونحت كتابات جنائزية، 

 يمكن الإشارة في ىذا إلى:

الفسيفساء الجنائزية الجدارية التي تم اكتشافيا في روما في كولومباريوم بومبونيوس ىيلبس، 

 1ن الأول الميلبدي.والتي يعود تاريخيا إلى القر 

 

 

                                                 

1
 Stern(H) , « Origine et début de la mosaïque murale » in études d’archéologie classique , 

paris1959 , P.112. 



   الفصل الثاني 

  

41 

 

 

 

 

 

 

(7)الصورة  

 الفسيفساء الجدارية كولومباريم بومبونيوس ىيلبس

Www.Stadtbesichtigungen.deعن   الموقع: 

 

http://Www.Stadtbesichtigungen.deعن
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 (8الصورة)

 نقيشة الأسقف كريسكونيوس متحف جميمة    

94عن: محمد شريف حمزة، فسيفساء موريطانيا القيصرية، ص  
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 المبحث الثاني: أماكن تواجد الفسيفساء بموريطانيا القيصرية.

 :تنس _1

 نبذة تاريخية:

كمم غرب العامة، منطقة استيطان و استقرار البشري منذ 644لقد كانت مدينة تنس تقع عمى بعد

وجود البحار والتجار الفنقيين . يصادف دخول تنس المرحمة التاريخية 1التاريخ لزمن ما قب

الذين عبروا البحر الأبيض المتوسط بيدف بناء مرافئ تجارية عمى مساحات متقاربة، إما 

ما لمتموين بالمواد الأولية ويعود ذلك خلبل القرن .م. لقد عرفت ق4بغرض بيع سمعيم، وا 

، اسم cartennaناالمنطقة ىدوء واستقرارًا بشري و تأسيس محطة تجارية كانت تحت اسم كارتي

 مشكل من قسمين حسب عدد الباحثين: 

 Cartو كممة  ة:معناىا مدينة بالمغة الفينيقيtennaولكن خلبل 2مجيولة المعنى ةبالمغة المبي .

 الفترة الرومانية كون الإمبراطور أغسطس مستعمرة كانت تحت اسم

Cartenna colonia augusti legio secunda. 
انة المسحية أصبحت أسقفية تسمى إبيسكو با طوس ولكن بعد انتشار الدي

من الولوج والدخول إلييا عن طريق لبحر،  نفرطينيتانوس، حيث استطاع البيزنطيو 

 وأسسوا مدينة أحاطوىا بأسوار وتعرضت لمنيب في العيد الوندالي.

                                                 

1
 Lorcin(J.) , Les stations préhistoriques du Cap Ténès, in Libyca 1961.1962,pp.13-56.  
2
 Gsell (st.), Atlas.archéologique. D’Algérie, OP-cit, f.n°12p.2. 
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رج منيا نلبحظ أن السطر الأول مفصول عن البقية ذات تركيبة زخرفية ىي عمى شكل قمب يخ

غصنين ماتويين و متناظرين ، كذلك وجود أسفل الكتابة كأس تخرج منو اغصان متناظرة ، 

كذلك النقيشة لا تحمل اسم المتوفي  الذي كان لابد من ان يكون في السطر الثاني لكن ىذا 

  الأخير عوض بتركيبة زخرفية نباتية.

 (9الصورة)                    

 فسيفساء تنس

Marrou(H-l),mosaiques chrétienne........p231. 
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 شمف:_2

صب نعثر عمى كاستيموم كمم غرب العاصمة وعمى سيل خ664تقع شمف عمى نحو

)التي كانت تسمية شمف القديمة(. التي كانت من castellum tingitanumطنجتانوم 

. ورد اسم المدينة في خريطة 1اىم المدن الرومانية القديمة بمقاطعة موريطانيا القيصرية

. حيث كانت في الأول عبارة عن معسكر لمجيش 2ميلبدي 6أنطونيني المؤرخة في القرن

. عثر عمى بقايا المدينة 3اني، ومن ثم أصبحت مستعمرة في فترة القرن الثالثالروم

م في المنطقة التي كان يدعوىا 7742في سنة  Bugeaudالقديمة الجنرال الفرنسي بيجو

المحميون بالأصنام، تطورت المدينة و أسسوا فييا بازليكا مسيحية، تم العثور عمييا 

 السيد تربيي م. عن طريق الصدفة من طرف7742سنة

M.TRIPIM   رئيس الميندسين الذي كان مسؤول عمى عممية تسوية و تييأة

الأراضي في المدينة، لقد دفع ىذا الاكتشاف الأثري إلى بروز أولى الحفريات بشمف 

من جانبو بكتابة كل نتائج الحفرية في  prévostالأصنام سابقا، و قام السيد بريفوست

 لطبعة الرابعة الجزء الثاني.سمسمة في مجمة الأثار في ا

                                                 

1
 Caillet(J.P), Le dossier de la basilique chrétienne de chlef. In kartago, XXI, 1986-1987,p135 
2
 Xavier(Y), La colonisation des plaines du chélif,ed.imber, alger,1955,P178. 
3
 Vidal(G.), un témoin d une date célébre, la basilique chrétienne dorleansvillec324, sd, 

1936,p09. 
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م، ينعتيا 7,9وجد البازليكا شرق المدينة تحت طبقة من التراب سمكيا تقريبا

، عمى النحو التالي"البازليكا عبارة عن بناء مستطيل الشكل prevostالباحث بريفوست

م، مبنية الحجارة الكبيرة المنحوتة، البناية مقسمة إلى خمسة 72م و عرضو 62طولو

أمتار، 2بفضل أربع صفوف من الأعمدة، ممران جانبيان و جناح رئيسي عرضو أجنحة 

و يتوقف المعمم في جية الشرقية بحنية نصف دائرية أرضيتيا عالية عن أرضية 

متر، زد إلأى ذلك مقصورة خاصة بالقديس و حاشيتة، أما بالنسبة  47البازليكا بالتقريب

 .1لممذبح فيفترض أنو مجرد طاولة مستطيمة

  

                                                 

1
 Caillet(J.P), OP-cit, P.143. 
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فسيفساء بازليكا الأسقف ريباراتوس[  (المخطط1الشكل )  

 شمف[

 عن محمد الشريف حمزة
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 رشالش_ 3

كمم، يحدىا  25كمم و تبعد عن ولاية تيبازة نحو 100تقع شمف غرب العاصمة الجزائرية بحوالي 

شمالًا البحر الأبيض المتوسط، زمن جية الجنوب سمسمة من الجبال، أما غربا فتحدىا 

رة مرتفعات تنس، ومن جية الشرق توجد جبال شنوة و تبعد عنيا ببضعة أمتار جزيرة صغي

 .1تدعى بجزيرة المنار

كانت شرشال عاصمة الفسيفساء الرومانية في الجزائر، حيث كانت غنية بالإكتشافات 

حيث كان لابد من توفير متاحف لتخزينيا فييا، و أشار الرحالة الإنجميزي "شو" الذي أقام في 

الفسيفساء حيث الجزائر العاصمة في القرن السابع عشر ، إلى أىمية أثار شرشال و الاىتمام ب

كادت أن تكون واسعة مثل أثار قرطاج، تعطي فكرة عن تاريخيا القديم، من خلبل حطام 

الأعمدة الجميمة، و الصياريج و حجارة الرصيف الفسيفسائية، وفي السنوات الأولى من القرن 

لتي العشرين أدى إكتشاف تماثيل ذات جودة إستثنائية إلى طغي عمى سمعة الفسيفساء القميمة ا

قدميا الموقع، و أيضا التنقيبات كشفت عن بعض الأعمال الكبرى مثل) أسطورة أخيل، و 

 .2انتصار بوخوس، العمل الزراعي( التي زينت جدران متحف

 

                                                 

1
 Stéphane Gsell, cherchel antique lol-caesarea, alger,1952,p10. 

 
2
 Michéle BLANCHARD-LEMEE, Corpus des mosaïques de cherchel, études d’antiquités 

africaines, p7 
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 :المتحف  1_3

، متحف ىو عبارة عن البناية ذات طابع متوسطي تحتوي عمى مجموعة من الأثار بحيث

ثلب  بالآلية القديمة وبالعائمة الممكية حاكمة في ذاك تعرض بو الموحات والتماثيل الخاصة م

 الوقت.

"متحف شرشال الذي يعتبر من أقدم المتاحف بالجزائر حيث أنشأ لضرورة حتمية تقتضي 

 1840سنة  الاستعماريةبجمع العدد الكبير من المقى الأثرية التي اكتشفت بمدينة خلبل الفترة 

د عدد التحف التي لم يستطيع فضاء المتحف القديم تزاي الاكتشافاتولنظر لتوالي ىذه ، 

كثيرا عن المتحف القديم وىو تابع لو وسمي بالمتحف  دلا يبعأنشأ متحف آخر ، استيعابيا 

يقع متحف شرشال الجديد في الجية 1979شرشال الجديد لتفريق بينيما وكان ذلك في سنة 

 . 1الغربية من المدينة"

 القيصرية من بينيا: لمفسيفساءثار العائدة يضم ىذا المتحف العديد من الأ

اء قطف العنب سفسيف، سالطاوو اء سفسيف، فسيفاء حوض سمكاليندسية، فسيفاء النباتية 

 وبالعائمة الممكية يوبا.، القديمة بالآليةوكذلك التماثيل من بييا خاصة 

 

                                                 

1
ديد ,مخبر نور اليدى مدين,محمد بن زغادي,دراسة تقيمية لعوامل تمف الفيسفساء المحفوظة بمتحف شرشال الج- 

-107(,ص 2022) 01,العدد 06الثرات الأثري وتثمينو ,جامعة تممسان)الجزائر(,المجمة التاريخية الجزائرية ,المجمد 

 .108.,ص 125
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 (10الصورة)

 فسيفساء النباتية اليندسية

دراسة عن: مدين نور اليدي، أضرار الموحات الفسيفسائية بمتحف شرشال_

 49تشخيصية_مذكرة لنيل شيادة الماستر، ص

 (11الصورة)

 فسيفساء حوض الأسماك
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 (12الصورة)

 فسيفساء الطاووس

 51عن: مدين نور اليدى، المرجع نفسو، ص

 (13الصورة)

 فسيفساء قطف العنب

 53عن: مدين نور اليدى، المرجع نفسو، ص 
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  تيبازة:_ 4

كمم غرب العاصمة ,يعود تاريخ المدينة إلى الفترة  70نبذة تاريخية: متواجدة عمى بعد 

البونيقية حيث تم العثور عمى أثاث الجنائزي ىام مؤرخ بالقرن الخامس إلى القرن الثاني قبل 

نما مدينة عرفت رخاءا في القرن الثاني والأول قبل  الميلبد, يبين أن تيبازة لم تكن مرفأ فقط وا 

ابتداء من  ،كاليقولا عمى رأس السمطة في روماالذي خمف الميلبد وضع الإمبراطور كموديس 

م,قانون بمديا يمنح بموجبو حق مواطنة الرومانية اللبتينية 46القرن الأول لمميلبد وبالضبط سنة 

أصبحت تيبازة مستعمرة ، م150و 146ىاما قرن بعد ذلك بين  لسكان تيبازة الذي يعد امتيازا

 غير العبيد يتمتعون بدورىم بحق المواطنة الرومانية. رومانية ونتيجة لذلك أصبح سكانيا

 كنيسة القديسة صالصا ومقبرتها: 1_4

م 1891أول من شرع في التنقيب عن القبور في اليضبة الشرقية ىو الباحث غزال ابتداء من 

نما بكنيسة وجزء من ممحقاتيا بنشر مخططيا وبالتدقيق  لكنو لم ينقب في كل أنحاء المقبرة وا 

لكن للؤسف لم يقدم صورا لمتبميطات ووصفيا  اكتشافياا مع توضيح التبميطات التي تم خورسي

نما أعطى لنا رسما لبعض التبميطات وفي سنة  م واصل الباحث لاسوس 1929دقيقا ليا وا 

Lassus  عدد ىائل من التوابيت ومن الطاولات الجنائزية لكن  باكتشافأعمال التنقيب فقام

تحت  1931وتيرة متباطئة بسب نقص العمال والتموين أما في سنة الأعمال كانت تسير ب

، من جديد عدة قبور تبميطات اكتشافالأبحاث مجددا وتم  انطمقت Christofleإشراف الباحث 

قبرا من خلبل مختمف الأبحاث الأثرية التي 500إلى غاية بداية الستينات تم إحصاء حوالي 
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يدت عمى مرحمتين في البداية كانت كبيرة ثم من خلبل انيا ش استخلبصاجريت بالبازليكا تم 

الفترة البزنطية اعيد تشييجيا لكن وفق مخطط اصغر والشاىد الأثري الوحيد الذي لدينا ىو 

 .1م"446المؤرخة بالقرن الخامس ميلبدي   Potentiusكتابة الأسقف

 
 

 

 

 

 
                                                 

1
 Hadji (Y.R), « nouvelle approche sur l’histoire d’Obri sidi Fredj d’après l’archéologie », in Revue1 

ATHAR, n°07 ,2008, p.31. 

 (14الصورة)

 كنيسة بازيميكا القديسة صالصا

لموقع:                                       ا 

http://www.google.dz:com/maps/search/carte+visite de Tipaza.  

                                     

http://www.google.dz:com/maps/search/carte+visite
http://www.google.dz:com/maps/search/carte+visite
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 وتقسيميا نلبحظ من خلبل الصورة أنو يوجد تشابو في طريقة بناء الكنائس 

ليا أقسام فرعية وأقسام رئيسية وباحة شاسعة المساحة، وأعمدة كبيرة الحجم وطويمة الارتفاع، 

 ويتبين أن تم بنائيا من طرف نفس الميندسين واستعممت نفس الحجارة ومواد البناء.

 
 

 

 

 

 

 (2الشكل)

 صا{ تيبازة{رسم خطي لفسيفساء بازليكا القديسة صال

135عن: محمد شريف حمزة، المرجع السابق، ص  
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  سيدي فرج:_5

التاريخ مرورا  لقب ماكانت منطقة سيدي فرج مأىولة منذ الفترات القديمة ,من عصور لقد 

ففي البداية  عمى ذلك بالمرحمة البونية والرومانية إلى غاية الفترات الإسلبمية والأدلة الأثرية

خلبل العيد البوني كانت عبارة عن مكان عبور و مقايضة لمتجار القادمين من ايكوزيوم 

الى قرية أو مدينة ثم تطورت  1)الجزائر( و المتجيين نحو تيبازة و ايول )شرشال( أو العكس 

من خلبل الفترة الرومانية و تواصل الاستقرار بيا خلبل الفترة المسيحية الى غاية الفترة 

الوندالية اين تم تخريب كل المنشآت المعالم الدينية بيا, أما عن الفترة البيزنطية فمم يتم اكتشاف 

ين نجد آثار تعود لمعيد التركي آثار تواجد استقرار بالمنطقة و أخيرا كل من الفترة الإسلبمية أ

منيا مسجد و مقر ضريح و حصن و الفترة الاستعمارية التي تعود بعد الاستقرار في المنطقة 

أول من  .حصن مازال متواجد الى يومنا ىذا عمى أنقاض كل الفترات السابقة 1874أنشأ سنة 

عض الاميال في اتجاه شمال شرق واد فيقول : " عمى بعد ب  أشار إلى المنطقة ىو الباحث شاو

شكل دائري، مبني عمى رأس بحري صخري، السكان المحميون يدعونو  ذات مزفران نجد حصنا

كما أشار إلى تواجد آثار لجدران رومانية ثانيا دراسة  2سيدي فرج ، لوجود والي مدفون بو "

اكتشفتا من طرف مسؤول القديس دوبوش الذي بعد معاينتو لآثار الكنيسة و المصمى المتان 

                                                 

1
 Dr. Shaw, Voyage dans La régence d’Alger, Ed. Marlin, Paris, 1830, p.287 
2
 Mgr Dupuch , essaie sur l’Algérie Chrétienne, Romaine et Française, Imp.Royale,Turin, 

1874, p.187 
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في البنايات الحديثة ،  معماري السيد جيلبن أثناء بحثو عن الحجارة القديمة لإعادة استغلبليا 

قال القديس بأن الآثار التي وجدت يمكن أن تكون لمدينة ذات اىمية لتواجد شواىد تدل عمى 

          ميلبدي س الخامالرابع و بداية القرن  القرنر وجود تجمع سكاني في المنطقة في أواخ

                                                                                       

أخيرا الباحث بربروجر اٌزٞ ػا٠ٓ إٌّطمح عٕح 7742 ٚلاي "قذ تى جرد كم يا هو 

يعروف حول انًنشأة انرويانيت انتي نرى بقاياها بانرأس انغربي نشبه انجزيرة "1 كما درس 

الفسيفساء التي تم العثور عمييا وترجم النقيشة المكتوبة فييا. كما تطرق الباحث غزال إلى 

المنطقة وحدد مختمف القبور وقام بإعطاء ممخص حول مختمف الآثار المسيحية بالمنطقة 

 )الكنيسة والمصمى(.

 2اٌى١ٕغح واْ ظا٘شا فٟ  َ ت١د ذؼ١ّذ 7742حا١ٌا أذششخ وً اٌّخٍفاخ الأشش٠ح، ئٌٝ غا٠ح عٕح 

َ،  7.49َ ذٛعطٗ حٛع دائشٞ لطشٖ  7.29حاٌح ظ١ذج، اٌثٕا٠ح ػثاسج ػٓ ِشتغ ػٍؼٗ اٌٛاحذ 

ئٌٝ ظأة ٘زا اٌّؼٍُ ٚغ١ش تؼ١ذ دسظاخ ِٛػٛػح تاٌرٕاظش.  42ػٍٝ اٌٛاظٙاخ اٌصلاز ٔعذ 

ٝ ػثاسج ػٓ ػٓ اٌى١ٕغح ٔعذ اٌّظٍٝ اٌعٕائضٞ أ٠ٓ ذُ اٌؼصٛس ػٍٝ اٌرث١ٍؾ اٌّذسٚط. اٌّظٍ

َ تأحذ ظٛأثٗ لاػح ٔظف ِغرذ٠شج اٌشىً أٞ ح١ٕح. ِثٕٟ  2.44َ ػٍٝ  7ِؼٍُ طغ١ش ؽٌٛٗ 

 تاٌحعاسج 

                                                 

1
 Berbrugger (A.) , « Recherche archéologique », In R.Afr,T.V,1861, pp. 355. 
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اٌذتش١ح اٌّرّاعىح ف١ّا ت١ٕٙا تّلاؽ ٚاٌثٕا٠ح ِٛظٙح تشىً ظ١ذ ٔحٛ اٌعٕٛب اٌغشتٟ. 
1

   

                                                 

1
 Gsell (S.), Les monuments antiques de l’Algérie T. 2 , éd.Alber Fontemoing , Paris 1901,p 258 

. 
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 واضيع دراسة الفسيفساء بموريطانيا القيصريةالفصل الثالث: م

 
 أولًا: المواضيع الطبيعية.

 ثانياً: المواضيع الهندسية.
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 : ء بموريطانيا القصريةساالفسيف يع دراسةمواضالفصل الثالث :     

التي تحتوي عمى الفسيفساء لكثر تواجد ، من أكثر بمدان شمال إفريقياالجزائر عتبر ت

وتعد ىذه ‘ تنس....، تيبازة ت، تيقزير ومن بين ىذه المواقع نجد شرشال، المواقع الأثرية بيا

لوحات الفسيفسائية الموجودة بيذه المناطق من أغنى وأجمل الوثائق الفنية حيث كانوا قديما 

امات والمباني الخاصة، كما سمحت لنا ىذه لوحات بمعرفة مختمف يزينون المنازل, والحم

 المواضيع التي كانت سائدة في ذلك الوقت 

 _ المواضيع الطبيعية:أولا

"تزخر الطبيعة بالعناصر المختمفة التي جعمتيا مجالا خصبا ,ومرتعا رحبا لكل متذوق 
الطبيعة والأديب ، يصف ما  لمجمال، وكل فنان ينيل منيا كما يشاء فالشاعر يتغنى بمظاىر

تراه عينا من ظواىر أما الفنان فنجده يحاول أن ينقل قميلب من الطبيعة لتكون شاىد عمى الورق 
أو الجدران وحتى عمى الأرضيات والتعبير عن الطبيعة واسع مفيوم ,فيو يشمل الظواىر 

طيور والنبات والجبال الطبيعية المختمفة عمى سطح الأرض كالأشجار والأزىار والحيوانات وال
والبحار ..إلخ نستطيع القول أن الطبيعة ىي العنصر الفعال الذي أكسب الإنسان خيالا خصبا, 
حساسا دافقا فانعكس ذلك كمو عمى اختياره لمموضوعات وتكويناتو المختمفة  وذوقا مرىفا وا 

 .1ختلبف الأعمال الفنية"وانتقائو للؤلوان فيكذا كان لاختلبف الطبيعة المحيطة بالفنان أثره في إ
 

                                                 

محمد الشريف حمزة , فسيفساء موريطانيا  التبميطات الجنائزية دراسة تحميمية وتقنية وفنية , أطروحة لنيل شيادة - 1

 46,ص2012-2011ار, سنة الجامعية , معيد الآث 2دكتوراه في الآثار القديمة , جامعة الجزائر 
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كما انتشرت التبميطات الفسيفسائية عند اتساع الإمبراطورية الرومانية وازدىرت في ذلك 
الوقت كما أنيا نفذت عمى يد فنانين كبار، حيث وجدت ىذه الفسيفسائيات عمى نمطين يعبران 

 عن المشاىد الطبيعية وىما:
 النباتية والحقل.-  

 النباتية: مثاليا: _1

 : "فسيفساء الأوراق المتناثرة_أ

عدد  Lassusفي ممكية ميياوشي، شرشال بحفريات الباحث لاسوس 1964اكتشفت سنة 

مكعب المواد المستعممة فييا حجارة جيرية، رخام، مكعبات من الفخار و  99المكعبات فييا

احتفظت  عجينة. الزجاج ذات الألوان الأزرق، الأخضر، الأصفر، الوردي، الأسود، و الأبيض

 .1"في حديقة المتحف الجديد بشرشال

                                                 

 49المرجع نفسو ,ص  - 1
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 (15الصورة)

 فسيفساء الأوراق المتناثرة، حديقة المتحف الجديد شرشال

 من طرف الطالبة
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 المواضيع الهندسية:  ثانياً_

نعمم أن الأشكال اليندسية كثيرة ومتنوعة ولا تقل أىمية عن الفسيفساء المصورة حيث تكون 

عبارة عن المربعات ودوائر وتموجات فأغمب ما نجد أن ىذه العناصر اليندسية استعممت من 

خارف. حيث حاول الفسيفسائيون إثراء ىذا النوع من أشكال اليندسية وذلك إما أجل التزين كز 

بجمع بين العناصر المختمفة أو تكرارىا أو بتقميد فن التصوير. حيث أن الفسيفسائيون تعمدوا 

 بتقديم طريقة الأشكال بتقنية المنظور وذلك لإبراز عمى شكل ثلبثية الأبعاد.

بالمونين الأبيض والأسود فقط أو باستعمال ألوان عديدة في ىذا "قد شكمت ىذه الفسيفساء إما 

 .مثاليا : 1المجال نعرض فسيفساء تم العثور عمييا بتيبازة"

 :فسيفساء هندسية 

في القاعة الباردة لمحمامات الصغرى بتيبازة. ظروف اكتشاف  1914تم اكتشافيا سنة

مكعب استعمل  63مكعبات فييام، كانت عدد ال7م العرض 7,65حفريات. حيث يبمغ طوليا 

 فييا حجارة جيرية رخامية، ذات الألوان الأبيض، الأحمر، الأسود، الأخضر

 

 

                                                 

 52محمد الشريف حمزة , فسيفساء موريطانيا  التبميطات الجنائزية دراسة تحميمية وتقنية وفنية ص  1
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تركيبة ىندسية مكونة من مثمنات متعامدة متقاطعة ومتجاورة من الجوانب بداخميا معينات رسم 

يا المربع. وقد بوسطيا زىيرات عبارة عن صميب ينتيي في جياتو الأربع بأسيم موجية نحو زوا

 1فسيفساء غير مدروسة سابقا." رسمت ىذه الرؤوس إما بمكعبات خضراء أو حمراء.

 

                                                 

 53محمد الشريف حمزة , فسيفساء موريطانيا  التبميطات الجنائزية دراسة تحميمية وتقنية وفنية ص - 1

 (16الصورة)

 فسيفساء القاعة الباردة الحمامات الصغيرة بتيبازة

54عن: محمد شريف حمزة، المرجع السابق، ص  
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 المصورة:المواضيع التمثيمية ثالثاً_ 

يقوم وكان تعد الأساطير اليونانية والرمانية مصدر اليام حيث كانت تشد انتباه الإنسان القديم 

 والفيلبت.ووضعيا في المنازل  بتمثيميا،

فيلبت الكبيرة بالمدن إلى غاية الغرف الصغيرة بالقرى نجد عددا ىائلب من التبميطات التي من ال

ولوجية أو الحياة اليومية أو الحيوانية.... إلخ. تعد ثتحمل مشاىد تمثيمية من المواضيع المي

الفسيفساء التصورية اعمالا فنية منجزة تحت إشراف كبار رسامي الفسيفساء وأصحاب الحرف 

كانوا يمرون بين الحين والآخر لتنفيذ بعض الطمبات وكانت أفضل المواضيع المشكمة   الذي

في ىذا الميدان تعود لورشات القصرية شرشال بموريطانيا القيصرية نظرا لمكانتيا كعاصمة 

.وىي ثلبثة 1مقاطعة وكميناء بارز, وىي المدينة الوحيدة التي درست تبميطاتيا من خلبل مجمع"

 أنواع :

 مشاىد ميثولوجية.مثاليا :-1

 أ(_ "فسيفساء آخيل:

 بأحد منازل الموقع الأثري لتيبازة حديقة تريمو  1936التي تم اكتشاف خلبل صائفة 

 من طرف السيد أرنست قنصل الولاية المتحدة بالجزائر والسيدة إيفيس ، حيث كان 

 سا.بفرن 2003م جيدة بعد عممية الترميم لسنة 2.80م العرض 3.40الطول 

                                                 

 55المرجع نفسو,ص - 1
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خمفية المشيد والمواد المستعممة حجارة جيرية،  190لممشاىد التصويرية , 230عدد المكعبات 

رخامية ومكعبات من الفخار ومن عجينة الزجاج. واستخدمت الألوان الأحمر، الوردي، 

 ، محفوظة في المتحف الوطني للآثار القديمة بالجزائرالأصفر، الأخضر، الأبيض

 :الوصف

أشرعة يتعمق ىذا المشيد بالسفن اليونانية التي كانت تنتظر سواءا قدوم قوارب ذات  03

 .1آخيل أو تمك التي إنطمقت نحو طروادة يوجد ثغرة كيبية بوسط الحاشية"

 مشاهد الحياة اليومية-2

 يمكننا تقسيميا كما يمي :

 فسيفساء الأعمال الحقمية. -

 فسيفساء مشيد الصيد. -

 فسيفساء صيد النمر. -

 عبيد.فسيفساء ال -

 ج(_المشاهد الحيوانية.

 رية.بحال الحيواناتفسيفساء - 
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 (17الصورة)

 د نمر، متحف الوطني للآثار القديمة بالجزائرفسيفساء صي

 عن الطالبة
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 (18الصورة)

 فسيفساء أخيل، المتحف الوطني للآثار القديمة بالجزائر

 عن الطالبة
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 (19الصورة) 

 فسيفساء مشيد صيد، المتحف الوطني للآثار القديمة بالجزائر

 عن الطالبة
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 (20الصورة)

 تحف الجديد شرشالفسيفساء الحيوانات البحرية، حديقة الم

 عن الطالبة
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 (21)الصورة 

  تيبازةفسيفساء العبيد متحف                       

 عن الطالبة
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 المواضيع الدينية المسيحية: _رابعاً 

التمثيلبت لمدين المسيحي و  كانت جل المواضيع التي تم تطرق إلييا عبارة عن الرموز

حيث انتشرت ، ساطير القديمةوىي مأخوذة من الأموضوعاتيم وثنية بدرجة الأولى  وكانت جل

 .المسيحية كدين الرسمي

حيث "بدأ فن الفسيفساء المسيحية يعتمد في مسيرتو الأولى عمى الرموز لنشأة ىذا الدين 

في جو من التسمط والاضطياد خوفا من بطش الولاة والحكام والقادة العسكريين الذين كانوا 

وقد كان الفنانون يستوحون مواضيع ، ن الجديدمتعصبين بشكل كبير لموثنية ويكنون العداء لمدي

رموزىم المعبرة والتي ترمز إلى السيد المسيح والسيدة مريم العذراء والقديسين بموضوعات وثنية 

مأخوذة من الاساطير و الميثولوجيات القديمة وقسم منيا أخذ من الحياة العامة العادية التي 

المسيحية كدين رسمي شيدت ىذه الفترة انطلبقة كان يعيشيا الناس ثم فيما بعد مع انتشار 

تم التخمي كميا ، لذي دخل عالم المشاىد التمثيميةجديدة لممناىج ذات الفيرس اليندسي المتألق وا

انواع 03عن المواضيع الميثولوجية لصالح اليندسية والنباتية وغيرىا، فنستطيع التعرف عمى 

يحية ىو مبيم ونستطيع تطبيقو عمى طبيعة الوثيقة من الفسيفساء المسيحية، بحيث أن المفظ مس

 أو عمى فترة تواجدىا .
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ميلبدي  7ميلبدي إلى غاية القرن 4فسيفساء المعالم الدنياوية المؤرخة ما بين القرن -

والتي من الصعب تحديدىا ودراستيا لعدم تأريخ المعالم بصفة دقيقة ونقص الأبحاث في ىذا 

 .1المجال"

 ية.فسيفساء الجنائز -

 فسيفساء المعالم الدينية ومنيا :-

 . فسيفساء الراعي 

 .فسيفساء بازيميكا تيقزيرت. فسيفساء اليندسية 

 الفسيفساء الراعي الصالح:

م عمى أثر الحفريات الملبزم "ح.شاردون"ببازيميكا 1900" اكتشفت الموحة سنة 

واد المستعممة حجارة كانت المم. متوسطة و 2.30م العرض 2.90ليا . التي كان طو 2روسقونيا"

جيرية ورخامية، استعممت الألوان الأبيض، الأسود، الأخضر، الأصفر، كان مكان الحفظ 

 المتحف الوطني للآثار القديمة بالجزائر.
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شكمو نصف دائري يمثل مشيد الراعي الصالح يحمب النعجة مع تواجد رسوم لخرفان 

أحدىما يظير واقف يحمل بيده دلو ، يا راعيينوسط نباتات وزىور ويحرسوكباش ونعاج ترعى 

أما الراعي الثاني والذي يبدو أن رأسو أرجوانيا بو ، الحميب وعمى كتفيو خروفاب ممموءماء 

 (22الصورة )

 فسيفساء الرعي الصالح، المتحف الوطني للآثار القديمة بالجزائر

 عن الطالبة
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في أعمى ، ا يحمل برجميو نعلب موصمين برباطأحدىم، متدليا حتى الركبةقمنسوة وسروالا 

لة بالقرب خروف أبيض مكمل بيا المشيد نرى بناية عمى شكل كوخ من الأغصان يختبئ بيا

 .1قل نشاىد خروفان متقابلبن بأىبة لمصراع"حمنو إناءا أما أسفل ال
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 (23الصورة )

 الكبيرة. متحف تيبازة افسيفساء ىندسية أرضية الباز ليك

لطالبةعن ا  
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عبارة عن لوحة ىندسية ذات تركيبة متعامدة من تعرجات الصميب المعقوف ذات الرجوع 

 البسيط و المربع، لقد كانت ىذه التعرجات بواسطة مثمثات مسننة ذات مسار مستقيم شكمت

بمكعبات سوداء، و أيضا حددت من الجانبين بصفين من مكعبات بيضاء لكن المربعات فيي 

ممموءة بأمساد مختمفة و متعددة الألوان، يفصل ىذه الأخيرة عن صف المثمثات شريط من 

 1مكعبات حمراء

 

 

                                                 

1
محمد شريف حمزة، فسيفساء موريطانيا القيصرية التبميطات الجنائزية دراسة تحميمية وتقنية وفنية،  

 72ص
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 خلاصة الفصل:

عدد في ىذا الفصل يمكن استنتاج أن ىناك ت، وفي الأخير وحوصمة لما تطرقنا إليو

لمواضيع الفسيفساء بمورطانيا القيصرية حيث تطورت وظيرت العديد من الورشات كما أنتجت 

التمثيمية والدينية ، واليندسية، ع المختمفة منيا الطبيعيةيأروع التبميطات الفسيفسائية ذات مواض

 المسيحية 

ي أبرزت موىبة والحجارة المتنوعة ل، كما ظيرت ىذه التبميطات الفسيفسائية بألوان متعددة

 .وبراعة تمثيمو لممشاىد الواقعية، كما نجده يتلبعب بين الضوء والظل، الفنان الفسيفسائي



  

  

 

 

           

            

 خاتمة            
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 الخاتمة

الفنية فيي بذلك تعكس مدى الرقي  تعتبر الفسيفساء من بين أروع و أجمل الشواىد

، بما في ذلك الفسيفساء الجنائزية المسيحية التي القدامىالحضاري الذي وصل لو الفنانون 

كانت تعد من بين الفنون التي اشتيرت بيا شمال افريقيا التي ليا علبقة وظيفية بالمعالم 

ل  دراستنا لبعض الأمثمة و المتواجدة فييا ، كما أيضا لاحظنا تنوع لممواضيع و ذلك من خلب

أو فكرة عن تطور فني   النماذج من منطقة موريطانيا القيصرية حيث سنحاول تقديم صورة

 9لمفسيفساء الذي شيدتو و عرفتو ىذه المنطقة من نياية القرن الأول ميلبدي حتى القرن

لقيصرية، حيث ميلبدي. أين عرفت المقاطعة بروز أبرز ورشة ليا وىي تتمثل في ورشة مدينة ا

يمكن أن تكون ورشات ثانوية في مناطق أخرى مثل: تنس تيبازة وشمف وىذا يجب تأكيده من 

خلبل وضع مجمع التبميطات بيذه المدن، حيث أن ىذه الورشات أنتجت تبميطات فسيفسائية 

 رائعة ذات المواضيع المختمفة والألوان المتعددة خلبليا نستنتج أن:

التي تميز بيا ىذا الفن أثناء ىذه الفترة ىو التفنين في إظيار الأساليب  الإبداعية 

التزينات النباتية مثل الزخرفات النباتية كالجدائل عمى خمفيات سوداء ، و كذلك الإبداع في 
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المشاىد التمثيمية إلى حد أننا في بعض الأحيان تبدوا لنا و كأنيا رسومات، وكذلك تظير 

ا كانت أدمية أو حيوانية مع الأناقة في تمثيل الحركة، فنشاىد أن واقعية المشاىد التمثيمية سوء

الفنان يؤكد عمى إظيار العضلبت مع الاختيار الدقيق للؤلوان لإبرازىا و نجد أيضا كثرة و 

كثافة العناصر اليندسية و استعمال خمفيات متجددة ، وىناك فنانين استمروا و واصموا عمى 

قميد الكلبسيكي و أخذ أفكارىم من التصوير و التعبيرات من استخراج بعض مواضيعيم في الت

 الرسوم الجدارية.

ىناك أيضا تمازج الديكورات اليندسية مع استعمال تقنية المنظور، وبداية من القرن 

نما  الثالث نشاىد ظيور نمط السجلبت حيث أصبحت الفسيفساء لا تمثل مشيد واحد فقط وا 

نشائية. تمثل مجموعة من التمثيلبت، حيث أصبح ىدف الفنانين حالياً ىي أىداف تزينية وا 



  

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 المـــراجـــع                                           
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 باللغة العربية:قائمة الرسائل والمذكرات 

 

طوبة والاملاح على صخور الكلسٌة فً المبانً الأثرٌة برج ثر الرأعبد الصمد رقٌة، -

 .1008، التخصص صٌانة وترمٌم، معهد الآثار، جامعة الجزائر،رماجستٌتمنفوسث، 

صٌانة وترمٌم، -فسٌفساء المتحف الوطنً للآثار القدٌمة، دراسة تنمٌطٌه، شٌخ لونٌس لٌلة-

  .1050امعة الجزائر، رسالة ماجستٌر، تخصص صٌانة وترمٌم، معهد الآثار، ج

المناظر الطبٌعٌة(، ماجستٌر فً الآثار الٌونانٌة ز )الرومانً عبٌر قاسم، فن الفسٌفساء - 

 شارع سلوتٌر+الأزارٌطة، ملتقى الفكر، الإسكندرٌة. 33الرومانٌة، 

، )من القرن التاسع إلى ًنرمٌن فتحً المصري. تطور فن الفسٌفساء فً العصر البٌزنط-

عشر مٌلادي( رسالة لنٌل شهادة الماجستٌر، الإشراف: صبري محمد منصور،  القرن الثالث

 م.1005كلٌة الفنون الجمٌلة، جامعة حلوان، 

طرق التنفٌذ أمثلة تطبٌقٌة، تارٌخ مواد وأدوات أسالٌب و، أسامة حمدان، دلٌل فن الفسٌفساء-

 .1051مؤسسة أفسً، فلسطٌن،

لقٌصرٌة التبلٌطات الجنائزٌة دراسة تحلٌلٌة محمد الشرٌف حمزة، فسٌفساء مورٌطانٌا ا -

، معهد الاثار، 1فنٌة، أطروحة لنٌل شهادة دكتوراه فً الأثار القدٌم، جامعة الجزائروتقنٌة و

1055-1051 . 

م، 174-ق.م535الحبٌب بشار محمد، دور المقاطعات الإفرٌقٌة قً إقتصاد روما ما بٌن-

 .1006، رسالة دكتورا فً التارٌخ القدٌم، الجزائر

حٌاة بوسلٌمانً زروقً، دراسة مكونات مجتمعات مدن مورٌطانٌا القٌصرٌة من خلال -

الكتابات اللاتٌنٌة فً الفترة الممتدة بٌن القرنٌن الأول والثالث للمٌلاد، أطروحة مقدمة لنٌل 

 .1055-1054"أبو قاسم سعد الله، 1شهادة الدكتورة فً الأثار القدٌمة، جامعة الجزائر
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 .1006،1/1007الجزائر ة. معهد الآثار: جامعرلنٌل شهادة الماجٌست ةمذكر

 القواميس:الموسوعات و

، لبنان، 5فرنسً(، مكتبة لبنان بشارون، ط-ٌحً الشهابً: معجم المصطلحات الأثرٌة)عربً-
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 .1051د ط(، الإمارات، )الإلكترونً، 

 قاموس المحٌط، الحضارة العربٌة، بٌروت.-

 .1005، سورٌا، 5العربٌة، ط ةالموسوعالبهنسً عفٌف، -

 

 المجلات:

محمد بن عبد المؤمن. فسٌفساء متحف وهران الجزائر، مجلة الاتحاد العام للؤثرٌٌن العرب، -

 .1053، فبراٌر 54عدد

- قأورا“_مقاطعة موريطانيا القيصرية من خلبل المصادر الأدبية والمادية  عماد بونقاب "مدن-

 .6464، جامعة باتنة، مارس7المجمة الدولية لمدراسات الأدبية والإنسانية_العدد
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                                                                                                          الممخص     
 ما قدمناه لكم ما ىو الا جزء صغير لمتعريفو ، دراساتو السابقةو تنوعت لقد طال ىذا البحث 

 التمثيمةبما فييا المواضيع الطبيعية و اليندسية و بمواضيع فسيفساء موريطانيا القيصرية 
التي و  ذات الألوان المتعددة التي أبرزت موىبة الفنان الفسيفسائي،المصورة و المسيحية الدينية، 

 باقية إلى يومنا ىذا. مازالت شواىدىا
 
 

 الكممات المفتاحية:
 ريطانيا القيصرية.الفسيفساء، مو 

 
 

  

 
Résumé 

 Cette recherche a été longue et ses études antérieures ont varié, et 

ce que nous vous avons présenté n’est qu’une petite partie de 

l’introduction des thèmes de la mosaïque de Mauritanie césarienne, y 

compris les thèmes naturels, géométriques, picturaux, religieux et 

chrétiens, aux couleurs multiples. Qui a mis en valeur le talent toujours 

présent du mosaïste. Il en reste des preuves à ce jour. 

 

 

 
Les Mots Clés : 

Mosaique, Maurétanie césarienne. 

 




