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 منحني القوة والعزم ه إذأن اشكر الله واحمد مع نياية ىذا البحث لا يسعني إلا

لإتمام ىذا العمل وأتوجو بخالص عبارات الشكر والامتنان  وأمدني بعونو وتوفيقو

رشادات ياتويىذا البحث بتوج ىرع يذ" البوجمعة شتوان" لمشرفا ستاذالأ إلى  ووا 

 المذكرة نرجوا من الله المولى عز وجل ان يمن عميوالنيرة في سبيل انجاز ىذه 

 من فضمو 

العرفان إلى الأساتذة و  توجو بجزيل الشكرنفي ىذا المقام أن  نحنو  اكما لا يفوتن

ثرائو أعضاء المجنة المناقشة ع اتيم ظملاحبمى تفضميم بقراءة البحث وتقييمو وا 

نعم الناصح المعين، والى  ناإلى كل الذين قدموا الدعم المعنوي وكانوا ل.وانتقاداتيم

 .من قريب أو بعيد عمى إخراج ىذا البحث اكل شخص ساعدن

 

 

 



 

 

 

 

                                          
في انجاز ىذا العمؿ المتكاضع فالحمد الله الذم ىدانا ليذا  ناعمى تكفيق كجؿ عز الله حمدن

 .كما كنا لنيتدم لكلا أف ىدانا الله
 يدم ىذا البحث المتكاضع إلىن

حفظيما الله  "أمياتنا" نااعتزاز ك  ناكمصدر فخر  ناأغمى كاعز مف في الكجكد كسبب نجاح 
 أطاؿ الله في عمرىماك  فيةكرعاىما كأعطاىما الصحة كالعا

 إلى ركح  أبكينا رحميـ الله كأسكنيـ فسيح جنانو
 إلى أزكاجنا

 إخكتنا كأخكاتناإلى 
  ءزملبالك  الأصدقاءككؿ 

لى كؿ مف ساعدن   .عمى إنجاز ىذه المذكرة كلك بكممة طيبة اكا 
 في فتكك  أف قبؿ أنفسنا فيك  ذكاتنا في ىي التغيير نجاح بذكر بأف يؤمف مف كؿ إلى ك

   ....أخرل أشياء
 

 ليزة كدليمة
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الإنساف مقياس كؿ شيء، كلاف مسمى الإنساف يشمؿ الأبيض كالأسكد، المسمـ 
كالنصراني، المتمدف كالبربرم، فكاف ىذا التمايز منشأ الاختلبؼ، كمدعاة التصادـ في أغمب 

ات اليكية التي تعمؿ عمى تفعيؿ الاختلبؼ الأحياف، كىكذا تككنت الآف كمحدد مف محدد
الاحتكاء، أك ك  مع الأخر، كخمؽ جك مف التشاحف كالتصادـ معو، ربما رغبة في الييمنة

 .المجكء إلى القطيعة في سعي حثيث لتحصيؿ السلبـ الداخمي

كىكذا كاف الشأف بالنسبة إلى الغرب في نظرتو لما تـ تحديده بالعرب أكلا، ثـ الإسلبـ 
ا فمنذ الكىمة الأكلى التي اكتشؼ فييا الغرب الإسلبـ اتخذ تجاىو مكقفا معاديا، كشيئا ثاني

فشيئا تككف لديو مخيؿ جمعي رافض ليذا الأخر الجديد المختمؼ، كلقد كانت أنشكدة ركلاف 
عرابة  -كلقركف طكيمة -، بحؽ فكالتي تنطمؽ مف صداـ تاريخي بيف المسمميف كالمسيحيي -

معادم، فقد جمعت بيف أسطرىا كؿ الصكر القدحية المنقصة مف الأخر، بؿ قد ىذا التيار ال
نبت أمجاد أبطاليا بيدـ كتشكيو أعدائيا المسمميف، كلك درسنا ىذه الأنشكدة في حقؿ الأدب 
المقارف لكجدناىا متضمنة لتمؾ التصكرات كالمفاىيـ كالتي بعض النظر عف صدقيا أك كذبيا 

الجمعي العاـ للؤمة المسيحية، كاف نسيجيا الشعرم الممحمي  تساىـ في تككيف المخياؿ
يعطييا بعدا كعمؽ في كجداف الشعب، حيث كمع مركر الزمف يصبح ليا ذلؾ التأثير العميؽ 

عميقا في لاشعكر الأمة ليتحكؿ  ؿالذم يتجاكز بما لو مف قكة شعرية مؤثرة بالشعكر، ليستغف
عمى النفكس يفكؽ سمطاف التاج كالصكلجاف كلاف بذلؾ إلى معتقد راسخ كاف لمساف سمطاف 

أمتنيا يصنعيا الأدب الإنساني ك  المساف بيف الشعكب يحتاج إلى جسكر منية، أبكليا
الشفاؼ، بكصفو التأريخ العميؽ لمعاطفة الفردية كالجماعية كالحفر في سيككلكجيات الأفراد 

ة الأدب السردم أك الشعرم، الذيف يشكمكف الجماعات التي بدكرىا تؤسس للؤكطاف، فقراء
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، كمف ىذا (1)ىي التي تكصؿ إلى معرفة الصديؽ كالعدك عمى السكاد كالتمييز بيف ىنا كذلؾ
 .المنطمؽ دفعتنا الرغبة لدراسة ىذه الأنشكدة باعتبارىا تراثا، يكثؽ لعلبقة أمتيف

 فالدراسييكنظرا لأىمية ىذه القطعة الأدبية الأثرية، فقد كانت كما زالت محؿ اىتماـ 
الباحثيف عمى اختلبفيـ مشاربيـ، كلسنا ىنا بصدد سرد الدراسات الأجنبية فيي لا تكاد 
تحصى عددا، بؿ سنكتفي بذكر الدراسات العربية عمى قمتيا، كأكليا دراسة الأستاذ جكزيؼ 

ـ، كالتي تناكلت دراسة شاممة 9>=5نسيـ، كالتي نشرت في مجمة عالـ الفكر الككيتية سنة 
شكدة، كتمييا دراسة الأستاذ سييؿ زكار في كتابة المكسكعة الشاممة في تاريخ الحركب للؤن

ـ، كالذم تناكؿ دراسة في مكضكع الأنشكدة، كقدـ ليا ترجمة 7==5الصميبية الصادر سنة 
عربية، ثـ جاءت دراسة أستاذ الأدب المقارف بجامعة القاىرة، الأستاذ أحمد دركيش، الذم 

لب في كتابة الأدب المقارف دراسات نظرية كتطبيقية، الصادر سنة أفرد للؤنشكدة فص
 .ـ، درس فيو الأنشكدة بشكؿ عاـ، كقدـ ترجمة مختصرة لأىـ أجزائيا:600

كيندىش معظـ الباحثيف في تاريخ العلبقات الإسلبمية المسيحية مف التفجر الكبير 
ر المسيحي، كالمشكمة التي لعناصر المتخيؿ فيما يخص إدراؾ الأخر، كلا سيما مف المنظك 

تعترض كؿ باحث في ىذه العلبقة الحضارية الصراعية، تتمثؿ في صعكبة استقصاء المنابع 
  .العميقة لجذكر تككف ىذا المتخيؿ، كدكره في تككيف صكرة عف الأخر

كباعتبار أنشكدة ركلاف نقد المبنة الأكلى في تشكيؿ المتخيؿ الجمعي المسيحي حكؿ 
مميف، فقد حاكلنا العمؿ عمييا مف اجؿ تقديـ إجابات للئشكالية التي تحركنا الإسلبـ كالمس

كيؼ دخمت الصكرة عمى المجاؿ الأجنبي؟ ككيؼ انحصر الأخر في  :منذ البداية كىي
 مجاؿ الصكراتية؟ كما علبقتيا بالعمكـ الأخرل؟

                                                             
"لماذا يخشى العرب ترجمة الأدب الإسرائيمي إلى لغتيـ؟"، مجمة بندنت عربية المجمكعة السعكدية ،أميف الزاكم - 1

نكفمبر  01اطمع عميو بتاريخ   www.independentrabia.com 2019جكاف  6للؤبحاث كالتسكيؽ، السعكدية 
2020. 
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 كيؼ ساىمت الأنشكدة ركلاف في تككيف صكرة لممسمـ في الثقافات الغربية؟ -

كللئجابة عف ىذه التساؤلات اتبعنا المنيج الكصفي التحميمي كاخترنا ىذا المنيج نظرا 
شمكلية، كدراسة الظاىرة بشكؿ دقيؽ كالتعرؼ عمى الأسباب التي أدت إلى حدكث ك  لمركنية

ىذه الظاىرة، كاقتراح حمكؿ ليا، كنظرا لككف مكضكع دراستنا الأنشكدة تاريخية ترجع لمقرف 
لزاما أف نستعيف بالمنيج التاريخي، كالذم يقكـ عمى إعادة إحياء الكاقعة  الكسطى، كاف

 .التاريخية، كجمع البيانات المطمكبة كتحميميا كالتأكد مف صحتيا

فجاء عممنا مقسـ إلى فصميف، قدمنا ليا بمدخؿ عاـ، حاكلنا خلبلو التعريؼ بأناشيد 
في إشكالية المصطمح كالماىية كذلؾ  المآثر بعامة، تمييد لمفصؿ النظرم الذم يدرس قراءة

أدب -لما فيو مف فضؿ في إنارة رؤية القارئ لأنيا تأخذ بمجامع العقؿ كفكره لفيـ درس 
كذلؾ قبؿ التدخؿ في طبيعتيا، كعلبقتيا كمجالاتيا ككؿ لا يصاح ماىية الصكرة  -الصكرة

اسة الصكرة في كالكقكؼ عندىا، أما الفصؿ الثاني فيك تطبيقي كدرجنا تحت عنكاف در 
 .أنشكدة ركلاف

ككأم دراسة بحثية كاجيتنا ىنا العديد مف الصعكبات، عمى رأسيا قمة المراجع التي 
كجدناىا عمى شبكة الانترنت بحكـ إغلبؽ كؿ المكتبات بسبب اللبزمة الصحية التي يعاني 

يف تخطييا فييا العالـ، كتأزـ الأكضاع النفسية بسبب الحجر المنزلي، لكننا حاكلنا جاىد
بحكـ عبارة "مف أراد العلب سير الميالي" كاعترافات بالجميؿ لمف ساعدنا في إنجاز ىذا 
البحث نتقدـ بالشكر الجزيؿ للؤستاذ المشرؼ "شتكاف بكجمعة" كنحمد لو تكجييو كنصحح 

 .المستمر كسعتو صدره، كما نتقدـ بالشكر لكؿ مف ساعدنا فيو كلك بكممة طيبة
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 تمديد:
يفشؿ في ك  ،إف أدب أية فترة يعكس بالصكرة ما كاف يشغؿ تمؾ الفترة مف اىتمامات 

كانت كممة أدب تعني  ،با خلبؿ العصكر الكسطىففي أكر  ،اكتساب الشعبية أف لـ يفعؿ ذلؾ
كؿ ما كاف الرجؿ المثقؼ  يكتبو، لكي يستمع إليو جميكره. بيد انو كاف  ىناؾ  نكع أخر 

كتبة البلبط ك  ،فقد  كانت الكتابة باللبتينية تحمؿ مادة مكجية إلى القساكة ،مف الكتابة أيضا
 التكاريخ ك  رسمية، لمكتابة مثؿ الحكليات،لا الإشكاؿ الك  ليست ىذهك  ذكم التعميـ الراقي .

المؤرخات ىي مكضكع دراستنا . فنحف  ميتمكف ىنا  بما كاف يستمع إليو الناس في ك 
الذم يعتبر أساس  ،الممحمي ،الذم كاف يتـ بالقكؿ المأثكر، انو الأدبك  الحصكر الكسطى

 التحريضك  ،ثؿ التكجيوبمثابة تسمية عمى الرغـ  مف أننا لا نستبعد الكظائؼ الأخرل لو م
  (1)الدعاية. ك 

 مفاىيم حول الأدب الممحمي:  -1

 تعريف الأدب الممحمي:  -ا
 Theالملاحم" في مقدمة كتابة  " Paul Merchantيقكؿ الأستاذ بكؿ ميرشانت  
Epic  : إف الكممة يمكف تحديدىا بطريقتيف مختمفتيف  كؿ الاختلبؼ . " عن الممحمة "

حديد ضيفا محصكرا بحيث يقتصر استخداـ الكممة للئشارة إلى القصائد فأمتا أف يككف الت
التي ك  أك ما يماثمو، Hexamètreالقصصية الطكيمة التي اتبع في إنشائيا الكزف السداسي 

يطمؽ عمى ىذه ك  تدكر حكؿ احد  الأبطاؿ  مثؿ اخيمكس أك إحدل الحضارات مثؿ ركما .
، لأنيا ملبحـ شفكية Prémeryالدرجة الأكلى   الملبحـ اسـ الملبحـ الأكلية أك ملبحـ

أما أف يككف ك  ما إلييا،ك  جمجامشك  الاكديسياك  يدخؿ في نطاؽ ىذه الفئة الإلياذةك  ،بدائية
يدخؿ  فيو كؿ أشكاؿ الكتابة الممحمية أم أف يظـ أيضا ك  ،رحابةك  التحديد أكثر اتساعا

                                                             
، =600، 5تر قاسـ عبده قاسـ، المركز القكمي لمترجمة القاىرة، ط ية، تريخ الحروب الصميبجكناثاف رايمي سميث،  - 1

 .5;5ص
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أك   Secondaryمحـ الدرجة الثانية  الملبحـ المكتكبة أك المدكنة التي يطمؽ عمييا اسـ م
  (1)أنشكدة ركلاف.ك  ميمتكفك  مثؿ الانيادة ،Litera yالملبحـ  الأدبية 

كالمقصكد بكممة ممحمة في معناىا الأصيؿ، القصيدة القصصية الطكيمة، التي تحكي  
كالتي عادة ما ( 2)أعماؿ البطكلة، كتسرد مآثر بطؿ حقيقي أك أسطكرم تتجسد فيو المثؿ.

يككف ليا مغزل قكمي كاضح، بينما تستخدـ كممة ممحمي، للئشارة إلى كؿ ما ىك بطكلي، 
كيجمع بيف الركعة كالعظمة كالجلبؿ. كمف ىذه الناحية يمكف  القكؿ أف الملبحـ كانت 
دائما، كمنذ ما يقرب مف ثلبثة ألاؼ سنة، مف الآماؿ الرائعة التي تداعب مخيمة الشعكب  

أماليا  بصرؼ النظر عف مستكاىا الثقافة، فطابع البطكلة ىك العنصر  المختمفة، كتعبر عف
 المكاف،ك  افمالمستمر في اغمبيا، رغـ فكارؽ الز ك  الأساسي المميز لمملبحـ كالعامؿ المشترؾ

أمكر أخرل، غير ك  ىذا الطابع البطكلي  يشير إلى أف المساف يعني في أخر الأمر بأشياءك 
بؿ  بحياتو ذاتو مف  ،سلبمتوك  عمى استعداد لاف يضحي براحتو انوك  مجرد رفاىيتو المادية،

السعادة ك  إلى تحمؿ  مسؤكلية تكفير الأمف ،ىذه الأمكر تتراكح بيف المجد  الشخصيك  ،أجميا
الركحية لمجماعة التي ينتمي إلييا البطؿ، سكاء أكانت  ىذه الجماعة ىي الكحدة ك  المادية

 (3).الجنس البشرم ككؿ  أـ الأمة أـ حتى ،القبمية الصغيرة

 الأدب الممحمي في العصو الوسطى :  -ب
 مع تطكر أدبي محمي غني في فرنسا ،تصادفت فترة الحملبت  الصميبية الأكلى 

تسمى ىذه الفترة  "نيضة القرف الثاني عشر" ك  ألمانيا يعكس ركح الحملبت الصميبية حقا،ك 
 ـ .فتأسس الأدب  الممحمي العظي ،فيما يتعمؽ بالأدب

                                                             
، 9>=5يكنيك  -مايؿ ؿ -، الككيت، أبريؿ 5،ع:5مجمة عالـ الفكر، مجالملاحم كتاريخ وثقافة، أحمد ابك زيد،  - 1

 .8ص
 .609،ص9>=5، 5ط دار الكتاب المبناني،  بيركت، معجم  المصطمحات الادبية المعاصرة ،سعيد عمكش،  - 2
 9،8،:ينظر، احمد أبك زيد، ؿ الملبحـ كتاريخ كثقافة، ص  - 3
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مف الكممة   Chanson de gesteالباكرة تعرؼ باسـكانت الملبحـ الفرنسية  
قد تكسع معناىا ليعني المآثر لآلتي أنجز بطؿ أك ك  ،معناىا المآثر  gesteاللبتينية 

 (1). مجمكعة أك عشيرة 

 : gesteأناشيد المآثر  -ج
يط، تمجد انتشرت خلبؿ لمعصر الكس( 2)ىي عبارة عف قصص  نثرية منظكمة . 

الذيف تفاخركا بانتصارىـ عمى المسمميف  ،محاربيفك  أعماؿ  الأبطاؿ المسيحييف مف فرساف
 (3).بلبد الشرؽ الإسلبمي خلبؿ الحركب الصميبية ك  في اسبانيا

نشأ في المجتمع الغربي الكسيط، مف الصداـ بيف  ،الأناشيدك  كىذا النكع مف الملبحـ 
قد ك  ،يعرؼ باسـ أغاني المآثرك  ،رة الحركب الصميبيةبصفة خاصة في فتك  ،الغربك  الشرؽ

التي  ،بالمغة الفرنسية القديمة ،الثاني عشر الميلبديةك  كضعت خلبؿ القرف الحادم عشر
تدكر  حكؿ شخصيات رئيسية ثلبثة، ىي شخصية شاراماف، ك  ،كانت سائدة في شماؿ فرنسا
ف كالملبحـ، كاتخذت مف ، تحكي سير الأبطاؿ كالفرسا(4)كشخصية رينك دم منتكباف

لتييج  العامة، أك التركيج عنيا  بتقديـ السارازاف المسمـ  مكضكعا "المسمـ " مكضكعا 
تمكنت بفعؿ التكاتر مف الاستمرار أكثر مف أربعة  ،المسمـ بكؿ الأشياء الانتقاصيةك  العربي
 (5)تتميز ببعد شاعرم إيقاعا بارزا  ،قركف

 أم قطعة شعرية مكتكبة ؼ يشكؿ -أنشكدة البطكلة - كتعني الأنشكدة المغناة  أذف 
شكؿ مبكر مف  ،أنشكدة البطكلة أك أغنية الأعماؿ المجيدةك  ،أسمكب بسيط لكي تغنيك 

                                                             
 .5;5،ص=600، 5، الأغاني، تر قاسـ عبد القاسـ، المركز القكمي لمترجمة، القاىرة، ط جميخائيؿ ركت ليد - 1
 .76،ص8>=6،5مجدم كىبو، معجـ المصطمحات العربية مكتبة لبناف، بيركت،ط - 2
 مجمة الإنساف كالمجتمع .ع الإسلام في مصادر التدوين الأوروبي،، احمد رنيمة - 3
 6058خمفاكم بعمي، الترجمة كجماليات التمقي، دركب لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ط . - 4
 .579محمد نكر الديف أفاية، الغرب، المتخيؿ، ص  - 5
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، تقدـ بطريقة (1)التي تتناكؿ شخصيات تاريخية أك أسطكرية  ،أشكاؿ الممحمة الفرنسية
 باسـ شاعر المآثر.يعرؼ  ،يؤدييا مجمكعة مف الشعراء أك شاعر كاحدك  ،إنشادية

 الغنائية: و  الفرق بين مفيوم الإنشاد -د
إنشاد عند الأسطكرة ىك ذلؾ العنصر المسيقي الذم يصاحب المأساة اليكنانية   
قد ك  ،القيتارات أك بالغناء الجماعي الرتيبك  كاف يتأتى ذلؾ بالعزؼ عمى الطبكؿك  القديمة،

ىذا   Ezra Pound( 1885-1972استعمؿ الشاعر الناقد الأمريكي عزرا باكند  )
ىي عمى ك  ،المصطمح كصفا لإحدل الكسائؿ الثلبث التي تبعث الحياة  في القصيدة الشعرية

حركة العقؿ بيف الكلبـ بكؿ معانيو  ك  Phanopoeiaالصكر المرئية   ،حد تغييره
Logopeia  الإرشاد كMelopoeia   (2)يعني بو ما يتميز بو الشعر مف  مكسيقية أخاذة ك  

فيي تمؾ النزعة في الشعر بصفة عامة التي تدفع الشاعر إلى التعبير  أما الغنائية،
عف انفعالات بطريقة أخاذة تستميؿ النفكس مف حيث الفكرة التي تخاطب العقؿ، كالشعكر 
الذم يناحي القمب كمكسيقى الشعر التي تتردد في الأذف، كالصكرة الشعرية التي تمثؿ في 

  (3)الخياؿ

 عريف بالشاعر المآثر:الت -2
شاعر المآثر ىك منشد مآثر الأبطاؿ في البلبط الممكي، كقد يجرب الريؼ متخذا 
سمة السادة، كىك يستمد قصصو مف تقاليد كأساطير الشعكب في الزماف الأكؿ، كمف 

ككاف يحفظ عف ظير قمب العديد مف أغاني البطكلة، التي تمجد   (4)قصص الثكراة كالإنجيؿ
تمكف إلى العصكر القديمة المجيدة، ككاف يممؾ أف يمبي بيف الحيف كالآخر طمبات أبطالا ين

                                                             
 95،ص:>=5اشريف المتحديف صفاكس ، المؤسسة العربية لمن5إبراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، ط - 1
 .8:العربية في المغة كالأدب، ص تمجدم كىبو، معجـ المصطمحا - 2
 .;:6المرجع نفسو، ص - 3
 .=60إبراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، ص  - 4
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لا فيستغنى بما يحمك لو ىك، مما يحس أنو أكثر جذبا كتشكيقا أك  الجميكر المحتشد حكلو، كا 
كاف المؤلؼ في مثؿ تمؾ الأناشيد يستغؿ ك  (1)الذم  يقؼ فيو أكثر ملبئمة لمزماف كالمكاف 

الأحاديث التاريخية، حيث  ينسج حكليا  قصصا أسطكرية تستيدؼ   بعض الشخصيات أك
 .(2)تمجيد البطكلة في عصر كاف مييأ لقبكؿ ىذا النكع مف الملبحـ

 دوره في إعداد صياغة قصص البطولات:و  شاعر المآثر -3
نما كاف ك  ،لـ يكف عمى المنشد مجرد إعادة إخراج لنص محفكظ عف ظير قمب   ا 

معدة خصيصا لمناسبة معينة، كاف ك  لقصة معركفة في صيغة مألكفةبمثابة إعادة خمؽ 
 الإضافات في القصة التي يركنيا، ما يراه متماشيا  مع ميكؿك  المنشد يدخؿ مف التغيرات

قدرات الناس  مف حكلو، أم جميكر السامعيف . يشبو عمؿ المنشد الممحمي عمؿ المصكر ك 
 ،مناسبة لتصكير مناظر سبؽ أف صكرىا الكثيركفالذم يختار ليس فقط الزماف بؿ الزكايا ال

لاف ىذا الاختبار ليس فقط الزماف بؿ الزكايا المناسبة لتصكير مناظر سبؽ أف صكرىا 
أك ذلؾ  ،لاف ىذا الاختيار في حد ذاتو يدؿ عمى مدل عباقرة ىذا المصكر ،الكثيركف
 .(3)المنشد

 دراسة في الأناشيد المآثر : -4

 يد المآثر: بعض مميزات أناش -أ
بالتالي فيي تمتاز بخصكصيات ك  تعتبر أناشيد المآثر شكلب مف أشكاؿ الملبحـ، 

 تغير طبيعة الإنساف ك  إلا أف تطكر  الفكر في العصكر الكسطى ،الأعماؿ الممحمية
كذلؾ طريقة ك  ساىـ بشكؿ كبير في التأثير عمى مكاضيع الملبحـ، ،الظركؼ المحيطة بوك 

                                                             
 .=>،ص6005، 7أحمد عثماف، الأدب الإغريقي، جدار الشركؽ القاىرة، ط - 1
 .98مة كجماليات التمقي، صحفناكم يعمى يعمى، الترج - 2
 .7=أحمد عثماف، الأدب الإغريقي، ص - 3
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في النقاط أكردنا بعض ك  ـ العصكر الكسطى بمميزات جديدةفجاءت ملبح ،كتابتيا
 ىذه بعضيا:ك  الخصائص التي امتازت بيا أناشيد المآثر

الأبطاؿ يقاتؿ البطؿ في ك  الصفة الحربية  تمتمئ بالرجاؿك  تقكـ أناشيد المآثر  عمى النشاط -
 .(1)أناشيد المآثر مف اجؿ قضية عامة 

الكقائع ك  بحيث نجد الأحداث ،التي تعرض ليا ،ضكعاتالتشعب في المك ك  التنكع اليائؿ -
 الركايات المتعمقة بأعماؿ البطكلة.ك  القصصك  الحقيقية جنبا إلى جنب مع الأسطكرة

مع  ،ذلؾ فضلب عف بعض القصص ذات الطابع الدينيك  ،التيكيؿك  لا تخمكا مف المبالغة -
 .غير ذلؾ ك  الأخلبؽك  التقاليدك  بعض  الإشارات إلى العادات

الاندفاع أك التدفؽ اليائؿ في سرد القصة بحيث يسيطر ذلؾ عمى التدفؽ عمى كؿ ما ا  -
 عداه 

المشاركة  فييا في بعض ك  ،تكجييياك  تدخؿ القكل الاعجازية  في سير الأحداث  -
 (2)الثقافات التي عرفت الأدياف السماكية .ك  في المجتمعات ،الأحياف

لكف ىذا ك  حيف تتأزـ الأمكر ،الأحياف لإنقاذ البطؿ  في بعض تتدخؿ العناية الإليية   -
التي  ،في الحالات الاستثنائيةك  في المكاقؼ  العصبيةك  في ك  كاف يحدث في حدكد ضيقة

مقبكلا لبعض الأحداث الخارقة التي تفكؽ ك  كانت تتطمب مف الشاعر أف يقدـ تفسيرا معقكلا
كدة ركلاف مثلب نجد أف الملبئكة  تتنزؿ إلى ففي أنش ،تتجاكز إمكاناتيـ المحدكدةك  قدرة البشر

لكنيا لا تتدخؿ في سير الحركب أك تشارؾ ك  الأرض لكي تحمؿ ركح ركلاف إلى الفردكس
فييا، إلا أف ىذا لـ يمنع  الشاعر  مع ذلؾ مف أف يذكر أف الظلبـ خيـ  عمى الككف  حزنا 

                                                             
 .7=5،ص;;=5، 6مكسكعة المصطمح النقدم، تر عبد الكاحد لؤلؤة، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بغداد، ط - 1
 9،8،:ينظر: احمد أبك زيد، الملبحـ كتاريخ كثقافة، ص - 2
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تتاح الفرصة أماـ شرلماف  ك  آف الشمس لـ تغرب في مكعدىا كي يكؿ النيارك  ،لمقتؿ ركلاف
 لكي يحقؽ  الانتصار عمى الكفار .

إلا أف ىذا لا يني أف الممحمة  ،السرد الطكيؿ في الأعماؿ الممحميةك  رغـ التنكع الكبير -
أك تفتقر إلى نقطة محكرية تدكر  ،تنقصيا كحدة المكضكع ،التي تعرض كؿ ىذه الأمكر

لكف الشاعر ينطمؽ إلى مجالات  ،مي رئيسيففي كؿ ممحمة حدث ممح ،حكليا كؿ الأحداث
 (1).العمؽ ك  الثراءك  متنكعة مما يضفي عمى ذلؾ الحدث كثيرا  مف الغنىك  أخرل كاسعة

 علاقة أناشيد المآثر بالدين :  -ب
 ،ىك ميداف الأدب الديني ،لاشؾ أف الميداف الأمثؿ الذم ينشر فيو الإبداع الأدبي 

ذا شئنا التدقيؽ في المصطمحك   ،فاف ىذا الأدب لا يمكف أف ينظر  إليو  بمعزؿ عف  غيره ،ا 
يقيـ علبقات  ك  -الشعر الغنائي مثلب -انو يشارؾ  بالفعؿ في أشكاؿ كتابة الأدب  الزمني 

 -ىك يتجو  إلى غايات ليست مف النمط الإيماني حصرا ك  كثيقة  مع الممحمة أك التاريخ
فيك عمى العمكـ في بداية الكتاب بالمغة   -إلا انو بسبب أسبقيتو  -تجمي القكمية مثلب

فممديف  دكر فعاؿ في ظيكر أناشيد  (2)تطكره يستحؽ أف يمنح مكانا خاصا.ك  -المحمية
التي كاف  ،بالثقافة  المسيحية ،فمقد تأثر الجك العاـ في أكربا خلبؿ العصكر الكسطى ،المآثر

فجاءت أناشيد المآثر مفعمة  ،دبيةلا سيما الحياة الأك  ،ليا تأثير عمى مختمؼ مناحي الحياة
 بالركح الصميبية .

 علاقة أناشيد المآثر بالفروسية :  -ج
لكنيا اصطلبحيا تعني قكاعد فرساف القركف  ،تعني الفركسية  حرفيا  رككب الجياد 

المؤىلبت المثالية لمفارس، ك  تمؾ القكاعد تشمؿ الصفاتك  ،عاداتيـ  في السمكؾك  الكسطى 
                                                             

 9،8،:خ كثقافة، صينظر: احمد أبك زيد، الملبحـ كتاري - 1
، 5مجمكعة مف المؤلفيف، تاريخ الآداب الأكربية، تر صياح الجييـ، الييئة العامة السكرية لمكتاب، دمشؽ، ط - 2

 .555،ص6006
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 ،الكلاء لمف ىـ أعمىك  الشيامة في معاممة العدكك  ،المياقة اتجاه السيداتك  الكرـك  مثؿ الأقداـ
جادة  فنكف القتاؿ في المحؿ الأكؿك  ،بطبيعة الحاؿ  ىناؾ الميارة في رككب الخيؿك   ،ا 
ذات  ،قكاعد الأخلبؽ المتضمنة في الفركسية مف أف تككف بناء رمزياك  تقترب طرؽ سمكؾك 

 ،ف القكاعد  تيتدم بو الطبقات العميا في العصكر الكسطىطابع ديني ت، لمكسكعة م
كانت مآثر الفرساف المقاتميف مادة  لمكثير  مف قصص المغامرات الخيالي في القركف ك 

بيذا يمكف القكؿ أف الفركسية كانت المجاؿ الخصب الذم اليـ مؤلفي أناشيد ك  (1)الكسطى 
 الفركسية .ك  ففارتبطت جميع مكاضيع مؤلفاتيـ بالفرسا ،المآثر

 كيف  قدمت أناشيد المآثر المسمم -د
يستحؽ الإدانة  ،غريب سمبي ،البطكلة  الأخر المسمـ باعتباره تجسيدا لما ىك أجنبي  

كلما  كاف  ،عمى استدعاء قكل الشر ،لو قدرة خاصة ،فتجزؿ صكرة المسمـ في ككنو  ساحرا
ارج المجاؿ المسيحي ينتمي إلى في ذلؾ الكقت ينظر إلى أف كؿ ما ىك خ ،الكعي الجمعي

عالـ الشر، فانو جعؿ المسمـ الأخر النقيض بامتياز، فعبرت بشكؿ كاضح عف إرادة مقصكدة 
الكثيقة ك  فالجمع بيف الإسلبـ ،ممقكتك  ذلؾ بجعمو غير مقبكؿ، منفرك  ،عمى تشكيو الإسلبـ

ىددت المسيحية  يحرؾ في اللبكعي المسيحي الجمعي الخكؼ مف انتعاش جديد لمكثيقة التي
الذيف سقطكا ضحية الفتح الإسلبمي   ،كما ينشط صكر شيداء الإيماف ،أكثر مف مرة

تحرير  ك  يعمؽ الشعكر بضركرة إنقاذ المسيحية  مف خطر  ديانة ماكرةك  ،لممناطؽ المسيحية
 (2)الأماكف المقدسة مف  براثنيا.

                                                             
 .6:0إبراىيـ تفتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، ص - 1
 .579محمد نكر الديف افاية، الغرب المتخيؿ،ص - 2



 
 

 

 الأولالفصل  
 الصورة الأدبية في الأدب المق ارن

 

 الصورةمفيوم  .1

 مفيوم الأنا والآخر .2

 ظيور مجال عمم الصورة .3

 إشكالية دراسة الصورة .4

 أنواع الصورة .5

 الآخر وسائل تمقي صورة .6

 عناصر تكوين الصورة الأدبية .7

 حالات فيم الأخر وقراءتو .8
 

 



 الفصل الأول:                                                           الصورة الأدبية في الأدب المق ارن
 

11 
 

كقد شيد  (imagologue)الأدبية  الصكرة دراسة بعمـ الأخيرة العقكد في الاىتماـ بدأ
 كيعتبر العصكر، عبر دلالتو فتعددت المفيكـ حيث مف كتطكرا ظاممحك  ازدىارا ىذا العمـ

 امتزاج نتاج جديدا درسا بكصفو المقارف الأدب دركس أىـ مف كاحدا الصكرة دراسة عمـ
 عمـ عمى التعرؼ قبؿ لكف كالتكاصؿ، كالتعريؼ الإيضاح إلى تيدؼ فالصكرة الثقافات،
 .ذاتو حد في الصكرة مصطمح عند أكلا نقؼ الصكرة

 مفيوم الصورة :أولا

 :لغة -1

جمع  الذم ىك المصكر :تعالى الله أسماء في ر( "ك  مادة)ص العرب لساف في جاء
 عمى بيا يتميز مفردة كىيئة خاصة صكرة منيا شيء كؿ فأعطى كرتبيا المكجكدات
 .لي فتصكر صكرتو تكىمت :الشيء كتصكرت .الشكؿ في الصكرة :سيدة ابف .اختلبفيا

 الصكرة :الأثير ابف قاؿ صكرة أحسف في ربي الميمة أتاني الحديث كفي .لتماثيؿا :كالتصاكير
 صفتو، معنى كعمى كىيئتو الشيء حقيقة معنى كعمى ظاىرىا عمى العرب كلبـ في ترد
 جاء بما  المراد فيككف صفتو أم كذا الأمر كصكرة ىيئتو أم ككذا كذا الفعؿ صكرة :يقاؿ
 .(1)فةص أحسف في أتاه أنو الحديث في

أما الفعؿ  .(2)«مَّا شَآءَ رَكَّبَكَ  ۢ  فِىٓ أَىِّ صُورَة  »  :تعالى الشكؿ لقكلو تعني لغة الصكرة
ضَ بِالأحَقِّ »  :)صكر( يعني إعطاء الشيء شكلب معينا لقكلو تعالى َرأ خَمَقَ السَّمَاوَاتِ وَالأأ

لَيأوِ الأمَصِيرُ  سَنَ صُوَرَكُمأ  وَاِ  رَكُمأ فَأَحأ   .(3)«وَصَوَّ

                                                             
 )مادة صكر(. 473دار صادر، بيركت، د،ت،ص ، 4ابف منظكر لساف العرب، ج - 1
 (.8سكرة الإنفطار: الآية ) - 2
 (.3سكرة التغابف: الآية ) - 3
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أحد  حذؼ يمكف كلا معرفة كىي العربي، أدبنا في الظيكر قديمة عربية، كممة كالصكرة"
)تصكير(  المصدر مف مشتقة )يصكر(  مضارعيا كماضييا)صكر(  أصمية، لأنيا حركفيا
 .(1) )صُكَرٌ(، )صكَرٌ(، )صُكْرٌ( :ىي أشكاؿ ثلبثة عمى كتجمع

 الذم السياؽ حسب الشكؿ مف قريبة لأخر  معاني العربية في )الصكرة( كممة "كتكتسب
 أك الحالة أك الحقيقة الفيـ، أك الخياؿ الييئة، أك الصفة :ترادؼ أف فيمكف ترد فيو،

 .(2)"الرمز

 :إصطلاحا -2

 بأسمكب جميؿ التعبير ىك الذم الأدب عناصر مف جميؿ كعنصر كبير ركف "الصكرة
 العاطفة ىك عنصر أك بارزال العنصر ىك الفكر عنصر كاف سكاء الأديب، عاطفة عف

 الذم كتقابؿ المضمكف الأدبي، النقد في الشكؿ ىي النقاد، بعض رأم في الأكضح، كالصكرة
  ....النص في المعنى أك الفكرة ىك

 .(3)الأداء كطريقة المنيج تساكم أنيا كىي لمصكرة، ثاف معنى كىناؾ
 عف المعاني، لمتعبير ةمميز  أداة ىي الصكرة أف الإطار ىذا عصفكر" في جابر" يرل  

 عف مقتضى تشكيميا كيفية أك استخداميا طريقة تنفصؿ لا تعبيرية كسيمة "ىي :يقكؿ إذ
 جانب المباشر أك النفع جانب إما قصيدتو، مسار كيكجو الشاعر يحكـ الذم الخارجي الحاؿ
 .(4)"التشكيمية المتعة

                                                             
 .155ـ، ص1986محمد بف بكر الرازم: مختار الصحاح، مكتبة لبناف، بيركت،  - 1
 .474، دار صادرػ بيركت، د ت،ص 4ابف منظكر: لساف العرب،ج - 2
 .55ـ،ص 1990ىػػ /1416، 1ارس النقد الأدبي الحديث، الدار المصرية المبنانية، طمحمد عبد المنعـ خفافي: مد - 3
ـ، 1992، 3جابر عصفكر: الصكرة الفنية )في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب(، المركز الثقافي العربي، ط- 4

 . 332ص
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كىي  الشاعر، عمؿ كيكجو يحكـ الذم المعنى تخدـ كسيمة المنظكر، ىذا مف فالصكرة"
لا  أنيا ذاتو في المعنى طبيعة مف تغير لف أنو إلا كالتميز الخصكصية طابع ميما اكتست

 .(1)تقديمو" ككيفية عرضو طريقة مف إلا تغير

 المتمقي إلى المعنى ىذا إيصاؿ منيا اليدؼ لممعنى، خادمة الصكرة أف يعني ما كىك
 .طريقة بأية

 الصكرة، في بآرائو يمقي تجده حيث "ناصؼ مصطفى" التصكير بجماؿ اىتـ كممف
 الحسي بالتعبير صمة حالة كؿ عمى لمدلالة عادة تطمؽ الأدب في الصكرة: "قائلب فيعرفيا
 .(2)لمكممات" الإستعارم للبستعماؿ مرادفة أحيانا كتطمؽ

 ككسائميا المغة أساليب مف متكاملب كلب الصكرة يجعؿ فيك" القط القادر "عبد أما
 الألفاظ تتخذه الذم الفني الشكؿ ىي الشعر في الصكرة ":يقكؿ حيف التعبيرية، طاقتياك 

 جكانب مف جانب عف ليعبر خاص بياني سياؽ في الشاعر ينظميا أف بعد كالعبارات
مكاناتيا المغة طاقات مستخدما القصيدة، في الكاممة الشعرية التجربة كالتركيب  الدلالة، في كا 
التعبير  كسائؿ مف كغيرىا كالتجانس كالمقابمة كالتضاد، كالترادؼ كالمجاز كالحقيقة كالإيقاع
  .(3)الفني"

 فيو يجمع فني قالب في تجربتو عف الشاعر تعبير الصكرة أف ىك ىنا" القط" يقصده ما
مكاناتيا  المغة طاقات كؿ  استغنكا الذيف الغربييف النقاد أراء بعض كافؽ قد يككف كبذلؾ" كا 
 )محسف( figure آخر ىك مصطمح لصاح imageمصطمح   عف يافالأح بعض في

                                                             
 .323جابر عصفكر: الصكرة الفنية )في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب(، ص - 1
 .3مصطفى ناصؼ: الصكرة الأدبية، دار الأندلس لمطباعة كالنشر كالتكزيع ص - 2
 .10ـ، ص1990ف 1الكلي محمد: الصكرة الشعرية في الخطاب البلبغي كالنقدم، المركز الثقافي العربي، ط - 3
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محسنيف  مجرد كالتشبيو الاستعارة تصبح كىنا البلبغية، المحسنات كؿ عمى يدؿ الذم
 .(1)ضمف نظرية البياف"

 أمامو، يقكـ ما كؿ يعكس طح " بأنيا تعرؼ التي المرآة بمفيكـ الصكرة مفيكـ كيرتبط
 مرآة كاف كأصقى أتقى كاف ككمما مرآة، فيك عاكسال السطح خاصية يمتمؾ شيء فأم

 يعرؼ فيك تعكسو الذم كأما ،الأصؿ باسـ يعرؼ المرآة أماـ يقكـ الذم كىذا أفضؿ،
 الأصؿ كاف كجدت فإف كعدما، كجكدا أصميا مع الصكرة كتدكر الانعكاس، أك بالصكرة
 .(2) غائبا أك منعدما الأصؿ كاف غابت أك انعدمت كاف مكجكدا،

 سابؽ لأصؿ إنعكاسا تمثؿ التي الصكرة مفيكـ إلى يحيمنا لممرآة العاـ التعريؼ ىذا إف
 .ليا

 كالآخر الأنا عف الحديث أىمية تأتي كاصميا الصكرة بيف العلبقة ىذه مف انطلبقا
 بدكرىا تعمؿ التي ذاتنا فييا نرل مرآة الآخر ذات تعمؿ حيث" المرآة بمصطمح كارتباطيما

 النظرات تبادؿ خلبؿ مف المزدكجة الرؤية ىذه كتتـ ، (3) "ذاتو رؤية عمى الآخر تساعد كمرآة
 .(4) "معا آف في ناظرا إليو كالمنظكر منظكرا الناظر يككف بحيث كتقاطعيا

 التي الصكرة أف حيف في كاصميا الصكرة بيف الكمي التطابؽ معنى ىذا مف نفيـ كقد
 منو، القرب شديدة كليست الحقيقي الكاقع تطابؽ لا" :آخر بمد عف ما بمد أك أديب يككنيا
 تعتمد آخر، شعب عف لشعب معقكلة رؤية إنيا الاختلبؼ، تماـ عنو مختمفة ليست كلكنيا
 .(5) يةكذات مكضكعية مادية كأخرل عقمية عكامؿ عمى

                                                             
 .18-17الكلي محمد: الصكرة الشعرية في الخطاب البلبغي كالنقدم، ص - 1
 .15ـ،ص1994، 1ة المرأة، دار المعارؼ، طمحمد رجب: فمسف - 2
 .72، ص1987، 3ميخائيؿ إبراىيـ اسعد شخصيتي كيؼ اعرفيا؟، دار الأفاؽ المبنانية، لبناف، ط - 3
 .55محمد رجب، فمسفة المرآة، ص - 4
 .82صـ، 1986عبد المجيد حنكف: صكرة الفرنسي في الركاية المغربية، ديكاف المطبكعات الجامعية الجزائر،  - 5



 الفصل الأول:                                                           الصورة الأدبية في الأدب المق ارن
 

15 
 

 مفيوم الأنا والآخر  :ثانيا

   :خر لغةوالآالأنا  -1

نما كحده، لممتكمـ كىك ي،مكن اسـ)" أنا " كممة أف العرب لساف في كرد  عمى يبنى كا 
 الحركة لبياف ىي إنما الأخيرة كالألؼ لمفعؿ، ناصب حرؼ ىي التي أف كبيف بينو فرقا الفتح
 منفصؿ رفع ضمير)" أنا " أف كالعمكـ كالأدب المغة منجد في جاء كما ،(1) (الكقؼ في

 قكؿ ( آخر) مادة في العرب فلسا في كرد فقد الآخر أما .(2) (أنا قكلؾ :كالأنانة لممتكمـ،
 فيو أف إلا أخرل، كالأنثى أفعؿ عمى إسـ كىك الشيئيف احد : بالفتح كالآخر،) : "منظكر ابف"

 رجؿ كقكلؾ غير بمعنى كالآخر الصفة، في إلا يككف لا كذا مف أفعؿ لأف الصفة معنى
 يمزةال عف المخففة الألؼ جرت أكيخر، آخر كتصغير أفعؿ، كأصمو آخر، كثكب آخر

اَخَرَانِ يَقُومَانِ مَقَامَيُمَا» :تعالى كقكلو ضارب، ألؼ مجرل  ـ  فمسمماف :فقاؿ ثعمب فسره  «  فَ
 معناه :الفراء كقاؿ النصرانييف، عمى يرتجع ثـ إختانا أنيما يحمفاف النصرانييف مقاـ يقكماف

 فقد كالعمكـ دبكالأ المغة منجد في أما .(3)  "كالييكد النصارل مف دينكـ غير مف آخراف أك
 عنا غاب أم ،ر(الآخ الله أبعد)  الكناية كمف غير، بمعنى  :تكأخريا أخر ج "بمعنى جاء

 .(4) " منا كليس

  :الأنا والآخر اصطلاحا -2

 الإنسانية العمكـ مختمؼ في لمفيكميما التطرؽ مف بد لا المصطمحيف ىذيف لتعريؼ
 .النفس كعمـ الاجتماع كعمـ الفمسفة مثؿ

                                                             
 ، )مادة أنني(.37، دار صادر، بيركت، ص13ابف منظكر: لساف العرب، ج - 1
 ، مادة )أف، أنؼ(.19ـ، ص1991لكيس معمكؼ: المنجد في المغة كالاعلبـ، دار المشرؽ كالمكتبة الشرقية، لبناف،  - 2
 ، مادة )آخر(.13-12، دار صادر، بيركت، ص4ابف منظكر: لساف العرب، ج - 3
 ، مادة )أخر،أدـ(5الإعلبـ، صك  عمكؼ: المنجد في المغةلكيس م - 4
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 :يوم الأنا والآخر في الفمسفةمف -أ

 كالقضايا كشخصيتو، الإنساف بدراسة كالفلبسفة النفس عمماء مف كثير اىتـ لقد
 الذات" أف نجد اليكنانية الفمسفة إلى بالرجكع الآخر، كمفيكـ،الذات كمفيكـ بالذات، المتصمة
 كلـ ،(1)"اليكناف كالفلبسفة المفكريف مف عددا شغمت قد كتنكع غمكض مف فييا بما الإنسانية

 التي الإسلبمية العربية الثقافة لطبيعة " كذلؾ الاىتماـ ىذا عف ببعيديف العرب الفلبسفة يكف
دراكيا كجكدىا خلبؿ مف طبيعتيا كعمى عمييا كتتعرؼ الأنا عف تبحث انفكت ما  المستمر كا 

 النفس ةطبيع حكؿ رؤاىا إلى بالإضافة عاـ، بكجو الإنسانية الذات تطكر حمقة لككنيا
 شيكعا الأكثر النفس مصطمح أصبح ىنا كمف الفمسفي الاصطلبح في للؤنا مقابؿ كمفيكـ
 .(2) العربية الفمسفة في الأنا مصطمح مف كاستخداما كاتساعا

 كالثكرة كالعقائدية الحياتية المجالات في كتغيره الفكر سمك عصر الحديث، العصر كفي
 اىتماما كالآخر الأنا مكضكع شيد الفمسفية، مذاىبال كعصر آنذاؾ، السائدة المفاىيـ عمى
 كىي بالماىية الذات مصطمح ترجـ المعرفة نظرية ففي عامة، بصفة الفمسفة نطاؽ في
  (3)"كالماىية الكجكد :الشائع التعبير كمنو المكجكد كتقابؿ معيف، لمكضكع الذاتية الخصائص"

 الكجكدية لمفمسفة كاف حيث ،جكدييفالك  عند كبير بشكؿ كالآخر الأنا مفيكـ تبمكر كلقد
 عمى تتكقؼ الذات معرفة بأف قناعتيا مف انطلبقا المصطمح ىذا مناقشة في كافر نصيب
 " بأف القكؿ ذلؾ عف كيترتب الكجكد، عف سؤاؿ ىك الأنا عف السؤاؿ كبأف الكعي، كجكد
 يجعؿ أف حاكؿ فقد *"ديكارت رنيو" أما .(4) "المفردة الذات أنا ،أنا كجكدم أكلا ىك الكجكد

                                                             
 .33-32ـ، ص1992ينظر: ميشيؿ فككك: الانيماـ بالذات، ترجمة جكرج أبك صالح، مركز الإنماء العربي، لبناف، د،ط،  - 1
ـ، 1،2005ينظر: عباس يكسؼ الحداد: الأنا في الشعر الصكفي )ابف الفارض انمكذجا(، دار الحكار، سكريا، ط - 2

 .199ص
 .87ـ، ص1983ىػػػ /  1402مجمع المغة العربية: المعجـ الفمسفي، الييئة العامة لشؤكف المطابع الأميرية، د،ط،  - 3
ـ، 1980ىػػػ/1400، 1عبد الرحماف بدكم: دراسات في افمسفة الكجكدية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ط - 4

 .23ص
ـ، مف أعمالو: تأملبت في الفمسفة الأكلى، مبادئ 1650ـ، كتكفي بالسكيد 1596رينو ديكارت: كلد بيكلندا سنة  -*

 الفمسفة.
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 المشيكرة عبارتو أطمؽ حيف كجكدا كالأنا ،فكرا الأنا بيف فربط الجكىرم المعرفة مجاؿ الأنا
 بفكر كيختص المفكر، جكىر يخص الأنا أف إطارىا في كرأل .(1)"مكجكد أنا إذف ،أفكر أنا"

 .كتفكيره الإنساف
 أنا يراه كلكف ،فردية الةكح للؤنا ينظر فلب *"فيختو غوتميب يوىان " الفيمسكؼ أما
 ىك العالـ كاف طالما العالـ عف الانعزاؿ ليا يمكف لا إذ ،كمو البشرم الجنس تشمؿ إنسانيا
 الأنا ىي "فيختو" كفؽ فالأنا ،العمـ فمسفة إلى ضميا كقد ىذا ذاتيا، بو تضع الذم المكقع

 بيا مفعكلة تككف بؿ ةلممعرف فاعمة تككف لا كالتي لمعمـ، بيا المفعكؿ الحقيقية الخالصة
 الأنا كأصبحت ككجكديا، معرفيا خارجيا أك العقؿ إمكانية فكؽ معرفة لا" حيث لممعرفة،
 .(2)"العمـ نظرية مركز ىي عنده المطمقة
 المقكلات ىذه ككؿ كالمقكلات، الآراء مف العديد الفمسفة في الأنا مكضكع إذف عرؼ لقد
 في ليس كجكد ىك ىذا كجكدىا لكف كجكدم، كآخر معرفي منظكر مف الأنا مفيكـ عكست
 مع تعيف حالة في أك محاطة أنيا الجكىرية صفاتيا مف أف أم –في كجكد "فيي إياىا، عالـ

 تساكنو الذم الغير بطبعيا تفترض ذات كؿ بؿ كحدىا، معطاة مفردة ذات ثمة فميس الغير،
 أنا، غير ىك ما كؿ صفة" بمعنى يأتي الآخر بأف القكؿ يمكننا ىنا مف ،(3) " معو كتكجد
 العارفة الذات خارج بكجكد الإقرار ممخصيا إبستمكلكجية مقكلة الأنا غير بمعنى الآخر كفكرة
 .(4) " مكضكعية كينكنات أم

                                                             
  11-11-2020 : ، يكـ12:30، سا http:ar.wikipedia.argكيكبيديا المكسكعة الحرة:  - 1
نقد  ـ، مف أعمالو: محاكلة في1814ـ، كتكفي ببرليف سنة 1762يكىاف غرتميب فيختو: فيمسكؼ ألماني كلد سنة  -*

 الثكرة، اتجاه الإنساف.
ينظر: عباس يكسؼ الحداد: الأنا في الشعر الصكفي )ابف الفارض أنمكذجا(، دار الحكار العربي، لبناف، د،ط،  - 2

 .192ص
ـ، 1980ىػػػ /1400، 1عبد الرحماف بدكم: دراسات في الفمسفة الكجكدية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ط - 3

 .24-23ص
 .13ـ، ص1984، المؤسسة العربية، مصر، 1الرحماف بدكم: مكسكعة الفمسفة، ج عبد - 4
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 الاجتماعية السمات مف مركب عف عبارة"الآخر بأف فيرل "شرشار القادر عبد" أما
 .(1) "الآخريف إلى ما جماعة أك ما، فرد ينسبيا التي كالسمككية كالفكرية كالنفسية

 ىذا في بو رمي قد الآخر كىذا ،بالسقكط مرتبط فيك *" ىايدغر مارتن " عند الآخر أما
 الذـ معاني مف معنى عمى ينطكم لا السقكط كىذا ،بو التسميـ إلا نممؾ فلب" فيو فسقط العالـ
 في كجكدم لظؿ لكلاهك  لنفسو، ينكشؼ أف كجكدم يمكف كاف ما بغيره إذ إيجابي أمر ىك بؿ

-EX) "...عف خركجي" أيضا معناه سقكطي أف أم ليا، نياية لا لمكجكد إمكانيات
SISTERE) بمعنى .(2) "كجكدم إمكانيات أحقؽ فيو الذم ىك "....عف الخركج " كىذا 

 .العيني كجكدم تحقؽ كبتحديدم حددني الذم ىك سقكطي

 إلى أدل الذم الآخر مع العالـ اىذ في تكاجده ىك بالسقكط  "ىايدغر" يعنيو كما
 .الآخر معرفة عف بمعزؿ تتـ لا التي كمعرفتيا كينكنتو تحقيؽ

 لأف الكقت نفس في كالغير الكعي دكف يحصؿ لا لذاتو المرء إدراؾ أف نستنتج كمنو
 يقكلو ما بيف كيكفؽ بكعي، يتصرؼ مجتمعو أفراد مف الآخريف مع تعاممو في الإنساف
 .الآخر بكجكد متعمؽ الأنا فكجكد كبالتالي ،نفسو في عتقدهي كما عنو الآخركف

 :النفس عمم في والآخر الأنا مفيوم -ب

 بذاتيا علبقاتيا فدرسكا السمككية، كبحالاتيا الإنسانية بالنفس النفس عمماء اىتـ
 باسـ يعرؼ ما" فرويد " قدـ الأنا، بمكضكع الاىتماـ ىذا خلبؿ كمف بالآخريف كعلبقاتيا
 اليك،: النفسية الكظائؼ مف مجمكعات ثلبث صكرة في كذلؾ لمنفس، التركيبية النظرية
 ىك ما كؿ يحكم الذم النفسي الجياز في القسـ ذلؾ ىك "اليك" ؼ " الأعمى، كالأنا كالأنا،

                                                             
 .147عبد القادر شرشار: كتابة الآخر في الركاية العربية المعاصرة، د،ط،د،ت، ص - 1
 ـ، مف أىـ أعمالو: الكجكد كالزماف، المفاىيـ الأساسية في1976ـ، كتكفي سنة 1889مارتف ىايدغر: كلد بألمانيا سنة  -*

 الميتافيزيقيا.
 .90عبد الرحماف بدكم: دراسات في الفمسفة الكجكدية، ص - 2
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 التي الغرائز يحكم كىك البدف، تركيب في ثابت ىك كما الكلادة، منذ مكجكد ىك كما مكركث
 ففي الأنا عف المقادمة فصمتيا التي المكبكتة النفسية العمميات حكمي كما البدف، مف تنبعث
 أك الأخلبؽ أك المنطؽ يراعي لا كىك "المذة مبدأك "الي كيطيع مكتسب، فطرم جزء إذف اليك
 .(1)  "كاليفي  تسكد التي الكحيدة الكيفية ىك كاللبشعكر ،الكاقع

 يقبض كىك الذات حفظ بعممية قكـكي الإرادية الحركة "عمى يشرؼ الذم فيك الأنا أما
 ما كيكبت منيا، يشاء ما بإشباع فيسمح اليك عف تنبعث التي الغريزية الرغبات زماـ عمى
 الحكمة الأنا  كيمثؿ، (reality principale)"الكاقع مبدأ " ذلؾ في مراعيا كبتو ضركرة يرل

 عمى الشعكرية النفسية تالعمميا كتقع الانفعالات يحكم الذم اليك خلبؼ عمى العقؿ كسلبمة
 الأعمى الأنا يأتي الأخير كفي .(2) " شعكرم لا فيك الأنا في آخر شيء ككؿ الأنا، سطح

 .(3) ة"الإنساني الطبيعة في ساـ ىك ما الأعمى الأنا كيمثؿ بالضمير عادة يعرؼ ما كىك"

 بيف تصاؿا حمقة لتشكيؿ الأعمى، كالأنا اليك بيف كسطية كحالة الأنا " فرويد " جعؿ 
 إلى الخارجي العالـ تأثير بنقؿ يقكـ "قكلو حسب فالأنا الغريزية، كالحاجات الخارجي العالـ
 عمى يسيطر الذم المذة محؿ الكاقع مبدأ يضع أف كيحاكؿ نزعات، مف فيو كما اليك
 .يمعبو الذم الدكر ىك كىذا .(4)"اليك

 كىي الميكؿ صاحبة أنفسنا، في نعرفيا التي الشخصية "بأنيا الأنا تعريؼ كيمكف ىذا
 كمثيراتو بمغرياتو (the reality)الكاقع  العالـ أك الخارجي بالعالـ كمتصمة منطقية، خمقية

 .(5)"التقاليد كتساير القيـ عمى كتحافظ أخلبقية، أسس عمى كتقكـ مباشرا، اتصالا كتقاليده،

                                                             
 .16ـ، ص1982ىػػ / 1402، 4سيجمكند فركيد: الأنا كاليك، ترجمة محمد عثماف نجاتي، دار الشركؽ، ط - 1
 .17-16المرجع نفسو: ص - 2
 .17المرجع نفسو: ص - 3
 .43-42المرجع نفسو، ص - 4
 .109ـ، ص1952ىػػ/ 1371، 4ز القكصي: أسس الصحة النفسية، مكتبة النيضة المصرية، طينظر: عبد العزب - 5
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 فالطبيب بينيما، يفرؽك  كالذات، الأنا بيف تمايزا يحدث مف النفس عمماء مف ىناؾ لكف
 بينيما كيجعؿ مستقميف كمركبيف إلييما النظر يكجو *" يونغ غوستاف كارل " النفساني
 الشمس بيف ما مثؿ مسافة كالأنا الذات بيف ":يقكؿ الصدد، ىذا كفي شاسعة، مسافة

 الخصائص بيف الاصطداـ عف تعكيضا يماثؿ ما تعني أف يمكف فالذات ...كالأرض
 كالعالـ الداخمي العالـ بيف الكاقع الاشتباؾ في نجده المجتمعية ألكفاتكالم الشخصية
 عف عبارة ىي الذات أف تقديره ففي كأشمؿ، أكسع مفيكـ رأيو بحسب فممذات، (1) "الخارجي

 بذلؾ كتشكؿ الجماعية، كالنفس الكاقعية، النفس الذات كتحتضف تنظيما، الأنا يفكؽ كياف
 كمرتبطا للؤنا، مكملب الآخر يصبح كبذلؾ، (2) " نحف يى الشخصية كتمؾ أكسع، شخصية

 .الآخر كجكد عف الكقت نفس في يكشؼ إنما كجكده عف يكشؼ عندما فالأنا بيا

 :مفيوم الأنا والآخر في عمم الاجتماع-ج

 الأخير ىذا استخدمو كقد الاجتماع، عمـ في بارزا مكقعا كالآخر الأنا مكضكع احتؿ
 عمـ اىتماـ أف" ذلؾ الاجتماعي، البناء تشكيؿ في تؤثر التي ساسيةالأ النظـ أىـ مف لككنو

 يحكيو  كما ككؿ (sociale structure)ع الاجتما البناء عمى ينصب الأساسي الاجتماع
 البناء ىذا عمى يطرأ كما كتناقضات، علبقات مف بينيا يحدث كما مككنات، مف البناء ىذا
 المستمرة ليكيتو كاع فرد " بأنيا الأنا لاجتماعا عمـ كيعرؼ " كتغيرات تطكرات مف نفسو

 خلبؿ مف كبالتالي بالمحيط علبقاتو خلبؿ مف يدرسو فيك لذا ،(3) " بالمحيط كلارتباطو
 .بالآخر علبقتو

                                                             
ـ، مف 1961ـ، كتكفي سنة 1895كارؿ غكستاؼ بكنغ: عالـ نفس سكيسرم كمؤسس عمـ النفس التحميمي، كلد سنة  - *

  معنى عمـ النفس للبنساف الحديث.ك  أعمالو: دكر اللبشعكر
-148ـ، ص 1983، 3رفة الذات، ترجمة نسيـ نصر، منشكرات عكيدات، بيركت، باريس، طمارم مادليف دافي: مع - 1

150. 
أحمد ياسيف السمماني: التجميات الفنية العلبقة الأنا بالأخر في الشعر العربي المعاصر، دار الزماف، دمشؽ، سكريا،  - 2

 .98د،ط، ص
 .70ميخائيؿ إبراىيـ أسعد: شخصيتي كيؼ أعرفيا؟ ص - 3
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 الذات، استيعاب طريؽ عف إلا تتحقؽ لا كالآخر الأنا بيف الاجتماعية العلبقة إف"
 لا الأنا أف ذلؾ فيميـ، كمحاكلة الآخريف مع مؿالتعا خلبؿ مف إلا تتحقؽ لا بدكرىا كالتي
 العلبقات شبكة " خلبؿ مف كيتككف يتشكؿ فالأنا نادرا الآخر،إلا عف بمعزؿ يككف أف يمكف

 .(1) ماديا كلا ،أخلبقيا لا تستمر، أف الإنسانية الحياة تستطيع لا كبدكنيا الاجتماعية،

 آخز فزد أي أو جماعة أي مع معالتج بالضزورة يعني لا سوية التواجد هذا أن إلا
 كمفاىيـ كمعتقدات كمصالح بأىداؼ معيـ يرتبط بمف " إلا التجمع ىذا إقامة يمكف لا حيث

 تتضح حيث الاجتماعية، الحاجة تمؾ إشباع تمؾ عفكيتيا لو تكفر كاحدة جماعة في مشتركة
 كقيميا معاييرىا كتقبؿ معيا كالتكافؽ الجماعة ىذه مع الحياة في الرغبة في الحاجة ىذه

 .(2) السمككية كأنماطيا

 الاجتماعي كالتكامؿ الاستقرار يتحقؽ كالآخر الأنا بيف كالتفاعؿ التكافؽ ىذا خلبؿ كمف
 كترابطيما كطيدة، علبقة ىي الاجتماع عمـ في كالآخر الأنا علبقة أف إلى نخمص كىكذا
 .أسسو أىـ بيف مف المكضكع ىذا يعد كما ،حتمية ضركرة

 ظيور مجال عمم الصورة :ثالثا
 عميو تجمع ما كىك كأىميا، المقارف الأدب في المجالات أحدث مف الصكرة عمـ
 مف كبيرا اىتماما العمـ ىذا أخذ كلقد ،إليو انتمائيا صحة تؤكد التي المجاؿ ىذا في الدراسات

 القرف فم الأكؿ النصؼ إلى المقارف الأدب فركع مف الفرع ىذا بدايات ترجع المقارنيف، قبؿ
 بما ضيقا ألمانيا إلى ـ(1817 -ـ1766) دكستايؿ مداـ " ىاجرت عندما عشر التاسع
 مف شاىدتو بما كأعجبت ىناؾ رأتو بما ففكجئت ،"نابميكف" طغياف مف أياميا فرنسا تعانيو
 الفمسفة، بركح المشبع الأدبي كغناىـ الألماني، الشعب كبمناقب الألمانية، الطبيعة جماؿ

                                                             
الؾ بف نبي: ميلبد مجتمع )مشكلبت حضارة(، ترجمة عبد الصبكر شاىيف، دار الفكر، الجزائر، دار الفكر، سكريا، م - 1

 .94ص
 .470ـ، ص2003، 3مريـ سميماف: عمـ نفس التعمـ، دار النيضة العربية، لبناف، ط - 2
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 الأنا فيـ في منيا رغبة ،(ألمانيا) بسيطا عنكانا لو كضعت كتاب في ذلؾ عف فكتبت
 .كالآخر

 أحدث ىذا " بقكلو الأدبية الدراسات في الصنؼ ىذا عف "ىلبؿ غنيمي محمد " يتحدث
 نحك مف أكثر إلى فيو البحكث أقدـ ترجع لا المقارف، الأدب في البحث مياديف مف ميداف
 أكسع مف سيككف بأنو تشير التي بالبحكث غني – نشأتو اثةحد مع – كلكنو عاما، ثلبثيف
 المفضمة الأنشطة أحد " أيضا كىك ،(1)"المستقبؿ في ركادا كأكثرىا المقارف الأدب مياديف

 ثـ "كاريو مارم– جاف" مع الدراسة ىذه بدأت حيث المقارف الأدب في( الفرنسية لممدرسة)
 الصغير كتابو مف الأخير الفصؿ في كنشرىا اعني كدافع "غكيار فرنسكا – ماريك " أخذىا
 ثـ كمف .(2) نراه مثمما الأجنبي "(ـ 1951 ) )عاـ"(أعرؼ؟ ماذا -ككسيج) سمسمة ضمف
 .سريع بشكؿ يتطكر كأخذ النكع ىذا في الدراسات تكالت

 إشكالية دراسة الصورة :رابعا
كتداخمت فصكليا  مع مركر الكقت اتسعت دائرة الدراسات المقارنة، كتعددت ميادينيا

، ...لممس ببعض الجكانب في عمكـ مختمفة، كدراسات متنكعة، كعمكـ الحياء كاليكية كالثقافة
 .كغيرىا مف العمكـ التي تبحث في العلبقات كالتفاعلبت الحضاراتية كالصراعات بيف الأمـ

 لذا يمكف القكؿ بأف " دراسة الصكرة لـ تقتصر عمى الأدب، بؿ شممت حقكلا معرفية
مختمفة أيضا، ليذا عانت مثؿ أية دراسة في مجاؿ العمكـ الإنسانية مف بعض الانحرافات 
فقد ركزت بعض الدراسات اىتماميا عمى جماليات النص الأدبية دكف الانتباه لمتحميؿ الثقافي 
التاريخي، في حيف كجدنا دراسات أخرل تسمط الضكء عمى الجكانب التاريخية كالثقافية 

الجمالي للؤدب، حتى كجدنا بعض ىذه الدراسات قد تحكلت إلى إحصاءات  كتيمؿ الجانب

                                                             
 .419محمد غنيمي ىلبؿ: الأدب المقارف، دار الثقافة، دار العكدة، ص - 1
 .89انييؿ ىذرم باجك: الأدب العاـ المقارف، ترجمة غساف السيد، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، صد - 2
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عمؽ ك  مما أبعدىا عف ركح الفف ،السرعةك  اختزالية الصكرة الأجنبي، فسيطرت عمييا الآلية
  .(1)المعرفة العممية

إف عمـ دراسة الصكرة بحاجة إلى دراسات عممية "إذ يتكجب عمى الباحث أف يستعيف 
ـ السلبلات كالتطكر الإنساني أم الأنثربكلكجيا كعمـ الاجتماع، عمـ عند الحاجة )بعم

إلخ(، لكف يتكجب عميو أف يتذكر دائما أف ثمة معطيات أساسية تصنع أدبية  ...التاريخ
الصكرة كجماليا، كي تتمكف مف مخاطية القمكب كالعقكؿ معا، كبذلؾ تسيـ جمالية الصكرة 

التي تحمميا لممتمقي، كما أنو بحاجة إلى دراسات  في كظيفتيا، فتصبح جزءا مف الرسالة
مكازية أك بالأحرل شيادات مف فعاليات أخرل معاصرة مثؿ )الصحافة، الأفلبـ، الصكر 

 .(2) إلخ(...الكاريكاتكرية

كفي سياؽ المتغيرات الأدبية كفي ظؿ التفاعلبت بيف الشعكب في إطار النشاط 
صبح كاحدا مف بيف أىـ فركع الأدب المقارف، البشرم، كضمف دراسة صكرة الأخر الذم أ

كمع حداثة فأنو غني بالبحكث التي تشير بأنو سيككف مف أكسع مياديف  ":حيث يقاؿ أنو
فإف الأدب المقارف قد انفتح معرفيا كتطكر  ".(3)الأدب المقارف كأكثرىا ركاجا في المستقيؿ

 الكجكد الإنساني منذ البداية فؽ منيجيا لدراسة ىذا الأخر، فحب الإطلبع عمى الأخر را
كنظرا لتطكر الدراسات في ىذا الميداف حراسة صكرة الأخر كازدىار الأدب ازدىارا ممحكظا 
بسبب التقارب الدكلي كمناخ التعايش السممي الذم بدأ يظير بينيما، إلا أنو ثمة إشكالية 

ا أساسيا مف مصادر تشكؿ مصدر  :غالبا ما تمحؽ دراسة صكرة الأخر، فيناؾ مف يقكؿ أنيا 
سكء التفاىـ بيف الأمـ كالدكؿ كالثقافات سكاء كاف ىذا ايجابا أـ سمبا، كتعني بسكء الفيـ 

                                                             
 .12ـ،ص2010ىػػػ/1431، 1ماجدة جمكد، صكرة الآخر في التراث العربي، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، بيركت، ط - 1
 .12المرجع نفسو، ص - 2
 .4119، ص3العكدة، دار الثقافة، بيركت، طمحمد غنيمي ىلبؿ، الأدب المقارف، دار  - 3
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السمبي ذلؾ النكع الذيع عف الصكرة العدائية التي يقدميا أدب قكمي ما عف شعب أخر أك 
 .(1) ..شعكب أخرل

ف سكء التفاىـ كالمقصكد ىنا أف دراسة صكرة ىذا الأخر، قد تبدك لنا جزءا م
الاجتماعي كالثقافي، كأنيا خاضعة لنكع معقد مف الإكراىات الفكرية المختمطة بالمشاعر، 

الأخر مقابؿ الأنا ( أك التمائؿ ) الأخر يشبو )فلب يتـ الانتباه إلى ما يسمح بالاختلبؼ 
كتصبح تعبيرا الأنا(، فكثيرا ما يككف التعبير عف الأخر نفيا لو، إذ تدرس كفقا لأفكار مسبقة، 

عف الذات كعف العالـ الذم يحيط بقا، بعد أف كضعناه في قكالب جاىزة زرعتيا التربية 
ي الصكرة الحقيقية، فنخضعيا إلى أكىاـ تكرث رؤية بنفكالثقافة السائدة، كيذلؾ يقكـ 

كمف ىنا يمكف أف تعرؼ  .(2)متعصبة، دكف أف يككف ليا أية مصداقية عمى ارض الكاقع
عمؿ يمكف  كـ الصكرة تعريفا أك عمى الأصح فرضيةييستدعي مف"ر بما يمي صكرة الأخ

بالأنا ( )تصاغ أف عمى الشكؿ التالي، كؿ صكرة تنبثؽ عف إحساس ميما كاف ضئيلب 
 .(3)بالمقارنة مع الأخر ك)بينا( بالمقارنة مع مكاف أخر

مع بعضيا، كقد أكدت الدراسات العممية كخصكصا الأدبية أف جميع الشعكب تفاعمت 
كذلؾ منذ الكىمة الأكلى أك مف أكؿ تعامؿ، إذ لـ يعد بكسع شعب مف الشعكب أف يعيش 
منعزلا عف العالـ الخارجي داخؿ حدكد بلبده، كلذلؾ يجب أف نتخذ في تصكرنا الأشياء 

" أف كؿ ،منيجا كاقعيا؛ أم لا بد أف نككف مدركيف كراعيف في تصكرنا الحقائؽ الأشياء
ف تنشأ عف كعي ميما كاف صغيرا بالأنا مقابؿ الأخر، كىي تعبير أدبي مستمد صكرة لا بد أ

                                                             
ـ، 1992ـ/1991عبده عبكد، الأدب المقارف )مدخؿ نظرم كدراسات تطبيقية(، منشكرات جامعة البعث، حمص، - 1

 . 317ص
، بيركت، ط - 2  .13ـ، ص2010ىػػػ /1431، 1ماجدة جمكد، صكرة الآخر في التراث العربي، الدار العربية لمعمكـ
 .91م باجك، الأدب العالـ المقارف،صدانييؿ ىنر  - 3
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مف نظاميف ثقافييف ينتمياف إلى مكانيف مختمفيف ) أم المكاف الذم نشأت فيو الصكرة؛ أم 
 .(1) بمد الناظر، كالمكاف الذم تقدمو الصكرة؛ أم بمد المنظكر إليو("

تستميـ الصكرة الأدبية مف الحياة العادية ف الصكرة تجمع بيف أشياء كمعاف عدة، ك لأ
 :صؼ"انالبسيطة منيا كالمعقدة، كتككف بذلؾ الصكرة الأدبية جزءا مف الكاقع كالتاريخ، يقكؿ 

"أننا نرل الصكرة مادتيا ما تعطيو الحكاس، كما يتناثر قريبا منا مف فتات الحياة الألفية كلكف 
 .(2)كمو لـ يقصد إليو البمغاء غالبا ذلؾ

ذلؾ قد تبدك صكرة الأخر صدل لمعلبقات التي تقيميا مع العالـ الفضاء الأجنبي(، ل
 .(3) فتككف لغة الأخر مكازية المغة التي تربط الذات بالعالـ )أم المغة الأـ(

"ممارسة إنسانية متعمقة  :كمف ىنا يمكف أف نعطي تعريفا أخر لمصكرة كنقكؿ أنيا
كقد تتعايش معيا كتغنييا، مف  .(4)رية في الكقت نفسوبالإنساف( لمتعبير عف اليكية كالغي

 .أجؿ إضافة شيء جديد، كقكلو بشكؿ مختمؼ

المغة كبالتالي أبناؤىا في عزلة ثقافية تؤسسيا  لتعيش كقد نجد مف ينفي لغة الأخر
ؿ لغتو مرددىا كيييأفكار مكىكمة عف الذات، أك نجد مف يستسمـ لييمنة ىذه المغة، 

 .الخاصة

بكاقعية "عض إشكاليات دراسة الصكرة يتكجب عمى الباحثيف ألا ييتمكا بحؿ  كمف أجؿ
لنمكذج أك خطة ثقافية مكجكدة قميا في يا الكاضحة تالصكرة كمصداقيتيا فقط بؿ بمطابق
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الثقافة المحمية )الدارسة( كليس فقط في ثقافة الأخر )المدركس( لذا مف الميـ معرفة أسسيا 
 .(1) "آليتياك  ماعيةكعناصرىا ككظيفتيا الاجت

كيلبحظ أف الأنا حيف ننظر إلى الأخر لا تقؿ صكرتو فقط، بؿ نقؿ صكرتيا الألفية 
بيضاء فالكؿ يركز مف ىذه الدراسة عمى أسس ىكيتو "حتى عبر النخيؿ، يقشر صكرة الأخر 

إذ يسيـ في تشكيؿ الصكرة " ."(2)، مف أجؿ أف يشكؿ نفسو، كيتحدث عنياالآخريفأك 
ر العلبقات التي تقيميا الذات ثؤمف بيا، كما نممح فييا أنمف القيـ كالأفكار التي مجمكعة 

المقدمة عف الأخر( )مع العالـ، لذلؾ يكاد يككف مف المستحيؿ تجنب ألا تظير الصكرة في 
في لو سكاء أكانت الصكرة مقدمة عمى المستكل الفردم مف قبؿ الكاتب أـ عمى نفي ىيئة 

ائية ثنيش اقبؿ الأمة، فالكاتب غالبا صدل لركح الأمة كأفكارىا، فنع المستكل الجماعي مف
أك  خرالآكف التعبير عف الذات إلا بنفي متناقضة مع الطبيعة الإنسانية السكية، إذ لا يك

 .(3) "تشكبيو

فالأخر يشعؿ مساحة كاسعة مف الانشغاؿ المعرفي بأنساؽ الخطابات الفكرية كالأدبية، 
نظؿ الصكرة معارا نسبيا ممتبسا، فيي منفتحة، كتبدأ عمى مستكل  كليس مف الغريب أف

ت مسبقة أك كعي بفضؿ معرفة قديمة أك إحتكاكات االذىف، بفكرة أك مبنية عمى إصدار 
ميزات تكالأفكار كال خيلبتتي بالتسكتكصراعات، إذف فيي لدييا معطيات مكضكعية محددة، 

إلى كجكد  ...مف مضمكف ذىني كمعطي تخيميحكؿ بذلؾ تالعرقية، الدينية، القكمية( فت)
تازيا فحسب، نف قصدم كاقعي مبني عمى الخياؿ كليس فيكاقعي حقيقي، فتصبح بذلؾ تكك 

كمحككمة بضكابط تفرضيا الإبداعات كالجيكد الحضارية كالإنسانية، كقد ظيرت خطكات 
يضاح ما يعترم ا  ك  رية،ياقفة كتجمي الكعي بالغثكنعني بيا الم خرالآجديدة في مجاؿ دراسة 
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لأنو لا يمبث إلا كيميز الإنجاز التخيمي المشكؿ لصكرة  -الصكر -ىذا الدرس مف غمكض 
لأنيا تتغمب بذلؾ  ،ؾ الفكرباالأخر، كمف أىـ مميزات دراسة الأخر ليس التعريؼ بو بؿ إر 

لتصؿ إلى متقي بالكظيفة الإنعكاسية لمكاقع، بؿ تتعداىا تعمى الكاقع كتحؿ محمو؛ أم أنيا لا 
 .(1) أبعاد أخرل نرمي إلييا ىذه المخيمة

كذا مف أجؿ الإسياـ في حؿ إشكالية رسـ الصكرة ينبغي أف تتحكؿ دراسة صكرة "
ا بكؿ ما يحتكم مف إكراىات كقكالب جاىزة، نرم للؤيبعالأخر إلى فرصة لدراسة الكعي الت

كانفتاحو عمى ذاتو، فيعتمد  فيحاكؿ الباحث أف يمجأ إلى القياـ بدراسة منفتحة عمى الأخر
عد الأنا فكقو فتقكـ باحتقاره أك نفيو، ت، كلا خربالآية التي تعترؼ ندالتسامح أم النظرة ال

 كذلؾ فإف شيكع النمط أساء إلى الصكرة كأبعدىا عف الطبيعة الإنسانية التي ترفض التنمية
بأكمميا في سمة كاحدة )متفكقة  صبح ثقافة أمةتيات جامدة، فئاثنقسـ العالـ إلى يذ إ ،القكلبةك 

ؤكد عبر ىذه تـ الشعكب حسب لكف بشرتيا ) بيضاء أك سكداء ( كي سأك متخمفة( كتق
ية بعض الشعكب أك تفكقيا مما يؤسس لدراسات عنصرية تزيد اليكة بيف الأنا دكنالثنائيات 

خمؽ التكاصؿ ة التي تيدؼ إلى ديثكالأخر، كىذا نقيض ما نسعى إليو الدراسات الصكرية الح
 .(2) بيف الشعكب مزيمة سكء الفيـ كالتعصب

لذا كحسب مفيكمي الشخصي فالصكرة تتكلد عف نكع مف الكعي، كيفما كاف ىذا 
التي تقابؿ الأخر، كبما أف الصكرة تتكلد عف  -الأنا -الكعي أك درجتو، فيك منعكس المذات 

بة انعكاس ثقافي لكقع أجنبي نتائج بعض الفركؽ بيف الأشخاص كالثقافات، التي ىي بمثا
 .غريب
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فمؾ المضاميف الصكرية تستعمؿ التكضيح الفكرة أكثر بكصفيا أساسا لتشكيؿ صكرة 
لعلبقات المتبادلة بيف الأنا ، التي لا يمكف أف تزيغ عف ىذه الأساسيات التي تحكـ اخرلآا

 افية كحضارية،، ليتبيف في الأخير أف الصكرة يمكف أف تشتمؿ عمى قيـ عرقية كثقخركالآ
رادةكىي تجسيد النظرية الانجميز ك  الاستعباد بأقصى مظاىرىا في الكقت التي نراىا فيو  ا 

نو اكتمثؿ عقيدتو، كترسـ لكدا لكي خرالآدلالات مكضكعية، لأنيا تستدعي مجرد سمات أك 
 .(1) اقي"كالجغرافي كالعر  -بي دالثقافي الفكرم الأ

، يجب خرالآالأخر في أبينا المحمي أك أدب نا ك بناء عمى ذلؾ حيف ندرس صكرة الأ"
، إذ نجدىا تحتؿ مكانا ضمف خرالآالمينية تزيد مف إشكالية صكرة الانتباه إلى أف الثقافة 

لأمة ما، عبر الأدب، المشاكؿ السياسية لتنعكس عمى جمالية الصكرة، فيقدـ صكرة مشكىة 
اىف، كتكترا في علبقات الأمس، كأف أم يا في العلبقات السياسية في الكقت الر دمما يعني تر 

محاكلة لمتكاصؿ تقكـ بيف أمتيف لا بد أف نبدأ بدراسة الصكرة التي تككنت في الأذىاف، 
كالتي قدميا الأدب عمى الأنا كالآخر، كمثؿ ىذه الدراسة النقدية تسيـ في إزالة الصكرة 

 .خركالآا حكؿ الذات سجيناء الصكرة الصحيحة بمعزؿ عف الأكىاـ التي ننالمغمكطة كب

، فالخياؿ الذم أنتجيا ىك كليد ة الصكرة ككيفية تقديميايإذا المشكمة كيؼ تظير منطق
س كأفكار، لذلؾ يعد عمـ دراسة الصكرة جزءا مف تاريخ الأفكار كالثقافات التي تنشأ عف دح

 .ر مختمؼيتفكبظفر نبالدراسة  خرالآعف طريؽ تناكؿ ك  ك عدة بمداف،بمد كاحد، أ

عمى ىذا الأساس يمكننا أف نعد الصكرة ك  إمكانو أف يعني ثقافتنا كيطكر سمككنا،ب
فتممس مجمؿ الأفكار كالقيـ التي  ،خرالآيبرر لفا كيؼ يتـ التفاعؿ مع  تجسيدا لفعؿ ثقافي
  .(2) تشكؿ كجداف الأمة
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 أنواع الصورة :خامسا
نكعيف مف الصكر د أف ىناؾ بع لصكرة الشعكب في الأعماؿ الأدبية يجتتف المإ
صكرة شعب في أدب شعب  :ية ثانانعكاس صكرة شعب مف خلبؿ شخص يمثميـ كال :أكليما

 .خرآ

 :ا(نية القومي )صورة الأ دصورة شعب في أ-1

لا يتعدل إطاره "في ىذا النكع مف الصكر تتحدث الأنا مف الأنا، كتصكر نفسيا، كىك 
باء في دفي طرؽ مكضكعو أك فنيات الأيات الأديب نف يبحث عف فإذك يالقكمي كالمغكم، ف

ة لمانيتناكؿ المكضكع، بالكصؼ كالتحميؿ مثؿ صكرة الفرنسييف في أدبيـ أك صكرة المرأة الأ
ني، أك صكرة المرأة المصرية في ركايات نجيب محفكظ أك في الأدب املأ ديبلدل أ

ف ذلؾ ابك ى"، كىنا يجب أف ندرؾ أف الأديب الذم يصكر مجتمعو (1) "المصرم عمكما
المجتمع الذم كلد كنشأ فيو، كىك يعرؼ العديد مف أبنائو كتربطو ببعضيـ علبقات قرابة 
كصداقة كغيرىا مف العلبقات الاجتماعية كالنفسية، كىكذا في المعرفة العميقة كالشاممة 

كدقيقة كتفصيمية،  يةنو غدبرسميا في أيبالمجتمع الذم يصكره الأديب تجعؿ الصكرة التي 
أليس أىؿ مكة أدرل "خلبفا لصكرة يقدميا أبيب لشعب أجنبي لا يعرفو حؽ المعرفة  كذلؾ

صافية صقيمة  مرآة" باءدكبالتالي تصبح ىذه الأعماؿ التي ينتجيا ىؤلاء الأ، (2) "بشعابيا
، فتترسخ في ذىنو مجمكعة مف الصكر، (3) "لحياة الشعب يرل فييا ىذا الأخير نفسورائعة 

لصكر عمى بعد معرفي مؤثر، يضيؼ إلى كعي الجماعة بذاتيا بؿ يسيـ بحيث تنطكم ىذه ا
مؿ صكرة المرأة مقدمة لمفعؿ الخلبؽ تأالكعي، فيصبح التعرؼ المصاحب ل في تشكيؿ ىذا

فمف المعركؼ أف الأديب الحؽ يحمؿ ىمكـ مجتمعو " .ير نحك الأفضؿتغا عمى الثكباع
كأحلبمو، تجتمع فيو ذاكرة الماضي إلى كيحرص عميو حرصو عمى نفسو، فيك ملبذ أفراحو 
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لمجتمعو تككف مطبكعة بطابع العلبقة ل المستقبؿ، لذلؾ حيف يقدـ صكرة جانب رؤ 
يب إلى مجتمعو كما يشكؿ ىكيتو، كقد دالأ تشدالأخلبقية الكثيقة التي ك  الاجتماعية كالنفسية

مف الأعماؿ الأدبية، رسـ الأديب أحيانا صكرة سمبية لمجتمعو، كىذا ما نلبحظو في كثير ي
لكننا نجد كراء تمؾ الصكرة رغبة عارمة في الإصلبح كالتغيير نحك الأفضؿ، كليس الإساءة 
إلى المجتمع كىدمو، كىذا الرأم عمى صكرة برسميا أنيب المجتمع لا تربطو بو مشاعر 

 .(1) الانتماء كالتكحد 

 :(خرصورة الآ)صورة شعب في أدب شعب آخر  -2

ؿ في ذىنو صكرة عف الشعكب الأخرل، فقد يتأثر أبيب ما بشعب إف كؿ شعب يحم
أخر، نتيجة زيارتو ليذا البمد، أك ما سمعو عنو، أك ما قرأه مف آدابو، كحينذاؾ برسـ صكرة 

فالأمـ لا تيتـ إلا بالشعكب المجاكرة ليا أك التي "ترسخ في أذىاف مجتمعو، تليذا الشعب 
شى تخ يا مصالح اقتصادية، أك تريد کسب كدىا أكتشترؾ معيا في مسألة أك أف يككف ل

، كبذلؾ يككف الفضكؿ كحب اكتشاؼ الأخر الذم اختمؼ معو في عاداتو كتقاليده (2) "بأسيا
كلغتو كمعتقده، ىك الدافع إلى رصد صكرة علبقات شعكب متأثرة بشعكب أخرل، فالتأثير 

 .عامؿ ميـ لتشكيؿ تمؾ الصكر

ذا كاف النكع الأكؿ )صكرة بو القكمي( يرتبط أساسا بعامؿ المغة كلا يخرج دشعب في أ كا 
عف دائرة قكميتو، فاف ىذا النكع مف المكضكعات يتعدل الإطار المغكم كالمكاني، فنجد 
صكرة فرنسا في بريطانيا العظمى، صكرة ركسيا في الحياة الثقافية الفرنسية، صكرة ايطاليا 

يتككف ىذا النكع مف الدراسات  (3) "....الفرنسي في الأدب الفرنسي، صكرة الجزائر في الأدب
 :مف شقيف
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 :صورة شعب بصوره أديب ما من أمة أخرى  -أ

كتأتي ىذه الصكرة بعدما يتأثر أديب ما مف شعب معيف بشعب أخر، فيرسـ صكرة 
 "سبيکيالعراؽ في أدب شيرکك " :ليذا الشعب في أعمالو الأدبية ترتسـ في أذىاف قكمو، مثؿ

في أدب ىمنغكام، أك بريطانيا في أب فكلتير، أك صكرة الشرؽ في أدب فيكتكر  ياإسبانأك" 
عمى حياة الأدب فيتضح  كفي ىذه الحالة يتـ التركيز (1) "ك، أك ايطاليا في أدب ستانداؿغىي

مدل صمتو بيذا البمد الذم كتب عنو في أنبو، ثـ يتسف كيؼ استقى معمكماتو عنو، كيشرح 
لى أم مدل كانت ىذه الصكرةالأفكار العامة، ال  تي تضافرت عمى تككف ىذه الصكرة، كا 

 .ذبةالتي رسميا لذلؾ البمد صادقة أك كا

 :صورة شعب في شكل أدبي معين لدى شعب أخر -ب

تج عف طريؽ " تأثير شعب في أخر كتركيز أبناء الشعب المتأثر عمى تصكير تن
 .(2) "أك المسرحية أك الشعر ،ةبي كالركاية أك القصة القصير دف أفالشعب المؤثر في 

 الآخروسائل تمقي صورة  :سادسا 
احتمت في عصر العكلمة المرئية في الفضائيات كالسينما كالفف التشكيمي مكانا بارزا، 

متعة، فمقد أصبح العالـ قرية كاحدة، بفعؿ التقدـ اليائؿ ك  فيي تحمؿ رسالة يتـ تمقييا بسيكلة
، فما يحدث في أقاصي العالـ يمكف أف يصمنا في التك في تكنكلكجيا الإعلبـ كالإتصاؿ

 ليذا كثيرا ما تساعد الصكرة عمى تشكيؿ أفكار كمشاعر معانية أك "كصكرة اكالمحظة صكت
 .ةتابمتفيمة، مثمما تفعؿ لغة الك

ك أىمية الصكرة كخطكرتيا، فيي سريعة الانتشار، ليست بحاجة إلى ترجمة، تبدىذا 
دب لا تحتاج في تمقييا إلى كسطاء في حيف يحتاج الأدب إلييـ كما أنيا عمى نقيض الأ

ة الصكرة المرئية، كىك بأمس نافسليس فقط مف أجؿ الترجمة، بؿ مف أجؿ التسكيؽ كم
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الحاجة إلى نقاد كصحفييف يسكقكنو كيعممكف مف أجؿ أف يتـ تمقي الصكرة التي يقدميا 
 .(1) "بشكؿ كاع

مقي الصكرة المشكىة عف الأخر، التي تعتمد كقد أسيـ بعض الإعلبـ اليكـ في ت
كلة أك فئة ما في تسكيقيا، ففي غمرة التدفؽ المعمكماتي كالتكنكلكجي، دب غمجمكعة أكىاـ تر 

سكقت إلينا الحداثة في شكؿ ترسانة مف المصطمحات الحضارية كالصكر كالأنماط الثقافية، 
ىكذا بقي التكاصؿ غيرىا، ك ك  اتيةعمى غرار أنظمة التشغيؿ كالبرمجيات كالممفات المعمكم

ز كالصداـ بيف ثقافة الأسفؿ كثقافة الأعمى؛ أم يماتالأجنبي مشحكنا بال رالآخكالحكار مع 
الغربية بكجو أخص، كىي ك  بيف اليامش كثقافة المركز، في كثير مف الكتابات العربية

قيا مف جديد في نا إنتاجيا كتسكيدالصكرة الحضارية الصدامية التي سكفت إلينا، ثـ أع
الحضارية المسكقة نفسيا، صكرة  يجة كجدنا أنفسنا أماـ الصكرةنتبعض الكتابات العربية كبال

 .(2)"كمادا الشرؽ اليابط نكما أماـ صكرة الأدالأخر الغرب الصاعد 

ي الصكرة اليكـ إلى مؤىلبت ثقافية تغذل الحكار كالنقد، كمجتمع يؤمف تمقليذا يحتاج 
اؿ العقيدة كالتاريخ عمى يد نـ المعارضة، كي يستطيع فضح التزكير الذم يبالاختلبؼ كيكر 

 .أبناء الأمة قبؿ أعدائيا

ف الفنكف السردية كخاصة )أدب الرحلبت، الركاية، القصية( مف أكثر الفنكف قدرة عمى إ
الممتزج بالأكىاـ  تقديـ صكرة الأخر، إذ نستطيع أف يعايش بفضميا مشاىد حية مف الكاقع

  .(3)"خرةكالآالأنا  حكؿ

                                                             
 .19ماجدة جمكد، صكرة الآخر في التراث العربي، ص - 1
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في رحمتو مف باريس  "شاتوبريان"،العكدة إلى كتابات الرحالة الأكركبييف مف أشكاؿ بف"
حينما  إلى القدس في بداية القرف التاسع عشر، نجده يتعاطؼ مع الأكركبييف المسيحييف،

مؼ في ظرة لا تختا عمى العرب كالمسمميف، كىذه النانك ديعمف أف الحركب الصميبية ليست ع
كنية اليامشية دلة الأكركبييف بشكؿ عاـ في نظرتيـ الاأك الرح ،"لامارتين"الجكىر مف نظرة 

ض للؤخر الغرب، يلمشرقي، التي حاكلت أف تعزؿ صكرة الشرقي أك المشرقي باعتباره النق
كلذلؾ تحدث ىؤلاء الرحالة غف الشرؽ العربي الإسلبمي، كشكؿ جميؿ، كمعمار، كمنتكج 

 .مار فقطثاركة سياحية تغرم بالسياحة كالاستكم، ككمحي

كسقط الشرؽ كثقافة كحضارة عريقة ممتدة زمنيا في معظـ كتاباتيـ، باعتباره مسقط 
المتاع كعمى ىامش الشعكر، كىي النزىة التي قممت مف مساحة التفاعؿ بيف الأنا كالأخر، 

 المركز كثقافة قدية ثقافةكصعدت مف مركزية الحكار الأحادم كقطبيتو، كغدت ىذه الركح الن
الذيف  "جاك برك"،ك ""أرسنت ريشانؿ ثارب، كعند بعض المستشرقيف مف أمغاليامش عند ال

امتزجت عندىـ النزعة الإيديكلكجية بالرؤية المعرفية في دراسة التطكر الحضارم الإسلبمي، 
جكد بعض عمى الرغـ مف ك  كىي الأطركحة التي تدعـ مقكلة غربية الحضارة الإنسانية،
اف استراتيجيا، لأف الحكار يتمقيالفركؽ المنيجية بينيما في التحميؿ كالكصيؼ، إلا أنيما لا 

 .لا يختمؼ عف الحكار التقميدم عند "ريناف" ""جاك بيرك التقني مع تاريخ الحضارة عند

ثـ انتقمت ىذه الصكرة إلى الشرؽ عمى طريؽ إعادة تسكيقيا مف جديد بحسف نية في 
في خطأ الصداـ الحضارم،  خركالآا الإبداعية كالثقافية، ككقع الحكار بيف الأنا تنبابعض كتا

كىك كميف ثقافي ركجتو بعض الكتابات الغربية لإضفاء الشرعية عمى المركزية الثقافية 
 .(1) "ربية كتكريسيا في الكاقع الحضارم، في مقابؿ الصكرة اليامشية للؤخر الشرؽغال
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بعض الكتابات الغربية التي تحصمت عمى الجزائر لكجدنا الصكرة كلك عدنا أيضا إلى "
كؿ ككمنتكج ككمكرد سياحي، صالح للبستيلبؾ لكف شنفسيا تتكرر، الجزائر کداؿ كك

المرفكض، كأف  خرالآ؛ أم أف الجزائرم يمثؿ ؾالجزائرم كمدلكؿ غير صالح للبستيلب
الساحر كالجذاب الذم يشبو أكركبا المقبكؿ باعتباره الفضاء الجغرافي  خرالآالجزائر ىي 

كمـ، كىي الصكرة الحاضرة بقكة في معظـ الكتابات 1200كالساحؿ الممتد عمى مسافة 
الفرنسية خاصة، كلكف خمؼ ىذه الكاجية الفنية التشكيمية الجميمة، تثبت صكرة الغرب الذم 

، )المدينة ض مف الصكرة الأكلى، الجزائر، القصبةييز كيناقض كيقؼ عمى طرفي نقايتم
الغرب يقبؿ  : إذا الشيخ بوعمامة والمقراني"رة "ثك  الأمير عبد القادر""القديمة(، الجزائر ثكرة 

مؼ مع الغرب، خترفض الجزائرم العربي المزكاج كالمقاكـ لأنو يجسد الأخر الميالجزائر ك 
زائر، كىك بيف الغرب كالج تكالجزائرم، كليس كلذلؾ فاف العمبة السكداء مكجكدة بيف الغرب

مؤشر داؿ عمى برمجة القطيعة بينيما كفي الكقت نفسو برمجة الشراكة الجغرافية بينيما، 
دادا امتكذلؾ بما ينسجـ حضاريا مع ثقافة المركز كثقافة اليامش دائما، لأف الجزائرم ليس 

 .لأكركبي باعتباره مكجكدا

بالمركز  أكركبيا ممحقا في اليامش، في حيف تعد الجزائر امتدادا جغرافيا استراتيجيا
  .يبالأكرك 

ذا كاف ىذا ىك التكجو ال ربي العاـ في تشكيؿ صكرة الشرؽ، فاف نظرة الرحالة غكا 
ا، فقد تمركزت في كصؼ الغرب جغرافي ،""ابن بطوطةك ابن جبير"" :العرب قديما مف أمثاؿ

ليتطكر إلى  كلذة الاكتشاؼ متكاصلب في أدب الرحلبت خرالآثـ ظؿ ىذا التكجو في معرفة 
صراع حضارم لاحقا في رحلبت القرف التاسع عشر، بعد أف أصبح الغرب مركزا حضاريا 

 .مييمنا
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لى صكر التفكير  نا نجد نالكريـ، فإ ينالقرآأما إذا عدنا إلى نيجنا الثقافي الإسلبمي، كا 
سلبمي الثقافي الإ أف أطركحة التكامؿ كالتفاعؿ كالتعايش مع الآخر، ىي التي تطبع التكجو

ليس إشكالا اقتضتو  خربالآلأف الإعتراؼ  ،(1) "، بيف المادم كالركحيخركالآبيف الأنا 
نما ىك جزء مف عقيدة المسمـ، ينو التي عممتو دس أسأساس مف ك  تحديات المرحمة الراىنة، كا 

كا، مناس أف يككنكا قبائؿ كشعكبا متنكعة ليتعارفلأف الإنسانية كاحدة لا تتجزأ، كأف الله أراد 
، داخؿ مساحات شاسعة كبيئات مختمفة تضـ أسرة مفالآحققكا التفاعؿ المتحضر كالعيش كلي

لركاية )كتاب نا ستمف خلبؿ درا ""الأمير عبد القادر إنسانية كاحدة، كىك ما يتجمى في مكقؼ
معو معتمدا  انيةكتعاممو الإنس خرالآفتاحو عمى انحيف يظير  " لواسيني الأعرج"الأمير( 
ي نفي مجاؿ القيـ الإنسانية فيكضح لو المع خرللآالأمير معمما  لمرجعية نفسيا، فيبدكعمى ا

"مندىشا مف سماحة ( ربي المسيحيغ)ال خرالآالحقيقي لمحب كالعدالة كالتسامح، في بقي ىذا 
كبار التأميف الطبييف الذيف قضكا العمر في  الذم لا شيء كاف يجعمو يختمؼ عف "الأمير"

 .(2)" الله بحثا عف طريؽ يقربيـ إلى افىبعزلة الر 

ي عطاء نفكمف ىنا يمكف القكؿ بأف الأمة الإسلبمية مف حيث ىي أمة الكسطية لا ت
نتاج الحضارات، كعلبقتيا مع  ، بؿ لإستعابو في خرالآالحضارات ليست علبقة صرع لنفي كا 

يما قبكصفيا  إطار مبدأ التعارؼ كالتكامؿ في أفؽ الأمر بالمعركؼ كالنيي عف المنكر،
 .ية تكجو البشرية إلى المثؿ الأعمى الحقيقييإل

كىذه العلبقة التفاعمية بيف الأنا كالأخر نستشفيا في ركاية )كتاب الأمير( التي نحف 
، " ليذا خرالآية بيننا كبيف دبصدد تركيز الضكء عمييا في بعدىا الذم يؤسس لعلبقة ك 

الركاية، كاستبعد  ةمساحة كبيرة في سركر  ()الراىب خركالآاحتمت الصداقة بيف الأسر 
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عانى في أسره مف بعض الفرنسييف، كمع  "الأمير"لمراىب، مع أف  نقيضالمؤلؼ أم صكت 
ذلؾ لـ نظفر بكجية نظر ىؤلاء الذيف عاممكه معاممة سيئة، كأف المؤلؼ يريد أف بمحك أم 

ف العلبقة لـ تزىر بينيما إلا ر الاستعمارم في النفكس، ككما لاحظنا أيأثر لمكراىية خمفو الق
ر، كاحتراـ خصكصيتو الدينية، أم يصير الأمنعف فكرة ت (الراىب) خرالآعندما تخمى ىذا 

، لذلؾ خرالآالتي تقكـ عمى الإستعلبء كنفي ريالية، يبني مرجعية تناقض الثقافة الأمتعندما 
لإنسجاـ الفكرم، فعايشنا استطاع أف يقيـ مع الأمير علبقة فريدة قكاميا التكاصؿ الركحي كا

فتاح المشاعر الدينية الحقيقية، المسنا حقائقيا انتيا الأياـ كالتجارب تنعبر ىذه العلبقة التي م
عمؿ ك  رغـ إختلبؼ مسمياتيا، ليذا أصبحت عامؿ تكحيد دفعت المؤمنيف بيا إلى المحبة

 .(1)"الخير

منشكد، إلا إذا تأسست عمى لا يمكف أف تؤدم دكرىا ال خرالآكمف ثـ فإف العلبقة مع 
حتراـ كؿ ج نب لكجية نظر الجانب الآخر، اقاعدة احتراـ متبادؿ بيف الأطراؼ المتحاكرة، كا 
ف لـ يقبؿ بو، لأف اليدؼ ليس ىك السعي كراء الإنفاؽ الك نما ىك ربط العلبقات مع كا  مي، كا 

 .لإثراء الفكر، كتمييد طرؽ التعاكف المستمر في شتى مجالات خرالآ

كاحتراـ إنسانية الإنساف بالبحث الجاد عف القكاسـ  ،حياة، كترسيخ قيـ التسامحال
 .المشتركة، التي تشكؿ الركيزة الأساس لمتعاكف الفعاؿ بيف الشعكب كالأمـ

 عناصر تكوين الصورة الأدبية :سابعا  
سر الفف يكمف في الصكرة، كىي التي تصمنا عبر مخزكف "رم كثير مف الباحثيف أف ي

، خركالآا الثنائية الإنسانية التي تتجمى عبر صكرة الذات لنع مف الكممات التي ترسـ كاس
كتقترح  ،عايش بفضميا إشارات رمزية تمثيمية مكحية، تسجؿ خلبصة الخبرة الإنسانيةنف

 .أشكالا أرقي لمحياة، كتدعك البشر لأف يككنكا أحسف مما ىـ عميو
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اف كبرؤيتو ني لمفاتا ممتزجة بالإنفعاؿ الذنمتصأنيا بية فييا دكمف مزايا الصكرة الأ
الخاصة، التي تندمج مع الرؤية العامة التي تسكد في المجتمع ) الصكرة النمطية ( لعؿ أىـ 

ة كجمالا، كبذلؾ نظفر عبر يكيما يمنح جمالية الصكرة ىك تجسيدىا لحظة تمرد تمنحيا ح
 .اؿ معاثالإبداع بما يجسد الكاقع كالم

يب داؿ، فميس مف المعقكؿ أف برسـ الأممات الأدبية عف الحياة بفعؿ الانفعإذا تبتعد الك
ف كاف يستخدـ الكممات خرالآت نفسيا التي ترسـ فييا صكرة لنا صكرة الذات بالدلالا ، كا 

، ينتقييايشكؿ مفاىيـ كمشاعر عمر مفردات  دع أفبذاتيا، فالمغة كائف حي يستطيع الم
ه ملبمح الصكرة التي يريد أف يشكميا في ذىف المتمقي، ضعيا في سياؽ خاص، يبرز عبر يك 

نفسيا تارة ايجابية  كيركز الأضكاء عمى دلالات بعينيا، كيقي دلالات أخرل، فتبدك الصكرة
ارة أخرل، كذلؾ حسب رؤية تكتارة سمبية )صكرة الشرؽ لدل الغربييف سمبية تارة كايجابية 

 .(1) "بو مفاك  الكاتب كالفسؽ الفكرم الذم تربى عميو

الباحث في الصكرة يتكجب عميو أف ينتبو إلى الييمنة المغكية التي تمارسيا  ف"إ
تأثر و في الكقت نفسو أنو ليس كؿ الحككمات القكية عمى الأمـ الأخرل الضعيفة، كينتب

 ىيمنة، إذ لا تقكـ حضارة إلا بالانفتاح عمى مؤثرات ثقافية قدمتيا الحضارات خربالآ
لنشكء صكرة لابد منيا، كتميد  خرالآالمؤثرات تشكؿ علبقة صحية مع  ذهالأخرل، فمثؿ ى

 خرالآية لمثؿ ىذه العلبقة، إذ تمسخ مكضكعية لو، في حيف نجد الييمنة تدمر فيو إمكان
، كتنشر العداء كالكراىية حيثما خرالآكتسيـ في تشكيؿ صكرة سمبية مف لصالح الذات 

 .حمت

ية نظره بقكة الماؿ كالإعلبـ، ليذا يتكجب عمى شيكع لغة القكم يعني فرض كج إف
الباحث في الصكرة أف يميز بيف الكممات التي تنتمي إلى بمده كبيف الكممات الغازية نكف 
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بو، دترجمة، كأصبحت جزءا مف الفضاء الثقافي كالاجتماعي، كشكمت بقية بعض نصكص أ
)رؤيتو الفكرية كصكرتو التي  خرالآت لغة تعقمو، حتى باك  ؼثقكبذلؾ ىيمنتو عمى خياؿ الم

ككنيا لذاتو كلغيره( جزءا مف كجداف المبدع، في كثير مف الأحياف كتكمف الخطكرة عند 
 .(1) "خرالآبتيـ ثقافة استمأكلئؾ المبدعيف الذيف ألغك كعييـ النقدم بعد أف 

، كليا أبعاد متعددة، خرالآإذا الصكرة تقكـ عمى أساس ثقافي محظ لأنيا صكرة عف 
 .الإيديكلكجي قد غطى جؿ حيثياتيا ـ أف البعدرغ

ىي ترجع إلى كاقع ك  كمف المعركؼ أف الصكرة لغة )تختمط فييا المشاعر بالأفكار(،"
لى  ترسمو كتدؿ عميو، لكف الخياؿ ىك الذم يرفع لغة الصكرة إلى مرتبة الجماؿ الفني كا 

د المسرح كالمكاف سة، إذ يجالثقافك  ر عف المجتمعيمرتبة الإدىاش، كىك في الكقت نفسو تعب
الذم تعبر فيو المغة مف العالـ الداخمي كالخارجي بطريقة مجازية، فالصكرة خير معيف لرؤية 

يش ما نخفيو اكنع خرالآي(، فتعرؼ عمى ملبمحنا كملبمح الذات )بالمعنى الفردم كالجمع
ـ مثمما تشكؿ ، ليذا تشكؿ الأحلبخرالآكؿ يجنا ك اتك ذفي داخمنا مف حقائؽ كأكىاـ حكؿ 

نا لكجدناه يسرح دراك يالكقائع خطكطا رئيسية في رسـ الصكرة، كلك تأممنا حمـ اليقظة الذم 
أحداث كأقكاؿ  ، كبما يسكد المجتمع مفخرالآا كيجكؿ متأثرا بردكد فعؿ كاتنفي ن

شاعات ، كمف ىنا خرالآماعي مشكلب أفؽ البحث عف صكرة كبذلؾ بات الخياؿ الاجت (2)"كا 
 .السياسي كالاجتماعيك  ياؿ يشكؿ جزءا لا يتجزأ مف التاريخ بالمعنى الكقائعينجد الخ

"الصراع السياسي كالعداء بيف  :كىناؾ مظاىر أخرل تتدخؿ في تشكيؿ الصكرة مثؿ
نجدىا تدخؿ في مضمكف  أنناالشعكب كالاستعمار كنتائجو الإيديكلكجية كالثقافية، كما 

معينة، لذلؾ مف الكاضح ارتباط الخياؿ بماضي جتماعي في لحظة تاريخية ؿ الااالخي
 .المجتمع كصيركرتو
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رسو لا يمكف ندما في الخياؿ الذم  حداجا مشكىا لمكاقع، إلى نتكبما أف الصكرة تعد 
 .(1)"أف يككف بديلب عف التاريخ السياسي كالاقتصادم

م كع النمط الذيالمتأمؿ لمصكرة يلبحظ خضكعيا لعناصر مشكىة ليا، كخاصة ش إف
تأثيراتو عد شكلب أكليا لمصكرة أك کاريکاتكريا، تتجمى ىذه الصكرة مف خلبؿ كذب النمط أك ي

كالجمكد، مما يسئ  الآليةية عمى المستكل الثقافي، فتبتعد مف التجمد كبنك أقرب إلى ذالمؤ 
 إلىإلييا كيبعدىا عف الرمزية كالتعدد الدلالي، كبذلؾ عندما يشيع النمط في الصكرة تختزؿ 

رة للؤخر؛ أم صكرة جامدة، تصمح لكؿ يىرية، ىي بالنتيجة صكرة أكلى كأخرسالة كاحدة كجك 
الحقيقية ليفسح المجاؿ  زماف دكف أف يطرأ عمييا أم تغيير، كبذلؾ يبتعد النمط مف الصكرة

تعبيرا عف  اك تبد فقا،ك تد زمنا ماضيا مسلمصكرة المشكىة، التي تعتمد النظرة الثابتة، كنج
می جماعية، تسعى كي تككف صالحة في كؿ لحظة تاريخية، فإذا كانت ليست تسمعرفة 

ك متعددة السياقات، إذ يمكف استخداميا في أية لحظة، كبذلؾ بدمتعددة الدلالات لكنيا ت
ية طبقة ثابتة كتفرعا ثنائيا لمعالـ )نمط متفكؽ كنمط متخمؼ( فيطرح النمط بصكرة خ

مط ناف )نمط إسلبمي كتمط مسيحي( كالأعراؽ )ديكالأ نمط الحديث كنمط القيـ()كالثقافات 
 .(2) "أبيض كنمط زنجي(

كيعد النمط المعبر عنو "بالسرد كالصكرة كالسيناريك )السينما كالمسرح كالتمفاز( كالذم "
بات مف إحدل أىـ الكسائؿ التي تشكؿ صكرة الأخر، بداية ممكنة لتحكليا إلى أسطكرة التي 

لمجماعة، كىي قصة أخلبقية تقكم تماسؾ الجماعة التي أنتجتيا  ىي معرفة كسمطة كتاريخ
لتبينا أف الصكرة مثؿ الأسطكرة تممؾ القدرة عمى الركاية ذلؾ نجد الصكرة مكازية للؤسطكرة ل

حياء قصة ما كجعميا نمكذجية، فتتحرؾ في عصرنا مثمما تحركت في الماضي، كما تمتمؾ  كا 
يا المبالغات كالأكىاـ، صحيح أف الأسطكرة تستطيع القدرة عمى رسـ شخصية خارقة تحيط ب
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ك أكثر التصاقا بالحاضر، لكف الفف تبدنتسب لمماضي كالحاضر كالمستقبؿ كأف الصكرة تأف 
 .(1) "بر دلالات غنية تكحي بالماضي كالحاضر كما تكحي بالمستقؿعقادر عمى تقديميا 

الطبيعة المزدكجة )سياسية  كذلؾ فإف المعطيات التاريخية التي تعني الأخبار ذات"
كر لا دية(، كما تعني خطكط القكل التي تتحكـ بالثقافة في لحظة معينة، ليا داقتصا

نستطيع إغفالو في تشكيؿ الصكرة، كما يستطيع التحميؿ النصي أف يساعد في الكشؼ عف 
عف الدلالة  الدلالة الاجتماعية كالثقافية لمصكرة، كذلؾ تقيد الدراسة المعجمية لمصكرة الكشؼ

ص الأدبي مع الكضع الثقافي كالإجتماعي نصية، كىك ما يمكننا مف رؤية مدل انسجاـ النما
الإنتاج النصي  التاريخ أك بصكرة أدؽ بيفك  ط الإجبارم بيف الأدبب)كمف ىنا يأتي الر 

 .كالتطكر التاريخي (، فتتـ متابعة كيفية تداخؿ التقديـ الأدبي للؤجنبي بالثقافة المحمية

يار كؿ ختمف أجؿ فيـ بقيتو كتتبع كيفية ا ص مع سياقو الأدبينإذ ليس الأمر مقابمة ال
عنصر مف عناصر الصكرة الثقافية )الذم بات عنصرا ضمف النص ليككف مرجعا ثقافيا 

تو بالتفسيرات التي أيضا خارج النص أم محاكلة مقابم لممتمقي بؿ إف الأمر يجب أف يككف
كره مف خلبؿ التاريخ دـ فيـ النص ككظيفة الصكرة التي يقدميا عبر يقدميا المؤرخكف، فيت

دراسة التأملبت كالعلبقات الجدلية بيف  :ميات، لذلؾ يعرؼ التاريخ بكصفوقتاريخ الع ةخاص
 ..الطريقة التي تركم بيا ىذه الحياةك  الشركط المكضكعية الحياة الناس التي يعيشكنيا،

باحث في الصكرة إلى القضاء الزمني ضمف النص إف مف الضركرم أيضا أف ينتبو ال
ص ننفسو، إذ مف المفيد ملبحظة الإشارات المتسمسمة تاريخيا، لأف التكاريخ التي يقدميا ال

ك دتساعد عمى إعطاء صكرة دقيقة للؤجنبي، شرط أف نككف حذريف إزاء كؿ ما يمكف أف يب
، كما يجب الإ نتباه إلى أف الأنماط يمكف أف تمنح أسطرة لمزمف التاريخي كالسردم عند المزكـ

النص بعدا تاريخيا ذا قيمة قصكل، كلا شؾ أف نقيـ الأجنبي يجعمو شريكا في الزمف 
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الأسطكرم يعيدا عف الحدكد المألكفة، الأمر الذم يعني ابتعادا عف الزمف المتابع لمتاريخ 
دك لنا أف ىناؾ تعارضا ىكذا يبك  السياسي )الذم يسير في اتجاه كاحد لا يتغير كلا يتكقؼ(،

بيف الزمف الخطي كالزمف الدائرم لمصكرة التي ينتجيا الإبداع، كتخصص دراسة الصكرة 
الإطار المكاني الزمني مف أجؿ فيـ أسسيا، كىذا الإطار لا يعني أنو مكلد الرسـ كصفي 

ف ( يستطيع أ ...نو جزء مف عناصر أخرل متشابكة في السرد الشخصيات، الراكمأخارجي، 
 .(1)"يقدـ لنا بعض التقديرات المضيئة 

طريقة  :ذا عمينا دراسة إجراءات تنظيـ صكرة الأخر، أك نحاكؿ إعادة تنظيميا، مثؿ"إ
 قظة كالأكىاـ حكؿ الفضاء الأجنبيالتفرعات الثنائية الناتجة عف حمـ اليك  يائالتحديد الفض

 .قكط كالإنييار(ي، الحركات المتصاعدة مقابؿ حركات السدنالأعمى مقابؿ الأ

لب لمفضاء الداخمي ) الشخصية اثيجب الإنتباه إلى كؿ ما يجعؿ الفضاء الخارجي مم
 ( خاصة حيف يستطيع القضاء الأجنبي أف يعيد إنتاج...اصتنال ،الكصؼ ،الراكم أنا

مي كيعطيو دلالة تساعد عمى نسج علبقات بيف الفضاء الجغرافي عمى قمشيد ع
قؿ ) مثؿ دراسة الأماكف المفضمة كالمناطؽ المعطاة أىمية أم المستكل المجازم عمى الأ

، ا يسمح بترميز الفضاء، أك تقديسوفيما ايجابية أك سمبية، مف قبؿ الأديب، مستخدما كؿ م
 ازدىار الحياة في ربكعو أك إغلبقو كظممتو(ك  كأساليب تؤدم إلى إنفتاحو

 خرالآرات يكمف العناصر المككنة لمصكرة أيضا تمؾ العناصر التي تتكمؼ فييا تعب
ية نعلبقتو الإجتماعية، أم تمؾ العناصر التي تحمؿ دلالة خاصة ضمف بك  و كحركتوماتكس
، مثؿ خرالآنص الأدبي مفيدة مف أجؿ دراسة ص، كبذلؾ نجد كثيرا مف العلبقات داخؿ النال

علبقات الرجؿ العربي ) كية ضمف الإنتساب إلى ثقافات متنكعةثكالأن دراسة العلبقات الذكرية
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 المرأة العربية مع الرجؿ الغربي،العاطفية كالإجتماعية مع المرأة العربية أكثر مف علبقات 
 .(1) "كذلؾ الرجؿ الفرنسي يغامر مع امرأة إسبانية كلا يحدث النقيض(

رة، حيث يساعد عمى تقميـ صكرة الكصؼ الذم يساىـ أيضا في تشكيؿ الصك  ناؾكى"
ة مثؿ متكحش مقابؿ فالثقاك ائيات متناقضة تدمج الطبيعة ثندقيقة الأخر، مف خلبؿ 

نساف مقابؿ حيكاف، كرجؿ مقابؿ امرأة، ككاف متفكؽ مقابؿ  متحضر، كيربرم مقابؿ مثقؼ كا 
 كمنظكمة قيمو كمظاىر خرالآكائف ضعيؼ، كما يساعد الكصؼ أيضا عمى تقديـ جديد 

يتعمؽ  فتتـ دراسة كؿ ما (ي )الأنثربكلكجي أم عمـ تطكر الإنسافناسثقافتو بالمعنى الإ
( كبذلؾ يساعدنا ىذا العمـ مف ...يف، كالمطبخ، كالمباس، كالمكسيقىدبجسده كثقافتو )مثؿ ال

بية تعد شاىدا ككثيقة عف الأخر الأجنبي، فتتمكف عبر دالناحية الثقافية، عمى تككيف صكرة أ
دراكو في ىذا  العمـ مف فيـ كيفية كتابة النص، كما ىي العناصر التي تسيـ في كصفو كا 

 .أك السككت عنو الصالح الأنا خرالآطيع أف نتعرؼ عمى معالـ ثقافة الكقت نفسو، فنست

، خاصة إذا استفدنا مف عمـ خرالآكيبدك لنا عنصر السيناريك ىاما في تكضيح صكرة 
يدرس حياة الرمكز ضمف الحياة الإجتماعية، كما يدرس تطكر ؿ معرفي قالدلالة )الذم ىك ح

التكاصؿ بيف الأمـ( كلذلؾ لـ تعد الصكرة سمسمة مف العلبقات الترابية كالشكمية في نص 
معيف، بؿ صارت تكضيحا كاملب الحكار بيف ثقافتيف مف خلبليا يقدـ الأجنبي عبر تشكيؿ 

 .(2) (جمالي كثقافي أم يقدـ عبر )الصكرة السيناريك

ية، اننسا  ية ك عكمف ثـ يمكف تعريؼ الصكرة السردية بأنيا صكرة لغكية تخيمية كبدا
رد، كتفاعؿ مع مجمكعة مف المككنات التي تشكؿ الحبكة السردية، لذا ستشكؿ في رحـ الت

يمكف الحديث عف صكرة المكضكع، كصكرة المغة، كصكرة الفضاء كصكرة الشخصية، 
اع، كصكرة الإمتداد، كصكرة التكتر كغيرىا مف الصكر التي كصكرة الراكم، كصكرة الإيق
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النص  ةردم، ففي الحقيقة ليست الصكرة تككينا متحققا خارج بينسنبسط مف داخؿ الفصؿ الت
المشيد كالمقطكعة ك  عضكيا بالفقرة كمككناتو، بما فيو البنية الذىنية، بؿ ىي كجكد ممتزج

ي المذيف نفسكضكع، ككذا بالانطباعيف الذىني كالكالحكار كالحكادث كالفضاء كالشخصية كالم
 .(1) يشرىما ذلؾ المجمكع في المتمقي

 حالات فيم الأخر وقراءتو :ثامنا 
ا تستند إلى تجارب عاشيا نلا بد أف نشير إلى أف صكرة الأ خرالآقبؿ أف نتحدث عف 

رسميا ي ، كالتي نشاىدىا في الصكرة التيخرآمف الأدباء كالأجانب في شعب  الآخركف
كىذه الصكرة في عمكميا لا  ،الأكركبيكف عف البمداف الشرقية عمكما كالإسلبمية منيا خاصية

اىـ في تأصيؿ رؤية غربية تخرج عف دائرة العداء الذم تغنت بو المخيمة الأكركبية كالذم س
 .كالمسمميف لئسلبـلعدائية 

تسمت بو العلبقة بيف الشرؽ كلا تزاؿ ىذه الرؤية قائمة إلى الكقت الحاضر بالرغـ مما ا
كا مف الحضارة العربية الإسلبمية فتعممكا بساقت"كالغرب مف ايجابية، ذلؾ أف الغربييف أنفسيـ 

 منيا كأفادكا مما كاف يساعدىـ في بناء حضارتيـ التي ابتدأت نيضتيا منذ أربعة قركف،
كصا كتب ابف رشد كابف لب بالأرقاـ العربية كاستفادتيـ مف كتب الطب العربي كخصثفأخذكا م

 .(2) "سينا كىمـ جرا

صكرا سمبية كنظرات "ككؿ ىذه المبادلات العممية غابت عف الذاكرة كلـ تبقى إلا "
ف ىذا الإحتكاؾ لـ يكف المكت أك التدمير ىك الذم إباقدحية لمعربي كالمسمـ، في حيف أنو 

ىجا حضاريا لمثقافة ك  ىميز الصراع بيف ضفتي المتكسط بؿ كاف العالـ الغربي الذم أعط
ستمدكا مقكمات االعربية الإسلبمية في ذلؾ الكقت كمصدرا أساسيا لمنخب الأكركبية منو 
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الجكانب المشرقة في التراث  مسكما ىذا إلا محاكلة فيـ لط ،(1) "سمطتيـ العممية اللبحقة
، كمف ينفي ذاتو، لأف الأخر مكمؿ لمذات خرالآفمف ينفي " خرالآالإسلبمي، أما حكؿ 

 .(2) "متعدد خرآيختزؿ الأخر يختزؿ ذاتو، كذلؾ أف الذات المتعددة تقتضي كجكد 

يب في المجتمع الذم دإلى تجارب كخبرات غنية عاشيا الأإف صكرة الأنا تستند "
كلد كنشأ في ذلؾ المجتمع كىك يعرؼ العديد مف أبنائو كتربطو  إفب، ثبصكره عف ك

رىا مف العلبقات الاجتماعية كالنفسية، كىكذا في المعرفة ببعضيـ علبقات قرابة كصداقة كغي
فيو عمية  يب تجعؿ الصكرة التي يرسميا فيدالعميقة كالشاممة بالمجتمع الذم يصكره الأ

ب لشعب أجنبي لا يعرفو حؽ المعرفة، لذا ديكدقيقة كتفصيمية كذلؾ خلبفا الصكرة يقدميا أ
 ، كذلؾ حسب تأكيؿ الصكرة، إذ مفخرلآافقد تعددت حالات الفيـ كالقراءة في صكرة 

اؽ الثقافي، كلا يستطيع أف يالمعركؼ أف ىذا التأكيؿ تفر بالسياؽ التاريخي، كما يتأثر بالس
نا نر التجربة الشخصية كالرحلبت في رسـ الصكرة لعؿ مف أىـ الحالات التي يمكأثنغفؿ 

 :ممسيا ما يميت

 دعة أك الدراسة مشاعر التفكؽ عمىبحيث يسيطر عمى الأنا الم :(السمبي وويشالت) 
الأخر كغالبا ما تعززىا العلبقات العدائية مع الآخر عبر التاريخ، مما يؤدم إلى 

ف لظرا لممشاعر العدائية كسكء الفيـ، لذلؾ ن ()المعادم خرالآية عف تشكيؿ صكرة سمب
ذا سمح لك  ، كلف يتاح لو حرية التعبير عف ذاقوخرالآيسمح بسماع صكت ىذا  و ا 

ب الكاقع الثقافي الأجنبي في مرتبة أدني مف ثقافة دي، كي يبرز الأشكهشكؿ مفب
ضمف إطار  خرالآمتكترة، تضع المحمية، كبذلؾ تعد الصكرة السمبية كليدة علبقات 

يا سمبيا( فمثلب بنت ليا صكرة الأكركبي )المستعمر( في كثير مف تشكيكاحد مشكه )

                                                             
 .101-100ط، ص-الغرب(، المنتخب العربي، لبناف، دك  التكاصؿ )مفارقات العربك  نكر الديف أفاية، المتخيؿ - 1
خميؿ يركيني، ىادم نظرم منظـ، كاكه خضرم، صكرة مايا كزفسكي في شعر عبد الكىاب البياتي كتشيرككبيكيس،  - 2

 .61ـ، ص2012ف، كانكف الأكؿ، إمضاءات نقدية )فصمية محكمة(، السنة الثانية، العدد الثام
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( في ...ير أخلبقي، يزرع الضغينة حيثما حؿنصكص الأدب العربي مشكىة )مادم، غ
كمشاعر  خرالآارة مشاعر العداء تجاه إثمثؿ ىذه الحالة تككف كظيفة صكرة الأخر 

الكلاء كالتضامف كالتكحد فجاء الذات أك الأنا أك المحف، كبذلؾ تتحكؿ الصكرة ىي 
الأدب  العدك، كعمى ىذا الصعيد قدـ رالآخمف كسائؿ التعبئة النفسية ضد  كسيمة

 .أك تشكيو خرالآرخا عمى إعلبء شأف الذات كتفي مثالا صا ديثالصييكني الح

كنية، فتـ مف دتسيطر عمى الأنا المبدعة أك الدراسة مشاعر ال :(الشويو الايجابي) 
 خلبليا رؤية الكاقع الثقافي الأجنبي في حالة مف التفكؽ المطمؽ عمى الثقافة الكطنية

ي، كبذلؾ دنض الحالة الأكلى تضع نفسيا في مركبة أينقالأصمية، لذلؾ نجدىا عمى 
، خرالآثقافة  هتجاايترافؽ التفضيؿ الإيجابي للؤجنبي مع عقد تقص تعاني منيا الذات 

يعانكف مف حالة تصؿ حد أك جماعة مف الكتاب  تبكأسمكب حياتو فتجد أنفسنا أماـ كا
 خرالآيؤدم إلى رسـ صكرة كجداف، مما ، فيسيطر كىـ الانييار عمى الربالآخاليكـ 

 تشكيةو بالتشكيالأجنبي عمى حساب الصكرة الحقيقية لو، ليذا يمكننا أف ندعكا ىذا ال
الإيجابي، فمثلب نجد بعض الكتاب العرب منبيريف بالنمكذج الغربي لمحياة )حرية، 

جد بعضيـ لـ يكتؼ أف يككف مف دعاة الحضارة الغربية، ن( إلى درجة ...يمكقراطيةد
قدم اتجاىيا رغـ ما ناه يغض الطرؼ عف مشكلبتيا فلب يتبنى أم مكقؼ دنكجبؿ 

عاناه العرب مف نكبات بسبب النزعة العدكانية التي سيطرت كما زالت تسيطر عمى 
 .كثير مف السياسييف الغربييف

، كالآخرحيث تسيطر عمى الأنا المبدعة أك الدراسة الرؤية المتكازنة لمذات  :التسامح 
بالغ في تبركح مكضكعية، يسكدىا التسامح، لذلؾ لف تنحرؼ أك  الآخرة فترسـ صكر 

، فيتـ تقديـ الصكرة عبر رؤية كاعية تعتمد العمـ، كتصغي الآخرتعامميا مع الذات أك 
كس يباعتباره ندا لمذات، فينتفي ال للآخرنظر تلنبض الإنساف، كبذلؾ تستطيع أف 
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ي الرىاب )الذم ينفي الأخر كيكاد يصؿ تفن( كما يالآخركالإنبيار )الإستعارة مف 
 .(1) ("الأمر حد افتراض المكت الرمزم لو

تحتاج الأنا المبدعة ك  سامحة ليس بالأمر السيؿ،تة ميتقديـ الأخر كدراستو عبر ر  إف"
جارب المعايشة تكالدراسة إلى تككيف جديد عمى المستكل المعرفي كالإنساني، كأعتقد أف 

ر مف ثي، تقضي عمى كخرلآكاي بيف الذات نسانالتكاصؿ الإ اليكمية تستطيع أف تعزز
ية معافاة، تؤدم إلى اننسإعلبقات  سنية، فتسيـ في تأسيندالأكىاـ، كتعزز مشاعر ال

 .(...بصفتو شريكا في ىذه الحياة )أم غير نخيؿ أك ىامشي خربالآالإعتراؼ 
 ا تكسيع آفاؽ الإنسافا حيكية، كمدية تغني تجرية الحياة كتزيدىنإف ىذه العلبقة ال

 .(2) "كالتفاىـ ية، فيزداد إدراكا لركعة العلبقات الإنسانية المبنية عمى المحبةانالمعرفية كالإنس
ينبغي أف تنطمؽ مف مفيكـ العدؿ كتستيدفو في آف كاحد،  خرالآفالعلبقة مع 
 ،خريفلآاة كحضارية مع سنيجابية كحإىي التي تدفعنا إلى صياغة علبقة فمقتضيات العدؿ 

 د قيـ العدؿ في الكاقع الإجتماعيباتجاه تجس فاقياآك كما أف ىذه العلبقة تتحرؾ في مفرداتيا 
 .يد قيـ التسامح، بحيث يمكف بالتسامحسكالإنساني، بالإضافة إلى تج

تييئة أجكاء التعاكف، كحسف التفاىـ كالتحميؿ المتزف، بعيدا عف المشاحنات السمبية 
لبمبالاة كالإضطراب النفسي، مما يعيؽ الكصكؿ إلى قناعات فكرية التي تشير الفكضى كال

مثؿ تمعرفي يقكـ عمى التأمؿ كالك  كلاشؾ أف ثقافة التسامح تحتاج إلى نصح فكرم "مشتركة
، لا استيرادىا كتقميدىا، كبالتالي يحتاج إلى حكار دائـ بيف الذات كالأخر بعيدا خرالآلثقافة 

 .(3) "لرىاب(، ا)اليكسعف العقد النفسية 

متلبء قمكب الكثيريف  خرالآسكء التفاىـ بيننا كبيف  يادإذا مع إزد" مشاعر الضغينة بكا 
ا بأمس الحاجة اليكـ إلى دراسة صكرة الأخر، فيي نننا نحسف بأتضد الآخر المختمؼ، ب

                                                             
 .28-27ماجدة جمكد، صكرة الآخر في التراث العربي، ص- - 1
 28-27نفس المرجع، ص - 2
 .29نفس المرجع، ص - 3
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، خاصة حيف تعمد إلى تكسيع أفؽ الكتابة خركللآالإنساف، فيزداد فيما لذاتو  تعني شخصية
لتفكير كالحمـ، مما يجعؿ منظكمة المفاىيـ التي يتبناىا الإنساف أقؿ صلببة، فتبدك أكثر كا

مركنة كحيكية، تستطيع أف تسيـ في نضج الشخصية الفردية عمى المستكل الإنساني 
، ىذا عمى المستكل الفردم، أما عمى خرالآالتعرؼ عمى الذات بقدر معرفة  كالمعرفي فيتـ

، كفيـ كتحميؿ أكىاـ خرالآجاه اتة تك بيد في تصريؼ الإنفعالات المكالمستكل الجماعي فتف
بيف الصكرة المغمكطة ت المجتمع الكامنة في أعماقو، فتعرم الذات كالأخر معا، كبذلؾ

ع إلى إعلبء شأف الأنا كتحقير المككنة مف الشعكب، كتسيـ في إزالة سكء التفاىـ الذم ينز 
 .(1) ب مف تعامميا مع ذاتياحقو، كترفعو إلى مستكل يقتر  خرالآ

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 .32ماجدة جمكد، صكرة الآخر في التراث العربي، ص - 1
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 نبذة عن أنشودة رولان: -1

 التعريف بأنشودة رولان:-أ

أنشكدة ركلاف تصنؼ مف الملبحـ الطبيعية )البدائية( كىي بمثابة ديكاف الأمة كمرآة 
، كىي في الأصؿ نكرمانية، أكلا دكنت في بعض القصص اللبتينية ثـ دكنت 1حضارتيا

 .2مة طكيمة، تقع في أربعة آلاؼ بيت مف البحر العشارم المقطعبالنظـ في ممح

تعكد أنشكدة ركلاف مف أقدـ أغنيات المأثر الفرنسية لأنيا تسرد حكايات الحركب 
كالأعماؿ البطكلية في أكاخر القرف الثامف، كتتخذ مادتيا مف بعض الكقائع التاريخية كمف 

. كما أنيا تعد كاحدة مف أعظـ 3ناشيد الحربيةالذكريات كالركايات الشفكية المتناقمة، كالأ
. تحققت عمى 4الأعماؿ التي عرفيا تاريخ الآداب الأكركبية، في العصكر الكسطى كالحديثة

. 5، كيتكقع أنيا كتبت في القرف الثاني عشر778نحك خاص، في مكقعو ركنسيفك عاـ 
كلاف في ركنسيفك. كىي تعتبر الممحمة الأسطكرية لحملبت شارلماف في اسبانيا، كمكت ر 

منسكبة إلى رئيس الأساقفة تكرباف، كذكرت في الجزء الرابع مف كتابيا القديس يعقكب الذم 
ـ، كما استقر حتى أف 1150كتب تكريما لمقديس يعقكب الغاليبي كالذم فرغ منو في نحك 

                                                             
  .10، دار المعارؼ، بيركت، دت، ص1ينظر: جكرج غريب، الشعر الممحمي تاريخو كأعلبمو،ط -1
ينظر: ماريا ركزا مينككاؿ، الدكر العربي في التاريخ الأدبي لمقركف الكسطى، تر صالح بف معيض الغامدم الانتشار  -2

  .262، ص2009، بيركت، 2العربي، ط
  .182، ص1، ج1997، مكتبة الخنانجي، القاىرة، 4ينظر: محمد عبد الله عناف، دكلة الإسلبـ في الأندلس، ط -3
  .138دركيش، الأدب المقارف نظرية كتطبيقية، ص ينظر: أحمد -4
، 2017، أطمس لمنشر كالإنتاج الإعلبمي الجيزة، 1ينظر: سيد غيث، أشير ركايات الأدب العالمي الخالدة، ط -5

  .229ص
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 قطع ىذا العمؿ عف سياقو كعد حكاية مستقمة، سرعاف ما ترجمت كأعيدت ترجمتيا إلى
 .1المغات العامية

أنشكدة ركلاف تعتبر مف أىـ الملبحـ مف كجية النظر التاريخية كالأدبية، إذ تتميز 
بأبطاؿ عظماء فمنيـ الإمبراطكر شارلماف، في حركبو التي قادىا ضد المسمميف في اسبانيا، 
 حيث تتعرض لسالة رجالو في ميداف القتاؿ كتضحياتيـ لتحقيؽ مثميـ العميا، فيي تتمخص
في كممتيف ىما: الديف كالحرب، فالأنشكدة كانت تمثؿ ركح العالـ الغربي الكسيط كالأفكار 
السائدة فيو، تمثيلب صادقا في ىاتيف الناحيتيف، الناحية الأكلى أكحت بيا منذ البداية الديانة 

الأشياء بحياة الناس، في ذلؾ الحيف كالناحية الثانية، ألصؽ المسيحية، التي أصبحت مف 
قد كانت صناعة الفارس الأكؿ يبرز فييا ما تعممو مف فنكف القتاؿ، كىي تقترف بقياـ النظاـ ف

الإقطاعي، كما يمحقو مف نظـ كالفركسية، كعمى ىذا فيي تمثؿ عممية العصر الكسيط حيز 
 .2تمثيؿ

 مؤلف الأنشودة:-ب

البحكث  كاف الاعتقاد السائد مف قبؿ أف لأنشكدة ركلاف أكثر مف مؤلؼ، كلكف أحدث
التاريخية أثبتت أف ليا مؤلفا كاحدا، بعد أف استبعدت فكرة كجكد أغنية أكلية أك ممحمة سقرية 
اشترؾ في تدكينيا عدد مف الشعراء المتعاقبيف، كلـ يتسف معرفة اسمو، كعمى ىذا فقد 

 .3اصطمح عمى الإشارة إليو بالمؤلؼ المجيكؿ، كما لـ يتسف معرفة شيء عف حياتو كسيرتو

كف إذا أمعنا النظر في أبيات الأنشكدة يتضح أنو فرنسي مف شماؿ غربي فرنسا، كل
كمف مقاطعة نكرمانديا أك ضكاحييا حيث يكثر مف الإشارة إلييا كذلؾ تكشؼ الأغنية أنو 

                                                             
مشؽ، ، الييئة العامة السكرية لمكتاب، د1ينظر: مجمكعة مف المؤلفيف، تاريخ الآداب الأكركبية، تر صياح الجييـ، ط -1

  .139ـ، ص2002
  .135ينظر: جكزيؼ نسيـ، أنشكدة ركلاف، ص -2
  .144ينظر: المرجع نفسو، ص -3
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مف رجاؿ الديف كأنو يتميز بثقافة عالية في الأدب اللبتيني كفي عمـ اللبىكت، كأنو عاش 
لحادم عشر كأكائؿ القرف الثاني عشر، كلذا يككف قد عاصر بداية فيما بيف نياية القرف ا

ـ، 1099-ـ1095الحركة الصميبية، كيعتقد البعض أنو كضع ممحمتو فيما بيف عامي 
كبكممة أكضح في التعبير، فيما بيف إعلبف البابا عمى مدينة المقدس، كيستنتج الباحثكف في 

كؿ كاف فنانا بالفطرة، كيستدلكف عمى ذلؾ مف الأدب الفرنسي الكسيط، أف ىذا المؤلؼ المجي
طريقة عرضو لمممحمة، كمف كحدتيا كتماسكيا، كمف أسمكب معالجتو للؤحداث كتناكلو 

 .1لشخصياتو، فضلب عف أسمكبيا كحكارىا

 العصر الذي دونت فيو الأنشودة:-ج
شر، أكاخر القرف الحادم عشر أك بدايات القرف الثاني ع»ظيرت الأنشكدة مدكنة في 

. كاف 2«تستمد أصكليا مف الأدب الشعبي كمف أحداث تاريخية كقعت في عيد شارلماف
القرف الحادم عشر ىك القرف الذم اتسع فيو نفكذ الكنيسة كالبابكية في أكركبا اتساعا ىائلب، 
كعرفت بدايات ذلؾ القرف، باباكات مثؿ يكحنا الثاني عشر، كجديجكار السابع، المذاف كانا 

مكؾ أكركبا عمى الخضكع أماميما، ككانت رغبة البابكية المعمنة، أف يتحكؿ بأس يجبراف م
المسيحييف إلى أعدائيـ بدلا مف الحركب كالصراعات الداخمية التي كانت تشيدىا أكركبا، 
ككانت الأندلس الإسلبمية المجاكرة ىي أقرب مجاؿ يمكف أف تتحقؽ فيو ىذه السياسة، 

ى إسبانيا، كجمعت ليا الندكر، كأصدر الباب ألكسندر الثاني كنظمت الحملبت الصميبية إل
صكككا بالغفراف لكؿ مف اشترؾ في الحرب ضد المسمميف، كأعمف البابا جريجكار السابع، أف 
أرض المسمميف "المحررة"ستككف ممكا لمف يفتحيا مف جنكد الله المسيحيف ككاف يحتفؿ 

ات كاف الشعكر السائد في أكركبا، ممخصا في بتنحكيؿ المساجد إلى كنائس، طكاؿ ىذه الفتر 

                                                             
  .144ينظر: جكزيؼ نسيـ، أنشكدة ركلاف، ص -1
  .138المرجع نفسو، ص-2
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الشعار الذم رقعتو الكنيسة، أجدر ما يمكف أف تصنعو، ىك أف ترفع السيؼ في كجو مسمـ، 
 .1أك اقتؿ مسمما كادخؿ الجنة

 تاريخ اكتشافيا: -د

ـ حيث عثر عمى مخطكطة تحتفظ 1832كفؽ العالـ في عاـ  H.Moninىنرم مكناف 
ككاف  La chanson de rolaneيةالفرنسية، تحمؿ اسـ أنشكدة ركلاف بيا في المكتبة الممك

الاعتقاد السائد كقتيا أف النص الأصمي قد فقد إلى الأبد. كمنذ ذلؾ الحيف بدأ الاىتماـ يتزايد 
ـ أصدر الطبعة الأكلى ليا 1837في عاـ  F.Michelبيذه الأنشكدة. المؤرخ فرنسيف ميشيؿ 

للؤنشكدة التي كانت تحتفظ بيا مكتبة بكدلياف بأكسفكرد معتمدا عمى نسخة خطية أخرل 
ـ اكتشافو نسخ خطية أخرل مباشرة بعد ذلؾ في 1170بانجمترا، يرجع تاريخيا إلى عاـ 

البندقية كفارسام كليكف، ككامبريدج. كالآف اتخذ الرأم المتفؽ عميو أف نسخة أكسفكرد ىي 
كا الأنشكدة أك مقتطفات منيا، كنقمكىا إلى أكثرىا ثقة، كىي التي اعتمد عمييا معظـ مف نشر 
 .2المغات الأكركبية الحديثة، كخصكصا المغة الفرنسية

 المغة التي كتبت بيا الأنشودة:-ه

لقد كتبت الأنشكدة أصلب بالمغة الفرنسية القديمة التي كانت سائدة في شماؿ فرنسا 
، فقد كاف لمجنكب لغة خاصة آنذاؾ، ذلؾ أف سكاف فرنسا لـ يككنكا كميـ يتكممكف الفرنسية

 الفرنسية. ريطانيبكىي المغة البركفانسية، نسبة إلى مقاطعة بركفانس، 

كقد أصبحت لغة الشماؿ فيما بعد لغة فرنسا كميا، عندما أصبح الشماؿ ىك مركز 
السمطة السياسية، كمقر الممكية الفرنسية، كالعصر الذم كتبت فيو الأنشكدة، كانت المغة 

غة حديث، كلـ تستعمؿ في الكتابة إلا نادرا، في ذلؾ الحيف كانت اللبتينية ىي لغة الفرنسية ل
نما في الغرب الأكركبي كمو. لقد كانت المغة الرسمية  العمـ كالأدب، ليس في فرنسا فقط، كا 

                                                             
  .146-145ينظر: أحمد دركيش، الأدب المقارف دراسات نظرية تطبيقية، ص -1
  .138ص ينظر: جكزيؼ نسيـ، أنشكدة ركلاف، -2
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الدكلية الأكلى في الغرب. فقد كانت لغة الكنيسة كالبابكية، كما كانت مقصكرة عمى رجاؿ 
ة، الذيف كانكا يكتبكنيا كيتحدثكف بيا، كلـ تصبح المغات الكطنية القكمية لغات الطبقة المثقف

أدبية تستخدميا مختمؼ الدكؿ في الغرب في تسجيؿ تراثيا الأدبي كالتاريخي إلا اعتبارا مف 
 .1القرف الثاني عشر

 ترجمات الأنشودة:-و

 ترجمات في الشعر المقفى: (أ 
 .1899ترجمة مكريس يكشار  .1
 .1999شاممزد ترجمة ىنرم  .2

 ب( ترجمات في الشعر الحر:

 .1878ترجمة دم جكانيؿ  .1

 ج( ترجمات في النثر المسجكع:

 .1884ترجمة ليكف كيدات  .1

 د( ترجمات في النثر المطمؽ:

 .1876ترجمة ليكف ككيتير  .1
 .1922ترجمة جكزيؼ بيديو  .2
 .1965ترجمة مكـ بيكك  .3

 ق( اختصارات فرنسية معاصرة:

 .1927ترجمة شابكف  .1

                                                             
  .138ينظر: جكزيؼ نسيـ، أنشكدة ركلاف، ص -1
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 1924.1ة بييردم بكمكف ترجم .2
 

 ممخص: -2

أنشكدة ركلاف تنقسـ إلى ثلبثة أقساـ كىي: الخيانة، الكارثة )مكت ركلاف(، العقاب أك 
 حكـ الله.

الخيانة: أف الإمبراطكر شارلماف كاف يقاتؿ في إسبانيا قتالا لا ىكادة فيو بقصد ضميا 
مة مف الاستيلبء عمييا، إلى أملبكو، كأنو تمكف بعد سبع سنكات مف الحركب المتكاص

باستثناء مدينة سرقسطة التي كاف يحكميا ممؾ يسمى مارسيؿ كلما أدرؾ مارسيؿ أف بلبده 
كاقعة لا محالة في قبضة شارلماف، حاكؿ إبعاده عنيا بشتى الطرؽ، فبعث إليو برسكؿ 

قد يحمؿ عدة مقترحات بقصد المراكغة كالخداع ككسب الكقت، حتى تصمو النجدة التي كاف 
بعث في طمبيا مف الدكلة الإسلبمية في الجنكب الاسباني، كقد قبؿ الإمبراطكر الدخكؿ في 
مفاكضات مع ممؾ سرقسطة، كأكفد إليو ليذا الغرض، بناء عمى اقتراح القائد ركلاف أحد 
رجالو كىك الككنت جانيمكف، ككافؽ الأخير عمى القياـ بيذه الميمة، رغـ اعتقاده أف ركلاف 

أكحى إلى شارلماف بذلؾ لمتخمص منو، كاتخذ جانيمكف طريقو إلى سرقسطة مع ىك الذم 
رسؿ مارسؿ، كعند كصكلو اتفقكا عمى الغدر كالخيانة، كخلبصة الاتفاؽ أف يبمغ جانيمكف 
الإمبراطكر شارلماف، أف مارسيؿ سيستسمـ كيقدـ لو مفاتيح سرقسطة، كسيمحؽ بو في إكس 

لمسيحي، مقابؿ أف يرحؿ شارلماف مف إسبانيا كيجمي جيشو ليعمف لو الكلاء كيتبع الديف ا
عنيا، كعندما يرحؿ شارلماف، ييجـ المسممكف عمى مؤخرة الجيش، كيقتمكف قائد الجيش 
ركلاف، كلجأ جانيمكف لياتو الخيانة، بإغراء الممؾ مارسيؿ لو بالماؿ كالذىب، كلأنو أراد 

 الانتقاـ مف ركلاف.

                                                             
  .140-139أحمد دركيش، الأدب المقارف دراسات نظرية كتطبيقية، ص -1
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م يسمى مكت ركلاف، كفيو يقبؿ شارلماف اقتراح جانيمكف ثـ يأتي القسـ الثاني الذ
بالعكدة إلى فرنسا، كرفع الحصار عف سرقسطة، كبكضع ركلاف في مؤخرة الجيش مع عدد 

 مف كبار رجالات فرنسا كفرسانيا لحمايتو.

كتكجو الجيش الغرنجي لفرنسا، كعندما ابتعد شارلماف عف إسبانيا، ىاجـ جيش مارسيؿ 
ية التي كاف قد بعث في طمبيا، مؤخرة الجيش الفرنسي، كنظرا لأف العرب كانكا كالنجدة العرب

يتفكقكف عمى الغرنجة في العدة كيفكقكنيـ في العدد، فقد ألحقكا بيـ ىزائـ شديدة. كظؿ القتاؿ 
دائرا بيف الطرفيف، حتى أصبح ركلاف يحارب ىك كقمة مف الجيش، كعندما ألح عميو صديقو 

النجدة مف شارلماف، بالنفخ في البكؽ طبقا لمعادة المتبعة، رفض ركلاف أكليفييو في طمب 
بإباء كثقة قائلب إنو لا يميؽ بالفارس الشيـ أف يستغيث طالما بكسعو القتاؿ حتى آخر رمؽ 
مف حياتو، كىكذا نشبت معركة عنيفة بيف الفريقيف، حاكؿ الغرنجة دفعيا بكؿ ما أكتكا مف 

بأنيـ أبطاؿ، كعندما طمب أكليفييو مف ركلاف الاستنجاد  قكة، حيث صكرتيـ الأنشكدة
بشارلماف، رفض لممرة الثانية مرددا نفس الإجابة، كلكف لما اتضح لركلاف كرفاقو أنيـ 
ىالككف لا محالة، قبؿ ركلاف طمب النجدة مف شارلماف كنفخ في نفيره مستغيثا بو، كقد بادر 

ر، إلى نجدتو، كلكنو كصؿ متأخرا إذ كاف شارلماف، عندما كصؿ إلى مسامعو صدل النفي
 .Roncevauxالعرب قد قضكا عمى ركلاف كجيشو في المعركة المعركفة باسـ ركنسفالة 

القسـ الثالث كالأخير الذم يتحدث عنو الأنشكدة فيك العقاب كفيو تقكؿ إف شارلماف 
مدينة سرقسطة ىاجـ المسمميف، كألحؽ بجيكشيـ ىزيمة نكراء، كالممؾ مارسيؿ مات، كأما 

فقد سقطت، كقفؿ شارلماف عائدا إلى عاصمتو إكس حيث بادر بعقد مجمس لمحاكمة الخائف 
جانيمكف، كاتبع في محاكمتو الأسمكب المعركؼ في العصكر الكسطى باسـ حكـ الله، كأديف 
جانيمكف كأعدـ كما يعدـ الخكنة، كذلؾ بأف أكثقت أطرافو في أرجؿ أربعة جياد سريعة قكية 

 جرم كؿ كاحد منيا في اتجاه مغاير حتى تمزؽ إربا، كىكذا دفع ثمف خيانتو.كي
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 الشخصيات الرئيسية في الأنشودة: -3

 الشخصيات الفرنسية: -أ
  رولانHruodland( :7787)م 

قائد عسكرم مف جيكش الإمبراطكر شارلماف، كحاكـ إقميـ بريتاني بفرنسا، يعد أحد 
الأدبي لمعصكر الكسطى، تذكر أنشكدة ركلاف أنو ابف أخ الشخصيات الرئيسية في الإنتاج 

 الإمبراطكر شارلماف، قتؿ في مكفقو ركنسفالة عمى يد المسمميف، كلا تتكفر معمكمات دقيقة عنو.

  غانيمونGanelon: 
شخصية خيالية في أنشكدة ركلاف، كىك أحد الككنتات الفرنسييف المقربيف إلى 

ركلاف كأب خطيبتو، كلمشاكؿ شخصية بينيما يمجأ للبتفاؽ  الإمبراطكر شارلماف، كزكج كالدة
 .1مع المسمميف للئيقاع بو كخيانة الفرنسييف، تشير الأنشكدة إلى عقاب الإمبراطكر لو بقتمو

  :النقباء الإثنا عشرة 
كىـ أىـ شخصيات أنشكدة ركلاف، تتقاسـ دكر البطكلة إلى جانب القائد ركلاف، حسب 

اف الجيش الفرنسي آنذاؾ، كأسمائيـ: ركلاف، أكليفيير، سامسكف، الأنشكدة ىـ خيرة فرس
 .2جيبرم، اكجبي، ىنرم، جيراف، انجميبر

  شارلمانCharlemagne( :743- 814 )م 
ـ، كنشأ ىك كأخيو كارلماف نشأة 743كلد شارلماف حسب ركاية اينيارد حكالي عاـ 

يما عمى يد البابا ستيفف الثالث الممكؾ في بيت بيبف القصير، كساء القدر أف يتكجا مع أبي
 .3عمى أف يككنا كينة ممككا

                                                             
  .149أحمد دركيش، الأدب المقارف دراسات نظرية كتطبيقية، ص -1
  .149المرجع نفسو، ص -2
  .48، ص1982، دار النيضة العربية، 1زمف شارلماف، ط عفاؼ سيد صبرة، الإمبراطكريتاف البيزنطية كالركمانية الغربية -3
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كاف شارلماف ضخـ الجسـ، قكم البنية، طكيؿ القامة، كمظيره كاف يدؿ عمى الييبة 
 .1كالكقار

كقد اتصؼ بصفات خاصة كىي الحيكية كالقدرة عمى تصريؼ الأمكر، فقد حكـ أكربا ما 
عمى درجة كبيرة مف الرخاء حتى أف الشعراء قد يقرب مف ستة كأربعيف سنة، كقد ترؾ أكركبا 

قالكا فيو أنو رئيس أكربا أك زعيميا أك أباىا. كاف شارلماف يتفيـ اليكنانية لكنو لـ يحسف التحدث 
بيا، ككاف بطبيعتو ميالا إلى عقد صداقات كمحالفات ككاف يغدؽ عمى حمفائو كأصدقائو مف 

كفاة أبيو بدأ اتصالو بالسياسة، فتداؿ الحكـ إلى  حنانو كمحبتو كيبذؿ طاقاتو لحمايتيـ. بعد
 .2الابنيف شارؿ ككارؿ، كبكفاة كارلكماف مبكرا آؿ ميراث الإمبراطكرية إلى أخيو شارؿ

قاـ شارلماف بتتكيج ابنو لكيس، المعركؼ بالتقي، امبراطكرا عمى الغرنجة بعد كفاتو، حيث 
د أف حكـ الغرنجية قرابة سبع كأربعيف ـ، ككاف عمره اثنيف كسبعيف عاما بع814تكفي عاـ 

 .3سنة

 الشخصية العربية: -ب
شخصية رئيسية في الأنشكدة كىك ممؾ المسمميف في الأندلس، يرل بعض الدارسيف مارسيل: 

للؤنشكدة أنو شخصية مف إبداع المؤلؼ كلا حقيقة ليا خاصة أف اسميا غير عربي، بينما 
، أنو شخصية تاريخية حقيقية، كىك سميماف يرل البعض الآخر عمى رأسيـ أحمد دركيش

 .4ـ( كالي برشمكنة زمف عبد الرحمف الداخؿ780الأعرابي )ت

بلبنكاندريف: شخصية إسلبمية أسطكرية، اختمقيا المؤلؼ كجعميا كزيرا لمممؾ مارسيؿ، 
 كالمسير الفعمي لمممكتو، كىك المدبر لأمر خيانة شارلماف.

                                                             
  .27، ص1989، دار خساف، مصر، 1اينيارد، سيرة شارلماف، تر: عادؿ زيتكف، ط -1
  .48عفاؼ سيد صبرة، الإمبراطكريتاف البيزنطية كالركمانية الغربية زمف شارلماف، ص -2
  .29اينيارد، سيرة شارلماف، ص -3
 194المقارف، دراسات نظرية كتطبيقية، ص أحمد دركيش، الأدب -4
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 رب في أنشودة رولاندراسة في ألقاب المسممين والع-4
بالكاد لكحظ تغير دينيـ ك  كاف العرب معركفيف منذ زمنت طكيؿ، قبؿ الإسلبـ بكثير

في البداية، عمى سبيؿ المثاؿ كاف كصؼ العالـ مف القرف الرابع الميلبدم، يقكؿ إنيـ 
يحصمكف بالقكس كبالسمب عمى كؿ ما يحتاجكنو لمحياة، كلـ تكمف ثمة حاجة لمعرفة المزيد 

 .1يـعن

كعند اجتياحيـ لبلبد الشاـ كشماؿ إفريقيا ثـ جنكب أكركبا لاحقا، تعاظـ خطرىـ عمى 
المسيحييف فأصبحكا بحاجة لمعرفة عدكىـ، كمف أشير ألقاب العرب التي كاف ينعتيـ بيا 

 الأكركبيكف في تمؾ الفترة ىي لفظة:

 سراسنة: -أ
لبت، فأصؿ الكممة أتى مف اليكنانية إذ تطرقنا لمعاني ىذه التسمية نجدىا تحتمؿ عدة تأكي

كاللبتينية القديمة، كىك أكثر أسماء المسمميف شيكعا، أطمؽ قبؿ مجيئ الإسلبـ بقركف عمى 
، كقد تكسع  قبائؿ عربية، أقامت في بادية الشاـ كفي طكر سيناء كالصحراء المتصمة بأدكـ

س، فأطمقت عمى العرب عامة حتى مدلكليا بعد الميلبد كلاسيما في القرف الرابع كالخامس كالساد
أف كتبتو الكنيسة كمؤرخي ذاؾ العصر قمما استعممكا كممة عرب في كتبيـ مستحصنيف عنيا 

 2الذم عاش في القرف الأكؿ لمميلبد. *بكممة ساراسيف، كأقدـ مف ذكرىا ىك ديكسقكريدس

 + Sarak: مأخكذ مف اليكناني Sarachnusأصؿ المفظ في اللبتيني اشتقاق الاسم: 
enos  كقد اختمؼ في تفسيره إؿ عدة أقكاؿ مفSaraka  أم سرؽ، كقبؿ مفSwarik  أم
 .3قبيمة

                                                             
 .12، ص2003مكسيـ ركدسكف، جاذبية الإسلبـ، تر: إلياس مرقص، دار التنكير، مصر، د ط،  - 1
 ـ(، طبيب، ككاتب يكناني40-90) Dioscuridesديكسقريدس  *
 .27، ص1، ج1993، 2جكاد عمي، المفصؿ في تاريخ العرب قبؿ الإسلبـ، جامعة بغداد، ط- 2
 27المرجع نفسو، ص - 3
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كتعني شركة، كما ىك مكجكد في النقكش الأرامية الإغريقية  Shrktكقيؿ مأخكذ مف 
 1لثمكد في منطقة الركافة.

راء، كقاؿ كنكمر: المفظ مأخكذ مف كممة شرقك كتعني سكاف الصحراء، أك أكلاد الصح
 .2استنتج رأيو مف كركد المفظة في نص مف أياـ سرجكف

كقيؿ السراسنة أناس بأعينيـ في شماؿ غرب الجزيرة العربية، حيث عاش النبط، 
 فالاسـ كاف يطمؽ عمى أناس بأعينيـ كليس عاما.

تقع  Sarakaفيتحدث عف مدينة اسميا  ،Ethnikaكأما ستيفنس البيزنطي في كتابو 
كلعؿ ما يرجع كفة التفسير الذم   Sarakenoi، عرؼ أىميا  بالسراسنة بعد منطقة النبط

لفظ يضاؼ إلى نياية الكممة، ليشكؿ  Unosيربط المفظ بالمنطقة أك الإقميـ، ىك أف 
 الصفات العرقية مف الأسماء الجغرافية.

كىناؾ تفسير آخر يرل أف كممة السراسنة مشتقة مف سارة زكجة سيدنا إبراىيـ عميو 
ـ، فقيؿ الكممة مركبة مف سارة زكجة إبراىيـ كلفظ آخر كىك قيف، كيككف المعنى عبيد السلب

سارة، كالسبب في ىذا الانتساب لسارة ىك أف العرب مف نسؿ إسماعيؿ بف ىاجر، أمة 
إبراىيـ، كليذا عرفكا بالياجرييف، الاسـ الذم حاكؿ العرب التخمص منو كنفيو عنيـ،، ىكذا 

أنيـ أبناء غير شرعييف لإبراىيـ، لأف أميـ ىاجر ما ىي إلا أمة، زعـ، لأنو يدؿ عمى 
 .3كىركبا مما كانكا يعيركف بو انتسبكا إلى سارة، كليس ىناؾ ما يؤيد ىذا التفسير المرجكح

: "أظير الأكركبيكف Bernard Lewisفي ىذا الشأف يقكؿ المستشرؽ بيرنارد لكيس 
في أف يسمكا المسمميف بأم اسـ ذم تضميف ديني، في أماكف كثيرة مف القارة إحجاما غريبا 

                                                             
1-Clifford Edmund Bosworth, The Encyclopedia of Islam, The International Union of 
Academies, Netherland, 1979, vol9, p27 

 28جكاد عمي، المفصؿ في تاريخ العرب قبؿ الإسلبـ، ص - 2
 28جكاد عمي، المفصؿ في تاريخ العرب قبؿ الإسلبـ، ص- 3
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كفضمكا أف يسمكىـ بأسماء عرقية، اليدؼ منيا أف يقممكا مف أىميتيـ كاحتراميـ كأف 
يقصركىـ عمى شيء محمي أك حتى قبمي، في أكقات متعددة كأماكف متنكعة، سمى 

الشعكب المسممة الذم الأكركبيكف المسمميف: السراسنة، المكر، الأتراؾ، التاتار، كفقا لصنؼ 
 1جابييـ الأكركبيكف"

 :Muhammadan المحمديون-ب
كاف الاسـ شائعا حتى القرف العشريف، كدلالتو الدينية بخلبؼ دلالات الأسماء  

نسبة  Christiansالأخرل، التي ىي إما عرقية أك جغرافية، كىك مشابو بالمفظ المسيحييف 
شعبي قصد بالمحمديكف أف المسمميف يعبدكف ، كفي الأدب الغربي الChristإلى المسيح 

 .2محمدا

يحمؿ المفكر إدكارد سعيد التسمية فيقكؿ: "لقد كاف أحد الضكابط التي أثرت عمى 
المفكريف المسيحييف الذيف حاكلكا فيـ الإسلبـ ينبع عممية قياسية، ما داـ المسيح ىك أساس 

أف محمدا كاف للئسلبـ ما كاف عميو  -بطريقة خاطئة تماما –العقيدة المسيحية، فقد افترض 
 3عيسى لممسيحية"

 : Moroالمور -ج
لفظة مسيحية تطمؽ عمى جميع سكاف الأندلس مف المسمميف قبؿ سقكط الحكـ 
الإسلبمي ىناؾ، كمف المرجح أنيا آتية مف مكريتاني، ذلؾ لأف أغمب المحاربيف المسمميف 

 4إباف فتح الأندلس كانكا آتيف مف شماؿ إفريقيا.

                                                             
1-Bernard Lewis, Islam and the West, Oxford University Press, New-York, 1993, p7  
2 - Yvonne Yazbeck Haddad, Muslims in the West, Oxford University Press, 2002, p137 

 9، ص2006، 1إدكارد سعيد، الاستشراؽ، تر: محمد عناني، رؤية، ط - 3
، 1991ني، تر: كاظـ جياد، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بغداد، د ط، خكاف غكيسكلك، في الاستشراؽ الاسبا - 4
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 أسماء المسممين:-5
ىناؾ تحكير حدث عمى مستكل الأسماء التي أعطيت لمشخصيات الإسلبمية، بدء مف 
الممؾ مارسيؿ ممؾ سرقسطة كانتياء بالأمراء كقكاد الكتائب، ينبغي أف نلبحظ ىنا أف معظـ 
ىذه الشخصيات ىي شخصيات أسطكرية، كمف ثمة فيناؾ حرية لدل المؤلؼ الممحمي أف 

ما يشاء، بشرط أف تتسؽ ىذه الأسماء مع بقية سمات الشخصية  ءالأسمايمبسيا مف 
كانتمائيا مف حيث الديف كالجنس خاصة، كسكؼ نرل أف ىذه الأسماء لا تمثؿ حقيقة 

نما طريقة كتصكر الطرؼ الأكركبي الآخر ليا، كفي ا  الأسماء الشائعة في المساف العربي، ك 
نفس الظاىرة عند العرب، بالنسبة للؤسماء ىذا الصدد فإننا نتكقع بالطبع أف تحدث 

الأكركبييف، كقد رأينا مثاؿ منيا في نطؽ اسـ شارلماف حيث تحكؿ عند ابف الأثير إلى 
 قارلو.

كينبغي كذلؾ ملبحظة أف ىذا المكف مف التحكير يحدث حتى عمى مستكل الأسماء 
الفرنسييف لأسماء  التاريخية الحقيقية، كنطؽ العرب لاسـ شارؿ كاحد منيا، ككذلؾ نطؽ

، حتى أنو مف الفرنسية Mahometعربية شييرة مثؿ اسـ النبي محمد الذم ينطؽ ماىكميت
اسـ عاـ شائع يطمؽ عؿ أم فرد، كبيف الاسـ  Mohamedالمعاصرة يفرؽ بيف اسـ محمد

، إذف تبتعد الأسماء الممحمية قميلب أك كثيرا عف طريقة Mahometالتاريخي لمنبي محمد 
لأصمي عندما تنتقؿ إلى لغة أجنبية، كمع ذلؾ فإنيا تحتفظ بجزء مف ملبحميا نطقيا ا

 .1الأصمية، فكيؼ كاف الشأف بالنسبة لأسماء أنشكدة ركلاف

يقكؿ أحمد دركيش: "إف اسـ الممؾ مارسيؿ ممؾ سرقسطة، ىك في رأم بعض شراح 
يقضاف حاكـ  الممحمة اسـ أسطكرم، كمع ذلؾ فإنني أعتقد أف تحريؼ لاسـ سميماف بف

ذا عممنا أف الاسـ في بعض المخطكطات ىك مارسيـ  سرقسطة في ذلؾ الكقت، كا 
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Marsim استطعنا أف نجد في طريقتي نطؽ الاسـ ثلبثة حركؼ مف حركؼ سميماف، ىي ،
ذا أضفنا إلييا الياء التي تكجد أيضا حرفا صامتا في الاسـ العربي،  السيف كاللبـ كالميـ، كا 

ؽ الفرنسي، أصبح معظـ حركؼ الكممة العربية معنى في اسـ بطؿ كحركة مد في النط
الممحمة، كلاشؾ أف أسطكرية النقاش حكؿ أسطكرية اسـ مارسيؿ أك تاريخو، إنما ىك جزء  
لى جانب  مف النقاش حكؿ التحقيؽ التاريخي لمحدث الممحمي، كما سبؽ أف أشرنا مف قبؿ، كا 

ة، مثؿ الحكيـ بلبنكاندريف ككميرمكراف، أحد عربية أخرل محرف  اسـ مارسيؿ تكجد أسماء
السادة كفالساركف أخ الممؾ، كمكرياف كجراندكف مف القكاد.  كيلبحظ عمى ىذه المجمكعة  
مف الأسماء أنو مع صعكبة ردىا جميعا إؿ أسماء عربية مقابمة فإنيا تتميز في مجمكعيا 

ء العربية كربما عمى نحك خاص بانتيائيا بحرؼ النكف، كىك حرؼ تختتـ بو كثير مف الأسما
تمؾ الأسماء التي كانت تحتفظ بطابع أندلسي مثؿ ابف زيدكف كابف خمدكف كابف عبدكف، 
كبالإضافة إلى ذلؾ فككف النكف حرؼ رنيف يجعميا عندما يقع عمييا النبر في نياية اسـ 

ختتـ بيا، فإذا العمـ الحرؼ الذم يكاد يمتقطو الجنبي عف المغة العربية عندما يسمع اسما ي
تخيمنا كذلؾ طريقة النطؽ الميجي كىك ما يمكف أف نممسو في نطؽ أىؿ المغرب الأقصى 
اليكـ مف السرعة كالتداخؿ في المقاطع الأكلى لمكممة، كالكضكح كالنبر في المقطع الأخير 

رؼ أدركنا أف ما كاف يمكف أف تمتقطو الأذف الفرنسية آنذاؾ أف أسماء العرب عادة تنتيي بح
النكف، فإذا حاكؿ الناس الشعبي أك كاتب الممحمة أف يحاكييا، فمف الطبيعي أف تجيئ 
أسماء كثيرة لأبطالو، عمى النحك الذم أشرنا إليو تماما، كما نحاكؿ نحف الآف محاكاة أسماء 
ذا صحت ىذه الملبحظة فإنيا يمكف أف تفسر  ركسية فختمناىا بكاك فاء تقميدا لزاخاركؼ. كا 

ف محاكاة الأسماء العربية  في الممحمة، لكف ستبقى مجمكعة أخرل مف الأسماء جانبا م
كذلؾ التي تنتيي بحرؼ السيف مثلب ككرساليس كماليرميس كنارجيس، كقد تككف محاكاة 
لبعض ليجات البربر التي كانت بالتأكيد حية كشائعة في تمؾ المناطؽ أيما كاف الأمر فقد 
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دم عشر، في المناخ النفسي الذم بيناه، محتفظة بيذا القدر كتبت الأنشكدة في القرف الحا
 1مف التحكير الذم يحدد علبقتيا بالكاقع التاريخي كما رأينا.

 شارلمان والمسممون في إسبانيا:-6
إذا أردنا معرفة الدكافع التي دفعت شارلماف لمحاربة المسمميف في إسبانيا نجد 

التي ترجع إلى القرف الثاني  Turpinة تكربيف الأسطكرة تختمط بالكاقع، فقد كرد في قص
عشر، أف شارلماف بعد أف استكلى عمى العديد مف الأراضي خمد إلى الراحة، كبينما ىك عمى 
ىذه الحاؿ كاف يرقب السماء فاتجو ببصره نحك جميقة )جزء مف دكلة البرتغاؿ(، كتعجب 

رة أيضا أف القديس جيمس الذم شارلماف لمثؿ ىذا الأمر كلـ يستطع تفسيره، كذكرت الأسطك 
يرقد جثمانو في إسبانيا ظير لشارلماف ذات ليمة كىك نائـ، كقاؿ لو أف جثمانو يرقد بعيدا كلا 
يعرفو المسممكف أك المسيحيكف كقرر شارلماف النيكض كالاستيلبء عمى جميقية كتخميصيا 

 مف ايدم المسمميف.

ـ( مؤرخ شارلماف، كالمصادر 840)ت Einharكالكاقع حسب ما صكره لنا إينيارد 
العربية يتمخص في أف طائفة مف الأمراء المسمميف في الأندلس كانكا رركف أف عبد الرحمف 

ـ( مغتصبا لمحكـ، كلما يئسكا مف مساعدة الخلبفة 788-756ق/ 172-138الداخؿ )
 ـ اتصؿ عبد الرحـ الداخؿ، كتـ777العباسية في بغداد لجأكا إلى شارلماف، كفي عاـ 

الاتفاؽ  عؿ دخكؿ شارلماف بجيكشو حتى مدينة سرقسطة، فيسمميا لو سميماف بف يقضاف، 
كفي الكقت نفسو يحاصر الفيرم مدينة مرسيو، كيقضكف عمى عبد الرحمف الداخؿ، كفي 

ـ سار شارلماف بجيش كبير ضـ عناصر  بافرية كلكمباردية  كبرجندية كغيرىـ، 778عاـ 
ىا إلى ركسنفالا، كىاجـ بنبمكنة، كاستكلى عمييا كتقسـ الجيش إلى متجيا جباؿ الرتاتػ فاجتاز 

فرؽ، كاتفقكا عمى الاجتماع عند سرقسطة، كيبدك أف حسيف بف يحي طمع في الانفراد بكلاية 
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سرقسطة، فأغمؽ أبكابيا أماـ جيكش شارلماف، كطاؿ حصار شارلماف عبثا، حتى يئس  مف 
في بلبده، كقد أرغـ سميماف عمى التراجع معو  فتحيا، ككانت الأنباء بحدكث اضطرابات

لعجزه عف تحقيؽ كعده بإدخالو لسرقسطة، كأثناء تراجع قكات شارلماف مف ممر جباؿ الرانس 
 قاـ سكاف المنطقة كىـ قبائؿ الباسؾ بمياجمة مؤخرة جيش شارلماف.

ائف كيقكؿ إنييارد أف قبائؿ الباسؾ العديدة تناثرت في أماكف عديدة كنصبت الكم
العديدة لقكات شارلماف، كفي المحظة التي كاف فييا جيش شارلماف يسير في صؼ طكيؿ 

ـ/ 778أغسطس  15بيف الجباؿ، انقضكا عمى مؤخرة الجيش كأنزلكا بيا القتؿ كالنيب في 
 1زكقتؿ في ىذه المعركة القائد ركلاف.

و حتى يتفرغ لى ميادنت‘ىكذا انتصر عبد الرحمف عمى شارلماف، كاضطر ىذا الأخير 
لمشاكمو الداخمية، كفي ذلؾ يقكؿ المقرم: "كخاطب عبد الرحمف قارلو الممؾ الإفرنج، ككاف 
مف طغاة الإفرنج بعد أف تمرس بو مدة، فأصابو صمب المكسر،  قاـ البحكلية، فماؿ معو 

 .2إلى المدارة كدعاه إؿ المصاىرة كالسمـ، كلـ تتـ المصاىرة"

ساؿ ما ذكره المقرم، مستندا إلى أف شارلماف لـ يقـ بأم كيؤدم الأستاذ ليفي بركفن
 3ـ.801مغامرة حتى سقكط برشمكنة سنة 

 

                                                             
 .135، ص2015، 1العراؽ، طمحمد  حمزة حسيف، تاريخ أكركبا في العصكر الكسطى، جممعة المكصؿ،  -1
أحمد بف محمد المقرم التممساني، نفح الطيب مف غصف الأندلس الطيب، تح: إحساف عباس، دار صادر، بيركت، د  -2

 .310، ص1، ج1968ط، 
، 2000ينظر: ليفي بركفنساؿ، تاريخ إسبانيا الإسلبمية، تر: عمي عبد الرؤكؼ، المجمس الأعمى لمثقافة، مصر، د ط،  -3
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 بداية تشكل الوعي الأوروبي المسيحي بالإسلام وروافد تكونو:-7
إف التصكر المسيحي الأكؿ للئسلبـ جاء نتاج الأدبيات التي كضعيا رجاؿ الكنيسة 

مصدر المكثكؽ عند المسيحييف لمعرفة الإسلبـ، لسبب الشرقييف في بلبد الشاـ، ككاف ىك ال
بسيط ىك أف الرىبات كالكياف كرجاؿ الديف الكبار ىـ الذيف يزعمكف امتلبؾ مفاتيح المعرفة 
كبكاسطة كتاباتيـ كدعكاتيـ فقط يتـ تكعية المؤمنيف، فقد كاف مكقؼ رجاؿ الديف المسيحييف 

 عي الضدم بالآخر.عدائيا متكجسا، يمكف لنا التعبير عنو بالك 

كىنا تعرضت لمتشكيو المفرض، كبيذا الصكرة المشكىة تمقتيا كاستقبمتيا باقي الشعكب 
الأكركبية، في ىذا السياؽ يشير أليكسي جكرافسكي، إلى أف تعرؼ أكركبا عمى الكتابات 

يما ، أم م1الدينية كالجدلية المناىضة للئسلبـ قد مر عبر النمكذج البيزنطي بالدرجة الأكلى
كاف دكر المسيحييف الشرقييف في التمييد لعناصر الصكرة المسيحية عف الإسلبـ، فإف 
الكساطة البيزنطية أعطت لكثير مف ىذه العناصر بعدا ينشط المخيمة كيحرؾ الكىـ أكثر مما 
ف الإطار المرجعي ليذه الكساطى البيزنطية تمثمو الأعماؿ  يستدعي النظر العقمي اليادئ، كا 

 يا يكحنا الدمشقي )ممثؿ المسيحييف(، ككاف الإسلبـ مكضكعا ليا.التر ترك

سلبمية، فإنو ساىـ بقدر ميـ في إثراء  نشأ يكحنا الدمشقي في بيئة عربية بيزنطية كا 
ضفاء نكع مف العقمنة عمى نمط المناظرة التي  الجدؿ الكلبمي بيف الإسلبـ كالمسيحية، كا 

 ـ المسمميف كعمماء الميكت المسيحييف.دارت حكؿ قضايا لاىكتية بيف عمماء الكلب

غير أننا نشير إلى أف يكحنا الدمشقي ساىـ بشكؿ تأسيسي في رسـ بعض ملبمح 
المسمـ، ذلؾ أنو حاكؿ التشكيؾ بككف الإسلبـ ديف إبراىيـ مف خلبؿ كصفو المسمميف عمى 

و الإيتيمكلكجي نحك لا يخمك مف مخاتمة بالسراقنة، فيك أكؿ كاتب بيزنطي استخدـ ىذا التشكي
 الذم يعتمد عمـ أصكؿ الكممات لأغراض الجدؿ العنيؼ كتحفيز الذاكرة.

                                                             
 .1996ألكسي جكرافسكي، المسيحية كالإسلبـ، تر: خمؼ محمد الجراد، سمسمة عالـ المعرفة، الككيت، د ط،  -1
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كما كصؼ الكسمميف بالمفسديف كصكر مف جية ثانية النبي محمد عمى أػنو كاحد مف 
العقيدة التي تفيد بأف الكممة كالركح لا يعكداف  *أتباع بدعة أرياف كبأنو استقى مف أريانية

. كما اعتبر 1، كاقتبس مف النسطكرية ما يتعمؽ بعدـ تأليو الابف المتجسدككنيما مخمكقيف الله
يكحنا القرآف ناتجا لأحلبـ اليقضة، كالنبي محمد شخصا مضملب كينتقد بقكة ما يعتبره معاممة 

، ثـ ينتيي معددا أىـ الممارسات كالمحظكرات في الإسلبـ 2لا تميؽ بالنساء مف قبؿ المسمميف
ي: الختاف، عدـ اتخاذ يكـ السبت لمراحة كالعبادة، إلغاء المعمكدية إلىإحداث عمى الشكؿ التال

كبغض النظر عف التأثير الذم كاف ليكحنا  3تغيير في محرمات الطعاـ كمنع شرب الخمر.
الدمشقي عمى المناخ الجدلي الكلبمي الإسلبمي، أك عف انتمائو السامي كثقافتو السكرية أك 

ع بو مف قبؿ المسمميف كالمسيحييف، فإف ىذا الرجؿ في نظر بعض حتى الاحتراـ الذم تمت
، بؿ إف التصكرات المتككنة عف الإسلبـ كبدعة 4الباحثيف قد ناقش الإسلبـ باعتباره بدعة

مسيحية مرتدة كمنشقة كعف محمد كنبي مزيؼ انتقمت مف سكريا إلى البيزنطييف كمنيـ إلى 
سيحي في الزمف الكسيط قد بمكر الصكرة التالية الأكركبيييف عبر شخصو، إف المتخيؿ الم

عف الإسلبـ: إمو عقيدة ابتدعيا محمد، تتسـ بالكذب كالتشكيو المعتمد لمحقائؽ، إنو ديف 
الجبر كالانحلبؿ الأخلبقي كالتساىؿ مع الممذات كالشيكات الجنسية،إنيا ديانة العنؼ 

 5كالقسكة.
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تكشؼ الخطأ في العلبقة المتكترة كالدامية بيف الغرب  حاكلت فصكؿ بحثنا أف
كالإسلبـ، كرصدنا مظاىر ىذا العداء في أشير الأبيات المسيحية "أنشكدة ركلاف" التي 
كرست لمحقد المسيحي عمى الإسلبـ، الذم أفرز ظاىرة لا يمكف لأم باحث جاد أف يتعامؿ 

مفرضة التي كلدتيا أكركبا عف الإسلبـ، معيا باللب مبالاة، تتمثؿ في الصكر الانتقاصية ال
كدكر الأيديكلكجيا الصميبية في تككيف كترسيخ صكرة متجذرة في قبكؿ كعقكؿ الأكركبييف عف 
الذات كعف الآخر،  بحجة أنو غزا معاقؿ المسيحية كدكيا، فيك دخيؿ عمى ربكعيا، كبالتالي 

 فلب مصافحة كلا ميادنة مع الإسلبـ.

لسمبية لمغرب عف الإسلبـ ناتجة عف جيؿ أك عف قصد أك عف كسكاء كانت النظرة ا
سكء فيـ، فيناؾ حاجة ممحة تفرض عمينا تكفير مصادر معمكمات صحيحة، كبالمغات 
الأجنبية تككف متاحة لمباحث الغربي حتى يدرس ىاتو الظاىرة الإنسانية بكؿ مكضكعية، 

عادة بعيدا عف أم أيديكلكجية، كما يجب عمينا الانفتاح عمى ا لعالـ كالخارج مف عزلتنا، كا 
النظر في أساليب طرحنا للئسلبـ، كطرائؽ تعبيرنا أثناء مخاطبة الآخر، بما يتناسب 

 كتصحيح الصكرة العالقة بأذىاف الغربييف.
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 نبذة عن حياة سييل زكار:

ة، ذىب إلى دمشؽ، ـ، درس في مدارس حما1936كلد سييؿ زكار في مدينة حماة سنة 
، نظرا لتفكقو 1963كدخؿ قسـ التاريخ بكمية الآداب، كحصؿ عمى البكالكريكس في التاريخ سنة 

، ضمف 1964في الدراسة فقد عيف معيدا، رشح لمدراسة في معيد الاستشراؽ في لندف سنة 
الإشراؼ  بعثة عممية فسافر إلى لندف، كىناؾ التقى بالبركفيسكر برنارد لكيس الذم كافؽ عمى

عميو بشرط أف يتقف المغة الإنكميزية فأتقنيا في مدة قصيرة، كسجؿ عمى الماجستير ككاف عنكاف 
القرف العاشر الميلبدم"، كقد ناقش رسالتو سنة  -رسالتو: "إمارة حمب في القرف الرابع اليجرم

يطال1969 سبانيا كا  يا كاطمع ، كمف أجؿ الحصكؿ عمى المعمكمات، سافر إلى تركيا كفرنسا كا 
عمى العديد مف المخطكطات كالكتب كالمقالات، التي أعانتو في تطكير معمكماتو التاريخية 
كتقديـ أطركحتو لمدكتكراه في جامعة لندف كذلؾ كبعنكاف إمارة حمب خلبؿ القرف الخامس 

 ـ.1094-1004الحادم عشر الميلبدم  –اليجرم 

جامعة دمشؽ  -كمية الآداب -التاريخعاد الدكتكر سييؿ زكار إلى دمشؽ، كبقي في قسـ 
 كرقي إلى مرتبة أستاذ.

يرل الأستاذ الدكتكر سييؿ زكار أف عمى المؤرخ كخاصة في التاريخ الإسلبمي أف يتقف 
التحقيؽ كالترجمة كأف يككف ذك ثقافة مكسكعية كأف يتمثؿ بالمؤرخيف العرب القدامى أمثاؿ ابف 

 و أف يككف عمميا كمكضكعيا قدر الإمكاف.إسحاؽ، كابف كثير كابف الجكزم كأف عمي

كقد طاؼ الكثير مف البلبد العربية كدرس في جامعات عربية كثيرة كحضر ندكات 
كمؤتمرات عممية عديدة داخؿ سكريا كخارجيا، كما أشرؼ عمى رسائؿ كأطركحات كثيرة 

ة لطمبة كدرس مكادا مختمفة في الدراسات العميا التاريخية ككاف مستعدا لتقديـ المشكر 
 الدراسات العميا كلـ يكؿ كلـ يمؿ في الإجابة عف رسائميـ كطمباتيـ.
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كبشأف الاستشراؽ فيك يرل بأف شمي الاستشراؽ قد غابت، كحتى جامعة لندف التي 
كانت ميتمة بالشرؽ الأدنى باتت اليكـ ميتمة بالشرؽ الأقصى، كلا ينكر ما قدمو 

بة كانت كراء ما كتبو العديد منيـ، كيطمح لأف المستشرقكف، لكنو يقكؿ أف ثمة دكافع مري
ألؼ عنكاف لمدكتكر زكار إسيامات في تحرير دائرة المعارؼ  35يحكؿ مكتبتو المؤلفة مف 

 الإسلبمية فضلب عف مكسكعات أخرل.

كانت مئات الدراسات كالبحكث كالمقالات ليس مف السيكلة جردىا في مثؿ ىذا الحيز، 
 كتاب. 260كما ألؼ قرابة 

 كمف مؤلفاتو:

 أخبار القرامطة )تحقيؽ(. .1
 ماني كالمانكية. .2
 مدخؿ إلى تاريخ الحركب الصميبية. .3
 مختارات مف كتابات المؤرخيف العرب. .4
 إمارة حمب في القرف الحادم عشر الميلبدم.  .5
 الإعلبـ كالتبييف في طركح الفرنج الملبعيف )تحقيؽ(. .6
 الانحياز )ترجمة(. .7
 تاريخ العرب كالإسلبـ. .8
 .1ييكد الخزرتاريخ  .9

ركب الصميبية" كما قدـ في الجزء التاسع مف كتابو "المكسكعة الشاممة في تاريخ الح
 دراسة لأنشكدة ركلاف، كقاـ بترجمتيا إلى العربية.

                                                             
1
، الرابط: :::7ابراهيم خليل العلاف، الدكتور سهيل زكار... مؤرخ الحروب الصليبية الأول: "الحوار المتمدن ع - 

www.ahewar.org 55:85، 6060أكتوبر  70، اطلع عليه بتاريخ.  

http://www.ahewar.org/
http://www.ahewar.org/
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