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 كلمة شكر وتقدير

 
 

 ا لله تعالى على فضلو علينا بالعلم والصحة والعافية...بعد شكرن
لا يفوتنا أن نتقدم بالشكر الجزيل للأستاذة الفاضلة الدكتورة "نبيلة زويش" على 

 وفتها لكي نمضي قدما فيدعمها المستمر لنا أثناء بحثنا ىذا، مسخرة كامل جهودىا ومعر 
 فجزاىا الله خنًا... 

 ندنا في مشوارنا الدراسيكما نتقدم بالشكر لكل من سا
 مساعدتو اللامتناىية على "غيلاس شباح"، وبالأخص الأستاذ من أساتذة وإدارينٌ 

 كرةذ الم ىذه مناقشة موافقتهمعلى  المناقشةنخص بالذكر أعضاء لجنة كما 
 
 
 

 

 



 

 

 إهداء

 بعد بسم الله الرحمن الرحيم

طالما تمنيت أن الذي ل ،توإلى روح والدي الطاىرة، تغمده الله برحم جهديأىدي ثمرة 
 يكون حاضرا بيننا ىذا اليوم...

 ا ومعنويا طيلة مشواري الدراسيإلى الوالدة الكريمة التي كانت ولا تزال تدعمني مادي

 عمرىا في الله أطال من دون ملل ولا كلل، وترافقني بدعواتها...           

 ية لو حياة سعيدةبالخصوص أخي الغالي "مراد" متمن والأخوات الإخوةإلى 

 "فاطمة" و"فريدة" والكتكوتنٌ "عبد الرحيم" و"ياسمنٌ" الكريمتنٌإلى أختاي 

 وكل عائلتو الكريمة إلى زوجي الغالي حبا واحتراما "شريف" على دعمو اللامتناىي 

 إلى أخوالي بالخصوص "أحمد"

 إلى من تقاسمت معها ىذا العمل "صبرينة" وكل عائلتها...

 لو في قلبي ولم يذكره قلمي...إلى كل من أحم

  أىدي ثمرة جهدي                                                

                                                                      نادية 

 

 

 



 

 

 

 إهداء

 بعد بسم الله الرحمن الرحيم

وسانداني ماديا ا دعماني بحبهما لطالم الوالدين الكريمنٌ اللذينإلى  جهديأىدي ثمرة 
 منذ نعومة أظافري إلى يومنا ىذا، أطال الله في عمرهما وأمدهما الصحة والعافية  ومعنويا

 الغالية "وردية" متنمية لها طول العمر ودوام الصحة... إلى جدتي

 الإخوة الأعزاء "مازيغ" و"حميد" راجية المولى أون يحفظهماإلى 

 ئنا معا إلى ىذه الدنيا "ليندة" متنمية لها حياة مليئة بالسعادة...إلى توأم روحي التي ج

 " على دعمو اللامتناىي وكل عائلتو الكريمةمحمدحبا واحتراما " عزيزإلى زوجي ال

 إلى خالاتي وعائلاتهن

 " وكل عائلتها...ناديةإلى من تقاسمت معها ىذا العمل "

 ..أحبو ولم يتسنى لي ذكره  إلى كل من

 أىدي ثمرة جهدي                                                 

                                                                      صبرينة 
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اعية، إذ تنقؿ لنا أحداثا الرواية مف أكثر الفنوف الإبداعية الممثمة لمحياة الاجتم تعد
ؿ بحياة البشر لتقدـ لمقارئ في شكؿ تحفة إبداعية، فيتفاعؿ ىذا الأخير وصورا تتص ووقائع

، ويكوف لمناقد المتخصص الحظ نصياوراء سياج  المتخفي الفنيخطابيا متذوقا جماليات 
والرواية   الأوفر لفيـ شفرات النص الأدبي، لأنو يممؾ الأدوات الإجرائية التي تعينو عمى ذلؾ

 رية التعبير عف معاناتو النفسية.ح كجنس أدبي تعطي المبدع

اىتمت نظريات السرد الحديثة كثيرا بدراسة مكونات الخطاب الروائي، وخاصة عنصر  
لا يتجزأ مف العممية السردية، لأنيا المحور الذي تدور حولو  الشخصية بوصفيا جزءً 

 الأحداث.

ىو أننا  غانمي"الأسود يميؽ بؾ" لأحلاـ مست ومف الدوافع التي جعمتنا نختار رواية
رجؿ، ونادرا ما تبوح المرأة بسر عشقيا، الأمر التعودنا عمى قراءة قصص غرامية يكتبيا 

، ومف ثمة دفعنا الفضوؿ لمبحث في مثؿ ىذا الخطاب لنتبيف ىذه الروايةالذي تحقؽ في 
 العشؽ وكيفية تصورىا لمعاشقيف. عفكيفية كتابة المرأة 

ينا إلى طرح أضوع ومحاولة اكتشاؼ خباياه، ارتي ىذا المو فورغبة منا في التعمؽ 
كعينة لخطابات كيفية تشكؿ صورة الرجؿ والمرأة في رواية "الأسود يميؽ بؾ" حوؿ  شكاليةالإ

  قيايصورة المرأة المعشوقة مع عشبيا المبدعة جسدت العشؽ لمكشؼ عف الكيفية التي 
 :العامة إلى الأسئمة الآتيةالإشكالية تتفرع وعميو 

تشكمت صورة الرجؿ والمرأة مف خلاؿ شخصيتي "ىالة" و"طلاؿ"؟ وما ىي  كيؼ -
البطاقة الدلالية التي شكمتيما؟ وما ىي الأدوار العاممية التي تكشؼ عف الموضوع 

 ؟ ةالقيمي الذي تسعى لتحقيقو كؿ شخصية عمى حد
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اب الروائي لكؿ الشخصية في ىذا الحط-الصورة سؤاؿ ما ىي لنصؿ في الأخير إلى
 ف الرجؿ والمرأة ؟.م

لخطاب السردي، حيث أخذنا منو لتحميؿ ااعتمدنا في بحثنا ىذا عمى المنيج السيميائي 
الشخصية عند "فانسوف -نظاـ الشخصية كما اقترحو "فيميب ىاموف"، وكيفية تشكؿ الصورةب

 جوؼ".

 ىميا:ا بمجموعة مف المصادر والمراجع التي ساعدتنا وكانت عونا لنا، ومف أاستعن     

 فيميب ىاموف: سيميولوجية الشخصيات الروائية. -

 فانسوف جوؼ: أثر الشخصية في الرواية. -

 حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي. -

 جوزيؼ كورتيس: مدخؿ إلى السيميائيات السردية والخطابية. -

 اقترحنا خطة قائمة عمى مقدمة، فصميف وخاتمة. 

 مفيوـ الصورة لغة واصطلاحالظري، تطرقنا في الفصؿ الأوؿ الذي كاف لمجانب الن
 ييف بدء بػ "غريماس" إلى "ىاموف" وانتياء بمفيوـ الصورة عمماء الغربالومفيوـ الشخصية عند 

 وف جوؼ" عمى أساس أنو أخذ ىو الآخر بنظاـ "فيميب ىاموف".سالشخصية عند "فان

بطاقة الدلالية أما الفصؿ الثاني، والذي خصصناه لمجانب التطبيقي، فركزنا فيو عمى ال
لمشخصيات في الرواية، ثـ انتقمنا إلى عنصر الاشتغاؿ العاممي لمتركيز عمى الموضوع 

 "ىالة" و"طلاؿ". شخصيةالقيمي الذي يسعى لتحقيقو كؿ 

ختمنا بحثنا بحوصمة لأىـ النتائج التي توصمنا إلييا، متبوعة بممحؽ يضـ ممخص 
 الرواية.
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ووفقنا   لاحتراـ للؤستاذة المشرفة الدكتورة "نبيمة زويش"في الأخير نتقدـ بجزيؿ الشكر وا
ياكـ إلى ما فيو الخير.  الله وا 

 



 

 
 لالفصل الأوّ 

 مفاهيم أولية
 

 مفهوم الصورة - أ
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 مفهوم الصورة: -أ

تحديده في  صعوبةالدالة عمى  المتعددةلا يكاد ينفصؿ مصطمح الصورة عف إشاراتو 
وتتسـ عممية ومانع لغيرىا مما لا يدخؿ في حيزه،  الصورشكؿ مفيوـ جامع لكؿ أنواع 

تعريؼ ىذا المصطمح في أغمب الأحياف بالغموض وعدـ الدقة في آف واحد، ويعود السبب 
 في ذلؾ إلى:

 تداوؿ المصطمح في عموـ متباينة؛ -

 ؛الإبداع الإنسانيفي  استعمالو مجالاتتعدد  -

 .التي تدرسو النقديةلحركات والمناىج اختلاؼ المذاىب وا -

والأدبية التي أولت الصورة مكانة متميزة  النقديةوالمدارس  الفنية ولقد تعددت الاتجاىات
مركزه الأساسي، بؿ مكونو الرئيسي، ولكف يمكف إجماؿ ىذه  فجعمتيافي الإبداع الأدبي، 

أما الاتجاه الأوؿ كؿ عاـ، بش الصورة دراسةالمتعددة في اتجاىيف أساسييف في  الاتجاىات
يحصره في الأشكاؿ والأنماط البلاغية كالتشبيو والاستعارة ، مفيوميايضيؽ مف  فيو الذي

والكناية والمجاز، وتنطوي جميعيا في حدود الدراسات البلاغية التي كانت ذات طابع 
أصبح يشمؿ كؿ حد  إلى » كالياػػػػػمف مفاىيميا وأشالثاني  الاتجاه . بينما يوسع(1)تطبيقي

الأدوات التعبيرية مما تعودنا عمى دراستو ضمف عمـ البياف والبديع والمعاني والعروض 
حدود البلاغة  جاؿحيث تجاوز ىذا الم، (2)«الفني التعبيروالقافية والسرد وغيرىا مف وسائؿ 

يذا جرى توسيع مجاؿ الصورة عمى نحو آخر فأصبحت تدؿ عمى الصور السرد، ولإلى عمـ 
الشكؿ »مف معاف متعددة، فغدت تعني  إليوذىنية والبصرية وصور الغلاؼ وما تشير ال

                                                 
دراسة في أصوليا وتطورىا، دار ينظر: د. عمي البطؿ: الصورة في الشعر العربي، حتى آخر القرف الثاني اليجري،  - 1

 .25، ص 1981 د ب، ،2الأندلس لمطباعة والنشر والتوزيع، ط
 .10، ص1990، بيروت، 1ينظر: محمدي الولي: الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، المركز الثقافي العربي، ط- 2
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ر ما ىي المتخيؿ الذىني الذي تثيره العبارات المغوية، بحيث أصبحت اقدمالبصري المتعيف ب
الصورة الشعرية مثلا تقؼ عمى نفس مستوى صورة الغلاؼ، وصار مف الضروري أف نميز 

ور في علاقتيا بالواقع الخارجي غير المغوي، حيث نستطيع مقاربة بيف الأنواع المختمفة لمص
 .(1)«منظومة الفنوف البصرية الجديدة ونتأمؿ بعض ملامحيا التقنية ووظائفيا الجمالية

يف العلامة المغوية الدالة عمى صورة بالفرؽ الموجود  فيالاختلاؼ بينيما  ظيروعميو ي
 ؿ بدورىا إلى الصورة ككياف مادي.ككياف نفسي والعلامة البصرية التي تحي

يا الصورة منومف ىنا تنوعت مظاىر الصورة وأنماطيا، فمنيا الصورة العيانية، و 
المعبرة عف التمثيؿ العقمي والصور الذىنية لتي توجد في الدماغ، وىنالؾ أيضا الصور 

ىنالؾ أيضا الخاصة بالمؤسسات أو الأفراد كصورة الذات والآخر في الدراسات الاجتماعية، و 
 صورة الذاكرة والصور الرقمية.

، وفي ظؿ (2)«مف توليؼ جديد لمكممات، وليس مف اختيار معيف ليا تتولدفالصورة »
كافة أنماط الصورة وتأخذ وظيفتيا الفنية ضمف حدود المغة الجديد تتشكؿ  التوليؼ ىذا

 الأدبية.

 دمحكومة بالبعفيميا في  لرغـ مف ىذا التنوعتظؿ الصورة داخؿ السياؽ الأدبي عمى او 
 المغوي، فيي تشكيؿ أساسو الكممة وعلاقاتيا مع بعضيا البعض.

بمفيوـ الخياؿ، مف حيث أنو ممكة إبداعية بواسطتيا يستطيع  دلالتياكما ارتبطت 
نو داخؿ ذىنو مف إحساسات متعددة الروافد أو ز المبدع تأليؼ الصور اعتمادا عمى ما يخت

                                                 
 .5، ص 1997، مصر، 1صلاح فضؿ: قراءة الصورة وصورة القراءة، دار الشروؽ، ط- 1
 .96، ص 1996، بيروت، 1تزفتاف تودوروؼ: الأدب والدلالة، تر: د. محمد نديـ خشفة، مركز الإنماء الحضاري، ط- 2
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فيؽ بيف العناصر ليكشؼ عف علاقات جديدة مبتكرة، ومف ىنا و تمف خلاؿ قدرتو عمى ال
 .(1)«ىو المدخؿ المنطقي لدراسة الصور درس الخياؿ»كاف 

ولا تشير الصورة في علاقتيا بالخياؿ إلى مجرد عممية الرصد لمواقع أو محاولة 
الفني صناعة نسخة مطابقة للؤشياء المرئية، فحتى الصور المغرقة في الحسية داخؿ الإطار 

ليست مجرد لوحة يعيد فييا الكاتب رسـ الملامح بقممو، أو مجرد عممية نقؿ، فثمة الكثير 
الصورة ليست تسجيلا فوتوغرافيا للؤشياء، فإننا نجد في الصورة »مف المعاني ولذلؾ فإف 

عمى ، وىي ، والتي تدخؿ في صوغ مكوناتيا ومعانييا(2)«ربطا بيف عوالـ الحس المختمفة
والتداخؿ مع الخياؿ تتكوف مف جانبيف أساسييف، جانب حاضر يرد  التمازجو مف ىذا النح

مف خلاؿ التعبير المغوي وتشكيؿ الصورة داخؿ العمؿ الأدبي وجانب آخر ىو الجانب 
أيدينا وفي ظؿ ىذا الترابط يقوـ التصوير، ويتشكؿ  بيفالغائب الذي يحيمنا إليو العمؿ الذي 

طف وجعؿ ىذه العوالـ تدرؾ بالحس اوالوجود الب الظاىرعممية ضبط لموجود »فو بوص
وىذا التناسب والتداخؿ بيف الظاىر والخفي والحاضر والغائب ، (3)«والرؤية والعقؿوالحدس 

"الحافز والقيمة، لأف كؿ صورة فنية تنشأ بدافع ىما: يتحدد مف خلاؿ عنصريف آخريف 
النص والقارئ  بالعلاقة بيفأيضا  يرتبطاف والقيمة. ولا خلاؼ أف الحافز (4)«وتؤدي إلى قيمة

فإذا كانت علاقة الظاىر والخفي تتحدد وفؽ علاقة الظاىر بما يرد في النص وتتأوؿ عممية 
 قيمة الصور العلاقة تتحددأو القارئ والسامع وفؽ ىذه  المتمقيالغائب مف خلاؿ  إحضار

                                                 
 .19، ص1994، بيروت، 1بشرى موسى صالح: الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، ط- 1
 .32-31آخر القرف الثاني لميجري، ص عمي البطؿ: الصورة في الشعر العربي حتى - 2
، لبناف 1ساسيف سيموف عساؼ: الصورة ونماذجيا لافي إبداع أبي نواس، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر، ط- 3

 .25ص  1982
، بيروت، 1عبد القادر الرباعي: الصورة الفنية في شعر أبي تماـ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر والتوزيع، ط - 4

 .61ص  1999
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وتحديد  الصورعمى عاتقو فيـ  وكيفية عمميا ووظيفتيا وأىميتيا داخؿ النص، فالقارئ يحمؿ
 وظيفتيا ومعانييا وما تشير إليو.

وتختمؼ طبيعة الصورة مف حيث المساحة التي تشغميا في النص الأدبي، فتأتي أحيانا 
إشارة عابرة، وأحيانا أخرى ترد في شكؿ جمؿ ممتدة مركبة أو فقرة  أوفي شكؿ جمؿ موجزة 

 النص كمو. بناءأو تشكؿ 

شكاؿ الصور بسيط لا يتعدى الإشارات الساذجة أو التشابو أ»ولذلؾ فإف بعض 
المتناسب للؤجزاء وبعضيا معقد شديد التعقيد كالرموز والاستعارات التي لا تقؼ عند إيجاد 

 (1)«ف أمور متجاورة ومتنافرة أيضامر مختمفة متباعدة بؿ و علاقات بيف أم

قع والفكر، بيف الحس العالـ المتوسط بيف الوا»الصورة ىي  ويرى حسف حنفي أف
مف الأشياء بؿ وسط عالـ مف الصور تحدد رؤيتو  والعقؿ فالإنساف لا يعيش وسط عالـ

ف الحوار الذي يتـ بيف طرفيف إنما يتـ بيف صورة كؿ  لمعالـ وطبيعة علاقاتو الاجتماعية، وا 
 .(2)«طرؼ في ذىف الآخر

في التصور فإنيا أيضا  إف الصورة إلى جانب احتماليا لجانب مادي ممموس والمتمثؿ
تخترؽ  حيثعميو الصورة،  تقوـالذي  الجوىرجانبا تجريديا في ثناياىا وىذا ىو  تحتمؿ
خارقة محتممة وممكنة التشكؿ عبر التصوير والنسيج المغوي والفني والجمالي والمتخيؿ  عوالـ

ا وفيميا عف طريؽ والكوابيس، والتي يتـ تأويميا وقراءتي والأحلاـكرموز والعلاقات  الإنساني
 التجريد العقمي.

                                                 
 .61عبد القادر الرباعي: الصورة الفنية في شعر أبي تماـ، ص  -1
                                   بشير إبرير: الصورة في الحطاب الإعلامي، )دراسة سميائية في تفاعؿ الأنساؽ المسانية والأيقونية(، مجمة بحوث -2

 .110، ص2006، الجزائر، ماي  6و 5غة العربية، عدد المسيميائية، مركز البحث التقني والعممي لتطوير 
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الصورة في المغة الشكؿ والصفة والنوع، وىي » إفغ بقولو اكما يعرفيا رمضاف الصب 
لصورة الشموع المفرغ في تحدد نيايات الجسـ  التيالشكؿ اليندسي المؤلؼ مف الأبعاد 

كالييئة القالب فيي شكمو اليندسي، وقد تطمؽ الصورة عمى ما بو يحصؿ الشيء بالفعؿ 
الحاصمة لمسرير بسبب اجتماع خشباتو وىذا المعنى كمو صورة، أي تطمؽ عمى ما لا يرسـ 
المصور بالقمـ أو آلة التصوير، وعمى ارتساـ خياؿ الشيء عمى المرآة أو في الذىف أو عمى 

الشيء أي استحضرت صورتو"، والصورة عند  تصور تذكر الشيء المحسوس الغائب نقوؿ "
بمة لممادة وىو ما يتميز بو الشيء، فإذا كاف في الخارج كانت صورتو خارجية الفلاسفة مقا

ذا كاف في الذىف، كانت صورتو ذىنية  .(1)«وا 

لما ذكره رمضاف  ولو عدنا إلى التعريؼ المغوي ليذا المصطمح لوجدنا إشارات عديدة
ت الشيء ر صور: تصو »فكممة:  الصورة،فمنيا ما ورد في لساف العرب حوؿ مفيوـ الصباغ 

يعني أف المفيوـ الذي أعطاه ، ىذا (2)«توىمت صورتو، فتصور لي والتصاوير: التماثيؿ
حمؿ ىذا المفيوـ دلالة النقاد والفلاسفة لمصورة موجود أصلا في تعريفيا المغوي، حيث 

 مفادىا أف الصورة ىي الصفة أو الييئة التي تتجمى مف خلاليا الأشياء.

وره جعؿ لو صورة مجسمو، والشيء أو الشخص ص»فيو:  جـ الوسيط فقد جاءعأما م
رسمو عمى الورؽ أو الحائط ونحوىا بالقمـ أو بآلة التصوير... والتصوير استحضار صورة 

 .(3)«الشيء في العقؿ دوف التصرؼ

رض الواقع دوف أما ىي إلا تمثيؿ أو تجسيـ لتصورات ذىنية عمى إذف الصورة ف
 .لامة أيقونة لأف داليا يحيؿ إلى مدلوؿ مطابؽوليذا عدىا المسانيوف عتحريؼ 

                                                 
، ص 1999ضباغ: عناصر العمؿ الفني، دراسة جمالية، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، الرمضاف  - 1
36. 
 .473، ص 1990لبناف،  ، 1، ط4: لساف العرب، مجمد أبو الفضؿ جماؿ الديف ابف منظور- 2
 .522، ص 2004، مكتبة الشروؽ الدولية، 1ياف وآخروف: معجـ الوسيط، طإبراىيـ مصطفى الز - 3
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 Image ،Figure فيقابمو مصطمحيف ىما:الغربييف  النفادعند  الصورة مصطمحأما 
 الصورة. ىعنمعمى  ويستعمؿ كلاىما لمدلالة

الشكؿ الخارجي »لمكممة يؤدي:  العاـلمغة اللاتينية فإف المعنى  أوكسفوردوفي معجـ 
 .(1)«أو المظير 

 .ورة في معجـ أوكسفورد لمغة اللاتينية تعني المظير الخارجيإف الص

 :مفهوم الشخصية-ب

ي ن( وتعpersonaالقديمة ) الإغريقية( لفظة مشتقة مف الكممة Personalityالشخصية )
فييا  تشترؾ العادية حياتوعديدة في  ا، فكؿ واحد منا يمارس أدوارً الممثؿالقناع الذي يرتديو 

التعامؿ مع الآخريف، فيذه الوظائؼ النفسية لا تعمؿ  ار والمشاعر في إطاروالأفك الانفعالات
منفصمة عف بعضيا البعض بؿ تتظافر وتتكامؿ ضمف ما يسمى بالشخصية، فيي جوىر الحياة 

 .(2)النفسية

والمتناسؽ بيف الخصائص الذاتية التي تحدد  المتكامؿذلؾ الكؿّ »الشخصية ىي وعميو 
، وانطلاقا  مف ىذا تعددت (3)«تكويف كمي معقد والشخصية البيئة مع تفرد الفرد في توافقو

، وذلؾ حسب طبيعة الفرد وحالتو ياالتعريفات والآراء وتباينت المفاىيـ في تحديد مفيوم
وليذا كاف المصطمح مف المفاىيـ الأساسية في عمـ  النفسية وتعدد الظواىر السموكية لو

درس النقد  فيفتطورت تحديده، دراستو و في ىذا المجاؿ ل قد توسع الكثير مف العمماءف النفس
ف الشخصية مف دراسة الخطابات السردية لأ في المتواترةالأدبي وأصبحت مف المصطمحات 

                                                 
 .30ص ،1998، 3عمي البطؿ: الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرف الثاني لميجري، دراسة في أصوليا وتطورىا، ط- 1
 .09، ص2001ينظر: رمضاف محمد القذافي: الشخصية نظرياتيا وأساليب قياسيا، المكتب الجامعي، دط،  - 2
، ط- 3  .280، ص 2005، بيروت، 1حناف سعيد الرحو: أساسيات في عمـ النفس، الدار العربية لمعموـ
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تعددت الكتابات حوليا وذىب الأدباء والنقاد ف، وبخاصة الخطاب الروائي الأساسية مكوناتيا
 مذاىب متباينة بخصوص بنيتيا وفعاليتيا.

 "معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب":كػ في المعاجـ الحديثة عرفت  اوليذ
ية سواء كانت إيجابية أـ سمبية فيي التي تقوـ بتحريؾ وتطوير الأحداث في ئفالشخصية الروا»

تدور حوليـ أحداث القصة أو  الذيفراد الخيالييف أو الواقعييف فحد الأأالرواية، وىي 
 .(1)«المسرحية

تشير الشخصية إلى الصفات الخمقية والجسمية »فػ معجـ المصطمحات الأدبية  أما في
والمعايير والمبادئ الأخلاقية، وليا في الأدب معاني نوعية أخرى وعمى الأخص ما يتعمؽ 

 .(2)«بشخص تمثمو قصة أو رواية

بدوف  هعنصرا محوريا في كؿ سرد بحيث لا يمكف تصور  شخصيةالتمثؿ وعميو 
را لمتطورات التي شيدتيا الساحة الأدبية حاوؿ الكثير مف النقاد والدارسيف ونظ شخصيات،

فالشخصية ىي القطب الذي يتمحور حولو »تناوؿ ىذا الموضوع بشيء مف التفصيؿ والشرح 
  .(3)«الخطاب السردي، وىي عموده الفقري الذي يرتكز عميو

ة إلا أنيا انصبت كميا الشخصي دراسة عمى الرغـ مف اختلاؼ زوايا النظر في تاريخو 
 لأنياالشخصية، إضافة إلى الصدارة والمكانة التي تحتميا، أىمية وىو في مصب واحد 

 صانعة الحدث والحوار، وكما أنيا وسيمة تكشؼ عف نفسيا مف خلاؿ رغباتيا وسموكاتيا.

                                                 
 .208، ص 1984لبناف،  ، مكتبة لبناف،2والأدب، ط مجدي وىبة وكامؿ الميندس: معجـ المصطمحات العربية في المغة - 1
 .195، ص1988تونس،  عمي الحامي لمنشر، ار محمدإبراىيـ فتحي: معجـ المصطمحات الأدبية، د.ط، د- 2
 6جميمة قيسموف: الشخصية في القصة، مجمة العموـ الإنسانية، قسية الأدب العربي، جامعة منتوري، قسنطينة، عدد - 3

 .195، ص 2006
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تمت ىذه الدراسات التي ركزت عمى مفيومي الشخصية الرئيسية والشخصية الثانوية 
ت عمى خمفيات لسانية بدأت مع حركة الشكلانييف الروس وتواصمت ننبانقدية أخرى  دراسات

  نوجز آراءىـ عمى النحو الآتي:مع النقاد السيمائييف، 

 توماشفسكي: -1
لعنصر الشخصية عمى أنو مف العناصر التي لا يتـ السرد إلا الروسي ينظر ىذا الناقد 

معطى  لشخصية والبطؿ، ذلؾ أف ىذا الأخيربيف ا حيث ميزبيا، لكنو اعتبرىا متغيرة 
 دائما.البطؿ وصفي لمشخصية لكنو ليس ىو 

 فلاديمير بروب: -2
ىـ رواد أمشخصية الحكائية، ذلؾ أنو يعتبر مف للا يمكننا إغفاؿ دراسة فلاديمير بروب 

د قالشكلانية وقد قدـ الباحث في كتابو "مرفولوجيا الحكاية الخرافية" تصوره عف الشخصية و 
تؤدييا وقد أحصاىا في واحد وثلاثيف وظيفة، وتـ تبئير البطؿ الذي بالوظيفة التي  ربطو

وسماىا دوائر فعؿ الشخصية يحرؾ أحداث الرواية، كما وزع ىذه الوظائؼ في دوائر عمؿ 
دائرة فعؿ  -2دائرة فعؿ المعتدي، -1ويحدد بروب ىذه الدوائر مف خلاؿ الثيمات التالية: »

-5دائرة فعؿ الأميرة )أو الشخصية موضوع البحث(، -4رة فعؿ المساعد، دائ-3الواىب 
دائرة فعؿ البطؿ المزيؼ، إف ىذا النموذج الخاص بالشخصيات يمكف التعامؿ معو باعتباره 

 (1)«.نسقا عاما

فقد »ز بروب اىتمامو عمى فعؿ الشخصية دوف الاىتماـ بتحوؿ وتغير ىذا الفعؿ كر 
د تتغير تجميات الأفعاؿ لكف المضموف المحدد لكؿ دائرة سيظؿ تتغير أسماء الشخصيات وق

 أوصافيا وخصائصيا. يسفالأساس ىو الوظيفة التي تقوـ بيا الشخصية ل (2)«واحد

                                                 
 .22، ص2001الرباط، د.ط،  سعيد بف كراد، السيميائيات السردية، مدخؿ نظري، منشورات الزمف، - 1
 .22صنفسو، المرجع  - 2
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 :رولان بارث-3
نتاج عمؿ تأليفي وكاف يقصد أف »تطرؽ رولاف بارث إلى تعريؼ الشخصية الحكائية بأنيا: 

والخصائص التي تستند إلى اسـ "عمـ" يتكرر ظيوره في ىويتيا موزعة في النص عبر الأوصاؼ 
وركز عمى اسـ العمـ  رولاف بارث الشخصية عنصرا أساسيا في البناء الروائيجعؿ . (1)«الحكي
 اؿ مسرحية ىمميت أو رواية بوفاريالنص ىويتو، فيق فيمنح متواتراوكيؼ يصبح  إليوتستند  الذي
 .ات التي صارت دالة عمى العمؿ بأكممورواية زينب وغيرىا مف أسماء الشخصي أو

 :غريماس-4
ىي مجموع العوامؿ التي تبقى ثابتة وفؽ منظومة »يشير غريماس إلى أف الشخصية 

أي أنو ربط مفيوـ  (2)«معينة، وأف الشخصية يمكف أف يؤدييا عدد لانيائي مف الممثميف
 العمؿ الروائي.ؿ فيو يتعامؿ مع الشخصية كونيا فاعلا في مالشخصية بمفيوـ العا

العوامؿ عند غريماس ىي: الذات والموضوع، المرسؿ والمرسؿ إليو، المعارض »و
 .(3)«والمساعد والعلاقات التي تقوـ بيف ىذه العوامؿ ىي التي تشكؿ النموذج العاممي

 مستوى عاممي تتخذ فيو»ىما:  قوـ عمى مستوييفيد غريماس نومفيوـ الشخصية ع
يا. ومستوى تمثيمي لمجرداػ ييتـ بالأدوار ولا ييتـ بالذوات المنجزة لشخصية مفيوما شموليا ا

ما في الحكي فيو شخص فاعؿ بفيو الشخصية صورة فرد يقوـ  )نسبة إلى الممثؿ(، تتخذ
. وىذا يعني أف عدة (4)«يشارؾ مع غيره في تحديد دور عامؿ واحد أو عدة أدوار عاممية

                                                 
 .51، ص2000  المغرب ز الثقافي العربي،، المرك3حميد الحميداني: بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ط - 1
 .70حميد الحميداني: بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، ص  - 2
 .219، ص 1990، بيروت، 1حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، المركز الثقافي العربي، ط - 3
، 1المنظور النقدي الأدبي، المركز الثقافي لمطباعة والنشر والتوزيع، ط مفحميد لحميداني، بنية النص السردي  - 4

 .52، ص 1991بيروت 



مفاهيم أولية                                       الفصل الأول:                                                
 

15 

 

، وقد توصؿ إلى نظرية حداّ أو عدة أدوار عامميةممثميف يمكف أف يشكموا دورا عامميا وا
 .الاشتغاؿ العاممي مف خلاؿ مراجعتو لدوائر فعؿ الشخصية التي اقترحيا "بروب"

 :تيزفتان تودوروف-5
ما ىي إلا مسألة لسانية قبؿ كؿ شيء، ولا »الشخصية الروائية  أفيؤكد تودوروؼ 

لا  تودوروؼ أف، نلاحظ (1)«ف ورؽم كائناتليست سوى  لأنياوجود ليا خارج الكممات، 
يميز بينيا كمتخيؿ لا وجود لو في الواقع  ينكر أىمية الشخصية في العمؿ الروائي ولكنو

لفاعؿ في ابمثابة  ىو الآخر جعمياوليذا عدىا مثمو مثؿ النقاد السيميائييف كائنا ورقيا، و 
جمعيا بغيرىا مف وحاوؿ أف ينظر إلييا مف خلاؿ العلاقات التي ت العبارة السردية

 الشخصيات، وقد أوجز ىذه العلاقات في محمولات ثلاث ىي: 
 البلاغ. -
 التواصؿ. -
 .المشاركة -

فنفيـ مف خلاؿ ىذه العناصر أف "تودوروؼ" ينظر إلى الشخصية بمنظور لساني 
 بحت وأدرجيا ضمف العممية التواصمية.

 :فيميب هامون-6
أىـ النظريات الحديثة المنجزة إلى غاية ىاموف مف اـ الشخصيات الذي اقترحو تعتبر نظ

أف اعتبار الشخصية وبشكؿ أولي علامة أو »يومنا ىذاػ، وقد حدد ىذا المفيوـ بدقة عندما قاؿ: 
اختيار وجية نظر تقوـ ببناء ىذا الموضوع وذلؾ مف خلاؿ دمجو في الإرسالية المحددة ىي 

                                                 
عمي عبد الرحماف فاتح: تقنيات بناء الشخصية في رواية ثرثرة فوؽ النيؿ، قسـ المغة العربية، جامعة صلاح الديف، عدد - 1

 .03، ص 102
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يميب ىاموف الشخصية مدلولا منفصلا اعتبر ف (1)«الأخرى كإبلاغ أي مكونة مف علامة لسانية
وىذه الشخصية لا تبنى إلا مف خلاؿ جمؿ تتمفظ بيا أو »وىذا المدلوؿ قابؿ لمتحميؿ والوصؼ 

 .(2)«يتمفظ بيا عنيا

يمكف أف تحدد في  »كما نظر ىاموف إلى الشخصية مف منظور سميولوجي فيقوؿ: 
متجؿ مف خلاؿ داؿ منفصؿ يحيؿ مقاربة أولى كمورفيـ مزدوج التكويف إف مورفيـ ثابت و 

 . (3)«إلى مدلوؿ منفصؿ

نلاحظ أف الشخصية عند فيميب ىاموف ليست مفيوما أدبيا محضا إنما تكوف مرتبطة 
يضبطيا  أف، وقد حاوؿ أساسا بالوظيفة النحوية التي تقوـ بيا الشخصية داخؿ النص

 المبدعالتي يعطييا  سيميولوجي ركز فيو عمى البطاقة الدلالية نظاـ إطاركمفيوـ في 
وذلؾ في إطار داليا  عمييارؼ عمف الت ئف القار كتم لمشخصية فتتحوؿ إلى محمولات

ضافة، الحكايةعبر مسار  القارئومدلوليا وأوصافيا التفاضمية التي يكتشفيا  ذلؾ  إلى وا 
بالشخصية مؤكدا عمى صحة ما  تعرؼمف العناصر التي  أنياالتي تؤدييا باعتبار  الأدوار

  .غريماس"إليو " ىبذ

 ىي:مف الشخصيات وميز فيميب ىاموف في نظامو بيف ثلاثة أنواع 

)نابميوف الثالث، فيريس أمثاؿ: شخصيات تاريخية »: وىي الشخصيات المرجعية -
ليوف عند ألكسندر دوما( شخصيات أسطورية )فينوس، زوس(، شخصيات مجازية 

لفارس، المحتاؿ(، إف ىذه )الحب والكراىية(، شخصيات اجتماعية )العامؿ، ا

                                                 
 ، جامعة4معمـ وردة، الشخصية في السيميائيات السردية، محاضرات الممتقى الرابع السيماء والنص الأدبي، العدد  - 1

 .319، ص 2006محمد خيضر، بسكرة، 
، 2013 سوريا، ، دار الحوار لمنشر والتوزيع،1فيميب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الروائية، تر: سعيد بف كراد، ط - 2
 .39ص
 .38ص  المرجع نفسو، - 3
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الشخصيات تحيؿ إلى معنى ممتمئ وثابت حددتو ثقافة ما، كما أف قراءتيا مرتبطة 
، فالمرجعية ىي العودة إلى الجانب التاريخي (1)«بدرجة استيعاب القارئ ليذه الثقافة

 والاجتماعي.

نيما إنيا دليؿ عمى حضور المؤلؼ أو القارئ أو مف ينوب ع» :الشخصيات الإشارية -
بيف القارئ والشخصية الروائية  الرابطة، فيي (2)«في النص: شخصيات ناطقة باسمو

 كما تعبر عف حضور المؤلؼ.

ىذه الشخصيات تقوـ داخؿ الممفوظ بنسج شبكة مف »: الشخصيات الاستذكارية -
، وىنا تقوـ الشخصيات (3)«التداعيات والتذكير بأجزاء ممفوظية ذات أحجاـ متفاوتة

 ماضييا عف طريؽ السرد أو المونولوج.باستذكار 

 فانسون جوف: -7
 كونيا الدراساتأىـ  الشخصية في الرواية" مف أثرتعد دراسة فانسوف جوؼ في كتابو "

مو "ىاموف" لأنو اعتمد النظاـ السيميولوجي الذي قيّ  ،الشخصيةمسار التعامؿ مع مكممة ل
ارئ كعنصر أىممتو الدراسات كأساس لمنطمؽ دراستو لكنو أشار مف جيتو إلى أف الق

فيذا الأخير يقوـ بإحياء  (4)«تجسد القارئبمقتضى أي شكؿ »فالميـ عنده  السيميولوجية،
 .(5)«فالذات القارئة إذف ىي بالدرجة الأولى ما ييب العمؿ الأدبي حياتو»الأعماؿ الأدبية 

                                                 
 .35فيميب ىاموف، سيميولوجية الشخصيات الروائية، ص  - 1
 .36المرجع نفسو، ص  - 2
 .36ص المرجع نفسو، - 3
، 2012، سوريا 1شر، طػػػػػػػػػػػفانسوف جوؼ، أثر الشخصية في الرواية، تر: حسف حمامة، دار التكويف لمتأليؼ والترجمة والن - 4
       33ص
  .20نفسو، ص  المرجع- 5
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 لا يمكف تصور»: في شأنو ؿاعمى القارئ حيث ق فانسوف جوؼ ركز ومف ثمة
الشخصية إلا كمحصمة لمتعاوف المنتج بيف النص والذات القارئة، فالرواية وحدىا لا تممؾ 

 ، فالشخصية لا تكتمؿ إلا بوجود النص والقارئ.(1)«الوسائؿ لتقديـ إدراؾ إجمالي لمشخصية

مف خلاؿ ىذه التعريفات التي أوردىا عمماء الغرب نلاحظ أف مفيوـ الشخصية قد 
، فيو لـ يبؽ ثابت ومحدد، فينالؾ مف نظر إلييا عمى أنيا مسألة تطور مع مرور الزمف

لسانية، ىذا مف جية، ومف جية أخرى ىنالؾ مف اعتبر أف البطؿ ىو نفسو الشخصية 
وىنالؾ أيضا مف ينظر إلييا عمى أنيا مجموعة العوامؿ، ونجد أيضا مف ربط مفيوـ 

إلا أف الشخصية ىي العمود  تلافاتالشخصية بمفيوـ العلامة المغوية، ولكف رغـ ىذه الاخ
الفقري الذي يقوـ عميو أي عمؿ روائي، فبدوف الشخصيات لا تكوف ىنالؾ حركة وتطور في 

 السرد.

فالشخصية الرئيسية ىي التي تقود الفعؿ »ميز النقاد بيف شخصيات رئيسية وثانوية 
الروائي بنسبة  لرئيسية ليا حضور في العمؿا، أي أف الشخصية (2)«وتدفعو إلى الأماـ

 كبيرة.

لمبطؿ وظائؼ  تستند»وتوصؼ الشخصية بأنيا رئيسية مف خلاؿ الوظائؼ المسندة إلييا 
وأدوار لا تسند إلى الشخصيات الأخرى، وغالبا ما تكوف ىذه الأدوار مثمنة )مفصمة( داخؿ الثقافة 

مكانة بقدر مف التميز حيث يمنحيا حضورا طاغيا وتحظى ب»حيث تحظى  (3)«والمجتمع
أولاىا عناية كبرى وجعميا تتصدر قائمة الشخصيات الموجودة في العمؿ  فالكاتب (4)«مرموقة
 الروائي.

                                                 
 .33، ص سابؽالالمرجع ، فانسوف جوؼ - 1
 .132-131، ص 2006، عماف، 1لسرد في الخطاب الروائي، دار مجدلاوي، طاصبيحة عودة زعرب، جماليات  - 2
 .39، ص2001محمد بوعزة، تحميؿ النص الروائي السردي، تقنيات ومفاىيـ، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، - 3
 .56، ص نفسوالمرجع  - 4
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انتباىو ويظير عناية فائقة بيا  مفتويختار المؤلؼ في العمؿ الروائي شخصية ما ت
مف الشخصيات كما يعتني  لعددالرئيسية نقطة استقطاب  فالشخصيةييا الأولوية طويع

اؿ في اشتغاؿ الأحداث ثر فعّ أالعاـ وأبعادىا الاجتماعية والنفسية حيث يكوف ليا  بتكوينيا
عف إرادة عالية في  المعبرةالمتحدية  الصارمةقراراتيا  إلىوذلؾ بخمؽ تطورات جديدة مستندة 

 .(1)والأحداثعمى توالدية الحدث  قادرةكثير مف الأحياف، وبيذا تكوف الشخصية 

الشخصية البؤرية لأف بؤرة الإدراؾ »الشخصية الرئيسية اسـ  كما يمكف أف نطمؽ عمى
ىذه المعمومات وتنقسـ تتجسد فييا، فتنقؿ المعمومات السردية مف خلاؿ جية نظره الخاصة، 

لى ضربيف: ضرب يتعمؽ بالشخصية نفسيا بوصفيا كموضع تبئير، وضرب يتعمؽ بسائر إ
 .(2)«يامكونات العالـ المصور التي تقع تحت طائمة إدراك

الرئيسية ىي محور الرواية، والركيزة  إف الشخصيةلقوؿ امف خلاؿ ما تقدـ يمكف 
وتساىـ في  الأماـ إلىتقود الفعؿ وتدفعو  انيأالتي يقوـ عمييا العامؿ السردي، كما  الأساسية
 الشخصيةيقع حوليا، وقد تكوف  الأحداث مدار لأفالحركة داخؿ النص الروائي  إعطاء

 الواحد. السردصيات متعددة في لرئيسية شخا
في الرواية وىي أقؿ فاعمية، إذ ما ثانويا ثانوية تحمؿ دورا  شخصية روائية وىناؾ

فيي التي تضيء الجوانب الرئيسة، وتكوف إما عامؿ كشؼ » ةبالشخصية الرئيسي قارناىا
ماوتعديؿ لسموكيا  المركزية الشخصيةعف  اسميا فوؽ تابعة ليا، تدور في فمكيا أو تنطؽ ب وا 
، فعمى الرغـ مف أنيا لا تحظى بالاىتماـ (3)«تمقي الضوء عمييا وتكشؼ عف أبعادىا أنيا

 الكبير إلا أنيا تبقى عنصرا ىاما في الرواية.

                                                 
، 1999ظر: منصور النعماف: فف كتابة الدراما لممسرح والإذاعة، دار الكندي لمنشر والتوزيع، د.طػ، الأردف، ين - 1
 .99ص

 .271محمد القاضي، معجـ السرديات، الرابطة الدولية لناشريف الفمسطينييف، د.ط، د.ب، د.ت، ص- 2
 .132صبيحة عودة زعرب، جمالات السرد في الخطاب الروائي، ص - 3
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قد تكوف صديؽ الشخصية الرئيسية أو احدى الشخصيات التي تظير في المشيد بيف »
معيؽ لو، وغالبا تظير في سياؽ  الحيف والآخر، وقد تقوـ بدور تكميمي مساعد لمبطؿ أو

 في مجرى الحكي. تابعا ا، أي أف ليا دور (1)«أحداث أو مشاىد لا أىمية ليا في الحكي
... إذا كانت الشخصيات ذات الأدوار الثانوية أقؿ في »ويقوؿ محمد غنيمي ىلاؿ: 

اء حيوية وعناية مف القاص، وكثيرا ما تحمؿ الشخصيات آر  أقؿتفاصيؿ شؤونيا، فميست 
مسرح الأحداث بيف إلى تصعد »الأحداث، وىي:  لتكممة، فوجودىا أساسي (2)«المؤلفيف
 .(3)«وفقا لمدور المنوط ليا والآخرالحيف 

فيي لا تقؿ أىمية عف دور  ،في تصعيد الحدث الثانويةأما عف دور الشخصيات 
سية في أداء فيي شخصيات متناثرة في كؿ رواية تساعد الشخصية الرئي»الرئيسية  الشخصية
براز  ميمتيا  إلىنقسميا  أفوبخصوص استجابة الشخصيات لمحدث نستطيع  الحدث،وا 

 الأحداثىـ الذيف يصنعوف  الإيجابيةشخصيات: إيجابية وأخرى سمبية، فالشخوص 
، (4)«كما تجيئيـ الأحداثالسمبية فيـ يقفوف جامديف ليتمقوا  الشخوصوينتيزوف الفرص، أما 

 ىي شخصية فرعية تظير في مساحات قميمة في الرواية. ة الثانويةيفالشخص

ولمتوضيح أكثر يمخص محمد بوعزة أىـ الخصائص التي تتميز بيا الشخصية الرئيسة 
 :(5)وندرجيا في الجدوؿ الآتي والشخصية الثانوية

 

 
                                                 

 .57محمد بوعزة، تحميؿ النص الروائي السردي، ص - 1
 .205، ص 1973محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، دار الثقافة، د.ط، بيروت،  - 2
فمسطيف المجمد  لخميؿ لمبحوث، جامعة الأقصى،احمد شعت، بناء الشخصية في رواية "الحواؼ" لغرت العداوي، مجمة ا- 3
 .03، ص 2010، 2، العدد 5
 134-133صبيحة عودة زعرب، جماليات لسرد في الخطاب الروائي، ص - 4
 .58محمد بوعزة، تحميؿ النص الروائي السردي، ص - 5
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 الشخصيات الثانوية الشخصيات الرئيسية
 معقدة
 مركبة
 متغيرة
 دينامية
 غامضة

 لإقناعليا القدرة عمى ا
 تقوـ بأدوار حاسمة في مجرى الحكي

 تستأثر بالاىتماـ
 يتوقؼ عمييا العمؿ الروائي

 مسطحة
 أحادية
 ثابتة
 ساكنة

 واضحة
 ليس ليا جاذبية

 تقوـ بتابع عرضي
 لا أىمية ليا

 لا يؤثر غيابيا في فيـ العمؿ الروائي
 

ا ومميزاتيا الشخصية في الرواية أنواع، ولكؿ شخصية خصائصي أفا سبؽ منستنتج م
 الشخصيات أماذات أىمية كبرى في العمؿ الروائي،  أدوارافالشخصيات الرئيسية تمعب 

، وتكوف مؤثرة مساعدة الشخصيات أو ربط الأحداث عمى فيي التي يكوف ليا دور الثانوية
 لكف ليس بنسبة كبيرة.

 الشخصية:-الصورة-ج

بسبب طبيعتيا المسانية إذا لـ يكف بوسع تقاطيع الشخصية »يقوؿ فانسوف جوؼ: 
 مطابؽف ذلؾ يستمزـ مف جية القارئ إعادة خمؽ خيالي إمباشر، فال دراؾلإامع  الانسجاـ

 فالشخصية (1)«نما تمثؿا  دراؾ، و إنتاج  البتةلمواقع، بمعنى آخر لا تكوف الشخصية الروائية 
يميز فيو  يتأسس عمى تصور جوؼ فكلاـ، إدراكيةالروائية ىي نتاج عممية تمثيمية وليس 

                                                 
 .47ف جوؼ، أثر الشخصية في الرواية، ص و فانس- 1
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عمى  فقط تستندالتي لا  البصرية والتمثؿ، حيث ينطمؽ ىذا الأخير مف المخيمة الإدراؾبيف 
يميز  ىنا، ومف التمثؿ عمميةانطباع الموضوعيات داخؿ أحاسيسنا، بؿ تستند أيضا عمى 

يفترض بشكؿ قبمي  فالإدراؾنيما نمطاف مختمفاف لولوج العالـ أوالتمثؿ عمى  الإدراؾبيف 
 أوعنصر معطى  إلىف يرتبط التمثؿ دائما استنادا عمى نمط تكوينو يفي ح الشيءد وجو 

بيف صورة ذىنية  نقارفبفضؿ وجود النشاط التمثيمي، فحينما  إلايظير  أفغائب ولا يمكف 
مع الصورة  بالمقارنة فقيرةتكوف ليا شخصية روائية ما وصورة بصرية طريؽ عف  ناىاكوّ 

بيف الصورة الذىنية وىي أقؿ تحديدا مف  جوؼ قارف التصور بناء عمى ىذاو ، الذىنية
مع الصورة  المقارنةالشخصية في كؿ جوانبيا  تصور، فلا يمكف البصرية أوالمرئية  الصورة
الصورة الأدبية ىي تركيب بيف الانطباعات  أفالتي تقدـ لنا كؿ المعمومات، فيرى  البصرية

تمثمو ذاؾ ينطمؽ  فإفر عمى تمثؿ شخصية روائية ىذا الأخي يعمؿالبصرية لمقارئ، وحينما 
مف العلامات بدلالات خارجية مف  جية وتناصية مف جية أخرى، فالمعطيات النصية التي 
دراكاتو اليومية ومف جية  يعمؿ القارئ عمى تجسيدىا تردع مف جية أولى إلى تخيلاتو وا 

ؿ وفي محاولة القارئ منح نصوص سبؽ لمقارئ أف طالعيا، فأثناء عممية التمث إلىثانية 
صور  إلىفي ذىنو بالرجوع  الصورةصورة ما فإنو يشكؿ  ىذه  ىالشخصية الروائية منح
 .(1)وعالـ الواقع الخارجي واليومي الكتابعالـ  إلىلشخصيات قد تنتمي 

تشكؿ صورة الشخصية في كؿ رواية مزيجا بيف معطيات النص الموضوعية 
الشخصية باعتبارىا وظيفة جوىرية أقؿ تجسيدا مف بداية -لصورةوالمساىمة الذاتية لمقارئ، فا

نياية الرواية ومع ذلؾ وميما كانت مجردة فإف ليا واقعا يعيش تجربتو القارئ،  إلى
فالشخصية لا تقتصر عمى ما يقولو النص عنيا، بؿ تكتسب محتواىا مف التمثيؿ في 

ارئ الشخصية بصريا مف خلاؿ ا مف المعقوؿ أف يتصور القغدتداخميا مع صور أخرى، و 

                                                 
 .47، أثر الشخصية الروائية، ص ؼينظر: فانسوف جو - 1
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اتكائو عمى معطيات عالـ خبرتو وعموما تشكؿ الشخصية عند أوؿ لقاء بيا موضوع تمثؿ 
تقريبي جدا، يرسمو خياؿ القارئ بقوة، تتحدد ىذه الصورة الأولية أثناء القراءة وفؽ المعمومات 

 .  (1)التي يقطعيا النص

الشخصية التي تتشكؿ -الصورة سـ الآتي تطورر ويوضح فانسوف جوؼ مف خلاؿ ال
 بتفاعؿ المعطيات النصة والمعطيات الإبداعية لمقارئ:

 التحديد النصي

 التقديـ الخطي لمرواية

 إبداعيات القارئ
(2) 

 

مما كانت ىذه الأخيرة أكثر دقة ك، و إيعازات إلىفالقارئ حسب فانسوف جوؼ يخضع 
القارئ تتناسب عكسيا مع تحديد النص صة العائدة إلى حأقؿ، فال الذاتكاف إغراء إبداعية 

 في مستيؿ الرواية. اميم اوخياؿ الذات يمعب دور 

إف قارئ الرواية قارئ متخيؿ تبنيو الرواية، فيو الصورة التي يكونيا المؤلؼ في ذىنو »
لما كاف بصدد إعداد محكيو. وتحديدىا ىو تعييف الاستراتيجيات: محمية وشاممة يديرىا 

 (3)«.لييـإؿ جؿ المرسأالنص مف 

                                                 
 .59، ص السابؽينظر: المرجع - 1
 .59ص، المرجع نفسوينظر: - 2
 .200، ص2012سوريا،  ، 1كويف لمتأليؼ والترجمة، طفانسوف جوؼ، شعرية الرواية، تر: حسف حمامة، دار الت- 3
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ليست عممية خاضعة لمزاج المبدع وىي الشخصية يتـ خلاؿ القراءة، -فبناء الصورة 
أو المتمقي بؿ تخضع لمجموعة مف القيود، وبالتالي الصورة لا تتـ باشتراؾ المبدع المتمقي 

الشخصية -نما تتشكؿ الصورةا  لممتمقي، و شيء والنص حسب فانسوف جوؼ لا يقدـ كؿ 
 جموعة مف المرجعيات التي تشكؿ القارئ.بالعلاقة مع م

ىـ العناصر الأساسية في بناء الرواية، حيث لا يمكف أالشخصية الروائية مف غدت 
 الشخصياتلمروائي أف يصور حياة دوف شخصيات تتحدث وتقوـ بالأفعاؿ، كما نجد تعدد 
إما تكوف ات العالـ الروائي بقدر تعدد واختلاؼ وتشابؾ الأفكار والأفعاؿ، وىذه الشخصي

صور حية  يتصرفاتيا وأنماط تفكيرىا في اعتمادا عمىمستمدة مف واقع اجتماعي أو تاريخي 
 لأنماط اجتماعية وثقافية، وتجعمنا نتفاعؿ ونتعايش معيا.
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 ية:ئالروا الشخصياتمسرد -1

شخصيات نسائية  ةشخصية منيا ست ةعشر  نص رواية "الأسود يميؽ بؾ" أربع يتألؼ
 وثمانية رجالية وىي:

 شخصية ىالة الوافي )المعشوقة(. -

 شخصية طلاؿ ىاشـ )العاشؽ(. -

 شخصية مصطفى )صديؽ ىالة(. -

 شخصية عـ ىالة. -

 شخصية أب ىالة. -

 شخصية جد ىالة )أحمد(. -

 شخصية نجلاء )ابنة خالة ىالة(. -

 شخصية علاء )أخ ىالة(. -

 شخصية سيى بشارة )بطمة المقاومة المبنانية(. -

 شخصية ىدى )صديقة علاء( -

 شخصية ندير )صديؽ علاء(. -

 شخصية زوجة طلاؿ. -

 شخصية أـ ىالة. -

 شخصية عز الديف الجزائري )صديؽ ىالة(. -
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 اقة الدلالية:البط-2
 شخصية هالة الوافي )المعشوقة(-2-1

كاف ليذه الشخصية حضورا قويا في مسار الحكاية، فيي فتاة ذات جنسية جزائرية تبمغ 
وقد تربت في أسرة شريفة مف أـ سورية وأب مغفّ ييوى  (1)«السابعة والعشريف»مف العمر 

 (2)«ليست طويمة»طمعة، فتاة بيية ال، وىي طب العزؼ عمى العود، وأخ جامعي تخصص
، تتصؼ بالشجاعة حيث (3)«يزينو شعرىا المنسدؿ عمى كتفييا»تبدو أنيقة في معطؼ أسود 

تصدت لإرىاب القتمة، لإرىاب الدولة، لإرىاب »كانت تنازؿ القتمة بالغناء لا بالبكاء حيث 
ء ولكسر القيود . فالإرىاب الذي ناؿ مف أخييا وأبييا كاف سببا في خروجيا لمغنا(4)«العائمة

 التي يكبؿ بيا الرجؿ العربي المرأة.

 (5)«الأىالي لا يريدوف أف تدرس مطربة أبناءىـ»فصمت ىالة مف المدرسة بذريعة أفّ 
رغـ أنيا كانت محبوبة لدى الأىالي، فرأت أميا في قرار طردىا إنذارا أوؿ سيميو ما لا تحمد 

 .(6)«الجزائر أخذت ابنتيا وغادرت إلى سوريةلـ تشأ أف تترؾ قبرا ثالثا في »عقباه ولأنيا 

، حيث (7)«موتو كاف أوؿ علاقة ليا بفاجعة الفقداف»كانت ىالة متعمقة جدا بجدىا 
 كانت ترافقو كثيرا في نزىاتو إلى الجبؿ وتستمع إليو وىو يعزؼ عمى نايو.

، شيا المدعو طلاؿ أساطير الحبعاشت ىالة قصة حب تحمـ بيا كؿّ فتاة فمقد عيّ 
عمييا إلا الاستعداد لمواعيده كاف كاف يذىب وقت ما يشاء ويعود وقت ما يحمو لو، ما 

                                                 
 .15، ص2015، دار نوفؿ، 15أحلاـ مستغانمي: الأسود يميؽ بؾ، ط- 1
 .57المصدر نفسو، ص - 2
 .57ص المصدر نفسو، - 3
 .307المصدر نفسو، ص  - 4
 .80المصدر نفسو، ص  - 5
 .80صالمصدر نفسو،  - 6
 .38المصدر نفسو، ص  - 7
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ف كانت غير مستعدة لذلؾ، فتارة في فرنسا وتارة أخرى في فيينا، لأ  نوالمفاجئة حتى وا 
رجؿ عبرىا كقطار سريع دىس »قمبيا عمى الرغـ مف أنيا تعرؼ أنو متزوج.  مىع استولى

كؿ في كؿ مرة تتفاجأ بحركة منو، و في ، وكانت (1)«و بسرعة الطائراتأحلاميا وواصؿ طريق
مؿ، وكمما كانت في شكميا العادي، بمباسيا البسيط تفاجأت أمرة تستعد لرؤيتو تأتييا خيبة 

 بقدومو.

صرارىا عمى  لانتصار في معاركيا اكانت ىالة امرأة نصفيا رجؿ في قوتيا وتحدييا وا 
ف يشوه ىذا الرجؿ علاقتيا بالماؿ، لكنيا تحافظ عمى كرامتيا لتربح ذاتيا، فكانت تخاؼ أ

 وعزة نفسيا عندما تشعر انو يحاوؿ إىانتيا والسيطرة عمييا وشراء صوتيا.

مف مسار الحكاية بأف "ىالة الوافي" قامت بوظيفة السرد ويظير ذلؾ في لنا تبيف ي
سيا الموف الأسود بشكؿ مستمر تصريحيا في مقابمة تمفزيونية لممذيع عندما سأليا عف سرّ لب

، فكانت تمبسو حدادا عمى وفاة (2)«إف الحداد ليس فيما نرتديو بؿ فيما نراه»فكانت إجابتيا 
 والدىا وأخييا في الجزائر.

بقدر ما كانت تخشى  الإرىابييف وتبيف لنا مف خلاؿ ما سردتو أنيا لـ تكف تخشى
لإرىابييف أنفسيـ. أنا ابنة مدينة عند أقداـ كاف خوفي مف أقاربي يفوؽ خوفي مف ا»أقرباءىا 

 .(3)«الأوراس لا تساىؿ فييا مع الشرؼ

في مسار الحكاية ىالة الذي لعبتو  كبيرال الدوربتنويو يمكف ال سمؼ ذكرهوبناء عمى ما 
ىي المحور الرئيس الذي تدور حولو أحداث »شاركت في سيرورة أغمب الأحداث  حيث أنيا

 .(1)«القصة
                                                 

 .203 ، صالرواية - 1
 .16المصدر نفسو، ص - 2
 .16صالمصدر نفسو،  - 3
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ـ مف أنيا لـ تكف ىي الساردة الوحيدة، فيناؾ سارد آخر مجيوؿ إذ تحدثت عمى الرغ
عف حياتيا في الجزائر مع عائمتيا وكيؼ قضى الإرىاب عمى والدىا وأخييا، فيي تذكر كؿ 

ف لـ تكف ميمة.  الأحداث بدقة، حتى وا 

 إف ىذه البطمة تأمؿ في حياة أفضؿ خصوصا بعد تعرفيا عمى المدعو طلاؿ، لكنيا لـ
 (2)«رجؿ باذخ الميمات، دائـ الأشغاؿ»تحظ بذلؾ كونو رجؿ لا يممؾ كؿ الوقت، فيو 

زيادة عمى وجود زوجة لـ يتخؿ عنيا وبقي يحافظ عمى مشاعرىا وليذا حاوؿ أف يخفي 
وجود ىالة وأف يتحكـ بمنطقو في علاقتيما التي بقيت في السر، ما جعميا تتخمى عنو وعف 

 نياية عف الموف الأسود الذي أحبو طلاؿ فييا.أحلاميا، كما تخمت في ال

 
 بطاقتها الدلالية الشخصية

 
 

 ىالة الوافي

 شعر طويؿ
 متوسطة القامة

 أنيقة
 ترتدي الأسود

 رعمالسابعة والعشريف مف ال
 شجاعة
 بسيطة
 متحدية
 قوية

 عشيقة
                                                                                                                                                         

ناصر الحجيلاف: الشخصية في قصص الأمثاؿ العربية، دراسة في الأنساؽ الثقافية لمشخصية العربية، النادي الأدبي  - 1
 .76، ص 2009، 1الرياضي، بيروت، ط

 .159ص  ،الرواية- 2
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 معممة
 مغنية

 بطمة الرواية
 شخصية طلال هاشم )العاشق(-2-2

منحيا حضورا طاغيا، كما »كؿ جمي في أطوار السرد، حيث برزت ىذه الشخصية بش
خمسيني، بابتسامة عمى مشارؼ الصيؼ »، فيو رجؿ أعماؿ لبناني (1)«تحظى بمكانة مرموقة

وسيـ وطموح  ،، أنيؽ ويعتني بمظيره الخارجي(2)«)...( وبشعر لـ يقربو الشيب بفضؿ الصبغة
كما أنو عنيد وصارـ لا يقبؿ الخسارة، ما أراد شيئا ويتميز بالإرادة القوية ولا يرضى الاستسلاـ، 

 إلا ونالو.

سافر إلى بيروت وترؾ دراستو الجامعية في الظروؼ التي كانت تعيشيا البلاد، ترؾ 
، فيو لـ يتحصؿ عمى أي شيادة (3)«أستاذا للؤدب المقارف أو أستاذ فمسفة»ف يكوف أحممو ب

تفوؽ في حياتو بفضؿ ذكائو وحكمتو، كما انو جامعية سوى شيادة كبرى في مدرسة الحياة، 
بعظمتو وجبروتو، لا ينكسر ولا يخسر ولا يعرؼ كممة مستحيؿ، فأغمب  معروؼشخص 

لنا  ليكشؼحد، أحلامو تحققت، كاف يرفض الاعتراؼ باليزيمة ولا يظير نقطة ضعفو لأ
حياتو، فقد تخمت  الحكاية عف مدى ضعفو وىشاشتو، فمقد ىزمتو المرأة مرارا منذ بداية مسار

عنو أوؿ امرأة أحبيا عندما توجو إلى البرازيؿ، وبعد عودتو وجدىا قد تزوجت غيره، فيقرر 
الانتقاـ منيا بالنجاح في الأعماؿ الحرة، فيغدو رجلا عظيـ الثراء والماؿ، فيظف بما أوتي مف 

ؾ يستعمؿ كؿ قوة الماؿ أنو قادر عمى استدراج كؿ أنثى يضعيا القدر في طريقو، وىو لذل
في إمكانو أف يكتفي بشراء كمية مف التذاكر... ما معنى أف يشتري أحد »فنوف الإغراء 

                                                 
 .53السردي، ص الروائي النص  ، تحميؿينظر: محمد بوعزة - 1
 .119الرواية، ص  - 2
 .148المصدر نفسو، ص - 3
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كما يكره المرأة المستسممة السيمة، وكذلؾ المرأة التي تحبو لجيبو لا  (1)«بطاقات قاعة كاممة
ؾ بعد ذللذاتو، ولا يثؽ في النساء وذلؾ بسب تجربة الحب الأولى التي باءت بالفشؿ، و 

 صبح ينتقؿ مف امرأة لأخرى وبالمقابؿ كاف طلاؿ رجلا رومنسيا يممؾ حسا إنسانيا مرىفا.أ

يحب أف يختـ مساءه بمقطوعات مف »يحب الموسيقى العالمية ويستمع إلييا بشغؼ 
، كما كاف ولوعا بالطبيعة وكؿ ما ىو جميؿ، فيحب الورود وكاف (2)«العزؼ عمى البيانو

ر لما كنت غير بائع للؤزىار، فإف فاتني الربح لا يفوتني لو كاف لي الخيا»يقوؿ: 
 .(3)«العطر

كاف طلاؿ شغوفا بقراءة السير الذاتية لمعظماء مف المفكريف الذيف صنعوا مجد تاريخيـ 
 بأنفسيـ، فكانوا قدوتو.

ثلاثة أشير وىو »  تحب الغموض في الحبطلاؿ مف الشخصيات التي شخصية تعتبر 
ما عمى رقعة شطرنج تصميا باقات وروده إلى أي مسرح تغني عميو وأي يتقدـ نحوىا بتأف ك

يعنيو »  أحب فتاة سعى جاىدا لامتلاكيا فإذايحترؼ طقوس الحب،  فيو ،(4)«برنامج تطؿ فيو
إلا أنو رجؿ محافظ  ،(5)«ترقبيا، حيرتيا، يود أف يدخؿ إلى حياتيا علامة استفياـ جميمةفضوليا 

لو زوجة محبة وابنتاف، فيو كأي رجؿ عربي يحمـ بإنجاب مولود  عمى سمعتو وشيرتو فكانت
ما أريده ىو صبي يحمؿ اسمي، يرث ثروتي، يحرص »يحمؿ اسمو وثروتو فكاف يقوؿ: 

                                                 
 .104 ص  الرواية، - 1
 .31ص  المصدر نفسو، - 2
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ىـ ركف في حياتو أ، لكنو للؤسؼ يعجز عف تحقيؽ حممو ىذا رغبة في المحافظة عمى (1)«شرفي
 وىو أسرتو.

لاقة بيا إذ أكثر ما كاف يعجبو فييا ىي طريقة كاف طلاؿ معجبا بيالة، كما تربطو ع
كائنا ضوئيا ليست في حاجة إلى التبرج كي تكوف أنثى، يكفي أف »كلاميا فقاؿ عنيا: 

كيؼ تستطيعيف بموغ تمؾ الدرجة العالية »يا لا تحتسي النبيذ مف كون، كما استغرب (2)«تتكمـ
 .(3)«ؾالشجف حيف تغنيف إف كنت لـ تختبري النبيذ في حياتمف 

مف خلاؿ عرضنا لمبطاقة الدلالية لشخصية طلاؿ ىاشـ نستنتج أنيا ىي أيضا 
ىمت في بناء الرواية وذلؾ مف خلاؿ سرده للؤحداث، إذ كاف لو حضورا اشخصية رئيسية س

مثمو مثؿ ىالة في الرواية، فكاف يريد تممكيا والاستحواذ عمى حبيا بمواعيده وسفرياتو، كبيرا 
لؾ، فعمى الرغـ مف غروره وكبريائو إلا أف ىالة قد ىزمتو مرة ثانية وأصبح لكنو لـ يستطع ذ
 الحب وتركو يجتر خسارتو. بذلؾ رجؿ جره

 بطاقته الشخصية الشخصية

 طلاؿ ىاشـ

 رجؿ خمسيني
 متزوج
 أنيؽ

 يصبغ شعره
 رجؿ أعماؿ

 ثري
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 15 المصدر نفسو، ص- 2
 121المصدر نفسو، ص - 3



  الشخصيات في رواية "الأسود يليق بك" نظام                                                 : الثانيالفصل 
 

33 

 

 عاشؽ
 طموح
 عنيد
 صارـ
 ذكي

 رومانسي
 العالمية يحب الموسيقى

 غامض

 

 ة مصطفى:شخصي-2-3
بأناقة »ف يسعدىا حيث يتميز أزميؿ ىالة في التدريس، وىو الوحيد الذي كاف بإمكانو 

، كما أنو رومنسي بمغازلاتو ليا عمى الطريقة الجزائرية، قاؿ ليا (1)«ىيأتو وشجاعة مواقفو
: ذات  لو أصرخ الآف مثلا وأقوؿ أنؾ ذبحتني، وأنت ترفعيف خصمة شعرؾ أو تنسيف »يوـ
لا يعتبر عنفا... لأنو جريمة غير  وحا عمى ثوبؾ، لف يأتي أحد لنجدتي، فالقتؿ إغراءً زرا مفت

 .(2) «!معمنة تحبب لمضحية موتيا

   لقد تمنت مصطفى زوجا ليا لأنو يممؾ حسا مرىفا ودما خفيفا وباستطاعتو إسعادىا
يا وقتا كافيا غتيؿ والدىا، فالقدر لـ يميمالكف لـ يحدث ذلؾ كونيا غادرت مروانة بعدما 

لقصة حب في مدينتيا تمؾ وأمنياتيا أخذت مجرى آخر، بعد ما حؿ بعائمتيا، أما ىو فمـ 
 في الزواج وقتيا بسبب سوء أوضاع الجزائر، كاف ميتما بموضوع اليجرة إلى أمريكا. يفكر

                                                 
 .24الرواية، ص  - 1
 25المصدر نفسو، ص - 2
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وبعد الفراؽ الذي كاف محتوما عمييما، سمعت مف إحدى صديقاتيا في الجزائر بأنو 
، جاء ذكره كنقرة عمى نافذة الذاكرة، عبرىا شيء مف (1)«تاذة جاءت جديدة لممدرسةتزوج أس»

لف  الأسى وشيء مف الحنيف إلى الماضي، حينيا عرفت أف ما كاف بينيما مجرد ماض  
 يعود.

وعميو فإف شخصية مصطفى ثانوية لـ يسند إلييا الحوار إلا في بضعة أسطر، 
مقاطع تمفظ بيا السارد، ولـ يكف ليا حضورا كبيرا إلا في وتشكمت بطاقتيا الدلالية مف خلاؿ 

 بداية الرواية.

 بطاقتها الدلالية الشخصية
 
 
 

 مصطفى

 مدرس
 متميز
 أنيؽ

 رومانسي
 شجاع

 عاشؽ ىالة
 متفيـ
 متزوج

 
 شخصية عم هالة:-2-4

سافر في السبعينات لمعمؿ في فرنسا، وعندما عاد إلى الجزائر ليتقاعد، بدا وكأنو عمى 
فجأة طالت لحيتو »وربا لـ تترؾ أثرا في عقميتو أكؿ تمؾ السنيف التي قضاىا في  الرغـ مف

                                                 
 .24المصدر نفسو، ص - 1
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، كاف يعارض غناء ىالة متيما إياىا بانيا (1)«وتغيرت لغتو واعتمد لباسا يقارب زي الأفغاف
تدنس شرؼ العائمة كونيا لـ تجد مف يتحكـ فييا، وكاف يرى في احتراؼ أخيو لمغناء 

 و، وقد أخفت ىالة عف عميا عود والدىا لأنو ل(2)«ؿ مستيجف يقارب الحراـارتكابا لفع»
 ره أداة شيطانية وكسره ثواب.بتمكف منو لاعت

كاف حضور ىذه الشخصية عابرا فيي لـ تسيـ في مسار الأحداث إلا أف بطاقتيا 
 الدلالية تشكمت مف خلاؿ ما قالو السارد عنيا بشكؿ وجيز فقط.

 دلاليةبطاقتها ال الشخصية

 

 

 عـ ىالة

 مياجر/فرنسا

 طويؿ المحية

 لباسو يقارب لباس الأفغاف

 متشدد في الديف

 يرفض الغناء

 
 شخصية والد هالة:-2-5

فعاد منيا بعد سنتيف كأنو تخرج مف »قصد حمب في الثمانينات لدراسة الموسيقى 
تو مف حفؿ ، عازؼ بارع في زمانو، قتؿ مف طرؼ الإرىابييف بعد عود(3)«مدرسة الحياة
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إحدى فرؽ الموت وضعت نياية لصوتو، آخر موسيقى سمعيا ... موسيقى »زفاؼ غنى فيو 
 ، فارؽ الحياة وىو يحتضف عوده.(1)«الرصاص

  تشكمت البطاقة الدلالية ليذه الشخصية مف خلاؿ القميؿ الذي قاـ السارد بذكره عنيا
مشجع ليا بحبو لمموسيقى، ومف ثـ الو لكنو يشغؿ دورا ميما في حياة ىالة لأنو كاف المحفز 
 سيكوف مساندا ليا في مشروعيا لتصبح مطربة معروفة.

 بطاقتها الدلالية الشخصية

 أب ىالة
 موسيقي

 قتؿ مف طرؼ الإرىاب

 
 حمد:أشخصية الجد -2-6

رجؿ  كسبوا،وىبوا لا بما بما سلاطيف الذيف يقاؿ عنيـ ( 2)«أولاد سمطاف»مف كاف 
، (3)«كمتو أعمى مف منسوب حصاده زاىد في بيارج الحياة وقشورىافمنسوب ح»بسيط حكيـ 

مع المنشديف، ويغني مع المغنيف ما يحفظ مف التراث البربري  نشديحضر الأعراس وي
، (4)«كؿ ما يحتاجو يوجد في مزرعتو»حد حتى مف أبنائو أالشاوي، كاف لا يقبؿ مالا مف 

أو ربطات عنؽ ولا أحذية جديدة ولا حتى  بدلاتعاش متصوفا عمى طريقتو لـ يستيمؾ يوما 
ذا غ ادروا أعطاىـ أدوية، كاف يمبس المباس الشعبي "البرنس"، كريـ يناـ في بيتو الضيوؼ وا 

في كانت السابعة عشر مف عمرىا ذات توفي قبؿ عيد ميلاد حفيدتو ىالة  الكثير مف اليدايا

                                                 
 .152الرواية ، ص  - 1
 .62المصدر نفسو ، ص  - 2
 61المصدر نفسو، ص  - 3
 .61ص المصدر نفسو، - 4



  الشخصيات في رواية "الأسود يليق بك" نظام                                                 : الثانيالفصل 
 

37 

 

ؿ ممسكة بيده أو بتلابيب برنوسو، ، تتسمؽ معو الجباتنزىالطفولتيا كثيرا ما كانت تقاسمو 
، إف شخصيتو (1)وعندما يصؿ يجمس تحت شجرة ويأخذ نايو ويشرع بالغناء، غناء كأنو نواح

نو صاحب حكمة ونظرة صائبة،  وكاف ىو الآخر بحبو لمغناء أتتسـ بالكرـ والبساطة كما 
 والناي مساندا ليالة في مشروعيا.

 بطاقتها الدلالية الشخصية

 حمدأالجد 

 لباسو شعبي )البرنس(

 بسيط

 حكيـ

 كريـ

 مزارع

 مغني

 محب لمناي

 
 شخصية نجلاء: -2-7

ابنة خالة ىالة وصديقتيا في الوقت نفسو، كانت غالبا ما تساعدىا في اختيار ملابسيا 
وتحكي ليا عف أسرارىا فتحفظيا وتنصحيا، كانت والدتيا تريد تزويج علاء بنجلاء فتقوؿ 
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، وكانت تغرييا بوسامتو وأخلاقو (1)«إنيما ما شاء الله الاثنيف حمويف»، ايمإنيما خمقا لبعض
 غير أف الأقدار لـ تسمح بذلؾ.

وعميو فإف ىذه الشخصية تتشكؿ بطاقتيا الدلالية مف خلاؿ مقاطع تمفظ بيا       
 الحوار في بضعة أسطر في مستويات متفرقة مف مسار الحكاية. إلييا، وأسند االسارد عني

 بطاقتها الدلالية خصيةالش

 

 نجلاء         

 صديقة وابنة خالة ىالة
 كاتمة أسرار ىالة

 جميمة
 خير ناصحة.

 

 شخصية علاء: -2-8
ىو أخ ىالة، لـ يكف منتميا لأي اتجاه، فكاف يكره أصحاب البزات وأصحاب المحى 

   حسابتصفية  في كؿ ضحية، وجد نفسو بقضى عمره مختطفا بينيما بالتناو  بالتساوي،
يحتاج لمحية حينا ليثبت ليؤلاء تقواه، ويحتاج إلى حمقيا ليثبت للآخريف براءتو، انتيى بو 

كبر مما تبدو، أصر عمى دخوؿ أىما معا، أدرؾ متأخرا أف المعبة الأمر أف اصبح ضدّ 
جامعة قسنطينة حيث كاف يدرس الطب، وىي جامعة إسلامية تعتبر مف وجية نظر السارد 

، ففييا تعرض لمتاعب (2)«ا لكؿ الفتف ومختبرا مفتوحا عمى كؿ الطرقاتممرا إجباري»
كف يمجأف إليو لما يوحي بو مف طمأنينة، وما يشع بو مف تميز في »إضافية لأف زميلاتو 
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بنات الجامعة ولا  تقربو، لكف أصحاب المحى لـ يغفروا لو (1)«ىيأتو كما في تصرفاتو
 مجاىرتو بآرائو اتجاىيـ.

اثنيف  معحضر رجاؿ الأمف لمجامعة واقتادوه »مف انتياء العاـ الدراسي  قبؿ شيريف
وجد »، وسجف في معتقلات الصحراء التي تضـ عشرات الآلاؼ مف المشتبو بيـ (2)«آخريف

 محاولاعلاء نفسو متعاطفا مع الأسرى بعد ما رآه مف مظالـ وتعذيب، وما عايشو مف قير 
 .(3)«سراحو شير أطمؽأة سإثبات براءتو، بعد خم

لـ يبؽ مع أىمو سوى شيريف ليمتحؽ بالجباؿ ليضع خبرتو في إسعاؼ إخوتو الذيف 
أقنعوه أف ما حدث معو مف مصائب بسبب ابتعاده عف الإسلاـ، قضى معيـ سنتيف، ولما 

ف كاف قد اعتنؽ الجياد حقا، أـ أنو مجرد إطمبي منيـ السماح لو بالعودة قرروا أف يختبروه 
الجيش، وكاف اختبارىـ لو أف يقتؿ والده المغني، ولكنو أبى وطمب البقاء  جاسوس أرسمو

 معيـ شرط أف لا يقتموا والده، إلا أنيمـ أرسموا مف يقضي عميو.

طار قانوف العفو والمصالحة الوطنية، وصؿ لأىمو نصؼ إرجع تائبا مف الجبؿ في  ماوبعد
مة تمقاىا عند عودتو ىي اكتشافو مجنوف مف ىوؿ ما رأى مف طرؽ التعذيب، وكانت أوؿ صد

 طمقوا عميو رصاصتيف ليصبح جثة ىامدة.أ، فعرؼ أنيـ (4)«سأؿ كيؼ قتموه»اغتياؿ والده، 

ومف الممكف أف يشي بيـ، فأرسموا مف  خائـنو أعلاء عمى للقد بقيت نظرة الإرىابييف 
 ىمو.أيصفيو بعد شيريف مف وجوده مع 

 .نة ومتفيمة، لكنو كاف ضحية الإرىابة حنو بوعميو فشخصية علاء شخصية طي
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 بطاقتها الدلالية الشخصية

 

 علاء أخ ىالة      

 متميز في ىيئتو
 عاقؿ
 متخمؽ

 ضحية ظروؼ
 متعمـ )درس الطب(

 إرىابي
 قتؿ مف طرؼ الإرىاب

 
 شخصية سهى بشارة:-2-9

ىموىا أنيـ ، وأو (1)«ساقيا الإسرائيميوف إلى ساحة الإعداـ التيالمقاومة المبنانية »بطمة 
سيعدمونيا، قيدوىا وصبوا فوىة المسدس إلى رأسيا وسألوىا عف أمنيتيا الأخيرة، ردت: 

شبعوىا ضربا وأعادوىا إلى الزنزانة، واصمت الغناء وعمى مدى أعواـ أ، (2)«غنيأأريد أف »
سرى سجف الخياـ سماع غنائيا، صوتيا البعيد الواىف القادـ مف خمؼ قضباف أاعتاد »

، فسيى بشارة قررت أف (3)«ا، أبقاىـ أشداء فمف يغني قد ىزـ خوفو... إنو إنساف حرزنزانتي
 تواجو الموت بالغناء.

، ولـ تسيـ في مجرى الأحداث وتشكمت بطاقتيا اكاف حضور ىذه الشخصية سطحي
 الدلالية مف خلاؿ ما قالتو عف نفسيا وما تمفظ السارد عنيا.
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 بطاقتها الدلالية الشخصية

       

 سيى بشارة          

 بطمة المقاومة المبنانية

 عذبت مف طرؼ الإسرائيمييف

 تحب الغناء

 
 شخصية هدى: -2-11

، تعمؿ مقدمة أخبار بحكـ تخصصيا (1)«متبرجة بحياء»ىي حبيبة علاء سابقا، أنيقة 
لـ تكف جاىزة » في الجزائر فيي  شفي الصحافة، لـ تقبؿ فكرة رفض علاء لانتقاليا لمعي

 ف غادرت ىي لمعمؿ حتى غادر علاء إلى الجبؿ.أ، وما (2)«متنازؿ عف فرصة لا تتكررل

فقد تشكمت  ،نلاحظ أف شخصية ىدى لـ تسيـ بشكؿ كبير في مسار أحداث الحكاية
 بطاقتيا الدلالية مف خلاؿ ما تمفظ بو السارد فقط، فمـ يظير ليا أي حوار.

 بطاقتها الدلالية الشخصية

 ىدى

 أنيقة

 ة أخبارمقدم

 صديقة علاء
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 شخصية ندير: -2-11
ىو صديؽ علاء واخ ىدى، سافر عف طريؽ اليجرة غير الشرعية "الحرقة"  ندير

راحو وراىـ في إسبانيا لاباس  اليربة... ما يسمكني غير البحر، كايف بزاؼ مىناوي ع»
 .(1)«عمييـ

 (2)«و ألا يحزفكأنو قطع عيدا عمى نفس»كاف ندير في السابؽ سيد التألؽ والبيجة 
اف يحرـ وك، يحفظ آخر الأغاني الأجنبية، (3)«حزب الحياة»كاف وعلاء منخرطيف في 

نفسو مف الأساسيات ليشتري آخر جياز تكنولوجي يدخؿ البلاد بحكـ تخصصو في 
مجاؿ المعموماتية ولكنو يتكمـ بقير كونو شابب تخرج ولـ يجد وظيفة منذ سنتيف فإنو 

 .يعاني مف حالة خذلاف

نو في سفّ الثلاثيف مف عمره فكاف يقوؿ لعلاء عندما سألو عف ألـ يتزوج رغـ 
.. .يا ربي نسمؾ راسي... ويف رايحيف ييربوا البنات !نتزوج؟ وعلاش ىبمت»الزواج 

لأف ىمو الوحيد ىو اليجرة فمذلؾ لـ يكف  (4) «!ثلاثة ملاييف بايرة في الجزائر راىـ أكثر مف
 يريد الارتباط.

النذير أيضا "أداه البحر"، أخذه محاؿ »دير في البحر في شير رمضاف توفي ن
 وقد ترؾ لأىمو رسالة اعتذار ومحبة إف لـ يصؿ. (5)«يولي
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 بطاقتها الدلالية الشخصية

 ندير

 أنيؽ 
 درس المعموماتية

 بطاؿ
 حراؽ

 مات غرقا
 
 شخصية زوجة طلال: -2-12

تدرس الحقوؽ في بلاد السامبا، وكاف  فتاة لبنانية جميمة، أنيقة لافتة للانتباه،
حيف افتتح بعد خمس »تتردد عمى مطعـ طلاؿ  دائما ماحمميا العمؿ في المسرح، و 

حدى زياراتو تمؾ الفتاة المبنانية إسنوات مطعمو الثالث في ذلؾ الحي الجامعي، لمح في 
 .(1)«اللافتة لمجماؿ

لرغـ مف ذلؾ استطاع طلاؿ كانت ىذه الفتاة مف عائمة ثرية وعريقة جدا، وعمى ا
يقاعيا في شباكو  كاف يدري بعد أوؿ موعد جمع بينيما، »الحصوؿ عمييا كزوجة وا 

، وكانت ىذه (2)«أنيا برغـ الاسـ العائمي الكبير الذي تحممو، ستكوف لو وتحمؿ اسمو
الفتاة الوحيدة لدى والدىا بيف شابيف حيث عارض والدىا زواجيا مف طلاؿ لأنيا كانت 

لعشريف مف عمرىا ورأى أنيا لا تدري ما تفعؿ، وخوفا عمى ابنتو الوحيدة أف تندـ في ا
حارب والدىا ىذا الزواج بما استطاع مف »فيما بعد بسبب قرار تسرعت في اتخاذه 

ف فتاة في العشريف مف عمرىا غير أىؿ لاختيار بأإغراءات ثـ مف تيديدات لاعتقاده 
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مى زواجيا مف طلاؿ حيث كاف يتمتع بأخلاؽ عربية لكنو وافؽ فيما بعد ع (1)«مستقبمو
 عالية.

وعميو فإف شخصية زوجة طلاؿ دخمت النص بياض دلالي، فظيورىا كاف عابرا 
ولـ تتشكؿ بطاقتيا الدلالية إلا مف خلاؿ مقاطع تمفظ بيا السارد المجيوؿ ولـ يسند 

 لييا الحوار.إ

 بطاقتها الدلالية الشخصية

 

 زوجة طلاؿ     

 ةجميم

 أنيقة

 لبنانية

 محامية

 
 شخصية أم هالة: -2-13

ت صدمة قوية لفقدانيا أعز ما تممؾ، فغادرت الجزائر لمعيش في الشاـ قوالدة ىالة تم
يوـ غادرت حماه، وىي  1982وتركت البيت لأخ زوجيا، لقد عشت الفاجعة نفسيا سنة 

خوتيا لتقيـ لدى أخواليا في وا العيش في بيت ذبح فيو حمب، ما استطاع صبية مع والدىا وا 
 والدىـ وىـ مختبئوف تحت الأسرة.

ف رائحة ىربا مبعد مكاف، أىذه الأـ تزوجت جزائري قبؿ ثلاثيف سنة وىربت إلى 
الموت إلى الجزائر، لكف الموت عاد بيا ىاربة مرة أخرى مف حيث جاءت فالموت كاف 
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قتتؿ الأبرياء بشبية إسلاميـ، ينتظرىا في سيناريو آخر، ىذه المرة ليس الجيش ىو الذي ي»
، ولذلؾ قتؿ (1)«بؿ مف الإرىابييف الذيف يقتموف الناس بذريعة انيـ أقؿ إسلاما مما يجب

،  فيذا السبب (2)«امرأة منيمكة أكسبتيا الفجائع حكمة الضحية» إنيازوجيا وابنيا علاء، 
 ىا.ءفي بداية الأمر غنا تفعارض ابنتيا جعميا تخاؼ عمى

  ما لحؽ بيا مف أضرارمرغـ عمى الية أـ ىالة شخصية صامدة وقوية وعميو فشخص
 فيي متمسكة بقضاء الله وقدره.

 بطاقتها الدلالية الشخصية
 
 

 أـ ىالة

 سورية 
 مفجوعة
 حزينة

 مصدومة
 قوية
 أرممة
 ثكمى
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 شخصية عز الدين الجزائري: -2-14

مدّ »ريس، في المطار يعمؿ في منظمة حقوؽ الإنساف، وىو الذي التقت بو ىالة ببا
واصؿ بميجة -لتقيؾأيده يصافحيا بحرارة قاؿ بالفرنسية: سمعت عنؾ كثيرا يسعدني أف 

 .(1)«الفحمة متاعناييعطيؾ الصحة  -جزائرية محببة إلى قمبيا

في لقائيما الأوؿ لـ يطمب منيا رقـ ىاتفيا وأخبرىا بأف يدع لقاءىما للؤياـ والصدؼ 
كانت تيـ بمغادرة القاعة عندما »تقت بو مرة أخرى ودوف موعد وىذا ما حدث فعلا حيث ال

وجدت نفسيا عند الباب، أماـ ذلؾ الجزائرية الذي التقت بو في الفندؽ، نسيت اسمو الكامؿ 
 (2)«.لكنيا تذكرت تماما ملامحو وطمتو، لعؿ اسمو عز الديف

،  فيو (3)«ؽما زولت بيف جنيؼ والعرا»كاف عز الديف متنقلا بيف جنيؼ والعراؽ 
يعمؿ كناشط لمدفاع عف حقوؽ الإنساف، قدـ لسوريا مف أجؿ قضايا اللاجئيف العراقييف فييا 

حضرت لأتابع موضوع اللاجئيف العراقييف ما كاف يمكف أف أكوف ىنا لو أف سوريا تستقبؿ »
 .(4)«ؼ مميوف لاجئ عراقيصمميوف ون

نيا المشاركة في حفؿ لقد عرض عز الديف عمى ىالة صفقة رابحة، حيث طمب م
عرضو عميؾ فرصة لبداية شيرة عالمية، أعد ألذي اأرى في المشروع »عالمي في ميونخ 

لحفؿ كبير يقيمو نجوـ عالميوف وأريد أف تشاركي فيو، سيعود ربحو لدعـ اللاجئيف العراقييف، 

                                                 
 .275الرواية، ص - 1
 .300المصدر نفسو، ص - 2
 .320، ص  المصدر نفسو - 3
 .321المصدر نفسو، ص - 4
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نيخ يمات، سيكوف الحفؿ في ميو فنحف عمى أبواب الشتاء وعشرات الآلاؼ يعيشوف في المخ
 .(1)«قؿ مف خلاؿ عدة فضائيات أجنبيةوين

أحبت »كاف عز الديف رجلا متواضعا ولديو شموخ رجؿ يعتمد عميو كسند في الحياة 
 .(2)«رجولتو الشامخة في تواضعو الجميؿ

ير أحداث الرواية كونيا ظيرت سالجزائري لـ تسيـ في  الديف نلاحظ أف شخصية عز
طاقتيا الدلالية مف خلاؿ ما تمفظ السارد عنيا، وليذا في آخر أطوار السرد، وقد تشكمت ب

يمكف اعتباره شخصية بطؿ لأنو كاف وراء تغير ىالة اتجاه طلاؿ وسندىا الأقوى لتتخذ آخر 
 التخمي عف كؿ ما كاف يحبو طلاؿ: الأسود وارتداء الموف البنفسجي.وىو قرار ليا، 

 بطاقتها الدلالية الشخصية

 عز الديف الجزائري

 اضعتو م

مؿ في ىيئة الأمـ المتحدة )منظمة اع
 حقوؽ الإنساف(

 نيؼ والعراؽجمتنقؿ بيف 

 عجب بيالةم

 

                                                 
 .321ص ، الرواية- 1
 .323لمصدر نفسو، ص ا - 2
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 :هالة وطلال وأدوارهما العاممية-3

في سياؽ التحميؿ السيميائي، وىو لا يخمو في بعده العاـ تـ اكتشاؼ النموذج العاممي 
ية التاريخية والاجتماعية، مف رؤية فمسفية محددة تخالؼ عمى سبيؿ المثاؿ الرؤية المنيج

غير أف عزؿ ىذا النموذج يبقى دائما عملا ممكنا وىذا بحكـ قوتو الإجرائية وطبيعتو 
 .(1)المنطقية وقابميتو لمتطبيؽ عمى كؿّ ممفوظ تاـ لممعنى

ورد تعريؼ النموذج العاممي في "قاموس السرديات" كما يمي: ىو بنية العلاقات الحاصمة 
التي تقوـ بالبحث  Subject: الذات وىي النموذج العاممي يضـ ستة عوامؿ بيف العوامؿ... إف

الذي يدفع  Senderالذي تقوـ الذات بالبحث عنو، والمرسؿ  Objectعف الموضوع، والموضوع 
أو متمقي الموضوع المتحصؿ عميو بواسطة  Receiverالذات للاتصاؿ بالموضوع، والمرسؿ إليو 

عرقمة الذات لمحيمولة بينيا وبيف الاتصاؿ بالموضوع...  الذات والمعارض الذي يحاوؿ
 (2)والمساعد...

لا تعرؼ الشخصية بصفاتيا فقط بؿ بالدور الذي تؤديو في مسار الحكاية، الأمر الذي 
أقره "ىاموف" لما أخذ بالدور العاممي الذي يرتبط بو العامؿ في المسار الحكائي، وغالبا ما 

 (3) التالي: مخططبال يتـ التمثيؿ ليذا النموذج

 
 

 
 

                                                 
، ص 1998، النادي الأدبي الثقافي، السعودية، مارس 27، ج7ينظر: حميد الحميداني: التحميؿ العاممي، مجمد - 1

156. 
 .10، ص 2003والمعمومات، مصر، ، ميريت لمنشر 1ينظر: جيرالد برنس: قاموس السرديات، تر: السيد إماـ، ط - 2
 1الدار العربية لمعموـ ناشروف، طجوزيؼ كورتيس: مدخؿ إلى السيميائية السردية والخطابية، تر: جماؿ حضري،  - 3

 .102، ص 2007الجزائر، 

 إليو مرسؿال مرسؿال موضوعال

  مضادال المساعد الذات
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 ينظر غريماس إلى ىذا النموذج وفؽ ثلاثة أزواج عاممية:

: يتجمى دور العامؿ المرسؿ في إقناع المرسل/المرسل إليه أو )محور التواصل(-أ
العامؿ الذات بالبحث عف موضوع القيمة، كما يقدـ المسار السردي باعتباره فاعلا تأويميا، 

 فيو المستفيد مف الموضوع.أما المرسؿ إليو 

يشكؿ ىذا الزوج أساس النموذج العاممي بحيث يشكؿ محور الذات/الموضوع: -ب
الرغبة، فرغبة الذات في الحصوؿ عمى موضوع القيمة بعد إقناعيا مف قبؿ المرسؿ، أما 

 الموضوع فيو المرغوب فيو مف قبؿ الذات.

يما ضمنو، الأوؿ/ المساعد يرتبط بحالة الصراع ودور كؿ منالمساعد/المعيق: -ج
يساعد العامؿ الذات في البحث عف موضوع القيمة، في حيف يعمؿ الثاني/المعيؽ عمى 

 .(1)تعطيؿ الذات في حصوليا عمى موضوع القيمة

لا تتـ ىذه الترسيمة، ولا يتـ ىذا التحقيؽ إلا إذا توفرت عناصر الكفاءة التي ىي ثاني 
ستوجب توفر مجموعة مف الشروط في الفاعؿ الإجرائي مرحمة في الخطاطة السردية التي ت

مف أحجؿ إنجاز البرنامج السردي والبحث عف الموضوع المرغوب فيو، فيي قيـ صيغية 
 الفعؿ قدرة ىي الشروط وىذه أساسية تؤىؿ الفاعؿ الإجرائي قبؿ المرور إلى المرحمة الموالية

 .(2)الفعؿ ووجوب الفعؿ، ومعرفة

 هالة الوافي:-3-1
يرت ىالة في بداية مسار الحكاية في حالة انفصاؿ عف الغناء بسبب بعض ظ

الذي »الأزمات التي مرت بيا خاصة حادثة الإرىاب الذي قضى عمى أبييا وأخييا علاء 

                                                 
 .111، 105، ص المرجع السابؽينظر:  - 1
 .123، ص جوزيؼ كورتيس، مدخؿ إلى السيمائية السردية والخطابيةينظر:  - 2
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حيث كانت في أوؿ ( 1)«كاف يطؿ عمييا مف كؿّ شيء، فاجعتيا بو تفوؽ فاجعتيا بأبييا
 الأىاليمثمو مثؿ اء، غير أف الإرىاب عارضيا الأمر مدرّسة وبعدىا دخمت في مجاؿ الغن

عميا الذي كاف ضد فكرة الغناء، لكف  وأيضاأف تقوـ مغنية بتدريس أولادىـ،  الذي رفضوا
 ساعدىا في مسارىا ىذا خروجيا مف الجزائر إلى سوريا. الذي

 ت منوة ىالة بأوؿ موضوع قيمي وىو الغناء الذي منعقوعميو نستطيع أف ننطمؽ مف علا
حيث تشكؿ أوؿ برنامج سردي استعمالي يثبت علاقة انفصاؿ فتسعى ىالة  ،مف طرؼ الإرىاب

 لمحصوؿ عمى الاتصاؿ وذلؾ بخروجيا مف الجزائر وتحقيؽ حمميا بأف تصبح مطربة مشيورة.

 

 

 

 

 

ذلؾ مف علاقتيا  أرادتسعت ىالة في وسط مسار الحكاية لمحصوؿ عمى زوج، حيث 
 مجرد عشيقة لأنو رجؿ متزوج. فيي تعتبرإلا أف ذلؾ لـ يكف كافيا، بطلاؿ، فمقد كاف يحبيا 

فالموضوع القيمي ىنا ىو الزواج حيث يتشكؿ البرنامج السردي الاستعمالي الذي يثبت 
 علاقة انفصاؿ، فتسعى ىالة لمحصوؿ عمى اتصاؿ.

 

 

                                                 
 .105الرواية، ص - 1

 الموضوع
 الغناء

 المرسؿ
 ىالة
ىالة

 المرسؿ إليو
 ىالة

 

 الذات 
 ىالة

 المساعد
 سورياالجزائر إلى  خروجيا مف

 المضاد
 الإرىاب-
 الأسرة-
المجتم-
 ع
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 طلال هاشم: -3-2
ي الذي ىو الحصوؿ عمى الموضوع القيمعف شخصية طلاؿ في حالة انفصاؿ تعتبر 

شكؿ أوؿ برنامج سردي يثبت بذلؾ تف ،حيث كاف فقيرا، ثـ درس، عمؿ، اجتيد، نجح ،وظيفة
 علاقة انفصاؿ طلاؿ بالغنى ويسعى لمحصوؿ عمى منصب بمعنى الاتصاؿ بالغنى.

 

 

 

 

 

يظير طلاؿ في بداية مسار الحكاية أنو لـ يكف في حالة استقرار بسبب فقره ىذا أولا 
 .في حياتو وعممو أراد الانتقاـ منيا بنجاحوحيث ، ثانيا بب تخمي حبيبتو الأولى عنووبس

 الموضوع
 الحصوؿ عمى زوج

 المرسؿ
 ىالة
ىالة

 المرسؿ إليو
 ىالة

 

 الذات 
 ىالة 

 المساعد
 طلاؿ 

 المضاد
 الزوجة

 

 الموضوع
 الغنى

 المرسؿ
 طلاؿ
ىالة

 المرسؿ إليو
 طلاؿ

 

 الذات 
 طلاؿ 

 المساعد
 تخمي حبيبتو الأولى عنو

 المضاد
 
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اكتممت عناصر كفاءة طلاؿ عند سعيو لمحصوؿ عمى ىالة، حيث سعى لمتقرب منيا 
 ا لو فزوجتو بعد إنجابيا لابنتيفلينجب منيا ولدا يرثو مف بعده، وما ساعده عمى ذلؾ حبي

 خرى.تعذر عمييا الإنجاب مرة أ

 فالموضوع القيمي لطلاؿ ىو الحصوؿ عمى حب ىالة لو.

 

 

 

 

 

 

 هالة وطلال:-3-3
يسعى كؿ مف طلاؿ وىالة في نياية مسار الحكاية إلى تحقيؽ الراحة النفسية، وعميو 
نستطيع أف ننطمؽ مف علاقة ىالة وطلاؿ بالموضوع القيمي الذي ىو الراحة النفسية التي 

برنامج سردي استعمالي يثبت علاقة انفصاؿ، فيسعى كلّا مف افتقداىا، حيث تشكؿ أوؿ 
ىالة وطلاؿ إلى الاتصاؿ بعد تعرفيما عمى بعضيما البعض، فكاف يأملاف أف يجدا معا 

 الطمأنينة والسلاـ.

 

 

 

 الموضوع
الحصوؿ عمى امرأة تنجب 

 ريثالو و 

 المرسؿ
 طلاؿ
ىالة

 إليوالمرسؿ 
 طلاؿ

 

 الذات 
 طلاؿ 

 المساعد
 حب ىالة لو

 المضاد
 الزوجة-
 المجتمع-
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 ونقرأ الترسيمة عمى النحو الآتي:

ا مع لتحقيقيا يسعى كؿ مف طلاؿ وىالة لتحقيؽ الراحة النفسية أو السعادة، وقد سعي
كموضوع قيمي كانا في انفصاؿ وعملا عمى الاتصاؿ بو، ساعدىما عمى ذلؾ الحب الذي 
يجمعيما ولـ يممكا كؿ عناصر الكفاءة لذلؾ، وعارضيما المجتمع وعارضا نفسييما، بحيث 

 رفضت ىالة الرضوخ لطلاؿ ورفض طلاؿ الانقياد لرغبات ىالة والزواج بيا.

الموضوع القيمي المشترؾ الذي جمع ىالة وطلاؿ في مشروع  يتبيف لمقارئ مف خلاؿ
سردي واحد ىو أف البرنامج السردي تمثمو كؿ المعيقات الاجتماعية التي منعتيما مف 
الحصوؿ عمى الراحة، عمما أف ىالة لـ تعرؼ الاستقرار إلا بعد أف استرجعت حريتيا التي 

لـ يفمح طلاؿ في تحقيؽ الراحة سمبيا منيا طلاؿ بسبب سموكو الرجالي المتغطرس، و 
 تخمي ىالة عنو.النفسية والسعادة بسبب 

 

 

 الموضوع
 الراحة النفسية

 المرسؿ
 ىالة-
 طلاؿ-

ىالة

 المرسؿ إليو
 ىالة-
 طلاؿ-

 الذات 
 ىالة-
 طلاؿ -

 المساعد
 الحب الذي يجمعيما

 المضاد
 طلاؿ-
 الزوجة-
 المجتمع-
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 الشخصية لمبطمين –صورة  -4

بعد تبيننا للؤدوار العاممية التي قامت بيا الشخصيات و  بعد تحصيمنا لمبطاقة الدلالية
 ىالة. و  تبيف لنا بأف الرواية قائمة عمى شخصيتي طلاؿ

ثمة في أناقتو ،وصبغ شعره لمحفاظ عمى مظير المتمو  إف الصفات الجسدية لطلاؿ
 غموض صرامةو  طموحو  مف خلاؿ الصفات النفسية التى يتمتع بيا مف ذكاءو  الشباب

الموضوع و  الدور الذي يمثمو فى مسار الحكايةو  كذلؾ مف خلاؿ علاقتو بغيرهو  رومانسية،و 
ا ،يشكميا بطريقة المتمثؿ فى الحصوؿ عمى امرأة كما يريدىو  القيمى الذي سعى لتحقيقو

يريدىا أف تكوف أمًا لمولد الذي لـ تنجبو و  بمبسيا الأسود الذى يرى أنو يميؽ بياو  تفكيره
 زوجتو الأولى.

مف خلاؿ الدور العاممي الذي و  مف خلاؿ بطاقتو الدلالية التى ملؤت داؿ الشخصية
 مثؿ مدلوؿ الشخصية تشكمت عمى مستوى أذىاننا كمتمقيف. 

تـ كثيرا بالمظاىر ليذا يحافظ عمى ىيئتو الأنيقة بارتدائو بدلات إف طلاؿ رجؿ يي
طموح حيث حقؽ نجاحات و  ارتياده مطاعـ فاخرة كما أنو رجؿ ذكيو  رسمية وربطات عنؽ

فى عممو مف خلاؿ إنشاء سمسمة مطاعـ، إضافة إلى أنو رومانسي بتعاممو مع ىالة 
صارـ فى اتخاذ قراراتو، كما أنو و  نو عنيدبيداياه الفاخرة إضافة إلى أو  بمواعيده المفاجئة

لا يعرؼ معنى و  غامض فى تعاممو مع الأخريف، لا يحب إفشاء أسراره لأحدو  يحب السيطرة
 الاستسلاـ، لكنو ينكشؼ بضعفو فى نياية الحكاية لأف ىالة أوقفتو عند حده .

بقامة و  مف خلاؿ الصفات الجسدية ليالة تبيف لنا بأنيا امرأة شابة بشعر طويؿو  
 متحدية.و  تظير لنا مف خلاؿ الصفات النفسية بأنيا شجاعةو  متوسطة تحب ارتداء الأسود،
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شعر طويؿ ينسدؿ عمى كتفييا و  تشكمت فى أذىاننا بأف ىالة امرأة جميمة بقامة رشيقة
 متحدية لا تخش الارىاب.و  بالإضافة إلى أنيا شجاعة فى مواقفيا

ىالة تبيف لنا أف كؿ منيما يسعى و  ع بيف طلاؿفمف خلاؿ الموضوع القيمي الذي جم 
لمحصوؿ عمى الراحة إلى أف ذلؾ لـ يتحقؽ كونيما انفصلا عف بعض، فؿ تتحقؽ تمؾ 

الموضوع القيمي الذي كانا يسعياف لتحقيقو عمى مستوى علاقتيما غير أف المتمقى و  الراحة
لـ تكف ترض ليتحكـ و  ايدرؾ أف ىالة قد حققت الشخصية القوية التى كانت تريدىا لنفسي

 ليذا صدت طلاؿ في نياية المطاؼو  فييا أي رجؿ،

 



 
 

 خاتمة

 
 
 



                                                 خاتمة
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 مف خلاؿ دراستنا لموضوع بحثنا ىذا، والتعمؽ في حيثياتو، توصمنا إلى النتائج الآتية:

إف الشخصية ىي أساس التقنيات السردية التي يقوـ عمييا بناء الرواية، فلا  -
الأحداث وتنظـ الأفعاؿ، وتعطي القصة توجد حكاية دوف شخصيات تقود 

 بعدىا الحكائي.

تختمؼ المقاربات والنظريات حوؿ مفيوـ الشخصية، ففي التعاريؼ المغوية لا  -
نعثر عمى مفيوـ الشخصية، بؿ عمى مفيوـ الشخص، كما تعددت تعريفات 

، ونقؼ عند مفيوـ شامؿ ومحدد بأف الشخصية عند النقاد الغربييف والعرب
 ي العنصر الميـ في الرواية.الشخصية ى

لمشخصية تصنيفات عديدة ومختمفة، ومف أبرزىا تصنيؼ "فيميب ىاموف" الذي  -
شارية المرجعية، فئة الشخصيات الإ يقوـ عمى ثلاث فئات: فئة الشخصيات

وفئة الشخصيات الاستذكارية، وأىـ ما أروده "ىاموف" البطاقة الدلالية عمى 
 لسانية.اعتبارات الشخصية ككؿ علامة 

الشخصية لا تكتمؿ إلا بعد الانتياء مف القراءة مف خلاؿ الاشتراؾ بيف -الصورة -
ما يمتمكو المبدع والقارئ مف قدرات تأويمية ليصبح ىو الآخر مسؤولا عف رسـ 
صورة الشخصية باتباع المعطيات النصية التي تساعد عمى خمؽ الصورة 

 الذىنية.

ف تجسيد لمعاناة الفرد الجزائري في فترة إف رواية "الأسود يميؽ بؾ" عبارة ع -
 التسعينيات.

استطاعت أحلاـ مستغانمي أف تعبر عف الوضع الذي آلت إليو الجزائر خلاؿ  -
 العشرية السوداء مف منظور امرأة تدعى "ىالة".



                                                 خاتمة
 

58 

 

أقحمت الرواية موضوع الإرىاب بكؿ جرأة، مقدمة الأحداث المأساوية التي  -
 جزائري.مست حياة كؿ فئات المجتمع ال

 مثمت شخصية "ىالة" صورة العاشقة ومثؿ "طلاؿ" صورة الرجؿ العاشؽ. -

إف الشخصيات التي افترضتيا الروائية "أحلاـ مستغانمي" في عالميا التخييمي  -
وىي تعبر بصدؽ عف  كاف ليا جميعا نياية مأساوية )فراؽ، غربة، موت...(

القارئ مع شخصيات  الوضع المزري لمبلاد، وىذا مف أجؿ أف يتعاطؼ وتفاعؿ
 الرواية

ارتبط كؿ مف طلاؿ وىالة بموضوع قيمي أساسي ىو الحصوؿ عمى السعادة  -
 التي افتقداىا.

حاولت أحلاـ مستغانمي مف خلاؿ شخصية ىالة وبطاقتيا الدلالية ودورىا  -
 العاممي أف تخمؽ شخصية لممرأة المعاصرة التي ترفع طقوس المجتمع الرجالي.

ورة شخصية الرجؿ المعاصر الذي يتسمؽ مسارات كثيرة شكمت بطاقة طلاؿ ص -
ليقبض عمى المرأة، غير أنو يفشؿ في ذلؾ لأف أحلاـ تقرر إخراج المرأة مف 

 العوالـ الرجالية التي تكسر مشاريع المرأة التحررية.
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 :ممخص الرواية

"ىالة الوافي" عمرىا  تدور أحداث الرواية حوؿ قصة حب نشأت بيف فتاة جزائرية اسميا
في مدينة مروانة )جباؿ الأوراس( ثـ انتقمت  عاشتسبعة وعشريف سنة، وبيف رجؿ لبناني، 

 إلى العيش في الشاـ مع والدتيا بعد أف قتؿ الإرىاب والدىا واخاىا.

تقرب يبدأت ىذه القصة عندما شاىدىا أوؿ مرة في حوار تمفزيوني فأعجب بيا، وبدأ 
ليا باقات مف الورود في كؿ حفمة تحيييا وفي كؿ برنامج تظير فيو، ىذه منيا، فكاف يرسؿ 

 الورود ترفؽ ببطاقة يدوف عمييا جممة، وبالتالي بدأت تعجب بيذا الرجؿ المجيوؿ.

ذات مرة أحيت حفلا في الشاـ، فأرسؿ ليا باقة مف الورد وعمييا بطلاقة مكتوب عمييا 
 دأت تتعمؽ بو شيئا فشيئا.بودار حديث بينيما، و رقـ ىاتفو، وفي اليوـ التالي اتصمت بو 

بينما كانت تستعد لحفؿ في باريس، أراد أف يمتقي بيا شرط أف تتعرؼ إليو مف إحساس 
قمبيا، فاتصؿ بيا مف رقـ فرنسي ليوىميا أنو في لندف، لكف الحقيقة كاف في بيروت، وفي 

 وات منيا. اليوـ الموالي استقؿ نفس الطائرة وكاف جالسا عمى بعد خط

بعدما حطت الطائرة راح يتابعيا وىي تتأمؿ ذلؾ الرجؿ بشوؽ، فقد حدقت في كؿ 
 رجاؿ المطار إلا ىو فقرر أف ينسحب، وىي غادرت المطار خائبة.

وبعد ىذه الخيبة انقطع الاتصاؿ بيا لمدة زمنية، وىي في ىذه الأثناء كانت مدعوة إلى 
اجأ بأف كؿ البطاقات اشتراىا شخص واحد مصر لإحياء حفؿ ىناؾ، وعند وصوليا تتف

 وستغني لو. 

كاف في كؿ حفمة يقدـ ليا باقة مف زىور التوليب، وفي ىذه المرة عمييا بطاقة دعوة 
مكتوب عمييا: ىؿ تقبميف دعوتي غدا لمعشاء؟ وفي اليوـ الموالي ذىبت إلى ذلؾ المطعـ 
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رجؿ أنيؽ وينتقي كؿ شيء في  لو بالأمس فأعجبت بو خاصة أنوفالتقت بالرجؿ الذي غنت 
 حياتو بدقة.

أما الموعد الآخر فكاف في بيروت، فقد ذىب لزيارتيا في الفندؽ، فبعد مغادرة الغرفة 
قبميا ولـ يضؼ كممة إلى تمؾ القبمة، قررت أف لا تجيب عمى اتصالاتو وذلؾ احتراما 

، وكونيا اتصمت بو لكرامتيا كيؼ سيتسنى لو أف يقبميا ويمضي ىكذا كأنما شيء لـ يحصؿ
 ـمرتيف وىو لـ يعاود الاتصاؿ بيا إلا بعد أسبوع، لكنيا لمـ تجبو فانتابو الفضوؿ لعد

اتصاليا بو فقرر ىو أف يياتفيا لكف ابنة خالتيا نجلاء ردت عميو، فانتحؿ صفة صحفي، 
باريس فقالت لو أنيا مسافرة إلى باريس وأعطت لو اسـ الفندؽ، وفي اليوـ التالي سافر إلى 

وىاتفيا كي يدعوىا لمعشاء، بينما ىي تتحدث معو دؽ باب غرفتيا، لـ تنو المكالمة فذىبت 
لتفتح الباب فكاد أف يغمى عمييا مف ىوؿ المفاجأة، فقد كانت غير مييأة لمثؿ ىذا الموعد، 

قاؿ أنتظرؾ في السيارة، فذىب إلى مطعـ فاخر كما حجز و الغرفة في فوضى عارمة،  فتمؾ
فة في فندؽ فاخر، وفي ىذه المرة أيضا قبميا وعانقيا، وفي اليوـ الموالي وعدىا أف ليا غر 

لؼ خايصطحبيا لمعشاء، أنفقت ماليا في شراء ملابس تميؽ بتمؾ السيرة، بعد كؿ التيييئات 
 الموعد واتصؿ بيا معتذرا.

 وفي صباح اليوـ الموالي قررت ترؾ الفندؽ لكنو أصر عمييا بالبقاء، وأنو سوؼ
في  وموعدىمايعوضيا بنزىة لحديقة بولونيا، وطمب منيا ارتداء بدلة رياضية وحذاء رياضيا، 

ليو كونو يريد أف إالسادسة مساء. وبعد تمؾ النزىة اشترى منزلا في تمؾ المنطقة ودعاىا 
سف حعجبيا موقع البيت وأثاثو و أتكوف أوؿ مف تدخؿ ىذا البيت، فمبت دعوتو ىذه بذىابيا ف

لكؿ شيء فيو، فاستقبميا بفرح وسرور وتركيا لترتاح بعد أف دليا عمى كؿ شيء فيو،  انتقائو
قرر أف  ومساءوفي اليوـ التالي أرسؿ ليا باقة ورد مع ىاتؼ محموؿ كي يعرؼ مكانيا، 
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يبقى معيا في البيت ليعد ليا العشاء بنفسو، بعد سيرتو معيا قرر المبيت عندىا في البيت 
 يا وعمى السرير نفسو.سنفسو وفي الغرفة نف

بعد عودتيا إلى الشاـ فضمت أف تستأجر شقة فاخرة في بيروت، لتكوف قريبة منو لكنو 
 لـ يوافؽ عمى مشروعيا.

قاطعيا لمدة شيريف، وبعد كؿ ىذا الغياب اتصؿ بيا ودعاىا إلى العشاء في فيينا، لـ 
إلا ساعات قميمة حتى يكف لدييا الخيار فقبمت، ومضت كالمجنونة تييئ نفسيا وما ىي 

وجدت نفسيا في مطار فيينا رفقة رجؿ يصطحبيا إلى الفندؽ، وذىبا معا لمسيرة، وفي 
 مسائيةصباح اليوـ التالي طمب مف السائؽ أف يأخذىا في زيارة إلى معالـ فيينا، وفي سيرة 

ابنتيف حتى ثمؿ وصرح ليا بأنو يريد صبيا يحمؿ اسمو ويرث ثروتو، فمو  معيا احتسى النبيذ
، كما أنو لا يستطيع التخمي كونيا قبمت بو في البداية عمى الرغـ الإنجابوامرأتو لا تستطيع 

انو لـ يكف يممؾ ثروتو ىذه، فقاؿ ليا أنت أـ ابني الذي لف يولد، فعرفت مف كلامو أنيا لف 
 تكوف سوى عشيقة، بعد انتياء العشاء قرر أف يواصؿ السيرة معيا في جناحيا.

اليوـ الموالي لمتسوؽ واقتنت لو لعبة شطرنج دفعت مقابؿ ثمنيا ما لا يخطر  ذىبت في
اليوـ فقالت لو أنيا ذىبت لمتسوؽ لكنو  تعمى الباؿ، عند عودتو في المساء سأليا عما فعم

لـ ير ما اشترتو، فظف أنيا لا تممؾ الماؿ الكافي، فقدـ ليا بعض النقود، لكنيا أبت أف 
 البعض عمييا والبعض الآخر عمى الأرض. تر يفي السماء وتطا اتأخذىا منو، فرمى بي
يحرؾ ساكنا كي يطمب منيا الاعتذار، وطمبت فاتورة  دوف أف الفندؽ تبعد ذلؾ غادر 

 الفندؽ فوجدتيا مدفوعة الثمف، فعرفت أنيا منو.
عند وصوليا إلى المطار لمحتو مف بعيد لكنيا لـ تعره اىتماميا، فأرسؿ مع النادؿ 

 دوف أفيشكرىا عمى لعبة الشطرنج تمؾ، بعدىا تقدـ إلييا وبدأ يتبادلاف أطراؼ الحديث ورقة 
 اىتماما، بدا وكأنو يودعيا لآخر مرة. لو تبد

 .افترقا لمدة شيور، كؿّ مضى في حاؿ سبيمو، ىي عادت لمغناء وىو لانشغالاتو
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