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Résumé :

Le présent travail intitulé : « La syntaxe narratidansLe grain magiquede Taos
Amrouche», se propose d’analyser quelques conteseti@euvre et faire une analyse
narrative pour montrer les méthodes de cette derniee but (ou theme) du récit, et méme
le sens souvent donné d'une maniére indirecte @@rdducteur, et nous, a travers nos
recherches et analyses nous avons appliqué cesdaeétpour montrer le sens de chaque
conte.

La premiére partie, nous lI'avons consacrée adartb, nous avons débuté par une petite
présentation de I'approche sémiotique vu qu’onpeeislise dans I'analyse du discours et
science des textes. Pis nous avons passé a I'anadysative, nous avons expliqué c’est
guoi ses méthodes et qu’elles sont les schémaslg&nqui existent tel que le schéma

narratif canonique et le schéma actantiel de Greima

Ensuite, dans la deuxiéme partie, nous avons pasaératique, nous avons analyseé le
conteLe grain magiqueet Le chat Pelerinen leur appliguant le schéma canonique, nous
avons vu comment le héros ou le sujet est pasga disjonction vers la conjonction a

travers les actions et transformation qu'il a .

Enfin, dans la troisieme partie, nous avons appliguschéma actantiel de Greimas, sur
deux contes aussi intituléQui de nous, est la belle, O lune Ristoire de vieux lion et le
vol de perdrix.Nous avons montré tout comme dans la deuxiéeme gannment le héros
ou bien le sujet a réalisé sa quéte a traversrdasformations afin d’atteindre son objet et

passer de la disjonction vers la conjonction.

Mots clés :Sémiotique, conte, transformation, actant, naritativ
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Liste d’abréviation :

S : Sujet

O : Objet

F : transformation

PN : Programme Narratif
A : Conjonction

v :Disjonction



[Texte]

Sommaire:

INtrOdUCTION BENEIAIE.....ceiiiii ittt e e aee e e e e e e e e enanes

Premiére partie : Cadrage théorique

Chapitre 1 : La sémiotique

1. Lathéorie de la SEMIOLIQUE.........cceiiieereiceeeceeee et st

2. Les champs de 1a SEMIOLIQUE.......cccerurieire et ser s r st s r s s s

Chapitre 2 : La narrativité

1. Narrativité et programme narratif.....coccovveeeeiiiiiiicie e,
2. Le schéma actanti€l ............oevvuiiii e
3. Le schéma narratif CanoniQUE..........ouvue it et e e e v e e e

A, Etat et transformMatioN.. ...ttt et st et st b e sae s er et s e ere e

Deuxieme partie : Le schéma canonique narratif

Chapitre 1 : Le schéma narratif du conte: Le grain magique

......................... 5

Y1 (U= Vo o W a LT [T 30

N 1= o =Y Ao [=Tod =T Tl (=1 |

T SN0 [ (o101 =11 a1 o PR 32

O I e (<Y (o TUT=] 1 4 =1 o | AR

D SHUALION FINAUB.. .ottt ettt ettt eet e et e s e e e sta st e et seesresaeeatessensessseneennen

Chapitre 2 : Le schéma narratif du conte e chat pelerin:

T, SHUBLION INITIAIE ..o ettt e e e e et e et e e e e e e e e e e e e aenns 38

N 1= o =Y Ao [=Tod [=T g Vol 1 T |

T =X e =Y o T 1 [=Y 2 0 T=T o} PP

O I e (<Y [0 U T=] 1 4 T=1 o | AR

ST 100E= 1 T0) o TN ] = T 44

Troisieme partie : Le schéma actantiel de Greimas

Chapitre 1 : Le schéma actantiel du conteQui de nous, est la belle, O lune ?
1. SItUALION INTHAIE ceeiiiie e st st es s e b b sr e saesne st e

N = 1=T 0 g =Y Ao [=Tol (=T Vol s 11U [ TR



[Texte]

I =113 o o 1 1 F=1 8 o] s L3RRS 46

LY 1 (U= n o Lo 1N 2 1= 1 (=IO 53

Chapitre 1l : Le schéma actantiel du conte Histoire du vieux lion, et le vol de perdrix

1. SIEUTION INIIAIE. oottt et st st e s et eae s et b st s en e 54
2. DACIANCREMENT ... ettt et e b e s s s et s e st et n e st 54
3. TrANSTOIMATIONS. c. ettt ettt st bbb b st s et st ee bbb bt st 55
A, STEUGTION FINIE ..ttt sttt st st et e s e st s b b st e s s e semeneeente 58

CONCIUSION GENGIAIE. ...ttt sttt ettt et testeste st ste e basaetaet e st e st ansabe st stesssseanentans 60



[Texte]

Introduction génerale




Introduction générale

Etudiants en littérature, spémahnalyse du discours et science des textes, nous
avons opté de mener notre travail de recherchéosurvre de Taos Amrouche, intituld.e

grain magiqueafin d’exploiter notre these sur ses contes.

Taos Amrouche, nom complet : Marie Louise ou Martg@d aos AmroucheElle est née en
1913 a Tunis et morte en 1976 a Saint-Michel I'obs®ire (Alpes de hautes Provence) en

France.

Taos Amroucheest une grande artiste kabyle qui a mis en valewulture berbére .Elle
écrivait en francais et interprete de chant trawlitels berbéres. Elle est la fille de Fadhma
Ait Mansour et de Belkacem Amrouche, elle est algssoeur du grand écrivain Jean
Amrouche

Au début de sa carriere elle était romanciere,lpauite elle s’est tournée vers les chants
kabyles comme modéle. Elle avait sa maman qui lwamsmis sa culture kabyle chantée et

contée et basée sur la poésie.

Elle était devenue la porte-parole des femmesayffmient en silence en Algérie. C’est avec

ferveur qu’elle défendait la culture berbére.

Ses ceuvres littéraires, au style trés vif sonela@nt inspirées de la culture orale de Kabylie
dont elle est imprégnée par I'influence de sa me&r@ussi par son expérience de femme en
signe de reconnaissance envers sa maman, quialsniit tant de chansons, contes et

éléments du patrimoine orale.

Son ceuvrd_e Grain magiqueest un recueil de contes populaire kabyle algépigniié en
1966, traduit en langue francgaise par Taos Amrautlkest aussi un recueil de textes qui nous
fait revivre le patrimoine kabyle.

De « la princesse soumicha» a «La flute d'os», &ssgnt par «Les chevaux d’éclair et de
vent» ou la vache des orphelins.

Dansle grain magiqueon trouve 23 contes qui nous transportent dansiuers qui rappelle
celui des contes de fées européen, comme les cdaet€&harles Perrault, qui a inspiré les

freres Grimm et d’'autres conteurs.

D’un autres coté chaque conte tourne autour d’usteile particuliére qui contient plusieurs

personnages, certains sont du coté de bien etre&dti coté de mal.
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Les contes dele grain magiqueen tant que genre narratif et dont la significatpeut se
révéler aussi complexe. Cette complexité se siams th lutte éternelle entre le bien et le mal.

Chaque conte dgrain magiqueraconte une histoire particuliere, mais ce quecoeses ont
en commun, c’est qu'on trouve dans chaque histaireou plusieurs personnages gentils

confrontés a un ou plusieurs personnages méchants

Les contes dd@&aos Amrouchéout comme les contes de Perrault et autres...eménéral
une lecon de morale. Le but est d'apprendre avanesisurtout, les dangers qui les entourent

et comment bien se comporter.

Notre travail s’inscrit dans le domaine d'étuddanalyse du discours et science des textes.
Ce qui nous a poussé a choisir ce corpus, c'est gurain magiqueest une célébre ceuvre

qui reflete des histoires qui ont surtout marquégenenfance, et surtout certains contes des
animaux que nous admirons, et vu que ces contesmédes beaucoup aux célebres contes
européen ; nous avons choisi de faire un travaredberche sur ces derniers, et les analyser

pour dégager un sens, et dégager chaque évenemerianalyser.

De plus,Taos Amroucheest une grande artiste kabyle, écrivain d'expsaskancaise, qui

nous a faonné a travers ses ceuvres et son styletuté. Notre objectif est de retracer les
étapes de la production du sens dans le texte. &mstituer un récit, 'axe sémantique
s’inscrit dans une succession temporelle, c’esté-gue dans chaque récit on trouve une
situation initiale et une situation finale ; et passage de I'une a l'autre se produit a un
moment déterminé par une transformation. Le réxibase souvent sur une transformation
générale qui apparait, si 'on compare la situairotiale et la situation finale. Mais, au cours
du la lecture on croise d’autre transformationsyadib se peut qu’un récit ne contienne pas

une transformation générale, mais une suite dsftvemations.

Un conte ou un récit présuppose des analyses da@ampour avoir un ou plusieurs sens.
Chaque texte posséde un premier sens évident colanmuite des événements, les

personnages et leurs sentiments, la descriptiamna@bjet ou d’'un lieu.

C’est pourquoi nous avons choisi d’explorer ce doma travers I'analyse narrative que nous
allons effectuer sur quelques contes de I'ceuvr&itan Magique de Taos Amrouche. Nous
limiterons notre travail uniquement sur quatre esntLe Grain Magique, le chat pelerin, qui

de nous est belle, O lune ?, Histoire du lion elede la perdrix.
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Notre travail sera centré sur le schéma narratibnaue et le schéma actantiel de Greimas,
qui va nous permettre de repérer les actions efrd@sformations subites par les actants et

surtout de dégager le sens de chaque récit.

A vrai dire, apres certaines réflexions nous sonpae/enu a cerner une problématique

traversée par certains nombres de questions pagqui s’articulent ainsi :

C’est quoi la sémiotique ? Qu’elle est son objecivQu’est-ce que I'analyse narrative d’'un
récit ? Comment l'univers du conte renouvellelaitompréhension du lecteur et contribue-t-
il & son éducation ? Autant de questions qui sestadant dans notre esprit mais dans la

principale demeure la problématique du sens danexte.

Dans ces contes on va développer les différentafalids qui existent. Ces contes ont pour
caractéristique de poser des problemes existeptigisrmes brefs et précis.

Tous les personnages correspondent a un typépiis men d’unique. Le bien et le mal sont
matérialisés par des actants et par leurs actidesméme que le bien et le mal sont
omniprésents dans la vie et que chaque homme agateshants pour les deux. C'est ce
dualiste qui pose le probléme morale ; 'hnomme tafer pour le résoudre.

Afin de mener a bien notre travail de rechercheyas’appuyer sur certaines hypotheses qui

orientent 'ensemble du travail :

» On estime que Le grain magique est un conte daytéeeflete une histoire particuliere
» Ce conte possede plusieurs actants a travers lesyse déroule le cours de I'histoire
» Ce récit sera structuré autour d’'un discours et a#®ns qui nous permettront de

dégager le sens

Notre travail de recherche est structuré autourtrdies parties: La premiere partie, sera
consacré a la théorie cette derniére sera devisdear chapitres : nous parlerons de la
sémiotique en générale, en tant qu'une approchéeranune présentation de cette derniere,
puis on entamera la sémiotique dans le domaine’ahalyse du récit, c’est-a-dire la

sémiotique du récit (I'analyse narrative).

La deuxieme partie, Sera consacré a lI'analyse thare’est-a-dire le schéma canonique du

récit. Ce schéma permettra de confronter les héeola quéte a des situations les placant
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devant le bien et le mal. Les valeurs défenduessontalité un caractere universel, ce qui

situerait les contes berbéres dans cette dimensommnue a tous les contes : l'universalité

La troisieme partie, sera consacré au schéma maitalot Greimas, Les actants, quel que
soient leurs statuts sont confrontés a un destinpw quand ils sont contrariés dans
'accomplissement de leur objet de valeur. Entmejaraction et disjonction, les actants sont
des étres qui sont face au monde, lequel déterdeine savoir, leur expérience, leur

compréhension.
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La sémiotique

Introduction

La sémiotique, en tant que théagie étudie le signe (sens), s’est imposée,
progressivement depuis certaines années, a literdes chercheurs envie de faire
progresser et développer la science dans le dortitiéraire. Actuellement, elle prend part au
renouvellement de la description des ceuvres litepui s’inspire surtout de la linguistique

qui contient des concepts et des principes d’aralys

Aujourd'hui encore, le terme de "sémiotique" est pennu du grand public, et méme dans le
secteur des sciences humaines. C’est pourquoi vimulsns faire un petit apercu de cette

nouvelle approche en faisant une petite présentgioérale.

1. La théorie de la sémiotique

1.1 Définition de la sémiotique

La sémiotique est une approche qui s’intéressetextes, c’est-a-dire I'analyse des textes,

elle étudie le processus de la signification. EHerche a dégager le comment du sens.

La sémiotique cherche a appréhender les conditieria saisie et la production du sens. La

sémiotique répond a la question comment ? C’esteal& processus de la production du sens.

La sémiotique est née des travaux de Charles SarRkbrce qui est un sémiologue et

philosophe américain.

La sémiotique s’est constituée dans les annéesugeixelle une branche des sciences du
langage, au convergent de I'anthropologie, la listigue.... La sémiotique a traversé une
période dite «Structuralisme» ou elle est sortimme une théorie forte avec une méthode

cohérente.

La sémiotique est la discipline qui étudie les sggrin signe (par exemple, le mot « vaisseau
») se reconnait a la présence de ses parties tabnss, soit, du moins dans les sémiotiques
qui s'inspirent de Saussure, le signifiant (le enant, la forme sensible du signe : les
lettresv-a-i-s-s-e-a-Y et le signifié (sens, contenu, notion veéhiculée Ip signifiant : ‘navire

de grande dimension’). La sémiotique générale pgeari@ide des mémes notions, de décrire,

en général, tout systéme de signes : textes, impgaEductions multimédia, mode, spectacles,
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vie quotidienne, etc. Des sémiotiques spécifiquestéxte, de l'image, du multimédia, etc.)
permettent de tenir compte des particularités dequl systeme de signes. Ce chapitre
présente sommairement la sémiotique générale. @auye, d'abord, des définitions de la
discipline et du signe ainsi qu'une eénumeératiorcalecepts et de théoriciens célébres. Puis
sont présentées, a travers l'analyse d'un objejpparence anodin, les feux de circulations,
des notions de sémiotique générale: émetteur/rEaepemission/transmission/réception,
canal, contexte, référent, systeme, code, redoeddnait, paradigme/syntagme, marge de
sécurité, seme, isotopie, polysémie/homonymie/symi® relations ou systemes
symboligues/semi-symboliques/sémiotiques, arbéfeimvention du signe, signes
continus/discontinus, signes uniques/répétés, signsuccessifs/simultanés, signes

actualisés/virtualisés, contraste, etc.
1.2 Ses origines

D’apres les différentes lectures que nous avoreceffes, nous somme arrivé a tirer des
informations qui signalent qu’en science de langdge sémiotique est une discipline
relativement récente en comparaison avec la plglisoou les sciences dites «dures ». Ses

origines remontent a I'Antiquité grecque.

La sémiotique s’est développée dés 1867-68, arpmhas travaux du philosophe, logicien et
épistémologue américain Charles Sanders Peirced (28314). Selon lui, la sémiotique est

'autre nom de la logique : « La doctrine quasiessaire ou formelle des signes. »

Au départ nous avons un soviétique, Vladimir PRQRIP est parti de I'hypothése que
I'ensemble des contes russes soi-disant pour erffaais aujourd’hui cela concerne toutes les
histoires au sens large qui se racontent delgpanbnde) avait une méme structure (d'ou le
nom de structuralisme !) dans leur organisatioerirg, et que ce n'est que I'habillage (la mise
en forme), qui changeait en fonction des variaritgographiques et/ou social). Il existe
désormais une classification mondiale des contaslegu référence en fonction de leur
structure sous-jacente.
Ce chercheur, apres de multiples analyses a puamgtiplace une structure des contes russes.
C'est-a-dire que dans chacun on retrouvait un ineriambre de fonction (il en avait
dénombré 31, comme par exemple I'épreuve), ainsidps personnages immuables (des
actants dans une autre terminologie), avec chasuidla (comme par exemple le héros et le

faux héros, le donateur).
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C'est cette premiere typologie qui a permis, entnaises, a A. J. Greimas de fonder la

sémiotique "francaise" qui a fait école a traversmbnde depuis.

La sémiotique se fonde sur le concept du signestd’étude des signes et leur signification,

elle repose sur le primat de la différence danteteaisie du sens.

« Le premier (sémiotique) d'origine ameéricain, estt&me canonique qui deésigne la

sémiotigue comme philosophie des langdggs*
1.3 L'objet de la sémiotique

L’'objet de la sémiotique est le sens, elle s’irdéeeau «paraitre du sens» a travers des
discours différents qui le manifestent, elle exdides différentes structures signifiantes qui

modeélent le discours individuel ou social.

Pour Peirce, les signes dépendent des intentierceux qui les fabriquent, des conventions
partagées entre le concepteur et le lecteur desejrdes interprétatiomgie nous lui faisons

subir.

Donc la sémiotique est une théorie générale demesiglans leurs formes et dans leurs
manifestation ; une théorie des systemes signifientles représentations.

La notion d'objet construit s'opposant principalama celle d'observable. pour certains le
signe est en premier lieu un objet construit, pdiautres, c’est initialement un observable ;
d'autres encore ne prennent en considération gaesydemes de signes constitués ; parmi
eux certains se limitent aux systémes construiha’iacon intentionnel tel que le code de la
route, qui relévent d'une sémiotique de la comnaimn mais d'autres attachent ces notions a
la recherche de systémes de signification impBaitens les pratiques sociale (les mythes, la

culture etc.) qui vient tout droit de la sémiotigiesla signification.

Le but affiché de la sémiotique - est donc moiétudtle de la communication - que celle -
beaucoup plus large de la signification, tant aau dénotatif que connotatif, tant au plan de
I'énonceé (syntaxe et sémantique) - qui reléveatmllyse "objective” du message - qu'a celui
de I'énonciation qui met en jeu les conditions dedpction du sens, les rapports avec le
contexte. (La dénotation, c'est I'anecdote que naeente le document ; la connotation, c'est

la dimension symbolique que comporte le message|udt le niveau métaphorique). En un

1 M. Joly, Introduction a I'analyse de I'imagé&ditions Nathan, Paris, 1993, p.22.
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mot, les signes comme tels, ne sont pas |'objefade@miotique, seulement son point de
départ. Ceci veut dire qu'un signe n'est jamais, spuil renvoie toujours a un autre ; la
priorité est donc plus donnée aux relations gu'auxtermes.

La sémiotique part du principe que tout langagendprcomporte deux caractéristiques
essentielles. Tout langage (ou systeme de signashédcomporte deux caractéristiques
essentielles, c'est gu'il joue sur le rapport estgmifiant et signifié : une chose est par
exemple ce que je vois ou ce que j'entends, ure ast la signification que je lui attribue.
Mais il faut savoir en fait que c'est I'objet quide la méthode : si I'on considére par exemple
un récit (nouvelle ou conte), il n'y aura pas dg®du plan de l'expression ; on va donc
tenter d'analyser d'une part, I'énoncé d'un pantwk "syntaxique" (Greimas et Courtés ont
en effet élaboré une sorte de grammaire narra¢ivegmantique, et d'autre part I'énonciation
(c'est-a-dire la maniere de raconter I'histoirergamplifier les choses). C'est d'ailleurs encore
une fois le domaine du verbal qui a été privilegejl existe de tres nombreuses analyses
sémiotiques des discours littéraires, mais la stquie de I'image, de l'espace se développe de
plus en plus aujourd’hui et va pouvoir sans dowestituer une discipline a part entiére
indispensable du reste pour comprendre et anatgs@hénomene culturel ; car encore une
fois une chose est de percevoir ou de subir legasigui nous entourent, une autre est d'en
dégager une signification
Cette présentation de la sémiotiqgue est simplif@eyous souhaitez vous initier a cette
discipline du reste passionnante, nous vous cémsegila lecture des ouvrages mentionnés

dans la bibliographie de sémiotique.

1.4 La sémiotique objectale

Notre travail de recherche est basé sur la sémiotigbjectale qui est une sémiotique
européenne littéraire qui est nait avec Greimasgjuetpour d'origine la linguistique. Le

rapprochent de Hjelmslev avec le principe d'immamenla sémiosis (relation ente le contenu
et I'expression), de Propp avec les fonctions get sictant, forme de schéma narratif) ...etc.
le sujet est au milieu de la discussion dans laicté@ue Greimassienne mais pour Greimas

I'actant —sujet est défini par une fonction dansddre du schéma narratif.

Du fait, le sujet narratif existe uniquement damsedation avec l'objet :
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En excluant toutefois les particularités individas] capables de
caractériser le sujet dans le hic et nunc, I'épisiégie cherche a le
définir comme un lieu abstrait ol se trouve réunies conditions

nécessaires garantissant 'unité de I'oBjet

«[...]Seule la relation entre le sujet connaissant et I'objet de connaissance les

fonde comme existants et distincts I’'un de 'autre »°

L’objet narratif, dans le parcours génératif, aghché au niveau discursif. Greimas dans
sonDictionnaire.., donne un exemple : I'objet en disjonction awec sujet est considérée
comme une visée pour lui. Dés que cet objet sevér@onféré d’'une valeur déterminé (par
exemple, «force », c’est-a-dire une modalité dwvpa, faire/étre), le discours peut
s’amener. Le programme narratif consiste a metireamjonction le sujet avec on objet de

valeur.

Greimas refuse toute détermination antécédentéoldgt, en dehors de sa relation avec le
sujet. Tel gqu'il est défini par sa seule relatiore@ le sujet, I'objet devient un principe de
'analyse sémiotique. De méme, l'existence du sefetsa définition sont complétement

dépendants de sa relation avec I'objet.

Cet objet, est considéré tel qu'un actant par reppo sa fonction dans la théorie
greimassienne, il se retrouve sur le plan narrhtifbjet narratif possede deux formes dans
son rapport avec le sujet : I'objet de valeur pleusujet d’état (manipulation et sanction) et

I'objet modal pour le sujet opérateur (compéternigeeeformance).

2. Les champs de la sémiotique

» Les trois dimensions de la sémiotique

La sémiotique concerne et entoure tous types dabdgs, signes, et non pas seulement les
mots, domaine de la sémantique, méme les gestesplss, les images, caricatures ou des
idées sont considérés comme des signes qui possadeertain sens et qui peuvent méme de

ce fait, étre des symboles.

2 GREIMAS, A. J. et J. COURTESémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorielalugage Paris, Hachette,
(1986), Article « sujet » p.370
3 |bid, article « objet ».p.258.
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La sémiotique fournit les outils nécessaires etartgnts au teste critique des symboles et des

informations et d’autres domaines multiples.
Au moment présent, on distingue trois dimensa$a sémiotique :

1) la sémantique : la relation entre le signe etdaifant.
2) La pragmatique : la relation entre les signeswgsletilisateurs.

3) La syntaxe : la relation entre les signes

Conclusion

Dans ce chapitre, nous avons fait une petite ptésen générale de la sémiotique, en tant
gue théorie qui étudie le sens dans le texte vungus somme des étudiants spécialisé en

analyse de discours et science des textes.

Nous avons montré que la sémiotique est une approcih posséde plusieurs branches

différentes et plusieurs domaines de recherche.auss

Ses éléments nous permettent de mener a bien ahseaibien appliquée sur un texte, afin de

dégager le sens vu gu’elle cherche.
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La narrativité

Introduction

Du moment que notre travail s’effectudans un milieu sémiotique, nous allons le
basé sur la syntaxe narrative, il est nécessairéociser notre recherche sur certains
concepts de base, que nous allons expliquer engaréeu sous forme de théorie.

Comme prévu des le début de notre travail, netherche sera basée sur le schéma actantiel
de Greimas et le schéma narratif canonique, c@stquoi on fera une présentation générale

de ce domaine narratif avant d’entamer la pratagiaotre corpus.

1. Narrativité et programme narratif

1.1 La narrativité

Le terme «narrativité» possede plusieurs sens :

En parlant d’un récit, le narratif c’est celui gquiésente une narration bien détaillée, qui releve

strictement du récit : discours narratif, non n#frreexte narratif, schéma narratif...

En sémiotique, la narrativité est un ensembletdets caractéristique de la narration. La

narrativité est associée aux niveaux discursifgatriques.

Jean Molino qui est un sémiologue et professeur’université de Lausanndéfinit la
narrativité comme «la structure d’'une histoire avérs I'enchainement de divers récit». Ce
sont ces enchainements, qui contribuent a fornriue de I'histoire racontée dans une

ceuvre.

D’aprés nos lectures nous avons pu dégager ungelto consiste a comprendre que le sens
est fondé sur la différence. Donc I'analyse sémiaides textes est en réalité une description
de la différence dans les textes.

Si nous suivant par exemple dans un récit, I'évatut’'un certain personnage autrement dit
un actant, cette derniere se manifeste comme uneession d'états différents de ce
personnage, c’est le cas de cendrillon, par exenglle menait une vie malheureuse et
affreuse au début de I'histoire avec sa belle-mméses deux filles, puis une vie heureuse avec

11
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le prince a la fin de I'histoireDonc « la signification du récit est un effet déélience entre

ces états successifs du personnafje».

Un texte se manifeste comme une suite de transfmmsaet d’état : un état X est transformé

en état Y ...etc.

Donc la narrativité se présente comme un phénordénsuccession de transformations et

d’états, inscrit dans le discours et producteundens.

L’analyse narrative n'a pas pour but l'histoire txte, mais aborde ce dernier tel qu'il se
présente dans son état final. On repere des étdissdransformations des différences. Tout

texte peut faire I'objet d’'une analyse et préseme composante narrative.
1.2 Le programme narratif

« La structure constituée par un énoncé de fairgissant un énoncé d'état, est

appelé programme narratif, noté par la suite PR ».

Le PN« est un syntagme élémentaire de la syntaxe naerate surface, constitué

d’un énoncé de faire et d’'un énoncé d’étét ».

Pour la sémiotique, la compréhension et la sigatific d’'un texte se révele a travers I'étude
du PN.

Le programme narratif exprime le sens d’'un texiestda suite d'état et de transformations
qui se fait par la relation entre le sujet et l&tbjDonc le PN comporte plusieurs

transformations bien enchainées.

Le programme narratif fondé par Greimas a pouriserde représenter une action. Un faire
réside dans la succession temporelle de deux @giatont opposeés (un sujet de faire) et (un

sujet d’état).

On schématise ainsi :

4 Groupes d’EntrevernegBanalyse sémiotique des text€sesses Universitaire de Lyon, 1979.P.14
> A.J.Greims et J. Courtesyntaxe narrative de surfaog.cit., s.v, P.382.
5 A.J.Greims et J. Courtesyntaxe narrative de surfaog.cit., s.v.1979

12



La narrativité
PN=F (S1 ------- ) [(S% O) ------ ) (S22 O)]} ------- ) PN conjonctif
Ou
PN= F(S1------- ) [(S2 O) ------ ) (S% O)]} ------- ) PN disjonctif
+ Exemple :dans la fable de renard et le corbeau on trouve :
PN=F {renard ------- ) (renard fromage) ------- ) renard fromage)}
Le PN exprime le sens d’un texte, au moyen de 4gsha

a) La manipulation

Elle est un « faire-faire ». La manipulation esillée, généralement, par des verbes genre

persuader, pousser quelqu’un a agir, ou tout simgxhé manipuler.

b) La compétence

Elle est présupposée par la performance. Il sagis conditions nécessaire a la réalisation

de la performance, pourvu qu’elles soient rappoai@esujet-opérateur » d’un faire, c’est-a-

dire que c’est le sujet opérateur qui réalise uaasformation, donc ce dernier est en capacité

de réaliser cette performance, ou gu'il est comyéta

La compétence a son tour comprend quatre(4) élénessentiels, appelés modalités :

> Le devoir faire : pour réaliser une action, un faire ou une pemngorce, il

faut le /devoir/, c’est-a-dire I'obligation de fairou d’accomplir la
performance.

» Le vouloir faire : c'est la volonté, la détermination, le courage

d’entreprendre la performance.

> Le pouvoir faire : c’est la capacité a faire, a accomplir la perfance. I|

peut s’agir également d’'une capacité physique aidléa force physique,
ou la puissance pour agir.

> Le savoir-faire : c’est la connaissance, lintelligence nécessaioair

accomplir la performance.

13
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Ces guatre(4) modalités se retrouvent dans le taxtea partir du prédicat contenu dans les

phrases du texte et toujours rapport a la perfocemaraccomplir.

c) La performance réalisée par le sujet-opérateur

v' La performance est définie comme « toute opérationfaire qui réalise une
transformation d'état ». Elle d&ction en tant que telle. Elle est le « faire »mu«
faire étre »

v' Le sujet-opérateur est L’'agent ou le sujet quiiséalin « faire », une action, une
opération. Le sujet-opérateur est toujours |'opérati'un« faire ».Pour une analyse de
texte, nous avons deux types de sujet: le sujetdd@ relation de disjonction ou de
conjonction avec un objet; le sujet-opérateur datiom avec une performance qu'il
réalise.

d) La sanction

La phase de la sanction est celle pendant laqlelldestinateur évalue la performance
réalisée. Ce destinateur est a ce stade de I'analysc agent d'interprétation ». La sanction
permet de porter un jugement sur la performancenaplie, sous la forme d'un échec, une
victoire, une défaite, une approbation, un refissgé@saveu, une reconnaissance. Elle peut étre
aussi mitigée. La sanction permet d'évaluer I%tal ; elle est le résultat de I'action menée.

Elle est« I'étre de I'étre ».

Le parcours narratif, dans lequel est intégré N.,Papparait dans l'analyse des structures
profondes. Le schéma actantiel, qui se situe égalerdans l'approche narrative, permet

d'explorer les structures profondes, sous l'anglea@omposante sémiotique.

On peut le résumé dans le tableau suivant :
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MANIPULATION | COMPETANCE| PERFORMANCH SANCTION
Faire-faire Etre de faire Faire-étre Etre de I'éfre
Relation Relation sujet |Relation sujet -relation
destinateur-sujet | opérateur- opérateur-états | destinateur
opérateur opérateur (objetqobjets valeurs) |sujets
modaux) opérateur
-relation
destinateur-
sujet d’état

Remarque

«Le parcours narratif est une suiteypotaxiqué’ de programmes narratifs simples ou
complexes, focalisée sur un actant. || met en schifi@ents programmes narratifs en les
ordonnant selon un enchainement logique ou chadued? présupposé par un autre PN

présupposant.

NB : les actants: peuvent étre définit comme des personnages qui tiennent des roles
narratif, c’est-a-dire de point de vue de leur fonction actantiel, et les rapports qu’ils

entretiennent entre eux.

7 Une relation hypotaxique installe un rapport desppfosition unilatérale entre deux éléments.
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2. Le schéma actantiel

Greimas a proposé le modele actantiel dans leéeansoixante(60). Il s’est inspiré de la
théorie de Propp(1970) qui présentait sept(7) fonst mais Greimas I'a réduit en six(6)

fonctions dans un récit.

Le modéle actantiel est en principe, un dispositif permet d’analyser toute action réelle ou

fictive (particulierement des textes littéraire aiges).

Les six (6) fonctions (actants) se présentent dengs classification actantiel : (destinateur,

destinataire, objet, sujet, adjuvant, apposant).

Ces six(6) actants se présentent dans le schémansui

Destintewr | Objet |y, Destnatare
—

Adwant  __y Sugt ¢ Opposant

16
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Ces six(6) actants sont regroupés en trois(3) oppos :

Axe du vouloir : c’'est-a-dire le désir, c’est la relation eneesljet et I'objet, le sujet
est ce qui est orienté vers un objet; et cettatioel peut étre une relation de
« jonction » exemple : un chevalier veut sauvepdgs. Ce qui fait de chevalier le
sujet et de son désir de sauver le pays.

On parle la d’'une fonction conjointe, mais d’'unrautoté on peut parler de fonction
de disjointe

Exemple : le désir de chevalier de sauver son pdgsla guerre est une
fonction « conjointe », en opposition a une « farcdisjointe » de ceux qui ont voulu
'assassiner.

Axe de pouvoir: c'est ce qui relie I'adjuvant et I'opposant ; les deux peuvent
influencer sur le succes ou I'échec de la quétsujiet.

L’adjuvant est celui qui porte de l'aide au sujahd sa quéte. Dans notre exemple on
peut prendre le pouvoir du chevalier comme adjyvpatce que c'est grace a ce
pouvoir qu’il a pu accomplir sa quéte, et commeagamt on peut prendre tous les
méchants qui ont essayé de le tuer vu qu'eux gquossiedent leur pouvoir qui peut
accomplir ou non la quéte de suijet.

Axe de savoir: c’est ce qui relie le destinateur a son desimat Toujours dans notre
exemple on peut prendre le roi comme destinateuril @nvoie “le sauveur” qui est
le chevalier, car il “sait” que le peuple a beasal’étre sauvé, et le destinataire est
celui pour qui le quéte est réalisée. Dans notezngske c’est pour le peuple que le roi

a envoye le chevalier.

On schématise :
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3. Le schéma narratif canonique

D’abord, Le conte: est une histoire construite i ¢5) étapes et I'ensemble de ces étapes

construisent le schéma narratif.

Le schéma narratif, est un outil qui permet depéifier la compréhension de la structure
d’un texte narratif et le développement de sorohistet généralement le schéma narratif a été

concgu pour décortiquer ses 5 éléments essentiels

1) La situation initiale.

2) L’élément perturbateur.

3) Les péripéties(Le déroulement).
4) L’élément de résolution

5) La situation finale.
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Et le tableau ci-dessous explique mieux notre sehém

Etapes essentielles du texte . ) B
tif Les éléments qui composent chacune des étapes
narrati

|Le personnage vit une situation normale équilibré. Les éléments
suivants doivent faire partie de la situation initiale : la
|description du héros, le lieu étale temps, I'action principale qui
occupe le héros avant que sa vie soit perturbée.

1. La situation initiale
l(qui ? ol ? quand ? quoi ?)

|Un événement ou un personnage vient perturber la situation

d’équilibre. C'est le déclenchement de la quéte du personnage

2. L’élément déclencheur . . . . . A
principal, qui cherche a retrouver une situation d’équilibre.

l(ou perturbateur (12 . - .
(oup ) |L’élément déclencheur engendre la mission du héros.

|Les diverses péripéties (actions, événements, aventures, etc.) qui
3. Le déroulement permettent au personnage de poursuivre sa quéte.
l(ou noeud)

|Le moment ol le personnage réussit ou échoue sa mission.
4. Le dénouement

I5. La situation finale |Le moment ou I’équilibre est rétabli. Le personnage a retrouvé
sa situation de départ ou vit une nouvelle situation.

D’un autre coté ; on peut dire que Le schéma nawgahonique est la représentation de la
structure narrative d’ensemble d’un récit, dontrfdes actantiels constituent progressivement
au cours du récit. Nous allons suivre I'évolution tble d'un sujet dans un récit dit
« canonique », qui contient quatre(4) étapes dstentla performance ou I'épreuve
principale, I'acquisition de la compétence ou l&pre qualifiante, le contrat, la sanction ou

I'épreuve glorifiante.
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3.1 La performance ou I'épreuve principale

Dans un récit, le sujet agit pour faire en sortél goit en conjonction avec l'objet, La
performance présuppose la compétence (et aussiatapuiation puisqu’elle touche, tout
comme la performance, le vouloir-faire et le devaire) et cette action narrative s'appelle

aussi le « faire » du sujet, ou I'épreuve prinapal

Pour accomplir la performance, le sujet acquiettjét de valeur, et ce dernier n’est de valeur
gu’a l'intérieur du récit« Sa valeur tient au seul fait qu’il est I'objet d’une quéte pour un

sujet ».8

On peut trouver cette fonction d'objet dans la ladéssinée d’'Hergé, Les bijoux de la
Castafiore :

Une émeraude a disparu, tous la recherchent awsiopaaux quatre coins de Moulinsart.
Voila qu’on la retrouve et plus personne ne salemdaire. Les seuls a bien vouloir s’en
charger la reperdent immédiatement. Retrouvée eféode n’est que « quincaillerie » ou

« bibeloterie », ce n'est qu'un « caillou » qusks les personnages indifférents.

Jamais les lois du récit n’ont été montrées avéanaa’évidence. Jamais il n’a été dit aussi

clairement qu’'en lui-méme I'objet poursuivi n'esten, que seule la quéte a de

limportance®
3.2 La compétence ou I'épreuve qualifiante

Tout sujet qui accomplit la performance supposmtapétence

« Cette compétence peut étre analysée comme $egsien par le sujet des qualifications

nécessaires, relative au fairé®.

D’autre part, pour que le sujet puisse accomplirp&formance, il doit étre doté non

seulement de devoir-faire mais aussi de savoie-fair le pouvoir-faire. Ces conditions

8 Nicole Everaert-De Smedha sémiotique du régit®édition, De Boeck.200.P.58.
9 Peetes, Ledijoux Ravis une lecture moderne de Tintin,Sémiotique de régitBruxelles, Magique Strip,
1984.P.133.

10 Nicole Everaert-De Smedt, la sémiotique du récit, op.cit.P.59.
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nécessaires pour l'accomplissement de cette pesfren (au faire) sont liées avec les

verbes modaux : « vouloir, devoir, savoir, pouvgidu coup on les appelies modalités.

« On peut considérer les modalités comme des ohyets lesquels le sujet doit étre conjoint

avant de réaliser sa performancé.

3.3 Le contrat

[ ... ]Le contrat et la sanction mettent en relation Igetsavec son
destinateur, et se situent sur le plan cognitlanple pensée, du discours,

du savoir su les objets et les sujets.

Le savoir s’acquiert et se communique par deurdyge faire cognitif :
le faire persuasif et le faire interprétatif queusoretrouverons dans

I'étape initiale du contrat et dans I'étape findéela sanctiott

De plus, on peut trouver trois types de contrataetrs lesquels le destinateur communique

des modalités différentes :

1) Le contrat injonctif
Le destinateur communique un devoir-faire au datdire, si ce dernier 'assume, il
atteint par la suite le vouloir-faire.
2) Le contrat permissif
Le sujet peut posséder un certain vouloir-fairkaimerait bien...), qu’il lacherait
aussitét s’il n'obtenait pas le pouvoir —permisside la part de son destinateur (qui
détient l'autorité) ; s'il obtient la permissiom Vouloir-faire du sujet s’affirme.
3) Le contrat de séduction
Ce contrat est dans la plus part des tempéidite. Le destinateur communique un
savoir au futur sujet a propos de I'objet, il luanifeste I'existence et la valeur de ce sujet.

Le faire- savoir et le faire-valoir du destinatéamt naitre le vouloir-faire du sujet.

3.4 La sanction
Le sujet vient en rendre compte a son destinaeias 'accomplissement de sa performance
(celui qui avait provoqué son action) celui-ci esimmeé, unJudicateur : car il porte un

jugement sur la performance du sujet, en fonctian dystéme de valeur qu'il détient.

11 Nicole Everaert-De Smedt, la sémiotique du récit, 3¢ édition, De Boeck.200.P.59.
2ibid. P.60.
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L’épreuve glorifiant est en fait une manifestatidlun phénomeéne plus large, celui de la
reconnaissance qui suit I'épreuve décisive, cett®nmnaissance sera désigné par un terme
plus général en occurrencda sanction cette derniere met en présence un destinateur
judicateur qui sorte la sanction. Celle- ci présuppose unrabimplicite ou explicite liant le
destinateur sujet au destinataire judicateur. Ljets@alisel’action dans le cadre de son
contrat intervenant. Au début de déroulement nifrat terme de parcours narratif I'action
de sujet est évaluée par le destinateur judicateur.

La sanction présuppose également de systeme der\dite un systéme axiologique par

rapport auxquelles est jugé.

L’action de sujet : si I'action accompli est juggnfort, le sujet recoit une rétribution positive
(réecompense). En revanche si elle est en ruptursujet recoit une rétribution négative

(punition).
4. Etat et transformation

En sémiotique, la narrativité désigne un niveawrettype d’organisation de la forme du

contenu. Un texte manifeste une succession d'états transformations.

Généralement, dans une analyse narrative, on tetai@i distinction entre les états et les

transformations, c’est-a-dire entre ce qui reléed@tre et ce qui releve du faire.
« Un état s’énonce avec un verbe du type «étrezssauoir»»13

Cendrillon comme cas d’exemple, elle n’a pas, puisielque chose.
« Une transformation s’énonce avec un velbéype «fairex».

Pour faire une analyse narrative d’un texte, ult fdabord poser un classement des énoncés

d’états et des énoncés de faire.

La transformation est définie comme un passage étaha un autre état, sous l'effet d’'un

changement ou une intervention dans le dérouledeshaction.

4.1 La relation entre le sujet et I'objet

13 Groupes d’EntreverngBanalyse sémiotique des text®sesses Universitaire de Lyon, 1979.P.14
141bid.
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Le parcours narratif qui est un ensemble de proseds signification qui part des états et
leurs transformations pour arriver au programmeati(de la situation initiale a la situation
finale dans un récit). Ce parcours se manifesge eéalise sous forme d’'une quéte d’'un sujet

a la recherche d’un objet.

Les deux énoncés objet et sujet sont aussi intrgmbhwr mieux clarifier la définition de

I'’énoncé d’'état.

Le sujet d’état se manifeste sous deux formest-a<ehre deux formes de relation entre le
sujet (S) et I'objet (O) :

» Enoncé d'état disjoint: c’'est-a-dire que le sujet est disjoint de sojetob

(relation de disjonction). Le signe V désigne cdigonction, on écrit (S V
0)

+ Exemple 1 : «la femme a perdu toute sa fortune»

(S) représente la femme et le O représente larfertat le signev) c’est la relation de

disjonction entre les deux.

» Enoncé d’état conjoint : c’est-a-dire que le sujet est conjoint de sontobje

(relation de conjonction).
Le signeA désigne cette conjonction, on écrit donc@$

+ Exemple: la femme a beaucoup d’argent, on écris dorme de signe
(S7O) donc le (S) représente la femme etAg représente la relation de
conjonction entre les deux.

+ Exemple 2 : la femme a retrouvé son argent.

La femme c’est le (S), I'argent c’est le (O), etrerdes deux y'a une relation de conjonction
(n), et a travers cet exemple, on déduit qu’au dibfemme était en disjonction de son objet
(SvO), puis elle a passé en mode de conjonctiorO}S (Elle était a la recherche de son
objet).

4.2 La transformation

C’est le passage d’'un énoncé d’état a un autrati@al de la disjonction vers la conjonction,

ou inversement) et qui suppose par ce fait unesfwamation qui prend la forme
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d'un « énoncé de faire » ce qui nécessite l'intetiod@ d’'un « sujet de faire » ou ce qu’on

appelle aussi « le sujet opérateur ».

La transformation par conséquent, a une grandertiaapce dans la fonction narrative car elle

est considérée comme son élément de base.

Généralement dans un récit, au début le sujet p&sten possession de son objet : il est en
état de «disjonction », et a la fin de sa quétdevient en « conjonction » avec I'objet.

La relation que le sujet entretient avec un obj@isdun récit, a un moment donné est

considérée comme @nonceé narratif.

Les énoncés narratifs qui relient un sujet avecobjet se devisent en deux parties: en
premier lieu, ceux qui désignent I'état dans leqgetrouve un sujet et, en second lieu, ceux
qui traduisent une action ou une tentative du sujelr passer d’'un état a l'autre. Donc les

premiers on les appelle “ énoncés d’état” etdesonds “énonceés de faire”.

« La disjonction ne fait que vertualiser la relatientre le sujet et ‘objet, en la

maintenant comme une possibilité de conjonctibh

Si donc nous avons la suite syntagmatique :
(S1v O) -----m---- ) (S10)

Selon laquelle le sujet S1, d’abord disjoint debj&i O, lui est ensuite
conjoint grace a une transformation intermédiaireus devons admettre
l'existence d’'un faire transformateur F permettabdbtenir la seconde
relation d’'état (conjonctive : SA0), et effectuer par un méta-sujet opérateur
S2:

F (transformation) [S2 ------ ) (S40)]

Nous pouvons lire ainsi ce dernier un énoncé: S@je{ du faire

transformateur) fait en sorte que S1 soit conjaitbbjet O1°

Les roles actantiels de sujet d’état (S1) et detsypérateur (S2) peuvent étre tenus par un

méme acteur ou par deux différents acteurs.

15A.J. GREIMAS, «UN PROBLEME DE SEMIOTIQUE NARRATIVE LES OBJETS DE VALEURS», IN LANGAGES, N°31,
PARIS, DIDIER-LAROUSSE 1973,P20.
16 J. COURTES]|ntroduction a la sémiotique narrative et discussiParis, Hachette, 1976, p.69.
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Dans le cas premier, on parle dfaire réflexif.
+ Exemple : un professeur, qui veut acheter un stiyp@rt a la librairie et 'achéte.

Donc on schématise ainsi :

S2 > (ShO)
Sujet Sujet
Opérateur d’état

S1=S2=le professeur ; O = le stylo.

Mais si les roles sont tenus par deux acteursrdiftg, 1a on parle d’'ufaire transitif.

+ Exemple : le professeur qui veut acheter un stydsrit est trop fatigué pour sortir, il

envoie son fils et il 'achéete.

Donc on schématise ainsi :

Sujet (S2) (S1n 0)
Sujet Sujet
Opérateur d’état

S2=le fils; S1 = le professeur ; O= le stylo.

5. Anti-sujet

Dans un récit, il est possible de trouver deux tusipurs sujets dont les quétes

s'opposent.
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« On appelle anti-sujet, un sujetafSjui, pour réaliser sa quéte (OA), est amenéoposer

a la quéte (@) d’'un autre sujet (9».1’
On distingue trois cas :

1- Deux sujet (& et ) qui sont a la recherche d’'un méme objet €DG).
Si S\ s'intercepte de I'objet en premier, il fait donchéué la quéte degS et
inversement :

Sa et S sont des anti-sujets I'un vis-a-vis de l'autre :

OA

2]
>
v

-

7))
0

OB

v

(Les fleches sen traits complets expriment laimagujet-objet ; les pointillés a leur tour

expriment la relation des anti-sujets)

+ Exemple : les équipes de football qui jouent ladigles champions, sont tous des anti-
sujets les uns vis-a-vis des autres, puisque taetegquipes sont des sujets qui

cherchent a atteindre le méme sujet : la victoire.

2- Deux sujets (Set ) se prennent en retour comme des objets : le Sujetend

comme objet (@) le sujet B, qui a son tour prend comme objetj@ sujet K.

17 Nicole Everaert-De Smedg sémiotique du réciB®édition, De Boeck.200.P.42.
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Sa A0

v

+ Exemple : un duel au révolver entre deux personashacun des deux sujets tente de

prendre comme objet l'autre sujet (“tuer”).

3- Un sujet(S) tient comme objet (&) un autre sujet § qui poursuit un autre objet

(Os).

En recherchant §) le sujet & se refuse comme un objei)Qoour le sujet & et s’oppose

alors a la quéte denS

A0

¥
v

+ Exemple : FBI poursuit un criminel qui tente d’éppar a la justice en cherchant une

cachette qui va le mettre a I'abri. Lorsque la qué I'un des deux réussit celle de

I'autre échoue.
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Reorésentaton du schéma naralf canonique

4 NANIPULATION

e

1 ACTION
NP=F 31> (Sn0)

e B

) CONPETENCE ———

| ERFORIANCE
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Conclusion

Dans ce second chapitre, nous avons fait un apeglpbal sur le niveau narratif, et les
techniques procédés pour effectuer notre pratigoas avons parlé de la narrativité et le
programme narratif, et nous avons montré que Reeaharratif peut s’effectué par plusieurs

schémas qui déterminent les relations entre lesvars leurs fonction actantiel.

Nous avons arrivé a comprendre a travers cetteriehéme la théorie sémiotique de la
narrativité, est largement loin d’étre seule aungbalu récit, elle se présente et se manifeste

comme un modele possible et cohérent pour uneiéhgénérale du discours.
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Le schéma narratif du conte : Le grain magique

Introduction

Nous allons procéder a I'analysecdate “ le grain magique”, premier des vingt-
trois contes ddaos Amrouche

Pour ce faire, nous allons soumettre le texteayaa narrative canonique, dans le but de
découvrir toutes les structures, faire ressorsirdaractéristiques et d’en faire vibrer toutes les
finesses que I'on ne percoit pas souvent a la gnamecture, et parfois méme au terme de

plusieurs lectures ou relectures.

Notre intention est de faire éclaircir le lectemea les nouvelles techniques et les nouveaux
procédés d’analyse qui sont rendus possibles gnagmtentiel du domaine de la sémiotique,
en lui faisant découvrir par le biais de ses taphes d’analyse et surtout I'intérét de I'analyse
narrative ou il pourra mesurer, comparer, évaldémontrer chacun des éléments qui font la

traine du texte et du discours.
1. La situation initiale

«Dans un village, autrefois, étaient sept frerés sk réunirent et se dirent :

-cette fois, si notre mere met au monde un gargmus nous exilerons. Nous nous

enfuirons». 18

Cet extrait présente la situation initiale du coriée narratrice a donné un temps indéfini

“autrefois”. Elle présente I'espace “dans unlage” et les actants ” les sept freres”.

Dans ce conte, les événements commencent par stabiliteé qui se traduit par un contrat

passé entre les sept freres.

Il y'a une situation qui préoccupe les sept fréles’apprétent & vivre une nouvelle situation,
mais avant ils se mettent d’accord si leur mére amismonde un nouveau garcon, ils

s’exileront.

Taos Amrouchel.e grain magiqueEdition Mehdi, 2009.P.13.
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2. Elément déclencheur
Un jour un actant vient de perturber la situatigggdilibre : Settoute la vieille sorciére.

Settoute est un anti-sujet qui a provoqué un gfiese actoriel. Cette derniere a voulu I'exil
des sept freres. Pour que la quéte de cet anti-seijedalise, il leur ment en leur annongant
gue leur mére a eu un nouveau garcon, ce qui veolessé a honorer leur contrat. Elle s’est
arrangée pour qu’ils deviennent en disjonction deec objet qui est la sceur, car la famille

s’était augmentée non d’'un fils mais d’une fille.
Donc :

Sujet v l'objet

/N

Les sept freres Vv la sceur

Extrait qui exprime le déclanchement :
Settoute, la vieille sorciére, s'avancga et letir. di
-Bienvenu soit votre frere !
IIs lui répondirent :
-Maudite sois-tu !
Et ils partir droit devant eux.

Settoute avait menti. Elle voulait que s’exilers &ept frérest®

Un autre élément déclencheur qui vient d’étre nesdfr: quand la jeune fille a grandi, la
vieille sorciere qui est toujours anti-sujet luaévmenti a son tour en lui disant que ses freres

se sont exilés a cause d'elle.

« - comment oses-tu parler, toi dont les sept freees sont exilés le jour de ta

naissance ? %°

®Taos AmroucheLe grain magiqugEdition Mehdi, Alger, 2009.P.13.
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Donc, on peut dire que le conte “le grain magigusé fonde sur I'existence d’'un schéma
narratif, qui concerne les valeurs de la vie faafgli peut-étre résumé comme suite, en se
référant a l'instance discursive : la jeune fillpyi vit dans un village avec sa mére, elle
s’interroge sur les raisons de départ de ses frames que Settoute lui avait menti, puis sa
mere lui avait raconté la vérité. A partir de &jdune fille devient un sujet de faire qui décida

de partir a la recherche de ses sept freres.

Settoute est non seulement un anti-sujet, mais anssestinateur du fait qu’elle contribue a
la constitution de l'identité de la jeune fille. Eamt que sujet transformationnel, l'identité de
la jeune fille se définit par un programme d'actsp@cifique et qui consiste a retrouvé ses

fréres.
e L’épreuve principale
« La jeune fille déclara :
-je vais me mettre a leur recherche et les rameitéi»

A partir de ce passage la quéte du sujet estrdabepar I'élément perturbateur (Settoute), et
cette mission consiste a retrouver les sept frates;e fait on déduit que l'actant principal
(jeune fille) est un sujet disjoint de son objet(&ept freres) et ce sujet agit pour faire en sorte

gu'il soit en conjonction avec son objet, il estaujet du faire qui est doté d’un vouloir faire.

3. Le déroulement

» I'épreuve qualifiante

La jeune fille qui déclenche la transformation écidant de partir a la recherche de ses fréres
est au début un sujet d’état qui est en disjonai@t son objet, et d’'un autre coté est un sujet

de faire qui veut réaliser des transformations.

Du coup, la jeune fille se mis en quéte, et pola sa mere lui confie un grain magique, un

cheval, et une négresse. On peut le voir dang#iduivant :

29bid. P.13.
21 Taos Amrouche, Lgrain magique Edition Mehdi, Alger, 2009. P13.
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«Alors, sa meére lui donna un cheval, des provisiehsine négresse pour l'accompagner.

Elle lui donna en outre « le grain magiogue?

A travers cet extrait on peut considérer que laenaest un adjuvant qui essai d’aider sa fille
pour réaliser sa quéte, de plus, elle lui coniit cheval, un grain magique et une négresse qui
sont a leur tour des actants adjuvants pour le glajille).ils sont sensés lui conférer un

pouvoir-faire.

Par la suite, la maman recommande a sa fille de &iention sur son chemin et de se baigner
dans la fontaine des blanches et non celle desessgg sinon elle sera transformer en
négresse. La jeune fille promit alors sa mere @a Buivre ses conseils, puis elle monta a

cheval et se mit en route.

Lorsque furent en vue les fontaines, la négresseréeipita vers I'eau des
femmes blanches. La jeune fille s'approcha de héafoe des noires, y but et s'y

plongea. Puis, comme elle allait monter a cheia perdit le grain magiqdé

A partir de ce passage, la négresse, qui est &resé@n adjuvant pour la jeune fille, lui, est
devenu un anti-sujet. Donc, la négresse est un(@2y’est opposé a la quéte de (S1). De ce
fait, on considére cette transformation comme wréepd’'un €lément du pouvoir-faire pour le
sujet (S1)

On schématise :

v

la fontaine des blanches (OA)

(£<._._._.>(£
|

v

la fontaine des blanches (OB)

Deux sujets (S1 et S2) poursuivent le méme objet=(WB
C’est-a-dire, que la fille est la négresse ont é&na objet a atteindre.

La négresse est un sujet(2), qui s’est emparéobget (OA). Elle a fait donc échouer la quéte

de sujet(1). Dans ce cas, la jeune fille a perdyrdén magique ce qui provoque la perte d’'un

2bid.P.14.
23 Taos Amrouchd,e grain magigugEdition Mehdi, Alger, 2009.P.14.
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pouvoir-faire. Ce qui veut dire une perte d’'un ééide la compétence que sa mere lui avait
confié. Cette derniére est considérer comme unsggqour le sujet (1), vu que la fille ne
peut plus communiquer avec sa maman. Donc, le ssfjetevenu en disjonction avec I'un de

ses objets.

Lorsque la négresse fut devenue toute blancheselteurna vers sa compagne

et lui dit avec arrogance :

-Descend de ton cheval. Dés qu'elle eut atteintasher, elle se mit a chanter

d’une voix plaintive :

« Eleve-toi, [...]»

Un écho mélancolique lui répondit :
-va...va...va... !

La négresse apeurée n'insista pas. Mais un monpeas,ampatiente, excédée,

elle dit encore :

Descend de cheval, te distjé*

Les deux sujets, S1 (la fille) et S2 (la négresse)etrouvent dans un énonceé d’état. lls sont
dans une situation de disjonction avec I'objet dsirda savoir la conjonction avec les sept

fréres. Cette position actantielle peut étre aaymme suit :

La négresse est la manipulatrice, elle exprimé taire-faire”, elle pousse le sujet (1) a faire
guelque chose, a descendre.

La négresse possede les compétences modales irésggsar réaliser sa quéte :

-elle a le devoir faire : pour manipuler la fill8X) elle doit la faire descendre de cheval pour
se faire passer pour elle.

-elle est dotée aussi de pouvoir-faire : vu qu'alest transformée en blanche, et la fille
blanche s’est transformé en négresse donc elldgewnipuler.

-elle est dotée aussi d’'un savoir-faire : puisglle & pris connaissance de tout ce qu’elle

devait faire et comment le faire.

24 Taos Amrouche, Le grain magique, Edition Mehdi, Alger, 2009.P 15.
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« Mes fréres bien-aimés, jai assez vécu puisqueiis vois »2°

La négresse est un sujet qui est devenu en coigonatec son objet(les sept freres), mais

elle est toujours un opposant pour la jeune vullgugefait échouer la quéte de cette derniere.

La négresse et la jeune fille, sont deux sujetsquéte du méme objet, mais c’est la négresse

qui s’en est emparé en premier.

La négresse est devenue la maitresse, tandis gaana fille est devenue une servante qui

garde des chameaux.

« Le sort d’'un sujet connait, au cours d’un réaite succession de phases d’amélioration, et

de dégradation %

Par la suite, un jour le plus jeune des fréresargma que la jeune fille n'arrétait pas de
déprimer ainsi que les chameaux dépriment avecetlle jeune garcon se posa des questions.

Puis il a sorti de sa cachette et s’approcha @idaet lui demanda :
«-Qui est tu créature ? %.
Puis la jeune fille lui répondit, et lui racontaite son histoire

Donc, on peut considérer que le jeune frere esgl@ment déclencheur d’'une nouvelle
transformation puisqu’il a pris connaissance desttire de la jeune fille. De ce fait, le jeune
frere est parti pour voir ses fréres et leur raeooe qu'il vient d’apprendre, mais les sept

freres ne I'ont pas cru et se demanderent comma@etour reconnaitre leur vrai sceur.
A partir de ce passage, un autre PN se crée:

Les sept freres sont devenus des sujets a la ohehefun objet (leur sceur), ¢a veut dire
gu’ils sont disjoints de leur objet, et pour réatiteur quéte ils décidérent de consulter un

vieux sage.

2\bid.P.16.
26\/oir Cl.Bremons, « la logique des possibles narratifs », in communication, n°8, Paris, Le seuil, 1966, p.60-79.
2’Taos Amrouche, Le grain magique, Edition Mehdi, Alger, 2009. P.16.
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Le vieux sage les écouta et leur dit :

-Une chose n'a pas pu se transformer chez la vmégresse : ce sont ses
cheveux. Sa peau aura beau étre blanche commedaitheveux seront restés
crépus. La jeune fille dont les cheveux sont liss&st elle votre sceur. Mais la
négresse ne voudra pas Oter son foulard devant ¥dois, annoncez a toutes
deux que vous leur avez acheté du henné et dites<4eAujourd’hui c’est féte.

Nous désirons que, devant nous, vous teignez \@geolt au henn®

Le vieux sage est un adjuvant pour les sept frpuesque il les a aidés pour réaliser leur
guéte, mais c’est un opposant pour la négresssquoeiiil va faire échouer sa quéte. De plus
les cheveux de la négresse sont a leur tour unsappgour cette derniere, car les freres

risquent de découvrir sa téte, et faire échougusgte.

En retour, les sept fréres demandaient a la jellaest a la négresse d’enlever leurs foulards
pour mettre du henné, mais la négresse a refusgusétexte qu’elle ne peut pas découvrir sa
téte devant ses fréres. Mais le plus jeune desdriii arracha le foulard de force, et une

chevelure dressée vers le ciel épineuse, apparut.

Donc, les sept freres sont en conjonction avecdeamr. Leur quéte est réussie vu qu'ils ont

découvert la vérité.

PN = F (sept freres (S1) ----- ) [(les sept frer8R)(v la sceur(O) ----) (les sept fréresla

sceur)]

Grace a la transformation réalisée par les fréeesyjet (1) qui est la fille, est en conjonction
avec I'objet a son tour. La fille dans cet extest un sujet d’état et les sept freres sont des

sujets- opérateurs.

Donc on schématise :

Les sept fréres (S2) ------------m-mmmmmmme e ) (S1A O)

Sujet opérateur sujet d’état

2 Taos Amrouché,e grain Magique Edition Mehdi,Alger,2009. P.17.
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4. Le dénouement

« lls égorgerent la négresse....... Les sept fréresmpuetourner a leur passe-temps favori :

la chasse. Leur sceur préparait les repas et tdaaitaison %°

Dans ce passage nous somme arrivé a la sanctimunia fille a pu réaliser sa quéte, elle est
passé de la situation de disjonction vers la sdoatle conjonction avec ses fréres (objet).
Donc, la performance réaliser par la jeune fillé jgée d'une victoire. C'est une fin
euphorique.

Nous pouvons schématiser comme suit :

PN = F (la fille (S1) ----- ) [(la fille (S2Y les sept fréres (O) ----) (la fille la sceur)]
5. La situation finale

En final la situation est redevenue stable, la@u@ héros est réalisée, la jeune fille et les
sept fréres vivent une nouvelle situation, car #nlau conte, les sept freres furent changés en

ramiers et la jeune fille en colombe.
Conclusion

Le schéma narratif dans ce conte nous a permigahoser les actions représentés par le
programme narratif, nous avons vu comment le spjeétait en disjonction avec son objet et
comment ce dernier a déclenché sa quéte et lesfdrenations qui I'a pu réaliser afin

d’atteindre son objectif.

Certains actants ont changé leurs réle actantrahoe la Négresse qui était un adjuvant pour

la fille, elle est devenu par la suite un opposant.

En finale, nous avant vu comment la fille a €&alavec succes sa quéte et devenir en

conjonction avec son objet, grace aux transformatapéres par ses freres.

2°Taos Amrouchel, e grain magiqueEdition Mehdi, Alger, 2009.P.18.
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Le schéma narratif du conte : Le chat pelerin

Introduction

Il est nécessaire de rappeler queitte se résume en un récit épisodique entrecoupé

de séquences. Il consiste en une narration d'éwarsnie plus souvent merveilleux et
fortement marqués par la fiction. Son caractersagjique et séquentiel s'illustre dans cette

définition de Jean Cauvin :

«Le conte apparait comme un récit organisé dansdecquune situation de départ répond

une situation finale différente, aprés de nombrsys&ipéties>3°

Comme tout le premier conte que nous avons anaigess, allons soumettre ce nouveau conte
a la méme meéthode d’analyse canonique, dans ldebtdire ressortir les caractéristiques du

texte.

Nous allons procéder au schéma fonctionnel, afirefier les événements du texte et les

actions des actants participant dans le récit.
1. La situation initiale

« Autrefois, dans un village, il y’avait un chat geiterminait tous les rats du voisinage. |l
était bien connu et-du plus loin gu’ils I'apercegat-les souris et les rats s’enfuyaient!

Comme souvent dans tous les conte, la situatidialmiest equilibré, le narrateur donne un

temps indéterminé “autrefois”, et I'endroit othistoire se déroule c’est dans “un village”.

Puis elle nous fait une petite description duwkéte I'histoire (le chat), et I'action que ce
dernier occupe, vu qu’il se nourrit des rats etisadu voisinage.

30Jean CAUVIN,Comprendre les conteBaris, Editions Saint-Paul, 1980, P.8
3Taos AMROUCHE e grain magiqueEdition Mehdi, 2009, P.211

38



Le schéma narratif du conte : Le chat pelerin

2. Elément déclencheur

« Il resta longtemps sans rien attraper. Alors, iflééhit a la facon d’attirer vers lui les

rats »3?2

Un jour une situation inattendue vient de perturlzesituation d’équilibre, le chat resta

longtemps sans rien manger. Il réfléchit alors @ smiution pour attirer les rats vers lui.
Donc, on peut soumettre I'extrait précedent a Igs®suivent :

Le programme narratif de ce conte se realise pardélut: le passage d'un état de

conjonction vers I'état de disjonction, puisquelat se nourrit avant des souris et des rats.

On déduit que I'état dont laquelle se trouve letast un énoncé d'état. Il a passé de la
situation de conjonction vers une situation deodisjion de son objet. C'est pourquoi, il

cherche a se relié a nouveau avec son objet, litlcbale ce fait, une nouvelle conjonction.

Le chatv des rats ) le chatdes rats

3. Le déroulement

» L’épreuve qualifiante

« Il demeura quelques jours invisibles et fit coutet rumeur qu’il était allé en

pélerinage».33

Le chat qui est un actant, est considéré commeljeh & la recherche d’'un objet. Donc le chat

est un sujet qui est disjoint de son objet, il déche la quéte.

Il fait donc circuler une rumeur, du fait qu’iltgsarti au pelerinage, et il ne va plus jamais

manger un rat, il organise ainsi un mariage etantaus les rats et souris.

Nous remarquons, que le chat est déterminé poliseéaa quéte et 'accomplir et pour se
faire il utilise son intelligence qui est un élérmede compétence qui correspond a un savoir-

faire.

32Taos Amrouchege grain magiqueAlger, Edition Mehdi, Alger, 2007, P.211.
33|bid.P.211.
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Donc, le chat en tant que sujet opérateur est detéla compétence nécessaire afin

d’accomplir sa performance :

v Le chat est un sujet de faire, il est doté d'unledaire, puisque il réfléchit a
une solution pour atteindre son objet.

v |l est doté aussi d'un pouvoir faire et d’'un saxfaire, puisqu’il a trouvé une
idée et la faire circuler pour piéger les rats.

v Le chat est aussi doté d'un devoir-faire implisitequ’il restait longtemps sans

rien avaler, il doit alors réagir pour calmer saifasinon il mourra.

«[...] Que celui qui me veut du bien vienne me saluentLae trouve un rat qu'’il vienne me

rendre visite, afin que nous nous réconcilionsestethions des amis ¥ .

La situation de chat est dans un syncrétisme attdst-a-dire qu'il est un sujet qui occupe

plusieurs fonctions:

Le chat est aussi un destinateur qui communiqueessage au destinataire et qui provoque
son action. Il joue un role de sujet manipulateussg puisqu’il exerce un faire persuasif sur

le destinataire a propos de I'objet.

Les destinataires qui sont les rats répondent ame fpersuasif du chat par un faire
interprétatif : ils ont évolué, la valeur de I'objet cette valeur est une valeur implicite qui est
la morale). Les rats et les souris a travers lguesprétations ont acceptés le contrat du chat.
lls ont donc acquis la modalité de vouloir-faiansi leur statut est devenu sujet. lls ont ; a ce
moment, le statut de sujet virtualla recherche d’'un objet de quéte, qui est "hende
chat”.

Le chat est doté de la compétence qui a permigalser une transformation d’état, il est le
sujet opérateur d’un faire. Par conséquence, ohquasidérer le stratageme de chat comme

un PN d'usage (compétences).

Ensuite, les rats se sont préparés pour allerfédadu chat, tandis que ce dernier préparait

son piege.

34Taos Amrouche, Le grain magique, Edition Mehdi, Alger, 2009.P.211.
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«[...] Devant cette ouverture, il posta un chaton avesimisde conduire jusqu'a son tréne

tout rat qui se présenteraft..] »3
Dans ce passage, on peut parler d’'un autre confoaictif entre le chat et le chaton :

Le chat, qui est toujours un destinateur, jouedle d’'un sujet manipulateur. Il communique
un devoir-faire au chaton qui est le destinatanle’ tout rat qui se présenterait . Sa quéte

consiste a faire conduire les rats et les souns tatrone de ce dernier.
Et cet extrait le montre :

«[...] Les rats suivaient par groupes. Le chaton conduikitbord les souris au chat-

pélerin»,

Le chaton peut-étre considérer a son tour commadijuvant qui est intégré a la sphére du
destinataire, il constitue un réle actantiel. Etaumti-sujet pour les rats vu qu'il se prépare pour

les piégés.
4. Le dénouement

[ ...] Le chat-pélerin fit signe au chaton :

-Ferme la porte et tiens-toi prét ! lui dit-il didon sans réplique. Et que pas une

oreille ne soit épargnéé.

Le chat est un destinateur qui communique un ddaoiE au destinataire(le chaton), il lui

ordonne de fermer la porte.
Donc on peut trouver deux états :

Le chat peut — étre considéré comme un destinataur sujet manipulateur, de ce fait, le chat
est un sujet S1, qui était en disjonction avec algjet, ensuite il est devenu en conjonction
avec son objet grace a une transformation(F) qudlit réalisé aussi grace a sa compétence

qui lui avait permis d’obtenir la seconde relatiétat.

F (transformation) [S2 (le chat) ------ ) (S1(leat O (rats)]

3bid.P.212.
36 Taos Amrouchel.e grain magiquegEdition Mehdi, Alger, 2009.P.212.
37 Ibid. P.212.
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C’est-a-dire que le chat est un sujet opérateunetujet d’état, on parle alors des réles tenus
par le méme acteur qui est le chat (Faire réflexif)

Comme on peut parler des réles tenus par deuxraaldtérents le chat et le chaton

Le chat est un destinateur qui a communiqué unidésme au chaton, ce chaton l'avait
acquis pour réaliser sa performance, donc le dtaireS1 et le chaton est un S2 qui a fait en
sorte que le S1 soit en conjonction avec son oB@iséquemment, on peut considérer que le
chat est un destinateur de son faire, c’est Ibeleéficiaire de son faire.

F (transformation) [S2(le chaton) ------- ) (S1 ¢leat)A O (les rats)

On peut signaler aussi que les roles sont tenudqaar acteurs différents : le chat est un sujet

d’état, et le chaton est un sujet opérateur (taaesitif).
» La sanction

« I commenca par les souris qui s’étaient asgses de lui et il engloutit ensuite tous les rats

pris au piége qui tentaient vraiment de fuit®

La réalisation de la performance principale dangren@onte a impliqué une phase de
programme narratif, une fois que les états transégsrpar I'opération du sujet opérateur, il
nous reste a évoluer l'état final consécutif a ecatpération, et a reconnaitre que la
performance a bien eu lieu, la sanction de I'op@énatiu sujet, donc le sujet est devenu en
conjonction avec son objet, il a passé d’'un étadid@nction vers I'état de conjonction, donc

sa performance a connu un succes.

Il a réussi a attraper tous les rats et les s@ultiexception d’'un seul vieux rat qui était plus

malin que lui, vu qu’il n’a pas eu confiance en lui

Donc, ce vieux rat est considéré comme un anti-quger le chat, qui a essayé de faire

eéchouer la quéte du chat, mais malgré cet opptesahat a réalisé sa quéte.

D’un autre coté le vieux rat a son tour, a réatigéquéte vu que c’est le seul qui a survécut

parmi tous les rats et souris qui se sont faibd&par le chat.

38Taos Amrouche, Le grain magique, Edition Mehdi,eX|q2009.P.213.
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Nous prendrons appui sur cet extrait:
Un seul rat (il était vieux) avait refusé d’entrer...

-je n'ai pas eu confiance en toi : « le son ne e@vpas farine » ; 'ennemi ne
devient pas un ami ! Des milliers de rat furentatég en deux jours. Lui seul

survécut®,

-Le schéma canonique du chat pélerin
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5. La situation finale

Un seul rat (il était vieux) avait refusé d’entrirse tenait debout, sur le pas de
la porte, et il observait. Il attendait de voirtioceux qu’il avait vu entrer. Il cria

au chat-pélerin :

-je n'ai pas eu confiance en toi: « le son ne @l®vpas une farine » ; I'ennemi

ne devient pas un ami !

Des milliers de rats furent dévorés en deux jousseul survécut®

En finale la situation est devenue stable, la qdétééros a connu un succes, le chat vit une
nouvelle situation il a réussi a exterminer tous iats et les souris du coin. Il a passé de la

disjonction vers la conjonction avec son objet.

Conclusion

En conclusion, nous pouvons dire que le schématifagque nous avons utilisé pour étudier
ce conte, a permis de dégager toutes les actidrensformations des actants a savoir : que le
chat était en état de disjonction a manigancé an pitelligent pour atteindre son objet, il a
acquis toutes les modalités nécessaire, ainsiauies les compétences qui lui ont permis de
réaliser sa quéte de recherche. Ainsi que le chquogtait un destinataire et en méme temps
un adjuvant qui a aidé le chat pour atteindre dmaatif, tandis que les rats et les souris sont
tombés dans le piege de ce dernier, et leur qagtegmséquence a était échoué. Et le chat, en

final, est en état de conjonction.

40Taos Amrouchgle grain MagiqueEdition Mehdi, Alger, 2009. P.213.
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Le schéma actantiel du conte : Qui de nous estlelle, O lune ?

Introduction

Dans cette derniére partie nous alfmoeséder a I'analyse narrative du corej de

nous est la belle, O lune ?

Notre analyse est basée sur le schéma actanti€@reienas, notre but est de montrer aux

lecteurs la spécificité de ce dernier et montrenrm@nt peut-on I'appliquer dans un conte.

Ce schéma nous permet de dégager le sens du Bexieus permet aussi comment les
evenements de I'histoire se déroulent, afin de gengre comment la quéte de sujet s’est

réalisé et comment il s’est conjoint avec I'objésulé.

1. Situation initiale

L'on raconte qu'aux temps anciens, il était unengefemme belle, aussi
belle que la lune. Et cette femme, les nuit dengldune, se fardait,
peignait et parfumait ses longs cheveux, revétsithabits les plus riches,

(...) et parait de tous ses bijoux et sorfait

Au début de I'histoire la situation du héros eabtd, la narratrice nous fait une présentation
autrement-dit une description du héros (la femma) est une fausse héroine, nous
découvrons alors par la suite que les événemente @ente ne tournent pas autour d’elle,

plutét autour de sa fille qui n’est pas encore appa

La description initiale présente un énoncé dgtatjeune femme est en conjonction avec la

beauté.

2. Elément déclencheur

Pour mieux découvrir le ciel, elle gagnait une baut Et 13, elle levait
son visage resplendissant vers la lune et lui ddaiain

-Qui de nous est la belle, O lune, qui de nousaeiselle ?

Et la lune lui répondait :

-Toi et moi sommes également belles, mais la ke tu portes en toi

nous passera en beafté

#1Taos Amrouche, Le grain magique, Edition Mehdi, Alger, 2009.P.39.
4|bid.P.39.
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La femme joue le role d’un destinateur, tandis lquene joue le réle d’'un destinataire, cette
derniére a recu une quéte du destinateur “la fefniopg lui demande de dire qui est la plus
belle entre les deux.

Donc le destinateur est défini par sa relation daeeestinataire sur I'axe de communication.
La jeune femme était en conjonction avec la bealdg¢ elle était en possession avec son
objet de valeur. Mais cette possession n'‘a pas thmgtemps, parce qu’un élément

perturbateur est apparu pour la jeune femme quacetle.

Dans notre extrait, nous avons la fille qui apgatamme un opposant contre sa mere, car
elle géne son action. Donc la mere n’est plus ejooation avec son objet de valeur “ la
beauté”.

La femme est considéré a la fois un destinateucguimunique avec un destinataire, et un
sujet a la recherche d’un objet, 'axe de vouleirsgue entre la femme et la beauté, ce qui
fait de la femme un sujet et de son désir d’étres filelle, car elle risque de devenir en

disjonction avec celui-ci.

La jeune femme mit au monde une jolie fille a l@wture d’or, une fille plus belle que la
lune, on l'appelaledjighd® .Et chaque jour elle devient de plus en plus bdltaites les
voisines de la Mére lui disaient qu’elle était bethais sa fille la dépasse de beauté. La

femme est devenue jalouse, elle veut se débarmssa fille.

3. Transformations

« Epreuve principale et qualifiante

Demain, nous mettrons sur le métier une grandeerture. Nous irons planter les
montants dans la campagne. La voisine nous accorapag»

« Nous allons enfoncer les montants dans la t€metu feras courir la laine entre
nous ? Te voici grande, tu pourras bien tenir latpe?

La mére savait bien ce gu’elle faisait. La fillesemit a faire courir la laine :

Plus vite ! Plus vite ! lui dit sa méré*»

4Taos Amrouchel_e grain magiqueEdition Mehdi, 2009. P.40.
4 Taos Amrouched,e grain magiqueEdition Mehdi, 2009. P.41.
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La communication apparait dans cet extrait comme uomanipulation, par laquelle le

destinateur provoque l'action du sujet.

La femme communique un devoir- faire au destineat ce dernier obéit a ses ordres, du

coup il est acquiert la modalité de vouloir —fatedevient alors un sujet :

“La voisine” ainsi que “la pelote de laine” oraidées la femme pour atteindre son objectif,
nous appelons ces derniers en sémiotique narratdjavants”.

L’enfant n’arrétait pas de courir derriére la pelptsqu’au-elle disparait brusquement

La fillette la chercha partout dans les ronceggtiuissons jusqu’ elle perd son chemin dans

la forét.

Elle marcha longtemps jusqu’a ou elle trouva uneeoge profonde, qui était habité par un

serpent qui parle.
« L’enfant tremblait. Il lui dit :

-Ne crains rien, je ne te ferai aucun mal .maishais, petite, ce qui t'a conduit

jusqu’a moi»
La fille lui raconta toute son histoire, puis ihitla pour se laver et bien se reposer.

Donc, a partir de ces trois derniers extraits gosnavons cités, nous pouvons dégager un

schéma :

4 Taos Amrouchel.e grain magiqueEdition Mehdi,Alger,2009.P.42.
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Axe de communication

Destinateur | - - > Destinataire
La femme La jeune fille
\ Objet /
La beauté Epreuve glorifiante
Epreuve A
Qualifiante axe Epreuve principale

De désir
Sujet
/ La jeune fille
Adjuvant \ Opposant
La caverne, le serpent - Axedupouvoir La femme, pilote, la forét

Nous mettrons en explications notre schéma :

Le destinateur communique un devoir-faire au datdire (la femme ordonne a sa fille de
rattraper la pelote).afin de se perdre dans la.f@@mme ca elle ne lui sera plus un obstacle.

En d’autre terme la femme sera la plus belle.

Le destinataire s’est soumis a I'ordre de destirage part a la recherche de la pelote. Donc

cet actant est doté d’un vouloir-faire (axe derJeka, nous parlons de I'épreuve glorifiante.

Nous voyons bien la différence entre le réle duidateur et le r6le du sujet, le sujet agit de

facon a transformer un état, il fait-étre, le destieur agit de fagon a faire agir un sujet, i-fait
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faire donc nous allons dire que la pelote estgllément un anti-sujet pour la fille car elle

s’est perdu dans la forét en essayant de la rattrap

Méme cas pour la femme qui est un opposant padiiitdacar c’est elle qui a lancé la pelote
et demande a la fille de la rattraper pour qu'sHigperde. Et la forét a son tour est un opposant

puisqu’elle a perdu son chemin et elle ne sa# plualler.

Tandis que pour les adjuvants, il y'a la cavernke ederpent. La caverne a permis a la jeune

fille de se cacher et de rencontrer le serpenta@aidé et a pris soin d’elle.

En plus ces opposants et adjuvants nous les trgusan I'axe de pouvoir parce qu'ils

influencent sur la quéte du héros.

Le serpent, qui est un homme métamorphosé en ogedetleva la fille comme son propre

enfant, il lui apprit & préparer les repas, etndeail’'ordre, I'entoura de tendresse et d’amour.
Il 'a laissa souvent seule pour aller chasseoaper du bois.
Un jour, un bucheron apercut la jeune fille etdaterveillé de cette belle créature

De retour au village, il raconta son aventure & monde, jusqu’ou cette histoire arriva aux

oreilles du prince qui n’hésita pas a interrogdsdeheron.
« Demain, au point du jour, tu me conduiras ou &#st apparue, dit le prince. %
Un nouveau schéma fait son apparition a partireiextrait :

Le prince est destinateur qui communique un defadie- au destinataire qui est le bucheron,
il devient alors un sujet-manipulateur. Ce derefgra la recherche d’un objet qui est la jeune

fille, donc le prince est en disjonction avec sbjeb

Le lendemain, la jeune fille fait son apparitiomn,le prince I'avait vu et lui avait parlé. La
jeune fille lui raconta toute son histoire et eatra.

« Le prince s’en alla trouver son pere : il lui déda

-je veux épouser la fille du serpent’

4Taos Amrouchel,e grain magiqueEdition Mehdi,Alger,2009.P.42.
“Tbid. P.42.
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Dans ce passage, le prince est toujours un desiingui communique un objet a son
destinateur, le pere, mais il ne I'a pas acquscdl devient un opposant pour le prince, qui

essaie de faire échouer sa quéte.

Le roi s'indigna. Le prince tomba malade d’un grandl. La fiévre ne le

quitta ni jour ni nuit. Le roi finit par demander :
-mon fils, gu’est ce qui te guérirait ?

-laisse-moi épouser la fille du serpent, dit lenpe, et tu verras que je

guérirai®®
Le pere fini par céder a la volonté de son filpaat pour retrouver le serpent et lui dit :
« Donne-moi ta fille pour mon fils.#°

Nous déduisons que la maladie du prince est urvadjuwour ce dernier puisque, grace a elle,

son pére céda a son désir.

Le pére est passé d'un rdle d’'opposant vers unddlfjuvant, nous I'appelons alors,

un glissement actorial, puisque le pere passermdl@ou d’'une fonction a une autre.

Le serpent a son tour joue le rdle d’adjuvant peuprince, et pour le pére aussi,

puisqu’il a accepté la demande du pére, cet ex¢raitouve :

«Va, ma fille, sois vaillante, va et ne regardet@ut pas en arriere mais toujours en

avant | »0

48Taos amrouche, Le grain magique, Edition Mehdi, Alger, 2009. P.43 .
bid. P.43.
50lbid. P.43.
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On schématise :

Destinateur Destinataire

Le prince o Le pere
Axe de communication
________________________ >
Objet
\ La fille /
N Epreuve glorifiante
:
z L1
Epreuve Axe de desw:
:
Qualifiante Epreuve principale
\ :
Adjuvant Sujet Opposant
le serpent, la maladie du La jeune fille Le pere au début
prince, le pére <
______________________>

Axe de pouvoir

Dans ce schéma les réles des actants changerdgaechassage, chaque actant provoque un

glissement actoriel

Elle monta une jument toute caparagonnée de sdéerei I'escorta. Mais au

bout d’'un moment elle s’écria :
J'ai oublié mon peigne !

Elle descendit de sa monture et courut vers larocaveu elle surprit le

serpent en train de repaitre de safg

Le serpent dans ce passage joue le role d'un déstin qui a mis un contrat avec le
destinataire qui est la fille et qui consiste gmae se retourner en arriére, mais cette derniere

n’'a pas respecté les termes de ce contrat.

5Taos Amrouchel e grain magiqueEdition Mehdi, 2009. P.44
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La jeune fille et le prince se marient, et vivenewie heureuse, donc le prince a atteint son
but, il est en conjonction avec son objet (la fjllen résultat / au final, sa quéte a connu un

succes. Le prince la fille.

A la grande joie elle mit au monde un enfant auavelix d’'or, elle le garda au lit quarante

jours, puis un matin, il disparait.

Tout le monde le chercha aprés en vain, donc laejguincesse et le prince sont devenu en
disjonction avec leur objet, et ils ont une nowejuéte a atteindre, celle de retrouver leur

enfant.

L’année suivante, elle eut un nouvel enfant comenarémier, et au bout de quarante jours |l
disparait a son tour, les parents du prince onhatre de cette situation, ils demandérent au
prince de se remarier, mais ce dernier refusa etimea de I'aimer en gardant toujours

espoir.

La princesse eut successives sept garcons, avalahed’or, et ils disparaissent tous au bout

de quarante jours.
Un soir elle dit au prince :
« -demain, conduit-moi vers mon pere, afin qu’il medpane... »%

Apparemment, la jeune fille devient un destinatagueé communique un objet, au destinataire

(le prince), et ce dernier I'a accepté il est aegualors la modalité de vouloir.

En arrivant prés de la caverne, le prince et lagasse virent six garcons a la chevelure d’or,

et un vieillard qui élevé le septieme dans ses. bras

Finalement, 'lhomme transformer en serpent, a ue®son apparence normale apres la mort
du serpent qui lui avait jeté le sort. Vu que cemiade est mort, son pouvoir est mort avec lui.

Ce premier qui a kidnappé les enfants de princdeeta princesse pour se venger de la
désobéissance de jour de départ de sa fille. Lakdgjlavait demandé de ne pas se retourner,

mais elle ne I'a pas écouté.

Donc ce serpent était un anti-sujet pour le prieick princesse, vu gu'il a fait échouer leur
guéte qui consiste a garder leurs enfants.

52 Taos Amrouchég grain magiqueEdition Mehdi, Alger, 2009. P.44.
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4. Situation finale

« Il poussa vers lui les six enfants au cheveux g.5v

Le prince et la princesse, sont redevenus en cotigonavec leurs enfants, c’est-a-dire en
conjonction avec leur objet, leur quéte de cedaitréussie, ils ont retrouvé leur situation de

conjonction, et ils s’apprétent a vivre une nowsituation.

Conclusion

L’analyse actantiel, dans notre récit nous a peumigiégager plusieurs schémas, a travers
plusieurs actants qui ont des différents rolesu@ij@insi que des transformations qui ont été
réalisé pour atteindre leur but a savoir : la jefilhe qui était sujet au début, et un objet pour

sa mere, devient par la suite un destinataire, ypuigbjet pour le prince.

Dans ce conte, on a vu beaucoup de glissementiatt@ds coté des actants, qui étaient en état
de disjonction, puis en état de conjonction, gi@oe compétences et performances qu’ils ont

réalisé.

53Taos Amrouchel e grain magiqueEdition Mehdi, Alger, 2009, P.45.
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Introduction

Nous allons passer a présent autne @onte intitulé : Histoire du vieux lion et du
vol de perdrix, et comme tous les contes précédentss allons soumettre celui-la & son tour

a I'analyse actantiel de Greimas, afin de dégagechéma, les actions, transformations.

Et voir comment le héros est passé d'une situadiame autre, et comment il a fait pour

atteindre son obijectif.
1. Situation initiale

« Au temps ou parlaient les bétes, un lion déjaviehauffait au soleil sur la pente d’'une

colline, [...] »%*

Comme généralement dans tous les récits, la gituatt stable, la narratrice nous fait un petit
apercut de la situation de l'actant principal gsi k& lion, et elle nous a donné un temps

indéterminé “Au temps “, sans citer I'endroit.

2. Déclanchement

« Epreuve principale

[ ... ]JQuand un chacal vint a passer qui dit au es dnimaux :
-O maitre, veux-tu retrouver 'agilité de ta jeuse®

-J'avoue que la chose me plairait, répondit le.lion

-Alors, arme-toi de patience. Je serai vite deureté®

Le renard est un actant qui vient déstabilisertlteon initiale. Dans cet extrait ce dernier est
un destinateur qui communigue un objet de valéagi(ité de la jeunesse) au destinataire (le
lion) et qui le pousse a agir. Il communique leleouau sujet et I'instaure de ce fait comme

un sujet.
Le lion est destinataire qui recoit I'objet.

La communication de I'objet prend la forme d’'un go@ narratif :

Destinateur————— Objet —> Destinataire

55 Taos AMROUCHE, Le grain magique, Edition Mehdi, Alger, 2009, P. 153
6|bid. P.153.
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Donc, le chacal est un sujet-d ‘état, qui se tradiggint de son objet (éliminer le lion) mais
désirant ce dernier, il communique au destinafgréon) I'objet sur le plan cognitif, c’est-a-
dire, il lui a transmis les modalités relativesaedjuisition de I'objet : du savoir a propos de

I'objet, pour provoquer le vouloir du destinataire.

Axe denemunication

Destinateur

Destinataire

Le chacal Le lion

\ Objet /
Epreuve qualifiante

L'agilité de la jeunesse

3. Transformations

» Epreuve qualifiante

Généralement, le destinateur est un sujet mangulaqui n'agit pas lui-méme, mais il fait

agir un autre sujet, il provoque l'action du destaire, qui sera le futur opérateur.

Mais dans le cas de notre récit, le chacal estujgt-mxanipulateur qui provoque le vouloir
chez le destinataire mais, il agit lui-méme, clastjui provoque son action, vu que c’est lui

qui est parti a la recherche de 'objet qu’il fmtnsmettre a son destinataire.
De ce fait, le chacal est un sujet-manipulateumesujet-opérateur en méme moment.

On peut parler aussi d’'un contrat de séductioneefgs deux actants: destinateur et
destinataire, vu que le chacal lui montre I'existenle la valeur d‘objet. Le faire-savoir et

faire-valoir du destinateur suscitent le vouloirsdget(le lion).

Le chacal partit aprés a la recherche d’'une beégle vache, et il fait tremper dans l'eau et
il la tailla en quatre parties égales, il entre@ibrs de faire au lion des mocassins qui

enveloppent étroitement ses pattes. Apres avoirrisammé chaque patte de lion dans un
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morceau de peau, il demanda au lion de resterdonug au soleil et de ne pas manquer de se

déplacer de temps a l'autre ses pattes, afin guadeassins séchent.

Le lion était naif. Il exposa consciencieusemeastsstes au soleil [...] le
lion éprouva d’abord une géne, puis une douleuutdia plus vive que
les laniéres pénétrantes dans sa chair. Il essaganaent de se libérer. Il

tenta dans un supréme effort de se dresser et daumsa le ravin : c’est

miracle qu’il n"'en mourut pas’

A travers ce passage, on déduit que le chacal @aréun piege, pour réussir sa quéte qui
consiste a tuer le lion donc | le chacal, qui esaati-sujet pour le vieux lion, jusqu’ici n'a pas

réussi a ce conjoint avec son objet de quéte.

Impuissant le lion, humilié et gémissait, mais tdwn coup un vol de perdrix vient a passer
au-dessus de sa téte, et ils lui ont proposé akelacondition s’il les mange pas apres, le lion

a accepté et les a juré de ne pas les touché.

Alors, les perdrix se posérent gracieusement autedui pour le réconforter.
Et puis elles trottinérent jusqu’a la source topteche pour ramener dans

leur bec l'eau [...]

Quand elles le virent debout, encore majestueurlégit de son age et du

mauvais traitement qu’il venait de subir, les pierdie sentirent largement

payées de leur peitfe

Les perdrix sont des adjuvants pour le vieux liaisgu’ils I'ont aidé a retrouver sa liberté, et
en méme moment ils sont des opposants pour le Ichacqu’ils ont fait échouer la quéte de

ce dernier.

Sur I'axe de pouvoir, les opposants et les adjwvdatlion influencent la quéte de ce dernier

cela pourra s’expligué dans la citation suivante :

Cet adjuvant donne le pouvoir au sujet, il est

La figure du pouvoir du sujet opérateur. Il peukémnanifesté par un autre

acteur que le sujet (I'allié, le suppléant, I'aiadfle...), par des instruments, par

5"Taos AMROUCHE/ e grain magiqueEdition Mehdi, Alger, 2009, P. 153
58 Taos AMROUCHELe grain magiqueEdition Mehdi, Alger, 2009, P. 154
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une force interne au sujet ; il peut étre le poudain sujet antagoniste, sur un

programme adverse®

Les perdrix s’envola, peu de temps aprés arrivehseal, impatient de tenir sa proie mais le
lion a joué le mort, et quand le chacal s’est agipéode lui, le lion lanca sa patte puissante et
saisit le chacal par la queue. Mais I'animal rusétsdébattit et réussit & s’échapper, laissant

sa queue dans la patte du lion.

« Je saurais bien te reconnaitre, puisque j'ai t'ege dans ma patte !lui dit clairement le

lion » 50

Donc le lion est un sujet a la recherche d’'un olffetchacal), il est alors, en état de
disjonction, de ce fait le lion est doté de la niitélae vouloir je sais en faire et de modalité

de pouvoir-faire.
Comme le dit J.CL. Coquet

Les modalités formant le support constant du dissoune dimension

modale caractérise chaque partition de I'univerdalsignification et que

l'actant, piece maitresse du théatre sémiotigeedéfini lui-méme par son

mode de jonction modafé

Tandis que le chacal a son tour & un but a atejrdest éviter le lion, donc il rassemble tous

les autres chacals et leurs demande de le suide s couper la queue

C’est ainsi que le lion se vit soudain environnén@’ multitude de chacals
sans queue. Bien malin qui dans ce cas, reconihatma ennemi! Le lion,

embarrassé, alla trouver le vieux sage et lui r@ctenvilain tour que lui avait

joué le chacaf?

Donc, les chacals deviennent des opposants pdianlevu qu’ils ont fait échoué sa quéte,
tandis gu'’ils sont des adjuvants pour le chacahulils I'aident dans la réalisation de son

objectif.

5%Groupe d’EntreverneSigne et parabolesémiotique et texte évangéliqiaris, le seuil, 1977, P.21.
60 Taos AMROUCHELe grain magiqueEdition Mehdi, Alger, 2009, P. 155.

61).CL.Cauguet.a quéte du senke langage en questipRUF, Paris, 1997, P.149.

62 Taos AMROUCHE Le grain magiqugop.cit., P. 155.
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Le vieux sage a son tour est un adjuvant pour jt ¢lion), car il lui a donné un plan pour

réaliser sa quéte et rattraper le chacal.

Plutét que véritablement des actants, I'adjuvantl’'@pposant sont des« participant

circonstanciels ».63

Le vieux sage lui avait demandé de tuer une prof@l@ndonner, puis il va voir que tous les
chacals accourir les uns apres les autres powpsétne, mais un seul parmi eux s’approchera

avec prudence et celui a sera son ennemi.
4. Sanction

Le lion a remercié le vieux sage, pis il a mis gécaition son plan :

« [...] il en remarqua un qui avancait a pas prudents, regardant de droite et de gauche,
comme s’il redoutait d’étre pris. Le lion bondit et, de sa patte puissante saisit son

ennemi » 8

PN=F {lion ------- ) (lionVv chacal) ------- ) liom chacal)}

Donc, les transformations réalisées par le sujen)lont connu un succes, grace a la
performance et compétence du lion, il est parveatiedndre son objet, il est devenu en état

de conjonction.

Le schéma narratif, comme on a vu dans notre amablydravers tous les contes que nous

avons analysé :

[...] peut-étre lu dans deux sens : dans le cas dadeession il se
présente comme un parcours du sujet de quéte.vienertout

d’abord la qualification qui instaure le sujet enttque tel, puis sa
réalisation par I'action, et enfin la reconnaisgai garantit le

sens et la valeur des actes qu'’il a accomplis.%...].

83c’est ainsi que |« adjuvant» et I' «opposant> ont été présentés lors de leur introduction dansodéle
actantiel par A.J. GREIMASSémantique structural®aris, Larousse, 1966, P.179.

64 Taos AMROUCHELe grain magiqueEdition Mehdi, Alger, 2009, P. 155

65 Denis BERTRAND Précis de sémiotique littérairéaris : Nathan, coll. « Fac. Linguistique », 200185.
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5. Situation finale

La situation est redevenu stable, le héros a pliseéasa quéte, aprés avoir été en état de

disjonction, maintenant il est devenu en conjomgtie sujet vit une nouvelle situation.
Conclusion

Le schéma actanciel dans ce conte nous a pernliégdger deux schéma, a savoir, des

actions et transformations réalisé par le sujet @fttendre son but et réaliser sa quéte.

Nous avons vu comment le chacal a utilisé sonis&aioe pour piégé le lion. Comme nous
avons vu aussi les perdrix qui ont joué le réledpigant pour ce dernier. Et en finale, grace a
la performance et compétence du vieux lion ildestenu en conjonction avec son objet et

faire échoué la quéte du chacal.

Nous somme arrivé a comprendre a travers notrgsagle le schéma narratif a élargi sa
portée. Il n'est pas uniquement un dispositif orgaieur des textes narratifs, il apparait
comme un modele général d'interaction. Ce qu'éstdtise, ce n'est plus le récit, mais les

roles des actants.
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L'application de la théorie sémiatigau :Le grain magique permis de dégager et
de recueillir la signification du récit. Ainsi, défe selon la terminologie de Hjelmslev comme
un métalangage «comportant ses propres regles wEraction», la théorie sémiotique
devient par le fait méme efficace pour la saisiesdns d’'un texte ou d'une ceuvre littéraire.
Celle-ci permet I'élaboration du sens a partir déseau d'éléments dépendant les uns des
autres qui forment un tout homogene. Ce faisatg,celnstruit I'organisation interne du récit
qui manifeste sa signification. A cet égard, Itafifation queLe grain magiqueest une totalité

de sens se justifie et corrobore les résultatsholsta travers notre description narrative.

Nous avons déduit que I'analyse narrative est ferslé une idée simple : tout récit cherche

a produire des effets de sens vis-a-vis d’'un lecteu

Lire, étudier un récit selon cette approche coesistepérer et analyser la facon ou bien la
maniere dont le récit est construit, a porter atwana ce que I'on appelle le programme
narratif. Pour mettre en lumiere cette derniéréut examiner un certain nombre d’éléments
constitutifs de tout récit. Ces éléments, nouslems présentés dans notre partie théorique, et

nous les avons mis en pratique par la suite.

L'étude de la narrativité du conke grain magiguenous a permis de dessiner les lignes
maitresse du schéma narratif canonique , noussavercomment la jeune fille, qui est un

sujet disjoint de son objet, a passé au mode d@rction grace aux transformations gu’elle
a pu réaliser. Ainsi que dans le contelat pélerin,nous avons vu comment le programme
narratif constitue [l'opération syntaxique élémemgtaide la narrativité. [l assure la

transformation d’'un énoncé d’état initiale(le chat est un sujet, est disjoint de son objet) en
un énoncé d’état finale (le chat est conjoint a sbjet, qui est les rats et les souris) par la

médiation d’'un état de faire.

Par la suite, nous avons mis en pratique le sah#&ctantiel de Greimas. Dans les deux
contesQui de nous est bell2O lune! Et le vieux lion et le vol de perdtixious avons vu que
chacun des actants a un rOle et une fonction.rél@asions qu’ils entretiennent s’inscrivent
dans un schéma dit actantiel. Le schéma actargiehgt d’identifier les forces agissantes

(appelées aussi actants) qui s’exercent sur lé suje

Comme dans tous les contes de notre corpus, testactaient en disjonction avec leurs
objets. Par la suite ils ont déclenché la quéte r@t¢herche de leur objet afin de conjoindre,

grace a leurs compétences et performances qutilsworéaliser.
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Nous avons vu comment les contes qui font partiérésor culturel des peuples du monde.
Contribuent —elles a I'éducation de I'enfant, aérs son histoire fascinante de lutte entre les

gentils et les méchants, .lls ont un pouvoir magigtiirant tous les enfants.

Le conte, issu ou adapté a une société donnéeajmenpar son schéma narratif, a renforcer
la cohésion sociale. Le héros attachant, au dé&eutrouve toujours défavorisé, en position
marginale, malgré lui et malgré ses actes. Le legteut facilement s'assimiler a lui. Mais il
finit le plus souvent, grace a ses efforts, gradesamoyens extérieurs qui peuvent relever du
merveilleux, du fantastique, par réintégrer la &tecet rentrer dans ses droits et ses fonctions
en tant que citoyen droit et honnéte. Dénouemestlaiment pas crédible en réalité et auquel
ne croit pas le public, méme naif. L'intérét edlears. On sait bien qu’on ne transformera ni

la société ni la loi ni le pouvoir. Nous constatal®'s un synopsis attendu par le lecteur

Le conte a toujours une lecon de morale qui doméria I'éducation de lecteur et surtout de
I'enfant, car dans les contes c’est souvent lesilgaqui gagnent a la fin, y’a toujours une fin
heureuse, le héros traverse des moments difficiledé&but, mais au finale il devient en
conjonction avec le bonheur. Grace aux contesdeede apprend beaucoup de choses qui

peuvent influencés sa vie réelle.

Notre conclusion actuelle va dans le sens de atirgr@otre premiére hypothese qui stipule
gue Le grain magiquesst un conte de fée, qui reflete une histoireiqdigre, en effet_e
grain magiqueest en réalité un ensemble de contes qui reflétggurs histoires, a travers
plusieurs actants qui vivent différent évenemergisnse que ces contes ont en commun c’est
gue tous les actants principaux sont des gentiissgqutrouvent confronté aux actants

meéchants. Les adjuvants et les opposants représenur tour le bien et le mal.

Par contre, nous affirmons notre deuxieme hypetlgs va dans le sens que Ce conte
posséde plusieurs actants a travers lesquelleéreald le cours de I'histoire, nous avons vu
des actants qui jouent différents rble actantietsijet, objet, destinateur, destinataire,
opposant, adjuvant. Et chacun d’entre eux a surué@euépreuve particuliére afin d’atteindre

son objet.

Ainsi que l'affirmation de notre derniere hypotbégui stipule que ce récit est structuré
autour d’un discours et des actions qui nous peramtde dégager le sens, en effet, tous les

récits du ‘le grain magique” sont présenter sous forme d’'un discours entreadesits, qui
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ont réalisé différents actions et transformatian de devenir en conjonction avec leur objet

de valeur. Grace aux différentes compétences toatadient dotés.

Les résultats de nos recherches empiriques nouspemis de proposer les nouvelles
techniques d’analyse d’'un récit, qui se situentsdannouvelle théorie de la sémiotique, et
particulierement la sémiotique narrative qui nougeamis de dégager le sens dans chaque

récit que nous avons analysé.
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