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 مقدمة

حد ذاتيا. في وسيمة التواصل لوسائط وبيذا تتغير تتغير أداة التواصل بتغير ا 
الأدب نتمقاه فالانتقالات في الفكر الإبداعي خمقت طرقا جديدة في تمقي الأدب فبعد أن كان 

بواسطة الكلبم المسموع في المرحمة الشفاىية حيث كانت حاسة السمع ىي الأداة في تمقي 
المرويات الشفاىية لينتقل بعدىا إلى اكتشاف الورق والطباعة التي أحدثت ثورة في الأدب 

من الورقي في مرحمة الكتابة التي أدركوا بأىميتيا في حفظ التراث الإنساني وتخزينو خوفا 
الضياع، ليتحولوا بعد ذلك إلى مرحمة لا تشبو قريناتيا السابقة ىي مرحمة الثقافة الإلكترونية 

ت التي يالتي ىزت عرش ثقافة المطبوع والتي ليس ليا حدود مع الحاسوب وشبكة الإنترن
اعل مع الأدب ما أدى إلى قامت بغزو العالم وجعمت من حاسة البصر وسيمة جديدة لمتف

. وىذه التغيرات في الوسائط غيرت من الإلكتروني  أدبي جديد ىو الأدب أسموبظيور 
 ثم المشاىد صورة المبدع والنص والمتمقي فتغيرت عممية القراءة فمن المسموع إلى المقروء

المشاىد ما أدى إلى تحول حتى في طريقة التفاعل النصي فمن و  المسموع والمقروء إلى
 تعمق بالأثر إلى ترابط بو.

 :لموضوع ليذا اومن أسباب اختيارنا  

  في الأدب الرّقمي.قمة الدراسات  -
 عمى أوجو التشابو و الاختلبف بين المبدع الورقي و الإلكتروني.التعرف  ةمحاول -
 .لكترونيةالأدبيتين الورقية والإ إظيار مدى وعي المتمقي من ىاتين الثقافتين -
 والإلكتروني.التعايش القائم بين الأدب الورقي -

أما الإشكالية الأساسية التي تطرح نفسيا في ىذه الدراسة ترتكز حول ثنائية الورقية  
 لئجابة عنيا طرحنا جممة من التساؤلات منيا:لالإلكترونية و و 
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 ؟لبم الإبداعيقنولوجية في بروز جيل جديد من الأكيف أسيمت الثورة التك -1
 ىل تغير مفيوم الإبداع و المبدع؟ -2

نة بين المبدع في ر  البحث فيتمثل في المقاربة المقا أما من حيث المنيج المتبع في 
حالتيو الورقية والإلكترونية في سياق الحديث عن التطور الذي طرأ عمى العممية الإبداعية 

ن مدى ما حققو بيّ نحتى يتسنى لنا حصر أوجو المقارنة بين المبدع الورقي و الإلكتروني و 
 بانتقالو من الورقية إلى الإلكترونية.المبدع 

أما في مراحل الدراسة فقسمنا البحث إلى مقدمة وفصمين وخاتمة تعرضنا في المدخل  
 إلى العلبقة القائمة بين الأجناس الأدبية و التكنولوجيا.

عالجنا فيو المراحل التي مر بيا فأما في الفصل الأول المعنون بـدورة حياة النص  
تحدثنا و والإلكترونية  لورقيةوا : تدوين الأدب الشفوياه إلى ثلبث مراحل ىي النص و قسمن

أما الفصل الثاني الموسوم بـ المبدع الورقي والإلكتروني  ،عن خصائص كل مرحمةفيو 
سمطنا الضوء في العنصر الأول المسمى بـ أنواع المبدعين تحدثنا فيو  ينقسمناه إلى عنصر ف

نجده في النص الورقي و المبدع المتعدد في النص الإلكتروني عن المبدع الأحادي الذي 
مبرزين ىوية النص عند كل منيما ثم انتقمنا إلى العنصر الثاني الخاص بطرق تسميم المبدع 

يصالو لعممو الإبداعي  ونتاج الأدبي لممتمقي عمى الوسائط التي يستعمميا المبدع في تقديمو وا 
الثالث المعنون  الفصلأما في  ،لحالتين الورقية والإلكترونيةإلى الجميور المتمقين في كمتا ا

قصصيتان المجموعتان ال :فضمنّاه تحميلب لنموذجين ىما تحميل نص ورقي و إلكترونيب
 . الترابطية لمحمد اشويكة "احتمالات"ورقية لمحبيب السائح وال "الصعود نحو الاسفل"

 مختمفة نذكر منيا: انجاز بحثنا بمراجعقد استعننا في و  
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المركز الثقافي العربي، بيروت  1ط "مدخل إلى الأدب التفاعمي"لبريكي ااطمة ف -1
 .2006لبنان، الدار البيضاء، المغرب، 

مدخل إلى جماليات الإبداع )من النص إلى النص المترابط "سعيد يقطين،  -2
المغرب،  المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، الدار البيضاء 1ط ("التفاعمي
2006. 

النشر الإلكتروني في المكتبات ومراكز "د. عصام منصور، أ. يعقوب ملب يوسف،  -3
، مكتبة الفلبح لمنشر والتوزيع، 1، ط"المعمومات )مفاىيم نظرية وتطبيقية عممية(

 .2011الكويت، 
، دار صفاء لمنشر 1، ط"الإنترنت والنشر الإلكتروني"غالب عوض النواسية،  -4

 .2011ن، الأردن، والتوزيع، عما
لمصعوبات التي واجيتنا ومنيا قمة المراجع  نظرا لم يأخذ البحث حقو من المعمومات 

 .في مجال الأدب الرقمي الأبحاث في المكتبات وندرة

تنا في المراجع إلّا أننا تمقينا الدعم الكافي من قبل بعض فورغم المتاعب التي صاد 
الأشخاص الذين ساعدونا في الحصول عمييا وفي مقدمتيم الأستاذة المشرفة الدكتورة حورية 

بن سالم فجزيل الشكر ليا وليم. وشكر موصول إلى أعضاء المجنة المناقشة الذين تجشموا ا
 خير.  كل، فجزاىم اللهعناء قراءة البحث ومناقشتو
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، فإنو اليوم يقف عمى عتبة عصر جديد فكرا الشفاىية والكتابيةسان بعد أن عرف الإن 
وثقافة، وىو عصر تكنولوجيا المعمومات أو عصر الإلكترونية، الذي وجد الإنسان فيو مناخا 
فكريا جديدًا وحقولا معرفية مختمفة لم يعيدىا من قبل حيث شيد ىذا العصر تحولا فكريا مما 

بدا عات مختمفة في عدّة مجالات وكذلك حصول تغييرات أدى إلى ظيور أفكار جديدة وا 
 (1)وعلبقاتو. هت المجتمع الإنساني وأثرت في فكر ىامة مس

 عصر تكنولوجيا المعمومات:

في  امتسارع اعممي اخيرة ثورة معموماتية ىائمة و تقدمشيدت الإنسانية في العقود الأ 
مختمف ميادين الحياة خاصة في مجال الإعلبم والاتصالات الأمر الذي جعل ملبمح الكون 

وبدأ العالم يتحول إلى قرية صغيرة يتم فييا »تتغير والعلبقات الإنسانية تنمو وتتطور 
وىذا التحول ىو وليد تطور شبكات  (2)«التواصل بين الناس بأقصى درجات السرعة.

ب آلية، وىواتف نقالة وأجيزة تمفزيونية يتصال المختمفة من حواسالمعمومات ووسائل الا
وشرائح إلكترونية التي اختصرت المسافات وقربت بين الناس وجعمت التواصل أسيل وأسرع 

 فيما بينيم.

إن تكنولوجيا المعمومات أتاحت إمكانيات جديدة ومذىمة للئبداع والتواصل ونقل  
وغدا الكمبيوتر جزءًا أساسيا »ومة في متناول الجميع المعارف بين الناس فأصبحت المعم

من متطمبات الحياة التي لا غنى عنيا وبدأنا نشيد تحولات في وسائل التعميم 

                                                           
رسالة ، إلى الرقمية رؤية في المفهوم و المرجعية و الآفاق النقدية ينظر، كلثوم زنينة، النص الأدبي من الشفهية -1

 .06، ص 2010-2002ماجستير ، قسم اللغة العربي و آدابها، جامعة فرحات عباس سطيف ، 
المركز الثقافي العربي، دار  1جماليات الإبداع التفاعلي(، طمدخل إلى سعيد يقطين، من النص إلى النص المترابط ) -2

 .22، ص 2006ء المغرب، البيضا
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الأمر لا يتعمق بجياز الحاسوب فقط والثورة ىي التي أحدثتيا الشبكة  (1)«.وموضوعاتو
مد جسور التواصل والتبادل العالمية أو ما يسمى بالإنترنت التي لعبت دورًا كبيرًا في 

المعرفي بين الأفراد، حيث يكفي امتلبك جياز حاسوب متصل بيذه الشبكة حتى تكون 
 مصادر المعمومات بمختمف مجالاتيا متوفرة بين أيدينا في كل زمان ومكان.

عرفت التكنولوجيا انتشارًا واسعا وأصبح حضورىا طاغيا وليا إسيامات عديدة في  
مجالات الحياة وحاجات الإنسان فيذا العصر يحمل إمكانيات لا تعد ولا  تطوير الكثير من

تحصى، حيث ظير العالم الافتراضي وىو عالم جديد مقابل لمعالم الواقعي لو إنسان جديد 
يعيش في الفضاء الشبكي الذي يتواصل من خلبلو مع الآخرين في وقت واحد وكل واحد في 

ل ىناك الخدمات الافتراضية التي يوفرىا ىذا العالم فضاءه الخاص بو. فإلى جانب التواص
الجديد كالتعميم حيث ظيرت مدارس افتراضية تقدم خدمات تعميمية عن طريق شبكة 
الإنترنت و مدرسين افتراضيين يمكن التوجو ليم والدخول معيم في حوارات تفاعمية، 

ن العالم وقت ما وخدمات تجارية حيث بإمكان الناس شراء ما يريدونو في أي مكان م
فالعالم الافتراضي ىو فضاء يمتقي فيو الأفراد بشخصيات  (2)ؤون عبر شبكة الإنترنت.ايش

افتراضية و أسماء مستعارة، يستمتعون بالدردشة و يتبادلون الأفكار، فالتكنولوجيا المعمومات 
ربي مع يمتقي فييا الع (3)قد ألغت المسافات، حوّلت العالم من قرية صغيرة إلى غرفة أصغر

جراء صفقات بفضل المدارس فريقي حيث يتم الأوروبي والأمريكي مع الأ تبادل الخبرات وا 
 الافتراضية والتجارة الإلكترونية الرائجة عمى مستوى العالم.

 التكنولوجية بالأدب:اعلاقة 
يعتبر الأدب شكلب من أشكال التعبير الذي يعبر الكاتب من خلبلو عن أفكاره  

فالأدب ىو المسان الناطق »وخواطره بأرقى الأساليب الكتابية، ويتخذ من المغة أداة لمتعبير 
                                                           

 .12ص 2005المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت لبنان،  1محمد سناجلة، الرواية الواقعية الرقمية، ط -1
 ينظر، المرجع نفسه، الصفحة نفسها.-2
 14ينظر، المرجع نفسه، ص-3
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باسم الشعوب وحمقة الوصل بين الحضارات المختمفة، وىو قبل كل ىذا وذاك وسيمة 
و، والتي يجب أن تكون شديدة الحساسية لمتغيرات التي تطرأ لمتعبير عن المجتمع المنتج ل

وىذا يعني أن الأدب ىو المرآة العاكسة  .(1)«المجتمع لتتمكن من التعبير بدقة وأمانة عنو
لكل مجتمع إنساني، فيو يتأثر بأي تغيير يطرأ عمى ىذا المجتمع. فما ىو إلّا تعبير عن 

كوناتو الثقافية والاقتصادية والسياسية، ويعرفنا الواقع بأساليب جمالية وعن المجتمع بم
 بيمومو وتطمعاتو، كما يطمعنا عمى ما كانت عميو الحضارات والأمم السابقة.

عمى حياة الفرد، فيو باعث المتعة والمنفعة، ميذب  اكبير  اللؤدب تأثير  فإنّ  وعميو 
في طياتو رسالة  لموجدان والعواطف، يساعد عمى فيم الحياة والطبيعة، كما أنو يحمل

اجتماعية لتقدم لمقارئ ما يضمن الحفاظ عمى وحدة المجتمع واستمراره، ويحافظ عمى التراث 
 الإنساني من الضياع والاندثار.

الأدب تحديدًا ىو ما يقرأ أو عمى الأقل ما عتدنا عمى قراءتو حتى الآن في شكل »
انينات القرن الماضي عمى مطبوع في كتب، ولكنو أيضًا ما بدأ يعرض منذ مستيل الثم

ب ومن ثمة فيو أيضًا شيء بدأ يبدع و يشاىد الآن عمى أجيزة العرض يحواسالشاشات 
مما يعني أن الأدب قد شيد تغييرات كبيرة جراء  (2)«البصري لمتجييزات التكنولوجيا الجديدة

اقتحام التكنولوجيا العالم، والتطورات المذىمة التي صاحبتيا في مختمف الميادين الحياة. فبعد 
أن كان الأدب يقرأ ويطبع عمى كتاب أصبح الآن يقرأ ويسمع ويشاىد عمى شاشات 

ولوجيا من صوت وصورة وحركة الحواسيب بواسطة التقنيات الجديدة التي أفرزتيا التكن
ومشاىد سينمائية. وىذا يعني إضافة عنصر جديد لمعممية الإبداعية التي بعد أن كانت 
تتكون من مبدع ونص ومتمق أصبحت الآن تتكون من مبدع ونص وحاسوب ومتمق لإكمال 

 عممية الإنتاج والتمقي وتحولت المغة من معجمية إلى لغة معموماتية.
                                                           

 www.droob.comدب التفاعلي، فاطمة لبريكي، في ماهية الأ -1
 http://www.m-aslim.net محمد أسليم، الأدب و المعلوماتية موقع  -2
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اىن شكلا جديدا في التجمي بسبب الثقافة التكنولوجيا التي غيرت يشيد الزمن الر »
إيقاع التعاملات الفردية والجماعية، كما سمحت بفضل وسائطيا الإلكترونية والرقمية إلى 

فالأدب بعد أن كان  (1)«جعل الكل منفتحا عمى بعضو ضمن شروط الثقافة الموحدة رقميا.
الحامل الوحيد لو، شيد العالم ميلبد أو ظيور نوع  تحت سمطة الكاتب، وكان الكتاب الورقي

ي غيرت من شكل جديد من معجزات التكنولوجيا وىو الحاسوب مرفقا بشبكة الأنترنت الت
جماعيا بعد أن كان فرديا في الوسيط الورقي بفضل الوسائط التفاعمية  تأليفاالأدب و جعمتو 

 دب ومنتجيو. الإلكترونية التي وضعتيا التكنولوجيا في خدمة الأ

ومن ىنا ظير الأدب الإلكتروني، وىو الأدب الذي أفرزتو التكنولوجيا، فيو نوع جديد 
من الكتابة الأدبية يوظف المغة المعموماتية وجياز الحاسوب أي الأدب المكتوب عمى 

 الحاسب الإلكتروني.

انطلبقا من التغيرات والتطورات التي شيدىا الأدب جاءت فكرة الجمع بينو وبين  
حيث قام بدراسة »التكنولوجيا،و قد كان حسام الخطيب أول من أشار إلى ىذه العلبقة 

تأصيمية لتجمية ىذه العلاقة بين الأدب والتكنولوجيا رابطا بينيا وبين طريقة كتابة 
العربي كما دافع عن مصطمح النص المتفرع  الحواشي والشروحات في التراث

hypertexte  استنادًا إلى التراث المغوي وتماشيا مع وجود ما يشبيو عند العرب، عمى
الأدب والتكنولوجيا عند العرب تبدو بعيدة، نظرا إلى  بين الرغم من أنو رأى أن العلاقة

جدية السعي إلى الاستفادة الفجوة التكنولوجيا الواقعة بين العرب والغرب من جية، وعدم 
يؤكد حسام الخطيب أن العرب لا يمكنيم مواجية  (2)«الواعية من تطبيقات التكنولوجيا.

التكنولوجيا بسبب انغلبقيم عمى أنفسيم و اىتماميم بالطريقة التقميدية في نشر الأدب والتي 
                                                           

 14،ص 2002، رؤية للنشر و التوزيع، القاهرة، 1زهور كرام، الأدب الرقمي، أسئلة ثقافية و تأملات مفاهمية، ط -1
مملكة العربية ، مؤسسة الانتشار العربي، ال1آمنة بلعلي، خطاب الأنساق: الشعر العربي في مطلع الألفية الثالثة، ط -2

 .100، ص 2014السعودية، 
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والاستفادة منيا قدر الإمكان تطمب أموالا طائمة، وعدم سعييم لمعرفة ىذه التقنية الجديدة 
 تطورات التكنولوجيا.مواكبة مى عكس الغرب الذي ييتم بمعرفة و ع

 يمنة والسيطرة عمى مرافق الحياةوبعد أن اجتاحت التكنولوجيا العالم وسعييا نحو الي 
فإن الأدب وجد نفسو أمام خيارين إما أن يدخل تحت العباءة كغيره من أنواع النشاط »

ما أن يقبع في زاوية محصورة جدًا ويقنع بالدفء الداخمي الفكري والع ممي للإنسان، وا 
 .(1)«والحد الأدنى من الاتساع

ومع ذلك فإن الأدب أفاد كثيرا من التكنولوجيا حيث أن التزاوج بينيما قد أدى إلى  
ظيور أو ميلبد جنس جديد وىو الأدب التفاعمي الذي يجمع بين الأسموب المغوي الدلالي 

الأدب الذي يوظف »وبين المؤثرات الصوتية والرسومات والصور المتحركة ويعرف بأنو 
ة والإلكترونية جديد، يجمع بين الأدبي بيثة في تقديم جنس أدولوجيا الحديمعطيات التكن

لمتمقيو إلّا عبر الوسيط الإلكتروني أي من خلال الشاشة الزرقاء ولا  ىولا يمكن أن يتأت
يكون ىذا الأدب تفاعميا إلّا إذا أعطى المتمقي مساحة تعادل أو تزيد عن مساحة المبدع 

 .(2)«الأصمي لمنص

ولا يمكن تجاىل الكم الكبير الذي ينتج  مبدعالتكنولوجيا نعمة عمى الو فإن وعمي 
خاصة عند الغرب من الإبداعات الأدبية وسط تأثير الصوت والصورة والموسيقى، فيذه 
التقنية الحديثة أثرت كثيرا وبصفة إيجابية عمى الأدب وعمى أطراف العممية الإبداعية، 

ة إلى أدب لا خطي فيو حركة دائمة. فالآلة إذا وطورت الأدب من صورتو الخطية الجامد
 طورت الفكر البشري بصورة مذىمة ومدىشة.

                                                           
، المكتب العربي للترجمة و النشر، 1(، طhypertexteالتكنولوجيا و جسر النص المتفرع )حسام الخطيب، الأدب و -1

 .2، ص 1226دمشق، 
 2006غرب المركز الثقافي العربي، بيروت لبنان، الدار البيضاء الم 1فاطمة لبريكي، مدخل إلى الأدب التفاعلي،  ط -2

 42ص
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مو أسماء المخموقات والأشياء بالكممات مّ عندما خمق المّو الإنسان إلى الوجود، ع 
المنطوقة وليست المكتوبة، وىذه المغة المنطوقة تطورت شيئا فشيئا حتى أصبحت لغة 
الكتابة، فمن الصوت إلى الخطوط أو التشكيل، ولقد اىتمت لغة الخطوط بتسجيل الآداب 
حيائيا من جديد، فبعد أن كانت المغة مجرد وسيمة  الإنسانية )أي تسجيل تاريخ الإنسان( وا 
يستخدميا الإنسان لمتواصل مع غيره لتتحول إلى موضوع لممعرفة تستعمل كأداة للئبداع، 

وم دون توقف ودون نياية، ونحن سنتوقف عند مسارات تطورىا وعند تنمو يوما بعد ي
 .1(1)الصراع الدائر بين ىذه المستويات حول كيفية التعامل مع المغة

وانطلاقا من ىذا مرّ النص عامة، بدورة حياة، تضمنت عدة مراحل، تختمف » 
النص دورتو مرحمة اختلافا جذريا فيما بينيا. وقد كانت المرحمة الأولى التي بدأ بيا 

الشفاىية، ثم انتقل النص إثرىا إلى مرحمة الكتابية فالمرحمة الإلكترونية ويمكن تمخيص 
 (2):«ىذه الخطاطة الآتية تمك المراحل في
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1
 .22-23، ص0991، اندسائر، 10هب يذٌرٌخ انثقبفخ نىلاٌخ ضكٍكذح، انعذد رذانكزبثخ: يدهخ فصهٍخ رص ،ٌُظر  - 
2

 .09-01، ص انًرخع انطبثقنجرٌكً،  فبطًخ -

 ياة النصدورة ح
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نص الإلكتروني. بعد بدأ النص رحمتو المغوية من النص الشفيي ثم المدوّن وبعدىا ال  
لكترونية، ونحن نستعرض الافىية والكتابية تحول إلى الورقية بين الشفا قائم التعايش أن كان
بداية من النص التقميدي الذي لم يكن منفتحا عمى النص المدوّن وصولا إلى  تعايشىذا ال

نظرة الألسنين الحداثيين الذين يؤكدون أن النص المنطوق ىو الأساس لحيوية لغتو الشفيية 
عكس النص المدوّن الذي ليس لو لغة تحييو لجموده الدائم، مرورا بالبنيوية التي تعيد 

حكم القضايا السياسية والاجتماعية التي أسيمت في إبداعو وأخيرا الاعتبار لمنص الكتابي ل
إلى النص الالكتروني الذي جاء ليجمع بين الشفاىية والكتابية بالتركيز عمى لغة الصوت 
الطبيعية التي صنعت حضارة إنسانية ولغة الكتابة الاصطناعية التي أحدثت ثورة في الفكر 

 (1)الأدبي.

 تدوين الأدب الشفوي:-1
انطلاقا من الفيم العميق لمشفاىية، يمكننا فيم عالم الكتابة فيما »في الواقع  

أفضل، وقد وقفنا وقفة تفصيمية عند الشفاىية، واليوم لا يستطيع الفكر الإنساني إنجاز 
الغايات عمى الوجو الأكمل من دون الكتابة، فالشفاىية تحتاج في عصرنا إلى أن تنتيي 

فالكتابية كما ىو معروف بدأت بالكتابة، ومما لاشك فيو أنو كان لا يزال  إلى إنتاج الكتابة.
لمكتابة دور أساسي في حفظ منتجات الحضارة الإنسانية، وىذا الدور يتمثل في قدرتيا 

 (2)«عمى تدوين أنماط النشاط الشفيي.

كتابة إذ ولو لا الكتابة لما سمعنا وتعرفنا اليوم عمى ثقافات الشعوب القديمة ما قبل ال 
إنيا نجحت بدرجة كبيرة في ترسيخ وجمع ما تركو القدامى من أعمال شفيية والتي احتاجت 

 بشكل أو بأخر إلى التدوين.

                                                           
1

 .001، ص نًرخع انطبثقٌُظر، د. زطبو انخطٍت، ا  -
2

انكزبثٍخ يٍ خلال كزبثه "رقٍٍذ انعهى"، يدهخ خبيعخ ديشق، ري، انخطٍت انجغذادي ثٍٍ انشفبهٍخ و ضيسًذ رضب خ -

 .3102، 4-2، انعذد 39ضىرٌب، انًدهذ 
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مع أن الكتابية تستيمك أسلافيا الشفييين، بل تحطم ذاكرتيم إن لم تأخذ بالغ »و 
ع استرداد حذرىا، فيي لحسن الحظ قابمة كذلك لمتكيف إلى أبعد حد، حتى أنيا تستطي

 (1)«ذاكرتيم أيضًا.

لتأخذ مكانة الشفوية بل جاءت لتدون تمك النصوص الشفوية حتى لا  أي أنيا لم تأت 
تضيع من مخزن الأدب الشفوي، فيي تعمل عمى إعادة جمع المادة الفكرية لتبقى للؤجيال 
 القادمة حتى تتعرف عمى مقومات تراث أجدادىا ويدركوا أنيم جزء من ىذا الوعي الإنساني.

ر انتشارا واسعا، بالقياس إلى العرب عمى أن الكتابة لم تنتش»وكما ىو معروف  
الأقل، إلا بعد ظيور الإسلام حيث جاءت ىذه الكتابة لتدوين القرآن العظيم، ثم تدوين 
الحديث من بعد ذلك، وتدوين أسماء الجند و ضبط أرزاقيم... و شيئًا فشيئًا بدأت الكتابة 

شطرين فصيحا أو رسميا،  تحل محل الرواية )أي الشفوية( إلى أن انشطر الأدب العربي
 (2)«وشفويا أو شعبيا.

فأدركوا أن  اأن العرب مولعون بالشعر و بالقرآن الذين لزم عمييم كتابتيم المعروفو  
المغة الفصحى ىي الأفضل لمكتابة، حيث لعبت ىذه المغة دورًا ميما وأساسيا في التدوين، 

، وعمى ةمدون ةفدونوا الكثير من النصوص الشعرية الشفوية التي تحولت إلى آداب فصيح
ن إليو عند الضرورة في كل ؤو قرآني الذي يعد دستور العرب يمجغرار الشعر دونوا النص ال

سائل المتعمقة بالسياسة والقضاء، والدين، والعمم. فيم مقيدون بو وتدوينو ضرورة ممحة الم
 حتى لا يتعرض لمضياع والنسيان والتحريف.

                                                           
1

، انًؤضطخ انىطٍُخ نهفُىٌ انًطجعٍخ ، وزذح انرغبٌخ ،  3جفرٌقٍخ، الأزىل انشفبهٍبد أعًبل انًهزقى انذونً  -

 .29صاندسائر،
2

و اَدة، انكىٌذ ،   انجٍ عس انذٌٍ،انًدهص انىطًُ نهثقبفخ و انفُىٌ ررخًخ،د. زطٍ و انزرج أوَح، انشفبهٍخ و انكزبثٍخ، -

 .23ص ،0994غبنى انًعرفخ 
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ة لأن وعمى ىذا النحو كان العرب بحاجة ماسة إلى الكتابة التي ظمت ضرورة أولي 
الثقافات الشفيية التي قد حتفاظ بذلك القدر أو الكم اليائل من الإالذاكرة وحدىا لا تستطيع 

تتعرض لمنسيان والضياع بعد موت صوتيا المركزي )أي الراوي( فنقموىا إلى الكتابة التي 
ستحتفظ بيا ولتحقيق عممية الانتقال ىذه تحويل النص الشفيي إلى نص مدون، كان لابد 

د عضمي من تواجد وسائل مادية لذلك، غير أن ىذا التحول لم يأت صدفة بل احتاج إلى جي
 وفكري، ولقد مر عبر مرحمتين أساسيتين ىما المخطوط والمطبوع.

دب الشفوي كان لابد من ففي المقام الأول المخطوط ونتيجة لمحاجة الممحة لحفظ الأ 
التي يجب توفيرىا فاكتشفوا أشجار الورق  ىاكتشاف وسائل الكتابة، والورق كان المادة الأول

ة ميمة ز فقما اكتشفوا الحبر والريشة، وكانت ىذه الإنجازات فأنتجوا منيا الورق الصناعي، ك
صناعة الكتابة وبالأخص  فيالتقنيات اليدوية تفنن الكاتب  في تاريخ الكتابة الطويل وبيذه

ويق امع التطور الذي حصل مع الخطوط، وذلك بتغميطو واستعمال الألوان، والأشكال والتز 
 اليندسية لمتمييز بين الفقرات.

ىذه الوسائط )القمم، الورق، الخط، معمار الصفحة ومقاديرىا وأحجاميا فكل  
بة، وبتوفر ىذه الأدوات لابد من واليوامش( ىي بمثابة شروط يجب أن تتوفر لصناعة الكتا

نتقال إلى مستوى ثان ىو بناء النص إذ كونوا منيجية متبعة متكونة من )المقدمات، لإا
ومسارد المصطمحات والمفاىيم الأساسية التي تبين لنا  الفصول، الخواتم، الطرز، الفيارس
 صفحات النص( لتكون بنية النص.

الذاكرة لحفظ الأدب النطق و ىكذا انتقل العرب من الشفوية التي تعتمد عمى السمع و و  
الأدوات والعين لمقراءة والمخطوط لتخزين الأدب الشفوي ى الكتابة التي تعتمد عمى اليد و إل

 ا مدونا.الذي أصبح أدب
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ولقد تم تطوير المخطوط بالطبع الصناعي الذي واكب التطور التكنولوجي بواسطة  
الآلات الحديثة التي غيرت المخطوط المكتوب باليد إلى المخطوط المكتوب بالآلة )أي 

المطبوع( ويظير ذلك في طبع الجرائد والدوريات والقواميس والموسوعات وكل تمك الأشكال 
وان التي تشاىدىا عمى سطح الكتاب كل ىذه التقنيات غيرت من وجو الكتاب التزيينية والأل

 المخطوط وأتاحت لو إمكانية الظيور في وجو جديد وبأحمى صورة.
(1)

 

لمكتابة بداية ىي التاريخ نفسو، وليا تاريخ ىو العقل، »ومما سبق ذكره نستنتج  
ىو النسخ والنشر، وحياة  وىوية ىي الحرف، ووجود ىو النص، وجمال ىو الخيال، وفعل

ىو الأثر، وموت ىو الرقابة، وانبعاث ىو الحرية، وذاكرة ىي القراءة، وصيرورة ىي 
 (2)«المغايرة وفضاء تتحرك في حدوده ىو زمن الإنسان ومسار ترحل فيو ىو المغامرة.

كل عمى الذاكرة فقط لتثبيت أنماط نشاطو الشفيي بحث عن بعد أن كان الإنسان يتّ  
آخر يواصل بو رحمتو أو مغامرتو الاستكشافية فاخترع الكتابة التي تمزج بين الخطوط  مسار

المرئية والصوت الحنون المطرب والخيال الواسع فكل ىذه الأشياء تعطي لنا ما يسمى 
الكتابة، ىذه الكممة التي واكبت كل العصور التي مر عمييا الإنسان، والتي يتخذىا كأداة 

خراج مكبوتاتو.لمدفاع والتعبير ع  ن نفسو وا 

 الكتابة من غرض إنساني إلى غرض عممي: *

العودة الميمونة إلى التفكيكية الدريداوية تحممنا إلييا ىذه المرة »وبالحديث عن  
أنساق الكممات الممفوظة لا المكتوبة "يجب أن أقول الكممات" وعبر فعل القول ىذا "يجب 
الاستمرار" نعم يجب أن تستمر رحمة "التفكيك" بحثا عن "النص النواة" أو "مركز الذات" 

                                                           
1

 .011-011ص  انًرخع انطبثق ،قطٌٍٍُظر، ضعٍذ ٌ  -

2
ثبنذراضبد انفكرٌخ، و الأدثٍخ ٌصذرهب يعهذ انهغخ انعرثٍخ و آداثهب ثبنًركس اندبيعً  ُىعهًٍخ رع أضئهخ انكزبثخ، يدهخ -

 .24، ص 3114، 10ندسائر، انعذد:ثشبر ا
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لذي ىو بالتأكيد "تاريخ كل الكممات" التي تكون حقا قد المتكممة وسط تاريخيا الحقيقي ا
الأمكنة، وربما تكون حقا و قالت )ىا( ليس في زمان أو مكان، ولكن في جميع الأزمنة 

قالت )ىا( في اللازمن واللامكان، وفعل القول ىذا يعود عمى "الكممات" أكثر مما يعود عمى 
 (1)«لذين نقوليا كما نتصور.نحن اممات ىي التي تقولنا ولسنا "المتكمم" لأن الك

أنو يجب التخمص من المؤلف والاىتمام بالكممات  جون جاك دريداحيث يرى  
المنطوقة عوض الاىتمام بمركزىا الصوتي الذي لم يعد وسيمة المعرفة، فالكممات ىي التي 
تصنع المؤلف وليس ىو من يصنعيا أي أن المغة المنطوقة ىي بمثابة تمديد تمثيمي لمغة 

مام بالآداب العممية لأن العمم تولد الكتابة. فيو يدعو لمتخمص من الآداب الإنسانية والاىت
مع الكتابة التي اتخذت الفكر الإنساني موضوعا ليا في مسيرتيا العممية، فيي ليست مجرد 

ىي علبمات خطية مرئية وصوتية حسب دريدا لأن ىذا يشوه من شكميا ومظيرىا، بقدر ما 
قة ىي جزء من ىكذا فإن دريدا يؤكد أن المغة المنطو شرط أساسي وضروري للئبداع، و 

 (2)الكتابة والكتابة تتعدى ىذه المغة بتمثيميتيا ليا.

أن نطمق صفة )الورقية( عمى المرحمة )الكتابية(، التي أعقبت » وعميو نستطيع 
 مرحمة )الشفاىية(، وبيذا تكون المرحمة الثانية من دورة حياة النص ذات اسمين ىما:

 الكتابية، في مقابل الشفاىية -
 مقابل الإلكترونيةالورقية في  -

 (3)«وليس ىذا ازدواجا في الأسماء، ولكنو تنسيق وضبط لممصطمحات المستخدمة. 

                                                           
1

 .21، ص رخع ضبثقانكزبثخ، ي -
2

، 0911، ثٍ عكُىٌ اندسائر، 0م، انجٍُىٌخ فً انفكر انفهطفً انًعبصر، دٌىاٌ انًطجىعبد اندبيعٍخ، طٌٍُظر، عًر يٍ  -

 .311، 312ص 
3

 .01، ص رخع ضبثقنجرٌكً، ي فبطًخ -
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فيذه المرحمة إذا تحمل اسمين ىما الكتابية والورقية ولكل مصطمح نظير لو يقابمو  
فيمنا فالكتابية تقابميا الشفاىية، أما الورقية فتقابميا الإلكترونية، وكما سبق وأن انطمقنا في 

طمق إلى فيم جديد لصفة الورقية التي اتصفت بيا مرحمة ننالدقيق لمصطمح الكتابية، س
الكتابية من خلبل استعراضنا لبعض مزايا وخصائص النص الورقي عمى غرار النص 

 المخطوط أو الكتابي.

 الورقية: -2

الورق  قائما بين الكتابية والشفاىية من يوم اكتشف الإنسان تعايشبعد أن كان ال 
في ظل التطور التكنولوجي الذي فليدون عميو ذاكرتو لترسيخيا في أذىان أجيال المستقبل 

عرفو الكتاب المخطوط مع الطبع الصناعي الذي طور الكتاب من المخطوط إلى المطبوع 
لمختمف التقنيات المتاحة لذلك. ونظرا لمتطورات التكنولوجية المستمرة التي شيدىا العالم في 

العصر الحديث بظيور شاشة الحاسوب التي نقمت الكتاب المحمول باليد والمشاىد  أواخر
عمى الورق إلى المحمول والمشاىد عمى الشاشة الزرقاء وذلك لمتخمص من أعباء الكتاب 

 الورقي وتصحيح عيوبو والتفوق عميو.

 :مزايا النص الورقي 
 من حيث أشكال التعديل: .1

حالما يصدر في شكل الكتاب، أي الورق المحفوظ النص الورقي منتييا »يعتبر  
بين دفتين، ولا يمكن لمؤلفو أن يجري عميو أي شكل من أشكال التعديل )حذف، توسيع، 

أن ىذه العمميات يصعب » غير ،(1) «مراجعة، تصحيح، تنقيح...الخ( إلا في طبعة ثانية
عند الرغبة في القيام  –الوثيقة إجراؤىا في النشر التقميدي والتي تمزم مؤلف المقالة أو 

                                                           
1

 .040، ص يرخع ضبثقنجرٌكً،  فبطًخ -
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أن يقوم بإعادة طباعة المادة المطبوعة بأكمميا، وىكذا عند كل مرة يقوم فييا بيذه  –بيا 
يستغرق الكاتب وقتا طويلب في تأليف نصو الذي يستغرق بدوره وقتا حتى . (1)«العمميات

ة ويكون المؤلف غير قادر نشاىده في نسختو الورقية النيائية، وىذه النسخة الأولى تعد منتيي
عمى إضافة أو تغيير أفكار وبيانات نصو الورقي في ىذه الطبعة الأولى لأنو يصعب لو 

 عمل ذلك إلا عند صدوره مرة ثانية من البداية حتى النياية.

 من حيث فرص النشر: .2

قد يواجو الإقصاء، ظمما في أحيان كثيرة، بسبب وجود »ولكن النص الورقي  
غالبا ما تخضع »وىي  (2)«بيروقراطية جياز النشر، أو سوء تقدير دار النشرالرقيب، أو 

لأمزجة ولتوجيات شخصية ولاعتبارات خاصة بأصحابيا أو ىؤلاء الذي ليم التأثير 
بحيث لا تولي الكثير من دور  (3)«والسيطرة والنفوذ، فيو خاضع لمضغوط الاجتماعية.

لأسباب ذاتية واجتماعية متحكمة في ىذه الدور  النشر التقميدي اىتماميا لبعض المؤلفين
 التي تفرض قيود مادية ومعنوية أساسيا المال والشيرة وقمع حريات التفكير والتعبير.

يتبين لنا أن النص الورقي  من حيث التفاعل )مع القارئ ومع النصوص الخارجية(: .3
ولاسيّما من خلال مغمق شكميا عمى المتمقي والمتنفس الوحيد لو ىو التأويل »

 (4)«النظريات الحديثة.

فالمتمقي لا يستطيع المشاركة في تأليف العمل الأدبي لأنو ممك لكاتب واحد و غالبا  
اثنان، ولكي يتفاعل مع ذلك النص ما عميو سوى أن يعيد إنتاجو بتأويل معانيو لينتج فيما 

                                                           
1

عصبو يُصىر، أ.ٌعقىة يلا ٌىضف، انُشر الإنكزروًَ فً انًكزطجبد و يراكس انًعهىيبد، يفبهٍى َظرٌخ ورطجٍقبد د.  -

 .29، ص 3100، انكىٌذ، 10عًهٍخ، يكزجخ انفلاذ نهُشر و انزىزٌع، ط
2

 .043، ص يرخع ضبثقخ نجرٌكً،فبطً -
3

 .22، ص يرخع ضبثقٌعقىة يلا ٌىضف، د. عصبو يُصىر، أ. -
4

عًر زرفبوي ثٍ عجذ انسًٍذ، انعصر انرقًً و ثىرح انىضٍظ الإنكزروًَ قراءح فً رسىلاد أطراف انًُظىيخ أ.  -

الإثذاعٍخ، يدهخ انًخجر، وزذح انزكىٌٍ و انجسث فً َظرٌبد انقراءح و يُبهدهب، خبيعخ ثطكرح قطى اَداة و انهغخ انعرثٍخ 

 .001خبيعخ رجطخ، اندسائر، ص 
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للبنتقال بين الصفحات من بداية وجيدا بدنيا  اجديدا وفق معانيو ولغتو وذلك يتطمب منو وقت
 نيايتو.فالكتاب إلى وسطو 

كما أنو إذا أراد أن يطمع عمى نص آخر خارج ذلك النص، فعميو الرجوع إلى أسفل  
الصفحة إلى الإحالات التي تحيمو إليو و قد يواجو صعوبات في سبيل العثور عمى ذلك 

اخل منتجو. وىذا الأثر تتم قراءتو ص الذي أعاد الكاتب تحريره قبل اقتباسو لإدماجو دالن
حسب المغات إما من اليمين إلى اليسار أو العكس. وبإتباع السطر والخط، ونظر لحجمو 

عو لما يزيده من ثقل عمى الكبير والثقيل، فإن القارئ لا يستطيع حممو )الكتاب الورقي( م
 .(1) عضلبتو

 من حيث تكاليف الشحن والتخزين: .4

الورقي مرتفعة بسبب تكاليف إنتاج و صناعة الورق وتكاليف تكاليف النص » تعدّ  
إذ  (2).«اليد العاممة المطموبة في جميع مراحل النشر، ويحتاج إلى مساحات واسعة لمحفظ

يحدثنا في ذلك شيخ المكتبيين العرب، الدكتور شعبان خميفة، في الندوة العممية التي »
لمثقافة في جميورية مصر العربية بعنوان: نظمتيا لجنة الكتاب والنشر بالمجمس الأعمى 

، أن جممة ما 2007النشر الإلكتروني في مصر، وذلك في التاسع عشر من فبراير العام 
 40كتاب في السنة، تستيمك ما يزيد عن  300000ينشر في العالم حوالي مميون و 

مميار نسخة  200مميون طن من الورق ونصف مميون دورية، يطبع منيا حوالي 
مميون طن من الورق، أي أن جممة ما ينتج من  60ستيمكة في ذلك ما يزيد عمى م

مميون طن سنويا وفقا  100الورق اللازم لمطباعة الكتب والدوريات فقط يصل إلى 
مميون طن، الأمر الذي يؤثر  280لصالح، يصل استيلاك العالم من الورق سنويا إلى 

                                                           
1

 .001، ص ضبثقيرخع ي عًر زرفبو ٌُظر،   -
2

 .311، ص يرخع ضبثقخ، غبنت عىض انُىاضٍ -
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وتعرضيا للإزالة، ومن ثم تقميل نسب ت اشرا عمى استيلاك أشجار الغاباتأثيرا مب
 «(1)الأكسجين اللازمة لمحياة عمى كوكب الأرض وازدياد نسب أكسيد الكربون الضارة.

وكما تبين الإحصائيات السابقة فإن النص الورقي حطم كل الأرقام القياسية في  
الأشجار استيلبكو لمورق، فيو ينتج سنويا كميات ضخمة من الورق الذي يستغل مميارات 

والغابات حول العالم وىذا يؤثر سمبا عمى الطبيعة بإزالة الغابات مما يؤدي إلى مشكمة كبيرة 
تأثر مباشرة عمى اليواء. كما أن ىذه الكميات اليائمة المستنسخة سنويا تحتاج إلى طاقات 
لى أماكن التخزين التي تستحوذ عمى مساحات كبيرة مثل  بشرية ومال ومصانع وآلات وا 

مكتبات. ولا يمكن شحن ىذا القدر من الكتب خاصة إذا كانت عملب متكاملب متسمسلب لأن ال
 ىذا سوف يشوه مظيرىا. وقد تتعرض أيضا الكتب الورقية لمتمف والتمزيق لكثرة استعماليا.

 من حيث حقوق الممكية الفكرية:  .5

من  النص الورقي يضمن الحقوق كاممة»وفي الحديث عن الممكية الفكرية فإن  
فيو لا يسمح بالتلبعب بوثائق المعمومات التي  (2).«ناحية الإبداع وضمان حقوق المؤلف

ىي ممك لأصحابيا إذ يضمن الثقة والسلبمة التامة في حماية عممو من السرقة فحق المؤلف 
 من أولويات النص الورقي التي يحترميا.

 الإلكترونية: -3

يعتبر مصطمح الإلكترونية من المصطمحات الحديثة التي عرفيا العالم في ظل  
عصر التكنولوجيا والمعمومات والاتصالات. وىذا المصطمح مرتبط أكثر بجياز 

                                                           
1

 .14، ص يرخع ضبثقٌعقىة يلا ٌىضف، د. عصبو يُصىر، أ.  -
2

 .311، ص يرخع ضبثقغبنت عىض انُىاضخ،  -
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)الحاسوب( وتقنياتو وخاصة مع ظيور شبكة الإنترنت التي تسيم في نشر المعرفة رالكومبيوت
 وتعميميا بين الناس.

 نشر الالكتروني:التعريف بال -3-1

أن الكممة الإلكترونية ليس ليا وجود مادي فما يظير »يرى الباحث "حنا جريس"  
ظر الرقمي لمحرف فالكاتب والقارئ التعبير الافتراضي لاستدعاء المنعمى الشاشة ىو 

يدركان أنيما ليس أمام كممات مادية مثل النص المكتوب أو المطبوع، بل ىما أمام حزمة 
فالكممة الإلكترونية فاقدة عنصر الثبات و الاستقرار الذي كان  –تشبو الكممات إلكترونية 

فيي عكس  (1)«لمكتابة والطباعة فإن المعرفة المستقاة منيا متغايرة وفاقدة لعنصر اليقين.
الكممة المكتوبة التي ليا وجود مادي والمعمومات المستقاة منيا ثابتة وتحافظ عمى 

 استمراريتيا وبقائيا.

أن مفيوم الإلكتروني ليس إلّا تبيان لحالة نقل »ويضيف "أحمد فضل شابمول"  
نما الوسيمة التي نقمنا بيا . (2)«المادة شعرًا بوسيمة إلكترونية وىنا لا نقصد المادة المنقولة وا 

 تمك المادة، فالإلكترونية تعود لأداة التوصيل وليس لممادة المنقولة.

لقد وردت تعريفات عديدة لمنشر الإلكتروني وكميا تؤدي المعنى نفسو ومنيا نذكر  
في كتابو "عمم المكتبات والمعمومات: دراسات في النظرية  "أحمد بدر"تعريف الدكتور 

ذلك الاختزان الرقمي لممعمومات مع »والارتباطات الموضوعية "لمنشر الالكتروني عمى أنو 
وعرضيا رقميا/ الكترونيا عبر شبكات الاتصال، ىذه المعمومات  تطويعيا وبثيا وتوصيميا

وىناك  .(3)«قد تكون في شكل نصوص أو أشكال رسومية وتتم معالجتيا في شكل آلي
                                                           

1
الأردٌ، ، دار يدذلاي نهُشر و انزىزٌع، 0عس انذٌٍ يُبصرح، عهى انزُبص انًقبرٌ )َسى يُهح عُكجىرً رفبعهً(، ط -

 .423، ص 3111
2

 .1، ص 3110، دار انىفبء، الإضكُذرٌخ، 2أزًذ فضم شبثهىل، أدثبء الإَزرَذ...أدثبء انًطزقجم، ط -
3

 .43، ص ،يرخع ضبثق ٌىضف د. عصبو يُصىر، أ. ٌعقىة يلا -
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بأنو عممية إصدار عمل مكتوب بالوسائل »تعريف "لكيست" في كتابو النشر الالكتروني 
ة أو من خلال شبكات الإلكترونية وخاصة الحاسب الآلي سواء كان ذلك مباشر 

 . (1)«الاتصال

لا يمكن بي وجيا الحديثة في تقديم نتاج أدفالنشر الإلكتروني  يوظف تقنيات التكنول  
حاسوب دور فعال في ممأن يتأتى لمتمقيو إلّا من خلبل وسيط إلكتروني أي الشاشة الزرقاء. ف
حيث لا يمكن التعامل مع نشر المعمومات إلكترونيا فيو يسيم في البث والعرض والتوصيل، 

النصوص الإلكترونية وقراءتيا إلا من خلبلو فيي مختمفة تماما عن النصوص المطبوعة 
)الورقية( التي تعتمد الورق كوسيط ليا فيي مقيدة بآلة الطباعة. ويعرف الدكتور مشتاق 

تقنيات التي وفرتيا العمى أنو النص الذي يستعين ب» عباس معن النص الإلكتروني
نولوجيا المعمومات وبرمجيات الحاسوب الإلكتروني لصياغة ىيكمة الخارجية والداخمية تك

والذي لا يمكن عرضو إلّا من خلال الوسائط التفاعمية الإلكترونية كالقرص المدمج 
 .(2)«والحاسب اّلإلكتروني أو الشبكة العنكبوتية الإنترنت

لمضمون إلّا أنو غير مادي فالنص الإلكتروني مثمو مثل النص الورقي من حيث ا 
وغير ممموس وينشر نشرًا إلكترونيا سواء عمى أقراص مدمجة أو عمى شبكة الإنترنت 
أوالبريد الإلكتروني، ولا يتحقق إلّا من خلبل الحاسوب ويمنح لممتمقي فرصة التفاعل معو 

ص والمشاركة في كتابتو. وبيذا الصدد يذكر سعيد يقطين في كتابو من النص إلى الن
أنو إن كان النص الإلكتروني يتحقق » (المترابط )مدخل إلى جماليات الإبداع التفاعمي

بواسطة الحاسوب فإن ىذا النص يعطي إمكانيات كبيرة لممتمقي في تعاممو وتفاعمو معو، 
 (3)«الشيء الذي يؤكد مبدأ التفاعل ويبين أن دور المتمقي لا يقل أىمية عن دور الكاتب

                                                           
1

 .42، ص انطبثق انًرخع د عصبو يُصىر أ ٌعقىة يلا ٌىضف، -
2

، دار 0د. زبفظ يسًذ عجبش انشًري، الأدة انزفبعهً انرقًً )انىلادح و رغٍر انىضٍظ(، طد. إٌبد إثراهٍى فهٍر انجبوي، و  -

 .09، ص 3100انكزت و انىثبئق، ثغذاد، 
3

 .033، ص يرخع ضبثقضعٍذ ٌقطٍٍ، -
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يو بذلك يسيم في إنتاج النص المتمقي عندما يقرأ النص يفيمو ويفسره، ويقوم بعدىا بتأويمو ف
حداث بعض التغييرات فيو. ءوبنا  معناه وا 

والنص الإلكتروني ىو نص ذو نسقين: نسق سمبي ونسق إيجابي، ونقصد بالنسق  
ثل الموسوعات النص الذي يصممو الخبراء لتقديم مادة مضمونة محددة م»السمبي ذلك 

وتاريخ الفن ودليل ضريبة الدخل وما شبو ذلك. ومثل ىذا النص يكون مغمقا في وجو أية 
تعديلات عمى يد المتمقي / المستخدم الذي تتاح لو حرية التجوال بين شبكة النصوص 
والوصلات الرابطة بينيا عمى النحو الذي يرضي ىدفو ولكنو لا يستطيع تغيير أي شيء 

 (1)«صمي لمنصوص أو في طريقة تشكيميا أو الإضافة إلييا أو الحذف منيا.في الجسم الأ
ىو نص مغمق لا يستفيد من التقنيات التي وفرتيا الثورة الرقمية من مؤثرات صوتية وبصرية 
مختمفة فيو اكتسب صفة الإلكترونية لأنو نشر نشرًا إلكترونيا، كما أنو لا يمنح لمقارئ فرصة 

 إحداث أي تغيير فيو. 

نح لمقارئ وأما النسق الإيجابي ىو ذلك النص الذي لا يعتمد الخطية، كما أنو يم
حرية اختيار المسارات والانتقال السريع بين الصفحات، وليذا يقول "نبيل عمي" في تعريفو 

ىو الأسموب الذي يتيح لمقارئ وسائل عممية عديدة لمتتبع مسارات »لمنص المتشعب 
وفي  «العلاقات الداخمية بين ألفاظ النص وجممو وفقراتو ويخمصو من قيود خطية النص...

أنو نص يتحقق من خلال الحاسوب وأىم مميزاتو أنو » ى يذكر سعيد يقطين نفس المعن
غير خطي لأنو يتكون من مجموعة من العقد أو الشذرات التي يتصل بعضيا بعض 
بواسطة روابط مرئية ويسمح ىذا النص بالانتقال من معمومة إلى أخرى، عن طريق 

قراءة، لأننا نتحرك في النص عمى تنشيط الروابط التي بواسطتيا تتجاوز البعد الخطي لم

                                                           
1

 .33، ص رخع ضبثقفبطًخ نجرٌكً، ي -
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فإن النص المتفرع ىو نص لا خطي ولا تعاقبي، كما أنو غير مقيد  (1).«الشكل الذي نريد
 بقراءة ثابتة وغير ممتزم بترتيب محدد يمنح لقارئو حرية الانتقال بين الكممات والألفاظ.

( بالنص hypertexte( ترجم مصطمح )Wikipediaوفي الموسوعة الحرة ويكيبيديا ) 
عمى شاشة  يقدم النص الفائق أو النص التشعبي ىو نص»الفائق، وعرف عمى أنو 

الحاسوب، عند النقر عميو يقوم المستخدم إلى معمومة أخرى، يمكن من تنظيم المعمومة 
بواسطة روابط ووصلات تعرف بالروابط التشعبية. يمكن تصميم النصوص التشعبية لتأدية 
ميام متعددة، عمى سبيل المثال: عندما ينقر المستخدم عمى نص تشعبي أو يضع مؤشر 

(، مع webير فقاعة تحوي تعريف قاموسي، أو تظير صفحة ويب )الفأرة فوقو، تظ
ومن خلبل ىذا التعريف نفيم أن النص التشعبي يتضمن  (2)«معمومة متعمقة بالموضوع

عمى روابط ووصلبت تساعد المستخدم في البحث عن المعمومات وطريقة تنظيميا داخل 
ومات عديدة متعمقة بنفس النص، فبمجرد النقر عمى معمومات ما حتى تقودنا إلى معم

في تنظيم المعمومات والربط فيما بينيا  اكبير  االموضوع وعميو فإن ليذه الروابط التشعبية دور 
 .والوصول إلييا بكل سيولة

 تاريخ نشأة النشر الإلكتروني: -3-2
من بين الثورات التي غزت العالم منذ بداية القرن العشرين ىي ثورة التكنولوجيا  

والاتصالات. وقد أحدثت ضجة كبيرة خاصة ظيور شبكة الاتصالات والاختراعات المختمفة 
كالأقمار الصناعية والحاسب الآلي والأقراص المدمجة والإنترنت، مما أسيم في ظيور 

 النشر الإلكتروني في الثمانينيات والتسعينيات.

م لتخزين حيث ظير أول نظا 1445كانت بداية النشر الإلكتروني في عام  
(، وعرف ىذا النظام بنظام Vanivar Bushالمعمومات، وكان مصممو فانوفر بوش )

                                                           
1

 .314، ص رخع ضبثقضعٍذ ٌقطٍٍ، ي -
2

 https://fr.wikipedia.org/hypertexteانًىضىعخ انسرح وٌكٍجٍذٌب )انعرثٍخ(  -
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أداة يخزن فييا الفرد كتبو وقيوده واتصالاتو بشكل يسمح »( وىو Memmexالميمكس )
بالاستشارة بأسموب يتسم بالمرونة والسرعة الفائقتين. ولعلّ السمة الأساسية لمنظام لا 

مات المخزنة و إنما قدرة النظام عمى اختيار المعمومة ذات علاقة تكمن في كمية المعمو 
بشكل آلي مباشرة وربطيا مع بعضيا بعض ويتم ىذا الربط بنفس أسموب العقل الإنساني 

إن ىذا النظام يقوم بتخزين المعمومات وترتيبيا وتسجيميا، . (1)«في ربط الأشياء ببعضيا
نما لو أيضًا القدرة عمى تنظيم المعمومات والرجوع ا  و  لا تكمن في الحفظ والتسجيل فقطفميزتو 

 إلييا بسرعة ومرونة كما أن طريقة عممو ملبئمة لطريقة عمل العقل الإنساني.

 نإن فكرة بوش أثرت بشكل فعال في العديد من الباحثين في مجال الحوسبة الذي 
شعبية. ومنيم دوجلبس جاءوا بعده. حيث حققوا نظريتو الجديدة في حفظ المعمومات بطريقة ت

( Vaniver Bush( الذي واصل مشروع فانوفر بوش )Engilbert Douglasإنجمبرت )
OLS (Online système )وسعى إلى تطوير حيث اخترع نظام أسماه نظام عمى الخط 

وىو أول نظام يسمح بتوظيف الترابط وتجسيده بصورة ملبئمة. وىو من اخترع معالج 
. ومنيا ولد 1462والبريد الإلكتروني في  La souris ( والماوسWordالنصوص )
( سنة Thodor Nelson( الذي استخدمو لأول مرة تيد نيمسون )hypertexteمصطمح )

ويقصد بو شبكة مكونة من معمومات مرتبطة فيما بينيا بوصلبت تشعبية، ومن  ،.2 1465
 مميزاتو أنو لا يعتمد الخطية.

الإنترنت عندما تمكن أربعة باحثين من تطوير الشبكة وبالنظر إلى تاريخ بداية »
بغرض تبادل الرسائل والتواصل بين الباحثين  1969لاستخدام وزارة الدفاع الأمريكية عام 

و خبراء الوزارة، فإن ىذا التاريخ من أىم التواريخ في بدايات النشر الإلكتروني إضافة إلى 
                                                           

1
، ص 3102عًر زرفبوي، انكزبثخ انسرقبء )يذخم إنى الأدة انزفبعهً(، دط، دار انثقبفخ و الإعلاو، زكىيخ انشبرقخ،  -

021. 

 
3-

 Anis Jacques texte et ordinateur ; L’écriture réinventée ; De Boeck univercité ; Parisٌُظر،

Bruxelles ; 1988 .P169-170 
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مميزرة في بداية الثمانينيات ثم أقراص الفيديو تاريخ ظيور الأقراص الممغنطة والأقراص ال
فالنشر الإلكتروني مرتبط بشكل كبير بشبكة الإنترنت  (1)«( في التسعينياتDVDالرقمية )

 ووسائل التخزين المختمفة التي ليا دور فعال في توسيعو وتطويره.

تروني" يرى أيضا أن من خلبل بحثو "النشر الإلك (Pattenati)إن الباحث بانتينتي  
عمل نشر إلكترونيا كان في ثمانينيات القرن العشرين و كان  لن أوأب»: 2001في نياية 

المشتركين في  حدأإرسالو إلى  مّ ت( Plain texte-mailsعبارة عن ممف نصي صريح )
نو لا أفمعنى  (2)«إحدى القوائم البريدية بالرغم من فقره إلا أن ىذا النوع ىو السائد.

 مؤثرات ولا أشكال.يتضمن أي 

عرف النشر الإلكتروني في منتصف الثمانينيات تطورا كبيرا وتنوعا سريعا وذلك  
التي أسيمت في  (DVD)وأقراص الفيديو الرقمية  (CD-ROM)بفضل الأقراص المدمجة 

تخزين المعمومات وحفظيا، ونظرًا لصغر حجميا أصبح من الممكن لمستخدميا أن يحمميا 
معو أينما ذىب، حيث ليا قدرة كبيرة لاحتواء الكثير من المعمومات والكتب والموسوعات. 

فيي تعتبر من أىم المكونات الأساسية لمنشر »ولشبكة الإنترنت أيضًا دور في ىذا التطور 
لإلكتروني لكونيا الوسيط الذي يعتمد عمييا المستفيد في الحصول عمى المعمومة من ا

ذ تسيم في نشر الأعمال والأبحاث والدراسات المنشورة إلكترونيا إ. (3)«ناشرىا أو منتجيا
فتوصيميا لممتمقي جاىزة عمى مدار الساعة، فيي تسيل عممية البحث وكذلك اختصار 

 لمتواصل بين الناس من مختمف أنحاء العالم. الوقت والزمن، وفتح مجال

 1445-1444وبفضل ىذه الشبكة العملبقة تم تداول أولى دورية إلكترونية في  
( "مذكرات إلكترونية عمى الخط المباشر" Electronic lettres onlineتحت عنوان )

                                                           
1

 .011، ص يرخع ضبثقضٍخ، غبنت، عىض انُىا -
2

 .41، ص ، يرخع ضبثق. ٌعقىة يلا ٌىضفد. عصبو يُصىر و أ -
3

 .300، ص يرخع ضبثقضٍخ، غبنت عىض انُىا -
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والوسيمة ذلك تمثل شبكة الإنترنت قمة التطور ب(. و webوبعدىا بدأ النشر عمى الويب )
المثالية والأفضل لنشر المعمومات والمعارف، فيي حوّلت العالم لقرية صغيرة وقربت بين 

 الأمم عن طريق التواصل والتحاور.

 مزايا و عيوب النشر الإلكتروني: -3-3

والمميزات ولكن في نفس الوقت يتمتع النشر الإلكتروني بمجموعة من الخصائص  
 اه ما يمي:بو عيوب ومشاكل. ومن مزايتشو 

النشر الإلكتروني يتيح إمكانية التعديل في المحتوى سواء  من حيث التعديل والتغيير: -
فيو يساعد بصورة واضحة في عمميات تنقيح وتعديل موضوع »بالإضافة أو الحذف.

المقالة أو الوثيقة المحفوظة والمخزنة إلكترونيا، تمك العمميات التي يصعب إجراءىا في 
النشر الإلكتروني يمكن المؤلف من تعديل محتوى نصو دون  (1)«التقميدي. النشر الورقي

إعادة  يضطرعناء أو جيد أو أي إشكاليات أخرى. إذن ىو عكس النشر الورقي المبدع فيو 
الطباعة مرة ثانية ليتمكن من إجراء أي تغيير أو تعديل فيو حتى لا يشوه الكتاب من خلبل 

 تمك التصحيحات.

المؤلف في النشر الإلكتروني لا يدفع تكاليف النشر  ليف النشر والتوزيع:من حيث تكا -
والتوزيع لأن ىذا الأخير يتم عن طريق شبكة الإنترنت فلب يضطر لدفع نفقات الطباعة 

يمكن إدخال كميات ىائمة من المعمومات في شريحة صغيرة مثل » واستخدام الورق. حيث 
كتب التي تتكون من أعداد ىائمة من الصفحات ( الذي يسع لآلاف الCDقرص الميزر )

وعميو بيذه الطريقة يتم المحافظة عمى البيئة، حيث لا يتم قطع الأشجار من . (2)«الورقية

                                                           
1

 .19، ص نًرخع انطبثق. ٌعقىة يلا ٌىضف، اد. عصبو يُصىر، أ -
2

، ص 3101، دار صفبء نهُشر و انزىزٌع، عًبٌ، 0انًكزجبد انرقًٍخ، طرثسً يصطفى عهٍبٌ، انًكزجبد الإنكزروٍَخ و  -

41. 
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اجل صنع الورق الذي يتسبب أيضًا في التموث البيئي. كما أن في النشر الإلكتروني لا 
شر ما يريد وىذا عكس النشر توجد رقابة في عممية النشر حيث تتيح فرصة لكل كاتب في ن

الورقي فالمبدع يعاني من الضغوطات التي تمارسيا دور النشر عميو وسوء توزيع لبعض 
 الأعمال الأدبية.

إن النشر الإلكتروني يتيح فرصة التواصل  التفاعل مع النصوص:و من حيث المشاركة  -
بين المبدع والمتمقي، حيث بإمكان المبدع متابعة أراء متمقيو عن طريق البريد الإلكتروني. 
كما يمكن لمقارئ المشاركة في النصوص من خلبل القراءة المباشرة والتدخل بتعميق أو 

والتواصل بين المتمقي  ساعد ىذا التفاعل»إضافة فكرة أو رأي أو وجية نظر مختمفة 
القارئ والناشر الرقمي من خلال القراءة المباشرة والقيام بتدخل بالتعميق مما يمكننا 

تعميقاتو أن ينشر ىو الآخر معبراً و تسميتو بالنشر الضمني، إذ يستطيع القارئ بتدخلاتو 
ي انطباعا بذلك مما لديو من أفكار ومعتقدات والتي بدورىا تفيد الناشر الأصمي مما يعط

يعني أن ممكية النص لا تعود  (1)«بأن العمل المنشور ما ىو إلا إنتاج مشترك بين الاثنين
نما لممتمقي أيضًا حق في ذلك لأنو شارك بدوره في إنتاج النص،  لمناشر أو المبدع لوحده وا 

كما أن ه عمى النص ءوىذا ما لا نجده في النشر الورقي فالمتمقي لا يمكنو إضافة أفكاره وأرا
المبدع لا يمكنو معرفة انطباع المتمقي حول نصو، فالتواصل والحوار بين المبدع والمتمقي 

 محدود.

يساعد النشر الإلكتروني في البحث عن المعمومات بكل  من حيث البحث عن المعمومات: -
سيولة ومرونة فالمتمقي لا يضطر لقراءة الكثير من الكتب لإيجاد المعمومة التي يريدىا، 
فيكفي أن يكتب الكممة عبر موقع من مواقع شبكة الإنترنت فتصل إليو في غضون دقائق 

ات البحث العممي ويعني ذلك أي السرعة في عممي»فقط، فيو يختصر الوقت والزمن، 

                                                           
1

 .24، ص يرخع ضبثق. ٌعقىة يلا ٌىضف،د. عصبو يُصىر، أ -
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إمكانية الحصول عمى المعمومة بسيولة من جية ونقميا من مكان آخر بكل يسر من 
وىكذا يوفر جيد البحث في المكتبات وعناء التنقل بين البمدان لمحصول  (1)«.جية أخرى

 عمى المعمومات أو الكتب.

كان في العالم عبر ل إلى أبعد مفبفضل النشر الإلكتروني يمكن لممتمقي الوصو   
عمى الأعمال المنشورة سيولة الحفاظ شبكة الإنترنت في زمن قياسي. وكذلك إمكانية و 

( وأقراص الفيديو الرقمية وذلك CD-ROMإلكترونيا في وسائل متعددة كالأقراص المدمجة )
ن قرص مدمج واحد بإمكانو تخزين محتوى إلتبقى في مأمن من التمف والضياع، حيث 

بأكمميا داخمو وموسوعات عممية بكل محتوياتيا كالجداول والرسومات البيانية مكتبة 
والصور. وىذا ما لا نجده في النشر الورقي حيث تتعرض الكثير من الكتب المطبوعة لمتمف 
بسبب سوء استخداميا وكذلك نتيجة لعوامل بيئية، فيي تتطمب طريقة خاصة لحفظيا 

 .ولتضمن سلبمتيا عمى المدى الطويل

ه و أفكاره و ءيمنح النشر الإلكتروني لأي فرد أن ينشر أرا إمكانية النشر الذاتي: -
يصاليا للآخرين  بنفسو مباشرة دون وساطة  ويستطيع كل مؤلف نشر مؤلفإذ »معتقداتو وا 

بمعنى أنو يمنح الحرية لمفرد أن ينشر عبر موقعو عمى شبكة  .(2)«كالناشرين أو الموزعين
رقابة أو حاجة لأي ناشر أو موزع. كما يساعد عمى نشر المواىب الشابة  الإنترنت دون أي

والمبدعة، حيث يستطيع كل فرد يممك موىبة نشرىا والنجاح في إيصال أفكاره إلى الجميور، 
 وليعرف بنفسو أمامو دون الحاجة لدعم إعلبمي.

الأعمال  حيث تظير» سيولة الرجوع إلى المراجع والمصادر المستخدمة في البحث: -
المستشيد والمستعان بيا من قبل المؤلف في قائمة المراجع أو في متن النص نفسو في 

                                                           
1

 .41، ص رخع انطبثقرثسً يصطفى عهٍبٌ، انً -
2

 انًرخع َفطه، انصفسخ َفطهب. -
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صورة نصوص نشطة تؤدي بالنقر عمييا إلى الوصول إلى أماكن وجودىا في 
فالنشر الإلكتروني يوفر إمكانيات سيمة ومريحة   (1)«المستودعات الخاصة بيا في الإنترنت

بميوغرافية المستخدمة من طرف المؤلفين، لأن النص الإلكتروني لمرجوع إلى المصادر البي
الحصول  يتم يتوفر عمى تقنيات يمكن لمقارئ بمجرد النقر عمييا بمؤشر جياز الحاسوب

 مطالعتو. بصددإلى النص الذي ىو يعود تصفحو ثم يعمى المصدر المستخدم و 

ائدة عمى المبدع صحيح أن لمنشر الإلكتروني خصائص ومميزات تعود بمنفعة وف 
 والمتمقي معا إلا أن لو سمبيات وعيوبا تؤثر عمى كمييما ومنيا نذكر:

فأحيانا  (2)«إن الاستغلال السيئ للإنترنت يؤدي إلى النشر السيئ»   من حيث النشر : -
نشر أبحاث سيئة ورديئة عبر شبكة الإنترنت وتختمط بأعمال جيدة ذات مستوى راق، 
يصعب عمى المتمقي التمييز بينيا لأن الأبحاث الرديئة غالبا ما تأتي مزخرفة وتخفي عيوبا 

 بداخميا.

تتعرض الكثير من النصوص الإلكترونية أحيانا لفيروسات  :من حيث المشاكل والمخاطر -
يرة وكذلك القرصنة والسرقة التي تتسبب في خرابيا وفسادىا حتى انو يصعب خط

 استرجاعيا.

يرفض البعض فكرة التعامل مع النصوص عبر الشاشة لأن القراءة  من حيث القراءة: -
كما »بيذه الطريقة ترىق العين، كما أن الضوء المنبعث من خلبل الشاشة يؤثر عمى الحدقة 

راءة النصوص في كل الأمكنة ذلك أنيا تحتاج إلى معدات وأجيزة أن الفرد لا يستطيع ق

                                                           
1

 .11، ص ًرخع انطبثقة يلا ٌىضف، اند. عصبو يُصىر، أ. ٌعقى -
2

 . 11، ص َفطه انًرخع  -
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فمن دون الحاسوب لا يمكن الإطلبع  (1)«خاصة ليتمكن من قراءة النصوص الإلكترونية
 عمى تمك النصوص التي تنشر إلكترونيا وقراءتيا والاستفادة منيا.

إن النشر الإلكتروني يقتصر فقط عمى فئة معينة  من الناحية الاقتصادية والاجتماعية: -
وذلك بسبب ارتفاع تكمفة اقتناء جياز الحاسوب ومختمف الوسائط الإلكترونية الحديثة وكذلك 
غلبء رسوم الاشتراك في شبكة الإنترنت، خاصة في الدول العربية التي يرتفع فييا معدل 

بية الحصول عمى جياز الكومبيوتر الفقر لمستوى عال جدا يجعل من المستحيل عمى الغال
بأن نسبة  2005متربية والعموم والثقافة )أليسكو( عام لتقول المنظمة العربية »حيث 

لئطلبع عمى ول  (2)«.( فقط%0,2الذين يستخدمون الإنترنت في الوطن العربي ىي )
مى النصوص الإلكترونية لابد من إتقان ومعرفة تقنيات الحاسوب ولكن ذلك لا ينطبق ع

جميع الناس لأن ىناك الأمية التي تنتشر بشكل كبير بكافة أنواعيا في بيئتنا العربية خاصة 
فالأميون لا يممكون فرصة امتلبك الحاسوب وتعمم تقنياتو،  (3)«.الأمية المعموماتية الحاسوبية

مما يعني حرمانيا من فرصة الاستفادة من النصوص والأعمال الأدبية المنشورة الكترونيا 
 وبالتالي تبقى ىذه الفئة منعزلة عن الثقافة الإلكترونية.

وعمى الفرد وعميو إن النشر الإلكتروني عممة ذات وجيين لو إيجابيات ولو سمبيات  
 استغلبلو استغلبلا جيدًا ليعود عميو بالمنفعة ويحاول أن يستفيد منو قدر الإمكان.

بين النشر الورقي والنشر الإلكتروني حول أييما الأفضل ؟ من  حدث نقاش كبير لقد 
الصعب الإجابة عن ىذا السؤال لأن لكمييما مزايا وعيوب. ىناك من يقبل عمى النشر 

فيو متعة خاصة في القراءة، حيث يقرأ من الكتاب مباشرة. وعمى العكس  الورقي لأنو وجد
ىناك من يفضل النشر الإلكتروني لأنو أقل تكمفة خاصة بالنسبة لممبدعين لأنيم لا 

                                                           
1

 .19، ص يرخع ضبثقرثسً يصطفى عهٍبٌ،  -
2

 .034، ص يرخع ضبثقعس انذٌٍ يُبصرح،  -
3

 .11، ص ،يرخع ضبثقلا ٌىضفد. عصبو يُصىر، أ. ٌعقىة ي -
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يضطرون لدفع تكاليف الطبع والتوزيع. أما بالنسبة لمقراء فيفضمون القراءة من الشاشة 
 السريع بين الصفحات.توفر تقنيات الانتقال لمباشرة و ذلك 

حياء آخر فمم يأت النشر الرقمي »  لذلك لا يجب أن نسبق الحكم بإعدام طرف وا 
يكممو، فيل من مشاكل لو نما أتى ليسانده و ا  اة مثيمو الورقي، و الإلكتروني أبدًا ليعمن وف

 (1)«ن لحجاتيم عمى قدر التوقع منيميممبين رغبات قاصدييما و يثنان معا ممبياستمر الا 
النشر الإلكتروني فكلبىما مرتبطان  يمكن الفصل بين النشر الورقي و وعميو فإنو لا

 المعرفة ليم ونشرىا بينيم. متطمبات القراء والمتمقين وتقدمومتكاملبن أتيا لتمبية حاجات و 

نو ليس في لؤرحب أحد بالنشر الإلكتروني لا يعني أنو فضمو عمى الورقي ف نفإ 
والعكس والنشر الإلكتروني لم يأت لمقضاء عمى النشر الورقي  حاجة لمتعامل مع الورق

نما أتى ليحل بعض المشاكل التي كان يعاني منيا النشر الورقي منذ قرون مضت  لغائو، وا  وا 
وليكمل نقائصو. لذا بإمكانيما أن يستمرا معا كما سبق وأن حدث مع الشفاىية والكتابية 

 معا كثنائية. االمتين استمرت

                                                           
1

 .11، ص يرخع ضبثقأ. ٌعقىة يلا ٌىضف،  د. عصبو يُصىر، -
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ثلبثة عناصر أساسية و ىي المبدع و النص و المتمقي. تتشكل العممية الإبداعية من  
فقد تناول النقاد العرب المبدع من خلبل ما أسموه )بالمتكمم، و القائل( و ىو ما تم التعبير »

حيث يعتبر من الشعر  (1)«عنو بشكل واضح من خلبل الشاعر و الخطيب و الكاتب
ا العرب قديما. أما النص فيو ذلك والخطابة من أىم الفنون التي كان يمارسيا و يتناولي

دبي الذي يبتكره المبدع سواء أكان نثرًا أو شعرًا و يقدمو لمقراء ليتفاعموا معو. و أما العمل الأ
بالنسبة لممتمقي فيو ذلك السامع أو القارئ الذي يحكم عمى النص إذا كان ناجحا أو غير 

 ناجح.

ولا يمكن الفصل بينيما فالمبدع لا إن ىذه العناصر الثلبثة مرتبطة ببعضيا البعض  
لؤحاسيس والمشاعر إلّا مع المتمقي وتجربتو لا تكتمل إلّا بوجوده والنص لا تظير ليتشارك 

إن القصيدة تقع في مكان ما » إليوت قيمتو الفنية إلّا من خلبل المتمقي. لذا يقول ت س
عنصر  لبين ىذه العناصر الثلبثة فك مما يعني أن ىناك تكاملب (2)«بين الكاتب والقارئ

 يكمل الآخر ويبرز قيمتو وأىميتو.

يعتبر النص في العممية الإبداعية واسطة بين المبدع والمتمقي، ولما انتقل ىذا النص  
من المرحمة الورقية إلى المرحمة الإلكترونية صاحبتو تغييرات عديدة أثرت عمى المبدع 

 إلكترونيين. لى مبدع ومتمق ورقيين، ومبدع ومتمقتم تقسيم كلبىما إ والمتمقي حيث

 أنواع المبدعين: -2-1

فالمبدع ىو »يعتبر المبدع المالك الأول لمنص قبل أن تنتقل ممكيتو لممتمقي.  
دراك الروابط   الشخص الذي يمتمك موىبة متميزة و ثقافة تساعده عمى الخمق والابتكار وا 

 

                                                           
1

 .17، ص 2010، دار جرٌر نهُشر و انرىزٌغ، الأردٌ، 1ذ انمذٌى( طد. يحًىد دراتسح، انرهمً و الإتذاع )لراءاخ فً انُم -
2

 .18َفس انًرجغ، ص  -
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يكون عمى دراية ومعرفة واسعة في مختمف المجالات، إذ عميو أن  (1)«الخفية بين الأشياء
 وأن يممك قدرة لغوية مقنعة لكتابة نصوص إبداعية ذات قيمة فنية عالية.

 المبدع الأحادي: -1-1- 2

لقد شيدت الكتابة الإبداعية المغاربية انتعاشا كبيرا ساعد في ظيور العديد من 
لأقلبميم والكتابة في مختمف الأجناس الأدبية المبدعين والمؤلفين الذين أطمقوا العنان 

. فتناولوا مواضيع اجتماعية، جدا ، القصة القصيرةالقصيرة كالرواية، الشعر، المسرح، القصة
)المغرب(، أحمد رضا حوحو  سياسية، وواقعية. منيم عبد الغني فوزي وادريس عموش

)تونس(، أحمد الفقيو حسن )الجزائر(، محمد لعروسي ومصطفى الفارسي  وطاىر وطار
 )ليبيا(...وغيرىم.  وصلبح الدين الغزال

كان كل واحد منيم يكتب بأفكاره وأسموبو وطريقتو الخاصة بو دون أن يتشاركوا فيما 
بينيم لإنتاج عمل أدبي واحد. فكاتب واحد لنص واحد، وىذا ما يسمى بالمبدع الأحادي 

حده دون أن يشاركو آخر في ذلك و ىذا النوع الذي يقصد بو ذلك المبدع الذي يكتب نصو و 
 نجده في النص الورقي، لأنو يستخدم الورق كوسيط بينو وبين المتمقي.

ن استعان برأي متمق أو أكثر فإنو ا  ىو من يكتبو و »وفالمبدع ىو صاحب النص،  
ى لا يمكنو أن يظير ىذا إلّا من خلال طبعة تالية وجديدة يقوم فييا بتعديل ما يحتاج إل

تعديل في الطبعة السابقة بعد أن يكون قد مضى عمى تداول الطبعة السابقة وقت طويل 
وىذا يعني أن المبدع الورقي لا يمكنو أن يحدث أي تغيير أو تعديل في نصو  ،(2)«غالبا

 بشكل مباشر لأن ذلك يشوه مظير الكتاب لذا عميو أن ينتظر صدور طبعة ثانية من كتابو 
                                                           

1
 .19انًرجغ انساتك، ص يحًىد دراتسح ،  -

2
 .138، ص انًرجغ انساتكنثرٌكً،  فاطًح -
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ليقوم بذلك. كما أن المبدع في النص الورقي يممك حق الممكية الفردية في التأليف مما يعني 
رك غير مرغوب فييا، لذلك الفردية ىي التي تغمب عمى الجماعة أن فرصة التعاون والتشا

لو انتقمنا من الغرب إلى الشرق إلى المنطقة العربية »وبيذا الصدد يقول حسام الخطيب 
نجد أن مشكمة الفردية في التأليف الأدبي والفني تأخذ شكل ظاىرة متأصمة مصحوبة 

 ارك تبدو ضئيمة غير مرغوب فييا أصلا.باعتداد واعتزاز إلى حدّ أن فرص التعاون والتش
أحيانا يتمثل في تضخم الأنا الباحث والجنوح إلى إلغاء  اوقد تأخذ ىذه الظاىرة شكلا مرضي

فالمبدع يرى أنو ىو المالك الوحيد لمنص وىو من يحق لو التصرف فيو إضافة  (1)«الآخرين
وكذلك دور النشر فيو يصال نصوصو منو، ويعتمد عمى آلات الطباعة لإأو حذف شيء 

بذلك يستخدم الورق ورغم استمرار ىذا الأخير إلّا أنو يبقى جامدًا دون أية حركة أو غير 
 ذلك.

المبدع لكي يوصل مادتو الإبداعية لممتمقين عميو أولا أن يحصل عمى موافقة  
فقة فمن دون موا 2.الموزعين والناشرين والصحف والمجالات والمؤسسات العممية والثقافية

 ىؤلاء لا يمكنو الوصول لمتمقيو ولا يكون معروفا ولا يكون لو اسم في الساحة الأدبية.

ركز النقاد القدماء عمى تناول »في القديم كانت لشخصية المبدع أىمية كبيرة حيث  
شخصية المبدع من خلال الاىتمام بالكشف عن موىبتو وبيئتو وقدرتو عمى الإبداع 

لأن في ذلك دور في التأثير عمى المتمقي ولفت انتباىو فإذا عرف أن كاتب  (2)«والتأثير
النص عبقري وموىوب سييتم لقراءة ذلك النص ويعطيو قيمتو. لذا عمى المبدع أن يممك لغة 

 لأن المغة لم تعد وسيمة سمبية لنقل الأفكار »راقية ومقنعة لإقناع المتمقي والتأثير فيو، 

                                                           
1

 .94، ص يرجغ ساتكد. حساو انخطٍة،  -
2

 137ٌُظر، فاطًح نثرٌكً،يرجغ ساتك، ص-
3

 .19، ص ساتك يرجغد. يحًىد دراتسح،  -
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نم  (1)«ا ىي الأساس الفاعل المنتج ليذه المفاىيم التي تنتقل بواسطتياوالمفاىيم القبمية وا 

ففي النص الورقي المبدع يتعامل مع المغة باعتبارىا وسيمة لتواصل والمعرفة، ويجب أيضًا 
أن يكون كلبمو منظما ومنسقا حتى يتمكن القارئ من فيم المعاني واستعابيا وكذلك يدرك 

 الغاية من كتابة النص.

ضرورة تناسب المعاني والكممات في النص مع السامع لكي »ى ابن رشيق لذا ير  
 (2)«تتحقق الغاية من النص وىو نقل المعمومة لمسامع واشراكو في التجربة الابداعية.

والمتمقي إن لم يفيم المعاني يتأثر بكلبم المبدع وىكذا لا يشاركو تجربتو الإبداعية. والمبدع 
الة لممتمقي من خلبل إقناعو بالأفكار التي تدور في ذىنو عندما يكتب يحاول إيصال رس

وترسيخيا وتثبيتيا في ذىن المتمقي. وأيضًا تحقيق متعة بتوصيل تمك الأفكار دون ممل أو 
 إضجار.

إذا كان لممبدع و شخصيتو أىمية و دور فعال في القديم فإن الآن لم يعد كذلك ولم  
فلا ىو »نيوية التي ألغت تماما وجود المؤلف يعد لو وجود خاصة بعد ظيور ما بعد الب

. (3)«مبدع ولا ىو عبقري إنما ىو مستخدم لمغة لم يبتعد عنيا بل ورثيا مثمما ورثيا غيره
وىذا يعني أنو لم يعد ىو صاحب النص وممكيتو لمنص انتقمت لممتمقي الذي كان مجرد 

اركة في بناء معناه، وذلك مستيمك لمنص لزمن طويل وأصبح الآن لو دور في إنتاجو والمش
من خلبل الفيم والتفاعل وتقديم التأويلبت والانتقادات وىكذا أثبت إيجابيتو وأصبح ىو مالك 

 النص وألغى وجود المبدع. 

 
                                                           

1
، انًركس 2يٍجاٌ روٌهً، سؼذ انثازغً، دنٍم انُالذ الأدتً )إضاءج لأكثر يٍ سثؼٍٍ ذٍارًا و يظطهحًا َمذٌا يؼاطرًا(، ط -

 .68، ص 2002انثمافً انؼرتً، دار انثٍضاء، انًغرب، 
2

 .22، ص يرجغ ساتكد. يحًىد دراتسح،  -
3

 .241، ص يرجغ ساتكو سؼذانثازغً،  د. يٍجال انروٌهً -



الميدع الورقي والإلكتروني                                                الفصل الثاني   
 

37 
 

 

تحت عنوان  8691وبيذا الصدد أعمن رولان بارث عن فكرة موت المؤلف في مقال لو في 
فبارث قطع الصمة بين  (1)«ىين بموت المؤلفإنّ ميلاد القارئ ر »"موت المؤلف" قائلب فييا: 

المؤلف والنص وربطيا بين المتمقي والنص فيو بذلك ألغى دور المؤلف وأعمى من شأن 
النص وأعطى المتمقي دوره في ىذا النص. فالمؤلف بمجرد أن ينتيي من كتابة النص يموت 

لك تبدأ الكتابة التي ومن ذ»ولا يعود لو وجود ويصبح المتمقي ىو المالك والمتكمم فيو. 
 .(2)«المغة ىي التي تتكمم وليس المؤلف أنّ  أصبح بارث يسمييا بالنصوصية عمى أساس

فالمغة ىي التي تنطق وتتكمم وليس صوت المؤلف فيذا الأخير كان مجرد مستخدم لمغة لم 
ولا يعتقد الرجال أن لغتيم ىي خادمتيم »يصرح فوكو قائلب:  يبتكرىا بل ورثيا عن غيره و

بمعنى أن المغة ىي التي تتحكم في المبدع  .(3)«يدركون أنيم يخضعون ىم أنفسيم لأسرىا
و قد احتمت مكانو ولم يعد لو دور في النص فالمتمقي خلبل قراءاتو يتعامل مع المغة وليس 

 مع المؤلف.

وعميو فإن نظرية ما بعد البنيوية جاءت لرد الاعتبار لممتمقي الذي ىمّش لقرون  
مة من الزمن، وكان مجرد مستيمك سمبي لما يقدم لو من نصوص إبداعية، فأعادت ىذه طوي

النظرية لو دوره وقيمتو، وألغت المؤلف واستبعدتو وجعمت من المتمقي سيد الموقف، فالمؤلف 
و من كتابة  نصو وتقديمو لممتمقي يبدأ عندىا دور ىذا الأخير الذي يحاول فيم ئبعد انتيا

نشاء مع  انيو وتأويميا.النص وا 

 

 
                                                           

1
 .166، ص يرجغ ساتكنثرٌكً،  فاطًح -

2
 .166، صَفسه انًرجغ  -

3
 .242، ص يرجغ ساتكو سؼذانثازغً،  د. يٍجال انروٌهً -
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 ي:تشاركالمبدع ال -2-1-2

ىو مصطمح مقابل لمصطمح الفردية الذي كان سائدًا في السابق  ينالمبدع شاركت 
)المرحمة الورقية( ويقصد بو ذلك النوع أو الأسموب من الكتابة الذي يتعاون فيو عدد من 

نجده في النصوص الإلكترونية ويسمى  تشاركنوع من الالاج عمل أدبي وىذا شخاص لإنتالأ
وىو الذي يؤلف النص الرقمي مستثمرا وسائط التكنولوجيا الحديثة »بالمبدع الإلكتروني 

( موظفا مختمف أشكال الوسائط Hypertexteومستغلا تقنية النص المترابط )
عمى  . وىذا يعني أنو يستخدم الشاشة الزرقاء لإيصال نصو لممتمقي ويعتمد(1)«المتعددة

جياز الحاسوب كوسيط بينو و بين المتمقي وليذه الآلة فضل عمى المبدع إذ تمنحو فرصة 
نشر ما يشاء مباشرة دون رقابة ودفع تكاليف النشر والتوزيع فيو عكس المبدع الورقي الذي 

 كان يعاني من رقابة دور النشر.

برامج المعموماتية إن المبدع الإلكتروني كاتب عالم بثقافة المعموميات، ولغة ال» 
والتقنية الرقمية بل يتقن تطبيقيا في علاقاتيا بفن الكتابة أو يستعين بتقنيّين ومبرمجين 

فينا نحن أمام مبدع لو معرفة شاممة بالعمم وعمى دراية واسعة بتقنيات  (2)«في المعموميات
عولمة الأدب الحاسوب ولذلك يدعو محمد سناجمة في كتابو الرواية الواقعية الرقمية إلى 

أن يكون شموليا بكل معنى الكممة، عميو أن يكون مبرمجا أولا وعمى »ويطمب من الروائي 
عمى أقل تقديم كما انو  HTMLإلمام واسع بالكومبيوتر ولغة البرمجة، عميو أن يتقن لغة 

يك عن فن ناىكتابة السيناريو والمسرح يعرف فن الإخراج السينمائي وفن عميو أن 
 .(3)«المحاكاة

                                                           
1

 .35، ص يرجغ ساتكزهىر كراو،  -
2

 .انظفحح َفسها،َفسه انًرجغ  -
3

 .89، ص ح، يرجغ ساتكيحًذ سُاجه -
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فالمبدع الإلكتروني دون ىذه التقنيات من المستحيل أن يبدع أو ينشر ما يريد،    
نما يتطمب أكثر من ذلك كاستخدام الصوت   والنص الإلكتروني ليس بحاجة لمكممة فقط وا 
والصورة والحركة التي تمفت انتباه المتمقي، حيث يكون ليذا الأخير فرصة المشاركة في 

ضافة أو ح يكون ممما بمغة الكومبيوتر   نذف شيء منو و ليتحقق ذلك عميو أانتاج النص وا 
أن يممك ثقافة إلكترونية مثمو مثل المبدع فالنص الالكتروني بفرض شروطا ينبغي أن تتوفر 

الحاسب الآلي ومعرفة لغتو وامتلاك ميارات مع كإجادة التعامل »لدى المتمقي أيضًا  
الإنترنت والإلمام ببرامج الحاسب الأساسية  التصفح والبحث والقدرة عمى الإبحار في

وبميارات بناء البريد الإلكتروني وامتلاك عقمية تحميمية تركيبية تكون قادرة عمى مجارات 
فإذا ما توفرت ىذه الشروط لدى المتمقي تتحقق القراءة  .(1)«المنطق الرياضي لمحاسب

عادة تشكيمو التفاعمية والمشاركة في إنتاج النص من قبل المتمقي الذ ي يقوم بتفكيك النص وا 
 من جديد عمى طريقتو وحسب ما يراه مناسبا.

في النص الإلكتروني المبدع لا يعاني من المساحات المحدودة والأبواب الموصدة »
إنو يقدم إبداعو لجميور افتراضي عمى حيز ما في تمك الشبكة العنكبوتية التي تحمل 

يث يتمتع الكاتب بمساحة واسعة مما يسمح لو بالتعبير ح (2)«نصو لكل الميتمين والباحثين
والكتابة بكل حرية بدون رقابة وىذا ما يتوفر عند المبدع الورقي الذي يعاني دائما من انعدام 
المساحة والحرية بسبب الرقابة التي تشكل عائقا أمام ابداعو. كما ان لممبدع الإلكتروني 

لتعديل  التغيير كالحذف والإضافة بشكل مباشر ثم القدرة في التحكم في نصو حيث يمكنو ا
 يعيد نشره عمى الشبكة فورًا بالتعديلبت الجديدة.

 

                                                           
1

 .115، ص يرجغ ساتكاوي، فػًر زر -
2

 .137، ص رجغ ساتكنثرٌكً، ي فاطًح -
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لقد تخمى المبدع عن القمم والورق ليستعمل الحاسوب وبرامجو المتعددة ليطور عممو  
نما ييتم أيضًا بالبرامج، فتطوير البرنامج يؤدي إلى  الإبداعي، فيو لا ييتم بالنص فقط وا 

نجد المبدعين يتعاونون مع مبرمجين ويقومون بميمة » تطوير في العمل ذاتو، حيثال
( أستاذ الكلاسيكيات وجون David Bolterتطوير البرنامج بأنفسيم مثل دافيد بولتر )

( أستاذ عموم الكومبيوتر ومشال جويس أبرز كتاب القص الشعبي John Smithسميت )
( وىو برنامج يساعد كتاب Space Storyو )يتعاونون في تصميم برنامج يطمق عمي

فالكتابة الجماعية تتطمب دائما التعاون والتشارك في إنتاج  .(1)«القصة عمى تطوير أعماليم
نما تشمل أيضًا  نصوص وتطوير برامج كما أنيا لا تقتصر فقط عمى الأدباء والكتاب وا 

أن يشتغل لوحده إذ يحتاج المصممين والمبرمجين، فالمبدع في النص الإلكتروني لا يمكن 
 دائما لمساعدة الميندسين والتقنيين.

كالخبرة في »عمى المبدعين أن يتقيدوا بيا  اإن ىذا النمط من الكتابة يتطمب شروط 
استخدام الحاسوب، واتقان بعض لغات البرمجة، والإيمان بفكرة الكتابة الجماعية، وتغيب 

بتكار وتنمي حسّ الإالمنافسة العالية التي تدفع إلى الفردية والذاتية وامتلاك روح 
فيي تعتمد عمى تعاون الكثير من المبدعين في إنتاج نص واحد، وعمى ىؤلاء  (2)«.الإبداع

أن يتفقوا وأن يتجانسوا خاصة في الثقافة والتفكير ليخرج النص في النياية وكأنو من إنتاج 
 مبدع واحد.

تيي دوره بمجرد نيايتو من كتابة النص وىنا تتجسد المبدع في النص الإلكتروني ين 
فكرة موت المؤلف التي عرفناىا سابقا في النص الورقي ومن منظري موت المؤلف في 

 يموت المؤلف من أجل وعي جديد بالقارئ في »النص الرقمي جورج لاندو الذي يقول: 
                                                           

1
دب و انرمٍُح، انُمذ الأدتً ػهى يشارف انمرٌ انىاحذ و انؼشرٌٍ انؼىنًح و انُظرٌح انذتٍح، أػًال أحًذ ػثذ انفراح، الأ -

 .388، ص 2000انًؤذًر انذونً انثاًَ نهُمذ الأدتً، انماهرج، َىفًثر، 
2

 .170، ص رجغ ساتكح نثرٌكً، يفاطً -
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ضعاف دور المؤلف في الرقاب  (1)«.ة عمى القارئعلاقتو بمسألة إنتاج النص المترابط وا 
فالمبدع الذي يكتب نصو عمى الشاشة ويمقيو لمتمقيو دون رؤيتيم أو معرفتيم وذلك عمى 
شبكة الإنترنت التي توحي دائما لغياب المؤلف واختفائو، وىكذا ينتيي دوره ليبدأ دور المتمقي 

نتاج معناه والتحكم فيو، ويصبح ىو مالكو.  في بناء النص وا 

لغياب يغمق شخصية المؤلف ويجعمو شخصا غير حاضر في ىذا النوع من ا» 
ن حضر لا يكون حضوره بوصفو مبدعو، إنما ىو أحد المتمقين الذين يواجيون  النص. وا 

فطبيعة النص الإلكتروني ىي التي تفرض عمى المبدع ىذا  (2)«ما لأول مرة.بالنص ر 
الغياب بعد أن يمقي نصو عمى شبكة الإنترنت لعدد لا يحصى من المتمقين ويتخمى عن دوره 
ليم ليتفاعموا مع النص وتبدأ سيطرتيم عميو ويبقى المبدع بعيدا وينتظر ردة فعل المتمقين 

 عمى نصو، والحكم عمى نجاحو أو فشمو.

الكتابة الجماعية متعة كبيرة، فعندما يتشارك أكثر من مبدع في كتابة نص في  
ما يتعمق بالأبحاث العممية التي تتطمب ى الصعوبات التي تواجييم خاصة فييتغمبون عم

 دائما التعاون وبذل الجيد لإنجازىا.

تجنح الدراسات العممية بإنجاح »فالنص الإلكتروني يوحي لمممكية الجماعية حيث  
لممكية الجماعية أو عمى الأقل الممكية الثنائية أو الثلاثية وتعطي انطباعا بالعمل ا

فالتعاون مع  (3)«.الجماعي واستمرارية البحث العممي من جيل إلى جيل ومن أمة إلى أمة
مبرمجين ومصممين يعني مشاركتيم في العممية الإبداعية، وىذا عكس النصوص الورقية 

 الفردية للئبداع فيي بذلك تعيق البحوث العممية في إنجازىا فالفرد لا التي تمح عمى الممكية 

                                                           
1

 .36، ص يرجغ ساتكزهىر كراو،  -
2

 .166، ص رجغ ساقح نثرٌكً، يفاطً -
3

 .94، ص ،يرجغ ساتكحساو انخطٍة -
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مساعدة فنيين ومدربين وىناك أيضًا لى إلوحده، فيو يحتاج  اعمميّ  ايمكنو أن ينجز بحث
 تكاليف البحث التي لا يستطيع دفعيا لوحده.

فالمبدعون يتقاسمون أما الكتابة الجماعية يمكنيا القيام بتمك البحوث بفضل التعاون  
 عمييا. نيا معا، فيتغمبو نتمك الأعباء والصعوبات ويواجيو 

مرة في الغرب، ثم انتقل إلى المشرق العربي الذي  ىوىذا النوع من الكتابة الجديدة ظير لأول
يوره متأخرا ظ احتّك بالغرب كثيرا ونيل من ثقافتو وعمومو. أما بالنسبة لممغرب العربي فكان

بال المبدعين لمخوض في مثل ىذه التجربة، ولعل أبرز المحاولات الأولى كانت جدا لعدم إق
القصة الترابطية "احتمالات" لمحمد اشويكة من المغرب وىو أول قاص مغاربي خاض في 

الحب كاد تكون معاصرة" و"ىذه التجربة ولو أيضا قصص أخرى مثل" محطات"، "خرافات ت
 "...وغيرىا.الحافي

تأخر استطاعت الكتابة المغاربية أن تواكب تطورات العصر الجديد ولكن ومع ىذا ال
وما يعرفو الأدب من تقنيات ووسائط جديدة، مما ساعد عمى ظيور مبدعين جدد فيما يخص 
الكتابة الجديدة أمثال إسماعيل البويحياوي )المغرب( بمجموعتو القصصية "حفنات جمر" 

و الشاعر المغربي منعم  ن"ازمية "قبة آخر نس( بمجموعتو القصصم )تو براى وعبد الواحد
 وآخرون.   الأزرق الذي كتب قصيدة تفاعمية،

 طرق تسميم المبدع النتاج الأدبي لممتمقي: -2-2
بين  يّاتواصم اباعتبار النص العنصر الأساسي في العممية الإبداعية لكونو جسر  

نما في الأد ة االمبدع والمتمقي، ومع ذلك الأىمية لا تكمن في النص ذاتو )المضمون( وا 
تصال ل ن طبيعة الاداة أو وسيمة الإحيث »والوسيمة التي نقل بيا من المبدع إلى المتمقي، 

 ليا دخل كبير في تحديد نوع الرسالة التي جراء توصيميا والأثر الذي تتركو ىذه الرسالة 
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نما الميم ىو طبيعة لدى ا لمستقبمين، وليس الميم ىنا ىو محتوى الرسالة أو مضمونيا وا 
الأداة  التي تتولى عممية النقل والتوصيل نظرا لأن ىذه الأداة تتحكم في تحديد وتوجيو 

ج صال ليا دور كبير في توصيل النتاوىذا يعني أن وسائل الات (1)«.العلاقات الإنسانية
المبدع لممتمقي. وقد اعتمد المبدع في البداية عمى وسائل تقميدية مثل الفكري الذي يبدعو 

الكلبم عندما كان النص شفاىيا والورق والحبر عندما كان النص مكتوبا، ولكن ىذه الوسائل 
نما تغيرت وعرفت تطورا ىائلب خاصة مع ظيور تكنولوجيا المعمومات في  لم تبق كذلك وا 

الأداة الكلبمية والورقية  وات جديدة حوّلت بذلك الوسيمة أالعقود الأخيرة حيث جاءت بتقني
غاء الأولى، فمتى كانت الوسيمة إلى أداة إلكترونية تتميز بالدقة والسرعة. وىذا لا يعني إل

ورقيين ومتى كانت الوسيمة إلكترونية كان المبدع والمتمقي ية كان المبدع والمتمقي رقو 
ي التي تحدد طبيعة كل من المبدع والمتمقي وذلك ، ومن ىنا فإن الوسيمة ىإلكترونيين

 استنادا لطبيعتيا.

 وسائل النشر الورقي: -1- 2-2

بعد أن كان التواصل بين الناس مباشرا أي وجيا لوجو، وكانت المغة المنطوقة  
 واجة لوسيمة تساعده في حفظ مخزون)الكلبم( أداة الإتصال فيما بينيم أصبح الإنسان في ح

لكتابة التي من خلاليا ىداه التفكير إلى اختراع ا»الفكري وحمايتو من الضياع، لذلك 
الكتابة .(2)«حتفاظ بنتاجو الفكري وتراثو الثقافي والعممي من الضياع والاندثاريستطيع الإ

ىي وسيمة تواصمية أكثر سيولة وسرعة في التعبير، من خلبليا تمكن الإنسان من تسجيل 
 والأفكار ونقميا للآخرين.المعرفة 

 
                                                           

 .140صيرجغ ساتك ، وي تٍ ػثذ انحًٍذفازرػًر  -1

 .103، صيرجغ ساتكسُاجهح، يحًذ   - 2
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وليتمكن الإنسان من الكتابة وتدوين نتاجو الفكري كان في حاجة لأدوات الكتابة  
الذين أنتجوا ىذه المادة في  يينالذي يعود الفضل في ظيوره إلى الصين»خاصة الورق 

ل حيث كان أول ظيور للؤعمال الأدبية والعممية كان في شك (1)«.القرن الأول بعد المسيح
مخطوطات. وبعد انتشار صناعة الورق وتطور عممية النشر اتخذت تمك المخطوطات شكلب 

إلى اختراع الطباعة »والفضل في ذلك يعود  نسخجديدا حيث تحولت إلى مطبوعات و 
بالحروف المتحركة عمى يد الألماني غوتنبرغ مع منتصف القرن الخامس عشر حيث 

فآلة الطباعة تستطيع نسخ  (2)«.ن المطبوعاتساىمت في سرعة انتشار الكتب وغيرىا م
ت، حيث أصبحت أىم وسيمة لمتواصل الفكري لبر محدود من الكتب والصحف والمجعدد غي

 والتقدم العممي بعد اكتشاف الكتابة، وصناعة الورق. 

بعد أن كانت عممية نقل المعارف ونشرىا تتم بالكتابة والنسخ باليد، استبدلت اليد بآلة 
إن »الطباعة وأصبحت عممية تكثير الكتاب واستنساخو من أيسر وأسيل الأعمال  وعميو 

نفراد كل منيم بالكتاب  ظيور الطباعة يعد بداية لاختفاء العلاقة المباشرة و تباعد الأفراد وا 
لمطبوع الذي أصبح ىو أداة التواصل بين )الكتاب( الكاتب )المرسل لمرسالة( أو النص ا

إن عنصر الطباعة والنشر  .(3)«والعالم الخارجي )الفرد أو الأفراد( الذين يستقبمون الرسالة
الورقي عرف ضخامة في الإنتاج الفكري وتنوع مجالاتو وانتشار التعميم في كافة مراحمو، 

وجميور المتمقين بدأ مع ظيور الطباعة لأنيا الطريقة الفعالة لنشر  والاتصال بين المبدع
الأفكار والمعمومات، فبفضميا ظير الكتاب وبفضل الكتاب استطاع المبدع توصيل نتاجو 

 الفكري لممتمقي.

 :الكتاب الورقي *
                                                           

 . 107، صيحًذ سُاجهح، يرجغ ساتك - 1

.18، ص يرجغ ساتكرتحً يظطفى ػهٍاٌ،  - 2
 

 .138، ص يرجغ ساتكوي تٍ ػثذ انحًٍذ، زرفا ػًر -3
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 التعريف بالكتاب: - أ

الأوراق أنو مجموعة من »لقد وردت عدّة تعريفات لمصطمح الكتاب ومن أىميا:  
من المجمدّات، حيث تشكل  االمخطوطة أو المطبوعة والمثبتة معا لتكون مجمدًا أو عدد

وقد قيل أيضا أن الكتاب في شكمو التقميدي ىو أي عمل مخطوط أو  .(1)«وحدة ورقية
مطبوع لا يقل عدد صفحاتو عن خمسين صفحة، ويتكون من مجمد واحد أو أكثر ويمكن أن 

متجانسة ويمكن أن يصدر في طبعة واحدة أو عدة  واضيعأو عدة  م وضوعا واحدايتناول م
فالكتاب ىو جسم صمب مادي وممموس، موضوع من الورق، كتب بالحبر وطبع  (2)طبعات.

تمقي وأبسط وسيمة لمقراءة، فيو مبآلة الطباعة. وعميو يعتبر الكتاب خير وسيط بين المبدع وال
بين صفحاتو بكل حرية والقراءة منو مباشرة في خير جميس لمقارئ، حيث يمكنو أن يتحول 

أي مكان يشاء، سواء كان ىذا المكان وسيمة من وسائل المواصلبت كالقطار، السيارة، 
 الطائرة...إلخ أو أثناء الجموس في حديقة أو حتى تحت أي شجرة.

لمكتاب المطبوع  جاذبية خاصة، فيو سيل الحمل، قوي التحمل للؤضرار كالسقوط  
قابل للبستخدام لعقود طويمة من الزمن، يتيح متعة في المطالعة خاصة عند مطالعة  مثلب،

 متنوعة. الكتب المصورة مثل كتب الأطفال، أو التي تحمل رسومات وأشكالا

ومن ىنا فإن الكتاب جزء ميم في الحياة الإنسانية، وأىم وسيمة لمحفظ والنقل،  
بالغة وذا قيمة عالية خاصة في الحياة التعميمية والإبداع والتواصل، كما أن لو أىمية 

 ة.ية من حيث التعمم واكتساب المعرفوالثقاف

 إنتاج الكتاب ونشره: -ب

  

                                                           

 //https://fr.wikipedia.orgانًىسىػح انحرج وٌكٍثٍذٌا )انؼرتٍح( كراب  -1

.َفسه انًرجغ  2
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تعتمد عممية إنتاج ونشر الكتب باعتبارىا عممية توصيل الرسالة والنتاج الفكري من 
 (1)قي عمى عدة حمقات وأىميا.متإلى المالمبدع 

التأليف أىم حمقة من حمقات النشر فيي تمثل الجانب الفكري، تعد عممية التأليف:  .8
ويمثل ىذه الحمقة المؤلف الذي يصنع الأفكار وينظم الكممات، ويبتكر الرسالة 
الفكرية ويعبر عنيا بأسموبو. ثم يقوم بعرضيا عمى جميور المتمقين، في البداية عمى 

عدد ممكن من القراء. المؤلف أن يختار موضوعا شيقا ومفيدا، حتى يجذب اكبر 
 معا عمى كتب سابقة.يممك ثقافة عامة واسعة، ويكون مطوأن تكون لغتو فصيحة، و 

يتمتع المؤلف بحقوق التأليف، حيث ينسب مؤلفو إليو دون غيره وحق إدخال ما يراه 
مناسبا من تعديلبت في كتابو، كما أن تييئة ظروف مادية اجتماعية مناسبة تساعد عمى 

الإبداع والتفوق لدى المؤلف وتحفزه عمى الكتابة. ومع ذلك فيو معرض لمرقابة إثارة روح 
الشديدة التي تعكس سمبا عمى عممية التأليف لأنيا تحد من قدرة التعبير لدى المؤلف. ولكن 
في المقابل لا يجب منحو حرية مطمقة وذلك لحماية المجتمع من الانحرافات والتجاوزات 

 الأخلبقية والسياسية.

حمقة وصل بين من »يمثل ىذه العممية دار النشر آو الناشر الذي ىو بمثابة النشر:  .2
ينتج المعرفة وبين من يستيمكيا وىو الذي يوظف جيده ووقتو ومالو وبذلك يحصل 
عمى الكتاب من المؤلف او المترجم أو المحقق، طبقا لاتفاق يبرم بينيما، ثم يدفع 

الطباعة ويسترد النسخ المتفق عمى طبعيا من بالكتاب إلى الطابع لإجراء عممية 
المطبعة ويدفع بيا إلى منافق التسويق المختمفة، ويسترد أموالو وما ترده من أرباح 

 و من كتابة مؤلفو يقدمو في صورة ئ. فالمؤلف بعد انتيا (2)«عن طريق باعة الكتب

                                                           

 .21،ص يرجغ ساتكرٌحً يظطفى ػهٍاٌ،  -1
2 - 
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يتولى الناشر أولية لمناشر وينتظر منو ردا بالقبول أو الرفض. وفي حالة القبول 

ميمة تحويل عمل المؤلف في صورتو الأولية إلى كتاب مطبوع وذلك استنادا عمى 
 عقد يبرم بينيما )المؤلف والناشر(.

ولصحة الاتفاق يشترط أن يكون العقد مكتوبا كي لا يصبح باطلب  ويجب أن يوضح 
قو المادية ل المؤلف عن بعض حقو ز حيث يتنا ،بصراحة وبالتفصيل الحقوق المتفق عمييا

بعد بيع النسخ من الكتاب، ثم يقتسم الربح   ىاالناشر كافة التكاليف ثم يستردويتحمل بذلك 
نما بنسب معينة تتفاوت حسب عد النسخ  دمع المؤلف لكن ذلك لا يكون بالمناصفة وا 

المباعة التي بعيت، وىذا يعني أنو بإمكان المؤلف أن يحصل عمى نسبة مئوية من ثمن بيع 
 .1خة من الكتابكل نس

بعد أن يتأكد الناشر من السلبمة المغوية لمنص وأنو أصبح مناسبا لمنشر، يتم تحديد 
ع الورق، والأشكال والرسوم والألوان لتحقيق كتاب في و شكل الكتاب من حيث الغلبف، ون

 ىيئة ورقية ليا شكميا المميز والخاص بيا.

أفكار المؤلف في كيان مادي : ويشمل عمميات الطباعة، بمعنى وضع التصنيع .3
ممموس، حيث يتم إخراج نسخ عديدة من الكتاب، فالمؤلف عندما يكتب رسالتو لا 
بد من نشرىا بين الناس، فبعد مرورىا من دار النشر وبعد تحديد مواصفاتيا 

 المطموبة ترسل مباشرة إلى المطبعة التي تتولى عممية تعديد النسخ.
ىي تمثل الجانب التجاري، مقة في عممية النشر، و : وىي آخر حالتسويق والتوزيع .4

بعد الإعلبن عنو في  نتياء من طباعة الكتاب تبدأ ميمة تسويقو وتوزيعوفبعد الإ
 لبت والمسؤول عن ىذه العممية الموزع أو البائع الذي يتولى توصيل الصحف والمج

                                                           
1

 ٌُظر، انذكرىر رضا سؼٍذ، ثمافح َشر انكرة، يىلغ يُرٍاخ سرىب. -

www.stooob.com  
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ارية التي الكتب إلى المستفيدين فعممية التسويق تتضمن مجموعة من الأنشطة التج

تيدف إلى توصيل الكتاب إلى المستيمكين )المستفيدين( وتمبية احتياجاتيم، كما أن 
 .1الموزع يحرص دائما عمى نجاح عممية التسويق ليضمن ربحا معقولا

إن ظيور الكتاب أدى إلى بناء المكتبات، فمع نجاح عممية النشر انتشرت المكتبات 
مكنو لحفظيا، فظيرت الأيا حيث لا بد ليا من لتستوعب ملبيين الكتب التي تطبع سنو 

ىذا مكتبات عامة ومكتبات خاصة وأخرى تجارية لتسييل عممية توصيل الكتب لمقراء. ولكن 
ع بو الكتاب لمدة طويمة من الزمن أصبح ميددا منذ بداية القرن تالامتياز والاستقرار الذي تم

ات التي وفرت إمكانيات ووسائل العشرين وبالزوال خاصة مع ظيور تكنولوجيا المعموم
 جديدة لمتواصل ونقل المعارف ونشرىا.

 

 وسائل النشر الإلكتروني: -2-2-2

و أداة لنقل كان المبدع في النشر التقميدي يعتمد عمى الورق )الكتاب( كوسيط أ ذاإ 
يعتمد عمى الوسائل الجديدة التي أفرزتيا تكنولوجيا الآن ، فإنو أصبح تمقيمعارفو وأفكاره لمم
ولكن  تمقيوراء الشاشة الزرقاء لنفس المنو يعرض ويقدم نتاجو الفكري من إالمعمومات حيث 

في صيغة جديدة أي أنو تحول من الورقية إلى الإلكترونية. وعميو من أىم الوسائل 
 وجيا.الاتصالية والتواصمية الجديدة التي أفرزتيا التكنول

جياز إلكتروني »يعتبر الحاسوب وسيطا جديدا للئبداع والتواصل فيو  جياز الحاسوب: -أ
قادر عمى استقبال البيانات ومعالجتيا إلى معمومات ذات قيمة يخزنيا في وسائط تخزين 

 مختمفة وفي الغالب يكون قادرا عمى تبادل ىذه النتائج والمعمومات مع أجيزة أخرى 

                                                           
1
 ٌُظر انذكرىر رضا سؼٍذ، ثمافح َشر انكرة، يىلغ يُذٌاخ سرىب. - 
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يعني أن لمحاسوب قدرة عالية عمى حفظ كميات ىائمة من المعمومات،  ىذا( 1)«.متوافقة
 واسترجاعيا بكل دقة وسرعة عالية كما أن لو إمكانية حل المسائل الحسابية الصعبة.

 ةموحبو بعض الكتاب إلى استبدال القمم من الملبحظ أنو خلبل الفترة الأخيرة اتج 
المفاتيح وذلك أن ىذه الأخيرة تسيل عممية الحذف والتعديل، وتبقى الورقة تطبقو دون 

ن الحاسوب يقمل من استخدام الورق التي أتشطيبات كما يحصل عند الكتابة بالقمم، كما 
جو الفكري ه الآلة يستطيع المبدع إيصال نتاتكون معرضة دائما لمتمف وعن طريق ىذ

من أي مؤثرات، وقد يكون مصحوبا  يّاعاديا خال ا، قد يكون نصّ لممتمقي من خلبل الشاشة
بمقطع موسيقي أو رسومات متنوعة أو مقطع فيديو، وىذا بفضل التقنيات التي يتيحيا 
الحاسوب لممبدع من صورة ورسومات وصوت وحركة وغيرىا من العناصر التي تساعد في 

فنن في نصو  تكاتب أو المبدع اللم حة النص الإلكتروني. فالحاسوب يسمكتابة أو صناع
 .2مو حسب حاجتو الإبداعية وبالطريقة التي ترضيو مويخرجو ويص

نو إوعميو إن جياز الحاسوب يطمق العنان لممبدعين ويعزز العممية الإبداعية حيث  
يسمح باكتشاف أفكار جديدة ومتعددة لم يعرفوىا من قبل، كما أنو يعتبر من أكثر الآلات 

 الاستغناء عنو صعبا. أىمية وأصبح

: تعد شبكة الإنترنت أكبر شبكة الاتصالات في العالم تسمح بتبادل الانترنيت -ب
المعمومات  من ير كممة أنترنت إلى جممةشت» ب،يالمعمومات من خلبل  اتصاليا بالحواس

 فيي3«المتداولة عبر الشبكة، وأيضا البنية التحتية التي تنقل تمك المعمومات عبر القارات

 

                                                           

  /Http.//fr.wikipedia.org انًىسىػح انحرج وٌكٍثٍذٌا )انؼرتٍح(-1
2

 192ٌُظر، سؼٍذ ٌمطٍٍ، يرجغ ساتك، ص-
3
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تحمل قدرا عظيما من المعمومات والخدامات وتسمح لمناس بالاتصال والتواصل ببعضيم 
 البعض.

  Internationalإن كممة الأنترنت مركبة من كممتين "انترنا شيونال" )العالمي( » 
، وبذلك فالمعنى الحرفي ىو الشبكة العالمية، وىي الوسيط Network"ونيتورك" )الشبكة( 
أو  ل بين الناس. ويعتبر العديدون الأنترنت باعتبارىا متاىة افتراضيةالجديد في التواص

ىي شبكة عالمية ضخمة توفر تقنية  (1)«.موسوعة شاسعة لا حصر ليا ولا حدود
السريعة، وتعدد استخداماتيا في جميع المجالات. وتمعب أيضا الدور الأكبر في  الاتصالات

والتبادل بين الدول والمؤسسات والأفراد ونشر المعرفة، مد أواصر التواصل، ودعم الارتباط 
دىا يولا تقتصر فقط عمى تمقي الفرد لممعمومات بل بإمكانو أيضا أن يرسل المعمومات التي ير 

لب غيمكن أن يكون مصدرا لممعرفة ومستنترنت مع عمييا الآخرون، فكل مستخدم للؤكي يط
 ليا.

د لنشر الأدب، فإن الانترنت كسرت ىذا من قبل ىو الوسيط الوحي الكتاب إن كان
الاحتكار وأصبحت ىي المسيطرة حيث نجدىا متوفرة في كافة مجالات النشر وجعمتيا أقل 
تكمفة. وىذا ما دفع بالمبدعين للئقبال والتوجو نحو ىذا الوسيط الجديد لنشر أفكارىم وأرائيم 

بداعاتيم، فأصبح ىناك مواقع عديدة لأدباء وروائيين، فا لمبدع لم يعد ذلك الكاتب الذي وا 
نما أصبح عصريا واستطاع من خلبل ىذه  اعتدنا عمى رؤية كتبو في رفوف المكتبات، وا 
الشبكة العملبقة أن ينشئ مواقع لو ليوصل عن طريقو نتاجو الفكري إلى ملبيين القراء عمى 

النشر وذلك فيذه الشبكة تمنح لممبدع حرية » مستوى العالم وذلك في لحظة واحدة فقط. 
 من خلال المواقع الإلكترونية التي أصبح ليا دور كبير في تقريب المسافات الكبيرة بين 

                                                           

.217، ص ،يرجغ ساتكسؼٍذ ٌمطٍٍ - 1
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المواقع يستطيع المبدع التواصل مع القراء بسيولة،  هفبفضل ىذ ،(1)«المبدعين والمتمقين
معموماتية الموقع الإلكتروني ىو عبارة عن مواد »يم والإطلبع عمى تعميقاتيم. ئمعرفة أراو 

أو صورا أو رسومات... ويتم إنشاء وتصميم الموقع الإلكتروني  ايمكن أن تحتوي نصوص
بمغات برمجية وتصميمية خاصة يفيميا الكمبيوتر ويتم رفعو بعد ذلك وتحميمو عمى شبكة 

باعتباره المكان »ويعرفو سعيد يقطين  (2)«الانترنت باستخدام برامج خاصة وتطبيقات معينة
ون موصولة من قبل زن فيو الوثائق والنصوص المرقمة وتعرض من خلالو لتكالذي تخ

إن المواقع الإلكترونية تمنح فرصة نشر الأدب  (3)«ين والمستعممين للنترنتصفحالمت
 والثقافة بكل حرية وسيولة وسرعة أكبر من الصحف الورقية.

ىناك أنواع متعددة من المواقع الالكترونية مثل المواقع المؤسساتية، كموقع الوراق 
(www.alxaraq.com)  يتيح ىذا الموقع خدمة تصفح الكتب، ومواقع شخصية وعامة ،

وموقع  (http://aslim.free.fr)في نفس الوقت مثل موقع الناقد المغربي د.محمد أسميم 
وىي مواقع يقدم فييا المبدع  (4).(http://chouika.atspace.com)محمد اشويكة

 نصوصو الإبداعية من رواية وشعر وقصة.

يم المواقع الإلكترونية بشكل فعال في إيصال الرسائل والنتائج الفكري وعميو تس
بالنسبة لممتمقي لذا  اومعموماتي امعرفي االمتمقي، كما أنيا تمثل جانبالإبداعي من المبدع إلى 

 يجب إظيارىا بطريقة سيمة ومريحة لو حتى لا يمقى صعوبات في الوصول إلييا.

: وردت عدة تسميات ومصطمحات مرادفة تطمق  (CD-ROMالأقراص المدمجة ) -ج
 عمى الأقراص المدمجة من قبل العديد من الباحثين والدارسين ومنيا الأقراص المتراصة، 

                                                           

 /http.//fr.wikipediq.org انًىسىػح انحرج وٌكٍثٍذٌا )انؼرتٍح( أَررَد - 1

 .www.mawdoo3.comيىلغ، يا هى  انًىلغ الإنكرروًَ.  - 2

.264، ص ،يرجغ ساتكٍٍ سؼٍذ ٌمط - 3
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الأقراص المكتنزة، الأقراص المميزرة المضغوطة، ومع ذلك حتى لو تعددت التسميات إلا أنيا 
يصاليا جاىز   ة لممتمقي )القارئ(.تؤدي معنى واحد ألا وىو تخزين المعمومات وا 

«CD-ROM ( ىو اختصار لجممةcompact disk التي تعني القرص المدمج )
ومن  ،(1)«الذي تعني الذاكرة التي ليا إمكانية القراءة فقط (Read only Memoryو)

ىنا فإن الأقراص المدمجة الغرض منيا ىو قراءة المعمومات المخزنة داخميا فقط ولا يمكن 
 التسجيل عمييا.

بأنيا الوسائط الحديثة لاختزان المعمومات وىي تحمل »وتعرف الأقراص المدمجة 
بمعنى  (2)«كميات ضخمة من البيانات في أشكال مختمفة سواء نصية أو سمعية أو مرئية

أن الأقراص المدمجة ىي إحدى وسائط التخزين لممعمومات النصية والصوتية والرسومات 
الكبيرة عمى اختزان كميات ىائمة من المعمومات حيث  والأشكال. وما يميزىا ىو قدرتيا

بإمكانيا ان تحتوي مكتبة من الكتب التي يصعب حمميا، فيي أقراص صغيرة الحجم وخفيفة 
الوزن توفر عمى القارئ أو المستخدم عناء حمل ثقل الكتب المطبوعة والبحث عنيا في 

 المكتبات.

عتيا التخزينية الكبيرة انتشر استخداميا نظرا لانخفاض تكمفة اقتناء ىذه الأقراص وس 
في نشر البرامج التعميمية والموسوعات والبرامج »بشكل كبير في مختمف المجالات خاصة 

بالإضافة إلى  (3)«العالمية فضلا عن برامج الألعاب والأقلام وغيرىا من برامج أخرى
 اص المدمجة لدعاية التسويق والترويج حيث تعتمد مختمف الشركات والمؤسسات عمى الأقر 

 
                                                           

 .106ص  يرجغ ساتكيلا ٌىسف،. ٌؼمىب د.ػظاو يُظىر أ - 1

.625، ص يرجغ ساتكاسٍح، غانة ػىع انُى - 2
 

 . 108، ص ساتك ،يرجغأ. ٌؼمىب يلا ٌىسف–ر د ػظاو يُظى - 3
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منتوجاتيا. وليذا فإن كثرة استخداميا جعمت عممية إنتاجيا مربحة وذلك يعود إلى الإقبال 
 الكبير من قبل المستفيدين لاقتنائيا بسبب سعرىا الزىيد.

قراص أير نوع جديد من دتو تكنولوجيا الحاسوب ظيبفضل التطور السريع الذي ش 
 تسببو الأقراص المدمجة في الشكل والحجم ويختمفان (DVD)الفيديو الرقمية المعروفة بال 

قرص الفيديو الرقمي بأنو : قرص بصري ذو سعة وكفاءة من حيث السعة التخزينية. يعرف 
عالية عمى تخزين النصوص  والجداول والرسوم والأصوات والصور وىو أكثر اقتصادا في 

الفيديو الرقمية ىي بصرية ذات  أقراصبمعنى أن  (1)تطبيقات تخزين ومعالجة المعمومات
 كثافة عالية ومصممة لتخزين المعمومات وأفلبم الفيديو بدقة عالية.

تتميز ىذه الأقراص بسعة تخزينية كبيرة مقارنة بالأقراص المدمجة وكذلك إمكانية  
تخزين واسترجاع المعمومات بسرعة وسيولة، كما أنيا صممت خصيصا لتخزين المعمومات 

 صرية وبإمكانيا حفظ الأفلبم السينمائية ذات جودة ووضوح في الصوت.السمعية الب

قراص الفيديو الرقمية من أىم وسائط التخزين التي أوعميو تعتبر الأقراص المدمجة و  
عرفيا النشر الإلكتروني، فبفضميا يستطيع المبدع إيصال نتاجو الفكري لممتمقي. ولزىادة 

ائيا وىكذا تصل الرسالة الفكرية لممبدع بطريقة سيمة سعرىا يقبل الكثير من القراء لاقتن
 وسريعة وتنتشر بين الناس.

يمثل الكتاب الإلكتروني أىم وسيمة يعتمد عمييا المبدع لنشر أفكاره  الكتاب الإلكتروني: -و
ونتاجو الفكري إلكترونيا، لذلك ىو نشر إلكتروني فيو نصوص وصور، وينتج وينشر 

 إلكترونيا، ويقرأ عن طريق جياز الحاسوب أو من خلبل أجيزة إلكترونية أخرى.
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لات من خلال شاشة ب والمجأسموب لقراءة الكت»يعرف الكتاب الإلكتروني بأنو 
حول دور النشر تبطريقة سيمة ومريحة لمقارئ بحيث الحاسوب أو أجيزة اليد المحمولة 

الإلكترونية أعمال الكتاب والأدباء من كتب ورقية إلى كتب إلكترونية يمكن قراءتيا عبر 
وتصنفو موسوعة عمم المكتبات ، (1)«(Acorbatreader)برامج عمى غرار أكوبات ريدر  

نص مشابو لمكتاب المطبوع غير انو في شكل قالب رقمي يتم عرضو » والمعمومات بأنو 
وىذا يعني أن الكتاب الإلكتروني قد يكون كمقابل إلكتروني  ،(2)«عمى شاشة الحاسب الآلي

أ من خلبل لمكتاب المطبوع وقد يكون كتاب ألّف بصورة إلكترونية بحتة من البداية، ويقر 
ب الشخصية والمحمولة وقد تستعمل يأجيزة مخصصة لقراءة الكتب الإلكترونية مثل الحواس

اليواتف الجوالة لقراءتيا. يتميز الكتاب الإلكتروني بسيولة التوزيع في جميع أنحاء العالم 
وسيولة نقمو وحممو من مكان لآخر، يحتوي عمى وسائل متعددة كالصور والرسومات 

والمؤثرات الصوتية المتنوعة، إمكانية التعديل والإضافة والحذف عمى صفحاتو المتحركة 
 بشكل فوري.

لمكتاب الإلكتروني أىمية كبيرة في الحياة التعميمية والثقافية فيو يعود بفائدة عمى  
نو يتيح فرصة لممبدع بنشر كتابو بنفسو عبر مواقع الانترنت إالمبدع والمتمقي معا حيث 

لدور النشر، ويقدم لمقارئ خدمات كثيرة من حيث إمكانية البحث في محتوياتو دون المجوء 
 فيو دائما متوفر في شبكة الانترنت أو عمى الأجيزة المحمولة. عميو وسيولة الحصول

يعتبر الوسيط أو الوسيمة تقميدية كانت أم إلكترونية الأداة أو القناة التي تستخدم لنقل  
المستقبل أو أداة لتخزين وتقديم المعمومات وقد لعبت دورا كبيرا في الرسالة من المرسل إلى 
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بينيم، كما  ياتواصم اإنتاج وتمقي الإبداع الأدبي ونشره بين كافة الناس باعتبارىا جسر 
 أسيمت في تطور وتقديم الحضارة البشرية في شتى المجالات. 
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القرن من ات يتنحدر نظرية جمالية التمقي من أصول ألمانية ظيرت في اواخر الستين
الماضي في ألمانيا الشرقية كرد فعل عمى الحركة الفكرية والاجتماعية التي شيدتيا ألمانيا 
الغربية )خلبل الحرب الباردة بين الألمانيتين(. حيث كانت الدراسات النقدية القديمة تركز 

ذلك بعمال الأدبية، فجعمتو مركزا أساسيا في العممية الإبداعية، ميممة عمى المبدع في الأ
ممتمقي لالاعتبار  المتي أعادت أصحاب نظرية التمقي بما فييا البنيوية جاءالقارئ إلّا أن 

وأصرت عمى ضرورة إشراكو في النصوص عبر تأويمو لمعنى النصوص وتعدد دلالاتيا لأن 
الأعمال الأدبية تحتاج إلى جميور يستقبميا ويسمح بتوضيحيا ورسم التغيرات في الخبرة 

لمقراء، وكذلك ردود أفعاليم عمى الأعمال التي تمت قراءتيا ويصبح بذلك مركز الجمالية 
 العممية الإبداعية.

وقد ركزت نظرية التمقي عمى المتمقي الذي أىمل في الدراسات السابقة )كالنفسية،  
دبية التي والتاريخية والاجتماعية...إلخ(، فأتاحت لو فرصة المشاركة في إنتاج النصوص الأ

مرت في دورة حياتيا لتحولات كبرى إذ إنتقل من المرحمة الشفوية إلى مرحمة التدوين ثم 
مرحمة الرقمنة، فالمتمقي في البداية كان يعتمد عمى الذائقة السمعية ثم تحول إلى الذائقة 
 البصرية في مرحمة التدوين و في مرحمة الرقمنة أصبح يستعمل كل حواسو و بالتالي تغيرت

زمة المختمفة، فالمتمقي التقميدي يتمقى نصا أدبيا بشكل مقاييس الجمال في التمقي عبر الأ
 معين و المتمقي الإلكتروني يتمقاه بشكل آخر.

 تحميل المجموعة القصصية "الصعود نحو الأسفل" لمحبيب السائح: -3-1

 تالفيرس واه يذىب إلى معرفة محت يبدو أنو في الكتاب الورقي عندما يريد المتمقي 
الّذي يحتوي عمى عناصر وعناوين موضوع الكتاب لكي يعرف رقم الصفحة ثم يعود لمبحث 
عنيا بواسطة قمب الصفحات بأصابع اليد لكي يجد ما يبحث عنو وىذه التقنية بسيطة جدا 

 لا تحتاج لكي يجد ما يبحث عنو  واليد  إلى أصابعومنطقية تتم بشكل بدييي لا تحتاج 
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إلى ذكاء ولا لتمرينات ولا لوسائل مادية ولا إلى معرفة بالتقنية، إلا أن التقميب المستمر ليا 
قد يجيده ويفقده تركيزه خاصة إذا كان حجم الكتاب ثقيل، ونفس العممية إذا أراد أن يأخذ 

لى بملبحظات الكاتب وأسرار الكتاب عميو أن يعود إلى المقدمة والخاتمة بالرجوع مرة أخرى إ
 .(1) والقمب بين الصفحات مجددا تالفيرس

ن النص الورقي لو بداية ووسط ونياية، حيث لا يمكن القفز بين الصفحات ولا كما أ 
بسطر، لأنو  ابحرف، كممة بكممة، سطر  ابين الأسطر، وتتم القراءة فيو بطريقة سطرية، حرف

ركيز ما يؤدي إلى تشويو إذا قفزنا بين الأسطر والصفحات يختل المعنى ويقل الفيم والت
إما بالمون أو الخط، ، كما أن الروابط التي يستخدميا في الوسيط الورقي تكون (2) النص

حظ أن ر إلييا بالمون الأسود، وعميو نملى العنوان بخط غميظ أما العقدة فيشيفمثلب يشير إ
الورقي كان ، ففي النص (3) الكتاب المادي ىو كتاب سطحي خطي يمتزم بالخطية والتوريق

المتمقي لا يستطيع أن يشارك المؤلف في العممية الإبداعية المحصورة فقط عمى ذات 
المؤلف، ولا يستطيع أن يتفاعل مع نصوصو إلا من خلبل عممية واحدة ىي عممية القراءة 
المبنية عمى التأويل وفيم المؤول، أو نقد أفكار الكاتب، ما يجعمو مركزا أساسيا في ىذه 

 . (4)العممية

ويتبين لنا أن المبدع حالما ينتيي من كتابة نصو الإبداعي يختفي ويتركو لجميوره  
قراءة النص والإنفتاح عميو  في لتفاعل مع ذلك الأثر، فالقارئ حرالقراء الذين يتسنى ليم ا

                                                           
 ٌنظر، ممارسات القراءة فً عصر تكنولوجٌا المعلومات والاتصالات.  - 1

www.journal.cylrarans.org.  
 .0202رقمً: صراع ٌمزق الكتاب أم ٌطوره؟ نشر فً القافلة ٌنظر، فاضل التركً، بٌن الورقً وال  - 2

www.dorob.com  
 ٌنظر سعٌد ٌقطٌن، الكتاب والوسائط المتفاعلة أو متى ٌمكننا قراءة لسان العرب، محاضرات. - 3

www.ribatalkoutoub.com   
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نتاج معناه وفق أفكاره التي لا تتوافق في معظم الأحيان مع أفكار  وفق أسموبو وطريقتو، وا 
 .(1)تبالكا

فالمتمقي لو دور أساسي في بناء المعنى حسب خبرتو الجمالية فيو الّذي يقوم  
بالتأويل والتفسير لإنتاج معنى مغاير ومتعدد حسب تعدد القراءات التي تتعدد بتعدد القراء 

 اأساسي ايعدّ شريك ولا أنو يبقى قارئا واحدا، فيإورغم الإختلبفات في المخزون المعرفي 
و، فيشعر ئمال العممية الموجية لو بملء الفراغات وفك عناصر النص وربط أجزابإك اممزم

ر وتجارب الكاتب المختمفة بنوع من التفاعل الذىني والعاطفي ما يجعمو خمقيا يراعي مشاع
. وىذا ما سنوضحو من خلبل دراستنا لممجموعة (2)يم في الربط بينو وبين النصمما يس

 " لمحبيب السائح.الصعود نحو الأسفلالقصصية "

 العنوان: ةدلال -3-1-1

عنصرا من العناصر الخارجية لمنص وىو من العناصر المكونة لمكتاب  العنوانيعدّ  
أن يفكك لنا عنوان "الحبيب السائح" ستطاع المبدع ا، إذا (3)يقدم لمقارئ وعادة لمجميور

من خلبل القصة الخامسة من ىذه المجموعة فكممة  "الصعود نحو الأسفل"المجموعة 
" تشير إلى النضال الذي يقوم بو العمال للئصلبح وبناء الإشتراكية والسلبم في الصعود"

 الجزائر.

قمع السمطات الحكومية لكلّ إحتجاجات المنظمات  إلى يشير"نحو الأسفل" أمّا  
ل دولقد استعمل المبدع كممة "الصعود" بالعمالية المطالبة بالعدالة الإجتماعية والمساواة، 

" ما يجعل العلبقة بينيما نحو الأعمى" بكممة "نحو الأسفل"السقوط"، كما استبدل كممة "

                                                           
، الدار البٌضاء، المغرب، 0عبد الله محمد الغذّامً، تأنٌث القصٌدة والقارئ المختلف، المركز الثقافً العربً، ط - 1

 .045، ص0666بٌروت، لبنان، 
  .44، ص ع، مرجع سابقسة، التلقً والإبدابمحمود درا- 2

3 - G.Genette. Seuills, Paris, Seuil, Coll, poétique, 1987, p.07. 
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صعبة الكشف، وما يجعل ىذا العنوان ضمنيا يكتنفو الغموض، ويتمقى تعديلبت عديدة 
ىذه الميام تفرض كفاءة  ولتقديم التأويل الذي يبدو لنا مرضيا، لنشير إليو من البداية فمثل

 تأويمية معينة من طرف القارئ.

تتضمن ثمانية قصص ىي: عرائس  "الصعود نحو الأسفل"وىذه المجموعة  
الكاراكوز، الدفن قبل الموت، تصفية، حفل رسمي، الصعود نحو الأسفل، ناس في الميناء، 

ة سطرف المؤسم من 1981شجرة العميق، عمى السرير ليلب، وصدرت ىذه المجموعة عام 
الجزائر، وىي مجموعة قصصية -نيج خالد خمدون 3الجزائرية لمطباعة مطبعة بن بولعيد، 

، وىي المجموعة الثانية لممبدع 135وعدد صفحاتيا ىو "الحبيب السائح"، لممبدع الجزائري 
ستبداد الذي يعاني منو العمال داخل لتعبر عن الا"الصعود نحو الأسفل" وقد جاءت قصة 

ر كذلك عن النضالات والمظاىرات المطالبة رجيا جراء الفساد الإداري، ولتعبسات وخاالمؤس
 بالتغيير والإصلبح وترسيخ الإشتراكية ولمقضاء عمى الطبقية وتحقيق العدالة الإجتماعية.

شاب ينتمي لإحدى الجمعيات العامة المطالبة بالإصلبح  تدور أحداث القصة حول 
راطية والتغيير وتسوية أوضاع العمال الجزائريين حيث يقع في يدعي البشير يحمم بالديمق

حب شابة تدعى شفيقة، وينظم موعدا معيا في إحدى المقاىي بمدينة وىران أين يدور نقاش 
بينيما حول الفساد الذي يعم الجزائر والأوضاع المعيشية المزريةالتي يعاني منيا العمال، 

دم إصرار البشير في النضال من أجميا، النضال وفي الأخير تنتيي علبقتيما بالفشل لع
 الذي تطالبو بو شفيقة لسمب حرية العمال المضطيدين وتقرير مصيرىم.

من خلبل ىذه المجموعة القصصية يرفض كل  "الحبيب السائح"حظ أن المبدع ونم 
ي، أشكال التيميش والإقصاء والدكتاتورية وحالة البؤس والفقر التي يعيشيا الشعب الجزائر 

 كما يطالب بتطبيق الإشتراكية من أجل المساواة بين أفراد المجتمع.
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 دلالة الغلاف: -3-1-2

العنوان نتساب الكتاب إلى صاحبو، وتشيير اسمو، وأما العنوان لا اسم المؤلفيعمو  
ىذا المؤلف المتمثل في  جنس، وفي أسفمو نجد و بمون أحمر فكتب بخط عريض وسميك

فيي تتشكل من جسدين للئنسان، عاريان  صورة الغلافكممة مجموعة قصص، وأمّا عن 
يديران ظيرييما لمخمف، أحدىما كامل الأعضاء الجسمية وبيده اليمنى ثلبثة مفاتيح أمّا 

باليد  لجسد الأول السميمجل اليسرى، وتتقاطع اليد اليسرى باالأخرى مقطوع الرأس واليد والر 
مجسد الثاني وىذه الإشارة ىي رمز التضحيات الجسام التي قدّميا العمّال من اليمنى السميمة ل

أجل تحقيق غد مشرق ينعمون فيو بالرّفاىية و كل الخيرات و ىي أيضا رمز للئتحاد و 
 .القوة

 

 

 

 

 

تي ولقد اختار الكاتب ىذه الصورة ليعبر بيا عن حالة البؤس والحرمان والقير ال 
تقبميا الشعب والنضال لإعادة الأمل والسلبم والحرية التي يتطمع ليا الأفراد، وأن الحرية 

 تؤخذ ولا تعطى وكل ثورة يقوم بيا الإنسان إلا ودفع ثمنيا.
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الّذي يغطي الجسد المون الأسود حظ عمى صفحة الغلبف فنم دلالة الألوانوأمّا عن  
شاؤم والحزن والكآبة والسكون وىذا يعبر ربما عن يوحي إلى الت المون الأول بأكممو وىذا

 فقدان الأمل في تحقيق المساواة الإجتماعية.

ويقابل المون الأسود المون الأبيض الذي يغطي تقريبا الجسد الثاني الممزوج بالمون  
الأسود ويوحي ىذا المون إلى الأمل والسلبم والنقاء وىذا ما يعبر عن التفاؤل في تحقيق 

 رغباتيم والحصول عمى حقوقيم الإجتماعية.

المون الأحمر الّذي يعبر عن دماء الشيداء الذين وىبوا حياتيم في سبيل الحصول  أمّا 
 .عمى الحرية والديمقراطية فيذا المون رمز لمنضال والجياد والكفاح ضد الفساد والفوضى

 المغة والأسموب: -3-1-3

" في عدة مظاىر أجناسية وأنماط الصعود نحو الأسفلتتجسد المجموعة القصصية " 
... كما العجائبيةية كالقصة الرومانسية، والقصة الواقعية، والقصة الرمزية والقصة تجنيس

وحدة » و اعتمد المؤلف في مجموعتو ىذه أسموبا سرديا حكائيا مباشرا يمتاز بالدقة والوضوح
ار والحذف، كما تتميز الجمل الموظفة في مالسرعة والإيجاز والإختصار والإرتكان إلى الإض

المجموعة بالجمل الموجزة، وتوظيف العبارات المنتقاة البسيطة في وظائفيا السردية 
في الأصوات  اوالحكائية، ونجد أيضا جملا مركبة ومتداخمة تتخذ طابعا كميا محدود
بخاصية الحركة،  والكممات والفواصل المتعاقبة والنقاط المتتابعة، حيث تمتاز ىذه الجمل

وسمة التوتر، والإيحاء الناتج عن الإكثار من الجمل الفعمية عمى حساب الجمل الإسمية 
إن ، إذ (1)«سميوبطء الإيقاع الوصفي والحالي والاالدالة عمى الثبات، والديمومة، 

 سيم في توليد مزيد من الدلالات وتكثيف إيحاءاتيا وتعديدأستعمالو المكثف لمغة السردية ا

                                                           
، 36د.جمٌل حمداوي، القصة القصٌرة جدا، تارٌخها، وقتها، وراي النقاد فٌها، مجلة الأدب الإسلامً، السعودٌة، العدد - 1

 .00-02م، ص ص:0226
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اصابيم تفكك...فانقسموا قسمين... "قراءاتيا ومن أمثمة ذلك نجد في عرائس الكراكوز: 
وبقي الشييد ملامحو ىادئة، ينتظر فصولا أخرى من ممحمة أخرى بدأت مع بداية . خرجوا

 .(1) "تكون أولى قافمة لمشيداء

تكثيفو لممعنى عبر »والمتتبع لأسموب الحبيب السائح في مجموعتو ىذه يلبحظ  
لمتعبير ونسج  فذإنزياحات تتجاوز الوقوع في الأفكار المجردة إلى تمثل الحواس كمنا

 عارية، حيث وظف المجاز بكل أنواعو الإست(2)«المجاز في صفاتيا ضمن علاقات جديدة
والرمزية من أجل إثارة المتمقي بعنصري الإدىاش والإغراب واستحضار خيالو ومخيمتو إذ 

ابية وصورا وأخيمة جاءت متراصة عمى نحو إنزياحات دلالية يقول مثلب ينلبحظ تعبيرات إنس
 ، ىي إستعارة3": "صرخ الحقد وحشا في غابة مظممة يحوييا صدرهعرائس الكراكوزفي 

مكنية حيث ذكر المشبو وىو )الحقد( وحذف المشبو بو وىو )الإنسان( وأشار إلى أحد 
 الحقد لا يصرخ.فلوازمو وىو )صرخ( فالدليل عمى أنيا إستعارة: 

الخنزير ظل ساكنا ولما نطق »كما نجد الكناية في قصة "عرائس الكاراكوز" يقول:  
 الصعود نحوالأشياء، وفي قصة " ، ىي كناية عن العزيمة في تغيير(4)«فتح ثغرة...

 .(5)ناية عن الإحباطفيي ك «أنت ترى...ألا تجدني في قمة السقوط؟؟؟» " يقول:الأسفل

حظ أن المجموعة جاءت عمى نحو مجاز مثلب في وأما عن الأسموب المجازي فنم 
 صنعمال ىبت الريح سوطا... وجمدت موجة المطر الأولى ظير جدران»قصة تصفية يقول: 

                                                           
، ص 0650، د.طمطبعة بن بولعٌد، الجزائر، لحبٌب السائح، الصعود نحو الأسفل، المؤسسة الجزائرٌة للطباعة، ا - 1
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  jameil67@live.comمحمد جمٌل أحمد، القصة القصٌرة جدا، تقاطعات قصٌدة النثر وإشكالٌة التجنٌس.  -2 
 .06، ص الحبٌب السائح، المصدرالسابق - 3
 .06المصدر نفسه، ص  - 4
 .64نفسه، ص المصدر - 5
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في لييب المعركة يعجن الإنسان »"، يقول: عمى السرير ليلاوفي قصة " ،(1)«الشاحبة
 .(2)«ويشكل

 "شجرة العميق"ضف إلى ذلك التخييل الذي أكثر منو من خلبل التشبيو المكثف ففي أ 
ىو تشبيو  ،(3)«عمى امتداد الرصيف كان تجمع العمال يكبر...يمتد كشجرة العميق»مثلب: 

العميق(، وصرح بوجو  ةتام حيث صرح بالمشبو وىو )تجمع( وذكر المشبو بو وىو )شجر 
 الشبو وىو )يمتد( وذكر أداة التشبيو وىي )الكاف(.

وبالإضافة إلى الصور البيانية والمجاز نجد المحسنات البديعية التي أكثر من  
 ،ردة قديمةخصبحت " لقد أالكاراكوزعرائس ي في قصة "استعماليا نجد الطباق الإيجاب

"خلال الإجتماعات التي ، وفي القصة نفسيا (4)«فمتبحث أنت وأمثالك منذ الآن عن الجديد
ىو طباق إيجابي كذلك في  (5)تعقد بيذه القاعة التي نحرسيا ليل نيار عينا الشييد "إيدير"

يمينا...يسارا...إلى الأعمى...إلى نظر »في قصة "الدفن قبل الموت" نجد طباق إيجابي: 
 . (6)«الأسفل...

دفء، ىدوء، ضوء ولا "»  "ناس في الميناء"كما نجد الطباق السمبي في قصة  
 .(7)«ضوء، لا ىو أحمر...

                                                           
 .44، ص المصدر السابق، الحبٌب السائح - - 1
 .064المصدر نفسه، ص  - 2
 .002المصرد نفسه، - 3
 .05، ص المصرد نفسه  - 4
 .05، ص المصدر نفسه - 5
 .46، ص  هنفس المصدر - 6
 .026المصدر نفسه، ص  - 7
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لتتواصل الموسيقى »أضف إلى ذلك نجد الجناس الناقص في قصة "حفل رسمي": 
لاننا سنصل ذات »، وكما نجد السجع في قصة "عمى السرير ليلب": (1)«واليمس والممس...

 .(2)«!يوم إلى فعل ذلك مع فئة من بني آدم من لحمنا ودمنا وديننا

عمى صيغتي التعجب والإستفيام ولقد استعمل المؤلف أساليب إنشائية جاءت أغمبيا 
غمرة التصفيق صفق عثمان ... وصفق الجميع... وفي »" يقول: حفل رسميقصة " ففي

 قال الذي وجد صعوبة في بمع ريقو لمن وقف بجانبو:

 !يسمون المميار الثالث، العدد الثالث... -
 ردو التصفيق في نيايتو:

 !الله يزيد ولا ينقص. -
 تابعت ميمي في ابتياج:

 (3)!«وبيذه المناسبة نتمنى أن تتكاثر أعداءنا... والحفل مفتتح رسميا. -

 (4).!«طز. !ثوري. !طز.!خريج معيد العموم الإجتماعية.»" يقول: شجرة العميقوفي قصة "

 (4).!«طز.
 .السخرية :الغرض من التعجب

حظ إعتماد المؤلف عمى النزعة الفمسفية وعمى سبيل وأما عن أسموب الإستفيام فنم 
. وفي قصة (5)«ىذا أنت أييا الموت؟؟»" يقول: الصعود نحو الأسفلالمثال في قصة "

  .(1)«الشيداء يموتون؟؟؟وىل »" نجد: تصفية"

                                                           
 .40، ص الحبٌب السائح، المصدر السابق - 1
 .006المصدر نفسه، ص  - 2
 .43-44، صالمصدر نفسه  - 3
 .002المصدر نفسه، ص  - 4
 .40المصرد نفسه، ص  - 5



 كترونيلتحميل نص ورقي  و إ                          الفصل الثالث          
 
 

65 
 

لآمال الشيوعيين الفاشمة في القيام بالثورة نجد عمى سبيل المثال في قصة ونتيجة  
وفي  أسموب تنكيري،(2)«ماذا يعجبك في ىذا البمد الممعون؟؟»" يقول: الصعود نحو الأسفل"

وفي القصة نفسيا أيضا  .(3)«إلى متى ستظل تردد مثل ىذه الشعارات؟؟»القصة نفسيا 
والغرض منو ىو التقرير كما نجد أسموب  .(4)«في قمة السقوط؟؟؟ نيأنت ترى...ألا تجد»

ونجد  .(5)«احترم عمى الأقل تقاليد الإجتماع»"، عرائس الكاراكوزالأمر فمثلب في قصة "
والغرض منو ىو  (6)!«خميفة...كن حذرا»في قولو:  "تصفية" في قصة تحذيريكذلك أسموب 

" في قولو: الصعود نحو الأسفلالنصح والإرشاد. ضف إلى ذلك أسموب النداء في قصة "
 فدوت صرخة أخييا تصك أذنييا مرة أخرى:»

 .(7)«أيتيا الفاسفة... كتب الكفر والإلحاد ىذه ... يجب أن تحريقيا... -

 التناص: -3-1-4

ن الشاعر شعره والناثر نثره كلاما آخر وىو أن يضم  »التناص كما يعرفو ابن الأثير:  
و تقاطع ويقصد بو تتداخل  ،(8)«لغيره قصد الإستعانة عمى تأكيد المعنى المقصود

النصوص فيما بينيا وعمى القارئ أن تكون لو دراية بالنصوص السابقة المدمجة داخل النص 
 قتباسات نجد:لإنتاج نص جديد. ومن بين ىذه الا المدروس

 

                                                                                                                                                                                     
 .43المصدر نفسه، ص  - 1
 .55، ص الحبٌب السائح، المصدر السابق - 2
 الصفحة نفسها. ،المصدر نفسه،  3
 .64المصدر نفسه، ص - 4
 .06المصدر نفسه، ص  - 5
 . 44المصدر نفسه، ص  - 6
 . 66المصدر نفسه، ص  - 7
، 0225موسى رباٌعة، جمالٌات الأسلوب والتلقً، دراسات تطبٌقٌة، ط جدٌدة ومزٌدة، دار جرٌر للنشر والتوزٌع،  - 8

 .002ص
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 التراث الشعبي: نقتباس مالا - أ

لإحياء التراث الجزائري الشفوي يمجأ بعض الكتاب إلى إدماجو داخل النصوص  
حظو عند الكاتب "الحبيب موروث الميدد بالزوال وىذا ما نمالمكتوبة لإعادة إنتاج ىذا ال

السائح" الذي وظف بعض الأمثمة الشعبية يضمن بيا مجموعة القصصية "الصعود نحو 
. المغرف تسقى !. خبيث!خائن»" يقول: راكوزاعرائس الكي قصة "الأسفل" مثلب ف

" يقول: حفل رسميىو مثل شعبي يقال عن الخيانة والغدر، وفي قصة " ،(1)«.!بكعالتيا
وىو مثل يضرب عند الدعوة إلى  .(2)«إن الله لا يغير ما بقوم حتى يغيروا ما بأنفسيم»

للئصلبح وتغيير عيوب الشعوب ونقائصيا وىذه المجموعة القصصية تستند إلى أصول 
لو كان الأمر »تراثية ليا وجود في المجموعة بحيث يمكن ملبحظة ذلك في ىذا المقطع: 

ا عند خاصة وأن التراث يعد عنصرا ميم ،(3)«كما اعتقدت لحولت "زاويتكم" إلى كعبة ثانية
بو فيم يتخذون في الماضي من الزوايا أماكنا ليم لعبادة الله وحفظ  الشعب الجزائري المتشبث

 القرآن الكريم وترتيمو.

 قتباس الديني:الا-ب

إستعان الكاتب في مجموعتو بمجموعة من الألفاظ ذكرت في القرآن نذكر منيا:  
ر، الريح، سبحان الله، البمد الأمين، السماء، الأرض، الموت، الدفن، الزلزال، الشيداء، القب

ليل، نيار، الممعون، الشمس، بني آدم، المحم، الدم، الدين، كعبة مكة، كفر، إلحاد الجنة 
 وغيرىا.

                                                           
 .02، ص الحبٌب السائح، المصدر السابق  - 1
 .36المصدر نفسه، ص  - 2
 .35، ص المصدر نفسه  - 3
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لك لدفع المتمقي ولقد أدمج المؤلف إحدى علبمات الساعة في مجموعتو ىذه وذ 
 المرأة أصبحت !كفر...فساد»تشيد بقولو: سوزرع الشوق فيو لقراءة عممو ون لإمعان ذىنو

. حيث يتعرض لموضوع 1«مثل الرجل... وتعمل السياسة؟؟ ىذه إحدى إمارات القيامة
 المرأة التي تعاني من الإحتقار والتيميش والتمييز بينيا وبين الرجل.

 :من التاريخالإقتباس  -ج

التي كان ليا دور كبير في النضال  التاريخيةستحضار الكاتب لمشخصيات إنّ ا 
" التي تعبر عن دماء عيسات إيديروالكفاح من أجل سمب الحرية مثل صورة الشييد "

الشيداء الذين ضحوا بحياتيم من أجل ىذا البمد الذي تركوه أمانة في يد الشعب غير أن 
رواتيا بالعدل، سياسة الأشخاص الذين تولوا مسؤولية البمد لم يحافظوا عمييا ولم يقسموا ث

واجيتو صورة  -بينما عبد الستار كان ييدر –ثم رفع رأسو متنيدا »ويقول الكاتب: 
 .2«الشييد "عيسات إيدير" عمى وجيو مسحة من الأمل تغطييا غلالة من الشحوب

ومن الملبحظ أن كل من يعادي النظام يتيمونو بالخيانة والإرىاب ويوضح المؤلف  
لا حزب إلا حزب الله. كل  !الإشتراكية كفر ما بعده كفر.»لتالي: ىذه الفكرة في المقطع ا

يربط نضالية النقابيين الصامدين في وجو  . حيث(3)«بدعة ضلالة وكل ضلالة في النار
الحكومة لإرساء الشيوعية بصمود المقاومة الإسلبمية في لبنان التي يمثميا حزب الله الذي 

 صنفتو العديد من الدول العربية والغربية عمى أنو منظمة إرىابية.

 

 

                                                           
 .36ص  ، الحبٌب السائح، المصدر السابق 1
  .02، ص المصدر نفسه  2
 .46، ص المصدر نفسه  - - 3
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 الشعارات: نقتباس مالا -د

نظرا للؤوضاع المزرية التي تواجو العمال الجزائريين ونظاليم وآماليم الخائبة في بناء  
الإشتراكية وتحقيق السلبم والقيام بالثورة في فترتي الستينيات والسبعينيات وتعطش ىذا 
الشعب الفقير لتذوق طعم الحرية والديمقراطية فإن الشعارات ليا وزنيا إذ تعبر عن آمال 

وحاتيم لإرساء السلبم والمساواة فيم يردودنيا لإيصال صوتيم ومن بينيا الشعار الشباب وطم
الذي  مفدي زكرياوالشعار الجزائري لمشاعر الجزائري   .(1)«الأرض لمن يخدميا»الأوروبي: 

لى العروبة ينتسب»يؤكد عمى ىوية الجزائر الدينية والثقافية:   .(2)«الشعب الجزائري مسمم وا 
الكاتب بيذا المقطع الشعري في مجموعتو لمفساد الذي يعمّ السمطات الإدارية  ويستعين

الحكومية التي تحاول تطبيق القانون الإداري الفرنسي داخل المؤسسات الجزائرية وفي أوساط 
 أفراد المجتمع.

III-2- :تحميل القصة الترابطية "إحتمالات" لمحمد اشويكة 

 ممخص القصة:

إحتمالات" في سيرة افتراضية لواقع كائن ىذا الزمان، وىو كائن يعيش تتمثّل قصّة " 
حرمانا عاطفيا يفجره عبر رسائل  لمجتمع، يعيش في عزلة ووحدة، ويعيشعمى ىامش ا

أتمنى » ،(3)«ليس لدينا حظ أن نعيش»إلكترونية تعكس الإخفاق والإنكسار العاطفي 
، لذلك جاءت المغة التي تعبر عن ىذا الكائن ذاتية من جية وىي (4)«مستقبلا زاىرًا لكمينا

لغة تخيل صور ومعاني الحياة، ومن جية أخرى إلكترونية وىي لغة البوح والمكاشفة. 

                                                           
 .55، ص  الحبٌب السائح، المصدر السابق - 1
 .06، ص المصدر نفسه  - 2
قصص ترابطٌة، عن منشورات الكولٌزٌوم القصصً،  ت )سٌرة إفتراضٌة لكائن من زماننا(محمد اشوٌكة، إحتمالا - 3

 .0223المغرب، أبرٌل 
  ه.المصدر نفس - 4
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ويتجسد ىذا الكائن في ثنائيتي "ىو" و"ىي" وىما شخصيتان من المجتمع الإفتراضي الذي 
اخل مجتمع خارج. فالشخصيتان تعيشان ديعرف فيو الفرد صراع بين لذة الداخل وصخب ال

 لكن في آن نفسو تعيشان عمى ىامشو.و  بكل طقوسو ومعتقداتو 

يعتبر نص "إحتمالات" أول نص ترابطي لمحمد اشويكة، لقراءتو عمى القارئ أولا  
، فتظير (ouika.atspace.comhttp://ch)الدخول إلى الموقع الإلكتروني عبر الرابط 

بواسطة الفأرة عمى  طية، ولفتحيا عميو أن يقوم بالنقرأمامو صفحة الغلبف لمقصة التراب
 كما توضحو الصورة التالية: "إحتمالات"العنوان 

 

 محمد اشويكة

  

  

 احتمالات

 (زمانناسيرة افتراضية لكائن من )

  

  

  

 Nouvelles hypertextuelles قصص ترابطية

 منشورات الكوليسيوم القصصي ©
 2002 أبريل

http://chouika.atspace.com/
http://chouika.atspace.com/Page1.htm
http://chouika.atspace.com/Page1.htm
http://colisium.atspace.com/
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وأوّل انطباع يعبر عنو القارئ بمجرد فتحو لمنص ىو الدىشة والإعجاب، لأنو تعود 
اءة ثابتة، وما يتبين لو في نص مقيد بقر عمى قراءة نصوص خطية ليا بداية ونياية بمعنى 

" كممات وجمل قصيرة وممونة موضوعة بطريقة غير مرتبة، حيث تتضمن كلّ حتمالاتا"
 جممة أو كممة رابطا ينفتح لنص آخر يتضمن بدوره رابطا أيضا مثل:

 قالت العين لمعين ◄رؤيا ◄          

 همسج الأذن للأذن◄سماع◄تداعيات الرائي المستمقي◄لحمرف لكحل◄حمرف لكحلل

ذاق اللسان زيقه◄لحس◄                   
1

 

عد عه الطسيقت المؤلىفت وهايت وبدايت، وحعخمد علً حفاعل خحبهرا يعىي أن القساءة 

 القازئ وقدزحه علً الإخخياز والمشازكت في إوخاج الىص وكخابخه.

 أنماط الكتابة: .1

ل مباشرة يشكل عتبة القصة، كما أنو يحيزي ترابطية عنوان مركعنوان القصّة ال إنّ  
، فالقاص يرى ويحكي 2إلى نمط الكتابة الجديدة "البص والقص" كما وصفيا محمد اشويكة

وحدات سردية ، تتركب قصة "إحتمالات" من ثلبث بجميع حواسو، البص، السمع، الذوق
 ، ويظير ذلك من خلبل الشكل التالي:mour@، الإطار، لكحل فلحمر وىي 

@mour  الإطاز 

لحَْمَسْ فْ 

 لكَْحَل

  ◄ 

                                                           
 السابق. محمد اشوٌكة ،المصدر  - 1

  www.tazacity.info/news 2098.html     ، حوار مع الناقد و القاص محمد اشوٌكة على موقعٌنظر  -2 

http://chouika.atspace.com/AmourVirtuel.htm
http://chouika.atspace.com/AmourVirtuel.htm
http://chouika.atspace.com/cadre.htm
http://chouika.atspace.com/RougeEtNoir.htm
http://chouika.atspace.com/RougeEtNoir.htm
http://chouika.atspace.com/index.htm
http://www.tazacity.info/news%202098.html
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" الوحدة الأساسية )الأم( التي تتفرع منيا الوحدات الأخرى. وحدات الإطاريمثل "  
لكونيما يشكلبن نمطا من أنماط الكائن الإفتراضي الذي يعيش  "ىي" و"ىوترتبط بثنائيتي "

 في المجتمع الإفتراضي.

" يمثل تداعيات الرائي المستمقي التي تتضمن ثلبث وحدات سردية لكحل فلحمر أما " 
"، وىي تشترك ذاق المسان ريقو"، "ىمست الأذن للأذن"، "لت العين لمعيناقتعتمد الحواس: "

في رؤى داخمية من الثقب وىي عدسة الكاميرا التي ترتاح من الداخل بكل ما يحممو من 
، وتنزعج (1)«الكلام العذب، مستساغ، عسل العوالم الجوانية، صعب الإنمحاء»إيجابيات، 

ملامح أصحابو من كثرة العتمة، طيور  زلم أكد أمي»من الخارج بكل ما يحممو من سمبيات 
و يظير ذلك من خلبل   (2)«خفيفة تشق كتل اليواء وكأنيا محمولة تحمق دون حركة

 الشكل التالي:

▲ 

 حداعياث السائي المسخلقي

لحس  سماع 

 

 رؤيا

 

 زؤي مه الثقب

▼ 

 

                                                           
 .محمد اشوٌكة، المصدر السابق - 1
  .نفسهالمصدر  - 2

http://chouika.atspace.com/RougeEtNoir.htm
http://chouika.atspace.com/Langue.htm
http://chouika.atspace.com/Oreille.htm
http://chouika.atspace.com/Oeil.htm
http://chouika.atspace.com/Fin.htm
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" تتمثل في المذكرات اليومية التي جاءت عمى شكل رسائل إلكترونية mour@أما "
 .(Cyber caféتتعمق بالفضاء الإفتراضي )

إلى جانب كونو نصا مبنيا عمى الترابط النصي ىو أيضا ينفتح  إنّ نصّ إحتمالات
 إلى أشكال خطابية متعددة.

وتتجمى في الرسائل الإلكترونية سواء عبر شبكة الأنترنيت أو  المذكرات اليومية: -
عبر الياتف المحمول، ىي تمثل خطاب الدردشة الحميمية التي تشرك الآخر في 

 الجروح والإخفاقات العاطفية.
وظّف القاص في قصتو شخصية تاريخية بريطانية "تشرتشل" السرد التاريخي:  -

ظامة، ومن خلبليا أراد عالذي جاء لزيارة المغرب وىي شخصية تممك القوة وال
اليد القوية، »القاص التعبير عن المجتمع المغربي الذي يرفض خطاب الوحدة 

لم يقدروا عمى حمل »تحمل المسؤولية  قدرتو عمى عدمو  ،(1)«الرأس العظيمة
 ومن ىنا نستشف بذرة نقدية من قبل القاص عمى المجتمع المغربي. ،(2)«العصا

وىو خطاب يعتمد عمى الجمل التمغرافية القصيرة التي تعكس أسموب  الإشيار: -
 الزبون )ة(في نص " الترويج لمسمع والمنتوجات، كالجمل والعبارات الواردة

 الفاضل)ة(".

 «تحفا فنية أنت في حاجة إلييا "نقدم لك»

 «توفرة في أي محلات لمعرض العموميماركاتنا غير م»

 «نحذرك من التقميد والتقميد عميك»

 (3)«متخصصون وبارعون في خدمتك بعد البيع"»

                                                           
 المصدر السابق.محمد اشوٌكة،  - 1

 .هنفس المصدر - 2

 المصدر نفسه. - 3
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حكاية وظّف القاص في قصتو المغز والمثل، فالمغز ورد في نص " المغز والمثل: -
المنقار، ما أتحدث عنو من وظائف النقر وما ىو ما أتكمم عنو يسبو »" المنقار

" Journal d’un @mourأما المثل فنجده في نص ". (1)«بالمنقار أيضا
 .(2)«الِمْي عْطَاكْ اَلْعَاطِي مَا تْكْمِيكِي مَا تْشَاطِي»

 الروابط: .2

القصيرة التي توجينا داخل النص وتساعدنا عمى  تتمثل الروابط في تمك الكممات أو الجمل
التنقل بسيولة وحرية بين الصفحات. والروابط أيضا يمكن أن تتخذ أشكالا ىندسية متعددة 

 فيي قد تكون سيما أو مثمثا أو كف يد او خارطة وغيرىا.

عديدة لتتبع مسارات العلاقات  إن  النص المترابط مو ما يتيح لمقارئ وسائل عممية» 
لداخمية بين ألفاظ النص وجممو، وفقراتو، ويخمصو من قيود خطبة النص حيث يمك ن من ا

يعني أن النص  وىذا. (3)«أي موضوع لاحق أو سابقالتفر غ من أي موضع داخمو، إلى 
 شاءالمترابط يمكن القارئ الإنتقال في جسده بكل حرية، كما أنو يمكنو البدء من أي نقطة 

وتكون القراءة لا خطية تفرضيا  بواسطة النقر عمى الروابط للئنتقال من صفحة لأخرى
 طبيعة النص المترابط.

روابط  تشكل منتخمو من ىذه الروابط، فيي قصة توعميو فإن قصة احتمالات لا  
" كما إضغط ىنانتقال بسيولة من نص لآخر. سواء من خلبل كممة "تتيح لمقارئ إمكانية الا

إذا كان ييمك وضعو »" حيث كتب في آخر الصفحة: الحالة المدنيةفي نص "وردت 
ولتسييلات تناسب »" كُتب الزبون الفاضلوأيضا في نص " ،»(4)العائمي إضغط ىنا 
 .»(5)وضعك إضغط ىنا 

                                                           

 .محمد اشوٌكة، المصدر السابق - 1

 .المصدر نفسه - 2
 .036، ص المرجع السابقعمر زرفاوي،  - 3
  .محمد اشوٌكة، المصدر السابق - 4
 .المصدر نفسه - 5
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أو عبر الضغط عمى بعض الكممات أو العبارات التي تكون مكتوبة بخط غميظ مثل  
أو من خلبل روابط أخرى ليا  ،amour»1@-تداعيات الرائي المستمقي-لكحل لحمرف»

ابق أو نفتاح عمى نص آخر أو العودة لنص سيعني، إما لإ شكل سيم صغير ممون 
 مؤلف لمقارئين كما يوضحو الشكل التالي: يؤدي لمساحة تركيا ال

► 

  ◄ 

  

  

لِ الملامح  !شَكِّ

 !لمَْلمِْ شَخاَثَ الصىزة

 ...لكه

  

  

  ▼ 

 

 

أو من خلبل النقر عمى بعض الكممات الممونة بالمون الأزرق الواردة في بعض 
الذي ىو  journal d’un @mour»(2)»" الواردة في نص smsالنصوص مثل كممة "

عبارة عن رسائل إلكترونية مكتوبة عبر شبكة الأنترنيت، فبمجرد النقر عمى ىذه الكممة 
" الذي يمثل رسالة قصيرة wafinakيظير أمامنا نص مكتوب بالمغة الفرنسية يحمل عنوان "

 وىي كإضافة لمرسائل الإلكترونية السابقة. كتبت من خلبل الياتف المحمول،

                                                           
 محمد اشوٌكة، المصدر السابق - 1
 .هسنفالمصدر  - 2

http://chouika.atspace.com/EtatCivilElle.htm
http://chouika.atspace.com/EtatCivilIl.htm
http://chouika.atspace.com/Finak.htm
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، حيث بمجرد النقر عمييا Suite"(1)" التي وردت في نص "حكاية المنقاروأيضا " 
 جولة في الكرم".بالفأرة تؤدي إلى نص آخر بعنوان "

، وىي www.natacha.com(2)وىناك أيضا جمل قصيرة ممونة بالأزرق مثل:  
تيا الشخصية عمى اصفاالزواج حيث قدمت مو باة ترغب فتعبارة عن موقع إلكتروني خاص ب

وىو  !ىذا الموقع، وبمجرد النقر عميو يأخذنا إلى نص آخر بعنوان أنت الزرّ...أىلب...رقم
 بمثابة شروط وتنبييات لمموافقة عمى الزواج.

، وعند (3)"، وىو موقع خاص بالأغاني المفضمةwww.fouk.comوموقع آخر " 
الذي يؤدي بدوره إلى نص آخر  الزبون )ة( الفاضل )ة("النقر عميو يؤدي إلى نص بعنوان "

 ، وىو نص عمى شكل استبيان خاص بالمعمومات الشخصية.(4)"استثمار/استمخاربعنوان "

فإن الروابط تمعب دورا ميما في خمق تفاعل بين النص والقارئ، وتسييل التنقل  وعميو 
، فالنص الترابطي يقدم تسييلبت عديدة لمستعمميو سواء المبدعين أو (5)بين ثنايا النص 

 المتمقين.

 الم غة: .3

فيي في »تعتبر المّغة ظاىرة صوتية وسيمة لمتعبير وأداة لتواصل بين أفراد المجتمع  
مجموعة من الأصوات يستخدميا الكائن لمتعبير عن حاجاتو الأساسية والتواصل  الأصل

بمعنى أن المّغة ظاىرة إجتماعية يعبر بيا كلّ مجتمع  ،(6)«مع الآخرين لنيل ىذه الحاجات

                                                           
 .المصدر السابقمحمد الشوٌكة،  - 1
 .المصدر نفسه -  2
 .المصدر نفسه - 3
 .المصدر نفسه - 4
 .022، ص نظر: آمنة بلعلى، المرجع السابقٌ  - 5
 36سناجلة، المرجع السابق، ص محمد  - 6

http://www.natacha.com/
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يصاليا للآخرين، فبفضل المّغة يتمّ التفاىم بين المجتمعات  عن أغراضو وأفكاره، ومعتقداتو وا 
 والأمم.

دخولنا عصر جديد ىو عصر تكنولوجيا المعمومات ظير أدب جديد ومع  
ا لغة نمطية ميتة، ومصطمحات جديدة، وبالتالي لغة جديدة غير تمك التي اعتدنا عميي

صبح يكتب بالصورة والصوت والحركة، فالمغة في النص الترابطي لغة حية فالمبدع الآن أ
ن تكون مختصرة وسريعة ولا تزيد عن الجممة في المغة الجديدة يجب أ»ن إوسريعة حيث 

 .(1)«ثلاث أو أربع كممات عمى الأكثر

وىذا ما نجده في قصة احتمالات مع أنيا تخمو من الصورة والصوت والحركة إلّا أن  
 لغتيا لغة سريعة ومختصرة.

يعرف في الأدب  ا" إعتمد عمى ثلبث لغات محتمالاتفي نصو "ا اشويكةمحمد إن  
 بالتعدد المغوي وتتمثل في المغة الفصحية، المغة الدرجة المغربية، المغة الأجنبية )الفرنسية(.

العين من داخل الثقب أو الثقب في العين كل شيء فوق »أما المغة الفصيحة مثل  
الوقت المي نتفكر فيو كل  ...دابة...عادجا»والمغة الدرجة مثل:  ،(2)«سراب طائرات نقاتة

 . والمغة الأجنبية )الفرنسية( مثل: (3)«شيء...السما زرقاء...الواد صافي...البال ىاني...

«Âgée de 25 ans, j’habite seule dans un appartement en plein 
centre».(4)  

 ونجد أيضا الكاتب قد مزج بين المغة الدرجة والمغة الأجنبية مثل: 

                                                           
 .63، ص سناجلة، المرجع السابقمحمد  - 1
 وٌكة، المصدر السابق.محمد اش - 2
 .المصدر نفسه - 3
 المصدر نفسه - 4
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« Wa finak ?, quand je te cherche…Makaynch, Rak 3arfa la 
façon »(1). 

التي تكتب بالمغة الفرنسية وتنطق  ةيمكن أن نسمي ىذه المغة بمغة الدردشة الإلكتروني 
 بالمغة الدرجة، كما مزج بين الفصحى والدرجة مثل: 

وىي تشير إلى ابنة جيرانيا...شفي...جابتو بلا  دخمت إحدى الفتيات قائمة لصاحبتيا»
 ج ىو إضفاء نوع من اليزء والسخرية.والغاية من ىذا المز ، (2)«والو...

" يستوحي عوالمو التخيمية ولغتو من الأنترنت وتقنياتيا، فمن إحتمالاتوعميو إن نص " 
 دون ىذه الشبكة يستحيل الإطلبع عمى نص "إحتمالات" أو قراءتو.

ونستنتج من خلبل ما سبق أن محمد اشويكة أراد جعل القصة الترابطية المغربية  
نصا جامعا يضم ممفات وسجلبت عديدة كالتاريخ، المذكرات، الإشيار...، وتمريرىا لمقارئ 
عبر أشكال وصيغ تعبيرية مختمفة، كما أن مثل ىذه القصص تتطمب ميارة ومعرفة شاممة 

 نتاج وتمقي النصوص. نترنت كآليتين جديدتين في وب والأفي التعامل مع الحاس

 
  

  

 

 

                                                           
 .محمد اشوٌكة، المصدر السابق - 1
 .المصدر نفسه - 2
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 خاتمة

في النص الأدبي حيث  الإلكترونيةدلالتيا حول ثنائية الورقية و تتمحور الدراسة في  
دب والتكنولوجيا أحدث تغييرا في الأدب ما أدى إلى تغير مفيوم الإبداع ن الربط بين الأإ

 :أتيل ىذه الدراسة أضفينا إلى ما يوعميو ومن خلب

 سمات المبدع الورقي: -1

ي عممية القراءة حيث يقرأ المتمقي النص يعتمد المبدع في النص الورقي عمى الخطية ف 1-1
بحرف، لا يستطيع القفز بين الأسطر ولا يمكنو البدء من أي  اسطرا سطرا، كممة بكممة، حرف

نقطة شاء لطبيعة الكتاب الورقي الذي لديو بداية ووسط ونياية، ومن المستحيل استئصال 
 مظيره. أي جزء عن الأخر لأن ىذا سيشوه 

طة قمب الصفحات بأصابع اليد ما اسقي بو نتقال في مسار النص الور تتم طريقة الا 1-2
حجمو كبيرا، كما يأخذ يفقد تركيز المتمقي واستنزاف قدراتو الذىنية و البدنية خاصة إذا كان 

إذا أراد البحث عن كممة أو عنصر معين أو معرفة أسرار الكتاب والمؤلف في  و من وقتو
أو محتويات الكتاب لمعرفة رقم الصفحة ومن ثم  تإلى فيرس المقدمة والخاتمة فعميو بالرجوع

 يعود لمبحث عنيا.

يقوم بتأليف الكتاب الورقي مؤلف واحد وفي بعض الأحيان مؤلفان أو ثلبثة لطبيعة  1-3
ممنتج الإبداعي ولا لالمبدع يممك حق الممكية الفردية ىذا الكتاب فيو يتصف بالأحادية، لأن 

 شاركو فيو أي يتصف بالكتابة الفرد.يحق لأي شخص آخر أن ي

نتاج النص الأدبي إلا من خلبل  1-4 لا يممك المتمقي فرصة مشاركة المبدع في تأليف وا 
إعادة إنتاج معانيو عبر التأويل والنقد الذي منحتو إيّاه نظرية جمالية التمقي، وىذه الوسيمة 
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سبقة حتى يتمكن من التأويل، تجيد ذىن المتمقي بحثو عمى إمعان الذىن بامتلبكو معرفة م
 فالمبدع يستخدم المغة كأداة لمتأثير عمى المتمقي وربطو بالنص.

اممة لعممو الإبداعي، تضمن دور النشر المبدع الورقي إحترام حقوق ممكيتو الفكرية الك 1-5
بتعرض وثائقو لمسرقة والتلبعب بيا من طرف جيات معينة داخمية أو  ححيث لا تسم

 خارجية.

لا يستطيع المبدع في النص الورقي تعديل نصو أو حذف و إضافة معمومات إليو في  1-6
النسخة الأولى التي تعد منتيية بمجرد طباعتيا ولكي يحدث تغييرا في كتابو عميو أن ينتظر 
صدور الطبعة الثانية من كتابو ليقوم بذلك وذلك بإعادة طباعة المنتج الفكري من بدايتو 

 حتى نيايتو.

ستخدم المبدع الورق وسيطا بينو وبين المتمقي، فالنص الورقي يتصف بالتمركز ي 1-7
والجمود كما يحتاج إلى الورق ودور النشر التي تقوم بطباعتو ونشره وتعمل عمى تسويقو 

 وتوزيعو.

 سمات المبدع الإلكتروني: -2

القراءة مع الثقافة  عمميةفي يعتمد المبدع في النص الإلكتروني عمى اللبخطية  2-1
الجديدة، فيو أضاف إلى نصو نمطا جديدا من التفاعل يكمن في البعد البصري ة التكنولوجي

في إبداع نصو الأدبي الذي  لمتحركة والموسيقى والصوت إذ يستعين بالصور والرسومات ا
مقي بجعمو لا ييتم بمضمونو بقدر ما ييتم بشكمو، فيو يستخدم ىذه التقنيات لمتأثير عمى المت

 يتفاعل ويرتبط بالنص بصفة دائمة ودون إنقطاع.
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ينتقل المبدع بين العقد في النص الإلكتروني عن طريق الأيقونات والروابط التي تتخذ  2-2
أشكالا متعددة فيي قد تكون إما عمى شكل سيم أو مثمث أو كممة أو جممة أو كف أو خط 

بين  نتقالالنقر عمى ىذه الروابط يمكنو الا أو لون أو صور أو أزرار أو أيقونة وبوساطة
 .العقد

يمتمك المبدع والمتمقي نفس التقنيات فكمييما يجب أن تكون لو دراية ومعرفة بكيفية  2-3
تسيير الحاسوب، فمبدع النص الإلكتروني يترك مساحة واسعة من نصو يتصرف فييا 

عطاء ملبحظا تو كما باستطاعتو أن يختار المتمقي بكل حرية حيث يمكنو التدخل بآرائو وا 
مدخلب لمنص أو يضع بداية و نياية لو أو يسمي فصلب أو عنوانا والقراءة في ىذا النوع من 
النصوص تتم بطريقة غير سطرية إذ يستطيع المتمقي القفز بين السطور، أي بإمكانو البداية 

اج النص يما في إنتالأساس يكون المتمقي مشاركا ومس من أي نقطة شاء وعمى ىذا
الإبداعي و عميو تكون عممية الكتابة جماعية و يكون العمل ممكا لمجميع وليس ممكا لفرد 

 واحد.

يتعرض المبدع الإلكتروني لمسرقة المستمرة لممعمومات والوثائق من طرف أشخاص  2-4
ويقومون بنسبيا لأنفسيم لأن مواقع النشر الإلكتروني لا تضمن حقوق المبدع في حماية أثره 

عمال المنتجة، فيو إذا لا الفكري فيي ليست مسؤولة عن أية محاولات للئستيلبء عمى الأ
 يممك حقوق الممكية الفكرية.

يستخدم المبدع الحاسوب وسيطا تقنيا بينو و بين القارئ، فيو يبدع الأعمال و ينشرىا  2-5
عمى الشاشة الزرقاء بواسطة شبكة الإنترنت التي تتصل بالحاسوب عبر المواقع الإلكترونية 
التي تسيل لو الميمة وفي وقت قصير وبدون تكاليف وصعوبات وىذه الوسائط الإلكترونية 

 ر كبير في نشر الثقافة الأدبية وتحقيق التواصل بين المبدع وجميوره القراء.الجديدة ليا دو 
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يستطيع المبدع الإلكتروني تعديل عممو باستمرار حيث بإمكانو أن يضيف أو يحذف  2-6
أفكاره ومعموماتو في كل مرة يريد القيام بذلك لأن النشر الإلكتروني يتيح لو  من أو يعدل

 .إمكانية التعديل المستمر

ل أدبا ميما تعددت وسائط تقديمو و إيصالو ظومما سبق نستخمص أن الأدب سي 
دب الورقي كما أن الثقافة لممتمقي والأدب الإلكتروني جاء ليصحح ويكمل نقائص الأ

البصرية ما كان ليا وجود لولا الذاكرة الورقية التي كانت سببا في ظيورىا فالعلبقة بينيما إذا 
 خر.ستغناء عن الآللئمكن لأي أدب ي تكاممية حيث لا يى
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