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 مةمقدّ 
التي لات ظر إلى تمؾ التحكّ الحديث عف سرد جزائرم بمكاصفات ما بعد حداثية دكف النّ إفّ 

حتى الخطاب الأدبي الجزائرم ك أفّ ظر إلى مقبكؿ بالنّ  حديثا غير، اليكـ يةنسانتعرفيا العمكـ الإ
ا مف جية ثانية تفرضو ضركرة محّ ؿ سؤالا مو يتحكّ لكنّ ، بي لـ يجاكز بعد مقترحات الحداثةالعر 

ء كفضا االعصر إذا ما ربطناه بجكىر تمؾ التحكلات التي غدا معيا العالـ بأكممو فضاء شبكيّ 
ما بعد الحداثة ىي كعي المجتمعات الجديدة التي انصيرت  فّ إطيع القكؿ تكاصميا بالأساس كنست

 شترؾ.في فضاء الم، كالأفراد، كالمعارؼ، قافات كالعمكـفييا الثّ 
في الحقكؿ المعرفية  اتشتغؿ بي ا التّيذاتي طّريقةلكحالة ما بعد الحداثة تشتغؿ في الأدب با

كمنو الأدب ، كسائط الالكتركنيةالكمختمؼ ؿ الإعلبـ ئالأخرل صناعة الأفكار كتركيجيا عبر كسا
ككنو خطابا  كمف جية ثانية، د باعتباره أدبا دائـ الظيكر مف جيةما بعد الحداثي ىك أدب متجدّ 

 تثيرالأشكاؿ الأدبية الجديدة  لذلؾ فإفّ ، ؿ مف المكتكب إلى المرئي في مسار تجديدممرئيا تحكّ 
رد ما بعد يكصؼ السّ  ثرىاكعمى إ، ؿ عبر العالـحكّ لارتباطيا الدائـ بحركة التّ الكثير مف الأسئمة 

ة الارتياب كعدـ الكثكؽ يخمؽ خطابو مف خاصي و سرد متشكؾ نظرا لككنوالحداثي في الغالب بأنّ 
 مكذج المغمؽ.سؽ أك النّ في مجمكعو النّ  ؿفي كؿ خطاب يشكّ 

مكذج بقدر ما يحتفي بفعؿ الكتابة كحالة س صناعة النّ رد ما بعد الحداثي لا يكرّ لذلؾ فالسّ 
د أف تخمؽ تجارب إبداعية تحفز عمى طرح متميزة كفريدة بإمكانيا عمى الدكاـ أم عبر فاعمية التجدّ 

 .سئمة بإلحاح الأ
قدية دة إلى تغيير أك تحييف الممارسة النّ تسعى طركحات ما بعد الحداثة بمرجعياتيا المتعدّ 

حالة –يا كلعمّ ، الاتصاؿ الذم يعرفو العالـ اليكـر الكبير في كسائؿ الإعلبـ ك لتطكّ ىذا ابما يتكافؽ ك 
الأفكار التي جيات الحديثة ك مازج بيف التكنكلك في حد ذاتيا ناتجة عف ىذا الت -ما بعد الحداثة

ريقة المعالجة تيدؼ إلى خمؽ أسئمة نقدية كأدبية جديدة لـ تطرح مف قبؿ أك عمى الأقؿ تغيير ط
كيبدك أف طرح ، المضمكف معاكؿ ك را ممحكظا في الشّ ىا تعرؼ تطكّ التي بدكر لمظكاىر الأدبية 
نقد الحقيقة كحتى نفييا في المطمؽ ك  الشؾّ كتغيير نمط التفكير كمساءلة المسممات ك الأسئمة بإلحاح 

 .يا سمات ما بعد حداثيةكمّ 
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لتي يمكف أف بيعة اقاش حكؿ الطّ الكثير مف النّ “ ما بعد الحداثة”بقدر ما يثير مصطمح 
كؿ الذم يمكف أف تككنو ما بعد الحداثة ككنيا خطابا يقيـ دعائمو عمى أك الشّ ، خذىا ىذا المفيكـيتّ 

إلا أننا نممس نكعا مف الإجماع حكؿ الارتباط الكثيؽ بيف ما بعد ، الاختلبؼد ككذلؾ ع كالتعدّ التنكّ 
قكيض كآلية تمارس داخؿ الخطابات ما بعد الحداثية بأشكاليا حالة فكرية كالتّ باعتبارىا الحداثة 
ما ، كارتياب كىدـ كغيرىا التي يمكف أف يتجمى فييا مف شؾّ يغ الكثيرة بؿ عف الصّ ، دةالمتعدّ 

ؤاؿ حكؿ السّ  الماىية إلى سؤاؿ اـ تقنية تكضح طريقة عمؿ ما بعد الحداثة يخرجنا مفيضعنا أم
 . كيفية الاشتغاؿ

 لذلؾ فإفّ ، فما بعد الحداثة خطاب يشتغؿ عمى خطابات سابقة تدعي حسبو امتلبؾ الحقيقة
كر ما بعد الحداثي بنقده للؤسس حيث ارتبط الف قكيض يتيح لو الكشؼ عف زيؼ الأفكارالتّ 
ـ و قدّ كما أنّ ، المقكلات الحداثية بدءا مف سمطة العقؿ إلى سمطة المركز إلى الحقيقة في حد ذاتياك 

التي فشمت عمى المستكل لبـ كغيرىا كالسّ  نسافدتيا الحداثة كحقكؽ الإكلّ  نقدا لاذعا لممبادئ التي
 كصارت خطابات لمييمنة فقط.، الكاقعي

أشكاؿ الييمنة تحاكؿ فرض  لممارس عمى جميعما بعد الحداثة عبر فعؿ التقكيض اإفّ 
، لمعالـ، نسافر مختمؼ للئإذ حاكلت تقديـ تصكّ ، مؼ كتشكيؿ العالـ كفؽ منطؽ مغايرنمكذج مخت

د في أشكالو المختمفة بالتعدّ ، مكذج ما بعد الحداثي مرتبط بالاختلبؼحيث صار النّ ، قافةلمثّ ، دبلؤل
صياغة الثنائيات المتلبزمة عمى نحك مختمؼ فانتقمنا مف  أعيدك ، كغيرىا، قافية كالاجتماعيةالثّ 

مف ، مف القبح إلى الجماؿ، سس إلى المدنّ مف المقدّ ، سؽ إلى الأنساؽمف النّ ، المركز إلى اليامش
 .المعنى إلى لا نيائية المعنى

رنا أف يتيحيا الفكر ما بعد الحداثي آث يدة التىذه الأسئمة الجديدة أك البدائؿ المتعدّ  كفي ظؿّ 
كائي حيث سنحاكؿ الاشتغاؿ عمى النص الرّ ، كضكع بحثنا يندرج ضمف ىذا المجاؿيككف م

فيك خطاب يقيـ دعائمو عمى مبدإ ، الاجتماعيةقافية ك تجاذباتو الثّ الجزائرم في مقارباتو كجدلياتو ك 
 ضّكء عمىمسمّطيف ال، كمي أك عمى المستكل المكضكعاتىء عمى المستكل الشّ سكا عالتنكّ راء ك الثّ 

 ؤالسّ ال": كالآتيمكضكع بحثنا  كمنو صغنا، كنصكصو كمدكّنة بحثيّة سمير قسيميتجربة الكاتب 
قافية عمى طبيعة الأسئمة الثّ  كركّزنا، داثية"اية الجزائرية ما بعد الحو الاجتماعي في الرّ قافي و الثّ 
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ما يجعؿ ، ماعيا كثقافيا سريعارا اجتخاصة كنحف نعيش تغيّ ، كاياتالاجتماعية التي تتبناىا ىذه الرّ ك 
ضركرة  راسةالدّ  كائية محؿّ نات الرّ ؿ المدكّ كيفية حضكرىا داخرات ك البحث في خصكصية ىذه التغيّ 

 حة.ممّ 
كائي في يحاكؿ مكضكع بحثنا الإجابة عمى إشكالية مفادىا: كيؼ يستنطؽ الخطاب الرّ 

 سميرقافي كالاجتماعي عند مثيؿ الثّ قافية كالاجتماعية؟ ما ىي خصكصيات تالجزائر المقكلات الثّ 
كائي الجزائرم لسمطة الثقافي ؟ تتفرع عنيا إشكاليات فرعية منيا: ما مدل خضكع النص الرّ قسيمي

و يعيد تشكيميا عمى نحك قافة كالمجتمع كما ىي؟ أـ أنّ كالاجتماعي؟ ىؿ يعيد النص أسئمة الثّ 
 مختمؼ؟.
ؿ الييمنة ىذا المفيكـ الذم سيمثّ  سؤاؿحكؿ اعي الاجتمقافي ك دراستنا ببعدييا الثّ تمحكرت ك 

ة كلف الخاصّ  لاليةبعاده الدّ فيك مفيكـ ثقافي لو أ، سةار لمدّ الخيط الذم يربط بيف الفصكؿ الثلبث 
ليو محاكليف في ذلؾ راسة لتعكد إؿ الذم تنطمؽ منو الدّ ف يككف الحقؿ خيطا فحسب بؿ آثرنا أيمثّ 

ة قكلب دجرّ مليس  كىذا العمؿ، خيرحميلبت لتعكد إليو في الألتّ ة تنطمؽ منو جؿ اخمؽ نقطة مركزي
قافي كالاجتماعي كي لا ببعدييا الثّ راسة راسة بقدر ما ىك تكحيد لمعممية البحثية كتكحيد طرفي الدّ دّ مل

دتيما جسّ ييف متداخميف ما لا كمصطمحيف جافيف بؿ كمعطداخؿ الكبير بينينفصؿ بينيما نظرا لمتّ 
 .الكتابة

حثنا غاية تدخؿ في صميـ بكاف ل ةلبثلثّ ا مفيكـ لتكحيد الفصكؿاعتمادنا عمى ىذا ال فّ أكما 
التي كانت تدكر ، اتسئمة بالذّ نة فرضت ىذه الأمف قراءتنا لممدكّ  لبقاانط كّليّةمعطياتنا الأ فّ بما أ

بعنكاف  كانت ترتبط لاعتماد مفيكـ الييمنة خرلأما الغاية الأ، خربشكؿ أك بآفي فمؾ الييمنة 
دارية راءات الإجنظرا لبعض الإ، ؿكبير كغير مفصّ الذم كاف يبدك كاسعا بشكؿ البحث تحديدا 

حيث نككف أماـ عناكيف سريعة ، ة قصيرةي مدّ ف عناكيف أطركحاتيـ لباحثيفمف الطّمبة االتي تطمب 
ىذا ما دعانا  ةقّ بد كفؽ زكاياىا المختمفةمدركسة بحكث لحظية لا عناكيف  إدارية بإجراءاتقة متعمّ 
 .كضيحـ ىذا التّ نقدّ  لأف

نتناكؿ مجمكعة أف يفترض بنا نة نفسيا حيث كاف سيككف بخصكص المدكّ ني اكضيح الثّ التّ 
طلبعنا عمى لكف بعد ا، ليو صيغة العنكافاب عديديف حسب ما تشير إرية لكتّ ئاكايات الجز مف الرّ 
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ف يككف الكاتب أ ارتأينا سمير قسيمي ريف كمنيـ الكاتبرييف معاصئاب جزاة لكتّ عناكيف عدّ 
معاصر شاب و كاتب نّ لى أىذا يرجع بالأساس إ، بحثناالتّي سيرتكز عمييا نة كركاياتو السبع المدكّ 
كلى كانت في ركايتو الأ كما أفّ  ،الجزائريةكاية في عالـ الرّ  ت تصنع رؤيتياأحد الأسماء التي بدأ

جتماعية قريبة مف الكعي افية كالاقيا الأسئمة الثّ سنتبيف معإذ زمف غير بعيد كىك  2008سنة 
ي الكاقعي دكنما ردم كالكعكي نعقد المقارنة بيف الكعي السّ  ،الآفم مف كعي المجتمع المكجكد أ
 .ك تباعدانفصاؿ أ

ة مؤخرا كىي ركايات سبع امنف يزيد ركايتو الثّ كانت سبعا قبؿ أ اياتوكع رك مجم فّ كما أ
ف ما شكؿ مشركعا ركائيا آثرنا أ، دةية متفرّ ف تصنع كؿ كاحدة تجربة ركائأ ا بينيا تحاكؿتختمؼ فيم

، لخاص بوسئمة عند ىذا الكاتب كطبيعة المشركع الكتابي اكي نفيـ طبيعة الأ، و بدراستنا ىذهنتتبع
ة كذلؾ عكس ة كلمعمميّ قرب لمضماف كلممكضكعيّ ما يسيـ كذلؾ في الكصكؿ إلى نتائج بحثية أ

ركرة بالضّ  النّتائج لا تنطبؽديف لأف اب متعدّ نة لكتّ لك كانت المدكّ تائج سيصيب النّ  شتيت الذمالتّ 
 .صكصعمى جميع النّ 

 قسّمنا مكضكعا بحثنا إلى ثلبثة فصكؿ ىي كالآتي:
ؿ معالجة صكرة نة مف خلببكية ككيؼ تتجمى في المدكّ ؿ سيككف حكؿ الييمنة الأكّ الفصؿ الأ

بكية لى معالجة الأإباشرة مخذنا أىذا ي، سرةسة الأية في مؤسّ ركزية لمبطريرىا رمباب باعتالأ
 طرحة الذم سنألى سؤاؿ المر إلنصؿ ، ب كالحاكـ شبييية بيف الأؿ تمؾ العلبقة التّ ياسية مف خلبالسّ 

ة قافينساؽ الثّ ة كرصد مختمؼ الأأمف خلبؿ تحميؿ كاؼ لصكرة المر ككرية قضية الييمنة الذّ فييا 
ف نعطيو أذا ما حاكلنا إؿ ىذا كّ كالفصؿ الأ، ك ذاؾأكؿ ة بيذا الشّ أصكرة المر  اجإنتـ في التي تتحكّ 

 .عنكانا عاما سيككف بالطبع فصلب بعنكاف ىيمنة المركز
ؿ الييمنة مف خلبؿ كسع حيث سنعالج سؤاألى مساحة إاني سننتقؿ بالييمنة ي الفصؿ الثّ ف

قش في ىذا الفصؿ نانل، كمستعمي، ستعمرم، ا بؿ ىك غازخر ىنا ليس حميمالآ،خرالعلبقة مع الآ
مع  مف خلبؿ تفكيؾ ىذه العلبقة اكرة العالقةكمسائؿ الذّ  اريخ سرديايا تفكيؾ التّ ب  ّـة التي يتالكيفيّ 
ر ئاريخ عف طريؽ حدث احتلبؿ الجزالتّ لذلؾ ناقشنا قضية ا ،بعاد مغايرةألى إذىا خأك تحديدا  الآخر

شكالات إمساءلة  اريخ حيث ت ّـيدا بيذا التّ ات تحدلبقة الذّ كذلؾ ع، الذم يعاد صياغتو مف جديد
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مف د في المكقؼ الذم تجسّ ، اريخالمكقؼ مف ىذا التّ  صياغة عفثنا تحدّ  أيف اريخالتّ  معات الذّ 
ما يندرج ضمف ما  ،اريخيةكالخيانة التّ  عبيةكخفايا المقاكمات الشّ  كجرائـ الاستعمار الاستعمار

 .يسمّى المضمر التاّريخي
نة متحدث عف ىينسات المبدعة قا بالذّ الث فسؤاؿ الييمنة سيككف متعمّ صؿ الثّ ما في الفأ

كاف ذلؾ بدراسة تقنية الميتاركائي كتفسير بدعة مف خلبؿ سؤاؿ الكتابة كعلبقتيا بالعالـ مات الالذّ 
ي انبثؽ عنيا كانتقمنا بعدىا إلى ثقافة الكتابة الت، كؿيا بيذا الشّ استعمالحضكرىا الكثيؼ كأبعاد 

، في رؤية تجمع بيف الكجكد كالكاقعسؤاؿ العدـ معا ك د رؤل حكؿ العالـ مثميا سؤاؿ الكجكد المعقّ 
 في رؤية كجكدية كفمسفية كاحدة ىيمنت بدكرىا عمى تمثيؿ العالـ.

 أفّ  قافي كالاجتماعي قد يظيرالفصؿ الذم يحيمو العنكاف بيف كلب مف الثّ  فّ ألى إشير كما ن
ف يككف فصلب لغكيا كمصطمحاتيا فقط ألا إلا يعدك  مرستعالجيما منفصميف لكف الأ راسةالدّ 

احتراـ خصكصية كلب مف الخطابيف  مع، قافي متضمنا في الاجتماعي كالعكس كذلؾفسنعالج الثّ 
 .ياؽ العممي ذلؾذا اقتضى السّ إ

سيبحث ، الجزائركائي في ات التي تنتج الخطاب الرّ مكضكع دراستنا سيبحث في الخمفيّ  لعؿّ ك 
المكضكع سيحاكؿ الكصكؿ إلى  كما أفّ ، الاجتماعيةقافية ك خصكصياتيا الثّ ك  ةيكافي مصادر الرّ 

كيفية تقاطعيما داخؿ فضاء الاجتماعي ك افي ك قكائي المعاصر في الجزائر لمثّ مدل اتساع النص الرّ 
اع الثنائيات التي و سيكشؼ لا محالة عف صراع الأنساؽ كصراع الخطابات كصر كما أنّ ، غةالمّ 
مف جية أخرل ستكشؼ كذلؾ عمى الأنساؽ المييمنة التي ، الجزائرم اليكـ نسافمؽ كاقع الإتخ

 تسيـ في إنتاج مثؿ ىذا الكاقع.
ه إلى أسباب ذاتية كأخرل كيمكف إرجاع أسباب اختيارنا ليذا المكضكع ما يمكف إيعاز 

 تغكص في عمؽ لبـ الجزائرية خصكصا تمؾ التيديد بالأقاتية فيي إعجابنا الشّ فأما الذّ ، مكضكعية
رعف كياف ردية التي تعبّ ة السّ ة كنقصد ىنا اليكيّ ة محميّ لنا سردا بخصكصيّ  ـلتقدّ ة الجزائرية اليكيّ 

كع مف ىذا النّ  كلعؿّ ، ات آداب أخرلىكيّ زه عف ة التي تميّ ىذه اليكيّ أكبر ىك الأدب الجزائرم 
عممية ما جعؿ البحث فيو اب في الجزائر يؿ جديد مف الكتّ يا لجالكتابة في الجزائر صار تكجّ 

 .ضركرية
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ة القائمة أساسا ة البحثيّ خدمة البحث العممي بما يتكافؽ كشركط العمميّ  أما المكضكعية فيي
 حميؿ كالمكضكعية.التّ قد ك عمكمة إضافة إلى النّ قصي المستمر لممالتّ ة ك عمى الدقّ 

 :ة تكمف فيؼ عمميّ كيسعى مكضكع دراستنا إلى تحقيؽ أىدا
رم كفؽ الابتعاد عف دراسة الأدب الجزائك ، المكضكعيةراسة الأكاديمية نحك أفؽ الرقي بالدّ 

 أحكاـ ذاتية بحتةشركط ك 
 .خصائصو الكقكؼ عمى أى ّـص الجزائرم ك عريؼ بالنّ راسة إلى التّ كما تسعى الدّ 
راسات الاجتماعية ذلؾ الدّ كقافي ك قد الثّ عمى مباحث النّ  تحميؿ مدكّنة بحثناكاعتمدنا في 

سائي كحاكلنا استثمار بعض أفكار ما بعد الحداثة بما يخدـ مكضكع قد النّ النّ فكيكية ك التّ ك ، الجديدة
 البحث.

أمّا عف الدّراسات السّابقة فإفّ البحث في مكاضيع الأنساؽ الثقّافية كالمجتمع في السّرد 
 "عبدقاد نذكر منيا الكتاب القيّـ لمنّاقد الجزائرم الرّكائي حظيّ باىتماـ الكثير مف الباحثيف كالنّ 

" الذّم كاف مرجعا أساسيا تأويل المتخيّل السّرد والأنساق الثقّافيّة" المكسكـ ب "القادر فيدوح
كميما استقينا منو بعضا مف أفكارنا حكؿ الرّكاية الجديدة كتقمبات السرد كصراعات الأنساؽ الثقّافيّة 

تنتمي إلى حقبة الألفيّة الجديدة كالكيفية التّي تتسمؿ بيا الكتابة إلى عمؽ تمؾ  داخؿ النّصكص التّي
كىك كتاب يعدّ ركيزة ميمّة لكؿّ الباحثيف في مجاؿ الدّراسات الثقّافيّة كنقد الرّكاية كالسّرد ، الأنساؽ
 عمكما.

كائيّة الجزائريّة الدّراسات التّي تناكلت مكضكع الأنساؽ الثقّافيّة داخؿ النّصكص الرّ  مف بيف
" الأنساق " مف جامعة غرداية التّي كانت بعنكاف" قبنّة السّعيدأطركحة دكتكراه لمباحث الجزائرم 

" كىك بحث غني لأحمد زغب نموذجا’’ القضاة سفر’’الثقّافيّة في الرّواية الجزائريّة المعاصرة 
ده الدلاليّة كالرّمزيّة العميقة كبينت لنا نظرا لككنو دراسة تطبيقيّة فسّر فييا النّسؽ الثقّافي في أبعا

الدّراسة كيؼ تشتغؿ تمؾ الأنساؽ كتتصارع داخؿ النّص الرّكائي كأضاءت لنا بإسياب تغمغؿ 
 .كالسّمطكيّة في بنية المجتمع الجزائرم التّقميدم، التّراثيّة، الأنساؽ الدّينيّة

ؽ مباحث كأفكار ما بعد الحداثة أما بالنّسبة لصعكبات البحث فيي ما تعمّقت بصعكبة تطبي
عمى نصّ جزائرم بيكيّة مختمفة كمحاكلة الجمع بيف النّظرم كالتّطبيقي كتحقيؽ التّكازف بينيما 
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يخدـ  بالإضافة إلى كثرة الدّراسات النّظريّة في ىذا الحقؿ كشحّ الدّراسات التّطبيقيّة كىذا أمر لا
 .ر إلى الاعتماد عمى اجتياداتو الشخصيّةالباحث المتخصّص في نقد الرّكاية لأنّو سيضط

ىذا البحث كساىـ مف  لإنجازلنا يد العكف  مدّ مف  لكؿّ  ـ عف شكرنا الكبيرفي الأخير نقدّ 
التي ساىمت بفضؿ " "سامية داوديالمشرفة كر الأستاذة قريب أك مف بعيد في تكجيينا نخص بالذّ 

يائي فألؼ شكر للؤستاذة النّ  ولبحث في شكمتكجيياتيا كنصائحيا كمتابعتيا المستمرة في إخراج ا
الة كر مكصكؿ كذلؾ لجميع أعضاء فريؽ البحث عمى مساىمتيـ الفعّ كالشّ ، عمى مجيكداتيا سامية
كر لكؿ الزملبء الباحثيف كالطمبة كما لا ننسى تقديـ الشّ ، مةبحكثنا بفضؿ إرشاداتيـ القيّ  إنجازفي 

 .دا مف تجربتيـ البحثيةة كالذيف استفدنا جيّ صح كالمعكنالذيف لـ يبخمكا عمينا بالنّ 
 
  
 
 
 

 



 

 
 

  ٔ  :لانفصم الأ
ًُْٛح الأَؽاق  صطاع انًطكع ٔانٓايش فٙ ظم  
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 تًٓٛس

 يت ّـدة يخمقيا فعؿ الحكي مف خلبليا كاية في بنيتيا العامة شبكة مف العلبقات المعقّ تبدك الرّ 
ف أمكاننا إب وأنّ  حتى، ت اجتماعية كثقافية كفكريةدة التي تؤطرىا بنياالمتعدّ كاية خمؽ عكالـ الرّ 

مف ىذا ، كاية الذم مف المفترض ىك مجتمع يحاكي الكاقع أك يقاربوث عف مجتمع الرّ نتحدّ 
ؾ بيف كاية الجزائرية في كقتنا الحالي تنطمؽ مف ىذا الكاقع الاجتماعي لتتحرّ الرّ  المنطمؽ نجد أفّ 

، تمثيلب ينطمؽ أساسا مف رؤية تفكيكية تمحيصية، كاسع محيمة عمى صكر عديدة لومحيطو ال
حكؿ ىذا المجتمع الجديد كطبيعة العلبقات ، اىفساؤلات حكؿ الرّ لتطرح بذلؾ مجمكعة كبيرة مف التّ 

 .التي تحكمو
ؿ ؿ كمف طبيعة المتحكّ المجتمع الجزائرم في عصرنا الحالي ىك مجتمع متحكّ  لا ننكر أفّ ك 

لات تككف مادة خصبة لممعالجة ىذه التحكّ  فّ إلذلؾ ف، باتر بدكرىا سمطة الثّ تكسّ  الحركة التي
لات كالعلبقات التي تحتكـ التحكّ  بطبيعةك كائية التي تقتضي بدكرىا فيما خاصا بطبيعة المجتمع الرّ 
 mikhail) ينميخائيل باختاقد الركسي و الكضع الذم أدل بالنّ كلعمّ ، لييا المنظكمة الاجتماعيةإ

bakhtin)  كاية مف أكثر الأجناس الأدبية التي تأخذ شرعيتيا مف استمرار انفتاحيا اعتبار الرّ "إلى
ة عمى تبني كؿ جديد داخؿ كىك كضع يجعميا قادر ، لات الاجتماعيةعمى المحتمؿ في التبدّ 

 .1كاستثماره مف أجؿ جعمو مككنا ركائيا"، منطقيا
في كتابو  يقطين سعيد تعبير كعمى حدّ ، صة لمنّ ؤية الفنيّ لرّ ؿ اكفؽ ىذا الفيـ الكاعي تتشكّ 

نتاج متصلب دكف أف يككف ىذا الإ إنتاجا أدبيا الذم يقكؿ" كيؼ يمكف أف نتصكر سةالأدب والمؤسّ 
كدكف أف يككف عمى ارتباط بالمجتمع في مختمؼ صكره ، كثيقا بالمسألة الثقافية تصالاا

فالمجتمع ىك الذّم تستمّد منو الرّكاية بالمجتمع ىي علبقة تلبزميّة كاية فإفّ علبقة الرّ 2كأشكالو"
 .جميع إلياماتيا أك معظميا

ذا الفصؿ سنقترب أكثر مف ىذه القضية محاكليف البحث في الكيفية التي قاربت ىلذلؾ ففي 
ىك ف ما فلب يمكف الفصؿ بي، كيدقافي أتو بالثّ في علبق جتماعينة التي بحكزتنا خطاب الايا المدكّ ب

                                                           
 .86-85ص ، 8005، محافظة مطركح، الدكرة الثالثة كالعشركف، مؤتمر أدباء مصر، أسئمة السرد الجديد -1

 .81ص ، 8000مارس ، الرباط، منشكرات جريدة الزمف، لأدب كالمؤسسة نحك ممارسة أدبية جديدةا، السعيد يقطيف-2
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د بتعدّ  قافيسبة لمثّ قافي ككذلؾ الحاؿ بالنّ اعي يتضمف الثّ جتمفالا، اجتماعي كثقافي بشكؿ كاضح
 النّصكص في تمثيؿ المنظكمة الاجتماعية مف خلبليا أيضا ت ّـ الكيفية التيكذلؾ  سنكضّح، كحداتو

لا ننسى متبادلة كيجب أفي علبقة تكليدية " الثقافة كالمجتمع مكازيّة  التي صاغتيا منظكمة ثقافية
كىذه التفاعلبت تكلد ، فراد الذيف ىـ حاممك/ كناقمك ىذه الثقافةفي ىذه العلبقة التفاعلبت بيف الأ

 .1المجتمع الذم يكلد بدكره الثقافة"
الفرد باعتباره دعامة رئيسة في بنية المجتمع فيك نكاتو عمى  إفّ النّصكص التّي بحكزتنا تركّز

قتو بالعالـ الخارحي سكاء كانكا ج عمى علباخمية كتعرّ إذ تغكص في عكالمو الدّ  ،أكيدكمحكره بالتّ 
 خذ كعطاءمة كفؽ علبقات ترابط كأعمة كالمفعّ ات الفاكىذا الفرد ىك الذّ ، آخريف أك مؤسسات افرادأ

كرط مف التّ  و لا مفرّ "تعني مف ىذا المنظكر أنّ  خارج النص شيءليس ثمة كتكرط "فعبارة 
لى تطيير صكص فما مف سبيؿ إتشكؿ داخميا النّ كما ت، ؿ فييا نحف كذكاتالتي نتشكّ بالمؤسسات 

 .2صكص مف تكرطاتيا بالمؤسسات كالخطابات المتعددة"ىذه النّ 
نة في المدكّ ف، كاليامشفا عمى ثنائية المركز يبدك مكثّ  اشتغاؿلى إ يرجع ىذا الاحتفاء بالفرد

لتعيد ؿ قطبي الثنائية خكىي بذلؾ تخم، مش خطابا كثقافةز عمى تمثيؿ الياجتماعي تركّ خطابيا الا
لما بعد الحداثة" كما أف النتائج  ىك الخطاب الأبرز اليامشاعتبارا مف أفّ ، كتابتيا مف جديد

عادة المعنى لميامش الحداثة مف قبكؿ المختمؼ كالإيماف بالتعدّ ما بعد  المترتبة عمى بعد تاريخ د كا 
يع مراجعة إمكاناتنا في الحضكر في عالـ عانى ما عانى مف يجعمنا نستط، إقصاء طكيؿ

 .3مركزياتو"
، ائـالدّ  راعالصّ بالنّسبة إلى بعضيما البعض ضمف دائرة مف فالمركز كاليامش يتمكضعاف 

نة المركز كتخصيص صكت يو رغبة في تقكيض ىيمباليكامش تغذّ  ـىتماالاىذا  اىر أفّ كالظّ 

                                                           
المنظمة العربية ، الجزء الرابع، تر: جماؿ شحيّد، عاداتيا كتنظيميا، حياتيا، الأفكار: مقاميا، المنيج، إدغار مكراف -1

 .83-82ص ، لبناف، 8088كانكف الأكؿ)ديسمبر( ، 8ط، لمترجمة

 .16ص ، 8083، 8ط، الككيت، دار الفراشة لمنشر كالتكزيع، دراسات في النظرية كالنقد الثقافي، اليكية كالسرد، ادر كاظـن -2

دار الأماف ، منشكرات ضفاؼ لبناف، خطابات اؿ" مابعد" : في إستنفاذ أك تعديؿ المشركعات الفمسفية، مجمكعة مؤلفيف -3
 .06ص ، ـ8081 -ق8111 8ط، اختلبؼامنشكرات ، الرباط
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لى حيز المركز إسبة بالنّ  ع اليامش في منطقة الظؿّ يتمكق با مافغال، شةافة الميمّ قمسمكع لمثّ 
 .مزية الذم يحظى بيا ىذا الأخيرمطة الرّ لى السّ إضافة إ، الكاسع

باعتباره ىك  سمكؾ ما كأك عمؿ أك قانكف أ شيء ر كؿ نسؽ أكأف نفسّ  في بحثنالقد حاكلنا 
بكصفو تمثيلب لنسؽ أف يقرأ أك يؤكؿ  ة يمكفم مكضكع أك عمميّ أ كمف ىنا فإفّ  ا ثقافيا"ذاتو نصّ 

الفنكف كالممارسات  ىذه النصكص كؿّ  راتبيات كالقكانيف كتض ّـكالقيـ كالتّ  عتقاداتالاقافة في الثّ 
 1.. "،.جكفكالسّ ، كاجقافية مثؿ الأعماؿ الأدبية كطقكس الزّ سات كالظكاىر الثّ كالمؤسّ 

ياؽ ص الأدبي مع السّ دية التي تربط النّ قظريات كالمباحث النّ في ىذا الفصؿ مف النّ  استفدنا
 جتماعالامباحث عمـ بعض قدر المستطاع ب الاستعانةإضافة إلى جتماعي كعمـ اجتماع الأدب الا

 .ذاتو بما يخدـ مكضكع دراستنا

  ٔ  تفكٛك انؼائهح الأتٕٚحل: انًثحث الأ

لاجتماعي ابتمثيؿ خاص ضمف مختمؼ الحقكؿ التي تيتـ اىتماما كبيرا بتحظى العائمة 
ؿ الذم ينشأ فيو الفرد كنافذتو الأكلى عمى ؿ الفضاء الأكّ يا تمثّ خصكصا أنّ ، اتو العديدةبتجميّ 

الأعراؼ كالقكانيف رعية تخكليا ليا جميع الأدياف ك يا فضاء يكتسب قدرا كبيرا مف الشّ كما أنّ ، الكجكد
 .ـ المجتمعاتالمدنية التي تنظّ 

سة مركزية ذات سمطة اجتماعية قاىرة ياية مؤسّ في النّ  ىذا الاعتراؼ كفيؿ أف يجعؿ الأسرة
ة كيتـ كفقيا تكزيع المكانة كالمياـ ككذلؾ الأدكار بيف عناصرىا تنتظـ مف خلبليا العلبقات الأسريّ 

فييا صكر الييمنة في كقت  التي تنمك جتماعيةالاسات الأسرة أبرز المؤسّ  دّ لذلؾ تع، بانسجاـ
سة كؿ حركة أك فعؿ أك ممارسة أك ىيئة أك مؤسّ  " فإفّ لذلؾقافة نيعة الثّ صالتّي تعدّ  الييمنة، مبكر

 .2ا ثقافيا"أك تقميد أك عرؼ كؿ ذلؾ يمكف قراءتو بكصفو نصّ 

                                                           
 .14ص ، اليكية كالسرد، نادر كاظـ -1

 .15، 14ص ، المرجع نفسو -2



 انفصم الأوّل7             صراع انًركس وانهايش فً ظمّ هًٍُت الأَطاق انثقّافٍت والاجتًاعٍت

 13 

كاية سة في الرّ ت بيا تمثيؿ ىذه المؤسّ لذلؾ سيككف اىتمامنا منصبا عمى الكيفية التي تمّ 
سة سكاء كانت ية تجعمو شديد الصمة بالمؤسبداعية كالتكاصمطبيعة الأدب الإ لجزائرية إذ " إفّ ا

 .1إنو يتطكر داخميا كبمكازاتيا كمف خلبليا يتغير"، أدبية أك غير أدبية
خاصة كنحف بيف أيدينا مجمكعة نصكص ركائية تغكص في بنية المجتمع الجزائرم كعلبقاتو 

لأشكاؿ ؿ العاـ أك اكمحاكليف رصد الشّ ، اخؿ فضاء الأسرةما تتمظير د ة التي تتمظير أشدّ الخاصّ 
بدءا  نسافسة ينتظـ فييا كجكد الإسة لا باعتبارىا مؤسّ ىذه المؤسّ  ر إلىظمف خلبليا النّ  التي يت ّـ

ؿ براز الجانب المختمؼ للؤسرة المتمثّ إبؿ سنحاكؿ ، ة مكتو فحسبلحظ مف لحظة كلادتو حتى
ؤية التي تتبناىا طبقا لمرّ  سافنة الإكحريّ  نساففييا مصادرة الإ أساسا في ككنيا أداة قمعية يت ّـ

 .صكص جميعياالنّ 
يا قميدية كلمعائمة الأبكية خاصة " كالتي يمكف القكؿ إنّ و للؤسرة التّ قد المكجّ عف النّ كشؼ سن

نما بالمعنى الثّ  père)لا بالمعنى البيكلكجي )، بييمنة الأب زتتميّ  كىكذا ، (patriarcheقافي )كا 
 .2كالحاكـ كالقائد كالزعيـ السياسي كالمعمـ" يتسع ىذا الحقؿ لتضـ رئيس الحزب

عف ، سةكسط ىذه المؤسّ  الاغترابكعف جتماعي الا عف الي ّـتحدّثنا في ىذا الفصؿ 
ة كسط كؿ يّ نسانقيـ الإكعف جدكل ال العلبقات كصراع العلبقات كالقيـ داخؿ ىذا الفضاء الكاحد

مز الرّ ؿ تفكيؾ صكرة الأب باعتباره ة مف خلبؾ المنظكمة الأسريّ يتفكإضافة إلى ، ىذا الصراع
 الخالد ليا.

ٔ  انًطهة   م:صٕضج الأب يٍ الأب انثٕٛنٕجٙ َحٕ الأب انًترٛ  لالأ

" الأب"كىك مفيكـ قارّ  فسية راسات النّ في الدّ  ندخؿ مبحثنا ىذا مف خلبؿ تفكيؾ مفيكـ
كلقد ، ميذه مف بعدهتلبك  (S. Freud)سيقموند فرويديير المعاصرة انطلبقا مف مقكلات العالـ الشّ 

عبارة" قتؿ الأب" التي انبثقت مف أعمالو تكحي بثقؿ  كلعؿّ ، ير بمناقشة ىذا المفيكـ باستفاضةاشت
نظرا لما تثيره ىذه العبارة في ظاىرىا ، ة لمفردة كالعامّ ىذا المفيكـ كبتأثيره البالغ عمى الحياة الخاصّ 
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ب ككاقعة مقكلة قتؿ الأ "إفّ ة مييمنةسمطة مركزيّ ة باعتبارىا ص مف الأبكّ مف رغبة مبطنة في التخمّ 
ب كفاعؿ في الجكىرية للؤ لى تمؾ الكظيفةنا إتردّ في تاريخ الحضارة كفي تاريخ الفرد  نفسية

في البدء لمتككف كقتمو ضركرة  كجكده ضركرة، فسي / الجنسيمك النّ الاجتماعي ككناظـ لمنّ  نتظاـالا
 ممّا يكحي باتّساع المفيكـ الدّلالي لمصطمح "الأب".، 1ة"حريّ لشد كاياية للبستقلبلية كالرّ في النّ 
لى اه إالمعنى البيكلكجي فقط بؿ يتعدّ ب مفيكما لا يرتكز عمى مف ىنا يككف مفيكـ الأك 

لبشرية ليست مجرد فا، دة " كلا يمكف كقؼ مفيكـ الأب عمى معناه البيكلكجيمفاىيـ أخرل متعدّ 
 ي جكىرىاة فبكّ كالأ، قافيةو الاجتماعية كالثّ ي نفسي لو مقكماتنسانإما ىي سمكؾ نّ كا  ، كجكد بيكلكجي

 .2خر"ي آإنسانسمكؾ نفسي لا يختمؼ عف أم سمكؾ 
عمى  ساس تقكـدراسة فركيدية في الأدراستنا ستككف  أفّ مف ىذا التّكجّو في الطّرح  يفسّرلا 

كفّ الأفكار لك ، لصاا خاستككف تحميلب نفساني أكة فركيد في ىذا المجاؿ محاكلة تطبيؽ نظريّ 
لى مقاربة قضية الأب كالبحث في تمثيلبتيا إندخؿ مف خلبليا  مساعدة ستككف فاتحة الفركيديّة

قافة المنتجة ا الثّ برنمكف أف تظير فييا خصكصا إذا اعتر التي ينة كالصكّ في المدكّ  ذتياخاتالتي 
ة إف شئنا نكعا مف سلبميّ ة كالإقافة العربيّ لثّ ثر التصاقا باصفة الأبكية أك إذ تعدّ ، زبامتياثقافة أبكية 

كتكسبيا ، سس دينية تعزز مكانتيامطة الأبكية في المجتمع العربي إلى أحيث" تستند السّ  التعميـ
 .3شرعية ممارستيا بلب ضرر كلا ضرار"

ما تكصؼ المجتمعات العربية بيذا الكصؼ ككنيا مجتمعات تحتفي بالأب شخصا  كثيراك 
يا يا تشترؾ كمّ لى أبعاد أكثر عمقا لكنّ إسؽ الذم صار يرمز الكقت صفة النّ خذ مع كرمزا حتى ات
فكير يعبر عف ىذا مف التّ  ر بطريقة ما عف نمطمطة التي تعبّ مف أشكاؿ السّ  شكلبفي كصفيا 

مع  -ةكمنيا المجتمعات العربيّ  -كيةير مطة في المجتمعات البطر السّ  " إذ تتظافرالمجتمع أك ذاؾ
الأب مف جية ، كالمحككـفتحكؿ الحاكـ ، ي سبيؿ تكريس علبقات غير متكافئةف، القمعالييمنة ك 

لى علبقة تابع كمتبكع"، كالمرأة كالأبناء مف جية أخرل إلى علبقة سائد كمسكد  .4كا 
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نما كا  ، بكية كحقيقة اجتماعية مفركضةالأ مطة" لا يتـ رفض السّ فإنّو كفقا ليذا التّقسيـ
ؿ في لتحكّ نما يحدث ذلؾ احي يككف عتراضكالا، 1ط"ة تقكـ عمى التسمّ عمييا كسياس عتراضالا

 ما نةزت عميو المدكّ ىذا الذم ركّ ة لى الكظيفة التسمطيّ طبيعية إ اجتماعيةة مف كظيفة كظيفة الأبكّ 
 .راسةفيو بالدّ سنك 

مع ة نظرتو ليذه القضيّ  يحمؿ كؿ نص اتب كاحد لكفّ كايات لكمجمكعة مف الرّ بيف أيدينا 
 الكصكؿ يركـ ىذا ما سنحاكؿ استجلبءه كفؽ تحميؿ خاصّ ، ـ تجاىؿ اشتراؾ الرّؤية فيما بينياعد
يقي كفؽ ما طبظرم كالتّ مازجيف بيف النّ  المكضكع حاطة بكؿ جكانبمقاربة تبحث في الإ إلى

 .حميؿيقتضيو سياؽ التّ 
ة راسات الغربيّ لدّ درس لكثير مف المجالات البحثية في ا ة قد كانت محؿّ ىذه القضيّ  أفّ  يبدك
ظريات مع كثيرا عمى ىذه المباحث كالنّ اعتمدنا لذلؾ ، كما أشرنا سابقا افيقد الثقّ فس كالنّ كعمـ النّ 

ىذا ما يبعدنا عف حتمية ، ثقافة مغايرةبانتمائو لص الجزائرم لتي يتمتع بيا النّ مراعاة الخصكصية ا
إذ ، صممزكجا مع ما تقتضيو سمطة النّ  أكثر عمى فيمنا دسنعتم ات كما ىي كلكفظريّ طبيؽ النّ ت

 صكص تنطكم عمى مستكيات لممعنى قد تبقى مستكيات غامضة أك خفية ما لـ يت ّـجميع النّ 
مثيؿ كىنا جزاء الباطنة لمتّ ؿ التي ستكشؼ بطريقة أعمؽ عف الأأكيف مف استراتيجيات التّ التمكّ 

ينية( ينية كغير الدّ الدّ ، صكصالنّ  صكص)كؿّ مع النّ  نساف" كتجربة الإسعيد بنكرادستحضر قكؿ ن
ىمالو أك تنكسي عف قصد أك لـ تكف إ ائؽ أخرل تختفي في تفاصيؿ ما ت ّـتكشؼ أف ىناؾ حق

فيي قد ، دة قصد صريح دائماالحقيقة ليست كلي إفّ ، مثيؿ ذاتيا قادرة عمى الكشؼ عنوحدكد التّ 
 .2ليو مف خارجو"تأتي إ

ثقّافية أكلا أم أفّ البعد الجمالي يككف بمثابة العامؿ كأفّ بحثنا مرتبط بالأنساؽ الخاصة 
لالات سنعالجيا باعتبارىا المعاني كالدّ  فّ لذلؾ فإ، كفيميا فيما عميقا المساعد لفيـ تمؾ الأنساؽ

قافي سؽ الاجتماعي كالثّ فالنّ ، خرل كما يجبتعيننا عمى فيـ الأنساؽ الألتأكيميا  يت ّـأنساقا لغكية 
نات برز مككّ غة إحدل أفالمّ  فلب يمكف إىماؿ ىذا الجانب بالمطمؽأكلا  بلبغيّ يتجمى في شكؿ نسؽ 
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 قافة ؼ" الثقافة التي ىي خاصية المجتمع البشرم تنظـ كتنظـ بالفتح مف طريؽ العربة المعرفيةالثّ 
نة كالميارات الممقّ لممعارؼ المكتسبة  الجماعيّ  سماؿ المعرفيّ غة انطلبقا مف الرأالمتمثمة بالمّ 

رات كىكذا تتجمى" التصكّ ، سطكرية لمجتمع ماالذاكرة التاريخية كالمعتقدات الأجارب المعيشة ك لتّ كا
 .1ؿ الجماعي"ة" ك"الكعي الجماعي" ك"المتخيّ الجماعيّ 

كايات التي بيف أيدينا تمثيلبت شتى للؤب تستدعي صكرا ذات حمكلات ـ لنا الرّ بداية تقدّ 
يا تشترؾ في لكنّ ، ارت فعؿ الكتابة أك انطمقت منو حقّ ي أطّ نة تنتجيا في الأصؿ الأفكار التمعيّ 

جؿ ـ لمقارئ بصكرة تظيره في ككنو الرّ صكرة نمطية للؤب إذ يقدّ بتجسيد ؤية لرّ ا رنقطة تكاد تؤطّ 
، رّىبةال، الغضب، القسكة :الذم يتمتع بصفات تكاد تككف لصيقة بو دكما مف قبيؿ ط كالقكمّ المتسمّ 
، كعاميا كفؽ مبدأ الرأم الكاحدؽ بشؤكف عائمتو خاصيا ما يتعمّ  ـ في كؿّ كالتحكّ ، ستبدادكالامـ الظّ 

ركرة أف يككف ىذا الحائؿ كليس بالضّ ، بفكالا و الحائؿ بيف الأ ّـفسي بأنّ النّ حميؿ تّ "يعرؼ الأب في ال
، زمملى المستكل الرّ ؿ إفؿ مف المستكل المتخيّ ى نقؿ الطّ مف يعمؿ عم ما ىك كؿّ نّ إ، أبا حقيقيا
مزية. حيث يصبح ة الثلبثية الرّ في مسار العلبقكيضعو ، ره مف علبقتو الثنائية بالأ ّـعندما يحرّ 

 .2حريـ"كحاملب لممنع كالتّ ، مطة كالقانكفب ممثلب لمسّ الأ
كايات ما تظير في الرّ  تظير أشدّ  كرة للؤبىذه الصّ  أفّ إلى  ا المكضعشارة في ىذلإجدر اتك 

مط بأشكاليا المختمفة عف طريؽ خمؽ خطاب تقكيض جميع السّ  تبغي صانصك باعتبارىا سائية النّ 
الذم يكبح الأنثى عبر تحكيطيا بمجمكعة كبيرة  القيد الأى ّـ إذ يعدّ ، مضاد يكسر أكلا صكرة الأب

 .ؿ فيياركيز عمى قضايا المرأة كالتكغّ بعدىا التّ  ليت ّـ مف الممنكعات كالقيكد
يككف في الغاية المرجكة  الاختلبؼ غالبا ما ذا الطرح لكفّ كايات الرجالية أيضا تتبنى ىالرّ 
ساس مف ككنيا أة عمى ألحاحا عند الكاتبة المر إأكثر فتكسير صكرة الأب تصير ، مثيؿمف التّ 
أكثر مف ريقة صكرة الأب بيذه الطّ  عني لولكف الكاتب الرجؿ لا ت، ةكتحقيؽ الحريّ  نعتاؽللئسبيلب 

لذلؾ نجد أف تقكيض ، تمؾ الييمنة في الأساسمع رفضو ل مييمنةقافة اللثّ خطاب اصكرة تعكس 
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ب ؿ ليا الأة قد يشكّ أة أخرل لكف الكاتبة المر قيـ فنيّ  جؿ نحك خمؽة يتجاكزىا الكاتب الرّ بكّ الأ
 .صكمجاكزتو القيمة الكبرل في النّ 

ذا الاختلبؼ ذ يمكف تفسير ىإ، مييزقافة التي تخمؽ مثؿ ىذا التّ ثّ ج عمى طبيعة الىنا قد نعرّ 
مطة ما تظير ىذه السّ  شدأك  جؿكثر مف الرّ أنثى عمى الأ س ىيمنتيامطة مييمنة تمار سب الأ بككف

 مةرا خصكصا في مراحؿ حياتو المتقدّ جؿ الذم يككف أكثر تحرّ عمى خلبؼ الرّ ، نثىتظير عمى الأ
 ةة متمركز بكّ إذ نممس ىذه الأ، بصلبحيات الأليو كظائؼ ك نتتقؿ إ نفسو أبا ك حينما يصير ىك

مة مف الحياة أك حتى الحياة لى مراحؿ متقدّ إنثى فكلة بينما تستمر مع الأمرحمة الطّ أكثر في 
إلى أف يصبحكا ىـ أنفسيـ أرباب  كتستمرّ ، مؤقتةب لييمنة الأ بناء الذككرخضكع الأ "إفّ ياكمّ 

جاة مف ستطيع البنات النّ كلا ت، كجات يستمر مدل الحياةكالزّ ناث فلبت الإخضكع الطّ  أفّ  إلاّ ، أسر
 .1ىذا إلا إذا كضعت أنفسيف كزكجات تحت ىيمنة كحماية رجؿ آخر"

عمى الأقؿ في مرحمة  –سائية ديد في الكتابة النّ نغلبؽ الشّ ر الافسّ عمى إثر ذلؾ يمكننا أف ن
كع مف كصؼ بيا ىذا النّ ات الأنثكية فحسب حتى صارت ميزة يمف خلبؿ احتفائيا بالذّ  -البدايات
ي اعتمدتيا الركاية الأنثكية في لى ضركرة التفريؽ بيف الكيفيات المختمفة الت" مع الانتباه إالكتابة

ة كبالغت أحيانا في شدّ ، المتاحطار حيث جعمت رؤيتيا أحيانا في إ، مةتّ ضاءة المساحات المعإ
الكجكد الكحيد لى جعميا المرئي الكحيد أك كء عمييا إالمبالغة في تسميط الضّ  ضاءة بحيث أدتالإ

ردية ما يطمؽ عميو الجاذبية السّ  نجازكجعمتيا أحيانا أخرل مجرد كسيمة كحيدة لإ، ؤيةز الرّ في حيّ 
 .2كاية"الرّ  في ففّ 

اخؿ كائية كتفكيؾ خطابيا مف الدّ الرّ  صكصمف النّ  ماذجفي تحميؿ بعض النّ  شرعنا  ىنا كمف
 .يفومثيؿ ككيؼ كاف تكظا عمى طبيعة ىذا التّ كي نقؼ جميّ 

و " جيميا يجعمني أرأؼ لحاليا ثا عف أمّ متحدّ كاية بطؿ الرّ  فراش قدوريقكؿ  هلابيل في نص
تجاه ىذا الذم قذؼ بي في ا بشيءكيجعمني لا أشعر ، يمنحني القدرة عمى احتراميا أك حبيا
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ص ، 8001، 8ط، لبناف، المغرب، المركز الثقافي العربي، سرد الآخر الأنا كالآخر عبر المغة السردية، صلبح صالح -2
818. 
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، يحبني كلـ يكرىني لـشيء، .. أنا أيضا لـ يشعر اتجاىي بأم .المجيءأرغمني عمى رحميا ك 
 .. قطعة أثاث؟.ليو كأم قطعة أثاث في البيتإبالنسبة  كنت

بالكاد كاف يلبحظني حيف شيء، كنت بالنسبة إليو كلب ، ىا أنا أعطي لنفسي قيمة لـ أعرفيا
يقكؿ ليا احممي ، فيصرخ في أمي كيأمرىا أف تحممني إلى مكاف آخر، أكقظو ببكائي في الميؿ

 1كلدىا فقط..."، هفأنا بصراخيا لـ أكف كلد، كلدؾ بعيدا عني
 بةيا صكرة غير محبّ نّ ألا بإكصفيا  كائي صكرة عف الأب لا يمكفـ لنا ىذا المقطع الرّ يقدّ 

مكذج الأبكم ر ىذا النّ إذ يتكرّ ، ر عف صكرة مكجكدة فعلب في المجتمع الجزائرمف كانت تعبّ ا  ك 
اىو ة فيتصرفكف اتجاصّ يـ الخراحت عتبركف بكاء أطفاليـ أمرا ضدّ فكثير مف الآباء ي، ؼبشكؿ مكثّ 

 .بعنؼ ككأف الأمر لا يعنييـ
قافة كخطابيا ثّ مريقة باعتماد مفردات المباشرة كالكضكح ليك تحد للكف تقديـ الأب بيذه الطّ 

ف بجيؿ لمييبة كالكقار كالتّ  زاباعتبار الأب رم بكمّ مكذج الأر عمى ىذا النّ ج الذم يتستّ المزدك  حتى كا 
ك مساس كؿ ىككصؼ الأب بيذا الشّ ، قد إلى تمؾ الصفات عينيافي كثير مف الأحياف يفتكاف 

بؿ ىي التي تمنح ، س أحيانادّ قافة أك تمحقو بخانة المقذم تحيطو الثّ ال ةسؽ نسؽ الأبكّ بحرمة النّ 
مع كثرة -د لتتخذ في كقت لاحؽ ابقة كغيرىا الضكء الأخضر كي تتجسّ مككات السّ تمؾ السّ 

 .شكؿ الحقكؽ -ا مف جية ثانيةد عمييالممارسة مف جية كالتعكّ 
لأب ا سة الأسرة كنظاميا اليرمي الذم يعدّ مؤسّ لخمخمة  ة إلىريقتقديـ الأب بيذه الطّ يشير 

ـ النص نقدا لفكرة الأب مف خلبؿ تصكيرىا في صكرة بعيدة حينما يقدّ لذلؾ ، رأس اليرـ كعماده
سرة لخمؿ الذم أصاب الأإلى ا إشارةفيي ، احقّ ة التي مف المفترض أف يككنيا كر ا عف الصّ جدّ 

دانة إ ثانيا كىي، لاكّ أسة تفقد دكرىا الاجتماعي حينما تفقد أحد أطرافيا الفاعميف ة كمؤسّ الجزائريّ 
ة الأسر  صكص أفّ إذ تظير لنا دكاؿ النّ ، س علبقات غير متكافئةظاـ الأبكم الذم يكرّ كذلؾ لمنّ 

 :منقسمة إلى قسميف اثنيف
 الأب مف جية-

                                                           
ص ، ـ8080-ق8118، 8ط، لبناف، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، الجزائراختلبؼ، منشكرات ا، ىلببيؿ، سمير قسيمي-1

82. 
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 كلادىا مف جية تانيةكأ الأ ّـ-
ذ لأفعاؿ تمؾ اني ىك المنفّ مطة في حيف الطرؼ الثّ ؿ مركز السّ ؿ الطرؼ الأكّ يشكّ  البا ماغك 

رساء علبقات إمطة " فاليرمية المكجكدة في بنية المجتمع الأبكم تحتاج إلى خمخمتيا مف أجؿ السّ 
 .1كالأبناء" أفقية بيف الأب كالأ ّـ

أكيؿ إذ ة الػتّ ىاب بعيدا في عمميّ كائي تتيح لنا الذّ كاؿ المقطع الرّ لي لكف دىذا في تحميمنا الأكّ 
لى الدنيا التي إ المجيءة عممي حتى أفّ ، شيء ؼ عمى تحميؿ الأب مسؤكلية كؿّ ز بشكؿ مكثّ تركّ 
 حد سكاهأب كلا ىذا الأؿ مسؤكليتيا جبرية يتحمّ ة ا البشرية تصبح عمميّ حالة خارج عف قدراتن تعدّ 

 .2"المجيءاتجاه ىذا الذم قذؼ بي في رحميا كأرغمني عمى  بشيءشعر "كيجعمني لا أ
ا لفظ الأب بكؿ مىذا شارة ض اسـ الإيعكّ  فحيف حاممة الإدانة للؤبغكية كاؿ المّ الدّ  تمتدّ 

ة في عدـ ذكره غبة الخفيّ ة مع ىذه الرّ كرة الأب كميّ صبعاد تسقط شارة مف معاني الإيحممو اسـ الإ
الذم ىذا ة قاـ بيا ة قيريّ لى الحياة عمميّ إ المجيءة تصبح عمميّ ل، رميا الضّ بيذأصلب كاستبدالو 

الذم ىك ، بيوفؿ كأفقط عف الطّ ك"نسمع كاية ي كما يقكؿ قدكر بطؿ الرّ قذؼ بي في رحـ أمّ 
الآف عينو الذم في ، ثرية عمى شكؿ قتؿ الأبكالذم يعطي لنزكات القتؿ لديو حقيقتيا الأ، غريمو

 .3كالحقد" ب مقادير متساكية مف الحبّ الأ يجتذب فيو ىذا
 ي الذم يحتكـ إليو ىذا الأب الذم يعدّ كر ظاـ البطريإرادة حقيقية في نبذ سمطة النّ نستشؼّ 

 بف ىي علبقاتلاكبيف الأب كا، الحاكـ كالمحككـ العلبقات القائمة بيف را عنو" لذلؾ فإفّ بديلب مصغّ 
د في المجتمع كالعائمة كتتجسّ ، المطمقة الإرادةيا ب عف أنّ رادة الأإعمكدية: ففي كمتا الحالتيف تقؼ 

 .4"كالإكراهركضا يرتكز إلى العادة إجماعا مف

                                                           
 .80ص ، ىشاـ شرابي كنقد النظاـ الأبكم في المجتمع العربي، زعبد العالي معزك -1

 .82ص ، ىلببيؿ، سمير قسيمي -2

، 8005أيار مايك ، بيركت، 8ط، المنظمة العربية لمترجمة، تر: مصطفى حجازم، ك المكتأالكلبـ ، مصطفى صفكاف -3
 .842ص 

شكالية تخمؼ المجتمع العربي، شرابي ىشاـ-4 ص ، مركز دراسات الكحدة العربية، مة محمكد شريحترج، النظاـ الأبكم كا 
81-82. 
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يحمميا الابف لأبيو  تية كحمكلات الكراىية كالبغض البيّ يخفى عمينا تمؾ المشاعر السم لاكما 
" مقارنة بالمكت ؿ عنده منتيى الحبّ حمة التي تشكّ فقة كالرّ بمشاعر الشّ  في حيف تستأثر الأـ

 ب في حياة ابنوؿ كجكد الأليتحكّ  1المعنكم للؤب الذم شحبت صكرتو في ذاكرة الابف"المادم ك 
لا مشركع حياة كاصفا أباه " لـ أكف في البداية إخ قدكر لميلبده يؤرّ ، مصدرا لممشاعر المضطربة

 .2" كلا يحبّ  فأبي لـ يحب أمي رجؿ مثمو لا يحبّ ، ذفو أبي في فرج أمي شيكة أك مملبق
رجؿ مثمو  لالي فعبارة مثؿ)كاصؿ الدّ التّ ا في تفعيؿ دكرا ميمّ  مفظيقد يمعب ىنا الاختيار التّ ف
ذ ترشدؾ ى القارئ دكف حتى أدنى شعكر منو إعبارة قطعية تمارس سمطة عم (كلا يحبّ  لا يحبّ 

ؿ خيارات بديمة ليذا خيّ ساؤؿ أك لتكتنفي أم احتمالات لمتّ ، ى معنى أك لنقؿ صكرة كاحدة لا غيرإل
 تجنّبو تحميؿ المسؤكليّة.ب أعذار ليذا الأاقتراح أك ، الأب

صيؿ حاصؿ تح فيي عبارة عف ة عبثيةلبداية كجكده ككنيا عمميّ ، ؽ لمبدايةكثّ ي السّارد فّ إ
ؿ ىذه الفمسفة التي تسجّ ، ث قدكرحياة كما يتحدّ يسفر عنيا مشركع ة لاجتماع زكجيف رجؿ امرأ

التي كؿ الكافي في منابع الفمسفة الكتابية عند الكاتب ميا بالشّ نة سنحمّ المدكّ داخؿ كثافة حضكرىا ب
 .اة بسيطا كساذجا كفاقدا لأم معنىؽ بالحييتعمّ  شيءلى جعؿ كؿ تميؿ إ

قطع  نقؼ عمى حالة تشييئ العلبقة الأسرية الطبيعية بيف الابف كالأب حينما تصيرإنّنا 
ص مف خلبؿ نككف أماـ حالة مف العبثية يشيعيا النّ لمف قيمة الكلد  ةيّ الأثاث المنزلية أكثر أىم

يا كما أنّ ، خذ شكؿ العلبقة البيكلكجية فحسبؤية التي تناؿ مف العلبقة الأسرية حينما تتّ ىذه الرّ 
و صكب تغيير انطباعنا حكؿ ىذه ذاتيا لنتكجّ  ة في حدّ تثير الكثير مف الأسئمة حكؿ معنى الأبكّ 

بب الذم ؤاؿ حكؿ السّ لد مف السّ الذم يتكّ ، خذ شكؿ الانطباع المضاد طباعات بديمة قد تتّ القيمة بان
" يمكف أف تعادؿ الأب ريقةبيذه الطّ  إبداعياأك تمثيمو كؿ يمكف أف يككف كراء ظيكر الأب بيذا الشّ 

                                                           
 -ـ8081، 8ط، عماف، دار مجدلاكم، دراسات في المتخيؿ السردم العربي، شعرية المحكي، فيصؿ غازم النعيمي -1

 .88ص ، ـ8081

 .82ص ، ىلببيؿ، سمير قسيمي-2
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father راؼ أك اسـ الأب في ىذه القصة كما في العادة بتمؾ القكل التي تؤسس القكانيف كالأع
 .1الاجتماعية كالنظاـ الرمزم"

تو غبت عمّ م مكقؼ حينما ر أاختيار اسـ مناسب لو كلـ يبد  كالده ألـ يش قدورحينما كلد ف
فيز كتفيو غير ، عنيف كاف يرغب في التنازؿ ليا إلتو بخبث أف تختار سأالعاقر في تبنيو "كقبؿ 

ىا ىزّ  أفّ  . كانت المسكينة تظفّ .كـنّ ذا شممتيا أصمت كأستسمـ لمكفي مقطع مشابو" حتى إ، 2آبو"
في الحقيقة كانت رائحتيا مف يسكنني كيريحني كربما أنا أيضا كنت راغبا أف ، لي ما يجعمني أىدأ
 فصكرة الأب تظير في المقطع بشكؿ باىت كميّة.، 3تحممني بعيدا عنو"

رغـ ككنيما  كاؿ كمشحكنة في نقؿ صكرتيف مختمفتيف للؤب كالأ ّـككـ ىي مفعمة ىذه الدّ 
المجتمعات  فمكانة الكالديف في، امعطى كاحد في العرؼ ككنيما يحظياف بالمكانة نفسيا رمزيّ 

ساس ككثير مف سلبمي بالأييا في ذلؾ الديف الإغذّ قديس ية لا مراء فييا كتحظى بيالة مف التّ العربيّ 
نزؿ ماعية التي تعراؼ الاجتالأ لا نغفؿ دكرك ، تمؾ المكانة ىماعطاءصكص الحاثة عمى إالنّ 
نثى الثنائية التي أ/اذكر ، امرأة/يبقى الاختلبؼ بينيما في ككنيما رجلب ، كالديف المكانة ذاتياال

كىك مقطع يفسّر لنا فكرة "الأمكمة "التّي تحظى ، ماعيتيفد كظيفتيما كمكانتيما الاجتا تتحدّ بمكجبي
ة كلمحناف كمصدر لممحبّ ، الملبذ الآمف  ّـبالتبّجيؿ إثر عكامؿ نفسيّة كاجتماعيّة عديدة تجعؿ مف الأ

يّة الجميمة عكس الأب الذّم تككف صكرتو مرتبطة عادة بالييبة كبالكقار نسانكلجميع المشاعر الإ
ذاؾ  كيؼ تنتج لنا صكرة الأ ّـىذا ما يفسّر لنا ، كتشي بعلبقة غير حميميّة أك علبقة جديّة أكثر

كما يظير الرّجاؿ عادة حالة غير ، لمصدر اللبمحدكد لمحبّ الكّـ اليائؿ مف أدبيات التّغنّي بيذا ا
في كثير مف المقاطع" كىذا يعبّر عف البادية كلقد كانت كجية نظر السّارد  طبيعيّة مف الحنيف للؤ ّـ

كمف الملبحظ أنّو كمّما كاجو رجؿ بكامؿ عافيتو الخطر أك ، حالة عميقة لمحنيف الطّفكلي للؤـ

                                                           
ص ، 8002، 8ط ع ، القاىرة، مركز الحضارة العربية ،المتخيؿ الثقافي كنظرية التحميؿ النفسي المعاصر، السيد إبراىيـ -1

48. 

 .81ص، ىلببيؿ، سمير قسيمي-2

 .83ص ، المرجع نفسو -3
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ميما كانت الظّركؼ الاجتماعيّة ، فإنّو يبتيؿ إلى أمّو، قارّة أك غيرىاسكاء عمى ىذه ال، المكت
 .1التي كلّدت صمة الأمكميّة العميقة كالقكيّة"كالثقّافيّة 
ؿ تخيّ لكلنعد ، غة عمى لساف كائف لا يمتمؾ الكعيزيد كضع الأب تعقيدا حيف تنطمؽ المّ يك 

بيو الذم لـ أ و بعيدا عفيتمنى أف تحممو أمّ و طفؿ رضيع في حضف أمّ  :غةالمّ  اميكرة كما تقدّ الصّ 
 ابغتر الا، بعادالإ، اني الغيابيحمؿ سكل معمير عنو لا الضّ ك ، و بمفظ " عنو"يزد عمى أف خصّ 

نقد الأبكة كبياف انتياكاتيا  :صكصالتي تسير فييا النّ  ذاتيا لا الغايةإ كىي ألفاظ كمفردات لا تقصد
، كرةمتاز بالمبالغة كيذه الصّ كرة تلى خمؽ صجكء إذلؾ إلى المّ عية حتى كلك أدل فسية كالاجتماالنّ 

بكة عف ؾ يحكؿ كظيفة الأكىك بذل 2كؿ معاني الخكؼ كالتعب في حياة الطفؿ"فالأب ىنا " ىك أ
 .3لى النبذ"ب مف الحماية إة" في ىذه الرحمة تنزلؽ كظيفة الأمسارىا كمي

 يا صكرة تقترب منيا إلى حدّ لكنّ ، اللؤب ليست ىي ذاتيصكرا ل نجد في نماذج نصية أخر 
فاقدا لأم صكرة جميمة كفاقدا  اعتيادياب تصكيرا نجد تصكير الأ يوم رائع لمموتاية ففي رك ، بعيد

ف ينجب أ لاإيظير ذاؾ الأب الذم لـ يستطع ذ إ، زه باعتباره مركز العائمةأف تميّ لكؿ ميزة يمكف 
و لـ يترؾ ليـ حينما كبر ية حاجاتيـ اليكمية حتى أنّ مجمكعة مف الأكلاد بالكاد كاف قادرا عمى تمب

ديكنو  4كاية" خمسة أعكاـ قضاىا في دفع ديكف أبيو"بطؿ الرّ  حميم بن صادق ديكنو التي قضى إلاّ 
صرخا في كجو أبييما "كفى" ، يما عمى عكسو انتفضاكمسؤكلية البيت التي ثارا عمييا أخكاه " كلكنّ 

 .5يا ديكنو التي لا تنتيي خمؼ ظيرييما"كرم، كخرجا مف بيتو المستأجر
ـ الأب ىنا عمى أساس مف ككنو رمزا لمفشؿ عمى جميع المستكيات سكاء عمى إذ يقدّ 
رة بتككيف أس كالاجتماعيّ  أك عمى المستكل الأسرمّ ، خصي رجؿ فاشؿ كأب فاشؿالمستكل الشّ 

قؿ تفكيرنا إلى أكلئؾ الآباء الكثيريف ما يننّ إف ريقةره بيذه الطّ ذ يصكّ إكىك ، غارقة في اليمكـ اليكمية
                                                           

، مجد المؤسسة الجامعيّة لمدراسات كالنّشر كالتّكزيع، تر: اسكندر جرجي معصب، عمـ نفس المرأة الأمكمة، ىيميف دكتش -1
 .81ص ، ـ8005-ق8186، 8ط، بيركت

 .45ص ، مرايا الأب كالسمطة، سعدأحلبـ كاصؼ م -2

 .45ص ، المرجع نفسو-3

، 8ط، بيركت، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، الجزائر العاصمة، ؼلاختلبامنشكرات ، يكـ رائع لممكت، سمير قسيمي-4
 .30ص ، ـ8006 -ق8110

 .38ص ، المرجع نفسو -5
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في أم مكاف كالذيف يمكنكا أف يتصفكا بيذه الصفات فقط لككنيـ يتكاجدكا أف  بإمكانيـالذيف 
 .عب لا غيرينتمكف إلى فئة الشّ 
عب الشّ ، عب لا صفة لوكاف كاحدا مف الشّ ، اية" لـ يكف أبكه مجاىدا كلا حركيكاجاء في الرّ 

عب كرة مف الشّ الثّ  كرةليو الثّ إيكف في كؿ خطاب الشعب الذم تنسب ياسالسّ  العظيـ الذم يشيد بو
لى الشّ   .1عب"كا 

ياسي الذم يتخفى قد السّ ننتقؿ بصكرة الأب إلى منطقة أبعد نحك النّ السّاخر في ىذا المقطع 
 قامكس فئة خمؼ صكره ىذا الأب أك لنقؿ يظير متكاريا خمؼ حمكلات الممفكظ الذم ينتمي إلى

الية الاجتماعية كفقداف ىذا الانتماء كفيؿ بو أف يجعؿ صفات الفشؿ كاليامشية كغياب الفعّ ، عبالشّ 
مطة ر ناقد لخطاب السّ صكيالي ىذا التّ كبالتّ ، عبلى الشّ إمكانة صفات طبيعية لكؿ مف ينتمي ال

البطكلة في كرة ك كتربطو بالثّ  ث باسمو تمكييا فقطعب كتتحدّ ة التي تتاجر باسـ الشّ سياكخطاب السّ 
مة في تنائية المركز ذاتو متمثّ  الكاقع يطمعنا عمى ثنائية يؤصميا ىذا الخطاب في حدّ  حيف أفّ 
ىذا ما يجعؿ خياراتو في الحياة محدكدة ، عب دكمااليامش الذم يككف مف نصيب الشّ ، كاليامش
د منزلة بيف أبي فقط مف كج عف أبيو متسائلب" ألا مكاف بيف بيف؟ أـ أفّ  حميمشة يقكؿ كمشكّ 

 .2د"لا ساكف كلا متشرّ ، لا غني كلا فقير، المنزلتيف : لا حركي كلا مجاىد
مف  لبمة بقدر ما تدؿّ منطقة الكسط التي تمكضع فييا الكالد عمى الأماف كالسّ  فبقدر ما تدؿّ 

ة كالفشؿ حتى في اختيار مكاف ما يتسـ بالكضكح بعيدا عف الفراغ الذم جية تانية عمى السمبيّ 
إفّ ، تأرجحالز غالبا بتتميّ ك  ياية فيي منطقة غير كاضحةسـ بو منطقة الكسط في النّ كف أف تتّ يم

كرستيا السمطة بعد الاستقلبؿ لتحدث شقاقا بيف الجزائرييف ككأف  المجاىد/ الحركيثنائيّة: 
س المكاطنة أك حب الكطف مرتبط بالنضاؿ في الثكرة فكؿ جزائرم لـ يحمؿ السلبح في الثّكرة لي

 .محبا لكطنو كىذه معادلة خاطئة
نجد في أعمى سمـ حب الكطف الشييد ثـ المجاىد)الثكرة بحاجة إلى الفناف كالكاتب كالعامؿ كالتاجر 

 كككك( فيذه النّظرة تغفؿ الفئات الاجتماعيّة الأخرل التّي تعبّر عف حبّيا لمكطف بطريقتيا الخاصّة.

                                                           
 .40ص ، ، يكـ رائع لممكت، سمير قسيمي-1

 .48ص  المرجع نفسو-2
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ابقة فقد جاء مثيلبت السّ بتعد كثيرا عف التّ تلا  بللؤ نا الكقكؼ عمى صكرة أخرل ممثمةمكانإب
لا أنني ضبطت مشاعر الخكؼ إعمى لساف البطؿ المجيكؿ الاسـ"  "تصريح بضياع"في ركاية 

ر ي ضربا مبرحا بعد أف يككف قد كسّ تمؾ مثمما كنت أفعؿ في طفكلتي كأنا أشاىد أبي يضرب أمّ 
 .1كسير في البيت"ما ىك قابؿ لمتّ  كؿّ 

دا قنا فيو جيّ صيقة بصكرة الأب فمك تعمّ قطع يمكف أف نستخمص منو عديد القضايا المّ ىذا الم
نفسية طفؿ يرل  يا مقاربة تنطمؽ مفخصكصا أنّ ، لىرجة الأك بالدّ  كجدناه مقطعا بأبعاد نفسيةل

ر عنو ىك مشيد عبّ ، و كتحطيـ متاع البيتضرب أبيو لأمّ  :ر أماـ عينيو كؿ يكـمشيدا دراميا يتكرّ 
 مكقؼ يقتضي استدعاء نفس المشاعر وما صادفالتي ما فتئ يسترجعيا كمّ اكم بمشاعر الخكؼ رّ ال

صريح التي لـ يسعفو الكاقع في التّ ، ةب بمدركاتيا الخاصّ تطارده صكرة الأ كاـ" تظؿّ دّ عمى ال
 فالأب يييمف عمى الأبعاد النّفسيّة لمشّخصيّة..2بيا"

فؿ ستخمؽ لدل الطّ مف تحديدا ىي  الأ ّـ و ضدّ مكجّ صة الىذه الحالة مف العنؼ الأبكم خاّ 
ة قد لا تككف مكاقؼ طبيعيّ ك ، تمؾ المكاقؼ التي سيتبناىا مستقبلب حكؿ المرأة كحكؿ الأنثى عمكما

سبة لصبي عمى سبيؿ بالنّ ك " مو كالدهجؿ أك الأب ذاتو الذم مثّ فؿ الرّ بؿ قد تخمؽ في ذاؾ الطّ 
جربة الأكلى سيمعب دكرا مركزيا. فيي التّ ، كلدل الأب لديو  ّـالمكاف الذم تشغمو الأ فإفّ ، المثاؿ

كسيحدد المكاف الذم  و كىي في الكقت نفسو شريكة الأب.ىي أمّ  امرأة، عف المرأة التي يختبرىا
 .3كرة التي سيككنيا عف المرأة"الصّ ، كجزئيا عمى الأقؿ، تشغمو لدل الأب حاليا

في كبره بغض  نسافىذا الإ بو مكقؼ قد يمرّ  ىذه المشاىد في كؿّ استحضار  عتقد أفّ ن
ة باعتباره مسؤكلا عف تأزيـ يجعؿ صكرة الأب تتفسخ كميّ ، ك غير ذلؾأف كاف مكقفا عنيفا إظر النّ 
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مطة ب مشكشة لديو كأقرب إلى السّ " كتبقى صكرة الأجؿ البالغ معافؿ كلمرّ فسية لمطّ الكضعية النّ 
 .1الفاسدة منيا إلى صكرة أب حقيقي "

لى صراع نفسي لدل إكره ؿ بدراع الذم كاف عادة يكمية يتحكّ ذاؾ الصّ  نلبحظ أفّ مكاننا أف إب
ضطرابات عكيصة في علبقتو بيذا الأب تحديدا " كنت كمما سمعت الباب يفتح امع فؿ ىذا الطّ 

كلف ، و لف يأخذني في حضنوكنت أعمـ أنّ ، أخرج مف بيف أحضاف جدتي رغبة في رؤيتو، ليلب
 .2تى"يقبمني ح

التي  فؿميا في كعي الطّ ىذا المقطع يسير بنا في المسار ذاتو صكرة الأب كلحظة تشكّ 
مما يخمؽ في ذات ، منياتولبت الابف كأنفكذىا ليتحكـ في تخيّ " كيمتد عكاطفو  تسيطر عمى جؿّ 

رة فؿ يحمؿ صك فقدكر الطّ ، 3ر"ات كلك عمى مستكل التصكّ يحرمو مف الاستمتاع بالممذّ ، الابف رعبا
مي"" أما الأب " الأب التخيّ (J. Lacan)لاكانيسمييا ، عف الأب تخالؼ صكرة أبيو في الكاقع

كرة لا صمة ليا غالبا بالأب كىذه الصّ ، ...قديس كالإعجابفيي صكرة ذىنية يحكطيا التّ ، ميالتخيّ 
 .4الكاقعي"
فؿ طمؽ مف عيكف الطّ اكية التي تنبؽ أم الزّ اكرة التي رأيناىا في المقطع السّ ىي نفسيا الصّ ك 

غبة في علبقة طبيعية مع فؿ ىي الرّ ة مرتبطة بحمـ خفي ضامر في كعي ىذا الطّ يا ىذه المرّ لكنّ 
كاؿ كالدّ ، حقيؽفي عناؽ أك حتى مجمكعة قبؿ التي تصير مع الكقت حمما غير قابؿ لمتّ  ةممثمّ أبيو 
 ."كلف يقبمني حتى، خذني في حضنوأنو لف يأعمـ ألى ذلؾ" كنت إتشير 

ف تمؾ المسافة البعيدة التي يمكف أف تككف بيف الأب كبيف أطفالو في حالة في ىذا المقاـ نتبيّ 
اعـ لجميع ـ الدّ فترض أف يككف ىك الأصؿ كالمنظّ يالذم  كالحميميّ  كاصؿ العاطفيّ غياب ذلؾ التّ 

أل صكرتي " أنت كحدؾ مف ر نوىياؽ ذاتو مخاطبا حبيبتو في السّ قدور يقكؿ ، ةالعلبقات الأسريّ 
 .5كأخذتو مخاكفو بعيدا عني"، ككجدت الطفؿ الذم طرده أبي مف رأفتو، كما ىي
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نيف مككّف يقسّـ العائمة إلى مككّ  شكلب مف أشكاؿ الييمنة جسيدالأب كفقا ليذا التّ  مثّؿي
، ؿ حضكره عبئا ثقيلب يجثـ عمى صدكرىـ" يشكّ عميو  ار ر كمككّف آخر خاضع كمسيط  مسيط  

كفقيا تبنى العلبقات ك ،  1دلالاتيا الكجدانية" بحدكد كمسافات مكانية لياحضكر كيرتسـ ىذا ال
يا العلبقة بأنّ  -بشكؿ قطعي-يا مجتمعيا تبدك ة التي تبدك منطقيا غير متكافئة لكنّ الاجتماعيّ 

ط زة لالتقاذا مناسبة مميّ تمنح إ، ة العادية بشكؿ غير عادمالاجتماعيّ  العادية الكحيدة " ىذه العلبقة
، معركؼ كمعترؼ بو مف قبؿ المييمف عمى المييمف عميو باسـ مبدأ رمزمّ منطؽ الييمنة الممارسة 

كبشكؿ أعـ باسـ خاصية ، أك القكؿ(، فكيرأك نمط حياة )أك أسمكب في التّ ، أك باسـ لغة أك)لفظ(
 .2شعارا كانت أك كصمة"، زةمميّ 

الييمنة رغـ ابتعاده عف شركط  خطاب الطرؽ الممكنة التي تجعؿيشرح  إفّ ىذا المقطع
كىذه ف عميو في الأسفؿ ف في الأعمى كالمييم  التي تحافظ عمى المييم  تمؾ الطّرؽ ، مقبكلا المنطؽ

 " :شكاؿ ىيالأ
 معركؼ مبدأ رمزمّ -
 لغة أك لفظ-
 نمط حياة-
 فكير أك القكؿسمكب في التّ أ-
 ك كصمةزة شعارا كانت أخاصية مميّ  -

العناصر مشتركة تكاد تككف جميعيا ىي العكامؿ الخالقة للؤب ىذه  كؿّ إفّ  كجب القكؿ
كرة انتبينا قميلب إلى صكرة الأب تمؾ لكجدناىا الصّ  نا لكنّ لأ، فاتط كغيرىا مف الصّ المييمف كالمتسمّ 

إلى كقت غير بعيد في سنكات  عمى الأقؿّ ، رمكلية في المجتمع الجزائكثر حضكرا كمقبالأ
قميدم ب التّ بصكرة الأتسميتو  نتجت ما يمكفأ حيث، اسعينات كما قبميمكالتّ مانينات بعينات كالثّ السّ 

طلبؽ فالمجتمع الذم يخمؽ ىذا ة عمى الإحالات شاذّ  كلا تعدّ ، التي استمرت حتى تمؾ السنكات
 فّ بأ جميعيا غكم كرمكزهكخطابو المّ  في نظمو كطريقو تفكيره كنمط عيشو يقرّ مكذج مف الآباء النّ 
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قافة دائما تخمؽ ثّ فال، أف يككف بإمكانومكذج الذم النّ عمى الأقؿ بيعي أك مكذج الطّ النّ  الأب ىكىذا 
تنتج إذ لا يمكننا أف نتصكّر ثقافة قائمة عمى العدؿ كالحريّة ، مشابية ليا أفراداكصكرا ك  نماذج

 نماذج اجتماعيّة لا تمتمؾ ما يشبييا مف الصّفات.
كرة التي تنقؿ في تمثيميا صكرة ثقافية كفؽ ىذه الصّ ص ؿ بعيدا في عمؽ النّ يمكننا التكغّ 

ا مف عقميتو المجتمع الجزائرم ككيفتو تأصيمو لمعلبقة بيف الأب كأبنائو داخؿ ؿ جزءا ميمّ تشكّ 
كىي صكرة تنبع مف عمؽ ، لمعكاطؼ أك كميّ  تغييب شبو كميّ محيط الأسرة الكاحدة إذ تقكـ عمى 

ؿ تعبير الأب شكّ حيث ي درجة ممارستيا مف مكاف لآخرتيا ك قاليد كتختمؼ حدّ الأعراؼ كالتّ 
، ب في قمة اليرـ" ففي مجتمعنا العربي يتمكضع الألأبنائو فعلب يستكجب الحرج  الحبّ  لمشاعر

بقائيا فاعمة كاف ة كا  كلمحفاظ عمى ىذه القكّ ، جتماعيفاعؿ الاة في عممية التّ مما يجعمو مصدر القكّ 
 .1مستكل العلبقات الخارجية"لا بد مف خمؽ ىذه الحكاجز عمى 

، مثيؿ ىنا مف قطبيف اثنيف يسكدىما الأب معا برسـ علبقة تباعدية بيف القطبيفينطمؽ التّ 
حيث ، د شكميا سمفاؽ قطبي العلبقة تحت سمطة العرؼ كلتحدّ قافة ىنا تدخؿ بشكؿ سافر لتفرّ فالثّ 

لبزمية ث لاحقا عف تمؾ العلبقة التّ كسنتحدّ -بعيد  لى حدّ إلأب ىنا مكانة تشبو مكانة الممؾ ا يحتؿّ 
في ىذه الحالة أم تعبير عف  ذ يغدكإ-ظاـ الأبكمّ طار النّ إاكـ في بيف الأب كالممؾ أك الح

، فا في كعي أك حتى لا كعي الجماعةاىزة سمكرة الجّ العكاطؼ مف طرفو ىك تعدم عمى تمؾ الصّ 
 .لعرؼثانكية أماـ سمطة ا كابط العائمية في مرتبة تانية أكالتي تصبح بمكجبيا الرّ 

لك ألغينا حمـ  مّ مكذج الأبك كرة لك فقط قمبنا ىذا النّ الصّ تمؾ  ؿ كيؼ تككفأف نتخيّ  مقدكرنابف
كلألغينا ، ككاف ىذا حقا طبيعيا مكفكلا دكف الحاجة إلى طمبو أك حتى تمنيو، فؿالطّ  لؿ لدبيقالاحتضاف كالتّ 
كعدـ الكضكح  كالازدكاجية بالاضطرابمكف إلا أف تتصؼ ب التي لا يلؤبابية لكرة الضّ معيا تمؾ الصّ 

" فرأينا كيؼ تعرّت الأنساؽ كأبانت لنا العيكب مكانيا أف تككفإكرة التي بكرة الكائنة كالصّ ف الصّ رجح بيأكالت
 2الثقّافيّة في المجتمع التقّميدم مف حيث ىي أنساؽ راسخة يسكّقيا العرؼ في صكرة قيـ كمثؿ عميا"
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ركخ تمؾ العقد كالشّ  لى كؿّ إضافة إ-فؿ كذلؾ كرة تخمؽ عند الطّ رجح الصّ كتأ اجيةزدك الاىذه 
أك حتى فؿ كمكقفو مف أبيو ليصير تحديد مكقؼ ما اعر ىذا الطّ تأرجحا مماثلب في مش -فسيةالنّ 

كلكني ، لا أعرؼ إف أحببتو يكما، ذا أبيكاف ى، مضيفا" كعمى كؿ قدوريقكؿ ، تسميتو أمرا صعبا
، بع لـ يفعؿ ما يجعؿ شعكرم يقينابالطّ ، لطالما شعرت أنو كاف طيبا، أبدا وي لـ أكرىمكقف أنن

 .1كلطالما شعرت أنو مشفؽ عمي"
كىنا ، عقيدمنطقة عميقة في كعي العربي شديدة التّ  نككف ىنا في عمؽ المكبكت التي تعدّ ل

مكانيا أف إأصلب؟ ككيؼ به ما ىك طبيعي ى تشكّ ر أك حتقافة أف تغيّ نطرح سؤالا كيؼ تستطيع الثّ 
 بيذه الطريقة؟ ءه الأشياتشكّ 

تطيع ىذا الأخير مف خلبؿ ذكرل أك مثيؿ في ىذه الحالة ككيؼ يسط التّ لى نمإرجع ن
تيا مف ميعمؿ عمى تفكيؾ أنظلقافة عبير المصطمحاتي مقطع فلبش باؾ قصير أف يخترؽ الثّ بالتّ 
ة التي تؤصؿ لكضع قافة السمبيّ عمى مظاىر الثّ د ذكرل كاحدة استدرجتنا لأف نقؼ فمجرّ ، اخؿالدّ 

تمؾ  فحتى ذاؾ الأب بكؿّ ، السكاء مأزكـ سكاء عمى مستكل الفرد أك مستكل الجماعة عمى حدّ 
لا يمكف أف يتنصؿ منو حتى  لبغمتغم اثقافي انمط بقدر ما يعدّ ، ةحالة فردية خاصّ  فات لا يعدّ الصّ 

يـ الكحيد نتج ذكات مستقمة بقدر ما ينتج أفرادا سمبييف ىمّ ظاـ لا يذاتو " فيذا النّ  ىذا الأب بحدّ 
 .2قاليد بدؿ طاعة أكامر العقؿ"كتكريس الكلاء لمتّ ، الامتثاؿ للؤعراؼ بدؿ احتراـ القكانيف

 ة في ظؿّ ع كمصير الحريّ ة حكؿ ىاجس الخضك يثير ىذا المقطع مف الكتاب قضية ميمّ 
ي قيمة غائبة ماداـ ىناؾ تراتبية في العلبقات التي بدكرىا ة ىالحريّ  اىر أفّ كالظّ ، ةبكيّ الأنظمة الأ

بشكؿ تكارثي حتى دكف أم شعكر بذلؾ كحتى  كتكريس ىذا الخضكع يت ّـ، ؿ تراتبية الخضكع تشكّ 
ربما نستطيع ، حقايـ خاضعكف ظاـ أنّ مطة ىذا النّ دكف أف يدرم الكثير مف الأفراد الكاقعيف تحت س

أك  أم خطاب فكرمّ  الخطابات المضادة التي تنشأ ضدّ  طبيعة كؿّ مف خلبؿ ىذا الرأم أف نفيـ 
 .رجة الأكلىالعربي بالدّ  نسافك الإأا عمى أزمة العقؿ العربي كء جميّ ضّ ط اليسمّ  تنكيرمّ 
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ة ماذج السمبيّ حتى تمؾ النّ حالة جامعة تضّـ كؿّ الفئات ك الخضكع ضمف النّظاـ الأبكمّ  يظير
ذا ما اعتبرنا إ دة كالجلّب بيف الضحيّ  أف نساكمّ عني نكلا ، ل مماثمةالأب كنماذج أخر يجسّدىا التي 

أنّنا أك  -ؿ مقاربة لا مشابيةة لأننا نمثّ حيّ ظ عمى لفظ ضمع التحفّ -ة دا كالآخركف ضحيّ الأب جلّب 
أثير الكبير التّ  لغبة في استكضاح مدالرّ  يبقدر ما ىغير مسؤكلة  تماعيةاجأفعاؿ لتبرير  نسعى
ؿ بكصفو الأب " يتعزز إذف مفيكـ الأكّ تي تخضع الجميع دكف استثناءلكية ار طريمطة البلمسّ 

 .1سميـ بمعطياتو"كلذا يجرم القياس عميو كالتّ ، ـ الأكمؿكالأصؿ القبمي كالمعمّ 
ىذه  عتقد أفّ نا نلكنّ ، كائييفاضرا عند كثير مف الرّ فكلة كالعنؼ مكضكع طالما كاف حفالطّ 

ؿ الأب المدخؿ حيث يمثّ ، ةمثيلبت الأبكيّ أكثر مف خلبؿ ىذه التّ  "يميسمير قس"التيمة تقارب عند 
لى مسؤكليتو كارتباط صكرتو بالعنؼ إضافة إ، كاـكف مقترنا بشخصيتو عمى الدّ ئيس فييا كيكالرّ 

العامؿ الأكبر في تدمير الكجو  فالعنؼ في ىذا المقاـ يعدّ ، السكاءعمى حد ّ  كمّ كالمعن المادمّ 
 .انيةرجة الثّ كباعتبارىا مسؤكلية أخلبقية بالدّ ، رجة الأكلىية بالدّ إنسانىا قيمة باعتبار  ةفاؼ للؤبكّ الشّ 

فيقكؿ" فأخيرا أصبح لصفة البغؿ  يكاصؿ سرد ذكريات طفكلتو مع أبيو قدور فراشىاىك 
 ما كممني يقكؿ" ياكاف كمّ ، فأنا لـ أسمعو أبدا يتمفظ باسمي، الذم كاف أبي يصفني بيا فائدة ترجا

 .2لد" "يا حمار" كحيف يفضح بعض شقاكتي ينعتني بالبغؿ"ك 
قبكلة تخبئ خمفيا شعكر سائد كممارسة اجتماعية م ىي نتيجة نمط تفكيرمّ نفسية الأب ىنا 

ائعة جدا التي عكت الشّ فيتخفى خمؼ تمؾ النّ ، ده باسموحساس بالخجؿ مف مناداة كلالحرج كالإ
ج بينما التحرّ ، جتحرّ  يا قكلا كذلؾ دكنماكفي بيكتنا كنمارس ة كفي شكارعنانسمعيا في جمساتنا العائمي

نا نحف ننظر إلى الفعؿ ى-إلى كقت غير بعيد منقصة ب لابنو باسمو الذم كاف يعدّ في مناداة الأ
 ث عف فعؿ فردم قاـ بو ىذا الكالد لطبع فيو أكجتماعيا كلا نتحدّ اعمى أساس مف ككنو فعلب شائعا 

 .-ما شابو
إذ تيا في المجتمع الجزائرم خصكصيبنائو ك لى معاينة علبقة الأب بأا المكقؼ إبنا ىذيعكد 

 لا يمكف تجاكزىا في الكقت ذاتو لا يمكف تفسيرىا ىذه الحكاجز، يا علبقة ذات حكاجزأنّ  يبدك
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كالديو أك ماـ  يحمؿ أبناءه أكاف الابف لا -مثلب-ةة ففي مناطؽ عدّ ج ىذا يشمؿ سمككات عدّ فالتحرّ 
غير مفيكمة  ر ىكذا معاييركلا ندرم كيؼ نفسّ ، ة حياء حسبيـو قمّ عائمة المجتمعة لأنّ أماـ ال
إما لأف ىذا الابف قد كاف نتيجة لعلبقة  :المنع يقصد طابك أكبر لكف تفسيرنا يذىب إلى أفّ  ؟حقيقة

كت كالعيب الذم كجب ستره ىذا ما يستدعي الحرج كيستدعي عدـ جنسية الذم ىك ثمرة ىذا المسك
ما لأفّ ، المفاخرة بو عمنا بأف يحمؿ ثمرتو أماـ كالديو  بأسمائيـملبعبة الأطفاؿ كحمميـ كمناداتيـ  كا 

مف جؿ الحقيقي كأف أم فعؿ مف تمؾ الأفعاؿ ىي منقصة ب إلييـ ليست مف صفات الرّ كالتحبّ 
ما لأفّ ، رجكلتو اؿ تنـ عمى ساء عادة كىي أفعطفاؿ مثلب ىي كظيفة النّ كرعاية الأ ىذه الأفعاؿ كا 
 .بمنزلتو تمؾ الأفعاؿ ميؽائدة كىك رجؿ كامؿ لا تلعاطفة الزّ عؼ كاالضّ 

ة التي تبدك فضة كغير مقبكلة مف مككيات الأبكيّ في ككف تمؾ السّ  تفسيراتنا جميعيا تصبّ 
تصب في ككنيا نظاـ حماية كمحافظة حماية مف أم ، و عمكد البيت كقدكتوأب يفترض أنّ 

مف  مككات المضادة التي قد تصدرالسّ ، فو بمطؼكأب نتيجة تصرّ  مكانتوسمككات مضادة تزعزع 
قية كما يرتضييا كالمحافظة عمى صكرة الأب النّ ، عكر بالأماف الأبكمّ كجة كالأبناء في حالة الشّ الزّ 

 اس.يرتضييا كلبـ النّ المجتمع ككما 
كذلؾ حينما مة في كعي طفؿ خذ بعد رمزيا أك صكرة متخيّ يستدعى الأب مرة أخرل ليتّ 

قة لمحضكر فؿ التي تبدك متشكّ مة ىذ الطّ يعكض الأب الغائب في حالة اليتـ بصكرة تصنعيا مخيّ 
خذىما شكؿ لنككف أماـ صكرتيف متناقضتيف يتّ ، الحقيقي ليذا الأب فتستبدليا بأحلبـ جميمة عنو

ىجرة ، حمـ، مكت، ففي حالة الغياب يتـ، الغيابة بشكؿ عاـ في حالتي الحضكر ك الأب كالأبكّ 
كترتبط أكثر ما ترتبط ، ةأكثر قربا مف المعنى الحقيقي للؤبكّ ك  تككف معيا صكرة الأب أكثر سطكعا

، ةة كالمعنكيّ ة الماديّ ة المرتبطة بالرعايّ كجميع الأفعاؿ الايجابيّ  ؽكالتشكّ  كالحناف كالاىتماـ بالحبّ 
ة س سمبيّ ففي حالة الحضكر تكرّ  بينما عمى العكس تماما، ؿ الكظيفة الأساسية للؤبالتي تشكّ 

قصكرا في عمى القصكر في كظيفة الأب أكلا ك مثيؿ الذم يعتمد ة كفؽ ىذا التّ كرة الأبكيّ الصّ 
 .ؿ فييا الأب طرفا مركزيا كذلؾ كما أسمفنا سابقاالعلبقات التي يشكّ 
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لكجكد عمى لساف اليتيمة التي تتكؽ  "يوم رائع لمموت"لى الأب الحمـ جاء في ركايةنرجع إ
 .1عف أب لـ تره... خمنت أف يككف ليا أبا جديدا" برمءأب في حياتيا " كىكذا بدأ الأمر بحث 

ة كتداعيات البحث عف يلحرماف العاطفي كأزمة نفسؽ باة تتعمّ ة ميمّ قضيّ  صالنّ  ىنا يطرح
ف البحث عف البدائؿ " بدأ الأمر كقصة كردية تجد فييا طفمة يتيمة مبانتياج سمكؾ عكيض التّ 

أف يككف ، منت كىي في الثانية عشرة مف العمريعكضيا عف أبييا الذم فقدتو منذ سنيف... ىكذا ت
 .2 صكرا في ألبكـ قديـ"ا ىي لا تممؾ إلاّ أترابيا يممكف أبا أمّ  فكؿّ ، ليا أبا جديدا

ميا في الابتدائي الذم" لى أب حقيقي معمّ بداؿ صكرة كاقعية صكرة في ألبكـ إلنككف أماـ است
ابنتو يربت عمى كتفييا يمممـ شعرىا الأشقر بيديو كأحيانا يمسكيا مف يدىا  اف ككؿ أب يحبّ ك

مع تبياف المفارقة بيف صكرة الأب الأكّؿ كالأب الثاّني مف حيث الدّافع كراء ادّعاء .3كيلبعبيا"
 الأبكّة.

بالطبع كانت  فمة فقط "لا يكجد إلا في كعي ىذه الطّ  عكيض الكىميّ أماـ نكع مف التّ لنككف 
و قت كلبمو حيف أخبرىا أنّ يا صدّ كلكنّ ، سيا في الابتدائيو في الحقيقة مدرّ تعرؼ أنو ليس أباىا كأنّ 

ة بكّ عف أب منتظر بصكرة مزيفة لادعاء أ البرمءليصدـ في الأخير ىذا البحث 4يا كابنتو"يحبّ 
 كاذب.

فمية التي ف العكالـ السّ كالحديث عف افتقاد الأب في ىذه المقاطع ىك في الحقيقة حديث ع
ليذه  كالعاطفيّ  فكلة كالاستغلبؿ الحسيّ ـ في المجتمع كعف أمراض المجتمع عف أزمة الطّ تتحكّ 

فسي كحديث حتى عف أصؿ الانحرافات عف الحرماف النّ ، لى مكمس(إ نيسةؿ الفئة) تحكّ 
صا إذا صنفناىـ في ة تجاه الأطفاؿ خصك ة الاجتماعيّ ة التي تنجـ عف تضييع المسؤكليّ الاجتماعيّ 

 .فئة اليكامش باعتبارىـ فئة فاقدة للؤىمية كتابعة كغير متبكعة
ركخ ص بيذه المقاطع سكاء بقصد كدكف قصد إلى تمؾ الشّ في الكقت ذاتو يرجع بنا النّ 

حقيقيا أك غيابا  ياباأف يحدثيا غياب الأب سكاء كاف غ بإمكافة العميقة التي فسية كالاجتماعيّ النّ 
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ماذج حتى تمؾ النّ ، منشكدة ككقيمة أساسية في المجتمعة كقيمة الاحتفاء بالأبكّ  ذ يت ّـإ، اخلبقيّ ا أقيميّ 
بيعي ىذا الكجو الطّ  استرجاعة ككانت تبحث عف إعادة و الحقيقي للؤبكّ كانت تنشد ىذا الكج ةالسمبيّ 

مدل فترات ا كعمى ب الجزائرم اجتماعيّ لكجو اليجيف الذم اتخذتو صكرة الأعف طريؽ تعرية ا
 زمنية طكيمة.

ابقة التي تبرز الأب في صكرة مثيلبت السّ تّ مغايرة لمتستكقنا صكرة عمى خلبؼ ما سبؽ 
 في عشق"في نص  كةمميككالد  حسان ربيعي جدّ  "الحاج القريشي"مة في شخصية بيضاء متمثّ 
ا علبقة بو اعمة في تحديد مصائر شخصيات أخرل التي ليخصيات الفّ حدل الشّ ىي إ، "امرأة عاقر

 .بنائولأجؿ أ شيءب المضحي الذم يفعؿ كؿ ص كمثاؿ للؤب كما يقكؿ النّ فيك مثاؿ لمرجؿ الطيّ 
خصية الشّ  حكمة لذلؾ فيك يعدّ الك الحمـ ، ضحيةالتّ ، خصية عمى صفات الطيبةتبنى ىذه الشّ 

جزائرم الأصيؿ ال جؿيجابية ترفقيا بصكرة جميمة عف الرّ زات إة الكحيدة التي تعزل ليا مميّ يّ الأبك 
شخصية نادر  الحاج قريشير بطريقة تجعؿ أزيائو كطريقة كلبمو التي تصكّ سكاء في شكمو ك 

في ككنو كاف  كيتمظير جكىر حضكره الفنيّ ، مف أك ىك مف القميميف الباقيفحدكثيا في مثؿ ىذا الزّ 
كاية فو الرّ تص، كايةمصدر حماية لابنتو المغتصبة كحفيده المنتظر كالذم ىك حساف بطؿ الرّ 

 يعقؿ؟ تساءلت بندـ:جاؿ فتقكؿ " القريشي يبكي أاء الرّ ثة عف ىذه الحادثة كعف بكائو بكمتحدّ 
فرنسا كلـ يبؾ حيف أممت الحككمة أراضي أبيو لى د كفر إلـ يبؾ حيف ىجره كالده القاي

ت ابنو ف قتؿ نفسو كلـ يبؾ حيف ماكجد أخاه معمقا في الزريبة بعد أ ملبكو كلا حيفكصادرت أ
البكر عبد الرزاؽ كلا حتى حيف سمع باغتصاب ابنتو كلا حيف عمـ أنيا حامؿ كلكنو بكى الآف حيف 

 .1شككت زكجتو في شرؼ ابنتو "
يجعميا في مكاجية حتمية مع المجتمع يبعدىا عف لعميائيا  بكة مفىذا المقطع ينزؿ الأ إفّ 

لنككف أماـ ، دة في أفعاؿ حقيقية عمى الكاقعة إلى قيمة فعمية مجسّ بككنيا شعارات كىمية لقيمة مغيّ 
بقدر ماكاف  ريشيقفالحاج ، جريدكاقعية بعيدا عف التّ كثر ة في صكرة أستعادة الكجو الحقيقي للؤبكّ إ
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ىا ىك يقكؿ "كؿ ، رقية تحديداشّ ك الة أو تخرؽ نمطية المجتمعات العربيّ مختمفا بقدر ما كانت مكاقف
 .1و لقيط"ؿ عمى أنّ ف يسجّ يكة اسما كنسبا لا أر فيو أف أضمف لكلد ممما أفكّ 

لحياة دكف اسـ سأفعؿ ما يمزـ لى اقبؿ في حياتي أف يخرج حفيدم إخرل" كلف أكيضيؼ مرة أ
خرل أ مف أجؿ قيمة يحارب في قامكس أب قريشي الحاجخطاب  ـيقدّ .2جؿ ابنتي ككلدىا"مف أ

تمؾ  لباسوثنا عنو لا يكمف فقط في إحدّ مثيؿ المختمؼ الذم تكالتّ ، رؼمة كىي الشّ منتيكة كمضمّ 
 ة تعدّ ة في قضيّ جتماعيّ لكف في انتياؾ المعايير الا، ة كقيمةائص التي تقترب مف الأبكّ صالخ
رقية الشّ  ةالإسلبمية في مجتمعاتنا العربيّ  ىي الاغتصاب الذم يعدّ ك ؽ بالمرأة خطر فيما يتعمّ الأ

تككف بمكجبيا مكانة المرأة المغتصبة بنفس ، ايّ اجتماعا عيبرة ة متطكّ كحتى في مجتمعات غربيّ 
 .رؼتفريطا في الشّ  معا انية ككنيمامكانة المرأة الزّ 

ف كا  عراؼ المجتمع القكانيف كالأ فا ضدّ ف تصرّ و كاعظيما لأنّ  الحاج قريشيؼ كاف تصرّ  
و رقي الذم بداخمجؿ الشّ ككاف فعلب متنصلب مف الرّ كاف صادرا عف كثير مف مشاعر المرارة 

 م يرافع فيو عمى ابنتو في المحكمةعميو في ىذا المقطع الذ كىذا ما يدؿّ ، كمدفكعا بككنو أبا كفقط
نت تحاكـ ابنتي عكض أف تحاكمني " كيضيؼ ي ىذه محكمة كأفيقكؿ " محكمة أتسمّ بمغة مباشرة 
غير أما بر الله ليا أف تصبح ىذه التي قدّ ، عكض أف تصدره في أصدرتو في ابنتيؾ قائلب " كلكنّ 

عمى  يا أجبرتأم جريمة ترمقكنيا بيا أنتـ تعممكف أنّ ، أم جرـ اقترفتو غير ككنيا عاجزة، زكج
 .3كما لـ تختر أف تككف امرأة" الحمؿ كلـ تختره

فاع عف ابنتو فقط كلكف شخصية المحامي ليس لمدّ  الحاج قريشيص كبخطاب المرافع يتقمّ 
ة لذلؾ فالأبكّ ، تصبة التي تبناىا الجميع حتى قاضي المحكمةكنية لممرأة المغظرة الدّ لدحض تمؾ النّ 

كت رجة الأكلى كظيفة الصّ ة بالدّ تقكـ بكظيفة اجتماعيّ  -ابقةثيلبت السّ مكعمى خلبؼ التّ  -ىنا
 سؽ في حدّ الذم ينطؽ مف داخؿ النّ  صكت الحؽّ ، المضاد الذم يخمؽ ليفتت المفاىيـ الخاطئة

مة في أحداث ىامشية أك مثّ لى ابتكار مداخؿ عديدة محينما يمجأ إرد انا نشيد بذكاء السّ كى، ذاتو
كر لصّ ؿ منيا االتي تتشكّ ، ائمةلى تمؾ الأنساؽ النّ شخكص أك مكاقؼ حياتية مف أجؿ الكلكج إ
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لتستيقظ  الحارّ  صفيؽحداث نكع مف التّ إ يت ّـمف ثـ ، ةلى صكر ثقافيّ ؿ بدكرىا إىنية التي تتحكّ الذّ 
 دمة.بنيتيا شرخا يشبو العلبج بالصّ في  تمؾ الأنساؽ محدثا

ة كقيمة الأبكّ يخص علبقة الخاص بالعاـ علبقة  لى مدخؿ مي ّـكما ندخؿ في ىذا المكضع إ
فحينما تككف ىناؾ مجاراة بيف ، قافةة التي ىي كليدة معطى أكبر ىك الثّ ظرة لممرأمع ىذه النّ 

ابقة ة السّ الأبكيّ ماذج ب الفرد داخميا كتمؾ النّ ك ة كيذة الفرديّ مطة كتغيب الحريّ د السّ ظاميف تتعقّ النّ 
الحاج مكذج لكف ىذا النّ ، قافة معاة كسمطة الثّ بكيّ مطة الأمازج بيف السّ ذاؾ التّ ل التي كانت مثالا

ؿ نظاـ حماية كمجمكعة أفعاؿ كّ لى أصميا الأقافة لتعكد إة مف سطكة الثّ و الأبكّ ر فيتتحرّ  قريشي
 .رجة الأكلىة بالدّ يّ إنسان

فكف دكف كف كالمثقّ حكؿ المرأة كالتي يعتنقيا العاميّ  اىزة سمفاى ىيمنة الأفكار الجّ لشير بذلؾ إن
ـ عميـ كبيف ذاؾ المثقؼ المتعمّ قافة كالتّ عبي الذم لا حظ لو مف الثّ فلب فرؽ بيف ذاؾ الشّ ، تفاكت

قافة ىاىك لثّ مو شخصية القاضي فكلبىما خاضعاف كمستيمكاف للؤنماط التي تشيعيا االذم تمثّ 
يـ ة الكحيدة ىك المتّ الضحيّ  زداد يقينا أفّ ة اغتصاب تعرض أمامي أقضيّ  ي يقكؿ" في كؿّ القاض

"، بالاغتصاب  .1فمكلا سمكؾ المرأة المغتصبة لما اقترؼ ىذا الجرـ
اىزة مسبقا كرة الجّ فاع عف المغتصبيف انطلبقا مف تمؾ الصّ دّ نمحظ استماتة القاضي في ال

خلبقية لممجتمع كابط الأر سمككا لا يتماشى مع الضّ ركرة تظيلتي بالضّ اغتصبة عف المرأة الم
، ركرة بيذه المرأةة لسمككات منحرفة تمتصؽ بالضّ يّ فعؿ طبيع ردةّ  الاغتصابالي يككف فعؿ كبالتّ 
نحى ىذا الم ر أفّ كر يتصكّ غراء ذاؾ المغتصب" فالذّ ة المغتصبة تككف مسؤكلة عمى إكالمرأ

ك الذم خر المؤنث ىفالآ، ما ىك غير مسؤكؿ عنويو نفسو بشكقو إلى المرأة. إنّ يضع ف، الخطير
كىكذا ، لو ةو ضحيّ نّ ف لـ نقؿ أغراء إا ليذا الإ مكضكعلاّ كر إراء كليس الأنا الذّ لإغقاـ بفعؿ ا
نب عكر بالذّ ؿ الشّ كيتحكّ ، ثالمؤنّ خر للبكاعية عمى الآد الذم تقكـ بو ذاتو اكر الفعؿ الميدّ يسقط الذّ 

 .2نثى ىي التي تغريو"كر إذا كانت الأفما ذنب الذّ ، ى شعكر بالبراءةلإ
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ف ة بدلا مف أجؿ المغتصب ضحيّ جعؿ الرّ دكار ك ظرة لا تتكانى مطمقا في تغيير الأىذه النّ 
مف ة جؿ كالمرأتكاد تنطبؽ عمى كؿ ما يجمع الرّ مة مظرة شاكىي ن، يككف العكس ىك الأصح

، قافي في قراءة ىذه القضايا كالإشكاليات" حيث يتحكـ اللبكعي الثّ أك محرمات مشتركةسمككات 
 .1ة"كلا تخضع لمعايير عمميّ ، تخضع لو، مما ساعد عمى تداكؿ أفكار بعينيا حكؿ ىذه القضايا

بؿ بككنو لـ يستطع مقاكمة الأصؿ  مخطئير غ جؿ لا بككنوالرّ  ءبتبرمتقكـ النّظرة السّابقة 
، ة تنطمؽ أصلب مف جسد المرأة" فالمحرمات الجنسيّ  جرفا كمغناطيسلإغراء كالخطيئة منأصؿ ا
كفي حالة المرأة المغتصبة يفقد ىذا الجسد المستباح كلك عنكة ، 2نس"ر مثالي لا يطالو الدّ كتصكّ 

كىي نظرة ، تبرير الفعؿ أقبح مف الفعؿ ذاتو ليككف الاجتماعيةطيارتو لتفقد المرأة معو حصانتيا 
، جؿ عف نفسوكرة المتعالية لمرّ جؿ كائنا أعمى" الصّ قافة عف طريؽ جعؿ الرّ الثّ أصمتيا  استعلبء
د كالبرىاف عمى ذلؾ ما يتردّ ، رؼ الآخر كىك المرأةكؿ أسباب فشمو في الحياة عمى الطّ ؽ جعمو يعمّ 

جرة التي نياه عنو خالقو حكاء سبب خطيئة آدـ بإغكائو بالأكؿ مف الشّ  في الكعي الجمعي مف أفّ 
 .3يطاف في قرف دلالي مشترؾ"كمف ثـ ربطكا بيف المرأة كالشّ  كجؿّ  عزّ 

" دة مستيمكة للؤنماط كالمعتقدات الثقّافيّة السّائدةنّ القاضي كأعكانو يعدّكف ذكاتا مجشخصية 
 الاستدعاءداء أك أك النّ  الاستجكابسير لتك جنيد ىذه بكاسطة آلية يسمييا أالتّ ة كتتـ عمميّ 
hailing"4. 
جنيد ت " فبكاسطة ىذه الآلية يت ّـك عند لحظة الكعي كات يتـ عند لحظة الكلادة أيد لمذّ جنالتّ إفّ 

يديكلكجي إلى كائف إ، رد مكجكد عمى سجيتو كطبيعتوأم ف، يديكلكجي"الفرد كتحكيمو مف كائف" لا إ
داء نّ و ىك المقصكد بيذا الأنّ ك )أك نسقا ثقافيا( يناديو كيستدعيوإيديكلكجياة ثمّ  يستشعر أفّ 
 .5"كالاستدعاء
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تجاه ا ةلبمسؤكليّ رة نظرا لما تتمتع بو مف صفة الغير مبرّ ممرأة لظرة النّ مف الملبحظ أفّ ىذه 
لى ك غايتيا الأ في حيف أفّ ، جتمعمجؿ في اللصكرة الرّ  محجّمة خرلككـ تبدك مف جية أ، ناخطاءأ

ؽ ي ىذا المنحى المتعمّ قا فسنفصؿ لاحك ، ـ كاحسنة عمى الدّ جؿ ىذه بقاء عمى صكرة الرّ ىي الإ
 فسيا حينما تصرّ نفسيا بنض قانت، بنفسياظرة نفسيا ناقض ىذه النّ ف كيؼ تكسنبيّ ة بسؤاؿ المرأ

و ؿ تحديدا بأنّ جع كالرّ تمجملى بيا اغنّ يت كرة التي يظؿّ جؿ بصفات تتناقض مع الصّ عمى تقديـ الرّ 
أغفؿ حينما النّظرة السّابقة ىذا الجانب  م يبدك أفّ الذريح عبير القرآني الصّ كالقكاـ بالتّ  ؿ كالقكمّ كّ الأ

جؿ في فات التي تطكؿ التي تجعؿ الرّ كغيرىا مف الصّ ، غير مقاكـ، بككنو رجلب غير مسؤكؿ
ا ا كمعنكيّ ا ماديّ جؿ قكيّ فكيؼ يككف الرّ ، ـ بشكؿ تمقائيكلى سستتيشّ كرة الأالصّ  لأفّ مكقؼ الحرج 

ا عقؿ لكتمة منلقرار كالحكمة كالعقؿ ثـ يخضع دك م كاأمطة كالرّ السّ كعمكد البيت كصاحب  كقكاما
رجحاف العقؿ كمفاىيـ تنتفي مع ىذه  ك ةالأفضمية كالقكامة كالحكمة كالقكّ  لأفّ ، ؟مف لحـ كدـ

كالمراجع  فاسيرة بؿ كتيدـ تاريخا طكيلب مف التّ جؿ بؿ كتتناقض معيا كميّ مة لمرّ كرة المقدّ الصّ 
ا الذم كرد في كتب " أمّ جؿ بمفاىيميا تمؾالرّ  في تقديـ صكرة كجاىدت اجتيدتنات التي كالمدكّ 

يخضع  كىذا تفسير ثقافيّ ، جؿ عمى المرأةأم أفضمية الرّ ، ةيا تعني الأفضميّ أنّ ، فسير عف القكامةالتّ 
ص غة الذم يستقيـ مع فمسفة النّ كليس لمنطؽ المّ ، ةص القرآني لضركرات ثقافيّ المعنى في النّ 

 .1ة"العربيّ  قافةكر بالأنثى في الثّ قة بعلبقة الذّ عامؿ مع الإشكاليات المتعمّ آني في التّ القر 
دائما  رتبرّ ، لافت كازدكاجية بشكؿ  لمرّجؿ غير متكازنةحالة تضعنا ىذه التّمثيلبت أماـ 

لا يريده ف يصكغ الكاقع كما بيعي أـ الذم مف الطّ علبقات كالقيّ ـ في بناء الالمتحكّ  كرمكألذنطؽ مبال
ؿ كينسب كّ ؿ الجنس الأمثّ جؿ الذم يجميع الفضائؿ لمرّ  حيث ينسب، كما يفترض بو أف يككف

مف تأتي مف فكرة ىذه العادات التي طكاىا الزّ  "كؿّ  ةاني الذم ىك المرألمجنس الثّ  ذائؿجميع الرّ 
كانطلبقا مف ، ةنرجسيتيـ لا تسمح ليـ بالمعادل كأفّ ، ساءجاؿ متفكقكف عمى النّ الرّ  أساسية: أفّ 

 .2نقصيا فيي في حالة دكنية"
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ـ في نفسو حية كغير المتحكّ كالضّ عيؼ جؿ في شكؿ الضّ لا يكتفي بتقديـ الرّ  الفيـ لكف ىذا
نمكذج ، مكذجلنّ ا نقمب امننا حينلأ، بؿ تبعده عف صفات الرّجؿ الحقيقيّة، فاتخره مف الصّ إلى آ

ميا يقدّ  ـ خدمة جميمة لممرأة حيفجؿ يقدّ لرّ ا نجد أفّ ، اافيّ كثق اعارؼ عميو اجتماعيّ تمة الجؿ كالمرأالرّ 
 -في حالة الفعؿ المشترؾ طبعا-ركا مشت لكحدىا خطءاؿ مّ ستتح يالأنّ قكل منو في شكؿ الأ

  .كءالسّ  يا كؿّ ف يمصؽ بأ يريد كاممة حتى كلك كافتو ؿ مسؤكليّ كتتحمّ 
مع  لى جنبظرة جنبا إىذه النّ ت التي بمكرتيا حينما نضع ىذه المكاصفاتحدث المفارقة 

ا ة جدّ ة كعاطفيّ ة كىي معركفة عند الجميع فيي ضعيفة كىشّ مع لممرأالمكاصفات التي يقترحيا المجت
 لى رجؿكاـ إمى الدّ دة عاجة كمعتمكمحت ثيرة الكلبـ لا الأفعاؿكغير ثابتة كلا متكازنة كككلا عقؿ ليا 

مة كلا مكتممة يا بصفاتيا الكثيرة تمؾ ىي غير مؤىّ نّ ة اللبزمة لأحتى يمنحيا الأىميّ أك إلى رقيب 
 تيا الفتنية.إضافة إلى رمزيّ قص كامف النّ لى مكاـ ترمز إكعمى الدّ 

مع الأعكج خطابات الضّ يمكؾ  جؿ الذم يظؿّ رقة كـ يبدك ذاؾ الرّ مف خلبؿ ىذه المفا
غكاء ة فضميّ كبالقكامة كالأ غـ جسد الضمع الأعكج بالرّ حينما لا يستطيع ىذا الأخير مقاكمة فتنة كا 

الرجؿ كاف قد ف عقؿ ىذا لأىذا الجسد لـ يجبره عمى الخضكع بؿ كاف خضكعو طكعيا  فّ مف أ
مر كلـ يقتصر ىذا الأ، لا يقاكـ-ة د فكرة خياليّ كلك كاف مجرّ  -ةجسد المرأ برمج منذ قركف عمى أفّ 

ىذا  خمؽ العقلبء لذلؾ ت ّـ جاؿبعا يخيؼ الرّ ة بعسب بؿ صار جسد المرأقاكمة فحمعمى عدـ ال
 .كاـماـ ىذا الجسد المشتيى عمى الدّ أ جؿ الحقيقيّ يغطي عمى ضعؼ الرّ الخطاب المضاد الذم 

و ضعيؼ إنّ ة كؿ ىذه المتناقضات ى امرأريؼ أف يجمع ىذا المخمكؽ المسمّ يبدك مف الطّ 
و مف جية لكنّ ، ةير كمغك كمصدر فتنيضا ىك شر نقصو الحكمة كالقرار كأب كناقص عقؿ كتتقمّ كم
نا عاقلب ككيؼ لضمع ابأف ينجب كممو فكيؼ لناقص عقؿ كديف ع بأمة المجتؿ مسؤكليّ خرل يتحمّ أ

 ؟كقكيما بنا صالحااجب نف يأعكج أ
رم كيؼ كلا ند، اخؿ كتكشؼ ىشاشتوج مف الدّ ساؤلات تفضح ىذا الخطاب المزدكّ كىذه التّ 
د جرّ تراض ككنيا معمدل قركف دكف أدنى اناقضات جنبا إلى جنب كتعشعش عمى تسير ىذه التّ 

 .؟ذككرية لا غير برمجات
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ة فعالنا الاجتماعيّ كازف لأكأب يصاغ في شكؿ كعي بضركرة إعادة التّ  يشيالحاج قر فعؿ  فّ إ
فيك ، ار كالعيبرؼ كالعّ عارات التي تتمبس معناىا مراكغة كالشّ ر تحت مجمكعة مف الشّ كالتي تبرّ 
فعاؿ فاستبعد أ شرعيّ اللبائد في تحديد مصير ابنتو المغتصبة كحفيد السّ قافي مط الثّ النّ  لـ يجار

كحمكؿ بديمة ليذه المحنة كلكف تفكيره كاف  جف في البيتأك السّ  رد أك التبرم العائميالقتؿ أك الطّ 
رغـ ذلؾ يده.ة ليا كضمانا لاسـ كريـ لحفمايّ و مف اغتصب ابنتو حعى أنّ غط حينما ادّ خارج الضّ 
اج قريشي مأساة ابنتو كمعاناتيا مع الاغتصاب حينما ركّز عمى ضماف اسـ لحفيده في تناسى الح

 المقاـ الأكّؿ.
ضحية المبدآف القريناف مف حيث ـ مف منطمؽ القرباف كمبدأ التّ ة ىنا تقدّ الأبكّ  عتقد أفّ ن

المجتمع ائمة في يكاصؿ تفكيؾ البنى النّ  -ىنا- ةالأبكيكما أف خطاب ، ةالمعطى القيمي بالأبكّ 
فعالنا كذلؾ ات أة كردّ معظـ أفعالنا الاجتماعيّ  ميا فيكؿ كتحكّ كتشريح معطيات كمكنيا بيذا الشّ 

أك ما يسمييا الباحث عبد الفتاح أحمد يكسؼ في كتابو لسانيات الخطاب ، يا مف الحياةكمكاقفنا كمّ 
قافي: ىذا باللبكعي الثّ كؿ" كأقصد قافي الذم يعرفو كفؽ ىذا الشّ قافة باللبكعي الثّ كأنساؽ الثّ 

اس كحرّ  الاجتماعيعـ ة الدّ كالذم يسيطر بقكّ ، نسافب في عقؿ الإالمخزكف الإيديكلكجي المركّ 
 .1كيقكد سمككو في مجالات الحياة المختمفة"، قافة عمى عممية الإنتاج الفكرم لوالثّ 

ف ر قابؿ لأذج مصغّ اعتباره نمك غمب بياسية في الأمطة السّ الأب بالسّ لى علبقة دا إمجدّ  نرجع
ة ة رمزيّ ب بدكره في صكرة تشبيييّ ة كالأالرعيّ  ىكلة كعمض الحاكـ الذم يبسط سمطتو عمى الدّ يعكّ 

العلبقات القائمة بيف الحاكـ كالمحككـ كبيف  لذلؾ" فإفّ  يبسط سمطتو عمى العائمة كأفرادىا مف جية
، رادة المطمقةيا الإأنّ  مىة الأب عففي كمتا الحالتيف تقؼ إراد، عمكدية الأب كالابف ىي علبقات

 .2كراه"د في المجتمع كالعائمة إجماعا مفركضا يرتكز إلى العادة كالإكتتجسّ 

                                                           
 .21ص ، أنساؽ الثقافةك  لسانيات الخطاب، عبد الفتاح أحمد يكسؼ -1

شكالية تخمؼ المجتمع العربي، ىشاـ شرابي -2  .82-81ص ، النظاـ الأبكم كا 



 انفصم الأوّل7             صراع انًركس وانهايش فً ظمّ هًٍُت الأَطاق انثقّافٍت والاجتًاعٍت

 39 

" كأف يككف ة بينيما مطتيف الذم يبرز في شكؿ محاكاة سرديّ مازج بيف السّ التّ  ما يكضح ىذا
أك الأب ؿ ك الأب المتخيّ مزم أتو مف الأب الرّ مستغربا ماداـ يستمد شرعيّ  اشيئالحاكـ طاغية ليس 

 .1المأمكؿ"
المقاطع ـ تفسيرات لبعض لمعرفة إلى أم مدل يمكف أف نتممس ىذا الجانب عمينا أف نقدّ 

بأشكالو  ظاـ الأبكمّ سمفنا سابقا النّ تستيدؼ كما أ كأف، فكارؿ لمثؿ ىذه الأكائية التي تؤصّ الرّ 
كؿ ة ىي الشّ العائمة الأبكيّ  " إفّ ة بنفس الحدّ بة في الكقت ذاتو ك أشكالو البسيطة كالمركّ ، دةالمتعدّ 

كبر لمييمنة ة التي ينبثؽ منيا الجسـ الأالخميّ ة ىي بكيّ فالعائمة الأ، كلة القديمةخذه الدّ الذم تتّ 
 .2ة"ة كالعرقيّ بقيّ ساس الييمنة الطّ ؿ الييمنة الجنسية أكتشكّ ، ةالأبكيّ 

مف التي تراكمت بفعؿ الزّ -نة لو المككّ  ؤهيتعدل ككنو نظاما ككفى كلكف أجزا ظاـ الأبكمّ النّ 
كايات التي بيف أيدينا تحاكؿ عقيد لذلؾ فقد كانت الرّ تجعمو نظاما شديد التّ  -كبفعؿ الأفكار ثانيا

ب عبر تفكيؾ أىـ عناصره بدءا مف شخصية الأاخؿ ظاـ مف الدّ ؼ تشريح ىذا النّ كبشكؿ مكثّ 
بدأت  -ىناية ركتفكيؾ البطري فكيؾة التّ مميّ يا عأنّ حيث -، ردكر الميميمة التي أظيرىا السّ كالصّ 

ة الباىتة ىي نتائج ماذج الأبكيّ فالنّ ، رع كصكلا إلى الأصؿ كليس العكس كما يحدث دائمابتفكيؾ الفّ 
ة بكيّ مطة الأ" إذ ترسي السّ ة ة المفعمة في المجتمعات العربيّ كيّ ر ة عف البطريحتمية كفركعا طبيعيّ 

مطة تارة ص ىذه السّ كيتقمّ ، ياسيكالسّ  ع عمى أنحاء الجسـ الاجتماعيّ ة تتكزّ ة كتراتبيّ علبقة ىرميّ 
 .3جؿ"الأحكاؿ الرّ  كفي كؿّ ، عيـكتارة الحاكـ كالزّ ، الأب

نربطيا كذلؾ بصكرة المرأة ا بصكرة الحاكـ ك ؾ فنحف في تأكيمنا لصكرة الأب نربطيا منطقيّ لذل
يا علبقات تنتج في صكر لأنّ ، ي فمؾ كاحدفنحف ندكر ففي علبقات ترابطية لا يمكف فصميا 

تفرض ، مطباعتباره مجمكعة كبيرة مترابطة كمتراصة مف السّ  ظاـ الأبكمّ ىذا النّ نة نتيجة معيّ 
في  (Gerda Lerner)ليرنرغيرداـ لنا كتقدّ ، ربط الأعمى بالأسفؿ كالعكسعف طريؽ تيا ىرميّ 

ساء في سيركرة جاؿ كالنّ " خمؽ تاريخي قاـ بو الرّ ىك ظاـ الأبكمّ تعريفا لمنّ  بكمّ ظاـ الأكتابيا النّ 
كلة الدّ في شكمو الأقدـ في شكؿ  بكمّ ظاـ الأكقد ظير النّ ، نة لكي تكتمؿس 2500استغرقت 

                                                           
 .82ص ، ىشاـ شرابي كنقد النظاـ الأبكم في المجتمع العربي، عبد العالي معزكز -1

 .105ص ، النظاـ الأبكم، غيردا ليرنر -2

 .85ص ، ىشاـ شرابي كنقد النظاـ الأبكم في المجتمع العربي، عبد العالي معزكز -3
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التي كلدت باستمرار قكاعدىا كقيميا ، ةبكيّ ساسية لتنظيمو ىي الأسرة الأككانت الكحدة الأ، القديمة
 .1رت عنيا"كعبّ 

لب مبصرا بجميع ظاـ تمثّ النّ  ؿ ىذات بمراحؿ بدأت بتمثّ ردية قد مرّ لسّ ة االعمميّ  يبدك أفّ 
 فيذا، ؾعمى معرفة بما تفكّ ردية كانت المداخؿ السّ  فقد نظمتو كطرؽ فعاليتو لذلؾكأ خصائصو

لب كتمة نسقية مغمقة ككاف جزائو مشكّ داخؿ الكبير بيف أتراقيا نظرا لمتّ خؿ لحمة يصعب اظاـ يشكّ النّ 
كبعده  فكيؾة التّ لييا بكاسطة عمميّ سمؿ إتّ كالعف الفركع قو بداية عف طريؽ فرز الأصكؿ تر خرد يالسّ 

، المحظكر، الطابك، الازدكاجية، مطيةكر النّ نة سكاء الصّ تفكيكو في المدكّ  ما ت ّـ ككؿّ ، التّمثيؿ
ائدة السّ تمع ات المجقافية كطريقة عيشنا كعقميّ ؽ بالأنماط الثّ ما يتعمّ  ككؿّ ، غبةالرّ ، المسككت عنو
نات مككّ  الذم تنصير فيو كؿّ  ظاـ الأبكمّ التي سنعالجيا لاحقا ىي منتكجات النّ ك التي رأيناىا 

في تعريفو الحالي: ىك  نسافالإ تو إلى كعيو إلى فكره مف حياتو إلى مماتو"أم أفّ مف ىكيّ  نسافالإ
، عريفاتفي ىذه التّ  في اسـ الأب. كالمرأة تذكب رصينحسب ككؿ ما قبميا في آخر سمسمة النّ 

 .2"إلى القانكف الأبكمّ ، جؿكترضخ كما الحاؿ عند الرّ 
ظرة ة أك ذكرت عرضا لـ تخالؼ تمؾ النّ ة ىامشيّ ماذج أبكيّ لى نلإشارة إاكذلؾ يمكننا 

ؤية ما سبؽ كتكضيحا لمرّ لماذج تأكيدا يراد ىذه النّ كلا بأس مف إ، ة ناقصة كميضكمةبالأساس أبكّ 
أباه ىجرني بعد كؿ تمؾ  ث عنو زكجتو قائمة" أتصدؽ أفّ بكالد أميف قرلك كالذم تتحدّ كنبدأ ، المتبناة

ؾ محقة بشأف .كانت أمّ .لـ يبؽ معيا أكثر مف سنة كاحدة؟، نيف مف أجؿ فتاة في نصؼ عمرهالسّ 
 .3طلبؽ"ف ليـ عمى الإجاؿ لا أماالرّ 

مثيمية للؤب ماذج التّ ليذه النّ  ة بعد دراستناا أف نذكر ملبحظة غاية في الأىميّ جدّ  مف المي ّـ
أكثر  مبيو تمثيؿ يبرز الجانب السّ لك أنّ ك  أف تمثيؿ الأب في نماذجو الكثيرة كزكاياىا العديدة كىي

خذ ىذا كقد يتّ  ابكىي حالة الغيّ و يشترؾ كذلؾ في صفة ترتبط بجميع الآباء دكف استثناء نّ فإ
كغيرىا كىي نياية تبدك ، ذكر باىت، ىركب، راختفاء غير مبرّ ، سجف، ة مكتاب أشكالا عدّ الغيّ 

رؽ التي يمكف أف تجعؿ الأب يفقد سمطتو ىناؾ كثيرا مف الطّ  أفّ  " كلا شؾّ اة سرديّ كمتعمدّ مقصكدة 
                                                           

 .181ص ، النظاـ الأبكم، غيردا ليرنر -1

 .811ص ، إشكاليات المجتمع العربي، عدناف حب الله، مصطفى صفكاف -2

 .58ص ، في عشؽ امرأة عاقر، سمير قسيمي -3
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كيمكف ، م: حيث يمكف أف يككف غائبا عف طريؽ المكت أك اليجرةأك يخيب أمؿ كلده بشكؿ جدّ 
حتى لك كاف ممتعا ، الاحتراـنا لا يستحؽ جبا، عؼكاضح الضّ ، و ضعيؼأف يككف حاضرا كلكنّ 

كلا بأس أف نذكر ، 1ا"ا أك نفسيّ و مؤذ جسديا أك جنسيّ أك يمكف أف يككف مكجكدا كلكنّ ، كلطيفا
 صكص :دىا حسب النّ ار ف تك نييّ مب ضيابع

حضكره في شكؿ صكر مستحضرة مف الماضي  تصريح بضياعمكت الأب في نص *
ؽ مف البيت كي تتحقّ  جكف إذ فرّ حدل السّ ا في إزاؿ حيّ ما وى بعد اكتشاؼ أنّ كتكاصؿ مكتو حت

 .نبكءة العجكز
غتصاب ابنتو يغيب تماما بعد اعترافو با في عشق امرأة عاقرفي ركاية  الحاج قريشي*

مغتصب كالدتو مف البيت  كأ حسانفي حيف يختفي كالد ، جفف السّ كيمة مكالحكـ عميو بسنكات ط
 .العاصمة دا في شكارعمشرّ  كذلؾ ليصبح

و سكل أنّ  شيئاكىك يحكي عف كالده لا يعرؼ عنو  في خريف مائل حبّ العجكز في  قاسم* 
و عى دفاعا عف نفسو في المحكمة أنّ و قتؿ كأنا في العشريف عمى يد جارنا ادّ كجد مقتكلا " بدليؿ أنّ 

 .2آخر" شيئاكجده في فراشو دكف أف يضيؼ 
كالذم يمكت في صمت في حدث كغير المبالي جؿ العنيؼ الرّ  قدور فراشكالد  بمقاسم*

 .ردية مكانا ذا باؿؤية السّ لـ تكؿ لو الرّ  عابر
ة كيؿ كي نبحث عف الخمفيّ أحميؿ كالتّ ة التّ ص كي نكاصؿ عمميّ لنّ حظة يستدرجنا اكفي ىذه المّ 

ة الفكريّ  كأة ة الفمسفيّ قصد ىنا الخمفيّ نك ، ساسفي الأمنيا ظرة منبثقة ف تككف ىذه النّ أ فكاإمالتي ب
دتيا ك تجربة كاقعية جسّ د تجربة شخصية أمثيؿ لا ينطمؽ مف مجرّ مثؿ ىذا التّ  فّ أففي اعتقادنا 

نة يتبناىا الكاتب كلكف ىي نتاج تفكير فمسفة معيّ ، ساسمة في الأك حتى تجربة متخيّ أكايات الرّ 
ذا ما ىك ، العديدةبأشكالو  ظاـ الأبكمّ لمنّ  قد العنيؼكيشيعيا داخؿ نصكصو مف خلبؿ ىذا النّ 

"الأب الأكّ سنعالجو في المطمب الثّ   .ؿ"اني حكؿ تفكيؾ مفيكـ
                                                           

، ـ8081 -ق8115، 8ط، الرياض، دار كقؼ دلائؿ، تر: مركز دلائؿ، إيماف فاقد الأب، نفسية الإلحاد، بكؿ سي فيتز -1
 .10ص 

، 8ط، بيركت، الرياض، منشكرات ضفاؼ، الجزائر العاصمة، ؼلاختلبامنشكرات ، حب في خريؼ مائؿ، سمير قسيمي -2
 .21-21ص ، ـ8081 -ق8112
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ٔ  َٙاانًطهة انث    .آزو فٙ انًٛعاٌ ل: الأب الأ

الذم تتعرض بمكجبو مؽ مثيؿ الذم يتكقؼ بنا عند لحظة الخّ مكاننا أف نتتبع مسار التّ إب
 ىذاتو لتخضع حتى العائمة الأكل حدّ ة تبدأ مف ذلؾ الحدث في لى مساءلة تاريخيّ إة أيضا الأبكّ 

ؿ ا كلا بككنو أكّ ؿ لا بككنو نبيّ دـ الأب الأكّ آة التي يظير فييا الكيفيّ كاف ذلؾ في ، ياـة للبتّ لمبشريّ 
ز أك ككنو مختمفا أك ألقاب التميّ  كعا مف كؿّ ز حيث يظير من، مؽ أيضا لكف بككنو أبا ككفىالخّ 

ث عف آدـ الأب حف نتحدّ كصاؼ مطمقا كنر ىذه الأرجة الأكلى لا تظيا بالدّ ككنو شخصا مختار 
 ر.فقط كلا غي

ؿ ؿ الأصؿ الأكّ و يمثّ يا أنّ ة أىمّ عتبارات عدّ ة لابي آدـ شخصية مغريّ ك شخصية النّ بداية تبد
الذم جعمت ، غراء في شخصيتورض كىنا منبت الإالأك  نسافكبداية تاريخ العلبقة بيف الإ نسافللئ

كما لا ، السكاء ة عمى حدّ ك العربيّ أة مف الخطابات سكاء الغربيّ  كثير فية محكريّ ة منو شخصي
فس كالعمكـ ة خصكصا في عمـ النّ ظريات الغربيّ ينكر أحد تأثيرىا البالغ في صكغ بعض النّ 

 .ةالاجتماعيّ 
ة ىك رؤيّ معا  كتاب الماشاءك لهلابيقصد ىنا ركايتي ص كأؤية التي يتبناىا النّ الرّ  إفّ 
بط بيف لرّ ا ة كماالخمؿ كاف مصاحبا لمبدايّ  ككأفّ ، ؿ الخميقة حتى الآفعائمة منذ أكّ ة لنظاـ التفكيكيّ 

 .ما تلبهؿ ك اريخ الأكّ ص بيف التّ ة الخمؿ كفؽ النّ يّ ر  دلالة عمى استمرالاّ حيؽ كالحاضر إالماضي السّ 
ة لؤبكيف معا دكف خلبؼ مع مسؤكليّ ا ليكاف مكجّ -غير ما سبؽ عمى-دانة فعؿ الإ أفّ كما 

إذ ، ك حكلو بالخطابجو إليو أكاؿ التي تتّ ظير في حمكلات الدّ غالبا ما ت -لآدـ–مضاعفة للؤب 
ما مف تمؾ التي تختص تيكّ  ة كأقؿّ حدّ  أقؿّ  -لحكاء-مكمة لؤو لحمكلات الممفكظ المكجّ  تظؿّ 

ككنظاـ  ة كقيمةصكص كالتي تستيدؼ الأبكّ ؤية العامة لمنّ لى الرّ كربما ىذا راجع إ، بتكصيؼ الأبكة
 .رجة الأكلىككثقافة بالدّ 

كفي يميف كؿ كاحد تفاحة ، لى جسدييماإ" كفقا ينظراف  هلابيلمف  188جاء في الصفحة 
، يملؤ الفراغ الذم كاف بينيما يءة يكتشفاف فييا جسدييما... شعرا بشؿ مرّ كانت أكّ ، قضـ بعضيا

بتسامة اما بشغؼ عمى شفتيو جاثما يراقبي لى حيث كاففاحتاف كتدحرجتا إلتّ لتصقا سقطت اا
كلأجؿ ما اقترفاه ، كبيذا كئد، . ليذا كلد.ؿ الحقكؿغبة تحرؽ أكّ كعمى شفتييما كانت الرّ ، منتصر
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و حكاء لـ يكف كإخكتو جعمو أبكه آدـ في رحـ أمّ ، . ىناؾ حيث لـ تكف الكممات بعد.سيافقتلبه بالنّ 
، ماءعمالا لأمر السّ ض حيف نزؿ أبكاه إيف السماء كالأر كلد ب، سبغير النّ  يءلبحقيف في شلا

و لـ كلأنّ ، افيا العصيّ و ثمرة شيكة خمقو لأنّ كنكرتو أمّ ، ماءفي مف السّ ره بيكـ النّ و يذكّ كرىو أبكه لأنّ 
بينيما منتظرا أف  ماء ظؿّ حكمو شريعة السّ تماء فرض فتحكمو شريعة كالده كلا ابف السّ يكف ابف الأ

ـ فكمّ ، ة كثرك خكاف إذ ذاؾ قد أكتي مف أبكيو إ، رلعشريف دكف أف تقرّ ى بمغ اتح ةشيئالمر فيو تقرّ 
خكتو فقد و أما بقية إفقد كاف ميلبده مفردا مف بطف أمّ ، وبى عنباه أف يزكجو بكاحدة مف أخكاتو فأأ
ضاؼ دم لا كركل" كأ 1ف يمكت كبذره فيو"فكاف عميو أ، ج الكاحد منيـ تكأمو لأخيويزكّ ، دكا تكائـكل
 .2بيؿ نكح زكجة القتيؿ كأنجب منيا مف يدعكىـ الكافد " أبناء ىلببيؿ"ىلب أفّ 

ردية فكرة يعتمد عمييا ة السّ مى فكرة المخطكط لتفعيؿ العمميّ ستناد عالا فّ لى أبداية نشير إ
ا يكىي تقنية لا ترتبط بفترة ما بعد الحداثة كلكنّ ، كائييف العربكائييف خصكصا الرّ كثير مف الرّ 

ميز التّ  فّ لذلؾ فإ، كثيريفال تقنية محببة لدل ذ تعدّ إ، لى الحداثة كما قبمياؿ ذلؾ بكثير إقبلى ترجع إ
جريب كالمكىبة ا كىنا يمعب التّ قنية فنيّ بيا استغلبؿ ىذه التّ  ريقة التي يت ّـ في الطّ لاّ لا يظير إ

 ناة التي غالبا ماؤية المتبالرّ  ا في بمكرة ىذه الأفكار كصقميا كفؽ ما تتطمبوخصية دكرا ميمّ شّ ال
 .ةخذة أشكالا عدّ كص كبيف ثناياىا متّ نّصتنتشر داخؿ ال
انية ليا كاف سخة الثّ عتبارىا النّ با هلابيل والماشاءالمخطكط في ركايتي  استعماؿ لذلؾ فإفّ 

 : لغرضيف اثنيف استعمالا
اخر الفضاء الزّ ب ليذا لمغيّ اني اقافي لمجزائر كتفعيؿ الكجو الثّ كالثّ  ظيار البعد الحضارمّ إ-1
 .فرقة العبادية مثلب الغنيّ  كالإثنيّ  قافيّ د الثّ ة العميقة كالتعدّ خيّ ارير التّ ك طات ذات الجذبالمخطك 
ج بيذا المخطكط عمى ة مف خلبؿ التحجّ ليّ اعس أك منافحة الخطابات المتملبمسة المقدّ -2

ىذا  تنبع فقط مف نسافغايرة للئكاية المسب كالرّ خمؽ كالنّ ة بمحظة التمؾ الأفكار المتعمقّ  أساس أفّ 
، وة تجاىة أخلبقيّ ة مسؤكليّ لا ناقلب لما ىك مكجكد دكف تحمؿ أيّ ارد ىنا إكاف السّ  كما، المخطكط

المخطكط  ارد ليقكؿ ما يقكؿ رغـ أفّ ط دكر الكاجية التي يتخفى خمفيا السّ طك كىنا يمعب المخ
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ؿ انصيارا غاير استثمرتو الكتابة ما شكّ ككخطاب م اأك قد تككف مكجكدة حقّ  اككثيقة مكجكدة حقّ 
 .اكيةمجمكع الرّ  فيا فنيّ 

صكرة التي مف المفترض لا يميؽ بالّ ابؽ بشكؿ نيا المقطع السّ لى صكرة آدـ ككيؼ بيّ نعكد إ
د أب عادم ة كتجعمو مجرّ ؿ لمبشريّ كرة الكائنة للؤب الأكّ كىي بذلؾ تخدش الصّ ، أف ترتبط بالأنبياء

 .كاـصيؽ بالأب عمى الدّ متعارؼ كالمّ فيكـ الكأبا غير صالح بالم
التي تشير إلى ذاؾ ص تي يستخدميا ىذا الجزء مف النّ كاؿ الخلبؿ تفحص بعض الدّ مف 

ر مختمؼ حكؿ عطاء تصكّ إكائي ينطمؽ في الخطاب الرّ  فّ ألمنسي لآدـ كحكاء يمكننا القكؿ بالابف ا
دىا جميع ؤكّ التي تسمية كاية الرّ يضا لمرّ إذ نممس تقك ، ة الخمؽ ذاتيامف قصّ  انطلبقاة البدايّ 

ختمفت في اف ا  ركا ك ا مشتيّ إنسانؿ نسقا عاما كتراثا ة الخمؽ تمثّ صّ ق بما أفّ  -ةالخطابات المرجعياتيّ 
 .-فاصيؿبعض التّ 
القمؽ كزعزعة ك  مف قبيؿ الشؾّ  مفاىيماؽ قد جعؿ سىذا المساس بحرمة ىذا النّ  عؿّ لك 
 فّ أ عمى اعتبار، المطمؽك  يماف كالحقيقةكالإ ةالكثكقيّ بيعة ـ ذات الطّ المفاىي محؿّ  ات تحؿّ اليقينيّ 

شياء تغييرا لمكعي حكؿ طبيعة الأ الشؾّ خطاب المساءلة ك  لالية يشيع عبرص في حمكلاتو الدّ النّ 
 نكع مف الفكضى كاللب عمى نشرؼ ؤاؿ بشكؿ مكثّ كلقد ساعد تكظيؼ تقنية السّ ، نظرتنا إليياك 

بقائو دائما عمى ريب. شيءف مف تيقّ د كلا متأكّ تي تجعؿ القارئ غير مكال يقينية كالشؾّ   كا 
 1"؟"أيككف ىذا أبانا

 2"أم نسب نخجؿ منو؟ك 
ة الخمؽ كاجية نستطيع أف نمج مف خلبليا إلى تفكيؾ مستكيات أخرل مف الخطاب قصّ  كتعدّ 

ابنيما ك  كحكاءعلبقة آدـ  أكجؿ بالمرأة يعيد تمثيؿ علبقة الرّ ص كائي عير شبكاتو المتداخمة فالنّ الرّ 
و اخط عمى كالده كالمشفؽ عمى أمّ السّ  “قدور فراش”ة البطؿ سقاطيا عمى قصّ إالمجيكؿ مف خلبؿ 

تمؾ التي “قدورأف يأتي إلى الدنيا كذلؾ كاف  هلابيلفكما لـ يختر ، ثنا عنو فيما سبؽالذم تحدّ 
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كما ك ، 1“ا العالـ أك لمدخكؿ فيوأظننني يكميا لـ أحضر نفسي لمخركج إلى ىذ، بدأت يكـ كلدت
ما كاف قدكر طيمة حياتو متيّ  .الأرضماء ك لـ يرتكبو ىك كلادتو بيف السّ  يءما بشمتيّ  هلابيلكاف 

أبي ىك مف  رغـ أفّ ، ي رغـ براءتيـ بمحاكلة قتؿ أمّ كنت أنا المتيّ ”، بخطايا لـ يرتكبيا أصلب
 .3“ما كما قمتني كنت متيّ ربما لأنّ ، اسما لي بي أف يختارأحيف كلدت لـ يشأ  2“جعميا تحبؿ بي

ة تحاكؿ يّ نسانالآف تاريخ طكيؿ لميكامش الإ فراشقدور مؽ إلى في بداية الخّ  هلابيلفمف 
يتماىى أك لنقؿ  فقدور فراش، شنسقي آدـ كحكاء كعلبقتيما بيذا الابف الميمّ  كاية مقاربتو عبرالرّ 

لأصؿ مف قبيؿ تحمؿ كزر صيفات ناقدة لييمنة ايميش عبر تك ؿ لمتّ مكذج الأكّ يتشابو مع النّ 
 .فضالرّ ك ، سيافالنّ ، جاىؿالتّ الأبكيف ك 
دانة متكاصؿ عبر يعتمد عمى فعؿ الإسة الأسرة ضافة إلى ذلؾ نممس تمثيلب خاصا لمؤسّ إ

أما ، لا زكجةلا أب كلا أـ ك ”رة بيف الأب كالابف كالإخكة العلبقة المتكتّ  مف خلبؿ تجسيد ىذه اريخالتّ 
 .4“مف حياتيـ الانسحابحسبيـ سمعكا بأخبارم منذ قررت إخكتي فلب أ

الأسرة الجزائرية خصكصا القائمة عمى ك ، مة لعلبقات الأسرةكرة الممثّ ىذه الصّ  كما أفّ 
ص يقكـ النّ ، ةالأخكّ ة ك ة كالأبكة كالبنكّ يّ إنسانما قيّ  ىاتبدك تقكيضا لأنساؽ كبرل يمكف عدّ ، راعالصّ 

جريد ج حينما تفقد معناىا أثناء الممارسة الفعمية حينما تنتقؿ مف مستكل التّ دكّ بكشؼ خطابيا المز 
 إلى مستكل الفعؿ.

لـ أكف في “ ة لا غيريركسيّ إ ةعلبقة جسديّ ه ر يامي للؤسرة كنسؽ تؤطّ تّ يستمر الفعؿ الإ
ذلؾ علبقة ك، 5“يأمّ  فأبي لـ يحبّ ، ي شيكة أك مملبأمّ  فرج مشركع حياة قذفو أبي في ة إلاّ البدايّ 

 .لـ تبدأ بالحبّ بخطيئة ك  ـ بحكاء بدأت بفعؿ جنسيّ دآ
غبة الأكلى رغبة آدـ بحكاء كحكاء بآدـ كفصؿ فييا كلـ يسكت المقطع كصؼ الرّ  كرغـ أفّ 

ينية منيا التي تحكي دة خصكصا الدّ ات المتعدّ كايات ذات المرجعيّ عنيا كما فعمت الكثير مف الرّ 
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رغبتيما الأكلى تمؾ  ت حكاء مف ضمعو كتسكت عف تفسيرمؽ مف آدـ ككيؼ خمقة الخّ قصّ 
يا  أنّ ذلؾ إلاّ مف غـ بالرّ ، دت الحياة عمى الأرضكلّ  التيغبة باعتبارىا خطيئة لا باعتبارىا الرّ 

شا"فالخطابات الفقيية غبة خطيئة أك عمى الأقؿ ذنبا أنتج طفلب ميمّ أم في جعؿ تمؾ الرّ شاطرتيا الرّ 
عمى إجياض المعنى المراد بو مف سة جميعيـ يتحاممكف لي كالأساطير المؤسّ ككرم المتعاكالعقؿ الذّ 

غبة التي لا يأتكف عمى ذكرىا سكاء عف قصد أك عف ممجميف بذلؾ صكت الرّ مؽ الإنسي ة الخّ قصّ 
حيف يعتبركف خمؽ ، ساءجاؿ مف النّ عف الرّ  غير قصد. بؿ كتصطدـ بجدار الكبت أكثر تصمبا

ستنساخي الذم ثيف بيذا المكقؼ الامتشبّ ، تعريفو عند آدـ كسائر المخمكقاتكجد ا ثانكيّ  شيئاحكاء 
 .1ة" ذككريّ  علبمةينسب كجكد الأنثى إلى 

شكيؾ في حقيقة ده التّ جسّ  سؤاؿ ممحّ  كاف محؿّ  -استمرارا لما سبؽ الأب-نسؽ  أفّ  كيظير
الأب في تمثيلبتو  نسؽ إذ يبدك أفّ ، قدورسبة ؿالأب سكاء كاف آدـ أك الأب البيكلكجي بالنّ 

 قيقة ميما كاف شكميا.دة حجاب يكارم الحّ المتعدّ 
ة قافة العربيّ يييمف عمى الثّ  ـ نسقا يظؿّ ييدّ  -الأب الحقيقيّ -ؤاؿ حكؿ الأب ىذا السّ  كما أفّ 
ا أبناء ماذا لككنّ ، سب الذم نخجؿ بود مف خلبؿ النّ تجسّ سب كىذا يىك نسؽ النّ بشكؿ لافت ك 

لا بداية إفأدركت أف ىذا لـ يكف ، ” بانا؟ أيككف ىذا أ“ جة أخيو المقتكؿ:الذم تزكج زك هلابيل 
 .2“ناتعرينا نحف أبناء الزّ  عرمالتّ 

يفتح بابا كاسعا أماـ شكيكية يغة التّ الصّ  يككف ىذا أبانا؟ كبيذهؤاؿ أسؤالا مثؿ ىذا السّ  إفّ 
 نكه؟نا كنحف باساؤلات ماذا يعني ألا يككف آدـ أبة كبيرة مف التّ مجمكع

قيقة سؤاؿ لا يبحث عف الأجكبة بقدر ما ىك بحث في المسككت عنو في ما كراء الحّ  كىك
ماذا كاف قبؿ آدـ؟ كىؿ ىك فعلب آدـ أبكنا اريخ فعلب؟ ة بعد؟ كماذا يخبئ التّ المعركفة ماذا تخبئ البشريّ 

ؾ في كجكده بتمؾ كّ المخطكط قد حكل تمثيلب مختمفا لآدـ ش ؿ؟ أـ ىناؾ آدـ غيره؟ مع العمـ أفّ الأكّ 
 ريقة فعلب.الطّ 
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ؿ بجميع جكانبيا مف خلب ا أف نم ّـنة التي حاكلنلأشكاؿ الأب التي كردت بالمدكّ  فائنايستابعد 
ختلبؼ في شابو في كثير مف الأحياف لكف الاتّ يا تمتاز بالماذج خصكصا أنّ محاكلة حصر ىذه النّ 

شخصية ذات أبعاد  -اـ الذم يبدك متناغمارغـ تمثيميا الع -ة الأبعؿ شخصيّ فاصيؿ ىك ما جالتّ 
 .يؿمحكقكؼ عندىا بالتّ دة كجب المتعدّ 

 ة بكؿ نصة في سياقاتيا الخاصّ ماذج الأبكيّ ستيفاء الذم أرفقناه بقراءات ليذه النّ بعد ىذا الا
ا ييكثر شمكلا كلنسمّ البحث عف تأكيلبت ألى نصؿ الآف إ، صيةمثيؿ كظركفو النّ بط بيف التّ محاكليف الرّ 
لى كتفاصيميا كلب عمى حدل كصكلا إاىرة التي بدأناىا برصد نماذجيا كسياقاتيا ة ليذه الظّ تأكيلبت عامّ 

 اتبعت مسارا كاف كالآتي:مثيمية قد ىا التّ دبعاة الأب بأتككف شخصيّ ة ليا كبذلؾ تقديـ نظرة شمكليّ 
ب صكرة مختزلة في تو كعلبقتو بالحاكـ الأالأب كرمزيّ  -دة في العائمة(ر متعدّ لأب) صكّ ا
 العميقة. ةالتي تقكدنا بشكؿ مباشر الى الأبكيّ  الأخيرةىذه  –بكمّ ظاـ الأة النّ الأب كرمزيّ  -الحاكـ
لى تفكيؾ ياية الكصكؿ إة الأب كانت غايتو في النّ الذم رسـ تخييلب لشخصيّ ىذا المسار  كؿّ  فّ إ

اس نظرا حديد أك حتى القيّ غير قابؿ لمتّ  اشيئمقيا ة التي تبدك في عالأبكيّ ، بمعانييا العديدةة حقيقي للؤبكيّ 
 .د مع كؿ زماف كمكافكتتجدّ  نسافـ في الإنساقيا التي ما تفتأ تتحكّ لصكرىا كمفاىيميا كأ

ة نظرا ة كىؿ ىذا أمر ممكف في مجتمعاتنا العربيّ مف الأبكيّ  ر بشكؿ نيائيّ يؿ يمكف التحرّ ف
ة ىك تعبير ات لا حصر ليا؟ أـ أف رفض الأبكيّ ىا أبكيّ ة التي يمكف عدّ ة العربيّ ة الأبكيّ لخصكصيّ 

ات المبدعة ؟ أـ ىك قير ة نجحت فيو الذّ بداعيّ الإ ككبير عمى مستكل الكتابة عف انعتاؽ تا ّـ ممحّ 
 ات لا حصر ليا ؟أبكيّ  الكتابة كخيباتيا في ظؿّ 

 .ٛاؼٙٛط انًفاْٛى انؼهٛا ٔتفكٛك ذلاٚا انرطاب انؽ  تغٛ   :اَٙانث   انًثحث

 نظمة تككينياسة عف العائمة كأفصؿ تفكيؾ المؤسّ  ابؽ ضمفكاف حديثنا في المبحث السّ لقد 
اني في نمج المبحث الثّ ، شبييية بيف الأب كالحاكـسة لمييمنة كأشرنا إلى العلبقة التّ يا مؤسّ بصفت
تؤىمو  ما ةياسي كخطاب يممؾ خصكصيّ ك تفكيؾ السّ ياسية أسة السّ ث عف المؤسّ اتو لنتحدّ ياؽ ذالسّ 

طكح أـ تجاكز السّ ياسية تفكيكا لـ يفيؿ كاف تفكيؾ المنظكمة السّ ، ا بامتيازلأف يككف خطابا سمطكيّ 
تمؾ بالنّظر إلى ؟ جتماعيّ ياسي كالاقة التي تجمع تمثيؿ السّ عماؽ؟ كما العلبو انطمؽ مف الأأنّ 

كاف نتيجة أحدىما  ة كبأفّ يما شديدا الصمة مف ناحيالمزاكجة الكبيرة بيف الخطابيف التي تكحي بأنّ 
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قيضاف في مكاف كاحد أف يجتمع النّ ، مف المألكؼ بفضميا " فقد باتخرل حتمية للآخر مف ناحية أ
 .1عب المدقع"لا أمتار غنى الدكلة الفاحش كفقر الشّ ما إلا تفصمي

كجة بيف الخطابيف لى تمؾ المزالا أف نمتفت إلا يمكف إث عف سؤاؿ الاجتماعي كنحف نتحدّ 
ك أ اتصاليماعمنا نفيـ كلب الخطابيف سكاء في مكانيا أف تجفسيرات التي بإأجؿ إيجاد التّ  مف

شكاؿ مف لدة ليذه الأقافة ىي المكّ تبار الثّ باع، ى ّـكاحد كىذا ىك الأ ضمف بعد ثقافيّ انفصاليما 
ينفصؿ لا يكاد  جتماعيّ فالا، تمؾ العلبقة المكجكدة أصلب -كبكؿ تأكيد-دكف أف ننسى الخطابات 
عف غيره ككنو  لى فصؿ كؿ ما ىك سياسيّ نا نميؿ دكما إمف أنّ غـ بالرّ ، ي كالعكسياسعف السّ 

ت الأخرل التي تككف نو مف فرض ىيمنتو عمى مختمؼ الخطابامطة التي تمكّ خطابا يممؾ كحده السّ 
 .ؽ ىذا المنظكرتابعة لو كف
 س مف كؿّ ك التحسّ ياسي أالسّ  ة ضدّ يّ ساس مما يمكف تسميتو الحساسينطمؽ في الأ مرالأإفّ 

الث الذم عكب خصكصا شعكب العالـ الثّ كىي ثقافة متغمغة عند كثير مف الشّ ، ما ىك سياسيّ 
تمؾ  ةلذلؾ لا نستغرب البتّ ، مف لمسياسةكميي، ككاذب، برمءكغير ، كؿ ما ىك مراكغ يكعز
ساليب غـ مف أبالرّ دل شعكبيا لياسي ة السّ حتراـ التي تحظى بيما شخصيّ عدـ الاك  ـخرية كالتيكّ السّ 

 حيانا تتسرب بشكؿ تمقائيّ كأ، كاـعمى الدّ  يكرالظّ ك  شكؿي التّ خرية فرىيب تستمر ىذه السّ القمع كالتّ 
 في الحياة اليكميّة.

خطاب -كعمى مدل عصكر -ياسي يسيـ في خمقياكرة التي يناليا السّ ىذه الصّ  فّ أ كما
 ة العريضة بيف الحاكـتكمف في تمؾ اليكّ ب عميقة ة تنبع مف أسباياسي ذاتو فيي حساسيّ السّ 

كىي  ة متداخمة فيما بينياكفكريّ  ة كسياسيّةة كاجتماعيّ ثقافيّ  ا بعكامؿكالمحككـ التي تأصمت تاريخيّ 
كما أفّ معرفتنا كآراءنا الخاصّة  .2ة"عكامؿ مكتسبة مف كثير مف معطياتنا كأنماطنا الاجتماعيّ 

اكتسابيا أك تغييرىا أك تأكيدىا عف طريؽ أنماط  ساء غالبا ما يت ّـبالسّاسة كالأحزاب أك الرّؤ 
ياسي لسّ الفكر ا"كباتّحادىا خمقت ىذا  النّصكص كالأحاديث المختمفة في أطكار نشأتنا الاجتماعيّة

ر ياسية في العالـ كتغيّ الممارسات السّ شكاؿ غـ مف تطكر أقى ىي بالرّ الذم نعرفو بسماتو التي تب
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ت طبيقيا فعميا في كثير مف المجتمعاكت لغربيّةاياسية جربة السّ ستيرادنا لمتّ اغـ مف رّ أنظمتيا كبال
 .كازدادت حجباة زدادت ىكّ الكف ثنائية الحاكـ كالمحككـ رقية ة كالشّ العربيّ 

ـ كالممنكع التي أصطمح عميو ضمف خانة المحرّ ياسي ر تصنيؼ السّ ىذا ما يفسّ  كلعؿّ 
قكل ياسي أعتقادنا يبقى السّ اكفي ، يفنس كالدّ إضافة إلى الجّ  لبث في الأدبمات الثّ المحرّ 
ا يمييا في كغيرىياسي كالنّ جكء السّ ركد التي كانت سببا في المّ د الكثير مف السّ مات كىذا ما يؤكّ المحرّ 
 الجنسيّ  اليائؿ مف المعطى نظرا لمك ّـ، صنيؼلـ يعد يشممو التّ  عتقادنااثـ الجنس الذم في ، يفالدّ 

 .ـصفة المحرّ  أسقطت التية ة كالجزائريّ عماؿ العربيّ كتو الكثير مف الأالذم ح
رىا أك ذاتيا حيف يؤطّ  ة في حدّ جتماعيّ فيـ طبيعة المنظكمة الا لىكنصؿ في ىذا الباب إ

 رد في كؿّ ينتجيا خطاب منظكمة سياسية بمكاصفات كمعايير مخصكصة التي جلبىا السّ 
 .صكصالنّ 

ف تظير بيا مف ياسية أسة السّ مكاف المؤسّ إة التي بكر ء الصّ جلبإ المبحثحاكؿ في ىذا نس
 .كؿبعاد تمثيمو بيذا الشّ ما أظيرتو الكتابة كالكقكؼ عمى أ كفؽياسي خلبؿ تشريحنا لمقامكس السّ 

  ٔ ٙ  انًطهة الأ ٘   ل: انٕٛي  .فٙ يٕاجٓح انؼهٕ

ياسي كمقاربتو مف لى المعطى السّ خكؿ إالدّ  ية بكاسطتيا يت ّـنائية ضدّ بداية تظير أمامنا ث
يا تبقى ة تصريحا أك تمميحا لكنّ ات عدّ خذ مسميّ تتّ ك ؿ جكىر ىذا الخطاب ة تشكّ ىذه الثنائيّ ، اخؿالدّ 

ة ظيرت تحت مصطمحي أك عبارتي " المخرج ىذه الثنائيّ ، لمعطى الياـلمناقشة ىذا االبؤرة ذاتيا 
 ةمرأعشق إ فيجاءت في نص  ةكىي عبار ،  "شيءالمسمكب مف كؿ  عبالشّ "المتذاكي" في مقابؿ 

 تشابكة تتصارع بيف ىذيف القطبيف.ة ممف خلبليا خمؽ عكالـ سرديّ  ليت ّـ، كغيرىا لحالمكا عاقر
ة ة قارّ فقط بؿ ىي ثنائيّ  "سمير قسيمي" ة ليست خاصة بكتاباتىذه الثنائيّ  لى أفّ نشير ىنا إ

ة تكمف لكف الخصكصيّ ، دةاليا المتعدّ تناكؿ علبقة الحاكـ بالمحككميف بأشككايات التي تالرّ  في كؿّ 
 يءش عب المسمكب مف كؿّ فالمخرج المتذاكي كالشّ  -ةلثنائيّ االة عمى ىذه ر المصطمحات الدّ في تخيّ 

ريقة التي كالطّ  كذلؾبيـ ة كائييف الآخريف عباراتيـ الخاصّ كلمرّ  بسمير قسيميتاف عبارتاف خاصّ 
 .ماذجم زاكية ؟ ىذا ما سنعاينو مف خلبؿ بعض النّ يدخؿ بيا أم كاتب لمقاربة ىذه العلبقة كمف أ
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شييرة في تاريخ الجزائر  حداثأفي مقاربتيا لمسيّاسي إلى  سمير قسيميتتطرّؽ كتابات 
ف كاف ، عف كثب ربتيالمقافردت ليا ركاية كاممة أحيث 1988عني ىنا أحداث ن، الحديث كا 

مني الفضاء الزّ  حداثفقد كانت تمؾ الأ اا أكثر مما كاف تفصيميّ الحديث عف تمؾ الأحداث رمزيّ 
مف جية أخرل فإفّ ، "ة عاقرفي عشق امرأ"ىي ركاية ك ف يئيسيكالمكاني الذم يجمع الأبطاؿ الرّ 

ا حكؿ معالجة ا كعربيّ ياسية في ركاياتو تقدّـ كتابة متجاكزة لما ىك مكجكد جزائريّ التّمثيلبت السّ 
تمؾ المعالجة التّي تتخفّى خمؼ الرّمكز كعدـ  كؿ العربيّةلدّ ياسي كأزمة الدّيمقراطيّة في االرّاىف السّ 

تسميّة المسمّيات بأسمائيا أك الاكتفاء بمقاربتيا مف بعيد" إفّ ىذه الضّبابيّة في الأسمكب. كىذا 
التّردّد المرتبؾ في كضع الأصبع عمى الجرح الحقيقي كالإمساؾ عف الاتّياـ الصّريح لممتسببّيف في 

لممكاطف  ة المتعدّدةككبح المطالب الاجتماعيّ ، عبير كمحاربة المعارضة السّياسيةقمع حريّة التّ 
، 1ىي المعالجة السّائدة في معظـ الكتابات العربيّة حكؿ أزمة الدّيمقراطيّة في المنطقة"، العربي

متجذّرة في أساليبيا بتجربة المكاجية ضدّ منظكمة سياسيّة فيي تجربة يمكف أف تكصؼ 
رديّا مكاجية لخطاب ياسية سكيمكف اعتبار مكاجية المنظكمة السّ  ا كخطاباتيا المتعدّدة.كممارساتي
بكصفو ، ايعبّر عف أفعاؿ كممارسات السّمطة الحاكمة " كيعرّؼ مفيكـ السّيطرة تقميديّ  الذم السّيطرة

ذّيف يمارسكف إذا كاف ىذا التّحكّـ يصبّ في مصمحة أكلئؾ ال، كتصرّفاتيـ، التّحكّـ بأفعاؿ الآخريف
 .2يمكننا الكلبـ عف سكء تكظيؼ السّمطة"  عندئذ، كضدّ مصمحة الذّيف تتحكّـ بيـ، ىذه السّمطة

ر حيف قرّ ، ارد بداية ىذه الأحداث فيقكؿ" الجميع يذكر كمف لا يذكر أخبركهيصؼ السّ 
قد حينيا ربما اعت، 1988كاف ذلؾ صيؼ عاـ ، ةؿ مرّ ث عف خدعو أكّ . أف يتحدّ .المتذاكيالمخرج 

ة الكاميرا دكف أيّ  شد كيمكنو أف يرل الحقيقة مف غيرقد بمغ الرّ  شيءعب المسمكب مف كؿ الشّ  أفّ 
 .3خراج"خدعة أك حيمة إ

كلف ، منذ كجدت يء" الحككمة تعمـ بكؿ شما يمي  ة عاقرفي عشق امرأجاء في نص 
مف جديد مف عرؽ يء ش ي كؿّ مادامت ستبن، ياة أك محكمة أك حتى البلبد كمّ يا أف تحرؽ بمديّ ييمّ 
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أحدىـ سيطمع عمينا في في نشرة الأخبار لييدينا  كؿ ما في الأمر أفّ ، رسيتغيّ  شيءلا ، عبالشّ 
 .1ة سننسى مطالبنا ككعكده"كبعد مدّ ، نا راغبكف في تصديقونّ قو لأكسنصدّ ، كعكدا
يا لا العباد كلا مّ رت عنيا لفظة الحككمة التي لا ييمطة التي عبّ ناقد لمسّ  و مقطع سردمّ نّ إ

كنشير  .عمى حالو شيءلا بتقديـ كعكد كاذبة ستنسى مع الكقت كيبقى كؿ البلبد التي لا تعنى إ
، إف لـ نقؿ ىك مستكحى منو تكاه مع خطاب اليكميّ ىذا المقطع يتشابؾ كثيرا في مح لى أفّ ىنا إ

كحتى البيكت كأحاديث  يفكحافلبت نقؿ المسافر  عبيةالمقاىي الشّ  كارع ككؿّ الشّ  و حديث كؿّ نّ إ
 .لبجدكللطحية كاتكصؼ بالسّ  ي عادة ماساء التالنّ 

شيء، الدكلة تعمـ بكؿ ، : الحقرةتتضمّف الرّكاية عمى رؤل متداكلة بيف عامة النّاس مف مثؿ
لف  يءش كؿّ  فّ كأ الشعب يعمـ أف نشرة الأخبار ترسـ كاقعا خياليا غير مكجكد في أرض الكاقع

كسيطمعكف عمينا في  في البلبد سيككف بعرؽ الشعب كتعب الشعب شيءكأفّ كؿّ ، في البلبد ريتغيّ 
 يءش أياما ثـ ننسى كؿّ  ـكنمكؾ كعكدى ـقيمكف لنا الكعكد تمكل الكعكد كنصدّ مفزيكف كذلؾ كيقدّ التّ 

في يكميات  ؿ الحديث الأبرزو يشكّ حتى أنّ ؼ جزائرم بسيط أك مثقّ  ليس ىذا حديث كؿّ أ، بعدىا
 .يفالجزائري

، يياسا ما ينطبؽ كذلؾ في معالجة السّ ة كىذؤية الفنيّ يصاؿ الرّ لإ تفعيؿ اليكميّ  ا عفثنتحدّ 
رد  يبدك السّ كلا، الجزائرييف دكف استثناء يابة عمى ألسنة كؿ المكاطنيفبالنّ  ثابا يتحدّ إذ يبدك خط

في كثير مف  يتماىى -كس مف ذلؾبؿ عمى الع-ينظر مف فكؽ ستعلبئيا اىنا خطابا مستعميا أك 
 ة كيستعير ألفاظو بؿ كحتى قامكسو.شكالو البسيطفي أ الأحياف مع اليكميّ 

ؿ مف ة في معالجة القضايا التي تتشكّ ظرة الكميّ نّ طمؽ مف تمؾ الين التماىي مع اليكميّ ىذا 
 كما أفّ ، ة بقطبي الثنائية كلب عمى حدلب تكظيؼ معطيات خاصّ تتطمّ ك  ة المركز كاليامشثنائيّ 

ىك ، فيو و الخطاب الأصدؽ الذم لا يقبؿ أم شؾّ نّ يعكد إلى أ في السياسيّ  اليكميّ  تكظيؼ
 صادر خطاب ونّ ا تفمسؼ كلأسمكب بسيط كشائع دكنمياسة كلك بأالخطاب الذم يظير حقيقة السّ 

 كىـ الجماىير. راكثر الفئات ضعفا كالأكثر تضرّ مف أ
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حيانا كثيرة يككف نقدا شديدا كأ بؿمطة حب نقد السّ قد الذم يصالى ذاؾ النّ إ ظريفكتنا أف نمفت النّ  لا
 كتدؿّ ، عبكىك الشّ اني لممعادلة رؼ الثّ و لمطّ كىك النقد المكجّ مطة و لمسّ قد المكجّ مف النّ  كصريحا أكثر
 .لخ عمى ذلؾ بكضكحكسننسى مطالبنا ككعكده إ، تصديقونا راغبكف في نّ قو لأعبارات سنصدّ 

ة ترتبط بأم عاؿ طبيعيّ يا أفتستغرب أفعاؿ الحككمة لأنّ  لات العبارات المستخدمة لامك كح
بقدر ما تستغرب ردكد أفعاؿ ، في كؿ زمف أسمكبياكىذا  في العالـ ة ذات نظـ تقميديةسمطة سياسيّ 

 .عمـ ـ دكفيؼ ككأنّ يـ يستمركف في التصرّ لكنّ  يءش مذيف يعممكف كؿالعب مكاطني ىذا الشّ 
لا مف شعب سمطة لا تستمد سمطتيا كىيمنتيا إ أمّ  أفّ الحمكلات تذىب بعيدا لتقكؿ  ككأفّ 
عب ىي التي جعمت ىذه الشّ ستبداد ىنا عند قابمية الا إفّ ، يءش كيرضى بكؿّ  يءش يعمـ كؿّ 

" كبمقدار ما يستحكذ الخطاب ةة مستبدّ اتيا سمطة قيريّ ا كانت تسميّ يّ كلة أمطة أك الدّ الحككمة أك السّ 
 1يميؿ ىذا الكعي إلى التّماىي مع ما يعبّأ مف تضميؿ"السيّاسي عمى الكعي بمقدار ما 

ية غكم عبارة تيمكّ مّ تشكؿ في بنائيا ال (يءل شعب المسموب من كّ الشّ )ة تسميّ  فّ لذلؾ فإ
كىك كذلؾ في -حية رؼ الضّ ىك الطّ  -مطةكطرؼ مكاز لمسّ -عب الشّ  فّ أكثر منيا عبارة تدؿ عمى أ

مف ، مف الكعي، رادةمف الإ يءش ب مسمكب مف كؿّ  فيك شعكلاو ضحية أفكاره ألكنّ -الحقيقة
 .ى ّـغيير أساسا كىذا ىك الأرة عمى التّ كمف القد، غييرغبة في التّ الرّ 

بما تشيره لفظة المسمكب مف عب كلا نستطيع أف نستيجف ىذه العبارة التي أطمقت عمى الشّ 
رؼ طّ دكرىا دلالة عمى الطمقت با بتسمية المخرج المتذاكي التي أفحينما نقارني، دلالات عميقة

مية تماما كمقابمتيا فالمخرج كىي كذلؾ تسمية تيكّ  ما لى حدّ ة إة منطقيّ المقابؿ نجدىا تسميّ 
تاف مف ىذيف المتناقضيف ظاىرا المتذاكي كالمكاطف المسمكب كلبىما عبارتاف ساخرتاف كنقديّ 

 فكلبىما صنك الآخر.، المتشابييف باطنا
 -و تكصيؼ مقصكدلأنّ  (المتذاكي)ز عمى كصؼ كنركّ -(لمتذاكيالمخرج ا)ينما يقكـ ىذا فح

كيصدقيا  يءش عب المسمكب مف كؿّ ىا ىذا الشّ مكذكبة ككاضحة ليشاىد بفبركة أفلبمو بسناريكىات
سميات تسميات دالة دكف التّ حينئذ تككف ، يا لذاؾ المخرج المتذاكي ذاتونّ كىك يعمـ أ، خيرفي الأ

                                                           
، 1عبد القادر فيدكح، تأكيؿ المتخيّؿ السّرد كالأنساؽ الثقّافيّة، صفحات لمدراسة كالنّشر كالتّكزيع ، دمشؽ سكريا، ط 1

 .37، ص 2019
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كلا ، يءش ذاؾ المسمكب مف كؿّ  الكحيد ىك جميكره مى عمـ يقيف بأفّ كالمخرج المتذاكي ع، مكاربة
مطة" التي السّ  أفّ  كمف الجميّ ، ى البركباكندايسمّ مطة في مسعاىا دكف خمؽ خطاب داعـ تنجح السّ 
 .1تيا"اس بصدقيّ مطة جميع إمكاناتيا حتى تكىـ النّ فييا السّ  بركباكندا رىيبة تسخرتكاكبيا 

ياسي عمى ىذا المقطع فقط فيناؾ الكثير مف لمقاربة الكضع السّ  ليكميّ ستثمار ااكلا يقتصر 
 -ة عاقرعشق امرأفي جاء .ف نكرد منيا بعضاكلا بأس أؤية المقاطع التي تتشابو مف حيث الرّ 

لة كقت يا مسأأنّ ، " كاف يدرؾ أيضا بغريزتو أك بذكائو -ياسييحفؿ بالسّ  كىك كما قمنا نصّ 
مف لحمو  البقرة التي يركييا مف عرقو كدمو كيطعميا فّ . أيءش ف كؿّ عب المسمكب ميكتشؼ الشّ ل

 .2خيرا"أ ضرعيا جؼّ  تو كأفّ كحاشيّ  د غير المخرج المتذاكيّ حو لـ تعد قادرة عمى إرضاع أكدمّ 
ر في محمكؿ رد لا يغيّ السّ  فّ حيث أ، لا يبدك المقطع غريبا البتة بدكالو كمحمكلاتو كمعانيو

فالفكرة القائمة ، بشكؿ لافت عمى الفنيّ  حساس بييمنة اليكميّ ع نكعا مف الإمما يشي اشيئ اليكميّ 
لى تشبيو الكطف بالبقرة بالبقرة الحمكب تحديدا كىي التي ترمي إ، اى ىي فكرة شائعة جدّ بيذا المعن

ف إلا كلديو عمـ بيذه الفكرة حتى كا   فما مف أحد في الجزائر، لبفتلتبدك فكرة فجة نظرا لشيكعيا ا
 .ييايكف مف متبنّ  لـ

ناقض التي يحمميا ذاؾ التّ لبعدؿ ا عمى حالة الة جدّ ة كدالّ قكيّ يا فكرة نّ لا يمكف أف ننكر أ
كىي ، بثركاتو كخيراتو كبيف تكزيعيا غير العادؿ بيف الحكاـ كالمحككميف الكاضح بيف الكطف الغنيّ 

ة بامتياز عمى ا تبدك رائعة كبلبغيّ يماؿ فيي فكرة بلبغية رائعة لكنّ ف كصفناىا بمغة عمـ الجّ فكرة إ
يا الفكرة ككأنّ  ردم كانت غائبة باعتبار أفّ بلبغة السّ ، الفنيّ لا عمى مستكل  بلبغة اليكميّ مستكل 

 .عبية بالجزائرحدل المقاىي الشّ نقمت حرفيا مف إ
في  اليكميّ  رإست ثماا مف مناصرم نا كنّ عمى ىذه الفكرة باعتبار أنّ  الاعتراضقد يككف 

مرا مقبكلا حينما يتمكف سرديا يككف أ اليكميّ  استثمارمقبكلا كلكف مناصرة  اعتراضاابقة مقاطع السّ ال
 .كليس العكس رد مف تذكيب اليكميّ السّ 

                                                           
 .61ص ، 8084، 8ط، بيركت لبناف، مؤسسة الرحاب الحديثة، الأنساؽ السردية المخاتمة، باحيعبد الرزاؽ المص -1
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الكتابة المعاصرة  مزات ميزة مف ستثمار اليكميّ ا فّ عتراض بتعميؽ مفاده أكقد يردؼ ىذا الا
يا كلـ تعد كتابة متعالية حتى أنّ -كما أسمفنا -ية البتة التي لـ تعد نخبك كالكتابة ما بعد الحداثيّة 

الكاقع بيف  لا تقريباكؿ ليس إبيذا الشّ  لميكميّ  استعماؿ أمّ  كأفّ ، م حدكد بيف الكاقع كالخياؿألغت أ
فمف  البسيط نسافكايات تحتفي باليكامش كالإالرّ  كبما أفّ ، لا غيرخييمي الحقيقي كالكاقع التّ 

 .حاديثيـ ككعييـ الخاصّ يكمياتيـ كأكايات الرّ  بيعي أف تستثمرالطّ 
سماتيا عمى  يا مف أى ّـلكف مف سمات الكتابة كلعمّ  عميؽعمى ىذا التّ -كذلؾ-لا اعتراض 

فميما كانت طبيعة الكتابة كلا ، فييا كليس العكس شيءف تدمج كؿ لدييا القدرة عمى أ الإطلبؽ أفّ 
بينما ، بماىية خاصة ككينكنة خاصة اـ خطابا خاصاك شكميا كلا تقنياتيا تبقى الكتابة عمى الدّ 

ف تبرز يا خطاب خاص عمى الكتابة أكلأنّ ، خطاب عاـ كعمكمي جماىيرم -توعمى أىميّ  -اليكميّ 
مييز  كيؼ سنتمكف مف التّ لاّ كا  ، ةخمؽ منطقيا الخاص كلغتيا الخاصّ تيا ىذه عف طريؽ خصكصيّ 

 غير ذلؾ؟ كبيف ماىك بيف ما ىك فنيّ 
ث ىي تحدّ كاية التي كانت تككف شخصيات الرّ  نة اليكميّ مىي حكؿ خرمعترض آ كقد يعزك
ارد فقط بنقؿ ىذا الكعي كما ىك ككما يفترض ى تجمياتو كاكتفى السّ في شت ؿ اليكميّ شخصيات تمثّ 

في خر آ شيء أم لأفّ ، بمكاطف بسيط يعايش كاقعو أف يككف دكنما تفمسؼ كدكنما مزايدات بلبغية
 .ود تحذلؽ في غير محمّ جرّ م ف يعدّ أ مكانوبإالمكضع ىذا 

شخكصا  المعطى اليكميّ  استخداـالإكثار مف  محؿ اعتراضنا نحف ىك لكف، كؿ ىذا صحيح
مر ليس مقتصرا فقط كىذا الأ، خرلة الأتيا فعميا عمى الجكانب الفنيّ بييمن أكحى كأفكارا ككعيا ما
يؿ الكثير مف قضايا ائعة تسيطر عمى تمثّ ة الشّ فكار اليكميّ ياسي بؿ كانت الأعمى تمثيؿ السّ 

كىي سمة بارزة مف سمات الكتابة  الابتكارمما أكحى لنا في كثير مف الأكقات بغياب ، المجتمع
 .اىزةفكار الجّ كاـ منطؽ التقكلب كالأترؽ عمى الدّ ىي التي تجعميا تخفة لمكتابة كىذه الصّ ، ةالفنيّ 

 (يءش الشعب المسموب من كلّ )ة كليصير كثر حدّ قد ليصير أكثر قسكة كأالنّ  يستمر
 -سؼكبكؿ أ -ودراؾ لكنّ و يممؾ الإلأنّ ، كضاع في الجزائرة الكحيد عمى تردم الأحب المسؤكليّ صا

المسمكب  عبر الشّ و فيـ منذ كقت طكيؿ كيؼ يفكّ نّ غيير" لـ يدىشو الأمر ماداـ ألا يممؾ إدراؾ التّ 
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، ما فقده سمب منو كليس في كؿّ  شيءآخر في  ر دكماجبارم يفكّ شعب الكطف الإ شيء مف كؿّ 
 .1شياء"ينسى برضاه أك رغما عنو بقية الأ هكحيف يستردّ 

حركات فاشمة  شؾّ غيير ستككف دكف ة رغبة في التّ يّ ة ثكرة أك أؾ أيّ ة حينما تحرّ ىذه العقميّ 
لييا ص ينظر إت تاريخية لكف النّ داثا عدّ حبالرغـ مف ككنيا أ، 88 كتكبرأ حداثقد أكىنا يشمؿ النّ 
 ليككف أمّ ، غيير مف أجؿ الكميّ ات لا التّ غيير مف أجؿ الجزئيّ كىي التّ  ابقةالفكرة السّ انطلبقا مف 

حركة تغيير أك ثكرة عبارة عف تغيير لحظي آني لا تغيير مف أجؿ المستقبؿ" كلكف الذم ؾ أك تحرّ 
ة اىرة المسماة حريّ ؾ العّ بتمحاؽ و حيف ركض لـ يركض رغبة في المّ درؾ أنّ ركض أكلا سرعاف ما أ

ة لـ تكف الحريّ ، كليجد كؿ مساء ما يقتات بو، معكابير كلترخص السّ لا لتتكقؼ الطّ لـ يركض إ
 .2يضا"اكضكف خمفو ألرّ ة كلـ تكف ىي ما فكر فيو اؿ مرّ كّ ر فيو أفكّ ا شيء

فمف جية ، اليالذم سيككف المبحث التّ  ةجانبية تنتمي إلى سؤاؿ المرأ ملبحظةير إلى كنش
بؿ كيدعكنا ، عتبارىا صنيعة ثقافة مزدكجة المعاييرصكص إلى تحسيف صكرة المكمس باتسعى النّ 

كمف جية أخرل ، نسافظيار جكانب المكمس الإز عمى إمفاىيمنا حكليا حينما يركّ  لى تغييرإ
 -كيدأ–مذمكمة  اتيا المعركفة كالتي تعدّ كرة المكمس بصفصرح حينما يستعمؿ نسؼ ىذا الطّ ي

  ؟قدعرض نة عاىرة كنحف في مف تككف الحريّ ي أفماذا يعن، ةلكصؼ الحريّ 
أم أف ، عبيرد التّ تسقط بمجرّ  فكارلة لتغيير الأنساؽ كتغيير الأة محاك يّ المحاكلات أ معناه أفّ 

 /غةغة كعف طريؽ المّ في المّ  تظيرفي خطاباتنا  نماط تفكيرنا كاعتقاداتنا الحقيقية تظيرأنساقنا كأ
 ة أكثركانت قكيّ  قؿّ لمكمس مف اعتقاداتنا كانت صادقة أك عمى الأا محاكلة تحرير فّ أفمك ػ

غير  متاحة ة التي تبدكاىرة لكصؼ الحريّ مح العّ طية تمكيو مصارد مباشرة كدكف ألما استدعى السّ 
ىي  أليست، جاؿالرّ  ككاذبة كتعاشر كؿّ ، كغير كفية، كخادعة، ثابتة كغير، في الكقت ذاتو متاحة

لى تقاليد كيعكد ىذا الأمر إ، ؟محاكلة تغيير بعيدا عف أمّ  العصكر عمى مرّ  صفات المكمس
صفات المرأة  التي تكعز ةقميديّ كصاؼ التّ ة كىي ىذه الأقافة العربيّ ا في الثّ ة شائعة عندنتعبيريّ 
فالمكمس تستحضر كنسؽ ،  مةة الجميات المرأبصفجميؿ  يءتصؼ كؿ ش ك شيء لى كؿّ ئة إالسيّ 

                                                           
 .11ص ، في عشؽ امرأة عاقر، سمير قسيمي-1

 .15ص ، المرجع نفسو -2
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ضمر لترمز عمى جميع الأفعاؿ كالمعاني غير الجميمة" غير أفّ المجتمع التّقميدم يحكّليا إلى م
كلكؿّ مف ، نسؽ مضمر يميؿ إلى كؿّ ما ينبذه المجتمع لسيرتو السّيئة بيف النّاس إمعانا في احتقاره

 1يرتزؽ ببيع شرفو"

 .ى ٔتغٛٛط انًفاْٛىؼؤال انمٛ   :اَٙانًطهة انث  

ة التي ماعيّ تـ الاجساؤؿ عف القيّ لاتو دكف التّ سئمة المجتمع كتحكّ ث عف أيمكف الحدي لا
مة نظمتيا المتحكّ ة أة كتعريّ كيؾ المنظكمة الاجتماعيّ نة تقكـ بتفالمدكّ  فّ خصكصا أ، تحكمو

نسقا عاما كمنيا منظكمة  يا تعتمد عمى خطاب تقكيضي لكؿ ما يعدّ كما أنّ ، كمساراتيا المختمفة
يا قتـ في علبتناقش منظكمة القيّ  كعادة ما، ف لـ نقؿ المحاكمةضع بدكرىا لممساءلة إـ كالتي تخقيّ ال

ىذا المجتمع الذم  عمى معاني القيمة في ظؿّ  الاستيلبءبيا  ة التي يت ّـلاتو كالكيفيّ حكّ بالمجتمع كت
ـ كجدكل كىنا يطرح سؤاؿ حكؿ جدكل ىذه القيّ ، قناعبريرات فاقدة للئتكفؽ  يءؿ شينتيؾ ك

ة فيما تعمؽ بفئة اليكامش راد خاصّ التي تصيب حياة الأف ختلبلاتالاتمؾ  كؿّ  في ظؿّ اقيا اعتن
 ف يفتقدكف لمعاني الحياة الكريمة.الذي

ب تعيد ترتي، شةة كفؽ تمثيلبت الأصكات الميمّ منظكمتنا القيميّ نة تعيد قراءة المدكّ  فّ لذلؾ فإ
" إفّ ما ىك سائد في ـيحيى دكف قيّ  معتنا مجنّ بأ أحيانا ظاىرة في القكؿك ة مبطنة اتنا مع رغبكلكيّ أ

التي  ى ّـؤية الأكىذه ىي الرّ  2بجميع أشكاؿ ىكياّتيا التّقميديّة"، حياتنا المعاصرة ىك مصادرة القيـ
" ىؿ أننا في سمككنا ي ّـماغ في شكؿ سؤاؿ صو يكلعمّ ، صكصنّ ـ في الطبغت بيا مقاربة القيّ اص

 .3ة؟"ـ مركزيّ ث عف قيّ ة؟ كىؿ يمكننا أف نتحدّ ـ نسبيّ القيّ  أفّ ؼ كفقا لافتراض نتصرّ  اليكميّ 
 خيرة تشكؾّ ـ عمى اعتبار ىذه الألحداثة بالقيّ ما بعد ا لقكؿ سنربطو دائما بعلبقةىذا ا كلعؿّ 

ىذا  كسنناقش، ىذه المفاىيـ  ّـىحدل أالقيمة إ لتي تعدّ ة ابيعة الكثكقيّ دائما في المفاىيـ ذات الطّ 
رة حكؿ ىذا المفيكـ إذ " إف مف تمثيلبت متغيّ نة طبعا مع ما تطرحو المدكّ ا تكازيّ ب سياإتقاد بعالا

                                                           
 .135ر القضاء لأحمد زغب نمكذجا، ص سف ،قبّنة السّعيد، الأنساؽ الّقافيّة في الرّكاية الجزائريّة المعاصرة -1
2

 .29عبذ انقادر فٍذوح، تأوٌم انًتخٍّم، انطّرد والأَطاق انثقّافٍتّ، ص  
باسـ ، تر: حارث محمد حسف، بعد الحداثة دراسات في التحكلات الاجتماعية كالثقافية في الغرب ما، مجمكعة مؤلفيف -3

، 8085، 8ط، بيركت، ناشركف، درا الركافد الثقافية، كىراف، ر العاصمةالجزائ، النديـ لمنشر كالتكزيع ابف، عمي خريساف
 .11ص 
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( شؾّ  ذاتيا أصبحت محؿّ  القيمة بحدّ  )لأفّ ما بعد الحداثة لا تأخذ أم مف قيمنا عمى محمؿ الجدّ 
 .1ؼ عمى نحك مماثؿ"كىي تدعكنا لمتصرّ 

طف ى مفيكـ الك لسنتطرؽ إنة كّ ة تمثيمو في المدياسي ككيفيّ إذ كنحف نناقش الخطاب السّ 
القيمة اسية الذم سيكسبيا صفة" يؤية السّ المفاىيـ التي ستيكم لا محالة ضمف زيؼ الرّ  ةكالكطنيّ 

ؾ عمدا التي تفكّ ، ـكغيرىا مف القيّ  ةكالحريّ  رؼة الشّ خكّ الأ الحبّ  إضافة إلى الحديث عف الخادعة"
ياسية ة السّ مسائلبت الكضعيّ ك خكص ارسات الشّ ة كممفعاؿ الاجتماعيّ في سياقات تربط غالبا بالأ

ما مفاده " أخذت الحياة  في خريف مائل حبّ كرد في نص ، كعلبقة الحاكـ كالمحككميف في البلبد
كصرنا جثثا ، ركاح مف أجسادىالأنسمخت اا، ى آخر بعيدا كؿ البعد عف العقؿفي ىذا الكطف منح
 .2كاء"تمشي يممؤىا الخّ 

كاء كالجثث كالخّ  الانسلبخـ في دكاؿ ع بحثنا حكؿ القيّ المقطع مكضك قد تقتصر عبارات ىذا 
ـ في ؿ القيّ نة لمتخيّ ركؼ المككّ كضيح كفيـ الظّ كىي كممات مفتاحية نستغميا مف أجؿ التّ 

لى خطاب ؿ إأف تحكّ  -ركخطاب مؤثّ -ليا يخكّ  انتظامافغالبا ما تنتظـ ، رقيةالمجتمعات الشّ 
ا س فيك الذم يغذييا كيمنحيثيرىا مف ككنيا ذات علبقة كثيقة بالمقدّ ا ككذلؾ تستمد تأممارس فعميّ 

ة بشتى أنكاعيا لذلؾ دينيّ لس كالخطابات انات المقدّ مككّ  أى ّـ حدلماء كيمنحيا الكجكد ضمف إالنّ 
 .سـ كبيف المقدّ بيف القيّ  ؿكامتّ ىذا ال

 انمٛى تٕٓ٘ /انٕغٍ ٔانٕغُٛح إػازج صٛاغح انًفاْٛى -1

ة خاصّ ، ةسكاء كانت مفاىيما عامّ يدينا صكص التي بيف أليذه النّ بارزة  سمة ـالمفاىي تغيير
زكايا  لىإ -اءكقرّ –خذنا ستقراءىا عف طريؽ أاصكص تحاكؿ النّ ، نتماؤىاا ا كافيّ أ أك ةدينيّ ، سةمقدّ 

في  مفاىيـ غير مقبكلةتمؾ ال عف تغيير كايا التي تنجرة كقد تككف تمؾ الزّ حاديّ ؤية لا أمكعبية الرّ 
 .ك تابكس أؽ الأمر بمفيكـ مقدّ كقد تككف زكايا نظر مستيجنة إذا ما تعمّ ، يافحكثير مف الأ
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قيمة  لذلؾ يعدّ ، نتماءكلة كالافي صياغة معنى الدّ  اكركيزيّ  اقارّ  مفيكما يعدّ  ةالوطنيّ فيكـ كم
صفة الكطف  يّ عطاء الفضاء الجغرافو يسيـ في إركيزيا كذلؾ لأنّ  يعدّ ، عكبات الشّ دبيّ كبرل في أ
 .اءمتكامؿ مف عناصر عديدة كليس فقط مساحة جغرافية صمّ  فالكطف كؿّ 

حسب  الب تختمؼ مف شخص لآخرة في الغّ شخصيّ الـ قيّ في خانة الـ الأخرل القيّ قد تصنّؼ 
أكيد ـ الجميمة بالتّ فالقيّ  يئكالسد الجيّ  أـ كمفيكـ يبنى عمى مبدالقيّ  بما أفّ -ير كالشرّ ة الخّ نظرتو لثنائيّ 

ر ىك مف يممؾ د أك الخيّ الجيّ  نسافكالإ -دة كغير الجيّ  ةئـ السيّ ستخمؽ مفيكما آخر نقيضا ىي القيّ 
ما مثؿ قيّ  الي فإفّ كبالتّ ، المعاكسةـ ىك صاحب القيّ  ريرد الشّ غير الجيّ  نسافكالإ، ما جميمةقيّ 
ف كانت ممارسة اكف كغيرىا ىي شخصيّ رؼ كالتعّ كالشّ  سامح كالحبّ التّ  ا ا كلا تفرض منطقيّ فعميّ ة كا 

 ختلبفات.الا ا قيمة جامعة تذكب مف خلبليا كؿّ ة كأنيّ بينما قيمة الكطنيّ ، عمى الكؿّ 
غـ كبالرّ  -كما قمنا-ا غـ مف ككنيا مفيكما قارّ صكص بالرّ ة كقيمة تفقد بريقيا داخؿ النّ الكطنيّ 

 كلعؿّ ، ك تنبثؽ منوباشرة أتمتصؽ بو مفقداف القيمة ىذا سيسحب معو مفاىيـ عديدة  فّ مف أ كذلؾ
ىذا المفيكـ لا يعاني  فّ أ و سيبدكنّ لأ (الوطن)حتما ىي مفيكـ قكط كثر المفاىيـ التي ستعاني السّ أ

بس حتما صية كتحميميا سيزيؿ المّ كاىد النّ يراد بعض الشّ إ لكف، قكط فقط بؿ نعرضو لمخطرالسّ 
بؿ سنضطر إلى معالجة مفاىيـ ، اسرديّ  ؿ لممفاىيـك التحكّ غيير أكسيطمعنا كذلؾ عف طبيعة التّ 

 .ـ الكبرلاقضة مع مفاىيـ القيّ نتم بديمة أك
كتشؼ كفي تحميمنا لو سن، و مفيكمو لمكطفيكرد عن ة عاقرفي عشق امرأبطؿ حسان ربيعي 

كبر سبة إليو أارد عنو" كاف الكطف بالنّ السّ  كؿ يقكؿيصاغ ىذا المفيكـ بيذا الشّ  أخرل كلما معاني
ذب ذلؾ الكّ  أكبر مف كؿّ ، كالأكيد، سبكاف أكبر حتى مف النّ ، حيف كثيقة تبمى في أمّ  دمف مجرّ 
 .1خبار"أف يسمعو في نشرة الأ اعتادالذم 

ة ىذا ـ الكطنيّ ع بقيّ و مشبّ نّ مفيكما جميلب عف الكطف يفيـ منو أصيغ ي-بداية–حساف ربيعي 
جعؿ مفيكـ ىك الذم سي خبارشرة الأأف يسمعو في ن اعتادذب الذم الكّ  لكفّ ا مر يبدك كاضحالأ

لى كطف اسمو شخص ينتمي إ مفيكـ يحممو كؿّ ، كفقط و مفيكـ طكبكمّ نّ الكطف ىذا يبدك لكىمة أ
لكطف مريف سيجعلبف مفيكـ اىذيف الأ لأفّ ، ياسة كمزايدات الأخبارعف تزييفات السّ  بعيدا الجزائر
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طف رائع ث عف ك كانت جميعيا تتحدّ ، "رلا غينفسنا حمما جميلب ث بو أالجميؿ ىذا مفيكما نحدّ 
ث تتحدّ جميعيا ، سعاد شعبولو إلا إ عف شعب لا يقسـ إلا برأس رئيسو عف رئيس لا ى ّـ، كمزدىر

لا ذكرل كعف المشاريع العظيمة التي ستجعؿ بطالة التي لـ تعد إمك المرتفعة كعف العف نسب النّ 
 .1مة"البلبد في المقدّ 
 الوطن)صطلبحا إلى مفيكـ امفيكـ الكطف  -ابؽا المقطع السّ سباب التي ذكرىللؤ- لينحدر

باعتباره مفيكما كيتحفظ عميو  بؿ، ا عف ذاؾ المفيكـ الجميؿكىك مفيكـ ينكب فعميّ (جباريّ الإ
رجح بيف تأي -كمفيكـ قيميّ -الذم يجعؿ الكطف  نفسو كىذا الكاقع ىك، ا يناقضو الكاقعتجريديّ 

 .جريداقع كالتّ الكّ 
ف معناه ف ننتقؿ بمفيكـ الكطف مد أفبمجرّ  ؿ غير عبثيّ ىك تحكّ ؿ لمفيكـ الكطف كىذا التحكّ 

ؿ في مسار نا نفيـ ىذا التحكّ نّ فإ، كفقط( الوطن الإجباري)إلى مفيكـ ، ـكالمعظّ  س كالقيميّ المقدّ 
مسار طكيؿ ، جتماعيّ مـ الامسار طكيؿ مف الظّ ، ياسياد السّ د مسار طكيؿ مف الفسّ طكيؿ كمعقّ 

 .كـستقلبؿ حتى اليّ كالكعكد بدءا مف الا زييؼكذب كالتّ مف ال
ع مشبّ كمفيكـ  مءا كمفيكـ جر فيك مفيكـ قاس جدّ  (جبارممفيكـ الكطف الإ)ج عمى كلنعرّ 

كقد يعتبر الكثير ، مفركض، عاجز، خاك، نو كطف منتيؾإ، صؿمفيكـ الكطف الأ بحمكلات تمسّ 
ىك  (الوطن الإجباري)ىذا المفيكـ الجديد  فيـ بأالمفاى ات ضدّ يف يممككف حساسيّ قاد الذمف النّ 

 .خكيفلى مجابية تيمة التّ مفيكـ يقكد صاحبو إ
في الجزائر  ظاـ السياسيّ صريح ككاضح لمنّ  ماـ نقد سياسيّ كىذا المفيكـ بقدر ما يضعنا أ

ة يا قضيّ ة كلنسمّ ماـ قضيّ بقدر ما يضعنا مف جية أخرل أ، عبتو عمى كاقع الكطف كالشّ كمسؤكليّ 
مف تمؾ -باب تحديدا كالشّ  -عاصريفييف الماب الجزائر ة كىي مكقؼ الكتّ اسة كميمّ ة حسّ كطنيّ 
 .ة مثلبكالكطف كالكطنيّ  ات الكبرلرديّ صطمح عمييا بالسّ كبرل كالتي ألنساؽ االأ

ىك  -ر عنو سارده بطريقة أك بأخرلالذم عبّ - سمير قسيميب اه الكاتالمكقؼ الذم يتبنّ 
ا ما كمفيكما كاحدف تنتيؾ نسقا محرّ معناه أ أف تنعت الكطف بالكطف الإجبارمّ ا فجدّ  مءمكقؼ جر 

كقد ، ف كلا غيرعكب ىك الكطات الشّ بجديّ فالكطف في أ، د أك الاختزاؿ أك المكاربةغير قابؿ لمتعدّ 
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مف تيـ الكطف  مءنا في الغالب نتفؽ عمى تبر لكنّ ، و الفاسدة عادةنظمتننتقد سياسيو كحكامو كأ
، الذّم نحصؿ عمى الجنسيّة منوكالبمد ، "إفّ الكطف ىك المكاف كالأرض التّي ننتمي إليياسييفياالسّ 

كيكبر الكطف عمى تمؾ المساحة الجغرافيّة ليصبح عقيدة كركحا ، ىك الذّم لو حدكد جغرافيّة معمكمة
 1ككجدانا يجمع كؿّ أفراده"

عتمادا اياسي ف مكقفو السّ و أباتكمف في أنّ  -مف خلبؿ نصكصو- سمير قسيميلكف جرأة 
نطلبقا اة ـ الكبرل كالكطنيّ ؿ مف تمؾ القيّ فيتـ التنصّ ، قدزاكية النّ  عمى سحب المفاىيـ الكبرل نحك

 فيؿ يممؾ أحد الحؽّ ، اكمفاىيـ مستكلى عمييا سياسيّ ، ةنة كمفاىيـ غير حرّ مف ككنيا مفاىيـ مدجّ 
مّما نممس سمات الكتابة ‘، ؟جبارمّ بالمكاف الإ كاتبا كاف أـ مثقفا أـ مكاطنا عاديا أف يصؼ الكطف

ما بعد الحداثيّة التّي تتجاكز مفاىيـ السّرديات الكبرل" لقد طالت تأثيرات الحياة المتدفّقة تجاكزات 
 2كحكّلت القيـ إلى سمككيات مجرّدة"، كتخطّت معالـ السّرديات الكبرل، العقؿ المطمؽ

 جبارمّ مسببات تكظيؼ مصطمح الكطف الإالكقكؼ عمى مثيؿ بف نحاكؿ فيـ ىذا التّ كلا بأس أ
فيك ، ركرةك يعمـ ىذا بالضّ كى، " لـ يكف في ذلؾ كحيداالمقترح كنفيـ كذلؾ خصائص ىذا المفيكـ

رض ىذه الأالذيف يعشقكف  جبارمّ عمى عكس أبناء الكطف الإ، لعقرىا زكجتو حبّ أ ؿّ عمى الأق
 .3ا"يـ كلدكا فييالعاقر دكف خيار: ببساطة لأنّ 

صكص تتجاكز بنا حالة المفاجأة التي أحدثيا النّ  ة إذ يبدك أفّ كثر حساسيّ المقطع يبدك أ
مكر كلا بأس أف نربط الأ، ةبرراتو الشرعيّ بديؿ لو م نحك تقنينو كمفيكـ (جباريّ الوطن الإ)مصطمح 

 زكجتو الذم أحبّ  حسانشكؿ مقارنة بسيطة بيف في ع بعضيا البعض كما جاءت في المقطع م
 .كف كطنيـ دكف خياريحبّ  فالذي جبارمّ ء الكطف الإبناكبيف أ، العاقر بإرادتو

كما  -شبيواقر كىك تاقر كالأرض العّ شبيو بيف المرأة العّ ا تنطمؽ مف ذاؾ التّ كالقضية ىن
الذم ، عند العرب قدامى كمعاصريف فكير البلبغيّ التّ  لى مرجعياتينتمي إ كمعركؼ تقميدمّ  -نعمـ

 .ريقةغة مع العالـ بيذه الطّ لتربط المّ يا مكضكعا مشبّ بصفاتيا  ةرأتككف فيو الم
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اقر ككجو رض العّ اقر مع الأة تجمع المرأة العّ يمة ىناؾ صكرة تشبيييّ البلبغة القد كبتعبير
حالة  في ظؿّ  ف تستحضرأ كىي صكرة مف المنطقيّ ، كىك عدـ القدرة عمى الإنجاببو معركؼ الشّ 
رجؿ صالح نجاب ر عاجزة فعلب عف إئلذم تبدك الجزاا، ي في الجزائرياسأس مف الكضع السّ اليّ 

 .قؿّ رجالا رشيديف كغير فاسديف عمى الأك حتى يحكميا أ
 مشركط؟ الكطف ىك حبّ  تي: ىؿ حبّ ؤاؿ الآالسّ رح تكمف في ة الطّ لكف حساسيّ 

 الإجبارمّ أبناء الكطف  كحبّ ، اقرلزكجتو العّ  مّ ختيار الا حسان تمؾ المقارنة بيف حبّ  لأفّ 
 كتنسؼ معو كمفيكـ نقيّ  "الوطن"تزعزع مفيكـ ، خرا ىك الآالذم يبدك إجباريّ  اقرلأرضيـ العّ 

ضحية كالتّ ، رض كلمكطفة غير المشركطة للؤكالمحبّ ، يمافالكطف مف الإ كحبّ ، ةمقكلات الكطنيّ 
ليصير ، قدلمنّ  بجعميا نمكذجا غير مقبكؿ كتعرضيابيا بؿ كتقمّ ، فيس مف أجؿ الكطففس كالنّ بالنّ 

، كفقط الكطف لأجؿ الحبّ  فكرة حبّ  رح يزداد خطكرة لأفّ كىنا الطّ ، ارا مفركضا كذلؾخيّ  ىذا الحبّ 
نقد كبلب  محؿّ المقطع يصيرىا ، حساسبيا منذ الكلادة دكنما إفكرة نتشرّ بدك الكطف الذم ي كحبّ 
 .جدكل

كنجيب بناء عمى ، ة كذلؾطنيّ الكطف مشركطا كالك  ذا كاف حبّ ا إكلقد تساءلنا منذ قميؿ عمّ 
مشركط بمدل قدرة ىذا الكطف أك الأرض عمى ، شركطم الكطف حبّ  ف نعـ حبّ ص بأطركحات النّ 

ف لـ يفعؿ ماذا نصنع بحبّ ، قكف العدؿ كالمساكاةنجاب أبناء صالحيف كحكاـ نظيفيف يحقّ إ  و؟كا 
فسيككف الكطف  رلا غي خراج رجاؿ صالحيفالكطف مشركطا بقدرتو عمى إ ككف حبّ حينما ي

د أف ليس لدييا القدرة يا عند زكجيا كفي المجتمع لمجرّ التي تفقد مكانت اقرة العّ ا كتمؾ المرأفعميّ 
 صاركا، لذاتيا ف تحظى بيـحتراـ التي مف المفركض أكالمكانة كالا الحبّ  لأفّ ، عمى الإنجاب

 .لا غيرنجاب ىذه المقدرة عمى الإ رىينة تحديدا
، رضكالأ، الكطف كالمكاطنيف يءلبؾ كؿ شبامت رح سنسمح لمسياسيّ كبناء عمى ىذا الطّ 

ستككف مفيكـ الكطف ـ التي يفرزىا كجميع القيّ ، الكطف كحبّ ، ةكالكطنيّ ، كحتى المفاىيـ الكطف
 .كسطك مف الحاكميف ستيلبءا محؿّ 

رض كلا تستحؽ ىذه الأ، سياسيكه فاسدكفكطف  في حبّ  كبناء عمى ذلؾ ليس لدينا الحؽّ 
ىذا  في أف نتغنى بحبّ  ا الحؽّ دينكليس ل، رض عاقريا ببساطة ألأنّ  الحبّ لتي تسمى الكطف ا
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كىذه الفكرة تشيع فكرة أخرل أكثر ، كذبا د يفعؿ ذلؾالـ كالمستبّ الفاسد كالظّ  السياسيّ  فّ الكطف لأ
القضايا الكبرل  يجعؿ كؿّ في الحياة  نسحابيّ نى الانبنى ىذا المعف تفأ، ةنسحابيّ لاة كىي فكرة اسمبيّ 

 .كقت مّ خمي في أغرل غير ثابتة كقابمة لمتّ ك حتى الصأ
ريقة الفكرة بيذه الطّ  فّ غـ مف أص كبالرّ كط التي تبناىا النّ الكطف المشر  ذف فكرة حبّ ذه إى

يغة تحديدا ا نعارض ىذه الفكرة بيذه الصّ نلكنّ ، و لممعطى السياسيّ قد المكجّ فرضتيا سياسة النّ 
الكطف المشركط ىي فكرة  كحبّ  جباريّ الوطن الإففكرة ، ا بمنطقيا كسياقيا الخاصغـ مف عممنبالرّ 

 "البا غير مشركط في الغّ بمكاف كلادتو كىي علبقة تحكي حبّ  نسافلبقة الإقاتمة لع
حتى لغاء كنظاـ الحكـ في الجزائر لا يعني أف ننحاز نحك فكر الإ فكيرف ننقد طريقة التّ أف

الكطف الذم  تمؾ الفركقات التي غالبا ما تككف بيف حبّ  طرحت لتبيافف كانت ىذه المفاىيـ ا  ك 
، كغائي، ؼئكزا، ؿ خادعكّ الأ الحبّ  لأفّ ، اه المحككمكفف الذم يتبنّ الكط اه الحاكمكف كحبّ يتبنّ 
 كلا ندرم إلى أمّ ، صكتا كأكثر صدقا اني يبدك أقؿّ الكطف الثّ  بينما حبّ ، تفعغـ مف صكتو المر بالرّ 

ذا ما كا  ذاؾ الحاكـ مف ذاؾ المحككـ  فّ عتبرنا أاذه المفارقة صحيحة إذا ما مدل تككف ى
 .كيفما تككنكا يكلى عميكـا ريؼ حرفيّ استحضرنا نص الحديث الشّ 
المقركف بالفساد عند الكطف  الكطف المشركط أكثر سكءا مف حبّ  كىنا تبدك فكرة حبّ 

لكطف مقركف في كمتا الحالتيف بالأخذ كبما ا فحبّ ، ظرتيف تنطمقاف مف غايةكلب النّ  فّ ياسييف لأالسّ 
ة ة لا نظرة طبيعيّ كىنا ككف نظرتنا لمكطف نظرة مصمحيّ ، و الكطف مف عطايا لا غيرميمكف أف يقدّ 

ياؽ ذاتو كالذم لذم يسير في السّ كفي ىذا نكرد ىذا المقطع ا ، يزمّ ر كغ فطرمّ  ة عمى حبّ مبنيّ 
ر الكلادة كالمكت" رائحتيا تجعميـ يغيبكف عف الكعي كربما و لا يضمف لمكاطنيو غينّ تقد الكطف لأني

ىذا الذم لـ يضمف ليـ غير الكلادة  جبارمّ الكطف الإ ـ يسرحكف في كطف آخر غيرتجعمي
 .1كالمكت"

تمكييا بالمخرج  ككلمحاكـ الذم لـ نسمو إلا رمزا أ سيّ قد لمسيالنّ و النا كنحف نكجّ  فيؿ يحؽّ 
ة ية صراحقد المكجّ كحمكلات النّ ، اجباريّ لكطف الذم كاف بكؿ أسؼ إننتيؾ حرمات اف أ المتذاكيّ 
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صكص قد النّ  فّ مف حمكلات الكطف الجريح إذ يبدك أة حدّ  قؿّ كانت أ كمباشرة لمحاكـ كلمسياسيّ 
 .ميا ىك في صمتيا عميو الذم تحمّ ة فساد حاكميو فصبت جاـ غضبمتو مسؤكليّ حمّ 

يا تبدك فكرة لأنّ حميؿ فكرة فكرة ر كثيرة سنلبحقيا بالتّ تخمؽ زكايا نظ (جباريّ الوطن الإ)فكرة 
 .خيكط عنكبكتمتشابكة ك

 فّ إلى تبعاتو إذ أ، أكلا ككمفيكـ صادـ ليّ شكامف فكرة طرح ىذا المفيكـ كمفيكـ إننتقؿ 
ستخداـ ىذا اضركرة برير عمى لا كتشرحو كبعدىا تنتقؿ لمتّ يكـ أكّ صكص كانت تطرح ىذا المفالنّ 

تمؾ "حسانيقكؿ ، (جباريّ الوطن الإ )ياكم كليس فقطككؿ بالتّ  مفيكـ الكطف يدا ليبدأالمصطمح تحد
ا و لـ يكف شاذّ عرؼ أخيرا أنّ ، كثرمقتو لمكطف يتزايد أكثر فأ فّ يا أـ فيما تقدّ ر كمّ التي جعمتو يتصكّ 

ذاؾ ، جبارمّ ة مف ىـ أكثر منو نبذا لفكرة الكطف الإثمّ ، ائفةة الزّ جح بالكطنيّ في ىذا العالـ المتب
 .1لتمكت فحسب"، الذم تكلد فيو

ى كلك حت، ا حينما يرتبط ىذا المعنى بالكطففكرة المقت تبدك فكرة مذمكمة كفكرة كريية جدّ 
غالبا تفريقا لو الذم يكضع بيف مزدكجتيف  "الوطن"المقت ىنا مربكط ب فّ كلك أ، اكاف كطنا إجباريّ 
ف كاف حكامو فاسدكف؟ ذنب الكطف إ سبة إلينا فماضة بالنّ يا تبقى فكرة مرفك لكنّ ، عف الكطف الفعميّ 

 ف نستخدمو ككبش فداء؟أ كـ الكطف كمحرقة ألا ندرم إلى أم مدل يمكف أف نقدّ 
ز في رسـ المعنى المراد طع تتميّ الكتابة في ىذا المق فّ فإ، فض كالقبكؿكبعيدا عف فكرة الرّ 

يا نّ لأ، كثر تعقيداإضاءة الجكانب الأكثر ظمما كالأة كىي كـ بكظيفة الكتابة الحقيقيّ يا كانت تقنّ لأ
فكرة ليا  -فض كالقبكؿ كما قمنابعيدا عف الرّ -لتي تبدك ا ظرفي نقؿ كجية النّ  اكانت صريحة جدّ 
نظاـ  ئة كفي ظؿّ ة سيّ ة كسياسيّ كضاع اجتماعيّ أ ة في ظؿّ ح بالكطنيّ التبجّ  لأفّ ، زاكية نظر صحيحة

ىذا  لذلؾ فإفّ ، دجيف غير المباشرنكعا مف التّ ، كيقتات عمى ظيرىا ةحكـ يركج كثيرا باسـ الكطنيّ 
ر عف كجية نظر الكثير مف كيعبّ يا سديدا يبدك رأ ربيعي حسانارد عمى لساف سّ م الذم تبناه الأالرّ 

 .ا كذلؾا ككاقعيّ ا كفنيّ مكفكؿ سرديّ  ة كشفافية ىك حؽّ عبير عنو بكؿ حريّ التّ ك ئرييف الجزا
لا  لكثير مف جرح المشاعر خصكصا لمذيفة كارة فييا الكثير مف الحساسيّ الفك فّ كلا ننكر أ

 كلا يي ّـ، ةيّ ف المقت مف جية كالكطف مف جية ثانف يجمعكا بيف ىذيف المفيكمييستطيعكف أ
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جتمع ا مف تركيبة الممكف كذلؾ جزءا ميمّ يؤلاء يمثّ ف، ا كاف لا يي ّـك عاديّ ا أختياريّ اات كطنا سميّ التّ 
غـ مف ككف البعض سلبؾ شائكة بالرّ س بألذيف يحيطكف الكطف كمفيكـ كككجكد مقدّ االجزائرم 

إذ "يصبح الانتماء الكجداني كالنّفسي كالكلاء كالإخلبص  كضاع قساكةيعيش أكثر الأمنيـ 
  1كالاعتزاز بيذا الكطف ىك التّعريؼ الحقيقي لمكطف في قمب كؿّ فرد"

لييا نظرنا إذا ما مف ناحية أخرل إ ية نظر مقبكلةستككف كج (جباريّ لوطن الإ)لمقت ؿكىذا ا
كلد غير ، جاؿالرّ  و ككؿّ فيك ابف أمّ  جتماعيّ اىامش  فحسان ربيعي، ثةة المتحدّ خصيّ مف زاكية الشّ 

ة بالأعصاب ة خاصّ كيتناكؿ أدكيّ ، كجيو طكيؿ كقبيح المنظر، غتصاباة ضحيّ و مّ كأ، شرعي
 خط عمى كؿّ ف تعتريو مشاعر المقت كالسّ بيعي أمف الطّ ف، تيفة عاقر كمطمقة مرّ ج مف امرأكمتزكّ 

 .ا كانتيّ ـ كالمبادئ بريقيا أفقد جميع القيّ ف تبيعي أكمف الطّ ؽ بالحياة يتعمّ  يءش
كيبدك ة ىميّ ـ ذات أة لا تبدك القيّ جتماعيّ كغيره مف فئات اليكامش الا ربيعي حسانفي حالو 

نفسو عف ىذا المعنى"  حسانكنستشيد بقكؿ ، بحضكرىـ ترىات كبلب ضركرة د الحديث عنيامجرّ 
آخر  يءالقيمة كأم ش فّ أ، لا كيرباء فيو في قطار كيربائيّ أدرؾ ذلؾ كما أدرؾ الآف كىك جالس 

 .2ف"يمكف أف تدجّ  في ىذا الكطف المظمـ
الذم لا يضمف لو  جبارمّ الكطف الإ م يحمميا حساف ربيعي ضدّ كتفسير حالة المقت الذ

 حالو حاؿ كؿّ  ة عديدة كغضبا عارمامكت تزداد ضراكة كيصير المقت مشاعر سمبيّ سكل الكلادة كال
ظرة ف كانت ىذه النّ كا   ديف كغيرىـكالمتشرّ ، صكصكالمّ ، طفاؿ الانتشاءمثؿ أ اليكامش في المجتمع

بيف  د في مقطع تناصيّ كىذه الحالة تجسّ ، فقط ات المرتاحةـ بالفئير مقبكلة حينما تربط القيّ تبدك غ
حسان ي يطالعيا الت"" رجال بأربعة أصابعصاحب ركاية  فيتشتو بولا  ميودراككبيف  يعيان ربحس
 صلبح العطب في القطار يقكؿ" لـ ييمؿ نفسو كشرع في القراءة:ء انتظاره إثناأ يعيرب

 و خنزيرمجؿ قدر لكنّ .. أ.قدر تقكؿ؟
 جموكطنؾ كتجاىد مف أ ة تحبّ ففي البدايّ 

 ازؼتنزؼ كتفخر بدمؾ النّ 
 نازفا مثخنا بالجراح كالدمكع..، كف الكطف الغالي يمفظؾ عمى مزبمة غريبةل
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ؽ المزبمة يـ يطردكنؾ مف فك لكنّ ، ف يبصقكا ابنؾلا تسمح ليـ أ، ا كطني الكحيدتقكؿ ي
 عكت...بشع النّ مشفكعا بنباح الكلبب كأ

 .1ؾ"لا تعرؼ شرقؾ مف غرب، تائيا، كتغدك نازحا، يـناسا يشتمؿ عميؾ حبّ ثـ تتبع أ
يا تبدك حكاية طكيمة ليا نّ بأتش توفيبولا  ميودراك بكطنو تبدك عند نسافة علبقة الإشكاليّ إ

ـ ة يضحي لأجمو يقدّ فطكاعيّ ، لا يساكـكطنا ، ككف الكطف كطنا كفقطية البدايّ  ية ففة كليا نيايّ بدايّ 
ة ياية ليست كالبدايّ لكف النّ ، فعاؿ فخركتككف كؿ ىذه الأفعاؿ أ، ينزؼ، يحارب، جاىدجمو ينفسو لأ

ة زليّ كالتي تجسد تمؾ العلبقة الأ، الحرب، جيادلا، النزؼ، ضحيةالتّ  أفعاؿ المفركض أفّ ذ مف إ
كالتي  حيانار أناغـ المعركؼ كغير المفسّ اؾ التّ كالتي تخمؽ ذ، ككطنو نسافا بيف الإة جدّ كالحميم

ىذا  فّ فمف المفركض أ، حبّ  ة كبكؿّ أعمالا تأتي طكاعيّ  -خطكرتيا-تجعؿ تمؾ الأعماؿ عمى 
 و صار المضحيّ نّ لأ فيتشتو بولا لكف ىذا لـ يحدث عند ناغـ يقابؿ باحتكاء غير مشركط التّ 

 ةؿ في علبقر ىذا التحكّ فسّ  المنبكذ كىذا ما نسافالإىك نفسو  صار، كالمطركد ازؼكالمجاىد كالنّ 
 .لى الكفرناغـ إمف التّ بكطنو  نسافالإ

ـ ىذه بيف قيّ  فيتشتو بولا ة رد عف طريؽ استحضار شخصيّ مف جية مماثمة يربط السّ 
المنبكذ في الجزائر  نسافالإف، بعد ثكرتيا التّحريريةة كمكقفيا كبيف ما حدث في الجزائر خصيّ الشّ 

ما نقارف بيف فحين، أف يتجسّد في كؿّ  زماف كمكاف بإمكانوالذّم  يتشتوفبولا ىك ذاتو رة المحرّ 
يجعؿ تبني  نجد تشابيار الاستقلبؿ ئرة جزار المحرّ ئربيعي الجزا حسافككطف  فيتشتو بولا كطف 

كبيرا عف المفاىيـ الكبرل التي  لار بعد الاستقلبؿ عرفت تحكّ ئفالجزا، ما لى حدّ المكقؼ تبنيا مقبكلا إ
داء لصالح قكانيف كرة كالشيّ ياد كالثّ ـ كالجّ يعمى ىذه المفاى ءبالاستيلبريرية كرة التحّ ست لمثّ سّ أ

 .كريةـ الثّ ياؾ القيّ ر عنو بانتكىك ما يعبّ ياسييف ياسة كالسّ السّ 
 كت الغائر فيو:ة صرخ الصّ " فجأ

و عكسؾ نّ غير أ، كلا يحمـ، ؽلا يصدّ ،  يؤمفنو مثمؾ لاإ، بكلاتكفيتش أرأيت ليذا تحبّ 
كاف يصرخ غير آبو ، يركطف الخناز ، اىراس بكرىو لمكطف العّ ف يخبر النّ لـ يكف يخشى أ، ضايأ
ما أعطيتني خذ  خذ كؿّ ، ا لنصفي حساباتنافييّ ، ني اسمؾ يا كطنيليو "لـ يعد ييمّ ف يستمع إبم

                                                           
 ..64-63ص المرجع نفسو،  -1



 انفصم الأوّل7             صراع انًركس وانهايش فً ظمّ هًٍُت الأَطاق انثقّافٍت والاجتًاعٍت

 66 

بدا حتى عمى سماع مؾ" أما أنت فلب تجرؤ كلف تجرؤ أرني مف قدرؾ كظلبلا كحرّ كّ اسمي أ
 .1صكتؾ"
بيف  كفنيّ  تمازج خطابيّ ارد في شكؿ الذم يكرده السّ  خرلة أمرّ  قاربيحتاج ىذا التّ ك 

عف فكاره كأ فيتشتو بولا  ما يصرح بو ا لأفّ ك تقارب مقصكد سرديّ ميؿ كاؼ كىلى تحإ، تيفصيّ خالشّ 
يا تستثمرىا لتتخفى خمؼ جرأتيا لأنّ  حسان ربيعية شخصيّ  لذلؾ فإفّ ، ةكقاسيّ  االكطف جريئة جدّ 

 استعماؿبتخفيؼ ، خفيؼك تخضع لنكع مف التّ أ عديؿف تتعرض لمتّ تطرح أفكارا خطيرة عمييا أ
مسيئة فاظ اللة كعف الأطرح ىذا المعنى عف الكطف كالكطنيّ خرل مختمفة تة أخرل مف ثقافة أصيّ شخ

 .داالتي كانت مف نصيب الكطف كأضيفت إليو عم
 يالكنّ ، جبارمّ تنضاؼ إلى صفة الإ خرلنحف أماـ مفاىيـ أخرل لمكطف أك لنقؿ صفات أ

أماـ ما تطرحو كصفا رحيما  جبارمّ إذ يبدك كصؼ الإ، إلى أكصاؼ أعمؽ صفات تتجاكزىا
لى غيرىا مف الأكطف الخنازير ، اىرالكطف العّ ، كصاؼ الكطف المظمـأ التي تذىب بعيدا كصاؼ كا 

ينبذ و نّ الذم يبدك أ فيتشتو بولا رد عمى لساف كصاؼ ىذه تة حتى كلك كانت الأـ الكطنيّ نبذ قيّ في 
ف كاف في مقا حسان ربيعيلكف ، و تخمى عنونّ كطنو لأ خير يبدك جبانا كلا رنتو مع ىذا الأحتى كا 

 عبير عف مشاعره ضدّ لـ يكف نائبو في التّ  فيتشتو بولا لكف  التّصريح بحقيقة مكاقفو مثمو.مؾ يم
خمص منو في رغبتو في التّ ، نوقتو لكطسترسالا في مفمقد كاف يسترسؿ معو ا، فحسب كطنو
 .كلساف حالو يايةو في النّ لقد كاف مميم، ساباتو ليس ىذا فحسبح ةكتصفيّ 

 ابقة:طع السّ اخطكطا عريضة تحت تعابير المق ؿ معا كلنضعتعالكا لنحمّ 
 لكف الكطف الغالي يمفظؾ عمى مزبمة غريبة

 ازيرناىر كطف الخكرىو لمكطف العّ 
 ني اسمؾ يا كطنيلـ يعد ييمّ 

 ا لنصفي حساباتناىيّ 
 عطيتني اسميخذ كؿ ما أ

 رني مف قدرؾ كظلبمؾحرّ 
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تشتمؿ عمى فكرة خطيرة كىي  انجد أنّي عابيركاؿ كالتّ حصائية البسيطة لمدّ الإ ةبعد ىذه العمميّ 
 ا يرتبط في أذىاننا حيفمك كالييمنة كالاستبدادمـ ف كليس تحرير الكطف مف الظّ ر مف الكطالتحرّ 

مف  رر ة التحّ دك فكر بتإذ ، ا كبيراا كتحرريّ لدينا في الجزائر تاريخا ثكريّ  فّ صا كأخصك ، فذكر الكطي
 .ةخصيّ لمشّ  ؽ بيذه التيمة فكرة منشكدة كغاية قصكلما يتعمّ  ة ككؿّ يّ الكطف كالكطن

يا ة عند الكثيريف فإنّ رح مشاعر الكطنيّ مف خلبؿ ج طرحوكبعيدا عف الإشكاؿ الذم ست
مف غاياتيا العميقة التي غـ رّ فبال -اذاتي في حدّ  -بطبيعة ىذ الفكرة خاصا شكالا آخرستطرح إ

غـ مف ككنيا حالة كبالرّ ، ياسييف بمصير البلبد كالعبادالعابثيف السّ  لى كؿّ قد إالنّ ترمي إلى تكجيو 
كلا س كالقنكط  مف حالة العجز كاليأة كلا تصدر إلاّ ا كقاسيّ حالة صعبة جدّ  ر مف الكطف ىذهالتحرّ 
 . مشاعر المرارةلاّ كيا في الغالب إتحرّ 

، اعيّ مـ الاجتمكالظّ ، كالحاكـ الفاسد، سيةياالييمنة السّ  : إفّ اليشكاؿ التّ رح الإيا تطلكنّ 
ة الحسابات خمي عف الكطف كتصفيّ لمتّ را كافيا ليست مبرّ ، ىاعبير كغير ة التّ يميش كانحصار حريّ كالتّ 
ة نانيّ أ يا تبدك فكرةنّ لأ، خمص منوعمينا التّ  ئاعبرا كذلؾ لأف نجعؿ الكطف عدكا أك كليست مبرّ ، معو
ة فلب ف كصيّ ة كرثت لو دك ة خاصّ يعامؿ الكطف كممكيّ الذم ياسي ا كفكرة تجمع بيف ذاؾ السّ جدّ 

ا عاديا كاف إنسانف ذاؾ المكاطف كبي، منجـ ذىب خاص قؿّ أك عمى الأ، ة لكارث كما نعرؼكصيّ 
 درّ جالذم يتخمى عف كطنو كينبذه لم-لا يي ّـ-مقيكرا  كأ شافا مظمكما أك يائسا أك عاجزا ميمّ أك مثقّ 

 ة سعيدة.حلبمو بأف يحيى حياة اجتماعيّ لو أ حقّؽا أك لـ يئشيفر لو ىذا الكطف لـ يك  أفّ 
 كلبىما يحبّ ، مكطف نظرة براغماتيةينظركف ل -ائسياسي الفاسد كالمكاطف اليّ السّ  -فكلبىما
بفكرة  رتبطامف صار الكطف الآ حبّ  إفّ كبتعبير مختمؼ ، قدرتو عمى العطاءمدل ىذا الكطف ب

 .خيرلنا الكطف في الأ موالأخذ كبما يمكف أف يقدّ 
قد ف الكثير مف النّ ياسي كالمكاطف في طريقة نظرتيما لمكطقد تمقى فكرة الجمع بيف السّ 

صلب كلـ تكف لتذكر لكلا ر مف الكطف لـ تكف مكجكدة أالتحرّ  فكرة فّ ستيجاف نظرا لأكالكثير مف الا
ة كلك كاف في خانة الضحيّ  كقع فيالتق فّ لكننا مف كجية نظرنا نحف فإ، يايةياسي في النّ الفساد السّ 
كسيصبح كؿ فاقدا لمقيمة يء قابلب لممساكمة ككؿ ش يءجعؿ كؿ شسي، حياف كاقعا معاشاغالب الأ

 .ر الكسيمةيما كاف عظيما خاضعا لشعار الغاية تبرّ م يءش



 انفصم الأوّل7             صراع انًركس وانهايش فً ظمّ هًٍُت الأَطاق انثقّافٍت والاجتًاعٍت

 68 

ـ كالمبادئ قصد ىنا حتى القيّ كن، رجحا كغير ثابتمتأ يءظرة يصبح كؿ شكفقا ليذه النّ  
ؿ لة بتحكّ بيعية تصبح متحكّ ا الطّ ضركرية لتنظيـ المجتمعات كلضماف سيركرتي التي تعدّ الكبرل 

د خصاؿ ـ " ليس مجرّ نظاـ "القيّ  ياؽ" إفّ يقكؿ محمد الجابرم في ذات السّ ، ياقات كضاع كالسّ الأ
ؾ مك رجة الأكلى معايير لمسّ بؿ ىك بالدّ ، صؼ بيا الفرد فتككف خمقا لويتّ ، أك غير حميدة، حميدة

 .1دات لرؤية العالـ كاستشراؼ المطمؽ"ياسي كمحدّ دبير السّ كالتّ  الاجتماعيّ 
ـ كبيف نقد القيّ  ياسي مف جيةقد السّ بيف النّ قدم نّ ال جاز ملى ذاؾ التّ ياؽ إشير في ىذا السّ نك 
 كاانتيا كؿ لا تعدّ تيا التي كردت بيذا بالشّ صكر ة ك ـ الكطنيّ القيّ  فّ إذ مف الظاىر أ، ة مف جيةالكطنيّ 

سمة ما  المفاىيـ يعدّ  كانتياؾ، ياسي كأنظمتو الفاسدةذاتيا بؿ ىي نقد لمخطاب السّ  لمقيمة في حدّ 
رديات رض كغيرىا ىي تدخؿ ضمف ما يعرؼ بالسّ كالأ ثؿ الكطف كالكطنيّ فاىيـ مم فّ لأبعد حداثية 
 .ةر طبيعتيا المطمقيّ ف تكسّ حاكلت ما بعد الحداثة أالكبرل التي 

مفيكـ الكطف في قيمة كبرل كمنشكدة كذلؾ ترتبط ارتباطا كبيرا ب نعايف اتوياؽ ذكفي السّ 
ف كاف فإ، ات المختمفة لمكطفتكتسب معانييا مف ىذه الكضعيّ التي ك  (ةالحريّ  )كىي ختمفةحالاتو الم

بينما إذا كاف ، مف المستعمر كالفكرمّ  رافيّ ة معنى مرتبطا بالانعتاؽ الجغرا ستصير الحريّ مستعم
 عبركثر حينما تّ أ فردمّ  تكتسب الحرية معنى داخميّ ىيمنة خارجية  مّ را كغير خاضع لأحرّ كطنا م

ة ة كالحقيقيّ ممارستيـ الفعميّ  كمدل، عبيركمدل قدرتيـ عمى التّ خؿ مجتمعاتيـ فراد داة الأعف كضعيّ 
 .نظمة كقكانيف المجتمعات المعاصرةلحقكقيـ التي تكفميا أ

صاب مفيكـ الكطف الانتياؾ الذم أ بة كذلؾ نظرا لأفّ ائص قيمة غة تبدك في النّ الحريّ 
ة ليا الحريّ  فّ إسمفنا فككما أ، ة متعمقة بالمفيكـ المنتيؾقيم قبلب كاف انتياكا ممتيما لكؿّ  ةكالكطنيّ 

 .نتياؾ كذلؾأف يصيبيا الا بيعيّ بقيمة الكطف لذلؾ فمف الطّ ة علبقة كطيد
رة ريقة تحديدا كانت في الحقيقة صكرة مصغّ ؾ الطّ صكص بتمظيرتيا النّ صكرة الكطف أ ا أفّ كبم

كغياب  مـ الاجتماعيّ كالظّ ياسية لذم يبدك كاقعا مميئا بالانتياكات السّ اعف ذاؾ الكاقع المكجكد في الجزائر 
كممارسة عبير ة التّ ة كحريّ مف مفاىيـ الحريّ  لكؿّ  الي غياب طبيعيّ كبالتّ ، لمفيكـ الحقكؽ ك كميّ أ شبو كميّ 

                                                           
، (1)نقد العقؿ العربي، دراسة تحميمية نقدية لنظـ القيـ في الثقافة العربية، العقؿ الأخلبقي العربي، محمد عابد الجابرم -1

 .23ص ، 8008آذار/مارس ، 8ط، بيركت، دراسات الكحدة العربية
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قابة رّ يميش كالكالتّ  عدؿ الاجتماعيّ خرل كالييمنة كاللبمفاىيـ أ بؿ كتحؿّ ، ة دكف رقابةفرديّ الالحقكؽ 
 دىا الكىميّ كتأصيؿ كجك ة في المجتمعات الحريّ  كىي مفاىيـ في مجمميا دالة عمى غياب مفيكـ، كالقمع

عمى علبقة الحكاـ  سياسيّة متشابكة تييمفيمثّؿ إيديكلكجيا خطاب مألكؼ اقة كفؽ في شكؿ شعارات برّ 
كيشكّؿ مستكل مف مستكيات ، بالمحككميف" الأيديكلكجيا نسؽ مف التّصكّرات يحكـ الفكر كالممارسة

كالبنيات الحقكقيّة متداخؿ كثلبثي العلبقات بيف البنية التّحتيّة ، ىناؾ تأثير متبادؿ، التّشكيمة الاجتماعيّة
، تضمّف الإيديكلكجيا الأفكار السياسيّة الحقكقيّة الدّينيّةت، السياسيّة كالبنية الإيديكلكجيّة لأم مجتمع

كبيذه التّصكّرات ، فيو نسافالتّي تتجمّى في أشكاؿ تصكّرات متعدّدة لمعالـ كلدكر الإ، الأخلبقيّة كالجماليّة
 .1مع عالمو" نسافكفييا يتكافؽ/ يتناقض الإ

 ى ٔفكطج انلاجسٖٔانمٛ   فهؽفح -2

ـ الأخرل؟ انطلبقا مف تقديـ أك تفكيؾ مفيكـ الكطف فماذا عف القيّ  ةيّ ـ الكطنلقد عكلجت القيّ 
ـ الأخرل غير المنبثقة مف ىذا المفيكـ تحديدا فيؿ نا نقكؿ القيّ ة كلكنّ ـ غير الكطنيّ لا نقكؿ القيّ 

ـ كجكىرىا كىؿ نكقشت انطلبقا مف تقديـ مفاىيـ مضادة تناىض تمؾ القيّ  ؟كذلؾفكيؾ طاليا التّ 
كنحف نعالج ، ـ الأخرلظر إلى بعض القيّ ا ما سنعالجو في ىذا الجزء مف البحث بالنّ ىذ ؟الكائف

لكف قد يعترض معترض ، ةـ الكطنيّ ر تمثيلبت القيّ أف نفسّ  ياسية فمف الطبيعيّ مبحث الييمنة السّ 
كالإجابة تقترف برؤية اسية؟يـ عامة داخؿ مباحث تناقش الخطابات السّ حكؿ مناقشة فمسفة القيّ 

ياسية تكشؼ في الغالب عف كجو قبيح لممجتمع الييمنة السّ  صكص مفادىا أفّ ة عمى النّ طاغي
ة التي تعزل إلييا صحة المجتمعات ة كالأخلبقيّ لممنظكمة القيميّ  يتكشؼ في شكؿ غياب كميّ 

ا في عصرنا الحالي حيث غدل مفيكما قابلب لأف ر مفيكـ القيمة تمقائيّ إضافة إلى تغيّ  كسلبمتيا.
كأنّيا كاقعة مع ذلؾ ، ـ في عصرنا الحاضر أنّيا متعدّدة متعارضةعدّة أكجو" كمف سمات القيّ يككف ب

 .2كالنّقؿ كالنّشر"  الاتصاؿبفضؿ كسائؿ ، تحت تأثير الاتجاه نحك تكحيد العالـ

                                                           
 .12ص ، 8668، الدّار البيضاء، 8ط، تانسيفت، ج، ج، الأدب كالإيديكلكجيا، عمار بمّحسف -1

 .88ص ، 8080، بيركت لبناف، دار التّنكير، نظريّة القيـ في الفكر المعاصر، صلبح قنصكة -2
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 ة تجعؿره طريقة تفكير ىي أقرب لمعبثيّ ا أحيانا تسيّ ـ كعدـ ممارستيا فعلب طكعيّ القيّ  انتياؾلقد كاف 
اردة في أغمب الأحياف الحاممة خصيات البطمة كالسّ كىذا كاف سمككا خاصا بالشّ ، تبني القيمة كعدميا

 .فرضالفكر مختمؼ يجعؿ مف تبني القيمة نكعا مف المجاراة لسمككات يفرضيا المجتمع عمى مكاطنيو 
دة تبدك جيّ  ة كمف سمككات قدؿ في الأساس مف رقابة اجتماعيّ حمؿ منيا ىك تحمّ التّ  لذلؾ فإفّ 

ـ " ىذه القيّ مف أفّ  انطلبقاة سمككا نابعا عف قناعة تامّ  ا تعدّ أكثر مم يا تخضع لمكعي الجمعيّ لكنّ 
ؿ مف رغباتنا بكصفيا تكجد خارجنا فتعدّ ، ة فتصبح مفركضة عمينااىرة الاجتماعيّ تأخذ طبيعة الظّ 

 .1بدؿ أف تككف صادرة عنيا"
ؽ منطؽ خالؼ تعرؼ دكنما سبب فمادامت القيمة خصيات تتعامؿ كفأحيانا كانت تمؾ الشّ 

فلب بأس مف كجكد أشخاص آخريف ، اف اجتماعيّ ا كمفيكـ مقنّ كمفيكـ مييمف كمفيكـ ممارس فعميّ 
الغالب عمى  فكير الجمعيّ الي لا ينطبؽ عمييـ التّ كبالتّ ، الا يعترفكف بيذا المفيكـ كلا يمارسكنو فعميّ 

كىكذا " ثابتة ؿ إلى كسيمة ىيمنةيؾ في القيمة حينما تتحكّ شكشكؿ مف أشكاؿ التّ  كىك، تمعالمج
ـ الأشياء مادامت قيّ ، ـ" لو علبقة بالمثؿ الأخلبقية كالاجتماعيةعي أف لفظ" قيّ نستطيع أف ندّ 

 .2الي ثابتة أك شبو ثابتة"مستقمة عف إرادة الأفراد كمساكماتيـ كبالتّ 
قافة لذلؾ فيي غير جديرة الثّ  ؿ تناقضاتيا تمثّ قد لأنّ ـ أخرل حظيت بالنّ بينما ىناؾ قيّ 

اقة خذ مف تمؾ المعاني البرّ ة تتّ سة لسمككات اجتماعيّ ـ مكرّ سة لمييمنة كقيّ ـ مكرّ حتراـ ككنيا قيّ بالا
ما كانت مرتبطة بعلبقة كثيرا ـ تمؾ القيّ ، ا زائفا في الغالبقية التي تحمميا القيمة غطاء اجتماعيّ كالنّ 
 تمع.المرأة في المج ؿ بالمرأة كبكضعيةجالرّ 

 الآتي" بالتّحميؿأردفناىا ثـ ـ مجمكعة مف القيّ  أكردنا 
تماما ككؿ الأصدقاء الذيف حاكلت دكف جدكل ، تفى بكؿ بساطةخو اأنّ  غير": الصداقة*

 .3جميعيـ اختفكا ىكذا بكؿ بساطة"، إبقاءىـ في عالمي منذ طفكلتي
ا ماكاف خالي سيدم أحمد بف يكنس يحكي جمة التي كثير انقرضت الرّ ) الرجولة(: "الرجمة*

رجمة تترجـ ، ذ بالقراءة عنيا في كتابات نجيب محفكظكالتي كنت بدكرم أتمذّ ، لي عنيا في صغرم
                                                           

 .23ص ، ؿ الأخلبقي العربيالعق، محمد عابد الجابرم -1

 .21ص ، العقؿ الأخلبقي العربي، محمد عابد الجابرم -2

 .84ص ، تصريح بضياع، سمير قسيمي -3
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الآف ، تويّ إنسانف نساكالأىـ تعني كؿ ما يحفظ للئ، جاعةالشّ ، المركءة ، الكرامة، كؿ معاني الأنفة
 .1لا غير"، ككرةربما أحيانا.. الذّ ك ، الحيكانية، جمة مرادؼ لمحقرةأصبحت الرّ 

ر  لبعض الإقناع ليغيّ إلاّ العفاؼ لا يحتاج عادة  ذ زمف طكيؿ أفّ من أدرؾ فقد: " العفاف*
 .2جاؿ"الرّ  لا أحد يفيـ ىذه الحكمة أكثر منو كىك ابف أمو ككؿّ ، ثكبو

 .3اءة ليا"حتى البراءة لا بر ، آخر شيئايخفي خمفو  يءش كؿّ  :"لقد صار يؤمف بأفّ البراءة*
، و الحنكفأمّ ، صدمة كأمّ ، دمةر عمار الطكنبا في مكانو مف أثر الصّ "تسمّ  :زامتالال*
 .4لـ يشعر بنفسو إلا خارجا ميركلا"، قتمت أباه، الحاجة التي تعرؼ الله، الممتزمة، البشكش

ف كانت، اة تمثيميا سرديّ ـ ككيفيّ عف فمسفة القيّ  رت كبشكؿ جميّ ية عبّ ىي أمثمة نصّ  في  كا 
المجتمعات المعاصرة التي غدت مجتمعات  لطريقة تفكيركثير مف الأحياف تحمؿ صبغة نقدية 

ردية كانت ؤية السّ الرّ  لكفّ ، ةمككات الحياتيّ ـ تحييدا عمديا كتعزليا عف جميع السّ تحيد منظكمة القيّ 
كقد  الانتياؾيا ة قد طالـ الكطنيّ فإف كانت القيّ ، قد بالغت كبشكؿ كبير في انتياؾ مفيكـ القيمة

في الحفاظ ائمة ياسية كخطابيا المستحكذ كرغبتيا الدّ سة السّ رنا ذلؾ انطلبقا مف علبقتيا بالمؤسّ برّ 
الأخرل  لـ نستطع أف نجد تبريرا كافيا لمقي ّـ -عمى العكس مف ذلؾ-نا فإنّ ، ظاـ العاـ"عمى "النّ 

 كؿ.ككركدىا بذاؾ الشّ 
خصيات الشّ  ة كمف غير الممكف أف تفقد كؿّ يا كميّ ـ كىجمف غير الممكف أف تقفد كؿ القيّ 

، المحبطة، الكارىة، فةخصيات المزيّ عالما مميئا بالشّ صكص رت لنا النّ كلقد صكّ ، ميا دفعة كاحدةقيّ 
ـ فيؿ مف المعقكؿ أف تككف جميع القيّ ، افضةالرّ ، نيئةالدّ ، ائسةاليّ ، بقةكغير المّ ، ةالفضّ ، الازدكاجية

الفاقد لمقيمة افتقادا  مثيؿ فعلب المجتمع الجزائرمّ ر ىذا التّ كيؾ"؟ كىؿ يفسّ شخاضعة لفكرة" التّ 
صكص ة لمنّ ؤية الفنيّ التي أشاعتيا الرّ  ا؟ أـ ىك تمثيؿ تبريرم يقكدنا إلى فكرة" اللبإلتزاـ"طكعيّ 

الي فكمما سعت القبيح؟ كبالتّ  اىر الجميؿ كالخفيّ "ذك كجييف" الظّ يء كؿ ش انطلبقا مف أفّ 
ف كانت الغاية مف ىذا التّ ، ةكانت أكثر حريّ  يءبذاؾ الشالتزاميا  صية لفؾّ خالشّ  شكيؾ نقد كا 
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ـ في المجتمعات المعاصرة الذم صار أسمكب القيّ ا منظكمة مالتي تحظى بي الازدكاجية كالاغتراب
، ءكرمي الألفة مع الأشيا، " عمى رمي القيـ كأنماط العيش كالعلبقات المستقرّة بعيدااحياة قائم
 1كالطّرائؽ المكركثة في السّمكؾ كالكينكنة"، كالأمكنة كالنّاس، كالأبنيّة

التي نسمييا" صكص كح الغالبة عمى النّ تمؾ الرّ  ىكؿ يرجع أساسا إلـ بذا الشّ ظيكر القيّ  كلعؿّ 
ىا صكص بمغتيا كأحداثيا كشخكصيا كزمنيا كمكانيا كرؤالتي سحبت النّ اكح الفاقدة لممعنى" الرّ 
ـ تشكّؿ نمط تفكير أك مكقفا مف كلـ تعبّر لنا الشّخصيات عف قيّ ، ة كاللبجدكلنحك العدميّ  ةالفنيّ 

مف مكقؼ إزاء ىذا  نسافف تدؿّ عميو القيمة" فالسّؤاؿ عمّا ينبغي أف يتّخذه الإالحياة كما يفترض أ
ينتمي إلى  ىك سؤاؿ، فكرا كسمككا نسافالعالـ المضطرب بالأحداث كالثّكرات في سائر عمميّات الإ

أك قرار نتّخذه نسأؿ أنفسنا: ما ىي قيمة ما نعرؼ؟ كقيمة ما ، ـ. فقبؿ كؿّ مكقؼ نختارهمجاؿ القيّ 
 2نفعؿ؟ كقيمة ما سنحقّقو؟"

 كٕضٚحانص   انًُٓٛحؼؤال انًطأج ٔانث: انًثحث انث  

رأة ة المقضيّ اب كالمبدعكف عمى معالجتيا في أعماليـ ىي الكتّ  القضايا التي يصرّ  كثرمف أ
تي تبدك لظرة ايشترككف في تمؾ النّ يـ لكنّ ، ة بينيـكايا الفكريّ الزّ  اختلبؼلييا إكالتي تختمؼ نظرتيـ 

 .ة لمجماؿ كلمخمؽبداع كتجعميا رمزيّ المرأة أك الأنكثة بشكؿ عاـ بالإ لى الفمسفة كالتي تربطإقرب أ
ئف ككجكد ة ككاأالمر ة كضعيّ ، اجتماعياسؤاؿ المرأة  فك نبافي ىذا الج وسنعالج أما ما

ة كنحف نقرأ كتابات أنيا عف المر كرة التي يمكف أف نككّ ماىي الصّ  دؽّ أكبعبارة ، متصؿ بالمجتمع
 ؟ سمير قسيمي

سكية في العالـ ضالات الحثيثة التي تقكـ بيا الحركات النّ تمؾ النّ  موما تقدّ  لا يخفى عمينا قدك 
سكييف كما يصطمح عمييما التي قد النّ كالنّ  لتي تظير غالبا في خطابات شتى مف بينيا الأدبا

معالجة سؤاؿ  كىذا لا يعني أفّ ، سنحاكؿ الاستفادة منيما قدر المستطاع في مقاربتنا ليذه القضايا
سكية لمبادئ كمباحث الخطابات النّ  احرفي اتطبيق ستككف، كايات التي بيف أيدينالرّ  االمرأة في
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 ة التيبؿ جيدنا سينصب عمى معرفة الكيفيّ ، المجتمع تيا فييّ تجاه المرأة ككضعا ةحقكقيّ كمطالبيا ال
ليؿ المساعد عمى ىذه المباحث كالتي ستككف بمثابة الدّ  اعتماداصكص بيا تمثيؿ المرأة في النّ  ت ّـ

أحد المباحث  عاتيا تعدّ سكية بشتى مجالاتيا كتفرّ مباحث النّ  خصكصا أفّ ، حميؿة التّ في عمميّ 
يا فمسفة تتبنى خطابات اليامش ميما ا فمسفة ما بعد الحداثة عمى اعتبار أنّ ة التي تحتفي بيالميمّ 

 .كاف نكع كفئة تمؾ اليكامش
ة لا بأس مف تكضيح أمر في غاية الأىميّ  سمير قسيميبداية كنحف نمج سؤاؿ المرأة عند 

جميع  بدليؿ أفّ ، بعكايات السّ ا داخؿ الرّ يشكؿ سؤالا جكىريّ  كىك أنو لا، ؤاؿبخصكص ىذا السّ 
اتيا البطمة ىي شخصيات رجالية كىي التي تتكلى جميع شخصيّ  كايات تشترؾ في ككف أفّ الرّ 

ارد أك البطؿ لا مف خلبؿ السّ إصكت المرأة لا يسمع  حتى أفّ ، رد في أغمب الأحيافة السّ عمميّ 
 مامس فيينم مّتيفال (هلابيل وكتاب الماشاء)كايتيف الأخيرتيف الذم يككف رجلب دائما ماعدا الرّ 

خصيات بمسانيا ىي دكف أف لى جميع الشّ إلأصكات كالتي تتيح لنا الاستماع د ااعتماد تقنية تعدّ 
 .ة خمؼ صكت مييمف كاحدتككف متخفيّ 

كايات ة كما ىك الحاؿ في معظـ الرّ طرحو بقكّ  سؤاؿ المرأة ىنا لا يت ّـ كما يمكننا ملبحظة أفّ 
معالجتو  بؿ تت ّـ، صؤاؿ الكحيد في النّ مف حتى لا نقكؿ السّ ؤاؿ المييسائية الذم يكاد يككف السّ النّ 

طرؽ التّ  كلا يت ّـ ياؽ ذاتوفي السّ ة كاية تخدـ غايات فنيّ نة في الرّ متصؿ بأحداث معيّ  في سياؽ نصيّ 
 .او كاف مبحثا غنيّ لكنّ  قارّ  ف كاف سؤالا غيرو كا  لكنّ ، ليو في سياؽ منفصؿ خاص بو عمى المطمؽإ

و لممجتمع قد المكجّ مندرجا ضمف سياؽ النّ  سمير قسيميؤاؿ المرأة عند يككف س كغالبا ما
ساىـ قافة المييمنة كالتي تـ فييا الثّ جة تتحكّ ماتككف معايير مزدكّ  غالبا كلممعايير التي تحكمو التي

ة متكارثة مييز الذم يظير بدكره في شكؿ ممارسات اجتماعيّ ىذا التّ ، ةأمييز بيف الرجؿ كالمر في التّ 
مايز الذم يصنؼ المرأة في درجة " التّ لا يجب أف تحيد عنو ط صكرة المرأة كتجعؿ ليا نمكذجامّ تن

ة ة كالدينيّ ة كالطقكسيّ ات الميثكلكجيّ كعي البنيّ سو في اللّب جؿ ىك بناء اجتماعي تكرّ دنيا أماـ الرّ 
ركج عنو كأم خ، عادم كضمف منطؽ الأشياء يءو شة حتى يبدك الأمر كأنّ كتضفي عميو مشركعيّ 
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صياغتو في شكؿ  ؤاؿ يت ّـالسّ  ىذا فّ إالي فكبالتّ  1العاـ" ظاـ الاجتماعيّ اعتباره خركجا عف النّ  يت ّـ
 .ة بالكشؼ عف زيؼ معاييرىاكرفض ليذه المنظكمة الاجتماعيّ  احتجاجخطاب 
نة كىذا ما ة معيّ سؤالا جانبيا تفرضو سياقات نصيّ  سمير قسيمية عند أيبقى سؤاؿ المر ك 
التي كانت  نةة في المدكّ نثكيّ ماذج الأتقصي النّ سؿ كنتقديـ شركحات حكلو كنحف نحمّ  سنحاكؿ

ة دائما ات نسائيّ ذ نممس شخصيّ إ، صخذه سؤاؿ المرأة في النّ بدكرىا تسير في المسار نفسو الذم يتّ 
، ئيؿلا بالقدر الضّ ة إغير جريئة كلا ثائرة كلا محتجّ  اتة ككذلؾ شخصيّ ما تتمكقع في مكقع الضحيّ 

ات باىتة تتكارل ا كتبدك دائما شخصيّ يا غير فاعمة فنيّ ا لكنّ ات ناجحة اجتماعيّ كنرل كذلؾ شخصيّ 
سا تمثيلب مكرّ  سمير قسيميكربما ىذا ما جعؿ تمثيؿ المرأة عند ، خمؼ سمطة أك معطى ما

 ما و احتجاج بصكت خافت كغالبالكنّ ، ةتيا المجتمعيّ لممكجكد مع خمؽ خطاب احتجاج عمى كضعيّ 
ا لككاف كىذا اعتراضنا في الأساس فمقد كاف طرحا قكيّ  ة أك راكياجؿ شخصيّ يككف عمى لساف الرّ 

 عمى لساف المرأة ذاتيا.

  ٔ  الاحتجاجؽك انًًٍٓٛ َحٕ ذطاب ػثٕض انُ  يٍ  صٕضج انًطأجل: انًطهة الأ

كؿ ذاتو الشّ  -ا قمناكم-نة المدكّ داخؿ ة مظمكمية المرأة في المجتمع الجزائرم خذ قضيّ لا تتّ 
 كيت ّـ، ركيز عمى ىذا الجانب بشكؿ قكمّ التّ  حيث يت ّـ، سائيةفي الكتابات النّ تحضر بو مثلب التي 

 .ذاتو سؽ في حدّ ف كاف الغاية ىي نقد النّ كا  ، ات سطكة الأنساؽ كىيمنتيا رمزيّ ذلؾ تح
غط ا عف ضريحية بعيدبنكع مف الأ يتـ بشكؿ مختمؼ كيت ّـ مر عند سمير قسيميلكف الأ
جؿ لا ؿ المظمكمية عند الكاتب الرّ كىذا يرجع في اعتقادنا أف تمثّ ، ةبكيّ ك الأة أككريّ الأنساؽ الذّ 

لكف المرأة تكتب ، يراه ككفؽ ما يعتقده ىككفؽ ما فالكاتب يكتب ، ؿ الكاتبة الأنثىيككف بنفس تمثّ 
تحت ضغط ىذا  ابة تت ّـة الكتفحتى عمميّ ، ؿ الكضع حقيقة كرمزام تمثّ تيا ىي أانطلبقا مف كضعيّ 

 .ذاتو سؽ في حدّ النّ 
و الكاتب بينما يتجّ ، ة الحضكركمشركعيّ ، ةبراز جكانب الضحيّ و الكاتبة نظرىا إلى إلذلؾ تكجّ 

مثيلبت ككف التّ تقد ف لذلؾ، ةة بشكؿ أكثر مكضكعيّ ذاتو ليطرح القضيّ  سؽ في حدّ لى نقد النّ جؿ إالرّ 
 ف كاف يبدك أفّ كا   اخؿمثيلبت التي تنطمؽ مف الدّ ا مف التّ كثر عمقالتي تنظر للؤمكر مف الخارج أ
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في مقارنات بيف الفركقات بيف الكتابة  كلا نريد في ىذا المقاـ أف نخكض، صحالعكس ىك الأ
ظ عمى ىذيف مع كامؿ التحفّ ، جاؿ حكؿ مكضكع المرأةسائية كالكتابة التي يكتبيا الرّ النّ 

قمنا بإيرادىا في شكؿ يا ملبحظة تخدـ بحثنا اس لكنّ يا ليست مكضكعنا بالأسلأنّ ، المصطمحيف
 ة.ممحكظة تكضيحيّ 

ة ة في المجتمعات العربيّ اىا الكاتب في مقاربة مكضكع المرأؤية التي تبنلى تصحيح الرّ نعكد إ
ؤية كىي مقاربات تخاطب الرّ ، رةنة مصغّ بشكؿ عاـ ماداـ ينطمؽ مف المجتمع الجزائرم كعيّ 

سكاء ، ىدكء اتو بكؿّ يّ قافي معو كتقكـ بيدـ حتمخمؽ نكعا مف الحكار الثّ ة بشكؿ صريح كتالمضادّ 
كتمؾ المكاقؼ ، ما د ملبحظات صغيرة في مكقؼئة أك مجرّ ادك محادثة ىفي شكؿ حكار أ
كتنقمنا نحك مسالؾ ، اتياقافة بمرجعيّ راء ترشدنا نحك مسالؾ غير التي تفرضيا الثّ كالمحادثات كالآ

 .ظر في الأشياء مف زكايا مختمفةكف تستطيع أف تجعمنا نممؾ القدرة عمى النّ أخرل قد لا نعتنقيا ل
كالتي لا ترتبط ، ة عمى مدل قركفبالمرأ التصقتة التي ير الاجتماعيّ نبدأ مف بعض المعاي

ا ـ اجتماعيّ في خانة المحرّ  لكف ىي ممارسات تعدّ ك ، س أك عمكم كما ىك في العادةبأم معطى مقدّ 
ف كانت غير تيا إص دائما حكؿ مشركعيّ تساءؿ النّ ي، جماع بتعبير الفقياءط كالإمف باب العرؼ فق

 ة.ككريّ قافة الذّ د معايير الثّ كسنعالج نماذج لصكرة المرأة تجسّ ، بمنطؽ يقبمو العقؿ سةمؤسّ 

 ُحانًطأج انًسذ  -1

حدثو مكانو أف تإكقؼ الذم بنة في المجتمع كعف فداحة المصكرة المرأة المدخّ  كلنضرب مثلب
 كىذا الطابك خاص بالمجتمع الجزائرمّ ، ارع أك حتى في مكاف منعزؿشّ ف في الة تدخّ مرأصكرة لا

ة كالخميج كلا ينطبؽ ىذا الأمر عمى دكؿ المشرؽ العربي فتدخيف المرأة كؿ العربيّ تحديدا كبعض الدّ 
 جاؿ.أمرا مقبكلا مثمو مثؿ تدخيف الرّ  في مصر أك سكريا أك الأردف يعدّ 

 :حكار الآتي كبعدىا نتطرؽ لتحميموف نكرد الس أكلا بأ
 1ف أليس أمرا غريبا؟عجكز تدخّ 

 دخيف ؟يمنع امرأة مف التّ  أثمة ما
 اب كأضاؼ:ضحؾ الشّ 
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 ف المرأة أماـ الجميع" يكمؿو مف العيب أف تدخّ تعمميف أنّ 
 ف أماـ الملؤ؟يا تدخّ يا امرأة أـ لأنّ لأنّ 

 ةيا امرأبؿ لأنّ 
 كمف قاؿ ذلؾ؟

 .. الجميع يقكؿ ذلؾ؟.الجميع
 بعجاؿ بالطّ تقصد الرّ 

 أقصد الجميع
 ة فاسدةنة امرأة المدخّ المرأ ىذا لأفّ 

 كيدأ-
 جاؿ ؟كالرّ -
 ما بيـ ؟-
 نكا أصبحكا فاسديف ؟ذا دخّ ىؿ إ-
 جاؿدخيف بفساد الرّ لا علبقة لمتّ -
 .1ساء"كلكف لو علبقة بفساد النّ -

و كي لا نبتره عف سياؽ الحديث عف ف نكرده كمّ أيستكقفنا ىذا الحكار رغـ طكلو كالذم آثرنا 
كالتي ترتبط ، نةالصكرة الاجتماعية لممرأة كالتي يبمكرىا ىذا الحكار كالذم مكضكعو المرأة المدخّ 

كلا تكتفي ىذه ، جاؿساء فقط دكف الرّ ؿ في مجمكعة أفعاؿ ممنكعة عمى النّ بذىنية المنع التي تتمثّ 
كاتي ساء المّ ىة كغير مكتممة كمرفكضة اجتماعيا لمنّ ر مشكّ فقو بصكّ ىنية بفعؿ المنع فقط بؿ تر الذّ 

 .ةة شخصيّ لفعؿ كفؽ حريّ يتعاطيف مع ىذا ا
كالتي  (نةالعجكز المدخّ )ة اب المقابؿ لممرأة فعؿ الشّ كارم ردّ برز لنا المقطع الحكرأينا كيؼ أ

ات مجتمع بأكممو ذىنيّ  ارم خمفياة فعؿ تك كىي ردّ ، ة ظاىرةرمة كسخريّ كانت عبارة عف دىشة عا
جابات في حيف إ، للبستيجافة إجابات منطقيّ أسئمة المرأة العجكز كانت أسئمة باحثة عف  بدليؿ أفّ 

 .المنع رليؿ الكافي الذم يبرّ تفتقد لمدّ رؼ الآخر كانت غير مقنعة ك الطّ 
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كالتي العجكز لـ تكف بغية الحصكؿ عمى أجكبة شافية  سئمة التي طرحتياىذه الأ فّ لذلؾ فإ
كيذه  ابؿ كاف اليدؼ منيا كشؼ ضحالة الفكر الذم يتبنى أفكار ، يا عمى عمـ بيا مسبقانّ تبدك أ

 .سا كغير مؤسّ اب مكقفا ىشّ كىذا ما جعؿ مكقؼ الشّ ، رات تصكغ معتقداتودكف أف يممؾ حتى مبرّ 
ذاتو يبدك  ىذا العيب في حدّ  فإفّ  تدخيف المرأة فعؿ ينطكم تحت مسمى "العيب" كانطلبقا مف أفّ 

فنحف قميلب ما نبحث في ، مفيكـ العيب ىك مفيكـ لا كاعي بحت " حيث أفّ س ىك الآخرغير مؤسّ 
ؿ مف اعتبر ىذه .. كقميلب ما نسأؿ: مف كاف أكّ .أسباب اعتبار فعؿ ما: فعلب معيبا أك غير معيب

 .1؟" الاعتبارت مراعاتيا في ذلؾ ركؼ التي تمّ الأفعاؿ معيبة؟ كما ىي الظّ 
ر لما كاف ىذا الفعؿ عيبا" فثقافة سببا ما يفسّ ـ و لـ يقدّ ر عف دىشتو لكنّ اب عبّ الشّ  يؿ أفّ لبد

ؼ معيب كلماذا أم لـ يسأؿ أحدنا لماذا ىذا التصرّ ، العيب لدينا غير مساءلة كغير مفيكمة
 .2ر غير معيب"خؼ آتصرّ 

 تجاه المرأةافية رة الثقّ ك بتفكيؾ معطيات الصّ  يكتفي لا ؿ الاجتماعيّ ممتخيّ ص في نقده لكالنّ 
ككيؼ ، التي يكلييا الأفراد في مكاضيع كيذه ةالانقياديتمؾ  استيجافاىا إلى بؿ يتعد، فحسب
كالذم ، ابخفي خمؼ صكت الجميع بتعبير ذلؾ الشّ برير كالتّ ف فكر القطيع تمقائيا مف خلبؿ التّ يتككّ 
التبني ليذه الأفكار كاحتكاؤىا أجيالا  فعؿ ككيؼ يت ّـ، ؿ لساف الجماعة دكف أف يعمـ الأسبابيتمثّ 

ىذه  Francis Baconففرنسيس بيكوكبتعبير  ؟ادـككيؼ لا تفقد صلبحيتيا بالتق، ؟بعد أجياؿ
ر بشكؿ الفكر ربما يتأثّ  ىذا الأخير الذم" كاف قد رأل أفّ ، ؿ مع الكقت إلى أصناـالأفكار تتحكّ 

ربية( كب" اـ الكيؼ) الخاصة بالتّ صنكب" أة بالمجتمع( لقبيمة" ) الخاصّ صناـ اغير كاع ب" أ
قميد قاليد(. كفعلب التّ صناـ المسرح") الناشئة عف التّ "أػ غة( كبـ المّ كىااشئة عف أأصناـ الميداف) النّ 

 .3صناـ المجتمع) القبيمة("يا أؿ كمّ قافة كتشكّ نات النككية لمثّ غة ىي المككّ كالمّ ربية كالتّ 
كرات تيا بالمحظكف لصيقة بمجمكعة كبيرة مما يمكف تسميّ صكرة المرأة عادة ما تك كما أفّ 

ا كالتي في مجمميا لا ة خصكصمككات التي تحظر عمى المرأاؿ كالسّ فعكالتي ترتبط بكثير مف الأ
ككما يقكؿ فركيد في كتابو الطكطـ كالطابك" كتبدك ، ة أك معقكلةسباب منطقيّ لى أتستند إ
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 .86ص ، المنيج، إذغار مكراف-3



 انفصم الأوّل7             صراع انًركس وانهايش فً ظمّ هًٍُت الأَطاق انثقّافٍت والاجتًاعٍت

 78 

في حالات أخرل ، ىدؼ كالزّ يدؼ بشكؿ كاضح التعفّ تست، المحظكرات في حالات عديدة معقكلة
شكاؿ ىيمنة الأشكاؿ كىنا يطرح إ، 1كتتعمؽ بصغائر تافية"، تككف غير مفيكمة مف حيث المحتكل

 .ربشكؿ غير مبرّ  عمى سمككنا الاجتماعيّ  ـ كالحياة ككؿّ قافية لمقيّ الثّ 

 محانًطأج انًطه  - 2

قة ك المرأة المطمّ ة أكذلؾ كىي طلبؽ المرأ صكرة المرأة خرل في تصحيحتستكقفنا صكرة أ
ماذج كتحكميا المعايير ذاتيا كالأحكاـ ذاتيا التي تحكـ النّ ، كالاحتقاركنية خذ سمات الدّ التي تتّ 

ماذج كالتي تقترف كذلؾ بتيمة العيب كالعار الاجتماعييف رممة كغيرىا مف النّ الأخرل كالمغتصبة كالأ
ؽ قة فعندنا ميما كانت أسباب الطلّب يا سئمت مف لقب المطمّ نّ يقكؿ حساف عف زكجتو" تزكجتني لأ

 .2ف لـ تكف كذلؾ"د طلبقيا عاىرا حتى كا  المرأة بمجرّ تصبح 
ا كانظر كيؼ تربط يا حالة مرفكضة اجتماعيّ أنّ  ؽ لممرأة عمىر حالة الطلّب مقطع يصكّ كال
 لتاف تختمفاف في الأسبابا حامينّ ؽ كبيف العير رغـ أبيف حالة الطلّب ة سة الاجتماعيّ المؤسّ 

قة ة نمطية حكؿ المرأة المطمّ تماعيّ اجات بعضيا ببعض منتجة صكرة المسميّ ككيؼ تختمط ، تائجالنّ ك 
دىا في شكؿ مكاجية غالبا ما تككف كطأتيا كالتي بطبيعة الحاؿ تفرض عمييا خيارات صعبة تجسّ 

تحت علبقات غير متكافئة  الانكفاءك خمفيا  الانسحابظرة مف جية أك بيف مكاجية ليذه النّ  ةقاسيّ 
 .ة ىربا فقط مف الملبحقات الميينةأك علبقات جبريّ 

 انًغتصثح انًطأج-3

حديثا عف  صكص سكاء كافمف مساحة النّ  ا كذلؾصبة أخذ حيزّ الحديث عف المرأة المغت
 ا قد عالجناا مدافعا كمرافعا في الكقت ذاتو) ككنّ أك خطاب فو الاغتصاب عمى المرأةالأثر الذّم يخمّ 

 بصكرة الأب(. في المبحث الخاصّ  اا كثقافيّ ة الاغتصاب اجتماعيّ قضيّ  جزءا مف
ية يمارس إنسانة لحالة مشيدا لتنقؿ لنا صكرة حيّ ات المغتصبة خطابا كحدثا ك تستحضر الذّ 

ليس فعلب يندرج  غتصابفعؿ الا رغـ أفّ ، ابكلطنا حينما يدرجيا ضمف اعمييا المجتمع صمتا مقنّ 
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اثيؽ كالقكانيف في ك جريمة تدينيا كؿ الم بؿ ىك، يو العيب الذم كجب أف نسكت عنوما نسمّ  ضمف
المعايير كىي  ةازدكاجي توما بما يمكف تسميّ اف دائصطدملكف ىذه الإدانة كالاستيجاف ي، العالـ
الحراـ خذ أحيانا شكؿ ة تتّ ات عدّ تحت مسميّ  ر عمى جرائموك لنقؿ نظاـ يخمقو المجتمع ليتستّ نظرة أ

كىي تعمؿ عملب ، ةخذ أشكالا أخرل لا نممؾ ليا تسميّ كأحيانا شكؿ العيب كأحيانا أخرل قد يتّ 
ريقة التي فيي الطّ ، أما عف فكرة العيبكالمراقبة مف جية أخرل" ، ر مف جيةالتستّ  :جامزدكّ 

 .1فؿ الصالح عمى بعضيا البعض"ابتكرتيا ىذه المجتمعات لممارسة دكر الطّ 
 كلعؿّ ، مفصّؿكانت مسركدة بشكؿ  الاغتصابنة حفمت بمشاىد تصكيرية لفعؿ كّ مدال فّ كما أ

ما نككنيا دائما تنقؿ الحقيقة كما ىي دك غتصاب فاصيؿ تفاصيؿ جريمة الاكتابة التّ  ركيز عمىالتّ 
نريد أف نظير محاسنو أك مساكئو عمى  يءفاصيؿ مرآة صادقة لكؿ شكعادة ما تككف التّ ، تزييؼ

 .كاءالسّ  حدّ 
ا أماـ ماعيّ ج غتصاباا اغتصبتعف أختو حمامة ككيؼ  "تصريح بضياع"يتحدث سارد 

، ؾجاؿ بيدييا كي لا تتحرّ حد الرّ في حيف أمسؾ أ، و مباشرة إلى حمامة كطرحيا أرضا"تكجّ  عائمتيا
عمى أرض الحكش سو راخ كاف يمطـ رأقد القدرة عمى الصّ ما فكأخي مناد يصرخ كيبكي ككمّ 

اؿ جراخ كىك يسمع صراخ حمامة كالرّ لى الصّ ثـ سرعاف ما كاف يعكد إ، شج جبينو حتى، سمنتيةالإ
ا رأل كىي مف فجيعة ىك مف فجيعة م، غمي عميياعميو كأ غمييتداكلكف عمييا بلب تكقؼ حتى أ

 .2ما عاشتو ساعة كنصؼ"
ا صيا المرضى كالمكبكتكف كتحاصرىيتربّ ما خرجت لقضاء حاجة ختي كمّ كيضيؼ" أصبحت أ

كأصبحت أكثر ، لازمتيا منذ حادثة برج اخريص التي، نكبات جنكنيا ازدادتابية حتى عبارات النّ ال
 .3ئة"قراص الميدّ قا بالأفأكثر تعمّ 
ر عف عقيد يعبّ شديد التّ  ة يرتسـ مع الكقت في شكؿ مسارغتصاب عمى المرأتأثير فعؿ الا إفّ 

تماما  ؽ فحمامة تنياربشكؿ دقي" نييارامة" ر عميو كماخمي المتداعي الذم يمكف أف تعبّ الـ الدّ الع
 في، ةي صكرتيا الخارجيّ نييار مماثؿ كمكاز فاخميّة نتيجة اب كتنيار حياتيا الدّ تصاغبعد فعؿ الا
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تصاب كقضى عمييا حينما جعؿ غرىا الاكالتي كسّ ، ة التي لـ يممسيا أم رجؿالنقيّ ة صكرة المرأ
 .ة مذنبة دكنما ذنبمرأامنيا 

فحمؿ  غتصاب جماعيّ اذا كضعناه في سمـ بيانات:إ ا منحنيا نحك الأسفؿدك خطّ فالمسار يب
لا تطفئيا ة كبات جنكف حادّ فن، مف رجاؿ مرضى ةاجتماعيفملبحقات ، فرحيؿ، بطفؿ غير شرعيّ 

 .ةيايّ زيمة سجف الحراش في النّ نكتصير قتميا بشفرة حلبقة فمة لتفكلادة الطّ ، ئات الميدّ إلاّ 
ا يديّ يو تقما نسمّ ؿ في تداعيو ما كنّ ة حمامة مثّ متو شخصيّ عناه كالذم مثّ بالمسار الذم تت

كىي تديف ، شكالية ثقافة غير عادلةة كمأساة مجتمع كمأساة قيـ كا  يّ إنسانفحمامة مأساة ، ساةبالمأ
ف لـ تحمامة الا  فّ  أص عبارات مباشرة كصريحة إلاّ داخؿ النّ كف العبارات المدينة غتصاب حتى كا 
 .حتى كلك كانت دائما تعيش في صمت يءة لتقكؿ كؿ شكانت كافيّ حمامة ة شخصيّ 

تجاه صكص ة الإدانة التي حممتيا النّ كاية كاف جزءا كبيرا مف كميّ رّ غتصاب في الالا
و مف يحممو ىذا المصطمح كما يندرج تحت كما، قافةة التي تحدث باسـ الثّ الخركقات الاجتماعيّ 

 .كيمة مثؿ العرؼ كالعادةطة ؽ سيركرة زمنيّ مضاميف كثيرة تشتغؿ بانتظاـ كف
لتمؾ الفترة التي عايشيا تعكد بنا مماثمة  ةانإلى إد غتصاب الجماعيّ تجريـ الاكيرجعنا 

كالتي كانت حمامة نمكذجا كاحدا ، سعينياتة فترة التّ ساة الكطنيّ كىي سنكات المأّّ  المجتمع الجزائرم
ة عمى غتصابات الجماعيّ الا أضف لأسك كاتي تعرّ ت المّ اريّ ساء الجزائكثيرة مف النّ مف بيف نماذج 

ة ريّ كثير مف الغمكض ككثير مف السّ  ومازاؿ لحد الآف يمفّ غـ مف ككف ىذا المكضكع بالرّ ، طلبؽالإ
ف المصالحة التي تبدك في غـ مف قكانيساة كبالرّ أكثر مف عشريف سنة عمى المأ رغـ مركر، ـكالتكتّ 

 .ةزمة الكطنيّ فات الأمخمّ  يا قد تجاكزت جميعظاىرىا أنّ 
لكف خيباتيا ، اا ككاقعيّ غـ مف تجاكزىا ظاىريّ بالرّ ممغّمة ة مازالت مأساة المأساة الكطنيّ  يظير أفّ 

فعلب مفقكدة سكاء فقدا تيا تيا لتصير ىكيّ مغتصبة فقدت ىكيّ  امرأة ة مازالت تبعث مف جديد في كؿّ يقيّ الحق
لى طابكىاتنا ينضاؼ إ إضافيّ  كداء ىي طابكة السّ تصبة في العشريّ غة المفالمرأ، امعنكيّ فقدا ـ ا أحقيقيّ 

لؾ بدراسات ة فما باحصائيات صريحة حكؿ ىذه القضيّ الآف لا تكجد إ محدّ ف، الكثيرة التي لا تكاد تنتيي
 .رئة المغتصبة في الجزاة المرأة نحتكـ إلييا لفيـ كضعيّ ة كمكضكعيّ جادّ 
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خطاب  يظير أفّ ساة حمامة باعتباره جزءا مف ىذه المأ ةمتو شخصيّ المسار الذم مثّ  فّ كما أ
 ذكر التي تمتدّ ديو الكثير مف الجّ ا بؿ ىك خطاب عميؽ كذك طبقات كلالمأساة ليس خطابا سطحيّ 

 .ذكرالجّ  اجتثاثفلب يمكف مكاجية المأساة كصناعة الحاضر دكف ، ىوحاضر لتشكّ اللى إ

 غثحانًطأج ٔانط  -4

المقكلبة  نساؽة كمكاجية الأكرة الأنثكيّ خذىا فعؿ تصحيح الصّ أخرل يتّ لى صيغة ننتقؿ إ
 ذابك الجنس إىك ط و يرتبط بتابك آخرنّ ة لأطرؽ إلى مكضكع شديد الحساسيّ حكليا مف خلبؿ التّ 

، الأحكاؿ ." كفي كؿّ كاءالسّ  ة عمى حدّ جؿ أك المرأسبة لمرّ ف المسككتات سكاء بالنّ خير مىذا الأ يعدّ 
 .1"اشتياءدة يككف حتما مكضكع ه بصكرة متشدّ ما يجرم حظر  فّ فإ

، ةبالمرأ ارتبطة إف لذلؾ يصير ىذا الممنكع أكثر تعقيدا كأكثر ثكريّ  الاشتياءفالمنع يستكجب 
كقات التي تنبع ىذه الفر ، جؿالرّ  الأنثى كفركقاتيا عند دعنغبة ة الرّ كالكاتب يناقش قضيّ خصكصا 

 ابك في حدّ طة ىك تفكيؾ لمة عند المرأغبة الجنسيّ ديث عف الرّ الحك ، قافةنماط الثّ مف نبع كاحد كىك أ
غير ابك طىذه المحظكرات مثؿ ال ذاتو كطريقة عممو الذم يصفو فركيد قائلب" كالطابك يقكـ عمى أفّ 

ؾ بيا نتيجة خكؼ لا التمسّ  ة كيجب مف ث ّـلقد ظيرت ذات مرّ  كافع كمجيكلة الأصؿرة الدّ مبرّ 
 .2مير(") الضّ  بالعقاب نظرا لكجكد ضماف جكانيّ  خارجيّ  كلا ضركرة لتيديد، يقاكـ

بو حسب فركيد ليضيؼ قائلب حكؿ بيا خمؽ الطابك كالعمؿ  ريقة التي ت ّـىذه ىي الطّ 
ليو في يكجد ميؿ شديد إ، بك ىك فعؿ محظكرأساس الطا ساس الذم يبنى عميو الطابك"الأ

 .3اللبشعكر" 
 كفقا كىذا، ةكالتي لا علبقة ليا مطمقا بصفة العفّ  يفةة عفاؼ الفتاة غير العفتستكقفنا شخصيّ 

ز بصفات تناقض دلالات طلبؽ أسماء عمى شخصيات تتميّ نة مف إارجة في المدكّ ريقة الدّ لمطّ 
 .راعيككف لو أثر في تشكيؿ معطى الصّ  ضاد المعنكمّ رغبة في خمؽ نكع مف التّ ، أسمائيا
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فكار حكؿ تعيد بمكرة الأ، رد في الكقت ذاتوالسّ يؽ كاحـ الفاسد كما يقكؿ عنيا العشالمّ  عفاؼ
نو كطعمو" كثيرا ما شعرت بالأسؼ حـ الفاسد الذم فقد لك يقكؿ متداركا بعدما كصفيا بالمّ ، غبةالرّ 

 -عادةمنحني السّ يء ف آسؼ عمى شفلب يمكف أ، عميوو لا يؤسؼ نّ لأ -ةعمييا ليس لما فعمناه سكيّ 
فمـ تكف ، لى مجتمع جعؿ مف نفاقو مبادئ يسير عميياكع إرة إلى الخضيا مضطّ ؼ عمييا لأنّ آس

ائحة في الرّ  لكف، يضا كاف كذلؾ كلا يزاؿإسماعيؿ أ، زلت كحدىا لحما فاسدا كنت أنا كذلؾ كما
، تقكـ بيا المرأة لكحدىا المضاجعة فعؿ فردمّ  ككأفّ ، مف أمثاليا، لا منيامجتمع كيذا لا تصدر إ

، ماجنة، اسدة ثـ سرعاف ما تنزؿ في دركات الكصؼ المشيف: عاىرةيكة تصبح فكيا الشّ فحيف تحرّ 
جؿ مثمما كانت فالعيب ليس في الرّ ، أقؿّ  يءلا ش، ..أما نحف فنككف فقط رجالا.غانية، مكمس

حيف  ككرمّ درجات الكصؼ الذّ بؿ غالبا ما نصعد ، خ ثيابنا سمعتنايمطّ  يءلا ش، تقكؿ يما عيشة
 .1بيى صكره"مجتمع منافؽ نفاؽ في أ، فحكلا ة لنصيركثر نزكاتنا الجنسيّ ت

حميميا ك كردت تمثيلبتيا في إطار ة التي نحف بصدد تر الاجتماعيّ ا بالصكّ غنيّ  ظيرالمقطع 
ماـ عنا ىذه الفقرة ألذلؾ تض، ة كما ينجر عنيا مف تقسيمات كفركقات كذلؾجؿ كالمرأة الرّ ثنائيّ 

 نب كىذه القضايا ىي:و في ىذا الجامما يمكف أف ندرسو كنحمّ ملبمح 
 .فاؽ الاجتماعيّ النّ -
 .المعايير ازدكاجية-
 .ةجؿ كالمرأقافية بيف الرّ فركقات الثّ ال -

بتمثيلبت المرأة بعيدا عف  يناه تداركا في الجانب الخاصّ لى معالجة ما سمّ كسنعكد لاحقا إ
 .حظةتحميميا المّ نقكـ بصحيح التي نظرة التّ 

عمى مجتمع يتبع مف سارد رجؿ  ةاستنكاري ةاحتجاجيلغة  طعفي المق غة المستعممةالمّ إفّ 
ة ز بالمظمكميّ كالتي تتميّ ، جؿعلبقتيا الجنسية مع الرّ  في تعاممو مع المرأة في ظؿّ  ةازدكاجينظرة 

 يءو ىك أقصى شالخطاب لـ يتجاكز شعكر الأسؼ عمى تمؾ المرأة ككأنّ  كرغـ أفّ ، لبعدؿلكا
ناقدة و كاف متبكعا بمغة ساخرة ك نّ  أإلاّ  -كما يقكؿ-المضاجعة  في فعؿيمكف أف يفعمو رجؿ شريؾ 

يا كة حينما تحرّ المرأ بحؽّ  ةجحافيإة ات عنصريّ ات غير منصفة إف لـ نقؿ معطيّ كىادمة لمعطيّ 
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" كلا ندرم  كاءالسّ  ة عمى حدّ جؿ كالمرأة في الرّ غـ مف ككف ىذه الأخيرة طبيعة خمقيّ بالرّ ، الغريزة
ذا لـ ذيمة إمباشرة بالمرأة كالرّ  ارتبط إيديكلكجية إلى مفيكـ و الغريزيّ مف طبيعتؿ الجنس كيؼ تحكّ 

 .1رعي"كاج الشّ يكف مؤطرا بإطار الزّ 
مطة ة تكريس لمييمنة كالسّ يايّ النّ ىك في  ـ الجنسيّ مكر ببعضيا فالمحرّ نا ىنا نربط الأكلعمّ 

س ىيمنة يكرّ  ـ الجنسيّ " فالمحرّ  مصاحب عـ ىذا القكؿ بمقطعف ندّ كف أكيم دةشكاليا المتعدّ بأ
 .2"مطكمّ ـ السّ ينجـ عنو المحرّ  ر سمطة الحاكـ كىك ماجؿ بؿ كىيمنة الأب كبو تبرّ الرّ 

لى الحاكـ في علبقة مزاكجة ا مف الأب إمطة بدءلمسّ  منطقيّ  تسمسؿ اـالقكؿ يضعنا أم ىذا
 ككنو بكمّ ظاـ الأنسيف ىك النّ فركقات بيف الجساس ىذه الييمنة كالكأ، تائج ذاتيالى النّ تؤدياف إ

نة) " تثبيت" معنى مفاىيـ معيّ ة فيلى دكر علبقات القكّ إ ظرة" كمف ثـ تمفت النّ خطاب القكّ 
حلبليا ، غبةد قانكف الرّ ظاـ البطريركي ىك الذم يحدّ النّ  ككما نعمـ جميعنا" أفّ ، 3نكثة( مثلب"كالأ

 .4كحراميا"
ساء كصار خضكعيف نت النّ دجّ  راتب دنيا فحسب بؿساء في مالذم لـ يجعؿ النّ  ىذا النّظاـ

عاكف مع  بالتّ لاّ لا يمكف أف يعمؿ إ ظاـ الأبكمّ النّ  إفّ " رادتيفحياف بإا كفي كثير مف الأأمرا طبيعيّ 
، ميـعمقيف كالحرماف مف التّ كالتّ ، عاكف بطرؽ مختمفة: الفصؿ بيف الجنسيفىذا التّ أمف كقد ، ساءالنّ 

 .5ساء عف بعضيف البعض"يف كفصؿ النّ تاريخ ساء مف معرفةكمنع النّ 
ساء ة لذلؾ النّ خضكع المرأة قة بقضيّ ة المتعمّ بيعيّ ىي صفة الطّ  بكمّ ظاـ الأصفة خمقيا النّ  كأى ّـ

ربعة آلاؼ عاـ تقريبا تيف" كعمى مدل أصناعة تاريخ ىامشيّ ات بشكؿ كبير في مساىم كفّ 
نحك يمكف أف يكصؼ عمى ، بكمّ ظاـ الألنّ ة شكؿ مف اكعممف تحت مظمّ ساء حيكاتيف صاغت النّ 
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مع مجمكعة ، ت متفكقةعدّ ، يصؼ المصطمح علبقة مجمكعة مييمنة، ة"بكيّ أفضؿ ب"الييمنة الأ
 .1ة"متدنيّ  اعتبرت، خاضعة

ض مفاىيـ المجتمع الخاطئة حينما ينصؼ جؿ في ىذا المكضع نظرة تقكّ ارد الرّ السّ يتبنى 
لحما فاسدا كذلؾ بتعبيره تخرج في الفعؿ الجنسي كلكف  فقط جؿ ليس شريكارأة كيجعؿ مف الرّ الم

يا لغة نّ يـ بأة التي تتّ لعربيّ ا غةلفاظ فيك ييدـ حتى منطؽ المّ غـ مف قساكة تمؾ الأكبالرّ ، ائحةمنو الرّ 
ة المتشاركاف في جؿ كالمرأبذلؾ بيف الرّ  مساكيا، مكممةل مييزمة بالمعنى التّ ة كمنحازة كجندريّ ذككريّ 

 كذلؾ. الأكصاؼ ة كفيفي المسؤكليّ ك ، في الفعؿ، بةغالرّ 
سا كباعتباره الخطيئة تباره مدنّ ينا الغالب حكؿ الجنس باعرأ ح عمى الأقؿّ ظرة تصحّ كىذه النّ 

ممارسة آدـ كحكاء لمجنس لـ  فّ " كمع أح في الكقت ذاتو نظرتنا لممرأة كتصحّ ، الأكلى لبني البشر
ة حكمت عمى الجنس ككريّ ة الذّ قافالثّ   أفّ إلاّ ، جرةأكؿ الشّ  بؿ، ةتكف سببا في طردىما مف الجنّ 

في  إلاّ  -ـة كفعؿ محرّ إلى قيمة دنيكيّ ، سة كفعؿ محترـمف ككنو قيمة مقدّ لتو كحكّ ، اخلبقيّ حكما أ
 .2أم بيف الجنس كالمرأة"، كربطت بيف الجنس كالخطيئة -حدكد

ة ة الكتابة التي تتمتع بيا عمميّ الحريّ  حديد يشتمؿ عمىجؿ بالتّ الصادر عف الرّ  الاعتراؼكىذا 
كبعبارة أخرل نقكؿ ، أك يظير نكاقصو ائدف يخالؼ الكعي السّ في نقؿ الكعي الذم مف المفترض أ

ة الذم ة رجاليّ ؼ شخصيّ حينما نقكـ بتكظيف، قافيةنساؽ الثّ ة مف ىيمنة الأر كميّ رد ىنا متحرّ لسّ ا فّ إ
فينا نككف أماـ -ذاتو في حدّ -ظاـ ىذا النّ  ةلخمخم بكمّ ظاـ الأفي النّ  و محميّ مف المفركض أنّ 

 .ةساسيّ ر الذم تمارسو الكتابة إف لـ نقؿ ىي كظيفتيا الأالتحرّ 
 متيف تفقداف بريقيماجكلة كالفحكلة الات مثؿ الرّ لى تقديـ خطاب ساخر مف معطيّ إضافة إ

ك كصؼ صير الفحكلة مثلب أكأف ت، دهكيمجّ  الاجتماعيفاؽ ـ عمى مجتمع يمارس النّ لتيكّ د ابمجرّ 
إف لـ يتياك  ة بالمكمس كالعاىرة مع كصؼ المرأاىى أك يتطابؽ كميّ جؿ بالفحؿ كصفا قمقا يتمالرّ 

 .ةلى خانة المعرّ بو ىذا الكصؼ إ
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ظرة كالتي لا ة التي تنبع منيا ىذه النّ لى الفكرة الجكىريّ إ يمكف أف يسير بنا ىذا التيك ّـ كما أفّ 
كىي  ككؿّ  نسافي فكرة ضاربة في تاريخ الإنما ىكا  ، ك مجتمع بعينوف أر معيّ كليدة عصتبدك نظرة 

الخطيئة الأكلى لـ تكف الفعؿ  لأفّ ، ىي فكرة محبككة إيديكلكجياك  كلىفكرة تحميؿ حكاء الخطيئة الأ
بيف آدـ كحكاء لا  ث الجنسيّ الحد فّ بؿ إ، ييلجرة كمخالفة الأمر الإبؿ الأكؿ مف الشّ  الجنسيّ 
عمى الأرض  نسافبدأ بو كجكد الإسا كفعلب مشينا باعتباره كاف الحدث الذم ف يككف مدنّ يمكف أ

سا كمرتبطا دائما لذلؾ كاف الجنس حدثا مقدّ ، لييسا كبأمر إتصالا مقدّ اتصاؿ آدـ كحكاء كاف كا
، ابة حقّ و لما يثير الغراعكب كالديانات كالحضارات" إنّ ة عند كثير مف الشّ قكس الدينيّ عائر كالطّ بالشّ 

و تحكيؿ إنّ ، س مقترف بالخطيئة كالعنؼس إلى فعؿ مدنّ تحكيؿ الجنس مف فعؿ مقدّ  أف يت ّـ
الملبئكة أمرت  بدليؿ أفّ سا الذم جمع آدـ بحكاء كاف فعلب مقدّ  الفعؿ الجنسيّ  مع أفّ ، إيديكلكجيّ 
 ."1ة"سلبميّ ؿ ذلؾ كما جاء في الميثكلكجيا الإمتو كيؼ يفعتي زكجو كعمّ آدـ أف يأ
المرتبط بالمرأة  ء كالشرّ غراة كالإمنيا بدأت فكرة الغكايّ ، د تابع ليا فقطآدـ مجرّ  بذلؾ جعؿك 
ؿ ك ب الأّ خص كالمرسؿ كالأجؿ كالشّ تنتقص مف آدـ الرّ  -جذكرىا كمنافذىاب-ةىذه الفكر  فّ رغـ أ

تقدات الكثير " في معادة كلمقرارة غير فاعمة كفاقدة لمقيّ كتجعؿ منو شخصيّ ، لمبشرية دكف أف تدرم
ستمدت الفكرة المتأصمة في نفكس العديد جذكرىا مف اكربما ، عكب ترادؼ الأنكثة الشيطنةمف الشّ 

كتصكير المرأة ، ة في الحديث عف أصؿ الخمؽة كالمسيحيّ فقد اتفقت الييكديّ ، ..،.ةالخطيئة الأصميّ 
يطاف أكؿ بعد أف أكعز ليا الشّ يا حكاء كالتي بسببيا سقط آدـ مف مرتبتو ة لذنب أمّ الحاممة الأبديّ 

 .2بميس"لبزـ بيف المرأة كا  اكرة بذلؾ التّ ذّ فاحتفظت ال، جرة التي نيانا عنيا اللهثمرة الشّ 
عكب عند ىذه الشّ  ةعدّ  را كتمثيلبتنتيا كدكنيتيا صكّ بميسية المرأة كشيطخذ إكمف ىنا تتّ 

 .ة فقطصميّ الأ يا تنطمؽ مف جكىر الفكرةر لكنّ عبيكتختمؼ باختلبؼ أشكاؿ التّ 
ئة لممرأة سة مثؿ التكراة التي تشتمؿ عمى صكرة سيّ صكص المقدّ في النّ  لدييا جذكرا كما أفّ 

ترسيخ  " إفّ للؤفكاركما لا ننسى دكر التكراة في تشكيؿ معالـ الفكر الغربي فيي مصدر رئيس 
 كأفّ ، يئة كمبعث الشرّ حكاء أصؿ الخط فّ ة لاحقا فكرة أكالإسلبميّ  -أكلا–ة الميثكلكجيات الكينكتيّ 
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مف تحكـ عبر تقادـ الزّ ة قافجعؿ الثّ ، ة كبإبميسكربط المرأة بالحيّ ، ةكضحيّ  مءما ىك بر ؿ إنّ جآدـ الرّ 
كصار ينظر ليا ، ةقص كالغكايّ كتمحؽ بيا أبشع الصفات كالخيانة كالمكر كالنّ ، نبة بالذّ عمى المرأ

 .1ذة"كتستيكيو المّ ، غبةكتحرقو الرّ ، يكةنو الشّ تزيّ  نيا جسد شبقيّ عمى أ
 غيرفي كثير مف الأحياف أحد الخطابات الفاعمة في جعؿ صكرة المرأة  يف يعدّ الدّ  لذلؾ فإفّ 

التي ارتبطت بو كانبثقت عنو التي أنتجت مفيكـ المخمكؽ  فاسيربة انطلبقا مف منظكمة التّ محبّ 
مطة جؿ لمسّ مجالا لاحتكار الرّ  ساتيّ المؤسّ  ينيّ الحقؿ الدّ  اقص" لقد ظؿّ الأدنى أك المخمكؽ النّ 

عادة إنتاج ىيمنة الرّ  بما يخدـ ىذه الييمنة كبيذا  ينيّ ص الدّ بتأكيؿ لمنّ ، جؿ عمى المرأةكالكظائؼ كا 
 .2ة"ة كالأبكيّ ككريّ يطرة الذّ يف ركنا لتكريس السّ اعتبر الدّ 

لى خطاب اه إما صاحبيا مف تفسيرات بؿ يتعدّ سة ك صكص المقدّ مر عمى النّ كلا يقتصر الأ
كرة ىذا الخطاب الصّ  كمف المستغرب أف يتبنى، آخر يبتعد عف رؤية الفكر الديني كىك الفمسفة

ة أب الفمسفة الغربيّ  يعدّ  الذم أرسطوكأبرز مثاؿ عمى ذلؾ كاف ، و كاف كذلؾة لممرأة كلكنّ كنيّ الدّ 
 .اتياة معظـ مرجعيّ ستمدت الحضارة الغربيّ اكمنو 

ىا غير مكتمؿ" كنتيجة شكّ عمى الإطلبؽ كانت عنده كائنا مدة ف جيّ ة لـ تككنظرة أرسطك لممرأ
ة خضكع المرأة ة فرضيّ ة لمحضارة الغربيّ الرئيسيّ  كالاستعاراتمكز أدخمت الرّ  اريخيطكر التّ ليذا التّ 
داف نشيد بزكغ بنائيف رمزييف يؤكّ ، هكذكر مشكّ ، كامرأة أرسطك، اقطةالتكراة السّ  امرأةكمع ، تياكدكنيّ 
، ككظيفتيما، ختمفاف في جكىرىماكىما م، كر كالأنثىترضاف كجكد نكعيف مف البشر الذّ كيف
 .3يما"اتمكانيّ كا  

منذ آلاؼ السنيف  ظاـ الأبكمّ ة النّ فة نشأتتبع المؤلّ  ستثمرناه سابقااكفي ىذا الكتاب الذم 
ة ارت دكنيّ حتى ص، بيعيّ الطّ الأمر  و ىككؿ ككيؼ مكرس فيما بعد ككأنّ ؿ بيذا الشّ ككيؼ تشكّ 

 مكف الككف كعلبقة البشر مع الإلوينظّ جاؿ ا"كفي الكقت الذم صار فيو الرّ عاديّ ك  مقبكلاأمرا المرأة 
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ا و ظير طبيعيّ نّ ساء مقبكلا عمى نحك كامؿ بحيث ألنّ صار خضكع ا، ةا في منظكمات تفسيريّ رمزيّ 
 .1ساء"جاؿ كالنّ مف الرّ  لكؿّ 

 رسطوأة نظرا لمكانة يخيا كميّ رستك  ؽ ىذه الفكرةفي تعمي ةك لممرأرسطأكلقد ساىمت نظرة 
ة المييبة كالجسكرة التي شممت كتجاكزت فسيريّ منظكمة أرسطك التّ  ا" إفّ ا كفمسفيّ زيّ ا كرمالكبيرة عمميّ 

ة لمجنس حكؿ دكنيّ  دخمت المفيكـ الأبكمّ أ، آنذاؾرة في مجتمعو معظـ المعرفة التي كانت متكفّ 
 .2ا"ابؿ لمجدؿ كلا مرئيّ ساء بطريقة جعمتو غير قالنّ 

ت عاة في المجتممعاينة صكرة المرألى ة حينما نصؿ إحدّ  يصير أقؿّ  الاستغراب لذلؾ فإفّ 
ة ظرة الحاليّ النّ كحتى ، نثىر نظرتيا للؤحتى تغيّ رقية التي لـ تبمغ بعد مستكل الكعي الكافي الشّ 
ة مف خاصّ ، مكانة المرأةبكالكعي ضج رغـ النّ  الاعتراضت تمقى الكثير مف ة عند الغرب مازاللممرأ

رت صكرتيا كبيرة ليا كغيّ  امتيازاتة قدمت الحضارة الجديّ  كاتي يريف أفّ سكيات كالمّ قبؿ بعض النّ 
يا لـ نّ  أإلاّ ، نحاء العالـساء في جميع أنمكذجا تحتذم بو النّ ة ة الغربيّ القديمة حتى صارت المرأ

 ة.ات عدّ تحت مسميّ  د نفسو كؿ عصرم يجدّ الذ ظاـ الأبكمّ ة مف ىيمنة النّ ر كميّ تتحرّ 
 بكمّ ظاـ الأا نتيجة لمنّ صدفة بؿ كان اساء لـ يحدثة كخضكع النّ ة المرأدكنيّ  فة فإفّ كحسب المؤلّ 

ة قالبا غير قابؿ كالذم جعؿ مف صكرة المرأنيف ة عمى مدار آلاؼ السّ ؿ سيركرة تاريخيّ الذم شكّ 
سات أنكرت المؤسّ ، قيقةؿ الحّ ىذا القالب يمثّ  فّ بأحكصة ة غير المفكعمى أساس الفرضيّ "لمخرؽ 
عميـ ساء مف التّ رماف النّ كصار ح، الامتيازاتة كمدخؿ إلى ساء عمى حقكؽ متساكيّ النّ حصكؿ 

ذا افترضنا طيارة الإرث كالييمنة الأ، رامبرّ  لحرماف فقد ظير ىذا ا، نيفة عمى مدل ألكؼ السّ بكيّ كا 
ا في نظاـ عنصرا جكىريّ  مزمّ مثؿ ىذا البناء الرّ ، اـ أبكيّ مجتمع منظّ لى سبة إكبالنّ ، ارا كطبيعيّ مبرّ 

 .3الحضارة كبنيتيا"
مر الآف مف زاكية رجؿ كذلؾ لكف ىذا غبة كالمرأة لنعايف الأاتو عف الرّ ياؽ ذنبقى في السّ 

ير ا بغفمنصغ متحدثا عف مغامراتو" فمثؿ أم زير نساء لـ أكف ميتمّ صؼ بككنو زير نساء جؿ يتّ الرّ 
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يف لا مف كاحدة حتى أنتقؿ إلى الأخرل ككأنّ  انتيىفما إف ، الجنس دكف أف أىتـ بيف فعلب
 .1 لممضاجعة آلات جنس لا غير"لاّ يصمحف إ

ز و خطاب يميّ لعمّ ك ، جنس فقطإفّ المقطع يقترح مف جديد تصكير المرأة في صكرة آلات لم
قا بفئة مخصكصة فقط تعدل ككنو متعمّ مر يغالب لكف الأساء في الن يـ زيرنّ جميع مف يكصفكف بأ

ف لـ ة فقط في جسدىا حتى كا  مكف المرأيتمثّ  ةكحتى الغربيّ  ةرقيّ المجتمعات الشّ  جاؿ فيفكثير مف الرّ 
فكير يحصر قيمة المرأة في جماؿ و في التّ ىذا التكجّ  "دكف الكعي بأفّ نساء في الغالب كيككنكا زير 

 .2يكة"جؿ في الشّ كدكر الرّ ، الجسد
ككف بمقطع تابع لو مباشرة ي السّارد كؿ يرفقوة كفؽ ىذا الشّ تمثيؿ المرأ ذلؾ حينما يت ّـ لأجؿ

سؽ ر يدخؿ في كظيفة الكتابة حينما تأتى بالنّ مىذا الأ رغـ أفّ ، ؿكّ مناقضا لما جاء بو المقطع الأ
 أف لاّ خصكصا في ىذا المقطع لا يعدك إ اعتقادنالكف الأمر في ، همو بضدّ ا كاف شكمو كتيدّ يّ أ

 لأفّ  الاستدراكاتتابة عف ذنكبيا لذلؾ فقد كثرت سميو تكفير الكأك ما ن الاستدراؾيككف نكعا مف 
 .ة قد كثرتذنكب الكتابة عمى المرأ
 انتسابياعي مجرد بييمة تدّ ، جكلةعديـ الرّ  راني حقيراأ، ر في الأمرحيف أفكّ يستدرؾ فيقكؿ" 

 كؿّ  لييا عف جرائمي في حؽّ  عقابا إي لـ تكف إلاّ محنة سجن انا أخمص إلى أفّ بؿ أحي نسافللئ
 .3"بالاسـللبئي عرفنني كلك ا

ة كنقد لممجتمع الذم يرضى جؿ الزير تجاه المرأو تقكيض لمنطؽ الرّ دك أنّ يبىذا الخطاب  فّ إ
الذم ينقمو  الاعتراؼخطاب ؿ حينما نحمّ ، ستدراؾاد و مجرّ ـ قكلنا بأنّ و ييدّ كما أنّ ، ماذجبيذه النّ 

جكلة كالبييمة ككرة حينما يسـ نفسو بالحقارة كانعداـ الرّ لمذّ  كالذم ينطكم عمى جمد قكمّ ارد سّ ال
 ىذه الممارسات لا تعدّ  غـ مف أفّ بالرّ ، كغيرىا مف الأكصاؼ التي تديف بشكؿ عنيؼ ىذا المنطؽ

خاصا يحظى  امتيازاالفحكلة حتى لا نقكؿ  لاختبارممارسات  بقدر ما تعدّ  جموجؿ لأيداف الرّ  جرما
بينما ، و رجؿنّ ا مف حقكقو المشركعة بما أيصير حقّ حيانا كأ، جؿ داخؿ ىذه المجتمعاتبو الرّ 
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مكؾ ة عمى قكننة السّ ز بشدّ قاش تركّ الشرائع التي ىي قيد النّ  قسكة عمى المرأة "إفّ  القكانيف تككف أشدّ 
 .1جاؿ"دات أكثر بكثير مف الرّ ساء مقيّ حيث النّ ، الجنسيّ 

ىك ، سميو خيانة الكتابةنعمى ما  ستدراؾ سردمّ االخطاب ىك  ىذا فّ قكلنا بأعـ يدّ لكف ما 
و نجد أنّ  الأكّؿلى سياقو رد فيو ىذا المقطع فحينما نقكـ بإرجاعو إياؽ الذم ك السّ عمى  الاحتجاج

تو يحا بضياع ىكيّ رطة ليقدـ تصر لى مركز الشّ فالمتحدث ذىب إ، يّ إنسانكرد في مكقؼ ضعؼ 
عمت البطؿ جف جبمعنى محنة السّ ، جفلى السّ بعدىا إ اقتيد بجرـ غير معركؼ امتيمّ  كجد نفسو

خمؽ مثؿ ىذا الخطاب بحثا عف الخطايا التي تمكف  استكجبت يّ نسانعؼ الإيعيش حالة مف الضّ 
 .اثانيّ  كي يرفع العقاب بو كالاعتراؼككنكع مف تكفير ىذه الخطايا ، لابت ىذه المحنة أكّ سبّ 

 أيف ةيّ نسانلات المأساة الإمثيؿ يحيمنا عمى حالات مشابية في حاالنكع مف التّ ىذا  كلعؿّ 
ة العقاب ىك قكّ ، توقكّ  نسافحينما يسترجع الإا يككف عميو ك مغايرا عمّ يككف الخطاب مختمفا أ

تخفؼ منو عمى  أك طف تزيؿ ىذا العقاب المسمّ خص نحك خمؽ نافذة بإمكانيا أو الشّ اغطة تكجّ ض
 .ميرميا لعذاب الضّ ات بتفعيأك الطمأنة لمذّ  كفيرشكاؿ التّ كشكؿ مف أ الاعتراؼبينيا  مف، الأقؿّ 

ف كانت غاية النّ -يا فكرة ذات خصكصية دينيةكلعمّ  العقاب ف -ص ليست دينية بالمطمؽكا 
 يفا كقد بالغ فييا رجاؿ الدّ ة نصّ ة كىي فكرة قارّ ينيّ ايا حسب المعرفة الدّ نكب كالخطدائما مرتبط بالذّ 

جميع الأشياء غير  ة أكؿ العقاب كالذم أصبحت معو كؿ ظاىرة طبيعيّ ى صار لدينا متخيّ حت
 .عقابا نسافمع الإ بة التي تحدثالمحبّ 

سؼ كف صكرة المرأة مرفقة بخطاب يحمؿ شعكر الأحيانا تكأ الاستدراكاتإلى جانب ىذه 
بقدر ما في تغيير المكجكد  تسيـ ةقيقيّ فعالا حأ لا تعدّ  كتمؾ مشاعر، فقة كغيرىاكما رأينا سابقا كالشّ 

 .في الغالب يّ إنساننكف بدافع تككف ردكد أفعاؿ كمكاقؼ يتبناىا أشخاص معيّ 
ا التي يطمقيا الكثير مف البشر في العالـ حينما يركف اشة جدّ كتمؾ المشاعر الكبيرة كالجيّ 

ا شيءر مف الكاقع كاد تغيّ لا ت يا مشاعرلكنّ  كاللبجئيف شيفديف كالفقراء كالميمّ المستضعفيف كالمشرّ 
 .سبة لممرأةمر بالنّ كذلؾ الأ
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 ؽكتهًٛغ انُ   ٕخ انغائةانصٕضج انحاظطج ٔانص  :اَٙانًطهة انث  

قافية في ات الثّ يّ كرة حكؿ المرأة عف طريؽ تغيير المعطنتاج الصّ بعيدا عف فكرة إعادة إ
ة نمج مبحثا ثانيا عنكناه بالمرأ، كماعم بكمّ ظاـ الأا مف النّ كراتنا حكؿ الأنثى كتحريرىا رمزيّ تصّ 
ة نقكؿ الحقيقيّ -ة كرة الحقيقيّ د الصّ ا عنلنقؼ جميّ ، سؽتمميع النّ  كت الغائبكرة الحاضرة كالصّ الصّ 
مرأة اكلـ ينتج لنا صكرة  اا ثانكيّ ؿ كاف ىدفا سرديّ كّ تغيير صكرة المرأة في الجانب الأ فّ لأ -عمدا

 تمتازسة سائية كانت مكرّ خصيات النّ كثير مف الشّ ، عكس تمامابؿ عمى ال، رةكصاؼ المحرّ بتمؾ الأ
كرة كاف منصبا أكثر عمى غبة في تغيير الصّ في حيف الرّ ، كجةة الزّ ة شخصيّ خاصّ ة مفرطة بنمطيّ 
 .ا كالمكمس كالمغتصبة كغيرىا مف الفئاتخكص الميضكمة التي تعاني شرخا اجتماعيّ الشّ 

ظاـ ؿ النّ يا تمثّ نّ ة لأنمطية تقميديّ بصكرة  اكانت ة كالأ ّـكجالزّ  كيرجع ذلؾ في نظرنا إلى أفّ 
عمييا ذاتو كالتي يييؿ  ظاـ في حدّ كرة التي خمقيا ىذا النّ يا الفئات ذكات الصّ نّ بمعنى آخر إ، الأبكمّ 
بينما الفئات المختمفة تمثؿ ، ظاـ كسككنوة ىذا النّ لبف سمبيّ لذلؾ فيما تشكّ  كالاحتراـقدير ىالة التّ 
لككنيما البكابة تاف جدا نظرا يما تبدكاف سمبيّ نّ .لذلؾ فإؿ الكجو المنشؽ كغير الخاضعة تمثّ الحريّ 

 .ااعيّ معنيا اجت يّ ماذج المرضظاـ حينما يسخر مف النّ نّ قد ليذا المف خلبليا تكجيو النّ  التي يت ّـ
يقكؿ  فكما اتيا كالتي تبدك ظاىريا صكرة مشرقةة ىنا بجميع تجميّ ث عف صكرة المرأسنتحدّ 

 يغيرف المكاف لا يي ّـ، ساء عادةساء" ىذا ما تفعمو النّ حر النّ سبطؿ ركاية تصريح بضياع ىائما ب
ف لـ تتعمدنو إلا أ، رنو فقد يفعمف ذلؾذا يغيّ لى ماإ فمعيف ، غيير تكلد معيففطرة التّ  فّ فحتى كا 

 .1تككف الحياة كبيف يككف المكت أيضا"
كلمسة الأنثى  غييرديـ صكرة لممرأة حكؿ قدرتيا في التّ ة الخطاب ىذا في تقغـ مف نصاعبالرّ 
ظاـ بة بؿ كحتى صكرة كما أنتجيا النّ نت صكرة مخيّ حياف كافي الكثير مف الأ يانّ  أإلاّ ، عمى العالـ

كر كانت تنطمؽ مف بعض تمؾ الصّ  فّ كما أ، د بشكؿ أنصع في مقاطع كثيرةالذم يتجدّ  بكمّ الأ
ما كة حديقيّ ظرة التّ النّ  فّ حتى إ، لا أكثر كلا أقؿّ  ككرمّ لمفكر الذّ تبرّر  ة بحتة أك تؤصؿ أكرؤية ذككريّ 

ر ىذه الملبحظات التي كسنبرّ ، ة كانت غالبةجاه المرأت Linda Hitchonيون شليندا هتييا تسمّ 
 .ؿحكـ قيمة غير معمّ  ف بقيت دكف دليؿ ستعدّ إ
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٘  انًُطك انص   غهثححسٚمٛح ٔظطج انت  انُ   -1  كٕض

حينما ، ةجة جانب لو علبقة بتيمة الجسد كتمظيراتو لكف مف زاكية ثقافيّ لاعسندخؿ لم
ا ة التي كصفت بيأم المعايير الجماليّ ، ا دت سرديّ ة ككيؼ تجسّ كرة الجمالية لممرأث عف الصّ دّ سنتح
قافة الثّ  يانة صنعتبخصائص معيّ  ف تككف صنيعة نمكذج جماليّ سائية كالتي يمكف أخصيات النّ الشّ 

ة س شكميّ ة تحديدا تخضع لمقاييرقيّ ة كالشّ في المجتمعات العربيّ المرأة الجميمة  فّ ككما نعمـ أ، ةالعربيّ 
العرب قد صاغت لنفسيا  دميا" ذلؾ أفّ ة الجميمة مف عد عمى إثرىا المرأة صارمة تحدّ كمظيريّ 

 1ة"أك كميّ  ةجزئيّ  تاريخيّة لاتالتي خضعت بدكرىا لتبدّ  ةة الجسديّ مجمكعة مف المعايير الجماليّ 
ساء ا يبدأ مف خلبلو تصنيؼ النّ عيّ اجتما اعترافاقافية تمقى صكرة المرأة الجميمة كر الثّ الصّ  ؿّ ككك

 .اعتةكصاؼ النّ ماؿ كغيرىا مف الأة لا حظ ليا مف الجإلى فاتنة كجميمة كحسناء كامرأ
ا عمى الأكثر حظّ  يّ مكذج الجمالتي يقرىا ىذا النّ ة التي تتطابؽ مع المعايير الالمرأ كما كتعدّ 

ة كحبيبة أك ة خاصّ ميمّ  ةاجتماعيمكانة  اقتناصطابؽ إلى حينما يخكليا ىذا التّ ا ظاىريّ  قؿّ الأ
 .كما كاف الحاؿ في عصكر سابقة ة كمحظيةّ كجاريّ ك كممكة كزكجة أ

ة مت ىكيّ ة كذلؾ كالتي شكّ كر المضادّ ة كالصّ ة لممرأكر الجماليّ قكؼ عمى ىذه الصّ ؿ الك اك سنح
عمى ىك ذاؾ الذم تصنعو ه المكاصفات بمقارنتيا مع نمكذج أسائية كتحميؿ ىذخصيات النّ شّ ال
 .قافةالثّ 

 ةحميم بن صادق نبيمارد كاصفا خطيبة لسّ عمى لساف ا يوم رائع لمموتفي ركاية جاء 
أل في ر  حميم بن صادق فّ  أإلاّ ،  اسموكف جميمة كلـ تكف ليا مف القكاـ إلاّ يا لـ تنّ كرغـ أ ميحانيد"

عف جماليا ثيا يا مف فرط ما حدّ كلعمّ ، يا تصبح زكجتونّ فتاة أحلبمو التي لابد أ نبيمة ميحانيد
 زينة بمشيةرت مشيتيا الرّ قتو فغيّ ثـ لـ تمبث أف آمنت بما صدّ ، يا كذلؾنّ قت أكقكاميا كذكائيا صدّ 

ما ى صارت كمّ حت ...ثيا عنيا حميـنيا تظير قكاميا كجماؿ جسدىا الذيف كثيرا ما حدّ حسبت أ
عينيـ في دىشة كفي صمت ت عمى بعضيـ تخمؼ إثرىا نقشا غريبا في أذىانيـ فيتبعكنيا بأمرّ 

البصر بمشيدىا كبعد  ابتلبىـفتيا في أذىانيـ لحظة الشيفرة التي خمّ  حاكؿ فؾّ كجميعيـ ي، كذلؾ

                                                           
 .45ص ، 8666، لبناف، المغرب، أفريقيا الشرؽ، الإسلبـالجسد كالصكرة كالمقدس في ، اىيفريد الز -1
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مى شاكمة ىؿ ع . ضحؾ ممزكج بتعاليؽ.ىشة ينفجركف ضحكامت كالدّ مف الصّ ك دقيقتيف أ دقيقة
 .1نثى" يمكف أف تككف ىذه أ
يـ كانكا فيقكؿ" الغالب أنّ  سكءا كثرارد معمقا عمى ىذا المكقؼ بخطاب أثـ يستدرؾ السّ 
كلا قكاما يخرجيا ، يا كانت لا تممؾ صدرا كلا دبرا كلا شعرا مسترسلبفرغـ أنّ ، يبالغكف في تبشيعيا

 كيؼ لاّ كا  ، ا كانت في الغالب أنثى بجنسياينّ  ألاّ إ، جاؿ أك يدخميا إلى خانة الإناثمف خانة الرّ 
 .2يا أيضا؟"أف يميزىا حميـ بف صادؽ كيحبّ  استطاعيا أنثى؟ أك كيؼ يا أنّ ث كعرفت أمّ حد

 أف تككف بلبغة مف بلبغات لاّ دة في ىذا المقطع بريئة لا تعدك إكصاؼ الكار تبدك ىذه الأ لا
دة مف الجسد دكف غيرىا ز عمى كصؼ مكاضع محدّ ركيالتّ  لكفّ ، الكصؼ تطمبيا قبح ىذه المرأة

ىذه المقارنة أك حتى المفاضمة بيف الجميمة  دا كفقو تت ّـجا جماليا محدّ ذىناؾ نمك  د عمى أفّ تؤكّ 
المككف  مكذج ىككيككف ىذا النّ تككف فيو تمؾ المكاضع تحديدا مركز الجماؿ كالأنكثة ، كغير ذلؾ

لمجسد كتحكيمو  المصير البيكلكجيّ ة ليككف" نكعا مف مداكرة يايّ ده في النّ كؽ العاـ كىك الذم يحدّ لمذّ 
ة خاضعة أكثر فأكثر لقرار المجمكعة البشرية في تحديد الجميؿ كالمشتيى لى أداة رمزيّ إ

 .3كالمقبكؿ"
ر الأخرل التي رة كتخضع مثميا مثؿ جميع المعايية متغيّ ىذه المعايير الجماليّ  غـ مف أفّ كبالرّ 

ؾ المرأة قد أصابيا ىذا نظرة الرجاؿ لتم لا يبدك أفّ ، غير باستمرارلى التّ مف إزّ تخضع لعامؿ ال
عصرا  كة أة أك الأمكيّ ا المعايير نفسيا قد استكردت مف إحدل العصكر العباسيّ ينّ بديؿ إذ تبدك أالتّ 

ز تركّ  ؿ العصر الجديد كالتية التي تمثّ كلا نجد لممعايير الجماليّ ، ا كانتيّ للبحقة أمف العصكر ا
 .خرلتيمؿ الأجزاء الأ ا كشيؽ جدّ مى الجسد الرّ ع يربشكؿ كب

متيا مجمكعة ة المباشرة التي مثّ حديقيّ ظرة التّ لا لمنّ ة المكصكفة خاضعة أكّ خصيّ الشّ  تلذلؾ كان
، العربيّ كمنو  مع الجزائرمّ المجت، ةؿ في فرعيتيا المجمكعة البشرية الخاصّ كّ تشلاف الأصدقاء الشبّ 

ة بيذا خصيّ فكانت الشّ ، ةالعاـ الذم ترتضيو ىذه المجمكعة البشريّ  كؽ الجماليّ لمذّ  اانيّ ثكتخضع 
ة بنصكص يات العربيّ دبكحتى المقبكؿ ىذا " كقد زخرت الأ عف الجميؿ كالمشتيىالكصؼ بعيدة 

                                                           
 .83-82ص ، يكـ رائع لممكت، سمير قسيمي-1
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ف العرب منذ القدـ في الفاتف الذم يحكم كؿ مكاصفات الجماؿ. كتفنّ  نثكمّ ص الجسد الأتشخّ 
 .1كتصكيره بكؿ تفاصيمو صعكدا كنزكلا"الجسد  ىذا مءتجز 

مكذج الجمالي المرتضى كالتي حكؿ مسألة النّ  ؿ العربيّ لى مراجعة المتخيّ كىذا يرجع بنا إ
 ة الجسد أم الجسد الخارجيّ يا مف مركزيّ ة منذ قركف بصكر كثيرة تنطمؽ جمّ قافة العربيّ مت لو الثّ أصّ 

أف  ييكف، كرةغة كالصّ د ما تمتمكو المّ ة " فالجسد بمجرّ لى جسد مشتيى عف طريؽ البلبغكتحكيمو إ
مايزات تمؾ الفركقات كالتّ  سرىذا ما يفّ  كلعؿّ ، 2رجة الأكلى"ا بالدّ ا ليغدك جسدا ثقافيّ يككف جسدا كاقعيّ 

ىي نفسيا الفركقات  ( كبيف الجسد الكاقعيّ مثاليّ  )جسد متعاليّ  قافيّ التي تككف غالبا بيف الجسد الثّ 
 .از كالكاقعبيف المج

التي تعطي أكصافا لجماؿ المرأة  خبار كالكتبات كالأمف المركيّ ككاف ىذا كاردا في كثير 
أك  امتلبكيانو تقاس المرأة الجميمة مف خلبؿ كم، جزء منو ة بكؿّ مف تعييف أكصاؼ خاصّ  انطلبقا

ب الأكائؿ بعشؽ العر  اشتيرسبة لصفات القبيحة" فقد ذلؾ الحاؿ بالنّ كك، مطابقتيا لتمؾ المعايير
يا البياض كسكاد ة أىمّ لى سمات أساسيّ ينضاؼ إ الاكتناز . بيد أفّ المكتنزة المميحة الجميمة..

ا لا نزاؿ العرب تداكلكا نمكذجا جماليّ  أفّ  مما يدؿّ ، دمّ عر كحسف العينيف كسعتيما كضخامة الثّ الشّ 
 .3عبي عامة"ؿ الشّ ة كفي المتخيّ نجده في البكادم العربيّ 

رد ة التي كانت تنطمؽ منيا بلبغة السّ مثالا كاحدا في ىذا المقطع كي نفيـ تمؾ الخمفيّ  نأخذس
كسنقابؿ المقطع بالمقطع كنستخرج منيا ة خصيّ كىي تصؼ معالـ الجماؿ المفقكدة في تمؾ الشّ 

تجعؿ ة التي قميديّ ؤية التّ ىنا يتـ كفؽ الرّ  مثيؿ البلبغيّ التّ  فّ كما أ، ة كراء ىكذا تمثيؿالعكالـ المتخفيّ 
نثى كاف تمثيؿ جسد الأ، ةقميديّ ة كاقعا أك تمثيلب" كمف الكجية التّ الرجؿ مستحكذا عمى جسد المرأ

 .4جاؿ"ة بالرّ خاصّ  منطقة

                                                           
 .86ص ، طانية حطاب، الجميؿ سمير-1

 .54ص ، الإسلبـصكرة كالمقدس في الجسد كال، فريد الزاىي -2

 .46ص المرجع نفسو، -3

أيمكؿ سبتمبر ، 8ط، بيركت، المنظمة العربية لمترجمة، تر: حيدر حاج إسماعيؿ، ليندا ىتشيكف سياسة ما بعد الحداثية-4
 .865ص ، ـ8006



 انفصم الأوّل7             صراع انًركس وانهايش فً ظمّ هًٍُت الأَطاق انثقّافٍت والاجتًاعٍت

 94 

لا عنصر الكجو تتجاىؿ أكّ عبارة (فمـ تكف تممؾ لا صدرا كلا دبرا كلا شعرا مسترسلب كلا قكاما)
ؿ في كالذم سيشكّ ، لى الجسد ككؿّ إ الالتفاتؾ كاف ة لذلاف بملبمح غير مرضيّ و ككالذم يبدك أنّ 
عف عكزىا  -لمكاصفات المطمكبة إف كاف با -ثى كي يعكضياشفيعا ليذه الأنىذه الحالة 

لـ يطابؽ ك ات الجسد الفاتف دبيّ عيف بأالمتشبّ  قيفجاؿ المحدّ لكف العيف ىنا عيف الرّ ، الملبمحي
ما أحدث نكعا مف الخيبة نتيجة ، مف أماميـت ة التي مرّ كرة الكاقعيّ الصّ  ؿنمكذجيـ المتخيّ 

 مكذج المعيارمّ النّ  ة " إفّ كرة الكاقعيّ ؿ كبيف الصّ المتخيّ  مكذج المعيارمّ الفركقات الحاصمة بيف ىذا النّ 
 .1لى قانكف عاـ بالمكاضعة" انطلبقا مف تحكيمو إعميـ إلاّ ا كلا يقبؿ التّ دائما مثاليّ  لمجماؿ يككف

ة عف أكصاؼ المرأة الجميمة تقترب مما أصمتو كذلؾ صكرة خاصّ  رمّ ئاتمع الجز كيممؾ المج
كرة ة تزيد الصّ ة كليجيّ ات ثقافيّ ة كخصكصيّ يا مصبكغة بصبغات محميّ لكنّ ، ة قديمامة العربيّ مخيّ ال

ات المكجكدة عف طريؽ لى تحييف المعطيّ قافة دائما إككما ىك معركؼ تمجأ الثّ ، المتكارثة غنى
ر مف رل الممفكظات الكاصفة لجماؿ المرأة تتغيّ فن، ير عنيا بما يكافؽ ركح العصرعبتحييف طرؽ التّ 

ة كالمبتكرة لكصؼ تمؾ جيؿ لو ممفكظاتو الخاصّ  لى جيؿ فكؿّ ؿ إلى زمف بؿ كتتجدد مف جيزمف إ
 .مةالحسناء المتخيّ 

طفيؼ ربما  اختلبؼالمتكاضع عمييا تكاد تككف ىي مع ة صميّ المكاصفات الأ غـ مف أفّ بالرّ 
 تإستييا ماكأحيانا تككف تمؾ الأكصاؼ المبرزة لنمكذج ما ىي ، انكيةفاصيؿ الثّ ي بعض التّ ا فجدّ 

تكثؼ داخمو  مف نسؽ رمزمّ ذات منابع ذككرية" فمف خلبؿ ىذا السنف يبدك الجسد عنصرا ض
 .2اريخ كمنتياه"يا منبع التّ نّ عمى أـ نفسيا تقدّ  كلازالتمت دتيا ذككرة قدّ ستييامات التي كلّ مجمكع الإ
ظرة النّ  ننكر أفّ  نا لا أنّ إلاّ  مّ قؿ الصادؽ في كصؼ ىذا الجماؿ الأنثك غـ مف النّ كبالرّ 

كالذم ، حساس بيذا الجماؿبالجماؿ كبعث الإ يطع سبيلب لمتغنّ ة ىذه كانت في بعض المقاحديقيّ التّ 
حظات صعكبة المّ  تى في أشدّ حنثى  الأأف ينشر الجماؿ إلاّ  يءأحد أك ش و ليس بإمكاف أمّ قد أنّ نعتّ 

كمثؿ ىذا المقطع لبطؿ تصريح ، ة ىي نشر الجماؿساسيّ خصكصا إذا أنطقيا كاتب حرفتو الأ
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نظر تساءلت: كيؼ ليذا جف" كأنا أجميمة في مكاف مثؿ السّ  امرأةضياع الذم أدىشو كجكد ب
 .1ص أجمؿ ما تبدعو يد الله أف يجد نفسو في ىكذا مكاف"المخمكؽ الذم لخّ 

الذم أبدعو الله  اىرمّ فالجماؿ الظّ ، صة عمى ممفكظات النّ ة الطاغيّ حديقيّ ظرة التّ النّ ؿ حمّ ن
) جميمة( أف  ةمرألاذاؾ فكيؼ  الاستغرابث عمى خطاب عمى تمؾ المرأة كاف ىك المانع كالباع

 ؟جفتتكاجد في مكاف مثؿ السّ 
ة حينما تككف صادقة كتنقؿ يّ حديقظرة التّ نا ننتقد النّ نّ عترض حينما يقكؿ بأيعترض مكقد 

نما تككف صادقة كذلؾ كتنقؿ لنا بأمانة ة حيحديقيّ ظرة التّ بينما نناصر النّ ، غير جميمة امرأةصفات 
خلبص صفات  سنناقض ما دمنا  قد يضعنا في حرج مكضكعيّ  الاعتراضكىذا ، جميمة امرأةكا 

 .كؿحميلبتنا بيذا الشّ أنفسنا كت
ة ينصب عمى شكؿ حديقيّ ظرة التّ عمى النّ  اعتراضناككف  راضالاعتالإجابة عمى ىذا  غير أفّ 

قبيحة فقط  لامرأةكردناىا ليست كصفا صادقا فالمقاطع التي أ، ذاتو مثيؿ في حدّ تّ مثيؿ كليس الالتّ 
يء ككؿ ش يءش ؿ أمّ مكانو أف يمثّ رد بإالسّ  بحكـ أفّ  اعتراض لما أبدينا أمّ فمك كاف الأمر كذلؾ 

ا كفيو ابقة كاف تمثيلب إحتقاريّ في المقاطع السّ  مثيؿالتّ  فّ شكاؿ ىك ألكف الإ، ريقة التي يريدكبالطّ 
لتي لـ يكف ذنبيا كلا ة امف تمؾ المرأ الاشمئزازشيعا في الكقت ذاتو شعكر كم الازدراءالكثير مف 

 .يا لـ تخمؽ جميمةنّ تيا أمسؤكليّ 
مكاف ىذا الخطاب أف بإ ساؤؿ كذلؾ ىؿ كافامنا بابا لمتّ ىذا يفتح أم الاستغرابكخطاب 
ك أجف بعيدة عف كصؼ )جميمة( كانت تمؾ المرأة التي دخمت مكانا مثؿ السّ  ة لكيككف بيذه الحدّ 

 لا تكجد أنثى قبيحة؟بة الميذّ ات دبيّ الجماؿ حتى لا نقكؿ قبيحة ففي الأؿ درجة سفمى مف تحتّ 
ة خصيّ كاف ىذه الشّ ة المكصكفة بالقبح مخصيّ الشّ  ميحانيد نبيمةكلنضرب مثالا كلنضع 

 ؟ةة ميمّ ذا فعالية سرديّ  ىذا المكصكفة بالجماؿ كالفتنة فيؿ كاف سيككف
ؿ مف كرائو المجتمع ككجؿ ك ة التي يتبناىا عادة الرّ حديقيّ ظرة التّ النّ  وشكاؿ الذم تطرحالإ إفّ 

بؿ يككف ، ستقؿّ كككجكد م إنسافخطابا تمييزيا لا يخدـ المرأة ك ظرة تكلدىذه النّ  ة ىك أفّ تجاه المرأإ

                                                           
 .10ص ، تصريح بضياع، سمير قسيمي-1



 انفصم الأوّل7             صراع انًركس وانهايش فً ظمّ هًٍُت الأَطاق انثقّافٍت والاجتًاعٍت

 96 

ة المرأ ا ضدّ ا دكنيّ حتقاريّ كف خطابا إبؿ كيك، دائما في خدمة مف تكفرت فييا صفات الجميمة فحسب
 .الأدنى جمالا

ة حديقيّ ظرة التّ ننا نستعمؿ مصطمح النّ ؽ بيذا الجانب كىك أيتعمّ  لى أمر مي ّـكنشير كذلؾ إ
استعممتو ليندا ىتشيكف في كتابيا  ة كىك مصطمح غربيّ تجاه المرأجؿ يصؼ عادة صكرة الرّ  الذم
ة لممرأ جؿ الغربيّ ؽ كذلؾ بنظرة الرّ مّ ظرة تتعىذه النّ  ما يعني أفّ ، يير سياسة ما بعد الحداثيةالشّ 

 .رقي فقطة كليس خاصا بالمجتمع الشّ الغربيّ 
ىذه ك  ا حتى كقتنا الحاليّ زمنيّ  عكب ككذلؾ تسافرة عند جميع الشّ شكالا عدّ خذ أظرة تتّ فيذه النّ 

ككذلؾ ، ةقميديّ عر خصكصا الأنكاع التّ ة سكاء في الأدب أك الشّ الأشكاؿ قد تككف أشكالا بلبغيّ 
نما يصكير كالمسرح كالسالتّ قائمة عمى عنصر البصر مثؿ  -حديؽفكرة التّ -ا نيّ ة بما أأشكالا بصريّ 

كغيرىا لبنات كالإع جميؿزياء كشركات مستحضرات التّ الأ ا مثؿ دكرشكاؿ المعاصرة جدّ كحتى الأ
 ظرة كما ىي"بقت عمى ىذه النّ رت فيو الأشكاؿ بينما أعبرت مسارا متسمسلب تطكّ كالتي تبدك قد 

ساء كيؼ يظيرف بغية جعؿ ف النّ عميمي ىدؼ الى أف يمقّ للؤدب التّ ، مف زمف طكيؿ، كىناؾ تقميد
ت الأزياء إلى محلّب ، الشيكانيّ  يضة الحبيّ شعر عصر النّ جاؿ: منذ أنفسيف مرغكبات لمرّ 

 .1ة المتمقاة الماضية"تعمؿ عمى نقؿ الحكمة الجمعيّ ، المعاصرة
ا انطلبقا مف نظرة بصريّ ا ة مكضكعا تحديقيّ كاؿ تمتقي جميعيا في جعؿ المرأشكىذه الأ

و مكتكب في إذ مف الكاضح أنّ ، اا كلا طبيعيّ ة حياديّ ؿ لا غير" كىنا لا يككف جسد المرأجر الرّ كتصكّ 
 .2كر كتحديقو"مطاف لمذّ ؽ يككف فيو السّ نظاـ مف الفرك 
ة جميمة كلك كانت عكس مرىكف فقط بككف تمؾ المرأ الاستيجاف لى المقطع المثاؿ أفّ كلنعد إ

ة غير جميمة لكاف كجكد امرأ كيذا أك عمى الأقؿّ ا أف تككف في مكاف جدّ  بيعيّ ذلؾ لكاف مف الطّ 
 .د حدث عابر لا غيرجف مجرّ في مكاف مثؿ السّ 

م جسد المرأة لا يمكف أف يككف إلا ضمف كصفيف جميؿ كعكسو أ تج أفّ نا نستننّ فإلذلؾ 
ف تككف لكثيرة كالتي بإمكانيا أة امييزات الجسديّ كلا ندرم كيؼ تذكب تمؾ المكاصفات كالتّ ، قبيح

                                                           
 .866ص ، سياسة ما بعد الحداثية، ايندا ىتشيكف-1

 .865ص ، المرجع نفسو-2



 انفصم الأوّل7             صراع انًركس وانهايش فً ظمّ هًٍُت الأَطاق انثقّافٍت والاجتًاعٍت

 97 

نفيف مما لا ينتمي إلى ىذا أك ذاؾ صة كلا ممنذجة كلا يمكنيا أف نتتمي إلى ىذيف الصّ ير مخصّ غ
كب في تصنيؼ غير لا ندرم كيؼ تذ، ةك قبيح بدقّ ا لا يمكف أف ينطبؽ عميو كصؼ جميؿ أأك مم

 رككشفنا عف تصكّ ، القديـ ة في المخياؿ العربيّ ذا ما بحثنا عف صكرة المرأىذا" كا  عادؿ مثؿ 
 لألفيناه منحصرا في منظاريف:، نثكمالعرب لمجسد الأ

 كمانح الكلد.، صبافاتف الجماؿ كبالغ ال، ايأف يككف جسدا مغرّ -أ
فأصابو العقـ ، كفاتو الخصب، غاب عنو الحسف، ف يككف جسدا لا غاية منو كلا غرضأ-ب
 .1كالجماد"

عمى مقمتي صكرة  انعكستارد امرأة سمينة فيقكؿ" صدمت حيف يصؼ السّ ر كفي مقطع آخ
 .2منة"ة مسرفة في السّ ىكلنديّ بدت كبقرة ، بقرة تسير عمى قدميف

أف ي بالكاذب أك كنت لتشفؽ عمى البقر لنعتن، مثمما رأيتيالك رأيتيا  ؾليضيؼ" كىي أنّ 
 .3يا منيـ"يدعي أحد أنّ 

مثيؿ لا كاف التّ ف كا  ، ظرة تحديداة كتنطمؽ مف ىذه النّ يقيّ دد كذلؾ نظرة تحجسّ تالمقاطع 
، ةريّ قافة الجزائا كشائعا جدا في الثّ بقدر ما يستعير كصفا فجّ ، فمعيّ  ؿ جماليّ نطمؽ مف متخيّ ي

غـ بالرّ ، حتى تستحضر صكرة البقرة  لتي ما إف تذكر أك تمرّ االبدينة رف بصكرة المرأة تكالذم يق
 .كؽة الذّ ة كقمّ خريّ كصؼ مييف ينطكم عمى كثير مف السّ و نّ مف أ

ة اع لكجكد علبقة تشابييّ ف كاف ىناؾ دفإ، ظر فقطو كصؼ يعتمد عمى النّ نّ لى أضافة إبالإ
نا نستيجف أف ينزؿ السّ ، فقط كالحجـ كؿو مف حيث الشّ نّ قرة فإكالبة السمينة بيف المرأ رد إلى ىذا كا 

ف كاف مف قبؿ قد نزؿ إ لكف أف ، اتوكثقافتو كاستثمر معطيّ  لى اليكميّ الكصؼ الممجكج حتى كا 
ة عمى مدل ة رافقت المرأصكر نمطيّ  يحاكؿ تكسيرة مف جية ك ا عمى المرأينصب نفسو محاميّ 

أسكا -التي ينتقد خطابيا -قافةمف ىذه الثّ  لى كصفيا يختارثـ حينما يأتي إ، ةيّ مف جية ثان قركف
 ا.حقّ  مر المستغربة المرأة فيذا ىك الأس لدكنيّ المكرّ التي تدخؿ ضمف القامكس لفاظ الأ
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 سمينة بما تكصؼ بو عادة بكؿّ  امرأةكاية ىنا تصؼ ككف الرّ مثؿ سابقو رح كقد ينتقد ىذا الطّ 
نقؿ ما تراه ا تنة ىخصيّ كالشّ ، قافةات ىذه الثّ ظحسبما تنطؽ بو ممفك  كنما كذبصدؽ كأمانة كد

 .رد الآف ليست نقؿ الكاقع كما ىكف كانت الغاية القصكل لمسّ حقيقة حتى كا  
ة ة شعبيّ ة الكاصفة كانت شخصيّ خصيّ الشّ  كاف سيككف مصيبا لك أفّ  الاعتراضىذا  لكف

دكف الماريف كفجأة مف الكلبـ كيترصّ  ميفكالسّ  كف الغثّ ريؽ يتجاذبشاب يجمس مع رفقائو عمى الطّ 
خطابيـ  لأفّ  مر مقبكلالكاف الأ ابؽالمقطع السّ كاف الحاؿ في  مامثم سمينة امرأةمركر  تمفت نظرىـ
-حتى كاف كانت تعمؿ سائؽ تاكسي-فة ة مثقّ اردة ىنا شخصيّ ة السّ خصيّ لشّ الكف ، يكافؽ كعييـ

كحركبيما ة عشقيما معا حينما تحكي قصّ ر نظرتنا لممكمس أف تغيّ  كتقرأ الكثير مف الكتب كتحاكؿ
معانا ة إة بؿ بقرة ىكلنديّ يست بقرة عاديّ كل إذف؟ سمينة بالبقرة امرأةفكيؼ يصؼ ، العشؽ لأجؿ معا

 .شبيوفي صدؽ التّ 
ما يقكؿ حين، الاحتقار ة حدّ خريّ كلـ يقتصر الأمر عمى الكصؼ فقط بؿ تجاكزه إلى السّ 

يو لكثرة ما بالغ ف كالذم كما يبدك مقطع فجّ  (يا منيـنّ عي أحد أستشفؽ عمى البقر أف يدّ لصديقو )
جا مرغكبا عند البعض" فالسمنة ارتبطت قد تككف نمكذسمينة  امرأة ة ضدّ مييزيّ كلكثرة حمكلاتو التّ 

 .1ة لممرأة"في أذىاف البعض بالأنكثة لقدرتيا عمى تكضيح المعالـ الجنسيّ 
مينة ة عمى المرأة السّ قافة الجزائريّ ا كذلؾ أف كصؼ بقرة لا يطمؽ في الثّ كلا يخفى عمين

كىي شتيمة شييرة ، دائما بالنّساء كشتيمة تربط فحسب كلكنو كصؼ يطمؽ عمى المرأة ككؿّ 
 زاعاتكخصكصا في حالات النّ  م مكاف آخرارع أك البيت أك في أامرأة في الشّ  مّ بيا أتكصؼ 

ب لابنتو كج لزكجتو أك الأقد يقكليا الأخ لأختو أك الزّ ، عابةى سبيؿ الدّ كحتى في حالات المزاح عم
 في نطاؽ العادة كانتيى.و قد دخؿ نّ ككأ الأمر يبدك ا ككأفّ كيكميّ  بشكؿ دكرمّ 

 غكمّ راث المّ في التّ  تائـ ىك تقميد مي ّـتائـ كقامكس الشّ كىذه الكممة تندرج ضمف قامكس الشّ 
ا ا جدّ كالذم كما يبدك قامكسا غنيّ ، ةك ليجات محميّ كاء كانت لغة أما أقافات سعكب كالثّ الشّ لجميع 
عند  غكمّ فكير المّ التّ  فّ لأ، راء بمكافىذا المجاؿ ىك مف الثّ  فيما يخصّ  ف القامكس العربيّ لذلؾ فإ

 لذلؾ فإف أم لفظة شتيمة تقاؿ في حؽّ ، قيقةكصاؼ الدّ العرب يقكـ أساسا عمى المترادفات كالأ
                                                           

 .24ص ، مصر، مطابع ستار برس اليرـ، ىمكـ المرأة تحميؿ شامؿ لمشاكؿ المرأة النفسية، مرفت عبد الناصر-1
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تائـ نكاع الشّ أ الأمر يمكف أف ينطبؽ عمى كؿّ  فّ أة لأمر ث عف سؤاؿ النا نتحدّ بما أنّ -ة ما امرأ
 .قافةيمة كانت تحمؿ خمفيا طريقة تفكير تمؾ الثّ شت أمّ  فإفّ  -خرلالأ

محاكلة مف أجؿ جعؿ صكرة المرأة تبدك بشكؿ مختمؼ  ف ىذه الأكصاؼ تجعؿ أمّ كا  
فميما كانت ، تبكء بالفشؿ-حيح صكرة المرأةاه سابقا حكؿ تصمثمما عالجن-كبصكرة مشرقة

ينسؼ  (بقرة )كصفا مثؿ  أفّ لاّ إ، لمرأةحكؿ ا كر المخالفةمف الصّ تحمؿ العديد المعاينة صكص النّ 
خمفيا أنساؽ  مف كليس ىذا فقط بؿ تظير، ةكؿ ىذه المحاكلات كيجعميا تبدك باىتة كغير حقيقيّ 

 .الييمنة أكثر جلبء
ساء نة لمنّ ياؽ تعاب انطلبقا مف ككنيا نظرة تحتفي بنماذج معيّ في ىذا السّ ة حديقيّ ظرة التّ كالنّ 
ماذج المحتفى بيا في المركز بينما تقكـ عمى جعؿ تمؾ النّ ة مقيتة س تراتبيّ ج أخرل كتكرّ ذكتمغي نما
ي يضيع تة كالمييزيّ ظرات التّ كغيرىا مف النّ ك ، كاـماذج غير المحتفى بيا ىامشا عمى الدّ تككف النّ 

في الحياة  لو حؽّ  إنسافاتو تضيع المرأة ككجكد ككة مف جزئيّ لصالح جزئيّ  يءييا جكىر الشف
 .الخارجيّ  كؿتضيع لصالح الشّ 

ظرة ؿ النّ مف خلب بالمرأة الجميمة الاحتفاء يت ّـ ميحانيد نبيمةؿ في حالة كّ ففي المقطع الأ
 رؼ المعاكس لسمـ الجماؿفي الطّ المرأة التي تقؼ  -بشكؿ تمقائي-التي يمغي كجكدىا  ةحديقيّ التّ 

، ةكاج كالعائمة كالمكانة الاجتماعيّ كالزّ  لأف تحظى تمؾ المرأة بالحبّ يعدّ السّبب الرّئيسي فالجماؿ 
س نمكذجا آخرا كىك المرأة مينة بالبقرة يكرّ اني فكصؼ المرأة السّ ككذلؾ الأمر في المقطع الثّ 

في الأذىاف  ارتبطتات التي عايشتيا لكؿ السمبيّ لكف م" شيقة كغيرىا مف الأكصاؼالممشكقة الرّ 
 .1فس"قة بالنّ القبح كالضآلة كانعداـ الثّ عكر بمنة قادر عمى أف يجعميا عرضة لمشّ الآف بالسّ 

خرل غير المرحب ج الأذمارىا مف النّ كغي مينة بعيداتاف القبيحة كالسّ كتمقائيا تنزكم المرأ
بضربة حظ لا أكثر كما  مرتبطا كيصيرا لعائمة كغيرىكا يما في الحبّ كيرىف حقّ ، في المجتمعبيا
يف ىي أيف ىي المرأة ؟ كأ ؤاؿ:بالسّ  كنقصد ىنابعيدا عف شكمييما  زكم معيما كجكدىما الحقيقيّ ين

 الأنثى؟

                                                           
 .26ص ، ىمكـ المرأة، مرفت عبد الناصر-1



 انفصم الأوّل7             صراع انًركس وانهايش فً ظمّ هًٍُت الأَطاق انثقّافٍت والاجتًاعٍت

 166 

تيا نتاجيّ مف إ لممرأة بؿ حتى تحدّ  د الحقيقيّ ظرة لا تكتفي فقط بتغييب الكجك ىذه النّ  كما أفّ 
ات كنفسيّ ميا فسي ككره الذات كعدـ تقبّ راع النّ نسائية ميضكمة يسيرىا الصّ حينما تصنع لنا نماذج 

 .ةمأزكمة تدخؿ خانة اليكامش الاجتماعيّ 

 كٕض٘ؽك انص  تهًٛغ انُ   -2

جؿ ك الرّ أ كريا لا تخرج عف منطؽ الذّ قة بصكرة المرأة كالتي قمنا أنّ نا المتعمّ نكاصؿ في مباحث
ماـ ؿ المناسب ليكذا تمثيؿ حيث نككف أأكييجاد التّ لإ، تجمياتويكر الباىت ك ث عف الظّ حدّ عمكما لنت
ة المرأة مف الخارج أم نساؽ حينما تعالج قضيّ ر مف ضغط الأتمثيؿ متحرّ  :مثيؿف التّ نكعيف م

 .بإنصاؼرد ة تبناىا السّ ة اجتماعيّ كقضيّ 
ك جؿ أرّ سؽ حينما تطرح علبقة المرأة بالاضع لمنّ لى خطاب خرد فجأة إؿ السّ بينما يتحكّ 

ة قضيّ رد يناصر السّ  جريدمّ التّ  ظرمّ م عمى المستكل النّ فحينما تطرح عف قرب أيدا دبالمجتمع تح
ة خصكصا نثكيّ ماذج الأأغمب النّ لى معاينة بينما حينما ننزؿ إ، المرأة كيضعيا في مكاجية الأنساؽ

 .ير الأنساؽ كتقريرىا بدؿ تدميرىاجؿ نممس إعادة تكر في علبقتيا بالرّ 
بقاء بأس بالإ لافي المقابؿ ، ماـ حالة تحرير المرأة مف المجتمع كفي المجتمعرد أيضعنا السّ  كي

قافة قد مادامت الثّ  جؿ ىك كذلؾ أمر طبيعيّ نة الرّ بقاء عمى ىيمالإ ككأفّ ة لمرجؿ عمى الييمنة الرمزيّ 
لأدكار كأنكاع السمكؾ ا " إفّ جؿرأة كالرّ لكظائؼ كفصمت في مكانة كلب مف الممت ادكار كقسّ عت الأكزّ 

كقد عبر عنيا ، الاجتماعيةلعادات كالقكانيف كالأدكار ـ كاملبئمة لمجنسيف عبر عنيا في القيّ  اعتبرتالتي 
 .1فسيرم "سؽ التّ كالنّ  قافيّ ة صارت جزءا مف البناء الثّ ىاـ جدا في استعارات رئيسيّ كعمى نحك ، أيضا

 :ؿسنعطى نماذج ثـ مف بعدىا سنحمّ 
 وجة*صورة الزّ 

ة دكف مكاربة " قميديّ ة التّ ة تعيدنا لصكرة المرأدك صكرة ميشمّ كجة التي تبنبدأ بصكرة الزّ 
خر" كخلبؿ ثرثرتيا أخذت نضيؼ مقطعا آ، 2خيفة"رت ساعتيا كاحدا مف أحاديث زكجتي السّ تذكّ 

                                                           
 .186ص ، نشأة النظاـ الأبكم، غيردا ليرنر-1
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ذا تفيـ الغاية مف كجكدىا في ىنصاؼ أنبياء كعناكيف كتب جعمتيا تذكر أسماء كتاب تعتبرىـ أ
و شرح رغبت ساعتيا في أف أقكؿ ليا كـ أىدرت مف الكقت كالجيد لتفيـ أمرا كاف بمقدكرم، العالـ
 .1رؽ"يسر الطّ ليا بأ

" ة عند العرب قديماشكيؾ في كلبـ المرأة كقدرتيا عمى الفيـ يعكد بنا إلى صكرة المرأكىذا التّ 
مت في ذا تكمّ رأسيا كلا سيما إ استكطف الجفّ  ـ فإفّ المرأة حيف تتكمّ  كالعرب كانكا يعتقدكف بأفّ 
كيصبح لسانيا  -ا شرّ لاّ إ-لا تنطؽ "مرأة كما حينما تنطؽ الأ، 2ـ فييا"مكاطف لا يجكز ليا التكمّ 

ىناؾ  فكأفّ  3طؿ برأسو"أ سكمّ الإرىاب النّ  ة لأفّ ات ردع ذككريّ مر ىنا يستدعي قكّ الأ فّ إطميقا ف
 .حديثا جدا ص الذم يعدّ ب قديما كبيف ىذا النّ كانت تعتقده العر ا ا بيف م ا كبيراتشابي

زكجة  استخداـحكؿ  عاقر امرأةفي عشق و نكرد ىذا المقطع في نص ياؽ ذاتكفي السّ 
تيا غير معمف ليا بعبقريّ  اعتراؼو تنظيؼ زجاج البيت يقكؿ ساخرا" ككأنّ ة في حساف الجرائد اليكميّ 

بيف  ىذا المقطع الذم، 4خدير"مأنة كالتّ الطّ  خرل غيرتمؾ الجرائد كظيفة أ لكؿّ  كتشفت أفّ حيف ا
ة اخرة مف حريّ ة السّ كجة لكف لا ننسى حمكلاتو السياسيّ بو كشاىد عمى صكرة الزّ  نستدؿّ  يديناأ

 .عبير التي تتبناىا مثؿ ىذه الجرائدالتّ 
كثرة الكتب كتقتنييا ب يا تحبّ نّ كج مف زكجتو لأر يستخؼ بو ىذا الزّ كما نكرد مقطعا آخ

ت في محاضرة طكيمة عف جدكل الأدب كالتي حيف انتيت "ثـ بدأ عمى شرائيا ماليا جؿّ  كتنفؽ
 .5ة"يايّ منيا أيقنت ألا جدكل منو في النّ 

 ناكجة لكنعف الزّ  خصّصةلا يمكننا العبكر عمى حمكلات ىذه المقاطع دكف تككيف صكرة م
الممكف لك سألتني أف  " كاف مف ص ذاتو كي نستكضح بشكؿ أدؽّ مقطعا ثالثا في النّ  نضيؼس
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عف حيف تتكقؼ ،  غاية ليا في الحياة أسمى مف تمؾ التي تككف ليا في غرفة نكمناأجعميا تفيـ ألاّ 
 .1يا المسكينة لـ تسألني".. لكنّ .ىاتيا في حضرتيصغاء لتأكّ ا عمى الإرثرة كتجبر نفسيالثّ 

صي الذم عف سياقيا النّ فصميا عمدا  لـ تكف ىذه المقاطع مختارة بطريقة انتقائية أك ت ّـ
ؤية المتبناة دكف مزايدة الرّ  كفؽكجة الجزائرية يا مقاطع تعبر حقيقة عف الزّ كلكنّ ، كردت فيو

حرل تضعنا ك بالأفات التي يعرفيا الجميع أة مف الصّ كائي يضعنا ىنا أماـ مجمكعطاب الرّ فالخ
 ة كىي أفّ بصفة غاية في الأىميّ  كجة كحكؿ المرأة عمكما كالتي تمتازرات حكؿ الزّ أماـ تمؾ التصكّ 

كلا بأس أف ، فيف أك غير ذلؾرات تكحد المكاقؼ بيف مختمؼ الفئات سكاء كانكا مثقّ ىذه التصكّ 
 :ؿحميرات ثـ نخضعيا لمتّ نسرد بعضا مف ىذه التصكّ 

 كيؿساف الطّ كالمّ رثرة الثّ  -
خيفة نظرا لعدـ حاديث السّ ى صفة أخرل كىي الأتحيمنا بطبيعة الأمر إلرثارة ة الثّ المرأ -

 .جدكل الحديث كافتقاره لممعنى نظرا لطكلو
 عكز الفطنة -
 صعكبة الفيـ -
 .جؿد الرّ ف ىك بشكؿ مؤكّ معيّ  الحاجة إلى شارح -
 .ة كغاية قصكل مف كجكدىاتضخيـ المعنى الجسدم لممرأ -

، درفات الأكثر إجماعا إلا ما نة كتكاد تككف الصّ رقيّ ات الشّ ت شائعة في المجتمعرايا تصكّ نّ إ
ؼ قافة عمى المثقّ لييا سابقا كىي فكرة ىيمنة الثّ لى الفكرة ذاتيا التي تطرقنا إة إانيّ ث ةمرّ  نا نشيركلكنّ 

في سؽ دائما ىك الذم ينجح ة تحديدا فالنّ ة المرأؽ بقضيّ خصكصا فيما يتعمّ ، معاكعمى العامي 
 بسط ىيمنتو في الأخير.

يا ؾ لكنّ ت صفات عارضة كذلسية كلفكيّ ليست عىا ارات التي لاحظنىذه التصكّ  فّ كما أ
ثنا عمييا التي تتغمغؿ كتندس كتفرض ىيمنتيا عمى نساؽ التي تحدّ صفات تخفي كراءىا تمؾ الأ
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نع في لى تعميؿ مقكىذا ما يحتاج إ رمابة ىي عمؿ تحرّ الكت فّ رغـ أ، ذاتو فعؿ الكتابة في حدّ 
 .ينارأ

عادة كتابتيا مف جديد كما كانت تعمؿ في كا   نساؽابة في المقاطع لـ تقـ بتفكيؾ الأالكت
ككما ىك سؽ كتقديمو كما ىك بتمميع ىذا النّ  اكتفتبؿ ، سة كغيرىاة كالمقدّ ينيّ نساؽ الدّ تفكيؾ الأ

ة فماذا يعني أف تممع الكتابة الأنساؽ بدؿ تشريحيا؟ كلما تستثنى أنساؽ المرأ، صؿمكجكد في الأ
 فكيؾ؟التّ يعني  يميسمير قسرد عند ف كاف السّ إ شريحمف التّ 

ؿ محاكليف البحث رات التي أظيرتيا المقاطع لنرجعيا إلى أصميا الأكّ كّ لى تمؾ التصكنعكد إ
.لا بأس أف نثىرات حكؿ الأكّ مثؿ تمؾ التصعطاء في طبيعة الأنساؽ التي تييمف معارفيا عمى إ

 رات :طرت مثؿ تمؾ التصكّ ث عف ىذه الأفكار التي أنتحدّ 

  ّارو دي بوف سيمونبتعبير  ذا نابع مف ككنيا جنس ثافة كىة المرأدكنيSimone 
de Beauvoirتختمؼ بطبيعة الحاؿ عف الجنس  فا يجعميا تنعت بصفات عمييا أم

جؿ لرّ ة اىذه الصفات عمييا أف تحافظ كأف تبقي عمى أفضمي كما أفّ ، جؿؿ كىك الرّ الأكّ 
 جؿ ىذه الصفاتيسقط عف الرّ  خافة ىذافاىة كالسّ رثرة كالتّ ة بالثّ مثلب أف تكصؼ المرأ

 .توضميّ فعمى أ ظيحاف ا عكسيا كبذلؾكيكسبو تمقائيّ 
  مف جيؿ مكركث بطبيعة  انطلبقاة نثكيّ ة الأكالخصكصيّ  الاختلبؼعدـ احتراـ

 ىذا المخمكؽ الذم يبدك مخمكقا محيرا رغـ ضعفو.
  ّكىنا ، كبة الفيـ كبذؿ المجيكد كالكقت لأجؿ الفيـث عف صعالمقاطع تتحد

لا يييمف أ (النساء ناقصات عقل ودين)بكم المشيكر كيؿ الحرفي لمحديث النّ أنستحضر التّ 
لكف رح مرفكضا كمستبعدا عند الكاتب نفسو ص؟قد يككف ىذا الطّ ىذا الفيـ الحرفي عمى النّ 

 رح؟ة حتى كلك اختمؼ الطّ رقي مفيكما كاحدا عف المرأجؿ الشّ رّ لا يممؾ الأ
  ّفة كقارئة لمكتب كتشتغؿ أستاذة جامعيّة لكنّيا ارد مثقّ شخصيّة الزّكجة زكجة الس

ع بالعقؿ كبالفيـ الكامؿ جؿ المتمتّ لرّ  عف طريؽ زكجيا اغير قادرة عمى الاستيعاب إلاّ 
بأيسر كسيشرح ليا ما غمض عمييا كذلؾ  اجامعيّ  اأستاذالذم يشتغؿ  كاءىة كالذّ باكالنّ 
 ؽ.ر الطّ 
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  ّر عمى ىذا المقطع قد يعبّ  اعتبار أفّ كيؿ بأكقد يعترض معترض عمى ىذا الت
 لكفمات فات كالمتعمّ ساء المثقّ مف النّ فيناؾ الكثير ، ماذج المكجكدة في الكاقعكثير مف النّ 
كاء لذلؾ سنربط تأكيمنا السّ  ساء عمى حدّ جاؿ كالنّ كىك نمكذج ينطبؽ عمى الرّ ، الفيـ يعكزىف
 .اليبالمقطع التّ 
  ّرات الجنس لب ينتمي لتصكّ ة كاف تمثيتمثيؿ المرأ الث يجعمنا نجزـ بأفّ المقطع الث

 كما، في المعطى الجنسي فقطة حصر الغاية القصكل مف كجكد المرأ  كيؼ يت ّـلاّ اني كا  الثّ 
عمى حصر الغاية مف كجكد الأنثى فقط في الجنس  اني لـ تقتصرالجنس الثّ  تمثيلبت كأفّ 

ؿ مبالغ فيو ) تجبر نفسيا جؿ بشكالرّ نا ة للؤتضخيميّ  ةاستعلبئيدت ذلؾ بتكظيؼ لغة بؿ أكّ 
 .ىاتيا في حضرتي(كّ عمى الإصغاء لتأ

  ّغة المّ  فّ  أإلاّ ة ىي علبقة تشاركيّ  كالمرأة جؿعلبقة الجسد بيف الرّ  فّ ـ مف أغفبالر
 التي تجعمنا نستنتج أفّ ، ة كذلؾغابت مف كرائيا المرأ استحكاذيةالمستعممة كانت لغة عنيفة 

جؿ كينيييا جؿ يممكيا الرّ ة ىي غاية يسيرىا الرّ ل مف كجكد المرأتمؾ الغاية القصك  حتى
 .جؿالرّ 

 نا كىاتيا في حضرتي( يدعك )تجبر نفسيا عمى الإصغاء لتأ مقطع المستفزّ ال
را كاحدا رقي يممؾ تصكّ الشّ جؿ الرّ  فّ طة التي قمنا فييا أة أخرل إلى النقّ ساؤؿ كلمعكدة مرّ لمتّ 

جؿ  يتكانى الرّ لما لا كلنتساءؿ أيضا:، مكر مع بعضط الأع قميلب كلنربلنتكسّ ة عف المرأ
 ف يظير فييا فحكلتو ؟دكف أفرصة  مّ رقي في تضييع أالشّ 

  ّف نسؽ الفحكلة بمفظ حضرتي دليؿ كاؼ ككاضح عمى أ جؿكصؼ الرّ  كلعؿ
يا تمثيلبت لا جؿ ككأنّ مثيلبت التي تتناكؿ علبقة المرأة بالرّ لتّ ر عمى ادائما ما يسيطّ 

" كفي الفحؿ جؿ العربيّ اطعة لمرّ كرة السّ لى تمثيؿ الصّ المرأة إلا بغرض الكصكؿ إ تستعمؿ
 1الغالب أفّ الفحكؿ تصنعيـ الثقّافة المنتجة في المجتمع كتحيطيـ بكؿّ أنكاع الرّعاية"

 ة بيذا مثيؿ الفني يطرح صكرة المرأاف التّ ذا كف نتساءؿ مف جديد إكىنا يمكف أ
 ذف؟ كفيما يختمؼ الكاتب عف الفقيو؟ة إينيّ لبت الدّ مثيكؿ فعلبـ تنتقد التّ الشّ 
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 يركسي كما مة في جانبيا الإكدنا الغاية القصكل مف كجكد المرأة متمثّ لا تقأ
تمؾ الأفكار التي تصطبغ بصبغة الديني أحيانا أك بصبغة  لىإ، دتيا المقاطعجسّ 

ة يفتيا الإمتاعيّ ظكالتي تحصر المرأة في ك ، أك بكمييما معا خرلأحيانا أ الاجتماعي
 ؟ساسا بعنصر الجسدقاف أيما كظيفتاف تتعمّ ة بما أنّ ككظيفتيا الإنجابيّ 

سرديا بشكؿ عنيؼ  انتقادىا لممرأة في كثير مف الأحياف يت ّـ ةينيّ ظرة الدّ النّ  رغـ أفّ 
 مميكةبنتو مع ا الحاج قريشيؼ ينما ينتقد تصرّ ففي ىذا المقطع ح، في بعض المقاطع كساخر
ار باب مف أبكاب النّ ، ضمع أعكج خمؽ لممتعة، فيي مجرد أنثى، ة" لف يصدقياسخريّ  كؿّ قائلب ب

 .1كسيصدر حكمو عمييا" قيالف يصدّ 
كي يني ذاتو القامكس الدّ  استعماؿاخر بـ خطابو السّ و يقدّ أنّ  كاللبفت ىك مقطع ساخر

لى ا إنطقيّ كاؿ تعيدنا مكالدّ ، اخؿشريح عف طريؽ نقد ممفكظاتيا مف الدّ ة لمتّ ينيّ يطرح المعرفة الدّ 
باب ، ا ضمع أعكج كثيرا شعبيّ  ائعةحاديث الشّ ىذه المعرفة التي ىي نصكص مف الأأصكؿ 
ة صكص كدكنيّ رات ذلؾ التي تنبثؽ مباشرة مف ىذه النّ ار كغيرىا كبعض التصكّ بكاب النّ مف أ
 .عةيا مصدر لممتأنّ يطاف ك ار كجالبة لمشّ يا باب مف أبكاب النّ رأة كأنّ الم

ة بشكؿ عاـ يّ نية كالدّ الخطابات الفقييّ  ركيز عمييا في جؿّ التّ  رات عادة ما يت ّـىذه التصكّ 
يا نّ يف عمكما بالمرأة رغـ أف نظرة الدّ ىة عكرة المشكّ ساىـ في خمؽ ىذه الصّ  ركيج ليا ماكالتّ 

رت ة فسّ نظكرات ذككريّ حتى لا نقكؿ م، ةساس بتفسيرات شخصيّ رات ترتبط في الأتصكّ 
بينما نجد أفّ الدّيف يتنافى كمية مع ما  كألغت تفسيرات أخرل ةة أحاديّ رؤيّ  صكص كفؽلنّ ا

 تقترحو ىذه التّصكرات مف صكر التّي تبتعد عف المفاىيـ الحقيقية لمنظرة الدّينية لممرأة.
صارمة" ة ة القابمة لمخطأ إلى قكانيف اجتماعيّ فسيرات صفتيا الفرديّ ت ىذه التّ لقد تعدّ 

ا بؿ ا كثقافيّ شكيلبت حكؿ المرأة اجتماعيّ كالتّ لبت ة عمى التمثّ أكيلبت الفقييّ الي انعكست التّ كبالتّ 
أكيؿ قافية حكليا مع التّ ة كالثّ لبت الاجتماعيّ ة بيف كضعية المرأة كالتمثّ ىناؾ علبقة جدليّ  نجد أفّ 

انعكاسا ليذه  ،أكيؿ لا يعدك أف يككف بدكرهيني الذم يجعميا في مرتبة دنيا. كىذا التّ الدّ 
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 ة منذ ما قبؿ الإسلبـ إلى عصرناائدة في المجتمعات العربيّ ة السّ لبت الاجتماعيّ ة كالتمثّ الكضعيّ 
 .1"الحاليّ 

ث حينما نقارنو مع المقطع الذم رأيناه شكاؿ الذم تثيره مثؿ ىذه المقاطع يحدالإ لكفّ 
رة سيادة ىاتيا في حضكّ سماع تأمة في إجبارىا عمى ة لممرأة المتمثّ سابقا عف الكظيفة الأساسيّ 

ة ينيّ غة الدّ ك يصير فقط نقدا لمّ يني يصير باىتا أة مف المحتكل الدّ خريّ ىذه السّ  فّ جؿ فإالرّ 
ر عف ة تعبّ رديّ غة السّ في حيف المّ ، الفاظ كاضحة تفيـ حرفيّ عف مكقفيا بأ رريحة التي تعبّ الصّ 

يا عمى العكس نّ لكة تبدك في صالح المرأة ة جميمة كشاعريّ ار لغة ركائيّ كظرة فقط بابتىذه النّ 
 .راف في المسار ذاتويمف ذلؾ فيما يس
ائعة رات الشّ تمؾ التصكّ  ككؿّ  الفقييةالخطابات  انتقادكثر ما الفائدة مف أكلنكضح 

ظرة ذاتيا فقط ة ثـ أتبنى النّ خريّ جعمو محؿ سيني المرتبط بالأنثى عمكما ك غكم الدّ قامكس المّ كال
ىاتيا في صغاء لتأكّ فما الذم تعنيو عبارة )أجبرىا عمى الإ، ؟كسيا الخاصبتكر ليا قامأ

أك  ك عكرةأك المرأة فتنة أ اة مخمكؽ متعة سكاء أقمنا ضمعا أعكجف ىذه المرأ أّ إلاّ ؟( حضرتي
 .غير ذلؾ 
ير ديد في كثة المرأة كتنافرىا الشّ ديد بيف شتى الخطابات حكؿ قضيّ الشّ  الاختلبؼرغـ 

تفقكف فالجميع م، د الآراء كلك بشكؿ ضمنيّ طح لتكحّ لى السّ ة المتعة إتطفك قضيّ مف الأحياف 
يـ مختمفكف رض كمف خمقيا أساسا لكنّ كظيفة ترتبط بكجكد المرأة عمى ىذه الأ أف المتعة أى ّـ
 صياغتو فحسب.كطرؽ  عبيركما يبدك في التّ 

  ّو أنّ  كالأى ّـ ؿ كمغرّ ظرة لا تتكانى في تشييئ المرأة كاختزاليا في جسد جميىذه الن
ة في تككيف المرأة ىذا الأمر الذم أفقدىا جؿ مع إغفاؿ الجكانب الميمّ مصدر سعادة لمرّ 

شة في المجتمع لا تقتصر عمى حقكؽ فكضعية المرأة الميمّ  مف"تيا كحقكقيا مع الزّ أىميّ 
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ا ىا تاريخيّ حضكر بؿ يشمؿ ىذا الإقصاء ثقافتيا ك ، ةة كسياسيّ اقتصاديّ ة ك ة كقانكنيّ اجتماعيّ 
 .1ة"كحيّ ة كالرّ مزيّ ة كالرّ ة مساىمتيا في الحقكؿ الدينيّ كخاصّ 

كجة كجة كىك نمكذج الزّ خر مف تمثيلبت الزّ ضاءة جانب آإلى إنا ىذا المكضكع رّ يج
كجة الصالحة كنمكذج مبحكث عنو كمقبكؿ مف طرؼ جميع فئات نمكذج الزّ المرضي عنيا 

يقكؿ بطؿ ، ث عنو مف خلبؿ ىذا المقطعذج ىك ما سنتحدّ ىذا النمك ، جاؿ تحديداالمجتمع كالرّ 
كجو ، حؼكقؼ الزّ كحده كجييا أ، ات لـ تصمديا ذكريّ مّ ياـ سجنو " كأ تصريح بضياعنص 

 2..".زكجتي كجو آماؿ
رغـ ، . بقيت معي.سماعيؿإلـ ترحؿ لـ تختؼ ك، لا آماؿليردؼ بعدىا" كميـ رحمكا إ

 .3بقيت معي " ، بعادىامحاكلاتي لإ رغـ كؿّ ، خياناتي ليا رغـ ، تي معياأنانيّ 
، جفكىك في السّ ر حنيف زكج لزكجتو كافتقاده ليا ذ يصكّ ا إو مقطع يبدك مقطعا طبيعيّ نّ إ
عنا ىك صكرة ظر ىك مكضك لكف ما يمفت النّ ، كرياتجف كما ىك معركؼ فضاء حاشد لمذّ كالسّ 
يبدك  الذمحكاىا ىذا المقطع فات التي ؿ في ىذه الصّ س أف نفصّ كلا بأ، كجة المرضيالزّ 

 ة:مقائيّ ا كمميئا بالتّ مقطعا عفكيّ 

 .الأكقات خلبص لو في كؿّ كالإ مفجؿ ميما كاف الثّ البقاء مع الرّ  -
 ؿبر كالتحمّ الصّ  -
 الخيانات احتماؿ -
 الغفراف -
 جؿيئة لمرّ ؿ الطبائع السّ تقبّ  -
 الكفاء -
 ـالتفيّ  -
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لييا مجمكعة كبيرة نضيؼ إأف  مع استطاعتنامقطع صغير الحجـ تجة مف يا صفات مستننّ إ
ة التي كانت تعتبر أصيمة مثؿ الأنثكيّ  الخصائص فّ ائدة " إذ أقافة السّ ي تقترحيا الثّ فات التمف الصّ 

ة بؿ بيعة كلا فطريّ ة بالطّ نثكيّ ة ليست أالاجتماعي كالسمبيّ  كالاىتماـة عاطفة الأمكمة كالعاطفيّ 
 .1مكتسبة ثقافيا"

فات عينيا ؟ أليست ىذه صفات جاؿ كبيذه الصّ الرّ معظـ بحث عنو مكذج الذم يليس ىذا النّ أ
 ؟استثناءدكف الجميع حكليا  الزكجة كشريكة الحياة التي يجتمع

مف تبرير  مكذج المثاليّ النّ  لا بالقدر الذم يتيحو ىذاإمكذج المرتضى لا نعترض عمى ىذا النّ 
 ة لأميا صفات طبيعيّ يؽ ليا عمى أنّ ك س.. كالتّ ،.أناني، باعالطّ  يءس، لكجكد رجؿ بصفات: خائف

ت ما رأيناه سابقا حكؿ الفركقايضا لأ امتدادكىذا ، جؿكرة الأصؿ لمرّ ىي الصّ  ياككأنّ رجؿ 
 .جؿ دكماالرّ ة التّي تخدـ جؿ كالمرأة بيف الرّ قافيّ ة كالثّ ماعيّ جتالا

 ورة*إعادة تكرير ذات الصّ 
ابقة فحسب ماذج السّ نّ كر كالريس تمؾ الصّ جمالا لـ تقتصر عمى تكإنتاج صكرة المرأة إعادة إ

ة كرة الاجتماعيّ مت لنمطية تمؾ الصّ يا أصّ سكل أنّ  يءلتشمؿ صكرا أخرل لـ تزد في ش امتدتبؿ 
 ما يا ستنتيي أك عمى الأقؿ ستخفت ماداـ ىناؾ نكع مف الففّ قافية المكجكدة كالتي لا يبدك أنّ كالثّ 

 .غير يزاؿ يتناكليا بؿ كيعيدىا صكرة كاحدة لا
كر التي الصّ ، ـ نتائجنابعض ما جاء في المتف بعدىا نقدّ كلبمنا بعرض  ركلا بأس أف نفسّ 

فات مجتمعة ىي زكجة فكزم ة حممت جميع ىذه الصّ سنعرضيا تباعا ستجسدىا شخصية نسائيّ 
نحف ، تو في ركاية تصريح بضياعلو قصّ  كحكىجف ؼ عميو في السّ ارد البطؿ الذم تعرّ زميؿ السّ 
بيا تكصيؼ  كرة بعدىا نرفقيا بكصؼ يمثمو مف تمؾ الأكصاؼ الكثيرة التي ت ّـنذكر الصّ ىنا س

 ة لممرأة.عبية كاليكميّ قافة الشّ ا تقترحو الثّ غير بعيد عمّ الزكجة كالتي ستعطينا نمكذج 
 شبقةة المرأ-أ

كثيرة ىذه الفكرة  اتفي أدبيّ  ركيج لياالتّ  ة كثيرا ما ت ّـقافة العربيّ الثّ  عف غريبة لا تبدك كرةالصّ 
ترتبط بشكؿ أك بآخر بتمؾ الخيكط التي تبدك  ياكلكن، يني فقطؿ الدّ ليست حاضرة فقط في المتخيّ 
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رث الضخـ مف خمؽ لنا ىذا الإيا أشبو بخيكط العنكبكت التي تنسج حكؿ صكرة المرأة تحديدا فتأنّ 
 كر.الصّ 

د ىذا جؿ شيكة كاحدة تؤكّ عكف شيكة كلمرّ لممرأة تسعة كتس فّ التي تقكؿ بأالتّراثيّة  كلعؿ المقكلة
لى تمؾ المقكلات الكثيرة التي تشترؾ اؼ إضىي مقكلة تن، د صحتو كذلؾفكير كتؤكّ الجانب مف التّ 

يا تعقد أنّ كلى التي نر الأمف فكرة الشّ  انطلبقاأة سيئ بالمر  يءكاحد كىك ربط كؿ ش شيءكميا في 
الكحيدة عمى الخطيئة  ؤكلةالمسالتي جعمت حكاء  ىذه الفكرة، رضزكؿ آدـ إلى الأمت منذ نأصّ 
إف كانت فعلب الخطيئة الأكلى  ىذا، ص القرآنيحسب النّ  الله تاب عمييما معا غـ مف أفّ بالرّ 

 .ةجنسيّ 
 كلب منيما فبدت ليمافأ -جرةص القرآني يشركيما معا في أكؿ الشّ النّ  غـ مف أفّ كبالرّ 
 اقترفياة بالعتاب كيستثني حكاء" فالمعصيّ يو ة كيتكجو إلليّ ؿ آدـ المسؤك يحمّ و أنّ  إلاّ  -سكءاتيما 

ة كمسؤكليّ ، ؿ لمكحدة المنتجة عمى الأرضيا مكمّ أنّ  شركت في العقاب باعتباركلكف زكجتو أ، آدـ
كحده  كبرءهالغفراف البشرم ناؿ آدـ  أفّ  إلاّ 1ص القرآني"آدـ كحده طبقا لمنّ  احتممياذلؾ الإثـ 
 حكاء.كاستثنى 

 ايعا عمى الذم قالثباتا قاطنا لا نممؾ إثؿ ىذه الأفكار أفكارا دكف أصؿ بما أنّ تككف مأحيانا 
ّـ الجزـ ا نستغرب كيؼ لكنن، ةؿ مرّ أكّ  بخطاب كاضح ماكم يناقضيا ص السّ النّ أفّ رغـ  بصحتيايت

 .كصريح
ف كانت تبدك تنقد نفسيا بنفسيا  ف أ ة فلب بأسعدّ  اعتباراتمف  انطلبقالكف ىذه الفكرة كا 

 .صكص كبعدىا نناقشنكضح حضكرىا في النّ 
كاف جف"فلتقاه في السّ الذم إ فوزيية صديقو كىك يحكي حكا تصريح بضياعيقكؿ بطؿ ركاية 

زكجتو   أفّ إلاّ ، بنتو أسبكعا كاحدا يقضيو معيمالى زكجتو كاير كيعكد إيعمؿ لشير كنصؼ الشّ 
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، جنس(ب منيا أفضؿ ما جبمت عميو)العممو ىذا يمنحيا ما تحب كفي المقابؿ يسم أفّ  اكتشفت
 .1تخذت مف طالب جامعي يصغرىا بعشر سنكات عشيقا ليا"كا، رت أف تكمؿ سعادتيا بشقائوفقرّ 

تحت غطاء كاحد ، عمى سرير كاحد، كيضيؼ عمى لسانو" كبقينا أشيرا نعيش في بيت كاحد
 .2"يءش كىي التي كانت كآلة جنس لا يشبعيا، دكف أف تسمح لي بالاقتراب منيا

لاّ  يءش كممة جبمت عميو تقكؿ كؿّ ف  كتكضح بأف المرأة كائف جنسي مفطكر عمى الجنس كا 
 ؟يءقد جبؿ عمى ش نسافماذا تعني الجبمة إذف؟ كماذا يعني أف يككف الإ

 المرأة خائنة -ب
ا يكلكنّ ، يا لف تجيبوأنّ  أك لحظة ظفّ ، أ كسأؿ زكجتو عف سبب نفكرىا منو" كبدأ الجحيـ لحظة تجرّ 

لجمتو ت بيف فحكلتيما في حيف ظؿ صامتا أسرفت في الحديث حتى قارنأخبرتو عف عشيقيا كأ، أجابتو
 كالخيّانة مقركنة بالمتعة الجسديّة انطلبقا مف افتراض الطبّيعة الشّبقيّة لجسد المرأة.، 3ىشة"الدّ 

 بةالمرأة متطمّ -ج
سعادتو سرعاف  ابقة" غير أفّ كر السّ ا بنفس تكريس الصّ س سرديّ تكرّ ىي صكرة شائعة كذلؾ 

 .4ة"ة طمبات زكجتو المستمرّ ما قض مضجعيا كاقع أجره المتكاضع كعجزه عمى تمبيّ 
ر مطمبيا في بيعة مف حسف كجماؿ يبرّ ما منحتو ليا الطّ  ا كانت تعتقد أفّ "كلعميّ  كيضيؼ

 يءش يعمؿ في كؿّ فراح ، ر أف يسعدىا كيمنحيا ما تحبّ يا قرّ كاف يحبّ  فوزي كلأفّ ، غيدالعيش الرّ 
 .5حتى صار بالكاد يناـ" يءش كأمّ 

ص كر مجتمعة التي تمخّ ىذه الصّ  لنقؼ عمى زوجة فوزية خصيّ كلنتتبع مسار ىذه الشّ 
ة بؿ تكتمؿ حكايّ ليس ىذا فحسب ، متطمبة كغير راضية كخائنة كشبقة فيي، يطافة الشّ صكرة المرأ

 .6تو"خير حريّ كفي الأ، مسكنو، ابنتو، يءد كؿ شقبسببيا فكزم" فف، ة فعاؿ شيطانيّ ة أبركايّ فكزم 
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فمة نازؿ عمى حضانة الطّ التّ عمى  معو كالاتفاؽلبؽ منو نتو كطمبيا الطّ فبعد اعترافيا بخيا
رت مكيدة أخرل حيث ضربو دبّ ، قاء في بيت أىميامّ عو عمى الم تفاؽلاكامقابؿ مبمغ مف الماؿ 

حكـ عميو . رب العمدييفعدم كالضّ ميو شككل التّ كبعدىا رفعت ع، شبعكه كدماتأبكىا كأخكىا كأ
" ثـ ما لبث فكزم كقتا حتى  حاضرةطاف مازالت ية الشّ ىذا كصكرة المرأ كؿّ ، بعاميف حبسبعدىا 

جف طمبت زكجتو ف يمض شير عمى الحكـ عميو بالسّ فمة كقبؿ ألبؽ كحضانة الطّ لطّ اطمبت منو 
جف كلف و في السّ نّ فقة كىي تعمـ أيا في النّ طالبت بحقّ ثـ ، لبؽ كحصمت عمى كمييمامنو الطّ 

 .1يستطيع دفعيا"
ر كبذلؾ تصكّ ، قبؿ أف ينيي محككميتوكمدا بمكتو جف داخؿ السّ  فوزيتنتيي حكاية 

كجدت  ة تماىي عجيبة كتأكيد مصرّ ر في عمميّ ىك المرأة كالمرأة ىي الشّ  رالشّ  أفّ  مقكلة صكصالنّ 
طالما أرقت بني  عمى الدكاـ فكرة عصية التي كانت، رلماىية الشّ ا مكسا كمثالا حيّ ا كمممقابلب ماديّ 

صار ىذا كالمجيكؿ معركفا د ىذا العجز الذم يبدك أنو اختفى بمجرّ البشر كأعجزتيـ عف الفيـ 
، زةة المميّ كصفاتيا العاطفيّ ، فسيةدا في الأنثى الجميمة التي لـ تشفع ليا خصائصيا النّ مجسّ 
 .السيئؿ ىذا المعطى صاحب الصيت ثّ تمأف ، تيا المعطاءةكرمزيّ 

 ربات البيوت صورة الأمّ *
 ة عمى الأقؿّ تعكس في تمثيميا صكرة مف صكر المرأة بعيدا عف صفاتيا الجسديّ  صكرة الأ ّـ

ؿ ديد مف الأشياء حتى جسدىا يتحكّ ة لعرمزيّ  كالأ ّـ، بعيدا عف تيمة الجسد المشتيى باعتبارىا أما
 .لالاتقاطع فيو الدّ التي تت مكزلى كعاء لمرّ إ

كجة فمادامت ىي نماذج صنعيا ة كالزّ عف صكرة المرأتختمؼ لا  سيميسمير قالأـ عند 
 ظاـ كلا تخرج عمييا البتة.ىذا النّ كي فيي تكتسب الصفات التي يييميا عمييا ظاـ البطرير النّ 

كعنفو دكنما ىانات زكجيا ة تربي أبناءىا كتخضع لإا تقميديّ أمّ  سمير قسيميند ع كانت الأ ّـ
صكص إلى كلـ تسع النّ ، رأم ليا كلا قرار أماـ رأم الأب لا، ةسمبيّ ، مستسممة، خاضعة، احتجاج

في تمثيلبتيا بكثير مف  يا حظيتنّ غـ مف ذلؾ فإبالرّ ، أك تقديميا بشكؿ أفضؿ تغيير صكرة الأ ّـ
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لنقد صكص الذم اعتمدتو النّ  بيؿ الكحيدفقة كانت السّ فالشّ ، فقة أحياناككثير مف الشّ  كالامتناف الحبّ 
 ة.قميديّ التّ  صكرة الأ ّـ

ا كانت أمّ  الأ ّـ قصد أفّ ن، ما تفمسؼ أك دكنما دلالات عميقةعكلجت دكن صكرة الأ ّـ كما أفّ 
مرغمة كانت أك  يءش بنائيا تحتمؿ لأجميـ كؿّ دا بزكجيا كأجة كتعتني جيّ ة متزكّ قيّ ا حقيأمّ ، كفقط

لى ا كفقط دكف أف تتجاكز معانييا إأمّ  سمير قسيمييا كانت عند نّ أ المي ّـ، راضية أيضا لا يي ّـ
 .ا ككفىما غير ككنيا أمّ  يءلشأك كانت رمزا ة أبعد مناطؽ دلاليّ 

مف زكايا  لتي تناكلت الأ ّـصية اا مف خلبؿ بعض المقتطفات النّ ىذا ما سيتكضح جميّ 
 مكاف أف تحظى بو الأ ّـإو المظمـ الذم بيا في تبياف الكجكايا اشتركت جمّ الزّ  غـ مف أفّ بالرّ ، مختمفة

 .صكصة في كثير مف النّ ة غير محكريّ شخصيّ  ة الأ ّـف كانت شخصيّ كا  ة رقيّ في المجتمعات الشّ 
ي فابتسمت بمرارة كىي تعمـ و في معرض حديثو عف أبيو" ثـ سألت أمّ عف أمّ  قدورث يتحدّ 

ينتيكو أبي في ساعات فراغو أك د بطف تحمؿ كفرج فيي مجرّ ، لا قرار ليا حتى في بطنيا أفّ 
 .1شيكتو"

، ؿ صكرة المرأة المنتيكةىنا تمثّ  لى صكرة المرأة فالأ ّـركرة إا بالضّ ىنا يأخذن عف الأ ّـ الحديث
نتيؾ كقت الحاجة قمصة محصكرة عمى بطف ينجب كفرج يد في صكرة مفي ىذا المقطع تتجسّ  الأ ّـ
كرة ة لنقد الصّ راريّ مىذا المقطع است ؿكيشكّ  .بة للؤة خاصّ يكة لتصير بذلؾ ممكيّ الشّ  ك كقتأ

 قميدية للؤب كما رأيناه سابقا.التّ 
ة في المجتمع حالات شاذّ  لا تعدّ د( لفظة)مجرّ عمييا دلّت التي  قزيمية للؤ ّـكرة التّ ىذه الصّ 

لى كقت غير ببعيد فإ، ةؿ حضكرىا بقكّ ة بؿ ىي صكرة تشكّ الجزائرم كغيره مف المجتمعات العربيّ 
ريقة أم اعتراض يذكر بما بيذه الطّ   ّـؿ صكرة الأتشكّ لا  حيثلأكثر حضكرا  مكذج ىكاىذا النّ  كاف
 .ي حاجات زكجيا دكف اعتراضىنا تقكـ بكظائفيا عمى أحسف ما يراـ تنجب أكلادىا كتمبّ  الأ ّـ أفّ 

كرة مصّ سيككف انتقادا لو كـ لأنّ سيجابو بكثير مف اليجكرة عمى ىذه الصّ إفّ الاعتراض 
بجانبيا أم  التي تعدّ كج نجاب الأكلاد كطاعة الزّ مة في كظيفتيا الأسمى في الكجكد إمك سة للؤالمقدّ 

ؼ ضمنيا كيعرّ ، ئيسي في الحياةة الرّ " كيرل في الأمكمة ىدؼ المرأة كظيفة أخرل ىي كظيفة ثانكيّ 
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مكمية كضركرة الأ ظر إلى كظيفة المرأةالنّ  كقد ت ّـ، اتيات كمنحرفمّ تي لا يصرف أكاسكة المّ النّ 
 .1كع"لمنّ 

كالمعاناة كىي صفات ، حمي بالحكمةكالتّ ، ةضحيّ كالتّ ، حمؿكالتّ ، برضافة إلى صفات الصّ بالإ
لاّ  ىا في كؿّ كجب تكفرّ  ذاتيا ككذلؾ  ننتقد الأمكمة في حدّ  كنحف ىنا لا، ف أمكمتيا ناقصة فإّ أـ كا 
أك جسدا أك ذاتا  ة شخصيةّ ممحاة كميّ ال قائـ عمى صكرة الأ ّـ عتراضالاما إنّ ، صكصتفعؿ النّ 
ربط الأمكمة  كنتساءؿ: لما ت ّـ كالاحتماؿكاـ بالمعاناة كالألـ عمى الدّ  فمقد ارتبطت صكرة الأ ّـفاعمة. 

كلما لا  ـ كعمييا أف تككف حزينةا عمييا أف تتألّ ككف الأنثى أمّ و كي تككأنّ كالجركح بالمعاناة كالحزف 
نمحظ أفّ الأّـ ذاتيا تتقمّص الصّكرة المعذّبة للؤمكمة بشكؿ تمقائي  تككف المرأة أما كىي سعيدة؟

باعتبارىا نمكذجا لمتّضحية كما تجد في الأمكمة رمز الخمكد" كىكذا تجد المرأة في الأمكمة فرصة 
 2رائعة لمبرىاف عمى ىذا الشّعكر بالخمكد بصكرة مباشرة"

نتاج ابؽ نمكذجا يعيد إمكذج السّ النّ  ف كافحتى كا   صكرة الأ ّـا لطكّر في الكقت الحالي نممس ت 
، ذاتيا مف طرؼ تمؾ الأ ّـ سامكرّ ك  مكذج القديـأحيانا يككف أكثر سكءا مف النّ ، نفسو باستمرار

 دة حكؿ صكرة الأ ّــ في صياغة مفاىيـ محدّ تتحكّ قافة جيا الثّ تمادامت الأفكار نفسيا التي تن
 .ككظائفيا داخؿ المجتمع
شبيا ليا مميمة لأطفاليا كي يككنكا ، اضيةالرّ ، اليادئة، ةالقكيّ ، ابرةالصّ  لأ ّـأحيانا تككف تمؾ ا

، كأبي يستشيط غضبا، لا تأبو، مف منظرىا صامدة لمكمات كالدم في صفاتيا حينما يكبركف" ربما
ربما بفضميا أصبحت لا أظير خكفي أك فزعي لمف يحاكؿ أف ، تي لحظات الخكؼاستمديت قكّ 
 .3يزرعيما في"
ة كميّ   ّـة البيت تذكب فييا صكرة الأيفة ربّ ة البيكت ككظتقرف دائما بكظيفة ربّ   ّـكظيفة الأ لكفّ 

ىؿ تجعؿ أأف  كتضع عمى عاتقيا، ىموالمسؤكلة عف شؤكف كتدبير كأعماؿ البيت كأ  ّـالأ لتصير
 كرة تحديداالمرأة بيذه الصّ حقيقة  كالإشكاؿ يكمف في أفّ ، تيا الأكيدةفيذه مسؤكليّ  البيت سعداء

                                                           
 .12ص ، ـ8008، لبناف، المغرب، أفريقيا الشرؽ، بغاء أك الجسد المستباحال، فاطمة الزىرة ازركيؿ -1
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ـ ائجة التي تحاكؿ أف تقدّ مؾ العناكيف الرّ كلعؿ المثاؿ عمى ذلؾ ت 1.الأعباءىذه  تضيع كسط كؿّ 
، لاأكّ  المرأة صياغتيا ما يسعد تمؾ، راـي كي تقكـ ربة البيت بكظيفتيا عمى مال ريقة المثمىالطّ 

تمؾ  يكفي لأف نقكؿ بأفّ  يـ سعداء كىذاة البيت ىي أف يشعر أىؿ ذلؾ البيت بأنّ لتجعؿ سعادة ربّ 
مجيد الذم يسبغ عمى " المينة غـ مف التّ كعمى الرّ قة في حياتيا "مكفّ ك ة البيت امرأة ناجحة المرأة ربّ 

لا يمكنيا أف تؤمف ، تمؾ المينة لا تتطمب تحقيؽ المرأة لكامؿ قدراتيا أك تسمح بيا فإفّ ، ربة منزؿ"
 "تلى مستكل أعمى مف تحقيؽ الذاالطريؽ إ دكأقؿ بذلؾ بكثير أف تمي، تقديرا ذاتيا كافيا
ات لمذّ  تحقيؽفأم ،  الاستغرابفة قد يلبقى بكثير مف نو المؤلّ ث عات الذم تتحدّ تحقيؽ الذّ 

 فّ كلدييا أطفاؿ في حيف أ، الكثيرات لـ يحصمف عميو فّ جة برجؿ في حيف أة بيت متزكّ عند امرأة ربّ 
ات ساء ربّ ىؤلاء النّ  فّ ينطمؽ مف افتراض أ لاستيجاففا، لـ يستطعف الحصكؿ عمييـ كذلؾالكثيرات 

مر لا كىذا الأ، بنائيفأعادة لأزكاجيف ك تيف فقط مف خلبؿ تحقيؽ السّ قف ذكاالبيكت كالمنازؿ يحقّ 
بيتي  ييرةسكية الشّ النّ  غز الأنثكمّ مّ ال كتاب فةؤلّ شرح مة فقط بؿ ترقيّ ة كالشّ ت العربيّ عاؽ بالمجتميتعمّ 

المستكل ساء في حضارتنا عند ر النّ لقد جمد تطكّ فتقكؿ" الأمر  Betty Friedan فريدان
أك  عمى مف الحاجة إلى الحبّ ة حاجة أبأيّ ، في حالات كثيرة، الاعتراؼ كلـ يت ّـ، الفيزيكلكجيّ 

ة ة في القكّ غبات كتقدير الآخريف " الرّ ات كتقدير الذّ لى احتراـ الذّ حتى الحاجة إ، الجنسي الإشباع
ة ة في مكاجية العالـ كفي الاستقلبليّ ؽ كالكفاءة كفي الثقّ كفي الكفاية كفي التفكّ  نجازكفي الإ
 .2ساء"ة" ليس معترفا بيا بكضكح لمنّ كالحريّ 

ً   اخٛانُ فؽ اخ ٔانًجتًغ زضاؼح فٙانص   :اتغانًثحث انط    شحانًٓ

رجة ة بالدّ يا فكرة فمسفيّ نّ في الفكر ما بعد الحداثي خاصة أ ةات فكرة أساسيّ فكرة الذّ  تعدّ 
فكار ىذه الأ خذه في ظؿّ مكانيا أف تتّ إمف المعنى الذم ب انطلبقاشتيا قلقد تمت مناك ، الأكلى

ة رات التكنكلكجيّ لمتطكّ  ةالاجتماعيأثيرات ات مف التّ عنى الما بعد حداثي لمذّ الجديدة حيث " ظير الم
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تمؾ  ة كنتيجة حتمية لكؿّ للمتحكّ ات ابيعي دراسة الذّ فمف الطّ  ؾلذل،  1ت في القرف العشريف"التي حمّ 
 لات.التحكّ 

ر تمؾ ا عمى اعتباصكص كاف سؤالا جكىريّ ات في النّ سؤاؿ الذّ  فّ لبفت أف نشير إلى ألمف ا
بداء الآاخمية لمشّ العكالـ الدّ  فسية كعلبقتيا بالعالـ حكؿ ىكاجسيا النّ  راء بكثرةخكص كحديث الأنا كا 
في الكقت بقدر ماكانت ، كقارئة كذلؾ فاعمة ذكات عالمةك  كةمتشكّ  افبقدر ماكانت ذكات، الخارجي
طبيعييف فكير خارج المجتمع كخصكما غير كذكات يائسة تمارس التّ  الاغترابتعاني  اذاتو ذكات

 .لأنظمة عمؿ ىذا المجتمع
ات اخمية التي تعكسيا في الغالب المعطيّ كات انطلبقا مف عكالميا الدّ دراسة ىذه الذّ  ارتأينالقد 

خكص لنحكي عف فسية لمشّ اخمية كالنّ الدّ  الانفعالاتة التي تييمف بشكؿ أك بآخر عمى تماعيّ الاج
ة كمدل تأثير الأنساؽ الاجتماعيّ  اتكانصيارىما معا في كينكنة الذّ  كالاجتماعيّ  فسيّ تداخؿ النّ 

 ة اليكامش.قافية عمى نفسيّ كالثّ 
ايات التي بيف أيدينا كىك تمثيؿ ك و الذم تسير فيو أغمب الرّ تكجّ مكدراستنا جاءت كفقا ل

لذلؾ كاف حضكرىـ ، ركيز عمى معظـ الأشكاؿ التي ترتبط بنمط حياة ىذه الفئاتاليكامش كالتّ 
فمية للؤشخاص شخيص الذم انطمؽ مف العكالـ السّ سكاء عمى مستكل التّ  فاعلب كمفعلب بشكؿ قكمّ 

كثر عمقا كتعقيدا خصكصا في الذم اعتمد عميو حتى في مقاربة القضايا الأ، اليكمي كخطاب
ؿ ة التي شكّ ة كالجماليّ ؽ بالأبعاد الفنيّ أك عمى مستكيات أخرل تتعمّ ، نائيات بشتى ألكانيامقاربة الثّ 

 .عقيدكتر كمثار التّ اليامش بؤرة التّ 
ما يتعمؽ  كغيرىـ ككؿّ ، عف القبيح، جيفعف السّ ، عف المكمس، فؿصكص تحكي عف الطّ النّ 

حلبـ عف الأماني كالأ، اخمي مع أنفسيـكحدثييـ الدّ ، دةكىمكميـ كعلبقاتيـ المعقّ ، ةبعذاباتيـ اليكميّ 
سئمة زماف كمكاف أ في كؿّ  نسافالإ ة أسئمةيايّ ص في النّ تمخّ لالمستقبؿ ك ، عف الماضي، المكبكتة

 .ؽ بنفسو كزمنو كمجتمعوفيما يتعمّ  اليامش نسافالإ

                                                           
باسـ ك  تر: حارث محمد حسف، كالثقافية في الغرب الاجتماعيةبعد الحداثة دراسة في التحكلات  ما، مجمكعة مؤلفيف -1

 .65ص ، 8085، 8ط، بيركت، دار الركافد الثقافية ناشركف، كىراف، الجزائر العاصمة، ابف النديـ، عمي خريساف



 انفصم الأوّل7             صراع انًركس وانهايش فً ظمّ هًٍُت الأَطاق انثقّافٍت والاجتًاعٍت

 116 

رد السيككلكجي الذم سيكضح ة ككذلؾ عمـ السّ فسية الحديثكسنعتمد عمى منجزات العمكـ النّ 
ردم الجديد في السّ  الاىتماـنقطة رحيؿ  رد كبيف العالـ إذ" يبدك أفّ العلبقة بيف السّ  تمؾ بشكؿ جميّ 
ة شفيية كمكتكبة شكؿ القصّ  أفّ  اكتشاؼفي ثمانينات القرف العشريف  اكتشافاية كانت سانالعمكـ الإن

بيعة كظركؼ مع الطّ  الانسجاـا أساسيا لمحاكلاتنا ا كفمسفيّ يّ ا كثقافا كسيككلكجيّ ؿ إطارا لغكيّ يشكّ 
 .1كجكدنا"

مجتمع مف  عت فيي فئات يحتكييا أمّ ىذه الفئات ميما تنكّ  فّ لى أكلا بأس أف نشير كذلؾ إ
يا تكتسب لكنّ ، ىة شتّ بداعيّ يا كانت كمازالت مثار تمثيلبت إأنّ كما ، زمف كذلؾ المجتمعات في أمّ 

 فالففّ ، ؿ في الأفكار أك في المجتمع تحكلا يطاؿ طريقة تجسيدىا تحكّ  عصر كمع كؿّ  مع كؿّ 
كليدة  ةر الفيـ لا بككف ىذه الفئات اليامشيّ كىنا العبرة بتغيّ ، ؿبشكؿ عاـ دائما رديؼ التحكّ 

ىي  اتيالكف نفسيّ  خذ أبعاد الفكر الحاليا يتّ ف كاف الاىتماـ بيا فنيّ كا  ، المجتمعات المعاصرة فقط 
 .الجديد نسافات الإات معاصرة نفسيّ نفسيّ 

يا تقريبا كمّ ، ةالاجتماعيبة بالعلبقات غير مرحّ ، غريبة، كحيدة، يات بدت منعزلةخصكالشّ 
ف كانت تعيش داخميا فكأنّ تعيش خارج الأ ة كلا لا تحتفي بالعلبقات الأسريّ ، سرةيا دكف أسرة كا 

 التي لا تكتمؿ. سكل بعض حكايات الحبّ ، الغالب نكع مف العلبقات فيلا أم ّ داقة ك علبقات الصّ 
سيات لنقارب مف خلبليا نحف كذلؾ فف نخصص ىذا المبحث لدراسات النّ أ ارتأينالذلؾ 

ىذه الحياة  الجزائرم المعاصر حكؿ ما تتيحو نسافسئمة الإلى أكلندخؿ إ، ئمتيا بطريقتنا كذلؾسأ
 شيفلصغيرة جدا التي تمتمئ بيا حياة الميمّ فاصيؿ احكؿ اليكاجس كحتى تمؾ التّ ، كما لا تتيحو
جمالا بم زا رد نصكص خبرتنا كسياقاتيا الأكسع كالأكثر تميّ قدكرنا أف" نفيـ أكلا مف خلبؿ السّ كا 

 .2بشكؿ جكىرم"، كتعقيدا
دة في تيا المعقّ فسية المعاصرة ككضعيّ راعات التي تمتمئ بيا النّ فكؾ كالصّ ث عف التّ سنتحدّ 

؟ ماذا كاف يريد سمير قسيميشيف في عكالـ اذا يخبرنا سؤاؿ اليامش كالميمّ م، دةمجتمعات معقّ 
 شيف؟الكاتب أف يكصؿ مف أفكار فاستعار أصكات الميمّ 

                                                           
، تر: عبد المقصكد عبد الكريـ، اليكية دراسات في السيرة الذاتية كالذات كالثقافةالسرد ك ، دكناؿ كريك، جينز برككميير -1
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 سمير قسيمي؟ ماذا يضيؼ خكصلشّ طة عمى االمسمّ  كالانتياكاتلما كؿ ىذه الإخفاقات 
دة متشابكة ة معقّ نفسيّ  فسية المعاصرةالمعاصر ككيؼ يدخؿ عالمو كيستكعبو؟ ىؿ النّ  نسافللئ

 ؟ة خاضعةنفسيّ  أـ ىي كرافضة
 الاضطرابمة بكثير مف مشاعر ات كانت محمّ خصيّ فسية لمشّ العكالـ النّ  خصكصا كأفّ 

بيعي كجميعيا مشاعر مف الطّ ، ة المريرةالقمؽ كصكلا إلى العبث كنكع مف العدميّ ، الحزف، سأكاليّ 
لكف ما ، كايا المظممة لممجتمعكقعيا دائما في الزّ متسمات بارزة لثقافة اليامش نظرا لأف تككف 

لعمؽ ككيؼ يعاد ترتيب في ا ةالاجتماعيؾ المنظكمة ىذه التيمات ىك كيؼ تفكّ ؿ نا مف خلبييمّ 
 .لى الحياة ككؿّ مف تمؾ الفئات كنظرتيا إ انطلبقااتيا ثنائيّ 

  ٔ  شرصٛح انمثٛحح ٔؼٛهح َمس انٕالغان   ل:انًطهة الأ

كاية ات الرّ برز التي تميز شخصيّ مة الأبع عمى أساس السّ كايات السّ الرّ يطرح القبح داخؿ 
كيز ر التّ  دكلّ  كقد، رد في الغالبى عماد السّ ات البارزة كالبطمة ككنيا تتكلّ خصيّ ث ىنا عف الشّ تحدّ كن

ر الذم يكمف خمؼ تمثيؿ القبيح بيذا حا عف السّ سؤالا ممّ ، عميوصرار مع الإعمى تمثيؿ القبح 
 .اة كمحاكلة تبريرىا فنيّ لى عكالمو الخفيّ اىر لنمج بعدىا إشكمو الظّ كسنبدأ في تحميمو في  ؟كؿالشّ 

يؽ ىؿ صار الجماؿ يصنع عف طر  ؟ةخاصّ  حداثة بالقبيحيؿ ترتبط ما بعد الف •
 قافي لمقبح؟تغيير المفيكـ الثّ 

زيجتو "  ثا عفيقكؿ كاصفا نفسو متحدّ  ة عاقرفي عشق امرأبطؿ ركاية  بحسان ربيعيأ سنبد
 كيؿ المحفر بسبب ندكب ما بعد حبّ ؿ كجيو الطّ و كمما كقؼ أماـ المرآة كتأمّ لـ تكف متكافئة لأنّ 

ؾ في أسباب قبكؿ كداء فكؽ حاجبو الأيمف الكثيؼ شكّ ة السّ ظر في تمؾ الثمّ أمعف النّ باب ك الشّ 
حيؿ كغكر ده النّ " فقد كاف بطكلو الفارع متراف كعشرة كتيبس جس يضيؼ كصفا آخرك ، 1زكجتو بو"

 يءكيؿ المنتيي بذقف ىلبلي يشبو كمبا سمكقيا سالطّ  جيو العظميّ ك عينيو الكاسعتيف بلب معنى كب
 .2الأكؿ "

                                                           
 .85ص ، في عشؽ امرأة عاقر، سمير قسيمي -1

 .85ص ، المرجع نفسو -2



 انفصم الأوّل7             صراع انًركس وانهايش فً ظمّ هًٍُت الأَطاق انثقّافٍت والاجتًاعٍت

 118 

ات تبرز تقديـ شخصيّ  لغايةو لا يعدك أف يككف كأنّ  لا شؾّ ة تمثيؿ القبيح في مقاطع كصفيّ  إفّ 
ركد قديما فكثير مف السّ ، ةا الفنيّ اتيمعطيّ  لإيصاؿ بشكؿ مف البشاعة كانعداـ المعطى الجماليّ 

تبرز جانبا مف العالـ أك  أك، ما ةفنيّ ات كحديثا تعتمد عمى شخكص قبيحة مف أجؿ تقديـ معطيّ 
كما تعتمد عمى ، ة القبيحةخصيّ أك تخمؽ بؤرة صراع تضطمع بيا تمؾ الشّ ، ـ زاكية نظرتقدّ 

 ات جميمة لنفس الغرض.شخصيّ 
ة أك صكرة تحتفي اكز معطى القبح نحك تقديـ صكر مسخيّ عمى تج تصرّ صكص ىذه النّ  لكفّ 

ص أكثر غنى ف كاف ىذا النّ كا  ، كايات الأخرلكاية كفي الرّ لأخرل في الرّ بيا الكثير مف المقاطع ا
الأمر ف ىذا إثة فقط فة المتحدّ خصيّ ذ لا يككف ىذا القبح مكصكفا عمى لساف الشّ إ، بتيمة القبح

خصكصا إذا  نسافكمي مف سطكة عمى الإما لمجماؿ الشّ ذا عرفنا إ ـ بشكؿ طبيعيّ يمكف أف يتفيّ 
ات صالح مع الذّ لخمؽ نكع مف التّ ات ك عبير كنكع مف المعرفة بالذّ خذ كؿ أشكاؿ التّ و يتّ نّ فإ، افتقده

 . فسية تعقيداائي مف أكصاؼ قد تزيد النّ الآخر الرّ  ومبا لما يمكف أف يقدّ تجنّ ، كلك تظاىرا كذلؾ
كعمى لساف لا كّ ة عمى لسانيا أخصيّ تقديـ ىذه الشّ   ّـيت حسان ربيعيكلكف في حالة 

كرة الأكثر دمامة  لغاية كاحدة كىي نقؿ الصّ لاّ ص إات أخرل مجيكلة لا تستخدـ داخؿ النّ شخصيّ 
ة فعميـ خكص المجيكلة في الحافمة كردّ حدث بيف تمؾ الشّ  كىنا نستشيد بمقطع حكارمّ ، لحساف

ظر في لـ أكف قادرا عمى النّ ..الله .ؿ أحدىـ " أرأيت كجيا بشعا ككجيويقك  حسان ربيعيحكؿ شكؿ 
 كجيو"

 " لا كالله يبدك أنو تعرض لحادث ما في شبابو "
 و يممؾ كجيا يشبو كجو الكمب"سامحني الله كلكنّ 

 تقصد كجو السمكقي "
 1و كاف غائبا يكـ كزع الله الحسف عمى عباده "كأنّ 

 ت ّـيظرة ذاتيا لكف نّ التصكّر ة كىي خصيّ يح ملبمح ىذه الشّ ى تكضلالمقاطع الأكلى إ عمدت
رغبة في ك ، صعمى مجمكعة مف الأصكات رغبة في زيادة مساحتيا في النّ  اختيارمتكزيعيا بشكؿ 

ة القبيحة تحدس مكاقؼ الآخريف فسيّ النّ  كما أفّ ، ةخصيّ حساس بكطأة القبح عمى الشّ شحف الإ
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آخر ره بشكؿ أك بقؼ أك حتى حديث عابر تؤطّ ك مك ؼ أصرّ ت أمّ  قا مف دمامتيا إذ يعدّ انطلب
يرجع  الجسد شبيو بحقؿ قكمّ  إفّ ، "ات المقابمةخصيّ عمى الشّ ، اتكرة عف الذّ انعكاسات ىذه الصّ 

قاليد في التّ  المباشر بالعالـ الخارجيّ  اؿصالاتو دائـ لأنّ ، سيركرات الحياة التي تحيط بوصدل كؿ 
 .1اقة"منفصؿ عف الككف الذم يغذيو بالطّ  ماداـ جزءا غير، ةعبيّ الشّ 

سـ حساف عمى رجؿ لا يمتمؾ مف ا طلبؽإباىؿ المفارقة التي حكاىا الاسـ كما لا يمكننا تج
سـ جاء عمى كزف الا كذلؾ أفّ  فة كالمكصكؼ كلا ننسىنافر بيف الصّ ىنا نممس التّ ، ائشيالحسف 

ف نكرد ياؽ لا بأس أكفي ىذا السّ ، ي القبحفصكرة بالغة  افيزيكلكجيّ كقابمو المبالغة في الحسف 
 .بعض المقاطع التي نستكضح بيا ىذا المكقؼ أكثر

كرة التي يراىا كمما كقؼ أماـ لا يمكف أف يحجب عنيا تمؾ الصّ  الحبّ  " كاف مقتنعا أفّ 
 .2أ كسأليا "كانت لتخفي عنو قرفيا منو لك تجرّ  و التي أنجبتو ماالمرآة حتى أمّ 

تراىـ في نظرة جميمة حتى فبأبنائيا  ما أشيع كيشاع عف علبقة الأ ّـ العبارةض ىذه قد تقكّ ك 
ككلدىا ّّ  مكانيا أف تككف بيف الأـات التي بإض حتى تمؾ الحميميّ ا تقكّ ينّ إ، ف كانكا غير ذلؾكا  

بع لـ تكف تقصد مف ذلؾ غير كفي مقطع آخر يقكؿ" بالطّ ، الأخرل الاستثناءات بعيدا عف كؿّ 
بعيف مف يمكنو ألا يلبحظ طفلب في المتر كالسّ ، التي جعمتو أشير مف نار عمى عمـ خمقتو الغريبة

 .3كطكيؿ " بكجو قبيح ىلبليّ 
ذلؾ الكجو أف  بإمكافة ردكد الأفعاؿ التي ع كافّ ات كتكقّ فسيّ ة تشريح النّ كىنا نممس استمراريّ 
اتيـ ة تستعير نفسيّ خصيّ الشّ  تمؾ إذ أفّ ، لى ذلؾبو الآخركف أك يشيركا إظ يثيره دكف حتى أف يتمفّ 

فكفقيا يصاغ العالـ بمكاقفو ، تو طفلب كرجلبر في نفسيّ لا كعما ىك متجذّ ا يراه ىك أكّ عبير عمّ لمتّ 
ظر كىنا نمفت النّ ، مف بشاعة الكجو المقابؿ انطلبقاعاتو كحتى أفعالو ات فعمو كتكقّ ردّ اتو ك كشخصيّ 

 .4"مو الخارجيّ في تشكّ  البدءمكتكب منذ  نساف" مصير الإمؾ الفكرة القائمة بأفّ إلى ت
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 لاّ محادثة عابرة بيف شخصيف أك أكثر إفرصة أك مكقؼ أك حتى  ت أمّ لا تفكّ  الشّخصيّةف
، راستخراج المكقؼ المكبكت حكلو عند الآخك كرة كتقحـ مكضكع القبح ضمنو بغية تفكيؾ ىذه الصّ 

عمى  ماة في الأساس إقات مبنيّ عامة علب صفةاس كمع الآخر بمع النّ  ابذلؾ تككف علبقاتيك 
ما عمى السّ ك  فقةالشّ  كفي ىذا المقاـ ، بعيدةأـ علبقات قريبة كانت تمؾ العلبقات ة سكاء أخريّ ا 
ىة " ىي أيضا ث عف أسباب قبكؿ زكجتو الارتباط بو رغـ ما يزخر بو مف ملبمح مشكّ يتحدّ 

 .1جت كمبا"اس امرأة تزكّ أف تستر عارىا ماذا يقكؿ النّ  تستحؽّ 
، ةيايّ ظة في النّ ات المتمفّ اىا الذّ ؼ لخدمة الغاية التي تتكخّ غكية تكظّ كاؿ المّ الدّ  فّ أسابقا  ذكرنا

، الكاقع يقكؿ غير ذلؾ ة رغـ أفّ خصيّ ا حسب ذات الشّ عارا اجتماعيّ  كاج مف رجؿ قبيح يعدّ فالزّ 
شرطا مف شركط قبكؿ  أك ايّ معيارا اجتماع حديد لا يعدّ جؿ بالتّ لمرّ  كالملبمحيّ  كؿ الخارجيّ فالشّ 
ف كاف شرطا فإ، كاجالزّ  ات خصيّ ببعض الشّ  اا مرتبطك شرطا فرديّ عدك أف يككف دافعا أو لا ينّ كا 
جاؿ القبيحيف عبر العالـ يحظكف فكثير مف الرّ ، كاجلمزّ  ااجتماعيكف غيرىا كلا يمكف اعتباره شرطا د

 .طبيعيّ في تأسيس أسرة بشكؿ  بزكجة كببيت كيككف ليـ الحؽّ 
برجاؿ يفتقركف  اتطساء مرتبفيناؾ الكثير مف النّ ، مرأةعمى العكس حينما يرتبط الأمر بال

 .الفتنة ممكف مف الجماؿ ما يصؿ حدّ ت مف ف كاف منيفّ ا  لمكسامة ك 
فرصة أك مكقؼ مف  شكاؿ لا يكمف في ىكاجس رجؿ قبيح لا يتكانى في تكفير أمّ ف الإكما أ
ح بؿ د ىذا الفيـ المسطّ تعدل مجرّ الأمر ي لكفّ ، ر منوالتذمّ ك  ة مف شكمو الخارجيّ خريّ أجؿ السّ 

حكؿ كثير مف  انطباعنار افة كلنغيّ مثيؿ لنمج مف خلبلو إلى عمؽ الثقّ تّ عاطي مع ىذا الا التّ نمكانبإ
 .المفاىيـ كالممارسات التي تقبع في عقكلنا أفكار كتييمف عمييا في شكؿ أفعاؿ

ى ف المسمّ ليذا الكجكد المتعيّ  كالمعنكمّ  لتقاطع المادمّ ىك مساحة  -ةيايّ في النّ -فالجسد 
كما ، تمظيرات الحياة كؿّ  يّ نسانكحياتو بكؿ تناقضاتيا كتجسيداتيا" كتنعكس عمى الجسد الإ إنساف

ىذه  كالجسد يظير بصكرة المستقبؿ لكؿّ ، يو مف ضبط كتمقيف كدمج كأعراؼ كقكانيفتريد أف تؤدّ 
، مككياتىذه السّ  ؿ كؿّ ىك يتحمّ ك ، احؿ طكيمة مف حياتو إلى مماتور كيمكف أف يستمر لم، الأشياء

كقد ، ة كصمكد في الحياةبقكّ  كالاستمرارره كبناء كيانو كالتي تساىـ مف جانب في نشكئو كتطكّ 
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نزاؿ الأذل بو عندما يتعرّ ، في تحطيـ ذلؾ الجسد تساىـ مف جانب آخر يو ض لسمطات لا تكجّ كا 
 .1يضو كىدمو"بصكرة صحيحة كيكتفي بتعك 

قة بعلبقة المرأة ة كلمعاييرىا خصكصا تمؾ المتعمّ كىنا نحف أماـ تفكيؾ لممنظكمة الاجتماعيّ 
كليا  ءجؿ لا يعيبو شيالرّ  رة التي تقكؿ أفّ متجذّ  ةاجتماعية ة أك لنقؿ فكر ـ عقميّ يا تيدّ إنّ ، جؿكالرّ 

كغيرىا مف الأمثاؿ كالمقكلات  (جيبكالراجؿ عيبك ، الراجؿ ما يتعيبش )عبيةقافة الشّ مقابلبت في الثّ 
فض يؾ سكاء بالرّ ر بداء رأييا في ىذا الشّ ة أكثر في إبذلؾ لممرأة الحريّ  ـكيقدّ ، ظرةكريسية ليذه النّ التّ 

مف ككف  ـفبالرغ، كذلؾالمرأة كتطمبيا جؿ ذاتيا التي يطمبيا الرّ ماـ المعايير تككف ألأك القبكؿ 
جت رجلب كحساف ا تزكّ ار لأنيّ تشعر بالعّ  يا أفمف حقّ   أفّ قة مرتيف كعقيـ إلاّ مطمّ  حسانزكجة 

ر فييا أك لا تتكفّ  قبيحة ةج بامرأاف أف يشعره رجؿ ما لك تزكّ مكتماما مثمما كاف بالإ، حسب قكلو
 .ة يرضاىا المجتمعمعايير جماليّ 

، النّفسيّة ىكانعكاساتيا عمليا  فسيّ ث عف الأثر النّ تيمة القبح كنحف نتحدّ  نكاصؿ في تتبعّ ك 
 نحك منطقة أبعد نحك القبح الاجتماعيّ  خصيّ مكاف أف يتجاكز ىذا القبح المستكل الشّ لكف بإ

 .الاجتماعيةدة لممنظكمة ا تتخفى خمفيا الكجكه المتعدّ ة كنسقا ثقافيّ ة دالّ باعتبار الكجو القبيح رمزيّ 
عاطؼ مع عطاء نكع مف التّ ريقة فقط لإركيز عميو بيذه الطّ التّ تمثيؿ القبح ك  فلب يمكف أف يت ّـ

جكانب أكبر فيك ع ليشمؿ فالقبح يتكسّ ، بؿ عمى العكس مف ذلؾ، ة تعاني البشاعةة كرقيّ شخصيّ 
كالتي  حيالقب كجو المجتمع اس اتجاهة التي يبدييا النّ خريّ لاة كالسّ ة كاللبمبالى تمؾ السمبيّ بداية يشير إ
، ؿكمتغم القبح مكجكد أفّ  د بشكؿ قكمّ كّ د ىنا يؤ ر االسّ  رغـ أفّ ، دةحدكد العيف المجرّ  لا تتجاكز

ة ة الاجتماعيّ ث عف تمؾ السمبيّ ىنا نتحدّ ، ات الفعؿ تجاىو تبقى باىتةز في تفاصيمو لكف ردّ كيركّ 
 لاّ ة فالكصؼ البالغ لمقبح ما ىك إيريّ تجاه قضايا قد تككف مصالتي يبدييا الأفراد في الجزائر 

المذمكـ كاف ذاؾ الكجو خكص متو الشّ كما مثّ  فالكاقع الجزائرمّ ، كصؼ بالغ لقبح الكاقع دكف تزييؼ
 الاجتماعيةكالمشاكؿ ، كالانحراؼ، كالبطالة، كالفساد، يميشكساه التّ الذم ، كالدميـ، هكالمشكّ 
 قة.المؤرّ 
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لى تمؾ العلبقة التي يمكف أف نربطيا بيف أشكاؿ القبيح  يفكتنا في ىذا المقاـ أف نشير إكلا
فلب ، في عشق امرأة عاقرالذم حفؿ بيما نص  كالاجتماعيّ  قد السياسيّ مظاىر النّ  كبيف مختمؼ

ة ة الاجتماعيّ جؿ تفكيؾ البنيّ مف أ استخدمتا  كاجية جذابة فنيّ يمكف اعتبار تمثيؿ القبيح إلاّ 
عب كالحاكـ في شكؿ مناقشة كطرح العلبقة بيف الشّ ، ة في الجزائركعلبقتيا بالمنظكمة السياسيّ 

نماص فقط كمة عمى ىذا النّ قد لممنظكلا يقتصر ىذا النّ ، كعنيفة في كثير مف الأحياف ةحادّ  ع يتكزّ  كا 
 كىذا ما عالجناه سابقا. صكص دكف استثناء لكف لكؿ نص مداخمو كخطابو الخاصّ عمى جميع النّ 
 ةشخصيّ  قدية فإفّ في كثير مف الممارسات النّ  دنا عميوالذم تعكّ  قميدمّ فسير التّ ككفقا لمتّ 
المغتصب منذ الاستقلبؿ  ظاـ السياسيّ في الجزائر النّ  ظاـ السياسيّ ة لمنّ ىي رمزيّ  حسان ربيعي

لى ظاـ يبدك مشكّ زاؿ النّ  ة التي تقارب الستيف سنة ماالذم طيمة ىذه المدّ ، حتى اليكـ ىا كقبيحا كا 
المغتصب ىك ساف كالد ح :عف قربؿ ىذه الفكرة نتمثّ كل، تمؾ تطارده الاغتصابالآف مازالت لعنة 

لت مف ف الجزائر التي تحكّ آنذاؾ الحكـ غصبا ككالدتو المغتصبة ىي الكط اغتصبتالعصبة التي 
اغتصاب  حميميّ  إلى اغتصاب داخميّ  فرنسيّ  اغتصاب إلى اغتصاب آخر مف اغتصاب خارجيّ 

شارة ذلؾ أف كالد ، بناء الع ّـأ  .اللبشرعية.صكرة لمسّمطة  ىك،  مميكة ومّ بف عـ لأاكاف  حسانكا 
ة ة ميمّ لى قضيّ الكلكج إك ع ظاىرة القبح تتبّ مف ة لمقبيح ستمكننا حتما يّ كلحميلبت الأىذه التّ 

ة ما يايّ في النّ فالقبح ، لجسدسابقا كىي ا عنو ة بما كنا نتحدثمرتبطة بشكؿ مباشر كليا علبقة قكيّ 
ثره خص كعمى إل ذاؾ الشّ ر المجتمع لدفسّ قص يثر ىذا النّ  جسد ناقص أك منقكص كعمى إىك إلاّ 

ك جسده بشكؿ عاـ" حيث الجسد مادة أخص مف خلبؿ كجيو ة ليذا الشّ تحديد مكانة اجتماعيّ  يت ّـ
، الآخريف ظر كالقراءة كتقديركالفضاء الذم يمنح نفسو لمنّ ، كالجماعيّ  ة عمى المستكل الفردمّ اليكيّ 

، بمكف الجمد، بسف، بجنس، كمحدكدكف بانتماء اجتماعيّ ، معترؼ بنا، فبفضمو نحف معنيكف
 .1غراء"كبخصمة فريدة في الإ
باعتباره لى الجسد ة التي تعزل إؾ الكظائؼ الاجتماعيّ ىشة كنحف نقرأ كؿ تمقد تعترينا الدّ 

حيث"  تمؾ الأدكار قد تغيب عف أذىاف الكثيريف منا رغـ أفّ ، نا فاعلب يتجاكز البعد الحسيّ مككّ 
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أمرا و ليس مطمقا إنّ ، دراكو أكثر منوة لا يمكف إيايّ في النّ  يءلا ش لكف، يبدك الجسد أمرا مسمما بو
 .1"كثقافيّ  بناء اجتماعيّ ما ىك نتيجة نّ كا  ، قاشغير قابؿ لمنّ ، معمكما

أك  جتماعيّ لى دكره الاإكعادة لا ننتبو  عمى نحك شخصيّ  نا نتعامؿ مع الجسدنظرا لأنّ  كىذا
الإدراؾ الكافي لفيـ ىذه الإشكالات التي عادة ما ينتبو  أك بالأحرل قد لا نممؾ، لا نمقي لو بالا

فسييف " إذ كالعمماء النّ ، بكلكجياك ر كالأنث، الاجتماعصكف في ىذا المجاؿ مف عمماء خصّ لييا المتإ
 .2لبت" لممتخيّ ، لبتلمتمثّ ، ةالجسد مادة لا تنضب لمممارسات الاجتماعيّ  يعدّ 

الممارس عمى الجسد عمى  الانتياؾط بيف ىذا بالية الرّ خطكتنا التّ ؿ في اك مف ىنا سنح
زيف عمى مركّ ات القبيحة خصيّ ة ليذه الشّ مككات الاجتماعيا بالسّ لبقتو سرديّ شخيص كعمستكل التّ 

 .ميا الجسد المنتيؾة التي يمثّ اعيّ فة الاجتميالكظ
را عنص باعتبارهر الكجو القبيح كيؼ يفسّ كىك  لى سؤاؿ جكىرمّ إنا البحث لا محالة ذخكسيأ

كأصبح فيو الجسد  رائجا اا تجاريّ ا مف الجسد في عالـ معاصر أصبح فيو الجسد رمزا تسكيقيّ ميمّ 
ع العالـ أصبح كاصؿ مؿ لمتّ كذلؾ رمزا مف رمكز الحضارة المعاصرة " فالجسد ىذا المكاف المفضّ 

 .3كتحت الأضكاء "، نظارالأ محطّ  اشيئف اشيئ
ة كحالة ة كالفكريّ لات الاجتماعيّ د أنتج مف التحكّ ؿ جديد لمجسبمعنى آخر أصبح ىناؾ متخيّ 
قافة المعاصرة بشكؿ يحمؿ ركح العصر الذم نعيش فيو فقد" بدا ما بعد الحداثة كالتي تصاغ في الثّ 

 .4ة"كأكثر جمالا كقكّ ، يككف بمكجبو ىذا الأخير أكثر أناقة، ؿ جديد لمجسديخترؽ المجتمع متخيّ 
ا كاف ذاثي ككيؼ يمكف إعطاء تفاسير لمجسد القبيح إلجسد المابعد الحدفكيؼ يتككف ا

دت بكسائؿ بديمة في الجسد كجا أفة الأبرز التي إف لـ تكف حاضرة طبيعيّ الجماؿ الصّ 
ىذا ، كالجماعيّ  كاجد الفردمّ س لمتّ المعاصر"فمف الجسد تنبثؽ كتتناثر العلبمات كالمعاني التي تؤسّ 
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مف خلبؿ ذلؾ  كاجد مكككؿ كمتجميّ حيث التّ ، مافف بالزّ الجسد ىك محكر العلبقات بالعالـ بالمكا
 .1"نسافر عف الفاعؿ الإكجو البسيط كالمعبّ ال

كىؿ يمكف أف يخضع في تمثيمو جسدا ما بعد حداثيا ؟ حسان ربيعيكنتساءؿ ىؿ كاف جسد 
قبح ركيز عمى الكالتّ  اة شكميّ خصيّ ز عمى كصؼ الشّ مثيؿ ركّ التّ  فّ نظرا لأ، يؼصنذاؾ الجسد لمتّ 

مثيؿ كاف معركفا فيما سبؽ في كثير مف الأنكاع كىذا التّ ، كفقطا ا كاجتماعيّ تو نفسيّ ككطأ الخارجيّ 
 ة.الأدبيّ 

عايش مع ىذا القبح مف طرؼ مثيؿ شكلب آخر لمتّ خرل لـ يظير التّ و مف كجية نظر ألكنّ 
ىذا  ـ تسع لتجاكزة لخصيّ الشّ  فّ نقصد أ، ا يّ جسد حساف لـ يكف تقميد فّ حتى نقكؿ بأ ةخصيّ الشّ 

 نجدلـ ، مثلب(تحسيف شكؿ الكجو )ليذا الجسد  سيف كلك جزئيّ ببحثيا عف تح القبح الخارجيّ 
حسينات صارت تمؾ التّ  بما أفّ  بابالشّ  ات تجميؿ يعالج بيا حفر حبّ حساف يبحث عف عمميّ 

يضا أ لـ يفعؿ ذلؾك ، كصارت "مكضة " في المجتمع الجزائرمّ  ات شائعة في ىذا العصرعمميّ 
يمجأ لتحسيف شكؿ  ة بؿ لـ، عادىذه المشاكؿ  ؿّ ائعة لحة الشّ بيعيّ حسينات الطّ عض التّ و لببالتكجّ 

كمو تعيد لو ش ةيّ سناف طبيعبأ -ث عنو بمرارةيتحدّ  الذم ظؿّ -ائر الغّ  وفراغ ؿءو عف طريؽ مفمّ 
 .كيممؾ مدخكلا يقتات منوؼ و مكظّ كذاؾ أمر متاح لو بما أنّ ، ئؽاللّب 

 ة كلجأت لتمؾ البدائؿ لقمنا بأفّ ة القبيحة تعاممت مع قبحيا بركح عصريّ خصيّ الشّ  كلك أفّ 
ة القبح كالجماؿ داخؿ المجتمعات المعاصرة عف صراع ثنائيّ ا عبر بطريقة ما القبح كاف نسقا ثقافيّ 

يدة ـ الجدجو القيّ ككيؼ تتّ ، كالمكضة في ركاج" صناعة الجماؿ"ـ المعاصرة كالعكلمة كعف دكر القيّ 
 اكلأمكننا القكؿ ىنا أنّ ، اتيااليكـ نحك جعؿ الجسد" جميلب" ككفى كنبذ مصطمح " القبيح"مف أبجديّ 

كعف ، رت عف "ثقافة العصر" ة لمجسد التي عبّ قافيّ لجسد القبيح كاف مف أجؿ إظيار الكظيفة الثّ 
 " الجماؿ" التي تغزك حتى المجتمعات المغمقة. استيلبؾثقافة 

عمى ملببس ة ك ببدائؿ عصريّ  لتغيير مظيرىا الخارجيّ  حتى تسعلـ  حسانة لكف شخصيّ 
ص بتمثيمو لمقبيح ألغى النّ  ما يجعمنا نستنتج أفّ ، المكشكؼ الملبمحيّ المكضة لتجاكز القبح 
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ة التي يديّ مقكاكتفى بكظيفتو التّ ، للبستيلبؾا قابلب لمجسد باعتباره نسقا ثقافيّ  قافية الجديدةالكظيفة الثّ 
 لقبح الكاقع المكشكؼ. كبرل ةو رمزيّ نّ تصفو بأ

 الاظزٔاجٛحذطاب ٔانًٕيػ اَٙ: انًطهة انث  

 ة كصعكبة كذلؾ ككنيا تعدّ شكاليّ المكاضيع إأحد ا ؿ اجتماعيّ يشكّ موضوع المومس  أنّ  يبدك
، عقيدطابك معقد كمتشابؾ كيكمف ىذا التّ ىي كمف جية ثانية المكمس ، ةمجتمع ىامشيّ أكثر فئات ال

، العيب، الحراـ، ناالزّ ، المرأة، يا طابك الجسديا أك جمّ فيو الطابكىات كمّ  كنو طابك تصبّ نظرا لك
 .كغيرىا، ـالشبؽ المحرّ 

دة في المجتمع تيا المعقّ ة المكمس ككضعيّ فسية نفسيّ سنحاكؿ في ىذا الباب تحميؿ ىذه النّ 
ذ كيؼ لممجتمع أف يخمؽ إ :ؿشكاؿ ىذا الإكسنحمّ ، ة ىي صنيعة ىذا المجتمع يايّ يا في النّ رغـ أنّ 

لبت متخيّ  ى ّـأحد د أكايا المظممة لتجسّ مييا نحك الزّ ىذه الفئة مف اليكامش كيستفيد منيا ثـ ير 
 .المسككت عنو

سائية ماذج النّ لى ىذه الفئة كعمى عكس النّ ات التي تنتمي إخصيّ انت زاخرة بالشّ صكص كالنّ 
صكت مسمكع  فقد كف بطلبت ككاف ليفّ ، اا كفنيّ فاعمة سرديّ  ) المومس(اتخصيّ الأخرل كانت الشّ 

ىذا  كاتي كاف ليفّ ة الأخرل المّ ماذج الأنثكيّ النّ  بيف الكحيدات مف كىفّ ، ميفة تمثّ كمساحة نصيّ 
ة خصكصا في و أمر بالغ الأىميّ ضاءات كافية نظرا لأنّ كىذا ما سيحتاج إلى إ، السردمّ  الامتياز
جابة عنو بعرض بعض كؿ الإ؟ كىذا ما سنحاالاستثناءىذا صكرة المرأة كلنتساءؿ لما تقييمنا ل

 .فسية ليذه الفئة كالتي ىي مكضكع ىذا البابة كالنّ اخميّ المقاطع دكف أف نغفؿ العكامؿ الدّ 
ة سيسيـ ىذا المبحث كذلؾ في لخاصّ ضاءة عكالـ ىذه اليكامش كفيـ ظركفيا اإضافة إلى إ

 ةكالازدكاجير تستّ لممجتمع منزكعا مف خطاب ال الأصميّ  ك الكجوة لممجتمع أيّ إضاءة العكالـ الحقيق
نقكليا يا كذلؾ نّ العصكر؟ بمى إ ـ المجتمعات عمى مرّ أليست المكمس أكبر جرائ، االمتبنى ظاىريّ 
 .ةبكؿ مكضكعيّ 
بطمة " نوى شيرازي"ك في خريف مائل حبّ بطمة ركاية  "لبنى"ؿ شخصيتيف فاعمتيف ىما سنحمّ 

لى تحميؿ بعض المقاطع تاف كما قمنا إضافة إتاف ميمّ يما شخصيّ أنّ  بما، اءهلابيل والماشركايتي 
 .التي ذكرت فييا ىذه الفئة كلك عرضا كنربط بينيا بشكؿ مستمر
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 " كحدؾ مف جعمتني أحسّ قدور فراشمخاطبة  نوىعمى لساف هلابيل جاء في ركاية 
لتضيؼ ، 1يا في الحيف"تناليا تممّ  كحيف،  قطعة لحـ تشتيييا العيكفلاّ لـ أكف قبمؾ إ، تييّ إنسانب

لـ يعد كصؼ عاىرة ، باحتقارىـ لي لما كاف يي ّـ، يـ يكاشفكنني بحقدىـلك أنّ  ثة عف مأساتيا"متحدّ 
 .2حقدىـ كينصرفكف"سيسرّكف يـ . لكنّ .كسمعت أبشع منو، ألفتو قبؿ أف يألفني ، يخيفني

لى قمب المرأة كمس التي كنتيا إة الممف شقّ  كالانصراؼغير تقبيؿ جبيتي  اشيئـ يفعؿ " ل
 .3لييا"لني إحكّ التي 

المكمس فيقكؿ " فزاعة اخترعتيا فرح لتشعر بجانب  فرحعف  اردالسّ  ثفي مثاؿ آخر يتحدّ ك 
 كتحبّ  ساء تحبّ النّ  ة ككؿّ يا امرأأنّ  ىني لتشعركلربما كاف ممجأىا الذّ ، مف براءة فقدتيا منذ سنيف

يتعفؼ عف لمسيا كجعميا تخترع لنفسيا طباعا لا تميؽ بعاىرة ا جعمتو عاشقا عذريّ ممجأ مثالي 
 .4تحترـ مينتيا"
لا في حبو الذم قتؿ المكمس كبعث مف رمادىا ر إني كنت كىك حي لا أفكّ "كلكنّ  نوىتقكؿ 

 .5المرأة التي صرتيا"
ؾ الأنثى التي أشعر أنّ  كتو خفكتا:" قاؿ لي كقد ازداد صقدورثة عف متحدّ  نوىيؼ تض
 .6لى امرأة"ليا إحيف أخرج منيا أف أحكّ أحاكؿ 
كمس بيف ائـ لممفسي الدّ راع النّ لبف الصّ تشكّ مساحتيف نفسيتيف ة يا مقاطع تصؼ بدقّ نّ إ
كلك  -ؽتشكّ كبيف ، ة ضائعة اعتبارا مف مينتيانثكيّ كطاقة أة ناقصة ة كامرأتيا الاجتماعيّ كضعيّ 

تككف  أفا رجاع أنكثتيا المفقكدة لتعيش شعكر في است -ة يأتي بيا الخياؿد أمنيّ كاف حمما أك مجرّ 
مكمس في خيالاتيا كنكع مف  يرافؽ كؿّ  حمما كالذم سيظؿ، جكتتزكّ  كتحبّ  بّ ساء تحالنّ  امرأة ككؿّ 

 .عكيض عمى احتراـ ضائع لف تحصؿ عميو مطمقاالتّ 
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 رجؿ مكمسا؟ ماذا يعني أف يحبّ 
كبيف  هلابيلفي  دور فراشنوى وق فالتي جمعت بي يطرح مف خلبؿ علبقة الحبّ سؤاؿ 

كقد ، هر خارج المجتمع كضدّ ف تفكّ مكمسا معناه أ أف تحبّ ، حب في خريف مائلفي  لبنىك قاسم
ؿ الكجو ة تمثّ ييبو رجؿ محترـ لامرأ اـ ىذا الحبّ ا أكثر منو شعكرا نبيلب ماديّ إنسانيبدك فعلب 

 .المذمكـ لممجتمع
ة كبعدىا ننتقؿ إلى أبعادىا التي يجابيّ ياىا الإزكاحميؿ ىذه العلبقة مف بأس أف نحاكؿ تكلا 
 .ف تنعكس عمى ذلؾبإمكانيا أ
 رجؿ مكمسا في مجتمعاتنا معناه: أف يحبّ *

 ، أنساقو م المجتمع كالكقكؼ ضدّ تحدّ  -
 ، طة حكؿ المرأةنمّ ر مف الأفكار المالتحرّ  -
 ، ص مف العقدقد تخمّ  ىك نمكذج لرجؿ شرقيّ  -
 ، تةلحياة لامرأة ميّ مكمسا معناه أف تيب ا أف تحبّ  -
 ، في جكىره نسافف تحتفي بالإمكمسا كتعشقيا معناه أ أف تحبّ  -
 ، ف تتصالح مع ذاتؾ كمع العالـمكمسا معناه أ أف تحبّ  -
جؿ ف تعيد الحياة لأصؿ العلبقة بيف الرّ كأ مكمسا ىك أف تنتصر لمحبّ  أف تحبّ  -

 .اتكالمرأة دكنما خمفيّ 

ؿ طبيعييف بيف رجا ىا علبقات الحبّ النصكص كمف خلبؿ اعتمادنلبحظ أفّ 
أفكارنا نحك  قمب تعيد بذلؾ، كفضائمو ثناء ذلؾ عف الحبّ كنساء مكمسات كحديثيا أ

 ك عمى الأقؿّ أ، غييرة كغير قابمة لمتّ تغيير انطباعاتنا التي قد تككف أحيانا انطباعات أبديّ 
كىذا ىك الجانب  مة مف الفضائؿرجؿ ما لمكمس فضي كقد يككف حبّ ، جعميا أكثر ليكنة

 .ثنا منذ قميؿكما تحدّ  يجابيّ الإ
مة لمحرّ غبة االرّ ، غبةكاـ بالرّ صيقة عؿ الدّ ر المرأة مف صكرتيا المّ في ىذه الحالة يحرّ  فالحبّ 
، ةشبكة تنسج مف أجؿ الأبديّ  لحبّ فا، ليما مقاصد متعارضة غبة كالحبّ حياف " الرّ في غالب الأ
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فالحب بطبيعتو يسعى إلى ، اؾبيا نسج الشبّ الأعباء التي يتطمّ غبة فكسيمة لميركب مف ما الرّ كأ
 .1"غبة بطبيعتيا فتيرب مف قيكد الحبّ كأما الرّ ، غبةإدامة الرّ 
ة يجابيّ ظر إلى الجكانب غير الإأكيد لنمفت النّ ة بالتّ نب الإيجابيّ بقي عمى ىذه الجكانا سنلكنّ 

و كفي ىذه الحالة لأنّ  يبدك جانبا غير مرئيّ  إذنير الجانب الآخر نس، ف ننقميا كذلؾالتي عمينا أ
 لا محالة.يصيبنا بالعمى سفضيمة  حينما يككف الحبّ 
 ة ليذه العلبقة:ك لنقؿ المخفيّ الجكانب غير الايجابية أ*

دكف ستفاضة بالتزاـ مرأة دكف التزاـ كسنشرح معنى الا امكمسا معناه أف تحبّ  حبّ تأف -
 التزاـ ب:

 زكاج -
 نجاب الأطفاؿإ -
 رمي -
 ةة اجتماعيّ مسؤكليّ  -
 مكاعيد -
 حقكؽ -
 كاجبات -

 لذلؾ فيك حبّ  يمكف أف يكىب ليا يءىك أكبر ش-باعتباره معجزة -سبة لممكمس لنّ با فالحبّ 
كلا ، فلب قكانيف تحكمو تجاه ىذه المرأةشيء را مف كؿ جؿ يبدك متحرّ فالرّ ، يءغير مشركط بش

ة لفي أم علبقة طبيعيّ  ىك الحا العلبقة كماد شكؿ مكانيا أف تحدّ نة بإكلا حتى ضكابط معيّ ، حقكؽ
 .طلبؽحتى كلك لـ تكف زكاجا عمى الإ ةبيف رجؿ كامرأ

ؾ ف حبّ ذا كا" كا  جؿىك الرّ  المستفيد الأكبر مف ىذا الحبّ  يبدك أفّ ، بؿ عمى العكس مف ذلؾ
ف كاف حتى  2جؿ ذلؾ"الآخر لؾ ىي المكافأة التي تناليا مف أ حبّ  ضربا مف المأثرة. فإفّ  للآخر كا 
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جؿ ذلؾ أك ميما أخفى الرّ  -دائما كسيظؿّ بؿ غمب يبدك في صالح تمؾ المرأة عمى الأ ىذا الحبّ 
 منح ليا الكجكد الذم يبدك أفّ لقد ، دكف مقابؿجميلب عظيما  ىذا الحبّ  سيظؿّ -حتى تجاىؿ الأمر

ات ركيدا ركيدا في تنغرس الذّ ، ىدل ليا ميلبدىا بعدما كاف عدـ" ففي الحبّ و قد أجؿ ككأنّ ىذا الرّ 
ات عبر آخرية ؽ ببقاء الذّ يتعمّ  فالحبّ ، ىدائيا نفسيا لممحبكبة عبر إات المحبّ د الذّ كتتمدّ ، لعالـا

 .1ات"الذّ 
مف  الأنانيشباع للئ " كمف الكاضح أفّ ا المضيعة لممكمس ىنا ىك استرجاع للؤن الحبّ  لأفّ 

، عتبط بمشاعر الغركر المشبّ كىك مر ، الأنا رضاءطابع إ خرككنؾ مكضكعا لحناف شخص آ
 د أفّ كالمؤكّ 2حساس المرء بقيمتو"و ينفخ الأنا كينضاؼ إلى إإنّ ، كالطمكح المدرؾ، قةبرياء المحقّ كالك

 ستنسحبف، ذا كاف ىذا الجميؿ جميلب مف نكع خاصر منو فما بالؾ إلا يمكف التحرّ الجميؿ 
 .جؿرضاء الرّ ا كبدكف جيد نحك إالعلبقة تمقائيّ 
ك أ ةيجابيّ كانب التي قمنا بأنيا جكانب غير إىنا لف تستكعب تمؾ الج المرأة البغية نفسيّ 

كاـ ى الدّ ؿ عميا سيمثّ جؿ الذم أحبّ الرّ  لأفّ  أمر طبيعيّ ذاؾ ك ، ، الجكانب التي ترل مف الخارج
 لبثة أشيرستمر في ذلؾ قرابة الثّ "إ قدورعف  نوىتقكؿ ، تيايّ إنسانلييا صكرة الملبؾ الذم أعاد إ

فمـ يعد الجنس ما يجمعنا. كنت ، لو مرة أف يقربنيكرغـ رغبتي فيو لـ أسأ، ي فييا قطلـ يقربن
، الدنيا يّ لاكتفيت بو. كاف يكفيني أف أراه لتمتمئ عمو كاف عاجزا ة بو كيفما كاف. أقسـ لك أنّ مكتفيّ 

 .3ة ممح يعانقيا الماء"في نظراتو كأتحمؿ كحبّ  نحؿلأ
ف كاف ، امرأة مكمس جؿ مف حبّ أف نتجاىؿ كـ سيستفيد الرّ  -ؿنحمّ كنحف -ناا لا يمكننلكنّ  كا 

الإىانات  غير امرأة مكمس سيجنيو رجؿ مف حبّ  يءش فأمّ ، جؿ ىنا سيعترض اعتراضا شديداالرّ 
؟ في حيف ؿ كؿ ذلؾ الأذل لكلا الحبّ ؟ كما الذم سيجبره عمى تحمّ يئة كسط المجتمعمعة السّ كالسّ 
يا مخاطرة بكؿ ما تحممو كممة إنّ ، أريحية يف بكؿّ جؿ أف يحبّ مكف لمرّ ىناؾ نساء كثيرات ي أفّ 

ف كاف الأمر كذلؾ فعلبك ، جؿمخاطرة مف معنى يقكؿ الرّ  جؿ تبقى تمؾ المرأة مدينة لذاؾ الرّ  حتى كا 
 أخيرا. ماداـ قد كىب ليا الحبّ  آخر يءش تسكت عف طمب أمّ طيمة حياتيا كس
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ف  جكازّ يغنييا عف طمب ال الحبّ  فّ لذلؾ فإ  ةاجتماعية ا كحمايّ عيّ اجتما كاج غطاءن كاف الزّ كا 
 ـ فمسفتيا حكؿ مفيكـريقة يجعؿ نكل تقدّ بيذه الطّ  الحبّ  فّ إ، تيافي مثؿ كضعيّ امرأة  مّ كذلؾ لأ

كلـ ، كاجلى ما ىك أقدس مف الزّ إؿ ما بيننا ة تحكّ يايّ كفي النّ " كالفرؽ بينيما كمفيكـ الحبّ  كاجالزّ 
يكة غبة كالشّ د فييا جسدانا. كاف الأمر أبعد ما يككف عف الرّ ة يتكحّ مف لحظة ركحيّ يعد الجنس أكثر 

 .1ة تتقمصنا فييا الحكمة حتى يذكب الجسد في رحابيا"كمحظة حمكؿ إلييّ  .سا كالخشكعكاف مقدّ 
، ةكة لا نيائيّ ة ىك نشيايّ و في النّ نّ ا لأثانكيّ  اشيئفي حياة المكمس  يءش ؿ كؿّ ىنا يحكّ  الحبّ 

كىذا الرأم ، منذ القدـ جؿ كالمرأةأقدس العلبقات بيف الرّ  ىذا الذم يعدّ ، كاجتفكؽ قداستو قداسة الزّ ك 
اتية البسيطة " كتثبت المراقبة الذّ  مكضكعا لمحبّ  صارت ة المزدراةنتيجة ككف تمؾ المرأ جاء لنوى
اجمة عف ككنو تمؾ النّ اجمة عف شعكر المرء بالحناف مغايرة لعادة النّ ة خاصية لحالة السّ ثمّ  أفّ 

فتحقيؽ  لتكؽ شديد لرغبة في بذؿ الحناف أما في أف تحبّ  شباعإ ففي أف تحبّ ، مكضكعا لمعاطفة
 .2ف يككف مطمكبا كمرغكبا"الفرد في أ لرغبة، خرللغاية أ

، كاجر قدكر في الزّ سياف"ربما لـ يفكّ  كاج كمينة البغاءالفناء يصير الزّ  بّ ؽ ليا الحكحيف يحقّ 
نة.. ألا ة أكثر مف دعارة مقنّ يايّ كليس في النّ ، لا قداسة فيو إلا ما أضفيناه عميو مف قداسةأدرؾ أ
فما الفرؽ ، ة خدمةـ أجرا لممتعة؟؟.. ألا ينتيي أيضا بمقابؿ يمنح كنيايّ زكاج بمقابؿ يقدّ  يبدأ كؿّ 

 .3.".بينو كبيف عممي: الاسـ أـ الكثيقة؟
ىذا المكقؼ ، كاجبالزّ  غير معنيّ  شخص كنياتيا كحسر نابع مف  نوىالمكقؼ الذم تنطؽ بو 

كاج كمينة رنة بسيطة بيف الزّ ذاتو مف خلبؿ تقديـ مقا كاج في حدّ كاج كلمزّ سة الزّ ـ لنا نقدا لمؤسّ يقدّ 
اعتبارا مف  مكضكعيّ  د بو ككنو مكقفا غيرلا يعتّ  نوىمف  رالصادمكقؼ كقد يككف ال، البغاء
ا سنناقش كجية نلكنّ ، كما يقكؿ المثؿ معاديو يءففاقد الشّ مكمس كاج كالباعد بيف الزّ ة التّ علبق
كىي ، عند الكثيريفكالمستيجف ّّ  كي نفيـ ىذا الجمع غير المنطقيظر التي يحمميا ىذا الرأم النّ 

كالعلبقات الأسرة ك  كاجقة بالبحث في الزّ راسات المتعمّ سياب في معرض الدّ نكقشت بإكجية نظر 
 وارسيمون دي بوففقمد ناقشتو ، حكث التي مكضكعيا المرأة بالأساسة كخصكصا البالاجتماعيّ 

                                                           
 .805 -804ىلببيؿ ص ، سمير قسيمي-1

 .81ص ، سيككلكجية العلبقات الجنسية، ثيكتكر رايؾ-2

 .805ص ، ىلببيؿ، سمير قسيمي-3



 انفصم الأوّل7             صراع انًركس وانهايش فً ظمّ هًٍُت الأَطاق انثقّافٍت والاجتًاعٍت

 131 

رفيف سبة لمطّ بالنّ  كثيرا في كتابيا الجنس الآخر كتعقد تمؾ المقارنة فتقكؿ" كيككف العمؿ الجنسيّ 
كأما الأكلى" المكمس" ، جة" مدل الحياة تجاه رجؿ كاحدانية"المتزكّ عبارة عف خدمة تمتزـ بيا الثّ 

 .1مف بصكرة مجزأة"د مف الزبائف الذيف يدفعكف الثّ لعدييا فتؤدّ 
 و كجو كاحد:عبير يبدك أنّ ف صح التّ بو إنبدأ بأكجو الشّ 

ر لبؽ أك ما يعرؼ بالمؤخّ الطّ  مة عندكاج المير كالقيمة المقدّ القيمة المدفكعة في بداية الزّ 
شابو ىذا التّ ، ا تمامامقابؿ لقاء المتعة كىذا ما يجعمو مشابو لعممي يدفعاف- حسب نكل-ا كلبىم

يا تضيؼ لكنّ ، المقابؿ المادمّ  -ةة : الكظيفة الجنسيّ في شكؿ ثنائيّ  دي بوفوارالذم تكرده 
المجتمع يضطيد  جة كالمكمس يكمف في أفّ بيف المرأة المتزكّ  ئيسيّ مستطردة" لكف الاختلبؼ الرّ 

كقد بدأ ىذا ، اا بشريّ إنسانتيا يا تمقى احترامو بصفلكنّ ، جةمتزكّ  امرأةة بصفتيا رعيّ المرأة الشّ 
 يا لا تتمتع بأمّ أما المكمس فإنّ ، جةلدل المرأة المتزكّ  الاضطيادعمى  مّ ب بشكؿ جدّ يتغمّ  الاحتراـ

 .2ة"ة الأنثكيّ ص حياتيا بالكقت نفسو جميع أشكاؿ العبكديّ بؿ تمخّ  البشرمّ  نسافالإمف حقكؽ  حؽّ 
ة مكمس منيكة تفتح نفسيّ ، عبيرالتّ  عنيا التي صدرة يّ فسالنّ  لىرجعنا إ إذا ما طرح ذكيّ و نّ إ

سبة بالنّ قب زكجة فم، اه مطمقايّ الذم لا يمكف لممجتمع أف ييبيا إ يءـ الشّ ريؽ لمشاعرىا كي تقزّ الطّ 
عكيض كنكع مف التّ - كجة في مرتبة كاحدة مع المكمسجعؿ الزّ ت اينّ ليا ىك لقب محظكر لذلؾ فإ

، فحسب وىنمة ي مخيّ دة فك يا فكرة مكجنّ ة لأنقكؿ خياليّ ، ةاة خياليّ لى مساك جكء إبالمّ -أك الانتقاـ
كمس مكجة كالبيف الزّ  اكاقعيّ  ف تساكما لا يمكنيا أا كحضاريّ رة فكريّ متطكّ فحتى المجتمعات ال

اىرم مكؾ الظّ لمسّ ىك دلالة عمى الكجو المخالؼ المجتعات  كجكد المكمس في حياة كؿّ ، بالمطمؽ
 .نا مجتمع صالح كذك سمكؾ قكيـنّ عيف أفائو مدّ الذم نسعى دكما لإخ

ة كمف جية ثانيّ ، توقب كفي قدسيّ مف قيمة ذلؾ المّ  انتقاصىي  ةىذه المساكاة كلك كانت خياليّ 
قدير كات المنبكذة التي لا تحظى بالتّ عف الذات عند تمؾ الذّ  ضىيعد ىذا القكؿ نكعا مف تحقيؽ الرّ 

 .في المجتمعاللبزميف  كالاحتراـ

                                                           
 .861ص ، دار الأىمية، تر: ندل حداد، الجنس الأخر، سيمكف دم بكفكار-1

 .861 -861ص ، المرجع نفسو-2



 انفصم الأوّل7             صراع انًركس وانهايش فً ظمّ هًٍُت الأَطاق انثقّافٍت والاجتًاعٍت

 132 

كاج كالمينة فاختلبفاتيما عميقة عمى ما الكثيرة بيف الزّ  الاختلبؼسنا بحاجة إلى ذكر أكجو كل
ة مف كراء ىذا القكؿ الذم أفصحت بو ة الحقيقيّ ىذا الأمر لف يمنعنا مف تجاىؿ القصديّ  لكفّ ، يبدك
ؾ فيي غير ذل وىنف كانت غايات حتى كا  ، كفقداف دكرىا حقيقةكاج سة الزّ ؤسّ بمرارة كىك م نوى

 في الأساس. اعيّ ميش كالقير الاجتمأس كالتيّ يا اليّ غايات يحركّ 
ا أيضا كفي ىذا إنسانكنت ، عاىر دجرّ سبة إليو م"فمـ أكف بالنّ نوىتقكؿ ، الاحتقارلى كنعكد إ

ني كلكنّ .،.متوليس بكلبمو أك معام، عرني بقذارتيو عمى خلبؼ قدكر كاف يشكلكنّ ، مع أخيو اشترؾ
في ، لا أعرؼ كيؼ أصؼ الأمر.. ربما في نظراتو، مما انتيينا مف المضاجعةكنت أشعر بذلؾ ك

الأمر فكاف ، ني عاىر. أما قدكرمعو أنّ ي شعرت كلكنّ ، بط. لا أدرم بالضّ .في لمسو لي، قبلبتو
 .1ني"ف لـ يقميا.. أحبّ كا   مختمفا.ربما.. ربما لأنوّ 

م يمثؿ نظرة المجتمع لمبغي ا الذجتماعيّ ا بيعيّ كالطّ  ؿ الكجو الحقيقيّ نا تمثّ ى السايحة شخصيّ 
حيف يشعرىا بقذارتيا فيي ، ةيّ نسانباقة كالإة خمؼ الكثير مف المّ خصيّ ف تخفت تمؾ الشّ حتى كا  

ف، ريؾجؿ الشّ خصكصا عند الرّ كرة التي تتخفى في دكاخمنا تجاه امرأة مكمس الصّ  صريح كاف التّ  كا 
را جؿ مبرّ سبة لمرّ ؿ المكمس بالنّ " كتشكّ ثر كطئاكصريح بطرؽ أخرل أالتّ  ر كارد فسيت ّـبيذا غي
ة قدكر ىك بينما شخصيّ  2ثـ ينبذىا مف المجتمع"، ةيعفاتو الشّ فيك يحمميا نتائج تصرّ ، لقباحاتو

 .اذ يحفظ كلا يقاس عميوككما ىك معمكـ الشّ ، اادر جدّ النّ اذ ك الكجو الشّ 
لكف تمؾ ىك كاقع المرأة المكمس عكت كالقذارة كالسقط كغيرىا مف الأكصاؼ كالنّ  الاحتقار

عمى ذات المكمس  أشدّ ك  كطأةفقط بالغير بؿ تصير أكثر  لا ترتبط، في الكقت ذاتو الصفات
كينطبؽ ، ذاتيّ  احتقار /اجتماعيّ  احتقار :فات صفة مزدكجةؿ صفة مف تمؾ الصّ لتصير ك، نفسيا

عيد ت معاناة كتيميشا عمى الصّ اك أكثر الذّ  مما يجعؿ المرأة البغي، فاتمف الصّ ذلؾ عمى غيرىا 
دىا بالغة احتقار" علبقة المرأة البغي بجسّ  زؽ ىك نفسو محؿّ مصدر الرّ  حينما يصير يّ نسانالإ
 ذا كاف عامؿ مشترؾ بيف البغاياكا  ، ات التي نشأت عمييا بشكؿ أك بآخرتحكميا التصكرّ ، عقيدالتّ 
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ؿ تجاه الجسد الذم يشكّ  للبحتقارتشعارىف فيك اس، علبهقنا إلييا أة التي تطرّ ضمف ىذه التراتبيّ 
 .1مصدر عيشيف"

 عف حبّ  نسافالإ ا كشديدة القسكة حينما يكؼّ دة جدّ ة معقّ كمف ىناؾ نككف أماـ أزمة نفسيّ 
ريقة" إضافة كجسده بتمؾ الطّ  نسافالانفصاؿ بيف الإ حينما يحصؿ ذاؾ بو جسده أك احترامو فكيؼ

في  إلى الآخرنو الجسد/ السمعة الذم يقدـ إ، ا عف جسدىاتامّ  ؽ البغي انفصالاتحقّ ، لى الاحتقارإ
 .2ة"يّ إنسانيا تكتسي صبغة اللبإف لـ نقؿ بأنّ ، طار مف اللبمبالاة تخفي معاناة بالغة القساكةإ

ا ة يحمؿ نقدا قكيّ كمف جية ثانيّ  نوىث عف نجد مقطعا آخر يتحدّ  ي تغيير صكرة البغيكف
كلكلا ، كلا أكثر ىي الخبز لا أقؿّ ، يمكف ليا أف تسير عميو لتقتات ألا سبيؿ آخر لمكاقع" كالأى ّـ

 .3لـ يكف عيرىا أكثر مف مينة تأكؿ منيا" عمى الأقؿّ ، يا امرأة محترمةمينتيا تمؾ لقمت أنّ 
ة ة شخصيّ و يخرج قضية المكمس مف ككنيا قضيّ ة نظرا لأنّ ىذا المقطع في غاية الأىميّ 

رجة ة بالدّ اعيّ ة اجتمة كمسؤكليّ ة اجتماعيّ إلى ككنو قضيّ ، في الحياة ة كخيار فردمّ ة أخلبقيّ كقضيّ 
 .الأكلى

ميا مف مينة شريفة في ىذا المقاـ تصبح صاحبة مينة أجبرىا عمييا المجتمع حيف حرّ  البغي
لا مف أجؿ أ خذ ىذا المسارمكمس تتّ  كؿّ  في حكايةئيسي ـ الرّ يا ليصير المجتمع ىك المتيّ تأكؿ من

و يسمح بامتياف المرأة لكنّ  (ة ولا تأكل بثدييهاتموت الحرّ  )عبارةفالمجتمع يتغنى ب، تمكت جكعا
 دكنما اكتراث.

ة جكعا فكيؼ تمكت امرأا إلى زكايا نظر أبعد: خذنقد أف يأمكاف النّ إؿ بب، فحسبليس ىذا 
د مجرّ  فّ ة ؟ إنيّ ياتو الدّ ماعييف نظرا لمرجعيّ رابط الاجتكافؿ كالتّ و قائـ عمى التّ في مجتمع يفترض أنّ 

عارا عمى كؿ  تيا يعدّ قكّ ة كانت لأجؿ أف تكسب طريؽ البغاء ىنا مف أم امرأ إتباعفكير في لتّ ا
 .حقيقةفعلب إلى تحكلت ىذه الفكرة ما فكيؼ إذا ، المزدكجذاؾ المجتمع 

و يحافظ عمى حقكؽ عي أنّ ككيؼ تمكت امرأة جكعا كتمجأ إلى بيع جسدىا في مجتمع يدّ 
جتمع كبيف تطبيقاتو عمى مستكل ائف بيف تنظيرات المقض الشّ و نقد ليذا التنانّ إ، ؟مياكرّ ة كيالمرأ
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عزب الذم لا فمـ أعد الأ، ككدت لك تنصمت مف مكعدىا، مـ أكف راغبا أف يرانا أحد معا" فالكاقع 
لـ أتذكرىا ني نّ كالأكيد أ، امرأة في حياتي ئش الذم كنتو. كلكف نكل لـ تكف كأمّ اكلا الطّ  يءو شييمّ 
ف مجرد عمؿ عيرىا كا كلطالما اعتقدت أفّ ، يا أكثر مف ذلؾفمطالما أشعرتني أنّ ، بدا كعاىرةأ

ف أ، رت دكماركا فييا كما فكّ يـ فكّ نّ جاؿ لقمت أعرفو مف خبث الرّ تقتات منو. كلكلا ما أ جيركا كا 
 .1غير ذلؾ"

لمرأة بحجج كثيرة أغمبيا تككف ة التي ترفض فكرة عمؿ ااعيّ الاجتم كربتمؾ الصّ  مميءفالكاقع 
الأسباب  ؼ تمؾكأحيانا تغمّ ، جؿ أك المعيؿ تحديداة الرّ شخصيّ  لىأغمبيا حجج ترجع إة ك حججا كاىيّ 

تبعات  عف امة كصحة المرأة بعيدالى الحفاظ عمى كر فض إحينما يكعز الرّ  بطكليّ  ؼ رجكليّ بغلب
 .قيقةعيفة كالرّ ة الضّ حديدا لا عمى المرأت كؿكالمسؤ  قكمّ جؿ العمى الرّ  اكاجبيعدّ العمؿ كالذم 

ؿ في غتغمة ىذا المنطؽ المخطير بتعريّ  ش اجتماعيّ تقكـ المكمس كيام، خرلمف جية أ
بائف الكثيريف الذيف الزّ  كلئؾؽ بأماح ىنا يتعمّ كالسّ ، ة بمزاكلة مينة البغاءحينما يسمح لممرأ، المجتمع

ا لم حف نبقي عمى لفظة مينة بناءكن، بالرّفض لقكبمتفي مكاضع أخرل لك طمبت يدفعكف أجكرا 
 ة مف فقدانيا لكؿّ أف يحدث لامر ما يمكف أ أخطر ىذا العمؿ ىك فّ غـ مف أص بالرّ اء في النّ ج
" حيف يستباح الجسد كيغدك سمعة يستيمكيا زبكف يدفع ككجكدىاتيا يّ إنسانتيا كبؽ بكراممتعمّ  يءش

 .2جؿ كالمرأة"ة المفترض تكفرىا في العلبقة بيف الرّ يّ نسانـ الإالقيّ  انتياؾ كؿّ  يت ّـ، مقابلب

 ْايش انٓايش جٍٛانؽ  انث: انًطهة انث  

خانة اليكامش يدخؿ في ر لى ىامش آخصكص إقت النّ ابقة تطرّ ؾ اليكامش السّ ضافة الى تمإ
ة ة جزائريّ ؿ ركايّ أكّ  تعدّ  حيث تصريح بضياعصت لو ركاية كاممة ىي خصّ ك جيف دنى كىك السّ الأ

، رد الجزائرمّ في السّ صكف ده الباحثكف كالمتخصّ جكف في الجزائر حسب ما أكّ ضمف أدب السّ  تندرج
ئيسي في البطؿ الرّ  قدور فراشسجيف بطلب مف أبطاليا الذم كاف الّ هلابيل  لى نصّ إضافة إ
 .ةالحكايّ 
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ذاتو فضاء  جف في حدّ ات المسجكنيف فالسّ جف القاىر سنحاكؿ فيـ نفسيّ مف خلبؿ فضاء السّ 
 ميشالككما يقكؿ ، ة فيوساسيّ كىذا يعد الميزة الأ، ةش الاجتماعيّ لكثير مف اليكام حاك
كما  1مشغؿ قاتـ"، مدرسة بدكف تساىؿ، " السّجف ثكنة صارمة قميلب Michel Foucaultفوكو

تيا و فضاء تتمايز فيو تمؾ اليكامش كتتراتب بدكرىا حسب نكع الجريمة كطبيعتيا كدرجة مقبكليّ أنّ 
ىاتو الفئات قد لا ، كالمعنؼ، انيكالزّ كالمغتصب ، جيف القاتؿفيناؾ السّ ، استيجانيا اجتماعيّ أك ا

، تو بيامش اليامشا تسميّ ستخمؽ لنا ما يمكننك ، يبي كغيرىار ب الضّ التيرّ  فقة أكتقارف بسجناء النّ 
، مياعف أل رتعبّ ، تتصارع، تتحدث، ة تحكية حيّ شخصيّ  سمير قسيميجيف عند كلقد كاف السّ 

كاء" السّ  حدّ  ىيئة عمالجميمة كالسّ  ذكرياتيايعاكدىا الحنيف إلى ، ما فييا اتيا بكؿّ تحكي عف يكميّ 
نّ  كتصطخب داخميا الأحاسيس ، ة مف لحـ كدـ/ تسعى كتدب أمامياات حيّ دتيا كشخصيّ ما جسّ كا 

و يرسـ .. إنّ .الحيرةدد كتقع فريسة كينتابيا الترّ ، زتخاؼ كتيتّ ، كليا رغبات كنزكات، الأفكار كتمكر
 .2ة"اتو الكميّ في تجميّ  " الحيّ نسافصكرة " الإ

لـ يخمؽ  جفخة في ذىنو" السّ جف بعبارة بقيت راسّ الطفؿ يحكي يكمياتو في السّ  قدور فراش
لـ  .ؿ يكـكّ جف أبيذا خطب فينا مدير السّ ، يكخاسكاء كانكا ذرارم أك ش، لممجرميف فقط .طفاؿللؤ

 .3ؽ بيف كبير كصغير"لا يفرّ جف فالسّ ، يكذب عمينا
يعاني  سرمّ ف سجينا فيك طفؿ معنؼ في كسطو الأشة قبؿ أف يكك ة ميمّ ىنا شخصيّ  قدور
صالح مع شكمو يعاني مف عدـ التّ  قدورف ذلؾ فإلى إضافة إ، سببو علبقتو بأبيوا شرخا عاطفيّ 

جيي الآيؿ لمقبح ة كك القاسيّ و لكلا جسدم العظيـ كملبمحي نّ "أعرؼ أ الآيؿ لمقبح كما يقكؿ
" لافترست  .4كؿ يكـ

كصفا  خارجيّ  نو مف كصؼ ملبمحيّ لى جانب ما تضمّ يقترح عمينا إ كىذا المقطع القصير
ؾ علبقة بيف ملبمح الكجو ح شخصية المجرـ التي تجعمنا ننطمؽ مف تساؤؿ ميـ ىؿ ىناململب
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ىؿ لممجرـ ملبمح المجرـ ؟ ك  ةد ملبمح الكجو شخصيّ ىؿ تحدّ خرل كبيف الإجراـ؟ كبصيغة أ
 .ةخاصّ 

أكبر فؿ ة الطّ كطئة عمى نفسيّ  عقدة الاسـ فمقد كاف اسـ قدكر أشدّ  إلييا تنضاؼكؿ عقدة الشّ 
ة" لـ تنقض سنة حتى خريّ ة كالسّ و اسـ تقميدم قديـ جدا يجمب دائما المعرّ نّ آخر بما أ يءش مف أمّ 

كمما نادكني قالكا قي قي  إرضاء لي كصاركافكه بؿ حرّ ، تاب المحابيس عف معايرتي باسمي
 .1فقد كاف ىذا الاسـ آخر ما تبقى لي مف الخارج"، نس قدكرأعجبني الاسـ الجديد كمع ىذا لـ أ

. .كجميعيـ كانكا يخشكنني، فقد عرفني جميعيـ، فيـ بيكف أحتاج لأعرّ ح أيضا"لـ أكيصرّ 
 2كجميعيـ يخشكف أف ينادكنني قدكر.."

طفؿ  يساكم بكؿ القبيح+ عنؼ الأسـ القديـ+ الشّ ة الايّ خصفسي لمشّ كلنتتبع المسار النّ 
يفترض أف يحكّليا السّجف مف التي ، خصية المجرمةة الشّ كاف لسيككلكجيّ كىي عن سجيف كطفؿ قاتؿ

ة صالحة كقكيمو ككنو يمثّؿ فضاء عقابيّا كتكجيييّا في الكقت ذاتو بما شخصيّة مجرمة إلى شخصيّ 
إلى قاتؿ مرّة  قدوركبتحكيؿ ، لفرد لا تحكيمو إلى مجرـ مرّة أخرل أنّيا مؤسسّة ىدفيا استرجاع ا

يشير النّص إلى غياب الدّكر الحقيقي لممؤسّسات ، ثانيّة حينما قتؿ حارس السّجف الذّم تحرّش بو
بتفريخ مجرميف كجناة مستقبمييف لا غير" فالسّجف يجب أف يككف  العقابيّة في الجزائر التّي تعدّ 

، يجب أف يتكفّؿ بكؿّ أكجو الفرد كحالاتو: تقكيمو الجسدما شاملب. كبعدّة معاف: جيازا انضباطيّ 
إذ يتطمّب السّجف أكثر مف المدرسة ، كفاءاتو، مكقفو الأخلبقيّ ، سمككو اليكميّ ، استعداده لمعمؿ

 .3بكثير"
ا نطقيّ ا كمفسي مآلا طبيعيّ نّ ع مسار عالمو المف خلبؿ تتبّ  قدورليو إذ يبدك المآؿ الذم آؿ إ

كعقكبة السّجف تعد ، تائج ا لتمؾ النّ حتم سباب التي تؤدمدراسة الأمف خلبؿ فسي ك حميؿ النّ كفقا لمتّ 
سمعة يمتمكيا الجميع"  فوكوحرمانا مف الحريّة التّي تشكّؿ حسب عقكبة جامعة نظرا لأنّيا تشكّؿ 

لا عمى الشّكؿ ترتكز أكّ ، نشأة السّجف التّي لا نستطيع الانفصاؿ عنيا ىذه البداىة حكؿ تفسير
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ة كيؼ لا يككف السّجف العقكبة المثمى في مجتمع تشكّؿ فيو الحرية سمعة البسيط لمحرماف مف الحريّ 
 .1يممكيا الجميع بالشّكؿ ذاتو"

تصريح ركاية طمعتنا جؿ فقط بؿ أعتاد لـ تقتصر عمى الرّ جيف كعمى غير المشخصية السّ 
، ب تماماش مغيّ ىامشا فقط بؿ ىي ىام جينة لا تعدّ السّ  عمى سجينة امرأة كذلؾ كالمرأةبضياع 

 ا.مة اجتماعيّ جينة ضمف المناطؽ المحرّ السّ كفي الغالب تتكارل 
ة ليصير ىكامش ؽ بالمرأما تعمّ امش بدكرة يتفتت كمّ الي أفّ ، ياؽظر في ىذا السّ كنمفت النّ 

مات ة كالمحرّ يف الاجتماعيّ القكان عتبارا مف ككف كؿّ ا كاعديدة اعتبارا مف ككنيا جنسا ثانيّ 
 لأفّ ، ية الى المرأة فقطؿ كىمة مكجّ أكّ  تبدك، كغيرىا قاليد كالأعراؼكحتى العادات كالتّ  حظكراتكالم
، الذم تحظى بو المرأة عدؿ الاجتماعيّ ؿ في بنيتيا جزءا كبيرا مف اللبجؿ المرأة تشكّ ة الرّ ثتائيّ 

) ف تككنياماذج التي يريد المجتمع أمف تمؾ النّ كي تككف نسخة أصيمة غط عمييا يزداد الضّ حيث 
فالمرأة مف جية  :ة فيالمفارقةتعكس نظرة مثاليّ ل (حياناالخارقة أ، الكاممة، ةقيّ النّ ، ةلحاالمرأة الص

، شي البناء ة كؿّ جتمع مسؤكليّ ميا المكمف جية أخرل يحمّ ، ؿغير مؤىّ ، ىش، كائف ضعيؼ
 ـ.كالتقدّ خمؼ الحضارة كالتّ ، دميركالتّ 

ارد التي اغتصبت أماـ أخت السّ  ةمحماة مة في شخصيّ ثّ مجينة ككانت متة السّ إلى المرأنعكد 
قتمتيا بعد يكميف مف كلادتيا لتدخؿ السجف  الاغتصابحممت بطفمة مف ىذا ك  يامّ مرأل أخييا كأ

 كؿّ  ثتني عفحدّ حدث فييا"يء ش عف كؿّ  حمامةثتو حدّ ، ثرىافي سجف الحراش عمى إ لعاميف
جاؿ عف الرّ ، فرةلى الصّ اس ذكم البذلات الخضراء المائمة إالحر ، اسعةاحات الشّ السّ ، بكاب: الأيءش

عف ، المغاسؿ كالمراحيض القذرة، مءدالأكؿ الرّ ، عف السحاقيات، كيمةذكم المآزر البيضاء الطّ 
تني ثعف رمضاف كيؼ تقضيو... حدّ ، راد أف تصبح عشيقتوعف الحارس الذم أ، دخيفإدمانيا التّ 
 .2ؼ"تطرّ لّ  بؾ، ذكاء ؤاؿ بكؿّ فقد كانت تتفادل السّ ،  عف حاليالاّ إ يءش عف كؿّ 

جيف ىك ارد السّ لسّ جف فحتى لك كاف اة في صداـ مع فضاء السّ خصيّ ىك مقطع يجعؿ الشّ 
لكف عبارة ، فاصيؿ كما عايشتياثتو عف التّ حدّ ، اتياجينة كيرصد يكميّ ث عف أختو السّ بدكره يتحدّ 
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، ئو ىذا الفضاء زيادة عمى مافيوف يخبّ إلا عف حاليا تشي فعلب بما يمكف أ شيء كؿّ  ثتني عفحدّ 
ات جف بنفسيّ جزءا ىينا مقارنة بالذم يفعمو السّ  و يبدكنّ ىك رغـ سكئو فإ حمامةفالذم ذكرتو 

ات أريخ للؤحداث كرصد يكميّ ز عمى التّ لا تركّ  سمير قسيميجف عند كتابة السّ  كلعؿّ ، المساجيف
كاية لا الرّ   أفّ ات المساجيف ككطأة المكاف عمييا" إلاّ ما تحفؿ برصد نفسيّ  ات ىناؾ بقدرصيّ خالشّ 
جف يصبح القير في السّ ، ةفسيّ جربة بقدر ما تنشغؿ بمرتباتيا النّ ز عمى تفاصيؿ ىذه التّ تركّ 

 .1ر مساره"يو كيفسّ يحممو كيغذّ ، صنا في النّ كعذاباتو متضمّ 
جف بساكنيو ا يفعمو السّ كاؿ قادرة عمى كصؼ ملا تبدك الدّ  ذ حاليا إإلاّ  ءشي ذكرت كؿّ 

ة ة ضحيّ يا شخصيّ ة كأنّ خاصّ  حمامةتعبيرا عما تعانيو  لأكثرغة الأكثر صدقا كابدك المّ مت يكالصّ 
، كا بتجربتورة عمى كثيريف مرّ جف آثاره المدمّ " فيترؾ السّ ة مغتصبة قبؿ أف تككف قاتمةفيي امرأ
 2كح"قيقة التي تخترؽ الجمد كتقتحـ الرّ ككؾ كفكبيا المراقبة الدّ كاليكاجس كالشّ ، كدالسّ  ياليمال ككابيس

 ًٛٛعاتغ: انفعاء انًطكع ٔؼؤال انت  انًطهة انط  

كقد يبدك مستغربا أف ندرج ىذا عف اليكامش التي يخمقيا الفضاء ث في ىذا المبحث سنتحدّ 
في ا دكر -كفضاء بعينو -لا يككف لمفضاء و قدلأنّ ، شةات الميمّ فسيّ ات كالنّ المبحث في سؤاؿ الذّ 

ة التي نحاكر شكاؿ مف زاكية الثنائيّ نا سنقارب ىذا الإلكنّ ، ؿشة بذاؾ الحجـ المتخيّ ميمّ  ذكاتخمؽ 
فحينما يككف لدينا فضاءات ، صكص مف خلبليا في كؿ مباحثنا كىي ثنائية المركز كاليامشالنّ 

 .ةفيو الكثير مف المعقكليّ حديثا  ةف ذكات ىامشيّ فحينيا سيككف الحديث عىامشية كأخرل ة مركزيّ 
كاف مف خارج العاصمة مف لسّ  امستقطبفضاء  –ركزكفضاء م-ؿ فضاء العاصمة فقمد شكّ 

تثير  كاف الذمالسّ  ىؤلاء، رياؼ كالمناطؽ البعيدةك ىامشية خصكصا سكاف الأة أت فرعيّ ات فضاء
، ةانيّ فس مف جية ثة بالنّ ة كانعداـ الثقّ كنيّ كالدّ  ،ؽ مف جيةفييـ العاصمة أحاسيس متفاكتة بيف التشكّ 

 "الغرباء" أك ىـ ة الكافدةخصيّ ك ما نسمييا الشّ خيمة أة الدّ خصيّ ج في الشّ ىذا التشنّ  بايف يخمؽىذا التّ 
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فإف ، عبر السنيف أك القركف ة كىيئتيات بنيتيا المكانيّ كميما تغيرّ ، "فميما حدث لممدف في تاريخا
 .1ككف فييا عف قرب شديد"يا فضاءات يمكث فييا الغرباء كيتحرّ إنّ ، ليا سمة دائمة

ية ة كالاجتماعّ قافيّ الذم تخمقو الفضاءات في أبعادىا الثّ اليامش  نسافكايات قاربت الإالرّ 
ة مع مختمؼ الأمكنة قتو الفكقيّ عف طريؽ استثمارىا في الفضاء المركز كعلبة الجغرافيّ تيا كرمزيّ 
 ش.يلات المجتمع كأزمات الكاقع المعتحكّ  خاصة في ظؿّ ، خرلالأ

تمؾ الخطابات التي  يي تعيدنا إلىف، ذه الفكرة ليست بالفكرة الجديدة ى نقكؿ كذلؾ أفّ 
عكب كليا سياقاتيا ات مشيكرة عند كؿ الشّ كىي أدبيّ ، دت الاختلبفات بيف المدينة كالريؼجسّ 
حينما تنظر ة الفضاء ز بشكؿ لافت عمى عنصريّ كايات تركّ لكف الرّ ، ةمثيميّ تّ ة كضركراتيا القافيّ الثّ 

مكاف لا أحد مة في مطة ممثّ كانت ىذه السّ  حتى كلك -ةفسيّ لمفضاء كسمطة ليا انتياكاتيا النّ 
مساحات كجكدية تبقى خارج اختياراتنا كتمؾ الأشياء الكثيرة التي لا يمكننا مكنة كفالأ، -يختاره

صحاب المدينة كاف ليـ اختاركا أف يككنكا ريفييف كلا أيؼ ب الرّ طلبؽ لا أصحااختيارىا عمى الإ
 .ذلؾ

ة كالصراع ة المكانيّ ث عف معنى الانتماء كمعنى الجذكر كالأفضميّ في ىذا المبحث نتحدّ 
، و فضاء مركزنّ إ، ديف كالباحثيف عف مأكلكالمشرّ ، مةكذلؾ لأكلئؾ المنبكذيف في العاص فسيّ النّ 

 .ء المتكحشو غالبا ما يكصؼ بالفضالكنّ ، مغر
يكف  ايممف "الجمفةب بن يعقوب سائؽ الطاكسي القادـ مف تمؾ القرية البعيدةبوعلام يقكؿ 

ما دمت ، زىا كلا ضير أف أبقي عمى الفراغ بداخميلف ترضى المدينة أف ألجيا برائحة لا تميّ 
 .2أدمنت تييي"

سي كرة ينطؽ بيا سائؽ الطايا عبانّ إ، دينة لا تقبؿ رائحة غير رائحتيانيا رائحة المدينة كالمإ
لييا دكف ليعكد إ، سنة المنسي مف كؿ الجكانب منذ ثلبثيف الفضاء بن يعقوبادـ مف منطقة القّ 

تغير في بف يعقكب مازالت منازؿ الطكب مف طكب  شيء"ثلبثكف عاما كلا  رائحة كما يقكؿ عنيا
، ت عمى حالياراب ظمّ ر التّ ا غيشيءرض التي لـ تنبت حتى الأ، كداء سكداءالت الكجكه السّ كماز 
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لا رغبة فييا لمحياة ، بيا منسية تتمذذ في نكراف ذاتيا بقيت كعيدم، سمنت ستراىافت كلا الإلا الزّ 
 .1فتبعثيا مف رمادىا"

عمى ك و لكنّ -، ؿف الكجكد الأكّ بمكاف كلادتو مكا نسافو مقطع يجسد في الأساس علبقة الإنّ إ
 فض المطمؽ ليذا المكاف دكف مزايداتع شكلب مف أشكاؿ الرّ يشكؿ ىذا المقط -تفؽ عميوغير ما أ

ة الانتماء ؿ ىكيّ و يمثّ لأنّ ، ؽكالتعمّ ، بالحنيفك ، الحبّ عند أكثر البشر ب امرتبطرغـ ككنو ، دعاءاكلا 
 .ؽ بشكؿ قكمّ كتكثّ ذكر خصكصا إذا كاف ىناؾ اغتراب فإف ىذه المشاعر تزداد كالج، كالأصؿ

فبالرغـ مف مغادرتو ، ة المكاف الأكؿ بجعمو مكانا يشبو المنفىزيّ يسقط رم اكسيبوعلام الطّ 
عميو  كىذا ما تدؿّ تماما و قد شفي منو نّ و لا يبدك أ أنّ إلاّ ، بف يعقكب كىركبو منيا سنيف طكيمة

تفاصيؿ ىذا المكاف  فض لكؿّ كالرّ ، انتماء لبلكا، فسيّ عة بمعاني القير النّ يا مشبّ كاؿ التي تبدك أنّ الدّ 
 إلخ، كداءالكجكه السّ ، لكف البشرة، راببيعة التّ تمؾ الأشياء التي يمكف كصفيا بأشياء الطّ حتى 

ة فاصيؿ شكلب مف أشكاؿ اليكيّ ؿ تمؾ التّ فعند الكثيريف مف الذيف ىاجركا مكاف كلادتيـ تشكّ 
ؿ ىا تشكّ فاصيؿ في جكىر تمؾ التّ  كؿّ  لأفّ ، كالافتخار الاعتزازمشاعر كاـ لاتية كمدعاة عمى الدّ الذّ 

كتعبيرا كاضحا عف معاني ، كالمكاف منذ الأزؿ نسافة العلبقة بيف الإكعمى نحك طبيعي حميميّ 
 .ة كتحضرالأصالة حتى كلك كاف مكانيـ الحالي مكاف رفاىيّ 

عقدة -تفاصيميا بكؿّ -بف يعقكب  ليا عمى العكس مف ذلؾ تشكؿ بوعلامة لكف شخصيّ 
د أف ليو بمجرّ عادت إ، في العاصمة كيمةأخفتيا سنينو الطّ  ديد بعدما طمستيا أكمف جة عادت نفسيّ 

مرفكقاف بممسة يأس كبيرة  الازدراءفض كسكل التي لـ تحمؿ سكل الرّ صرحت بيا ممفكظاتو كلجيا 
 (بن يعقوب)لى أنثى باىتة اسميا ؿ المكاف عمى لسانو إليتحكّ ، ماف أف يغيرهلفضاء ميت يأبى الزّ 

 .المكت بدلا لمحياةكبعث ات تحتفي بنكراف الذّ 
ف كاف ىذا الفضاء ء لمخلبص كالفرار مف المكت حتى كا  تيا فضالتصير العاصمة بكؿ رمزيّ 

لى بف يعقكب كما خرج منيا دكف كرغـ ككنو عاد إ، يميشكراف كالتّ ا غير النّ ئشيـ لو بدكره لـ يقدّ 
أنا أدخؿ ك  ي فقدتيامتعجبا" يا الله أمازلت أحمؿ رائحة؟ حسبت أننجذكر كلا رائحة كما يقكؿ 
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ي سرعاف ما أدركت خبمي ثـ ما لبثت أف كلكنّ ، نبت لي جذرا فيياأف أ العاصمة كلا حمـ لي إلاّ 
 .1قبمت قدرم أف أعيش بلب جذكر كلا رائحة"

فالعاصمة ترفض مف لا رائحة لو تشبييا كما يقكؿ " فميما يكف لف ترضى المدينة أف ألجيا 
 .2زىا"برائحة لا تميّ 

ما يزاؿ تكاقا إلى الفضاء و غادر ىامشا كرجع ىامشا نّ مف أغـ رّ بالك  هر خسائ مف ـغرّ بالف
ذاتو  راع القاتؿ الذم تخمقو الفضاءات في الغالب يتجاكز المكاف في حدّ كىذا ىك الصّ ، المركز 

كقد يككف فقط صراعا ،  راع مف أجؿ الحياة الكريمةـ كصراع الحياة كالمكت كالصّ نحك صراع القيّ 
كقد يككف فعلب صراعا مف ، ابع الكجكدم القمؽجؿ لقمة العيش يكتسي في ظاىره ىذا الطّ مف أ

 3كىما معا يكمّلبف الاعتزاز بكحدة اليكيّة"، "لأفّ كحدة الذّات تكمف في كحدة المصير أجؿ المصير
تيا ريح بكراىيّ ة المكاف مف خلبؿ تعبيرىا الصّ خرل كانت تصرح برفضيا لعنصريّ ات أيّ شخص

ارد ث السّ يتحدّ ، ة عمى الخصكصيفيّ ميـ لمكافديف مف الأمكنة البعيدة كالرّ نظرا لعدـ تقبّ صمييف لمعا
ف لـ يجير بكرىو عف صديقو المقيـ في العاصمة فيقكؿ عنو "فيك كا   ة عاقرفي عشق امرأ

و كمع ىذا ما كاف يمكنو احتقارىـ ببساطة لأنّ ، البغض ه يبغضيـ كؿّ لمعاصمييف فقد كاف في سرّ 
ف كاف ثريا أف ينظر إ قركمّ  يرجكىا أمّ أقصى غاية  يعمـ أفّ اف ك و عاصمي اس عمى أنّ يو النّ لكا 

لاك ، أصيؿ د أف تطأ أقداميـ لما يتخمى العائدكف مف حيث أتكا عف ليجاتيـ كلكناتيـ بمجرّ  ا 
 .4العاصمة"
عاجزة عف دك جة كتبة مزدكّ تبدك نفسيّ ، لييا مؤقتاة الكافديف إلى العاصمة كالمنتميف إنفسيّ 

الجير ك  ىنا بيف السرّ  حسانكصديؽ ، ةعبير يعني الخركج مف الجنّ التّ  فّ لأ، اصريح عما تراه حقّ التّ 
ة فسيّ فصاح كالنّ كغير قادرة عمى الإ، ةكغير حقيقيّ ، سكية ة غيريا نفسيّ نّ إذ تظير أ، كؿ يكـرحج يتأ

القادـ أك الغريب ّّ  القركمك ، غطة تعيش تحت الضّ فصاح في الغالب ىي نفسيّ غير القادرة عمى الإ
، مرا مستحيلبة قد يبدك تحقيقيا أة أك أمنيّ العاصمة الجزائر يعيش تحت ضغط حمـ جميؿ ىذه المرّ 
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و عمى أنّ  أك ينادل عمى الأقؿّ  ضغط الإحساس بذاؾ اليكـ الذم سيأتي لينظر إلى ىذا القركمّ  لأفّ 
 في الأعماؽ. كبكتاأمرا م يتيـ كاحتقارىـلعنصر  صيؿ يجعؿ التعبير عف كره العاصمييفأ عاصميّ 
 لاحتقارما مييزمّ التّ  لعنصرمّ ا رخككارىة للآ، كقمقة، حالة غير مرتاحةة في ىذه الفسيّ النّ 
 فاخرعالي كالتّ التّ  :ىك نفسو الآخر الذم يجتمع فيو المتناقضافخرل كمف جية أو لكنّ ، النبذمّ 
صاحب ك ، رّ كالح، و كلد البلبدنّ أصيؿ معناه أ يّ و عاصمإنّ ، غبة الحمـإضافة إلى الرّ  ركالتحضّ 
لى غيرىا مف صفات إ، بؽكالمّ ، كالأنيؽ، ركالخيّ ، ـكالمتعمّ ، كالمتمركز، كاؽكالمذ، رالمتحضّ ك ، الحؽّ 
" المدف كعميو فإفّ ، فات مجتمعة لكنيا معككسةتمؾ الصّ  ؿ كؿّ الكافد يمثّ  غريببينما ال، فاضؿالتّ 

ات الممعنة في كاليكيّ ، كالمعاني، ة التي تمتقي فييا القكل العكلميةالمعاصرة ىي مساحات المعرك
 .1كتبحث عف تسكية مقبكلة يمكف احتماليا"، كتتصارع، كتتصادـ، ةالمحميّ 

غـ مف ككنيا بالرّ -رة ييف مضطّ عبير عف كره العاصمنسحب رغبة التّ ساس تكعمى ىذا الأ
غبة في أف بؿ الرّ ، دكر الآخر غبة في تقمصلحاحا كىي الرّ أماـ رغبة أخرل أشد إ -ةرغبة ممحّ 

 .الآخر عينو ىك ككفي
ا يحدث تقريبا غبة حينما يضرب لنا مثالا كاقعيّ لى انكفاء ىذه الرّ إ كالمقطع يشير بشكؿ جميّ 

د دخكليـ العاصمة كلكناتيـ بمجرّ الذيف تنحصر ليجاتيـ ، لى الجزائر العاصمةالقادميف إع جميع م
 راكثر المكنات تحضّ ا تمثؿ ىذه المكنة أيا ثانيّ كلأنّ ، لاة لكنة معركفة لمجميع أكّ المكنة العاصميّ ف لأّ 

 عمى الإطلبؽ.
ة ا المحميّ اتيكلخصكصيّ د ليذه الميجات المتعمّ  الانحصارا ليذا يبدك قكيّ  خرآسببا  لكفّ 

كىذا ، مقائي في المركزصؿ كمحاكلة الذكباف التّ كىك إخفاء الأ، حيافالجميمة في كثير مف الأ
الحديث ك  قامة في العاصمةة الإمو مدّ ا تمثّ استعارة لكنة المركز يمنح انتماء لحظيّ كباف عف طريؽ الذّ 
ف ىذا الأمر سيمنح كذلؾ ذاؾ القادـ ، دةكلك لفترة محدّ  ةيجة العاصميّ مبال ، الانتشاءلحظة كا 

ف لـ تمنححتى ، فعلب و عاصميّ نّ ت بأالمؤقّ  الانتشاء تؽ  قؿّ يا عمى الأفإنّ  نتماءبالاعكر ىذا الشّ  وكا 
 كجكده غير العاصمي.
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 باىي بانتمائيـفي ىذر الكقت كالتّ ، يشتغؿ العاصميكفتعمـ فيما ديؽ مضيفا "أيقكؿ ىذا الصّ 
حتى ىـ لا يعرفكف ما تعني ىذه ، كالدبارش، الشبارؾ، الكعب، يسمكننا الككافا، لعاصمةإلى ا

 .1ات"سميّ التّ 
كما -ىك خطاب ك مييز خطاب التّ غكم لالمقطع القامكس المّ ىذا  خرل يقترح لنامف جية أ

تمؾ الألفاظ كغيرىا تعبّر ، حيافر في كثير مف الأكغير مبرّ ، ياميّ كاتّ ، قصائيّ كا  ، عدائيّ  -نعمـ
ؿ ما يظير عؿ شكؿ ممفكظات تقترحيا المّغة" قد يمثّؿ الخطاب نكعا مف مييز كما يظير أكّ عف التّ 

فضلب ، فالنّخب الرّمزيّة التّي تتمتّع ب"حريّة التّعبير" في المجتمع، ة المؤثّرةأنكاع الممارسة التّمييزيّ 
، 2تعدّ مثلب لممجمكعات المتكرّطة في سكء تكظيؼ السّمطة أك الييمنة"، عف مؤسّساتيا كمنظّماتيا

ييف ملفاظ شييرة كنعكت تطمؽ عمى غير العاصككما نرل الألفاظ التي أكردىا المقطع ىي أ
 كالكؿّ ، ييرة جدا كمتداكلة عمى نطاؽ كاسعلفاظ شكىي أ، يؼ كالقركييف تحديداأىؿ الرّ كخصكصا 

ر العاصمييف كيتـ تكارثيا عبر غيىؿ العاصمة عمى أ نعكتفي كغيره لفظ الشبرؽ كالكا فّ يعرؼ أ
، جيؿ خرل مماثمة تنحك في المنحى نفسو كتكائـ طريقة تفكير كؿّ تداكؿ ألفاظ أ الأجياؿ كيت ّـ

ـ مف شيرتيا لفظا غلفاظ لا تمكت بالرّ يا أتحديدا التي ذكرىا المقطع تبدك أنّ  لفاظىذه الألكف ّ 
 مييزمّ لفاظ بعيدا عف معناىا التّ ة ليذه الأغمكض الأصكؿ الحقيقيّ  ؿّ قكغمكض معانييا أك عمى الأ

كمع ، لمةة في عصر العك لمبيئة الحضريّ  قافيّ ع الثّ ة الأصكات كالتنكّ ديّ تعدّ  في ظؿّ "ك  المعركؼ
اجمة عف عدـ ألفة رات النّ التكتّ  مف. فمف المحتمؿ أفّ احتماؿ زيادة ذلؾ لا نقصانو بمركر الزّ 

 .3"مييز العنصرمّ كالتّ  الانعزاؿرة/ المربكة/ المزعجة ستستمر في تأجيج رغبات المكاف المحيّ 
كم عمى ة كتحتة كتيكميّ لفاظ قاسيّ ات نلبحظ كـ تبدك ىذه الأفسيّ ف النّ ث عكنحف نتحدّ 

عكس مرارة ية كذلؾ ث بسخريّ ديؽ كىك يتحدّ ذلؾ الصّ  كلعؿّ ، كالاحتقارة خريّ مف السّ عبارات كبرل 
خطاب  كتردّ ، مييز بخطاب تمييز آخرة تكاجو خطاب التّ يظير ذلؾ في شكؿ عمميّ ، بذبالنّ  عكرالشّ 
 خطاب ساخر كذلؾ.ة بسخريّ الّ 
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 .888ص ، الخطاب كالسّمطة، تكيف فاف دايؾ-2
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لا يتقنكف  يـلعاصمة فحينما يصفيـ بأنّ عمى سكاف ايسخركف منو  لدييـ ما كذلؾ الكافدكفف
باىي ف يككف التّ فأ، مبطنّةة تككف سخريّ  عمؿ ليـ سكاه و لاباىي كاحتقار الكافديف ككأنّ التّ غير 

 فّ ذلؾ يخفي أ اء ىك الفعؿ الكحيد الذم يستطيع أف يفعمو العاصميكف فإفّ زدر فاخر كالاتّ كال
كسالى  كالعاصميكف ماىـ إلاّ ، الكافدكف لاّ إالعاصمة لا يقكـ بعمميا كتدبير أمكر معيشتيا 

تة لا حركة فييا كلا ذ تبدك العاصمة مدينة ميّ ىذا ما نممسو في الأعياد كالمناسبات إ، كمغركريف
الحاجة ىي ما  كىنا نقكؿ بأفّ ، لعاصمة ىـ مف خارجياالعماؿ كالمشتغميف في ا جؿّ  فّ لأ، حياة
ف اختمؼ  الكافدكف كالعاصميكف جميعا عيـمتج  داخؿ الفضاء المركز. في شكمو كغاياتو الاحتياجكا 

ياؽ بقدر ما يحمي الذات المتمركزة الخاصة بو كيحافظ عمييا خطاب المركز في ىذا السّ  فّ إ
، ليجعميا ذاتا دنياات الكافدة بقدر ما يقكـ بتدمير الذّ ، مغركرة، ةقكيّ ، كاثقة، ةتباىيّ م، ةمتعاليّ  اذات

 .متصالحة كغيرمنسحبة ، انيزاميةكميزكزة ، ةمتخميّ ، مةمتنصّ ، خائفة، غير كاثقة، ذليمة
لغائيّ  ة ىك خطاب إقصائيّ تمييز كالكراىيّ خطاب الّ  فّ كما أشرنا سابقا فإ و لا يكتفي لأنّ  كا 

يمكف  كىذا ما، يةلغائو حضكرا كثقافة كخصكصّ بؿ يسعى كذلؾ إلى إ، خر فحسببإقصاء الآ
ات ة مف تمؾ الذّ ة خفيّ تحت سطك ات الكافدة تمحك ذاتيا بذاتيا لذّ ف اخطاب المحك لأب توتسميّ 

ف كاف الأمر يتّـ  ركزةتممة الالعاصميّ  بطريقة غير كاعيّة كغير مخطّط ليا" كىذا لا يعني أفّ كا 
كلكنّيا قد تككف ناتجة مف التّمثيلبت الاجتماعيّة كالسّمبيّة ، ممارسات التّمييز تككف مقصكدة دائما

 1ي " عقكلنا" عف "ىـ" "المكجكدة ف
ؿ حالة تو عمى تحمّ ة ىامش فقد يككف مسؤكلا بسمبيّ د ضحيّ نحف لا نجعؿ ىذا الكافد مجرّ 

تيـ ف يحافظكا عمى ىكيّ كمف جية أخرل قد يككف لأصحاب العاصمة الحؽ في أ، نمر تمؾالتّ 
يممؾ مف  عمى مالبء يستيشعر بنكع مف الخكؼ خكؼ الا عاصميّ ال فّ ـ المحمية لأاتيكخصكصيّ 

" اا قحّ يّ ما عاصف يككف حقّ غؼ في أغبة الممحة بذاؾ الشّ مؾ الرّ الكافد الذم يككف مدفكعا كذلؾ بت
حياة المدينة متناقضة  كعميو فإفّ ، في آف معا الاختلبطكمحبة  الاختلبطفالمدينة تكقظ الخكؼ مف 

 .2كلا أمؿ في تناقضيا"، في جكىرىا
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بحذره ي جميا صراعا بيف المركز كاليامش فذاؾ مدفكع ف ؿراع تمثكىنا تتجسد حالة مف الصّ 
ف كذاؾ مدفكع برغبة أ، المقابمة الذّاتلى تضخيـ ذاتو كتصغير كخكفو مف فقد ما يممؾ فيمجأ إ

يضخـ ذاتو فيحافظ  العاصميّ  راع لا يخدـ الكافد إطلبقا لأفّ لكف الصّ ، ثبات نفسوإلى إ مجأيككف في
و في خر عينيا لكنّ ذات الآخر مستعيرا كمستحضرا ت ذاتو بأدكات الآالكافد يثب لكفّ ، ا كما ىيعميي
تو كلا ىك استطاع تو كليجتو كمحميّ فلب ىك حافظ عمى خصكصيّ ، خر معايع ذاتو كالآة يضيايّ النّ 
س مف في كسط مديني يتكجّ  عتراؼا يستحؽ الاحتراـ كالاف يككف فعلب عاصميّ ة أخرل أف جيم

فالغريب لا شعكريّ  ة كلـ يتعرضكا لمكراىيّ ، ريحلـ يصبح الغرباء مكضكعات لمعدكاف الصّ  ا" حتى كا 
 .1مصدر إزعاج" حضكر الغرباء داخؿ مساحة العقؿ يظؿّ  فإفّ ، المعمنة ديدةالشّ 

د كالاختلبؼ حاديا بامتياز كمنكرا لمتعدّ خطابا أة كالجيكيّ  ةاب العنصريّ خط يظيركمف ذلؾ 
كلا يعقؿ كذلؾ  ، كفالجزائر عاصميّ  سكاف ف يككف كؿّ عقؿ أإذ لا يعقؿ مف كجية نظر ال، قافيّ الثّ 

عؼ الذم كرة" كالضّ بنفس الصّ  ى يككنكاحتّ  العكاصـ سكاف العالـ أيضا مف قاطني أف يككف كؿّ 
 ة كقدرة تفكيرنا الاجتماعيّ فقار اليائؿ لقكّ كية منفردة لا اختيار فييا ىك الإيكمف في صكرة ى

ف تككف كيفترض في العاصمة أ 2ا"مقدكر ينتزع منا ثمنا باىظمصير الكىـ ال . إفّ يّ كالسياس
 لى الفكر العاصميّ قاليد التي لا تنتمي إلعادات كالتّ ا كنات ككؿّ يجات كالمّ ات كالمّ حاضنة الخصكصيّ 

 .كليس العكس
يقكؿ  نفسو الكاقع رض الكاقع لأفّ ة فكرة عامة لا يمكف أف تصمد عمى أدك ىذه الحجّ كقد تب
راع بيف المركز الصّ  فّ بؿ إ، ـ العالـر فقط بؿ في كؿ عكاصئس في العاصمة الجزاكلي، عكس ذلؾ

، ـة كالتقدّ لرفاىيّ امة مف ات متقدّ ة في في تمؾ العكاصـ التي تعرؼ مستكيّ كثر حدّ كاليامش يصير أ
يككف نتيجة ربطو  يّ ك غير العاصمالحكـ عمى ذاؾ الغريب أ ة تكمف كذلؾ في أفّ الإشكاليّ  لأفّ 
لغاء ىكيّ بيكيّ  حصره في  ت ّـة فقط أم يتو القركيّ ىكيّ  فذاؾ القركمّ ، خرل الكثيرةاتو الأة كاحدة كا 
خرل التي يشترؾ معيا اتو الأتجاىؿ ىكيّ  رة عنو في حيف يت ّـة كجعميا الكحيدة المعبّ يفيّ تو الرّ ىكيّ 

رة ار متحرّ فككمسمـ كىك مف جية أخرل قد يككف معتنقا لأ فيك جزائرمّ ، لعاصميّ ذاؾ امع حتى 
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 خرلات الأدة تقتؿ اليكيّ ة الكاحاليكيّ  لكفّ ، كحضارة مف ذاؾ العاصميّ  كعمما كثر ثقافةكقد يككف أ
كلكف ، مف الآخريف لا تتضمف فقط المزاعـ المغمكطة القكاعد التي يقكـ عمييا الحطّ  فّ كتئدىا" إ

 .1مف قدره" اطك خص لكي يحة مفردة يجب أف يربطيا الآخركف بالشّ ىكيّ  أيضا الكىـ بأفّ 
 ة يسير كفؽ آليتيف اثنتيف:خطاب العنصريّ  فّ كحسب ىذا القكؿ فإ

 ةات العنصريّ حياف تككف مف صنع الذّ حكؿ الآخر التي في غالب الأمة كرة المتخيّ لا: الصّ كّ أ
 . نفسيالاّ عة عمى ذاتيا كالتي لا ترل إمتقكقّ ال

قصاء جميع مككّ ة كحيدة ا: ربطو بيكيّ ثانيّ   .خرلة الأنات اليكيّ كا 
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 تمهيد
الأرجح  عمى فإنّيا، ياكؿ ما قيؿ فيفرغـ ، ةة ممحّ ة ما تفتأ تبرز بقكّ شكاليّ اريخ إكاية كالتّ الرّ 

شكاليّ ، ةمرّ  د كؿّ ة قابمة لمتجدّ شكاليّ إ بداع مرتبط لأف الإ، اكية نظرة قابمة لأف تخمؽ في كؿ مرة ز كا 
تجددة تجعؿ الخطاب الأدبي يغير مف ماىيتو عبر ابتكار مأساسا بالتحكؿ كىك فعالية متكاصمة ك 

، مناطؽ الظؿ كمساحات لـ يممسيا قبلب يضيءحكارا ، رؤل تحاكر الأنساؽ كالخطابات الأخرل
نظرا لاعتماده عمى حقائؽ  كذلؾ يفعؿ الأدب مع التاريخ فرغـ ككنو نسقا يمكف كصفو بالثبات

فمادة التاريخ مادة مسجمة تعتمد في ، حقيقية أك تبدك حقيقية كما يصيغيا المؤرخ في حد ذاتو
 .لى مشركعيتو التي لا تقبؿ التشكيؾ في غالب الأحيافعمى الكثيقة كىك ما يشير دائما إ جكىرىا

رد خصكصا ما يقدمو السّ ، تييدب مع التاريخ لا يريد أف ينر الذم يقيمو الأالحكا فإفّ  لذلؾ
رؤية المعاصر مف مقاربات تتجو نحك الحفر في التاريخ كتفكيؾ خطابو مف الداخؿ كفؽ  الركائي

ف كلذلؾ فإ، مف امتلبؾ حصرم لمحقيقة ذا الأخيرىو بما يشيع الاقتناعفنية تقكـ أساسا عمى عدـ 
ككؿ ما يتعمؽ  كأبعادىا التاّريخيّةقائع تقتضي تحييد الك حاليا المعالجة الركائية لممادة التاريخية 

كفي الكقت ، يمنة التي مف المفركض أف يمتمكيا التاريخطى التاريخي بعيدا عف السمطة الميبالمع
كلا ، ذاتو استثمارىا بما يتكاءـ كالرّؤية الفنيّة لمنّص" فالتخيّؿ التاّريخي لا يحيؿ عمى حقائؽ الماضي

كىك مف نتاج العلبقة المتفاعمة ، يستكحييا بكصفيا ركائز مفسّرة لأحداثوإنّما ، كلا يركّج ليا، يقرّرىا
 1لكنّو تركيب ثالث مختمؼ بينيما"، كالتاّريخ المدعّـ بالكقائع، بيف السّرد المعزّز بالخياؿ

في  لافتا في التاريخ باعتباره نسقا عاما يتدخؿ بشكؿ مباشر استثماراتستثمر الركاية الجديدة ك 
شكالية الذم يقكـ كىك بذلؾ يمثؿ أحد الأنساؽ الإ، مـاليكية كالثقافة لدل جميع الأ تشكيؿ عناصر

كركاية ، شكيؾرد بدحض خطابيا القائـ عمى مبدأ امتلبؾ الحقيقة عف طريؽ فعؿ المساءلة كالتّ السّ 
ليشكؿ  يمتدّ  ىذا النسؽ الذم، الاستعمارعبر نقد نسؽ  المعطى التاريخيركاية تسائؿ  هلابيل
ة مع ة كالحضاريّ ة كالثقافيّ ى في مجمميا العلبقة التاريخيّ كعة مف الخطابات المتداخمة التي تتبنّ مجم

                                                           
، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، كالتّجربة الاستعماريّة ،السّرد كالإمبراطكريّة، التّخيّؿ التّاريخي، عبد الله إبراىيـ-1

 .2ص ، ـ8088، 8ط، بيركت
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جاعمة ىذه ، رعيةة كالشّ ثبات ىكيتيا مف مقكلات ثقافية مف قبيؿ الييمنة كالقكّ إكتنطمؽ في ، الآخر
 كمحك الآخر. ديةصادـ كالضّ ة تبنى عمى فكرة التّ العلبق

فكار النظرية ما بعد الاستعمارية في و سنعتمد عمى فمسفة التاريخ كأنّ فإكاعتبارا مما سبؽ 
زاء بعد الككلكنيالية تتناكؿ ردكد الأفعاؿ إما  فّ ليذه المعطيات ؼ" مف نافؿ القكؿ أتحميمنا 

محددات زمنية: كيتمثؿ ىذا السياؽ في ركرة مف خلبؿ د بالضّ اؽ لا يتحدّ كذلؾ في سيّ ، ةالككلكنياليّ 
عبيرا ة. كالتي تصبح جميعا تفلبـ ما بعد الككلكنياليّ عرية كالأكالكتابات الشّ ، كاياتالرّ ك ات المسرحيّ 

 1"الاستعمارا عف مقاكمة ا/ ثقافيّ نصيّ 
تغكص في ىذه العلبقة بيف الأنا كالآخر في تجمياتيا المختمفة كتعكد  هلابيلركاية  فّ إؾ فللذ

سمية لمبمديف كفؽ كاية الرّ كة الرّ مفكّ ، ؿ الجزائرخ لكقائع احتلببنا إلى الأحداث الأكلى التي تؤرّ 
 مف داخؿ ىذا الخطاب في حدّ  الاستعمارلفة تنطمؽ مف تقكيض خطاب ى رؤية مخاتمثيؿ يتبنّ 

عمى نحك يعمؿ  الاستعمارإذ " إف ، نفسو ؿ ىذا الخطاب في النياية خطابا ضدّ ليتحكّ ، ذاتو
. تعمؿ بالاستقلبؿ الاحتفاؿياسية: كيتجاكز مجرد كائر السّ دّ كثر مف الفيك يخترؽ ما ىك أ، مخاتؿ
بؿ كتشكيؿ الثقافة ، كالحساسية الفنية، يفكالدّ ، عميـكالتّ ، غةمف المّ  عمى تشكيؿ كؿّ  الاستعمارآثار 
 2عبية عمى نحك متناـ"الشّ 

ككيؼ ؟هلابيلاريخ في ركاية التّ تفكيؾ  قد كفؽ ىذا المنظكر؟ ككيؼ يت ّـفكيؼ يمارس فعؿ النّ 
 كما ىي مراميو؟ككيؼ يشتغؿ المضمر التاّريخي  ا؟سرديّ  ات في علبقتيا بالآخرتمثيؿ الذّ كاف 

في ذات ، قدية لمنصما تقتضيو قراءتنا النّ  جابة عنو كفؽالإسنحاكؿ كاؿ الذم شىذا الإ
كائية التي بؿ بكؿ المقاطع الرّ فحسب  هلابيلذا الفصؿ لف يككف مقتصرا عمى ركاية ى ياؽ فإفّ السّ 

ف كاف تحميمنا سيركّ ، صكصاريخ في جميع النّ تحميمنا لمتّ  تخدـ باعتبارىا تخييلب  هلابيلز عمى كا 
 خلبفا لمركايات الأخرل. الماشاء"تاريخيا مع نسختيا الأخيرة" 

كاية رغـ أنو مكضكع ريخ بالرّ ة علبقة التاّ ج قميلب لمحديث عف قضيّ قبؿ أف نبدأ التحميؿ سنعرّ 
قة تبقى دكما بحاث حكؿ طبيعة ىذه العلبراسات كالأو رغـ كثرة الدّ ك أنّ يبد لكف، قيؿ فيو الكثير

                                                           
ميرجاف القاىرة الدكلي ، كزارة الثقافة، الدراما ما بعد الككلكنيالية النظرية كالممارسة، جكاف تكمكينز، ىيميف جيمبرت -1

 .01ص ، تر: سامح فكرم، المسرح التجريبي

 .01ص ، المرجع نفسو -2
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الأسئمة التي  ةلجديّ ا كاية كالتاريخ كنظر عالؽ الدائـ بيف الرّ نظرا ليذا التّ ، تشكالياّ تثير الكثير مف الإ
كتعددىا في  ظركنظرا لاختلبؼ زكايا النّ ، كلب الخطابيف كعلبقتيما معا ر يمسّ ترافؽ كؿ تطكّ 

 .ابكائييف كالكتّ عند الرّ  ريخلتعامؿ مع التاّ ا
د عنيا مجمكعة مف ة تكلّ ة كثقافيّ لذلؾ كنحف نتحدث عف حالة ما بعد الحداثة كحالة فكريّ 

يذه الأفكار كالمعطيات كتبرز لظرة السابقة رت بدكرىا النّ غيرات حكؿ طبيعة الأفكار التي غيّ التّ 
اريخ شكيؾ في خطاب التّ التّ  حيث ت ّـ، بعد الحداثة مافي خطاب  علبقة الركاية بالتاريخفي أكثر 

أك حتى ، "يؤلؼ كتاب التاريخ كالخرافة ليندا هتشيونكما تقكؿ  أك كمياّ  باعتباره نسقا شمكلياّ 
كمكحدة مع الضبط كالسيطرة ، كمستمرة لا انقطاع فييا، النظرية مكادىـ بشكؿ تبدك متسقة منطقيا

 1الأمر تكييفيا" حتى لك اقتضى، الدائمتيف عمييا
شر دخؿ المباكييؼ ىذه كالتّ ة الخضكع لعممية التّ كقابميّ ، ةكالخطيّ ، الاتساؽأف ىذا يتجمّى لنا 
ف ادّ -اريخ خطابا غير برمء تجعؿ مف التّ ، أك كاتب القصة، خمف طرؼ المؤرّ  عى امتلبؾ كا 

اريخية تعتبر تسجيلب إذ " لـ تعد الكتابة الت ؿ مف مصداقيتيا أمرا يدعك لمريبةكتجع -الحقيقة
 2لمماضي مكضكعيا كبريئا مف الذاتية فيي أكثر منيا محاكلة لفيمو كالسيطرة عميو"

اريخي سيككف استثمارا كفؽ رد ما بعد الحداثي حينما يستثمر في المعطى التّ السّ  لي فإفّ كبالتاّ 
ة أك تأكيؿ أك حتى قراء داخؿ مستبعدة كؿّ اريخي مف الّ تخترؽ الخطاب التّ  ة حفريةّ رؤية تفكيكيّ 

 عبد القادركيقكؿ الدكتكر كالباحث ، معالجة تكتفي بما يشيعو النسؽ التاريخي مف سمطة لمحقيقة
نما كسيمة لتقديـ كجية نظر عف  رابحي ما مفاده "كىك في ىذه الحالة ليس غاية في حد ذاتو كا 

بة لـ تعترؼ بيا يّ أك استحضار ركاية مغ، أك تصحيح رؤية خاطئة، أحداث ما جرت في فترة ما
ع مف الركاية يمجأ الى التخييؿ ىذا النكّ  سمية المفركضة أك المييمنة كلعمو لذلؾ نجد أفّ كاية الرّ الرّ 

كؿ الممكنات الركائية فنيا مف أجؿ تقديـ بديؿ ركائي لتاريخ خاطئ أك منتيؾ  استعماؿكالتحايؿ ك 
 3ب"أك مغيّ 

                                                           
 .826ص ، سياسة ما بعد الحداثية، ليندا ىتشيكف -1
 .838ص ، المرجع نفسو -2
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د تكظيفا مف أجؿ رد الجديد لـ يعاريخ في السّ تكظيؼ التّ  كمف ىذا الحديث يمكف القكؿ بأفّ 
، ثانيا اريخيةأكلا كمف أجؿ تشريح الكقائع التّ  الاستنطاؽبؿ صار تكظيفا مف أجؿ ، كظيؼالتّ 
ظر إلى معنى " يمكف النّ بييمنة الماضي عمى الحاضر عتقادالاحيانا يككف تكظيفا لأجؿ إزالة كأ

 .1ككقتي "، علبئقي، سياقي، اليكـ عمى أنو غير مستقر، التاريخي
باعتبارىا نسخة أخيرة منيا  الماشاءكمعيا ركاية  هلابيلركاية  كىذا ما يظير جميا في مقاربة

نكية جاءت مطة المعمت كاقعة احتلبؿ الجزائر نسقا يتمتع بنكع مف السّ فمقد شكّ ، كما سماىا صاحبيا
تنقؿ الكتابة السّرديّة ، تّخيّؿ التاّريخي" ككؿّ تمؾ المسارات التّي يقترحيا الص لكسر ىيمنتورؤية النّ 

الماضي  ىإلى تخكـ رحبة لمكتابة المفتكحة عم، مف مكقع جرل تقييد حدكده النّكعيّة
ىي كاقعة  الجزائركسر خطاب السياسي ككاقعة احتلبؿ كسر الييمنة ىذه تعني أنيا ت2كالحاضر"

يالية في ىذا ككلكنالظرية ما بعد ن كبالتالي اعتمادنا عمى، ة تجمع بيف خطابيف لدكلتيفسياسيّ 
بعد  ا" أما برنامج عمؿ ماسية فنيّ ؾ بيا الخطابات السياّ فيـ الكيفية التي تفكّ  دنا عمىالسياؽ يساع
ذ يقكـ عمى تفكيؾ الحدكد اسي إذم طابع سيّ  -عمى نحك أكثر تخصيصا -فيك الككلكنياليةّ 

قابلبت التّ  قات قكة غير متكافئة تقكـ عمى تمؾكالتي تخمؽ علب، دات التي تقكـ عمى الييمنةكالمحدّ 
ك" سكد"ك"الأبيض كالأ لعالـ الأكؿ كالعالـ الثالث"ك"ا، الثنائية مف قبيؿ" نحف كىـ"

 colonised"3كالمستعمر coloniserالمستعمر

  ٔ  اضٚد تؼٛسا ػٍ ػٌٕٛ انًؤضخطز انًعاز ترٛٛم انت  انؽ  ل: انًثحث الأ

تاريخ الخاص في تناغـ اريخ العاـ مع الّ التّ  ايمتزج فييركاية  هلابيل ركاية لنا تتجمّىبداية 
لى لحظة الخمؽ الأكلى عبر إي مف خلبؿ العكدة الككني كالمحمّ  يرسـ علبقة بيف ىك نصّ ، تاـ

الأكؿ عمى  نسافكفؽ ركاية مخالفة تحكي تاريخ الإ ة الخمؽ كتمثيميااستثمار كبير في قصّ 
 سيباستيان ديترجمو المترجـ الفرنسي تندوف مخبكءا في كلاية ىا مخطكط بابمي كاف يقرّ ، الأرض
 .1380ؿ الجزائر كمترجـ رسمي عاـ الذم رافؽ حممة احتلب لا كروا
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بإضافة أخ ثالث يدعى ،  قابيل وهابيلة الخمؽ بعيدا عف متلبزمة ركاية تحكي قصّ  هلابيل
، يء يملؤ الفراغ الذم كاف بينيماش"شعرا ب صسمية كفؽ ما يقكلو النّ ركاية الرّ أغفمتو الّ  هلابيل
. ليذا .ؿ الحقكؿغبة تحرؽ أكّ ..... كعمى شفتييما كانت الرّ .فاحتاف كتدحرجتاسقطت التّ ، التصقا

بكه آدـ أجعمو ، ؾ حيث لـ تكف الكممات بعد..ىنا.سيافكلأجؿ ما اقترفاه قتلبه بالنّ ، كبيذا كئد، كلد
ماء كالأرض حيف كلد بيف السّ ، سبغير النّ  شيءف في حقيو حكاء. لـ يكف كإخكتو اللبّ مّ أفي رحـ 

و ثمرة شيكة خمقيا و لأنّ كنكرتو أمّ ، فيماء. كرىو أبكه لأنو يذكره بيكـ النّ نزؿ أبكاه إعمالا لأمر السّ 
 1العصياف"

ك ما ىك؟ تمفظ بو مف ىك ىلببيؿ؟ أساؤؿ فكر الّ مجيكؿ يدعك لمتّ  يحيؿ العنكاف عمى اسـ
، عف طريؽ حث القارئ أك المؤكؿ عمى طرح الأسئمة منذ البداية ستفزازيإعؿ كىنا العتبة تقكـ بف

 الابفىك  هلابيلػف، بريخ المغيّ التاّ ، كؿاريخ المجيالتّ ، مشريخ الميّ عنكاف يستحضر التاّ  هلابيل
 “ألواح خمقون”حسب المخطكط المترجـ تحت عنكاف  هابيلو  قابيلاء قبؿ تكأميما حك ك  ؿ لآدـكّ الأ

ة بشكؿ لافت لجميع ركائي مستفزّ ة الخمؽ البديمة التي أظيرتيا دكاؿ المقطع الّ قصّ  تظير
ة الخمؽ كحكاية آدـ كحكاء نسقا عاما كمشتركا قصّ  إذ تعدّ ، ة عبر العصكرالخطابات المرجعياتيّ 

لذلؾ ، فاصيؿتّ ما يعترييا مف اختلبؼ في ال عكب تشكؿ جزءا مف تراثيا الثقافي رغـلدل جميع الشّ 
، كنسبو نسافف البداية عبر التشكيؾ في أصؿ الإر مختمؼ ععطاء تصكّ إص ينطمؽ في النّ  فإفّ 

د شكيؾ في البداية قصة الخمؽ الأكلى ىك تقكيض لخطاب المركز بتعدّ د التّ كلا يخفى عمينا أف مجرّ 
يمكف أف  كىؿ كاف لآدـ كحكاء كلد ثالث منسي؟ تساؤلا مثؿ: ىؿ يكجد ىلببيؿ فعلب؟ إفّ ، منابعو

 .جابة أصلبقد لا تجد الإ التّي مف التساؤلاتستتبع بعدد كبير كغير محدكد ي
تقكيض  ياالي فإنّ كبالتّ ، الخمؽ البديمة تشيع الكثير مف القمؽ حكؿ الخمؽ كالنشأة قصةّ  إفّ 

و تشكيؾ في إنّ ، ىك خطاب مضاد، مثيلبتيا المتعددةتقكيض لمصطمح الحقيقة بت، لجميع الكثكقيات
بدك رؤية ناقدة لثقاقة اللبشرعية عبر تاريخ كت، ي تجسدىا الأدياف كالعقائد كالثقافاتتّ كؿ الحقائؽ ال

 .طكيؿالّ  نسافالإ

                                                           
 .803ص ، ىلببيؿ، سمير قسيمي -1
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م تغفميا عمدا شيف الذّ لقصة خمؽ مكازية ىك كتابة تاريخ طكيؿ مف الميمّ  كظيؼىذا التّ  إفّ 
ى أشكاؿ فؿ بشتّ الحا افنسكتاريخ الإ نسافة تديف الإإلا رمزيّ  هلابيلكما ، ةة عادقافة المركزيّ الثّ 

اكم الرّ  استخدمياؽ ىذه كانت كاجية أك حيمة سردية عمى قصة الخم الاشتغاؿ كما أفّ ، الإقصاء
، ؿكفؽ رؤية تبحث في نقاط الظّ ، يضالى كاقعة احتلبؿ الجزائر ليعيد كتابتيا ىي أإكي يدخؿ 

لحكادث كالأماكف يختفي خمؼ ا، اريخية بحثا عف تاريخ آخرالكقائع التّ  استنطاؽكتعيد 
 .خصياتكالشّ 

تقديـ الماضي برؤية  مف أجؿ إعادة، ىي بحث في باطف الحكادث كغكص بيف ثناياه
ىي  الوافد بن عبادكأحاديث  ألواح خمقونتضـ  المخطكط التيّ  حكاية حيث تصبح، الحاضر

م كر الذّ يا كانت تمثؿ المحى أنّ حتّ ، 1830عاـ  الخيط الذم تتحرؾ فيو حادثة احتلبؿ الجزائر
كذكر تفصيمي لبعض ، ي لمحممةب الجانب العسكرم كالحربيغيمع تكاية تترابط فيو أحداث الرّ 

ة المعركفة اريخيّ ر الأحداث التّ كيظير المخطكط ليؤطّ ، ةي تخدـ الرؤية الفنيّ ة التّ الأحداث العسكريّ 
ية ثانية لتككف حكاية كمنو تظير حكاية مكاز ، بتفاصيميا المعركفة سميريخ الرّ التي يحكييا التاّ 

 في الكقت ذاتو. داخؿ حكاية
مترجـ  (سيباستيان دي لا كروا)خصية التاريخية الفرنسية ص مف خلبؿ تكظيفو لمشّ النّ  يقدـ

عف ، ذاتو الخطاب في حدّ  مف داخؿ ىذا الاستعمارنقدا لخطاب ، الحممة الفرنسية لاحتلبؿ الجزائر
سمي لكلب البمديف كتمثيمو بعيدا عف الخطاب الرّ  ؿ الجزائراريخ تاريخ احتلبعادة كتابة التّ إطريؽ 

أف تجمييا عممية  ي بإمكانياإلى الحقائؽ الزائفة التّ  كظيؼمشيرة مف خلبؿ ىذا التّ  (فرنساالجزائر ك )
 .اريختدكيف التّ 

راع خارج نسؽ الصّ  ة بيف الأنا كالآخرتمثيؿ العلبقة الضديّ  إذ تعيد شيادة ىذه الشخصيةّ 
عف الآخر  ربا يعّ خمؽ نسقا مضادّ تعبر فعؿ الإنصاؼ  (دي لاكروا )فشخصية، دةالمتعدّ  بأشكالو

ة كىي كما يقكؿ الراكم لجنة فريقيّ جنة الإأماـ المّ  ستيان دي لا كرواسيباجاء في شيادة ، المستعمر
أكف  لـ الفرنسيةّ  لتقرير أىداؼ الحممة1833 عاـ لى الجزائرإ لويس فيميبكفدىا الممؾ الفرنسي أ
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كصدقت بحاؿ أنيا ، أفكر سيدم الجنراؿ بكني أنني سأقؼ أماـ لجنتكـ المكقرة لأديف أمة آمنت بيا
 1تسعى مف خلبؿ حركبيا أف تزرعيا في قمكب اليمج كالبربر"، لساف حاؿ حضارة

مف الداخؿ كتجعمو  لتيدـ خطابو الاستعماراكرة المضادة ىنا تنطمؽ مف عمؽ نسؽ الذّ  إذ أفّ 
 .نفسو خطابا ضدّ 

ة مف خلبؿ كالعدال/المساكاة  /الحرية :بؿ كتضرب قيـ المستعمر فرنسا ممثمة في ثلبثية
 عاء" أقكؿ أفّ دّ إـ الحضارة س قيّ ة تتمبّ ة دمكيّ شخصيّ  لى الجزائر فيإتصكير الفرنسي القادـ 

لا شعارا تافيا لطخناه بدماء أبرياء لـ يحممكا إلـ تكف ، لى ىناإي حممناىا مف فرنسا الحضارة التّ 
ف حممكه ففرنسا أعمـ مف غيرىا بشرؼ المحارب الذم يجب أف يصاف ، حتى السلبح في كجكىنا كا 
ريفة فرنسا م الجنراؿ بما أصبح جنكدنا يقترفكه مف تنكيؿ كمذابح باسـ الشّ بعد ىزيمتو فما بالكـ سيدّ 

 2ي تبرأ منيـ"التّ 
ؿ لبـ إلى صكرة تؤصّ مكذج الفرنسي مف دعكل الحضارة كالسّ عممية قمب النّ كىنا نككف أماـ 

، الخاصعادة كتاب تاريخيا عف طريؽ إعادة تقديـ صكرة فرنسا بعيكف المغمكبيف كا  ، لثفافة العنؼ
بلب استعمار؟ كيؼ يستعمركف مف دكف أف يككنكا مستعمريف؟  الاستعماريتصكركف لذلؾ" كيؼ 

 3مستعمريف نبلبء؟" كيؼ يمكنيـ أف يككنكا
اريخية مف أجؿ دحض خطاب الآخر التّ  دي لا كرواف استدعى شيادة ا  ص ك النّ  كما نشير أفّ 

 سيدييشكؾ في أقكالو حكؿ انعداـ المقاكمة في  ىذه الشيادة تكاجو بخطاب مضادّ  إلا أفّ ، المحتؿ
ما اقترحو  ككفؽ كانت الأمكر تسير كفؽ ما خطط لو، لى حيف نزكلنا في سيدم فرجكا  "فرج

كمع ىذا استغرب الأميراؿ دكبيرم كىك عمى مشارؼ ، التي شاركتو فييا الضابط بكتاف في الميمةّ 
ى المدافع القميمة المتناثرة ىنا كىناؾ لـ تطمؽ منا حتّ ، دفاعات بالمكاف سيدم فرج عدـ كجكد أمّ 

 4ة عف بكرة أبييا"اليّ .. بدت سيدم فرج خ.م جندم أك مقاكـأقذيفة بؿ ككاف الساحؿ خاليا مف  أم

                                                           
 .886ص ، ىلببيؿ، سمير قسيمي -1
 .886ص ، المرجع نفسو -2
ص ، 8085، 8ط، بنافل، جامعة الككفة سمسمة دراسات فكرية، كالإبادة، كالتاريخ، الديف، أصكؿ العنؼ، جكف دككر -3
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التي أشاعيا المقطع حينما دكف مقاكمة  الاستسلبـ فكرة لمذات باستبعاد الاعتباربؿ يعيد 
يتدخؿ الراكم في اليامش قائلب" عمى عكس ما ذكر سيباستياف دم لا كركا فقد كتب أحمد بام في 

ؿ نزكؿ الجيش و كانت ىنالؾ عمى مشارؼ سيدم فرج مقاكمة متكاضعة حيث قبراتو أنّ مذكّ 
 1ي سمحت بمدافع خفيفة"الفرنسي تـ بناء بعض المتاريس التّ 

مف ء كضح كتضياليامش ت دخلبت فيالكثير مف التّ  هلابيل والماشاء حكت ركايتاكلقد 
التي تماىت مع شخصية -م اك شخصية الر ، د قارئي المخطكطد بتعدّ الراكم الذم تعدّ السارد أك 

 ـ ترجماتاريخية كتقدّ اءات التّ يادات كالمقّ عمى الشّ  عميقاتيمة التّ كانت تتكلى م-المؤلؼ الحقيقي 
اريخ ا كاقعا تحت سطكة التّ رد لكىمة تاريخيّ حداث ليبدك السّ ة تـ ذكرىا في الألشخصيات تاريخيّ 

مف  كثائقو" فيك تاريخي لأنو ينطكم عمى" كقائع" تاريخية كتجارب ماضية محمية... كىك لا يخمكك 
 2ضح الدلالة التاريخية كالمحمية ليذه الكقائع كالمكاضع كالأدكات"ىكامش تشرح كتك 

خرل كالخطابات ركد الأريخ مثمو مثؿ جميع السّ التاّ ف يككف عممية لتخييؿ ذلؾ لا يعدك أ لكفّ 
ا ـ أننّ كي نتكىّ ، كمرجعيتو الكثكقية وإنسيا بتخالقا شركخا في بنيتو لكسر ، فيو التي يذكبيا السرد

ير أنيا رد غة السّ بتاريخيّ  انطباعارات تخمؽ يس كذلؾ" فكؿ ىذه المؤشّ و للكنّ  يخياّ ا تار نصّ  نقرأ
ة بصكرة ف تنتظر اليكامش لتتعرؼ عمى دلالة الكقائع كالمكاضع التاريخيّ مة لأف عميؾ أة مؤجّ تاريخيّ 
 3رد خيالي بصكرة قاطعة"السّ  ا في المتف فإفّ أمّ ، ة كصريحةجميّ 

إذ  ريعوكنسؽ مييمف يممؾ حيلب لتمرير مشا الاستعمارة قكـ بتعريّ ىر أف ىذا الخطاب ياكالظّ 
يّة في القيـ العامة. كتقكـ نسانكلا يؤمف بالشّراكة الإ، " لا يقرّ الخطاب الاستعمارم بالمساكاة

ا أمّ ، كالتّقدّـ فالمستعمر ممثّؿ لمخير كسمك المقاـ كالرّفعة الأخلبقيّة، فرضيّتو عمى ثنائيّة ضدّية
كلا سبيؿ لمقاء بينيما إلا حينما يدرج ، كالدّكنيّة كالتّخمّؼ كالانحطاطمر فمستكدع لمشرّ المستع

يمات تكييب لمذات المستعمرة  انتصارايعطي مف خلبؿ ىذه الرؤية كل4المستعمر تابعا لممستعمر"
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، اتات ما بعد الككلكنيالية غالبا برفض المسميّ " تنشغؿ الذّ البداكة كالتخمؼ سمة الحضكر
 1ة الجنسية"عمى العرؽ كاليكيّ  اس ككلكنيالي خصكصا تمؾ التي تتكأسلتعريفات المحددة عمى أاك 

كفي المقابؿ  ابيا الجزائريكف ككنيـ آخرا مختمفالتي كانت صفات تمييزية ينعت  فاتىذه الصّ 
ذّم كيبيّف اليدؼ الحقيقي مف الاحتلبؿ ال، دـ لدل الأنا المستعمرةيخمخؿ معاني الحضارة كالتقّ 

" كلتعمـ أف غرضنا مف غزك الجزائر ليس دي لا كرواقناع إمحاكلا  بوتاناؿ الجنر  ينطؽ بو
اؾ أف تنظر إلى الأمر لذلؾ أترجّ ، رؾ كتحريرىاا مف التّ كلكف تخميصي، تئثار بيا كاحتلبلياالاس

ائية لتذكؽ كبالأخص تمؾ المجتمعات البد يةّ نسانة نحك كامؿ الإة الفرنسيّ ميمة الأمّ بعيف المدرؾ ل
 .2أخيرا طعـ الحضارة"

، أزيائو، أماـ مخطكطاتو :ؽ البداكة مبيكراداعي أماـ أنسافي التّ  الاستعمارنسؽ  بذلؾ فيبدأ
عمرانو ، ة نظافتيالشدّ  اجؿ حافياّ ي يمشي فييا الرّ ركعة مدينة الجزائر التّ ، جماؿ ميناء سيدم فرج 

كيؼ يممؾ ، بيو" ككنت أسأؿ نفسي غركرا أك دىشةزرا ديككر منازلو ك، مساجده المزخرفة، الجميؿ
ي في قرارة نفسي لـ أكف قد تخمصت بعد مف ذلؾ أقكؿ "غركرا" لأننّ ، تمؾ الكتب البدك كؿّ  ىؤلاء

بي أف أقكؿ بعد  كحرمّ ، ا يمكف أف يقدمو ليؤلاءشيءو يممؾ ؽ أنّ م صدّ الذّ ، ذجالباريسي الساّ 
رتو " و لا أنا كلا أم أكربي خدّ أنّ ، كأربعة أعكاـ ىنا، يفعشرة أعكاـ قضيتيا في إلدكرادك الفرنسي
 3"شيء بؿ ىـ مف منحكنا كؿّ ، خطب الحضارة" كاف قادرا أف يمنح ىؤلاء
 /قكة، مستعمر/ة مستعمردكرا بارزا في دحض ثنائيّ اريخ كفي ىذه الحالة يمعب تمثيؿ التّ 

بؿ كيقمبيا لصالح الجزائر بؿ لا يكتفي بدحضيا فحسب ، تخمؼ/تقدـ ، بداكة/حضارة ، ضعؼ
ثقافة في مكاجية ثقافة ، ا بالدرجة الأكلىراع بيف الجزائر كفرنسا ككنو صراعا ثقافيّ كيجسد الصّ 

حساب انحسار  عمى حبكة ثقافية لا يتـ إلاّ  أكسيادة أية ىكية أك سردية  فّ " ذلؾ أا لندأخرل ندّ 
ت بيف الثقافات لا يتـ إلا عمى أساس كىك ما يجعؿ أشكاؿ العلبقا، خرلة كحبكة أة كسرديّ ىكيّ 

 4ردياتصراع الحبكات كالسّ 
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" ليس ىذا كحضارية لفضاء جغرافي اسمو الجزائر ؿ كؿ ىذه الأنساؽ رمكزا ثقافيةّ لتتحكّ 
ة بؿ يمكف أف ينظر إلييا عمى أنيا علبقة متكافئة القكّ ، الككلكنيالية ركرة نزعا لمقكة عف الذاتبالضّ 

 1جنبية"برجع للؤصؿ لمكممة الأ
راث المعتمد" ك" ىي يسمى" الخطاب النقيض لمتّ  هيمين تيفينؿ مف التمثيؿ حسب كىذا الشكّ 

ي يتبناىا نص ساسية التّ ة كتفكيؾ القناعات الأنيالي بتعريّ يقكـ بمكجبيا الكاتب ما بعد الككلك ة عمميّ 
يد مف الدكاؿ لعديحتفظ با contentextيجاد نص نقيض ف كذلؾ مف خلبؿ إمعيّ  conicolمعتمد 

كىك ما يتـ غالبا عمى ، صصمي مع تغيير بنيات القكة التي يقكـ عمييا ىذا النّ ص الأالمميزة لمنّ 
 allegonically"2 نحك مجازم

بؿ ، ف ثـ إعادة كتابتواريخ كمد تصحيح التّ ت لـ يقتصر عمى مجرّ عتبار لمذاّ إعادة الا إفّ 
 حميؿة كىذا ما سنتناكلو بالتّ ىر اليكية الجزائريّ مظا مختمؼكقا بتصكير شامؿ كدقيؽ لكاف ذلؾ مرف

خطاب  ة بما أفّ ة كالمعنكيّ ة بجميع رمكزىا الماديّ عالج فيو تمثيلبت اليكيّ في ىذا المبحث الذم سن
ات بؿ بككنو سلبحا مف أسمحة مكاجية المستعمر كقعا عمى الذّ قة يطرح ىنا لا باعتباره تاليكيّ 
 .اسرديّ 

ركيز عمى إيجاد مثؿ التّ  اليكية المحميةّ عمى" تفعيؿ ملبمح مف لذلؾ فقد عممت النصكص 
ة في منطقة ما كنقميا دراج المكجكدات المحميإلى جانب إ، ات مف إبراز الميجات الدارجةتعريؼ لمذّ 

ات لى الخطاب المركزم السائد بكصؼ ذلؾ جزءا لا يتجزأ مف تأكيد كينكنة الذّ مف اليامش إ
 3كىكيتيا"

الآخر الذم  اب المستعمر كتمثيمو ىكخط اد ضدّ مثيؿ المضّ كف أف نسميو التّ يممثيؿ كىذا التّ 
ة كالغمبة عبير عف القكّ ثيؿ مف جية كسيمة لمتّ " فالتمّ كذلؾ عمى الآخر اّ ستحكاذيا تمثيلببدكره كاف 
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خضاع الآخريف بيا كا  ، أخرل كسيمة لتثبيت ىذه القكة كمف جية، طكة كالكشؼ عف اليكيةّ كالسّ 
 1ة عمييـ"كالييمن

خضاعو ثف ىك تمثيؿ مف أجؿ معرفتو أكلاّ فتمثيؿ الآخر في خطاب المستعمري ا" كمف انيّ  كا 
عرؼ إلى عؿ مسككف برغبة كبيرة في التّ نما فبريئة كا  ة ىذا المنظكر يبدك تمثيؿ الآخريف ليس عمميّ 

يف كالييمنة خضاع الآخر ثيلبت" إنيا كسيمة مف كسائؿ إالتم ك2خضاعيـ"ىؤلاء الآخريف مف أجؿ إ
 3عمييـ"

كرة ت كما تؤمف بو حكلو كالصّ ثره تمثيلب كفؽ ما يراه خطاب الذاّ مثيؿ عمى إلذلؾ سيككف التّ 
يقة " كبذلؾ بعيدا عما يمكف أف يمثمو ىذا الآخر حق، التي تككنيا حكؿ ىذا الآخر المختمؼ

قيقة الآخر مكضكع أكثر مما يكشؼ عف ح، باتستييامات كالأىكاء كالرغّ فالتمثيؿ يكشؼ عف الإ
 4مثيؿ"التّ 

، ى أنكاعياتعمارية بشتّ سمثيؿ متبنى في الخطابات الامف التّ كع كغالبا ما يككف ىذا النّ 
ركرة تمثيؿ الآخريف ليس بالضّ  كغيرىا" كمع ذلؾ فإفّ  ستعماريةالاكخطابات الإستشراؽ كالركايات 

غمب أ غير أفّ ، ثقافة مف الثقافاتة في ة لاجتماع الغمبة السياسية كالقكة المعرفينتيجة حتميّ 
لقادرة عمى الييمنة عمى ة كاكتثبت أنيا صاحبة القكّ  الثقافات إنما تمجأ إلى تمثيؿ الآخريف لتؤكدّ 

مثيؿ إذف مؤشرا عمى ما تتمتع بو ثقافة مف الثقافات مف قكة كعمى ىذا يككف التّ ، خريفىؤلاء الآ
 5كغمبة كمقدرة عمى الييمنة"
في ىذا القكؿ سنطرح قضية المقاكمة الثقافية لمنقاش عبر بابيف أك  كمف خلبؿ ما جاء

 مطمبيف اثنيف:
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 حانٕٓٚح انًازٚ   -أٔلا

 ك الفكرية كالحضاريةّ ة أثانيا اليكية المعنكيّ 
مثيؿ مف التمثيؿ" كما يتكسؿ بالتّ متحدثا عف  المثقف والسمطةفي كتابو  إدوارد سعيديقكؿ 

بما تعتبره  حتفاظالاة كالمنافحة عنيا عبر أجؿ تحصيف اليكيّ  يتكسؿ بو أيضا مف، جؿ الييمنةأ
 1ر في غيرىا مف اليكيات"مات لا تتكفّ مقكّ 

ة خصكصا الفضاءات م لبعض المناطؽ الجزائريّ راث المادّ تستكقنا العديد مف مظاىر التّ 
حراء ضاء الصّ كلا يخفى عمينا ما يعنيو ف، ابة لمصحراءباعتبارىا بكّ  الجمفةك تندوفالصحراكية مثؿ 

لى احتكائو إضافة إ، كم الغزير كالمتنكع الذم بإمكاف أف يمثموحراؿ الصّ ا مف خلبؿ المتخيّ سرديّ 
ؿ ميد الحضارة يا تشكّ الأكؿ بمعنى أنّ  نسافحراء ىي فضاء تاريخي للئفالصّ ، الكجكد عمى رمزيةّ 

تمثيلبت المكركث لى تفكيؾ مف ىنا سندخؿ إ، ضر دعكة باطمةكىذا ما يجعؿ دعكل جمب التحّ 
ىذه الأكصاؼ  فت أفّ للبّ كا، مقنعة كيميةّ مكركث غني لنبحث لو عف تخريجات تأكىك  ثقافيال

 سيباستيان دولا)خر دكما كانت ترد دكما عؿ لساف الآ زائريةّ الج ثفّافةة لماديّ لجميع المظاىر الم
دة تشكيؿ مفيكـ النّحف ة في إعاخييؿ المضاد الذّم تخكض فيو الشخصيّ فيما أسميناه بالتّ (اكرو 

مف مككّناتيا منا صكرة اليـ فييا كمككّف خإذا أد كاليـ "مف غير الممكف أف نقارب إشكاليّة النّحف إلاّ 
، ؽ العلبقة المتلبزمة كالمعقّدة كالمبيمة بينيما. العلبقة التّي تتكاشج فييا عناصر متباينةفي سياّ 

إذ  2بعضيا الآخر نتاج تخييمي كاستييامي كأسطكرم"ك ، بعضيا مستسميـ بيف الكاقع كالتاّريخ الحي
مف غير الممكف أف يككف كؿّ تمثيؿ حكؿ الآخر قابلب لأف يؤخذ بعيف الحقيقة لأفّ أصكؿ التّمثيؿ 

 .الاستعماريةتنطمؽ في الغالب مف إيغك مركزم لمذّات 
قشت جدرانيا ن، رابيكانت المقصكرة مفركشة بالزّ حدل المقصكرات" كاصفا إ ادولا كرو يقكؿ 

، مختمفة الألكاف دات ضخمةة كما يشبو زمرّ ة كذىبيّ كمزينة بفكانيس فضيّ ، بآيات مف القرآف الكريـ
 ع بالفضة كالمرجافحاس مرصّ صندكؽ مف النّ ، ريكة التي جعؿ منيا الككنت سريراككاف بجانب الأ

 ندكؽ:قاؿ الككنت كقد لا حظ اىتمامي بالفرش كالصّ 
                                                           

 .811ص ، المثقؼ كالسمطة، إدكارد سعيد -1

كانكف ، 8ط، بيركت، بيساف لمنّشر كالتّكزيع، أنماط كسمككيات كأفكار، الحداثة كيقظة المقدّس، أحمد زيف الدّيف -2
 .884ص ، 8082، الثاّني)يناير(
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 1رض"و فرنسا مف ىذه الأستجني ماـ ماأ شيئاىذا ليس 
 لممكاف: رؤيتيف مختمفتيففي عمكمو  يمثؿ المقطع

ة للؤشياء ىي رؤية جماليّ ، ناف كمثقؼ كمتذكؽفّ تمثّؿ زاكية نظر لرجؿ  ادي لا كرو رؤية إفّ 
بطريقة تمكضع  ىتماـكالا "تصميـ المكاف"الآف ا عمى ما يمكف تسميتو منصبّ كاف تركيزه  فإفّ لذلؾ 

كالجدراف كطريقة تزيينيا بآيات ، شاتيارابي كنقك الفرش كالزّ  صنع في مكاف ما كطريقة الأشياء
كطريقة ، لكافكالأ، كالأحجار، تزمرداكالّ ، تمؾ التفاصيؿ تفاصيؿ التزييفطرؽ إلى كالتّ ، القرآف

 .اليةاكية الجمّ المكجكد مف خلبؿ الزّ  في الأساس تقي ّـ افكميا اىتمامات رجؿ فنّ  تشكيميا
 براغماتية ـ المكجكد مف خلبؿ رؤيةتقيّ عسكرم  رجؿتمثّؿ زاكية نظر لالككنت فرؤيتو  أما

 ستعماريةالاؤية الرّ تبيف كتركز عمى "غنائـ" الحرب التي ، لممكاف ةفنيّ المظاىر الكميّة  تغفؿ ةحربيّ 
 العسكرم ليس فإفّ كما ىك معركؼ ك ، مكيوافر بعيدا عف خطاب التّ في كجييا السّ  الحقيقيةّ 
 كلعؿّ ، بؿ عمى الكضكح كالمباشرةمميع كالمجاممة ا فخطابو لا يعتمد عمى التّ ا كلا سياسيّ دبمكماسيّ 

ا كبإتقاف ا ترمي إلى تمؾ المثاقفة المحبككة فنيّ ىذه المقابمة بيف الخطابيف ىي مقابمة مقصكدة سرديّ 
ؾ الذاكرة ي تفكّ ثاقفة التّ تمؾ الم، مف أدكاتو ىك انطلبقاكتفتتو أجزاء الاستعمار التي تفكؾ خطاب 

بالحقيقة بمسانو ىك بعدما" أصبح الآخر مالكا  الاعتراؼكحاضرا بإجبارىا عمى  ماضياّ  الاستعمارية
كنتج عف ذلؾ تزييؼ المسار ، كالمقاصد كالشّرعياتفيك المانح الأخير لممعاني ، للؤرض بالقكّة

 2ي"ككصؼ ممفّؽ لأحداث الماض، التاّريخي لمجماعات الأصميّة
مة لمكاف ة مفصّ المقطع كاف عبارة عف لكحة فنيّ  ختلبؼ في الخطابيف فإفّ كبعيدا عف الا
 ر محترؼ:و قد سمطت عميو عدسة مصكّ أنّ  كلنقربو كما لك، أصـ يحكؿ إلى تحفة

 زرابي مفركشة*
 جدراف منقكشة بآيات القرآف الكريـ*
 ة لمزينةة كذىبيّ فكانيس فضيّ *
 كافدات ضخمة مختمفة الألزمرّ *

                                                           
 .814ص  ،ىلببيؿ، سمير قسيمي -1

 .818ص ، التخيّؿ التّاريخي، عبد الله إبراىيـ -2
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 أريكة جميمة*
 ع بالفضة كالمرجافصندكؽ نحاسي مرصّ *

تطرح سؤالا ميما لا يمكف  اسباستيان دو لا كرو كرة الجميمة التي رصدتيا عيكف الصّ تمؾ 
 كمنو نتساءؿ:ىذا؟  كىك بدكم كؿّ  تجاىمو: كيؼ يعرؼ البدكمّ 
راف كيصنع رابي كالأرائؾ كينقش عمى الجدكىك بدكم أف يصنع الزّ  ىؿ يستطيع البدكمّ 

ف استطاع صناعة كؿّ ز ناديؽ المالفكانيس كالصّ  تقاف حرفتيا فيؿ سيعرؼ ك  تمؾ الأشياء خرفة؟ كا  ا 
رابي في مكانيا؟ كىؿ سيتقف تعميؽ كيؼ يفرش الزّ  في مكانو؟ ىؿ يعرؼ شيءكيؼ يضع كؿ 

قطعة أخرل  قطعة ككيؼ ستكضع كبجانب أمّ  مردية؟ ىؿ سيعرؼ أيف تكضع كؿّ الفكانيس الزّ 
الزرابي تكضع عمى الأرض كأف الجدراف حينما  كضع ؟ يا ترل ىؿ يعرؼ البدكم كىك بدكم أفّ ست
 ف كتنقش بآيات القرآف الكريـ تككف أجمؿ؟تزيّ 

المعجبة التي  ادو لا كرو ىذه الأسئمة كغيرىا مجتمعة كانت مختفية خمؼ نظرات  كيبدك أفّ 
مرفكقة بعلبمات ، جميؿ لممكاف فاكتفت في الأخير بكصؼ لكونتؿ شيءحاكلت أف تقكؿ كؿ 

السّاكف الأصمي للؤرض كالمتناغـ  المفاىيـ التّي ألصقت بيذا الآخرظاىرة تستقرئ حقيقة دىشة 
بؿ لتكشؼ الأكاذيب التاّريخيّة لمحملبت ، لا لتنقضيا كتيكم بيا أرضا فحسب، مع الطّبيعة
ت قد جرل اختراعيا كتمفيقيا عف عمد كتحرج تمثيلبتيا الزّائفة" أم أفّ تمؾ التّمثيلب الاستعمارية

خضاعيا"، كسابؽ إصرار  1كما جرل تصنيعيا كأدكات ؿ احتكاء ىذه الثقّافات كالحضارات كا 
بما  العباديةفرقة كثيقا ب رتباطاا ةعف مظاىر اليكية المعنكيّ الحديث  ارتبطة أخرل يمف ج

ر كالتي ائلمكجكدة في صحراء الجز س ليذه الفرقة االكتاب المقدّ  كاف الوافد بن عباد مخطكطف ّ أ
نكع ة كي نفيـ طبيعة ىذا التّ خذ نماذج نصيّ سنحاكؿ أف نأ، العالـ لدييا جذكر كامتدادات عبر

 ة بيف الجزائرة كالحضاريّ لبقي الثقافيّ كي نفيـ كذلؾ أبعاد التّ  ةالعباديّ قافي الذم مثمتو فرقة الثّ 
ىذه الفرقة كانت تقيـ لقاءاتيا كطقكسيا  ى اعتبار أفّ مثلب عم حراء الغربيةّ كؿ المجاكرة كالصّ كالدّ 
 معا. والصحراء الغربية تندوفبيف 

                                                           
ىيئة أبك ظبي لمسياحة ، تر: فخرم صالح، صكرة الشّرؽ في الآداب كالمعارؼ الغربيّة الإستشراؽ، ضياء الدّيف ساردار -1

 .83ص ، ـ8088 -ق8111، 8ط، مشركع كممة، كالثقافة
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نكع فحسب بؿ كاف ىناؾ حديث عف تمؾ البعد الحضارم لـ يرتكز عمى تجسيد ىذا التّ 
شعكبيا  العلبقات بيف، قيقةكبيرة كبيف الدكؿ الشّ في صحرائيا الالجزائر اريخية بيف العلبقات التّ 

يب الذم يشتغؿ كالده المكاطف الصحراكم الطّ  السالكمف خلبؿ شخصية  كاف ذلؾ، خاصّة
الطريقة كىك شيخ  الجزائرة يممؾ الكثير مف المعارؼ في في الدبمكماسية الصحراكيّ  السميمة
 .شيخ الطريقة مف بعده لمنويديؽ الحميـ كالصّ  العبادية

 ريف الفرنسييف أكؿ مرة ركبينييومعمّ التي أخذت تسميتيا مف ال تندوففي  الرابونيفي مدينة 
يمتقي فييا ، نةتيف في السّ تبدأ أسرار ىذه الفرقة" كاف أبي يزكرىا مرّ بعدىا  حرفت إلى رابكنيك 

قاءات التي كلا يعرؼ غايات تمؾ المّ ، برجاؿ يأتكف مف كؿ صكب.لـ يكف أحد يفيـ سبب لقائيـ
فقد ، كلكثرة ما سمعتو حفظتو، لب في أم كتابيبدؤكنيا كيختمكنيا بإنشاد قصيد غريب لـ أقرأه قب

دكف أف أحاكؿ حضكر ، يكؼ يأمرني أف أبقى قريبابالرجاؿ الضّ  للبجتماعكاف أبي كمما ذىب 
 1لبة التي اعتدنا عمييا.."حمقاتيـ كلا صلبتيـ التي لـ تكف تشبو الصّ 

ككأنيـ ، كاحد بحديث، فيالني أنيـ كانكا يتحدثكف في نغـ كاحد، " حاكلت أف أركز سمعي
المباركة ركحو. جميؿ الذكر المكصكؼ بغير صفة. ، س لركحوا حفظكه:" ىك المقدّ يسترجعكف نصّ 

 المعطي ليكـ الحساب. خارؽ الأيف كالمتى. تقدس في الجير كالسر بغير، المعطى بغير حساب
كف بصكت حديث.فؾ الله أسره كبعثو فينا...". كدعاء طكيؿ لـ تسعفني ذاكرتي لحفظو. ثـ ينشد

 كاحد:
 ىلببيؿ.. ىلببيؿ أبكنا أنت مف قبؿ

 أعطي قبمؾ العقؿ فلب قابيؿ أك ىابيؿ
 ماء برأس مطأطأ:فإذا انتيكا قرأ أحدىـ مفردا رافعا يديو إلى السّ 

 الأسر يا ألله فؾ الأسر يا ربفؾ ّ 
 2"كأعط ركحو جسداكما أعطيتيا الكافدّ 

                                                           
 .30-26ص ، ىلببيؿ، سمير قسيمي -1

2
 .66ص ، ىلببيؿ، يسمير قسيم - 
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التفاصيؿ بالتركيز عمى المكسـ كالطقكس  ىنا يكتب اليكية المحمية بكثير مفص النّ  إفّ 
بالرّغـ مف أفّ كنحف ىنا أماـ فرقة ذات جذكر دينية باطنية ، كطرؽ تأديتيا كالأناشيد كالشعائر

ككفؽ ثنائيّة الظّاىر كالعمف ، ظكاىرىا تسير كما الطّريقة الإسلبميّة في الشعائر كالطّقكس كالعبادات
يمانا راسخا بالمقكّمات الدّينيّة الإسلبميّة كتبدم اىتماما مبالغا فيو تبدم فرقة العبّاديّة في الظّاىر إ

يظير بشكؿ جميّ بأداء الشّعائر كالصّمكات كالفرائض كصلبحا ممزكج بكثير مف التكرع كالتّقكل 
مف جية أخرل كفي الخفاء تمارس طقكسا أخرل كصمكات كفرائض أخرل مخالفة ، عمى مريدييا

ى مكاقؼ دينيّة متطرّفة كغير مقبكلة إذا ما قسناىا بالمكاقؼ كما تتبنّ  ،لما ىي عميو في العمف
 محمّداتؤمف بأفّ  فيي لا، المعركفة لمشّريعة الإسلبميّة كالدّيف الإسلبمي كديانة سماكية مقدّسة

مكسـ بأىازيج عاليّة أف يغيثيـ فيك  كؿّ  الوافد بن عبادآخر الأنبياء كتناشد عميو الصّلبة كالسّلبـ 
الذّم نزؿ مف الجنّة ليس ىك آدـ نفسو أبك البشريّة  آدمأبكنا ، عاـ بييـ الذيف ينتظركف خركجو كؿّ ن

بؿ بإمكاننا إف كنّا فعلب ، كقد لا نككف أبناء شرعييف لو كقد لا نككف نحف بنك البشر مف صمبو
 الات مف خلبؿ ممف إشكا العباديّةتثيره فرقة  فما الذم، أبناءه أف نككف غير شرعييف عمى الأغمب

؟ كما الذّم يشير إليو تمثيلبت ىذا النّكع مف اليكامش الدّينيّة في الرّكايات تتبنّاه مف مكاقؼ 
 الجزائريّة؟

اغة مفيكـ اليكية كتمثيلبتيا الجزئية تطرح إشكالات عدة متعمقة بصيّ  العبّاديّةإفّ فرقة 
ة ب بؿ حتى في علبقتيا بذاتيا كمفيكـ اليكيّ ليس في علبقتيا بالذّاكرة الاستعماريّة فحس، الجزائريّة

دة؟ كىؿ ىي نكع كاحد ا تتشكؿ؟ كىؿ ىي كاحدة أـ يفترض أف تككف متعدّ مّ مالذّاتيّة كيؼ تتشكؿ ك 
أف تككف  اة أـ مرجعيات؟ كبتعبير أصدؽ ىؿ يفترض منيأـ أنكاع.؟ خطاب أـ خطابات؟ مرجعيّ 

 ات؟ة أـ ىكيّ ىكيّ 
ة العميقة تطرح مفيكما جديدا لميكية كلما ات الدّينية اليامشيّ يكيّ لتمؾ البتمثيميا  هلابيلإفّ 

الجامعة بكؿ فركقاتيا كاختلبفاتيا  بتقديـ مفيكـ اليكيةّ ، يفرض أف يككف عميو ىذا المفيكـ تحديدا
كتناقضاتيا مع تقديـ نقد لميكية الكاحدة ذات الشّكؿ الكاحد كالتّعييف الكاحد الذّم يقتؿ فييا المركز 

 .اليكامش كؿّ 
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 اضٚد ٔيؽائم انصاكطج انؼانمحانًٕلف يٍ انت   اَٙ:انًثحث انث  

 عمى الدكاـ سائؿمنحى يحك نن "ءهلابيل""والماشاخصكصا " سمير قسيميتنحاز ركايات 
خييؿ المضاد كلقد عالجنا في المبحث الأكؿ التّ ، ةالأنساؽ التاريخيّ عبر نقد  اريخيالمعطى التّ 

سؽ ىذا النّ ، الاستعمارثقيمة خمفيا  كىره إعادة كتابة لتركة تاريخية كثقافيةؿ في جريخ الذم مثّ لمتاّ 
اريخية ؿ مجمكعة مف الخطابات المتداخمة التي تتبنى في مجمميا العلبقة التّ ليشكّ  ديمتّ  الذم
في مسار يحاكؿ ربط الماضي بالحاضر عبر ، الذّات كذلؾ عكم الآخرقافية كالحضارية مع كالثّ 
؟ ككيؼ تشتغؿ سمير قسيميفكيؼ يصاغ المكقؼ مف التاّريخ عند ، ةبعد حداثيّ  فنية ما ةرؤي

 ؿ صناعة المكقؼ مف التاريخ مكضكع مبحثنا الثاني.كسيشكّ القضايا الكبرل في نصكصو؟ 
كأف يتخذ كاتب ما مكقفا مف التاّريخ فإنّو في الأساس سيتجو نحك تسمية الأشياء بمسمياتيا 

خصكصا أفّ اتخاذ مكقؼ في قضايا " ، في نظرتو لتاريخ الجزائر يسمير قسيمكىذا ما يفعمو 
اكرة العالقة" ميمّة صعبة في الأساس تجعؿ كقضايا" الذّ ، راع التاريخي"الحساسيات" كقضايا "الصّ 
مّ الكاتب بيف كصفيف: إمّ  لأفّ التاّريخ الاستعمارم المشترؾ يفرض كجكد ، ا منصفاا منحازا كا 
كالمغمكب أك ركاية المستعمر كالمستعم ر حيث يفترض أف تككف مساحة" ركايتيف ركاية الغالب 

 البيف" مساحة عالقة تضيع فييا المكاقؼ.

فط إنٗ انت جطٚى.انًطهة الأٔل:   انًٕلف يٍ الاؼتؼًاض: يٍ انط 

بمكاقفيا الكاضحة مف التاّريخ كمف الذّاكرة الكطنية بعيدا  سمير قسيميركايات  تمتاز بداية
نية كصاحب اكرة الكطفيك دائما منحاز لمذّ ، اء خمؼ مفاىيـ فضفاضة أك مكارغةعف أم اختب

كىك في ذلؾ يخالؼ بعض الكتاّب الجزائرييف الذيف يحممكف ، ستعمارمكقؼ كاضح كثابت مف الا
فجميع أعمالو تحمؿ المكقؼ نفسو تجاه الاستعمار الفرنسي كيختمؼ ىذا ، مكاقؼ ىي أقرب لميكنة

 Ce que le jour"فضل الميل عمى النهار")في ركايتو  ياسمينة خضرةكقؼ المكقؼ مثلب عف م
doit à la nuit2008 ) ة نظر لتي حاكلت الابتعاد عف اجتراح الذّاكرة مف خلبؿ صكغ كجيا

، )فضؿ سكاد/ليؿ الاستعمار عمى ضكء/نيار الاستقلبؿ(لمفائدة التي جنيناىا مف الاستعمار تممّح 
كىك مكقؼ نستطيع أف نجد ، قدم الجزائرمىذا المكقؼ الذم قكبؿ بكثير مف الرفض في الكسط النّ 

بيرة مف البشر ة فئات ك" ثمّ  الثقافة والإمبريالية" في كتابو إدوارد سعيدلو شرحا مفصلب عند "

https://fr.wikipedia.org/wiki/Ce_que_le_jour_doit_%C3%A0_la_nuit
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ce_que_le_jour_doit_%C3%A0_la_nuit
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ce_que_le_jour_doit_%C3%A0_la_nuit
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مثؿ  –ا إلى استعبادىـ كانت ذات فكائد جربة التي قادت عمميّ تؤمف بأف ألكاف المرارة كاليكاف في التّ 
 1ية"كالمنتجات التقنكّ ، ات القكميككعي الذّ ، ةالأفكار التحرريّ 

لحكـ الجزائرية أك االأعماؿ الرّكائية كنحف في ىذا المقاـ لا نعقد مقارنة مف أجؿ التّمييز بيف 
 ـكجرائ، كالاستعمار الجزائربقدر ما نكضح أفّ المكقؼ مف القضايا الكبرل في ، عمييا عبثا
ىك مكقؼ متعدّد كمكقؼ خالؽ لكثير ، كالعشرية السّكداء، كالثّكرة، كالمقاكمة الشّعبية، الاستعمار

 ظر بالرّغـ مف ككنو يبدك مكقفا ثابتا أك يكحي بأنّو كذلؾ.مف كجيات النّ 
عبر قراءات كردكد  سمير قسيمي إلى نصكصالمكقؼ مف جرائـ الاستعمار يتسرب بداية 

ني سبؽ كأف أقسمت عمى نفسي ذلؾ أنّ  ""تصريح بضياعيقكؿ بطؿ "، عابرة أحداثأفعاؿ أك حتى 
ني كنت أعتقد كلكنّ ، ما يبدك الأمر غريبا ربّ ، ألا أدخؿ ميسكنيي عبر شارع ديدكش مراد أك العكس

ح كفرنالد ميسكنيي كلك في المسير جريمة في حؽ ديدكش مراد كسفاّ كرجؿ ثكرم بيف  الجمع أفّ 
م سمي كنت مؤمنا بيذا دكف أف أبحث حقيقة في اسـ ميسكنيي الذّ ، نيالثاّ نتصار لصالح الأكؿ كا
بتو صحافة م لقّ الذّ ، فاح فرنالد ميسكنييميسكنيي ىذا لابد كأف يككف السّ  رت أفّ فقد قرّ ، بو الشارع

راخ كمشيد لا شيء يسعده بقدر ما يسعده سماع الصّ ، كاف رجلب سادياّ ، بجلبد الجزائر بلبده
 .2«ماء المتطايرة كىك يقكـ بتعذيب الجزائرييفالدّ 

 احدث فالبرغـ مف أفّ المقطع حكا، إفّ المقطع النصي يفكّؾ القكمي مف خلبؿ استثمار اليكمي
اريخ التّ  اتجمى مف خلبلي و كاف في العمؽ مرآةإلا أنّ ، ا تقكـ بو الشّخصية كؿ يكـكبسيط اعابر 
اكرة بجميع حمكلاتيا كحقائقيا لى الذّ كعاد بنا إ، مموارم بأكمستعكرم كتاريخ الصراع الاالثّ 
كاف ذلؾ عف طريؽ خمؽ تمؾ المفارقة بيف نقيضيف شدّدت عمييا حمكلات الدّكاؿ المّغكية ، اريخيةالتّ 

ىذه المفارقة لـ تظير لنا المكقؼ ، سفاح كفرنالد ميسونيي(في مقابؿ) )رجل ثوري كديدوش مراد(
بؿ كشفت عف إشكالات ، السّردم الذم تبنتو الكتابة حكؿ مكضكع الذّاكرة كتمثّؿ التاّريخ فحسب

راع الذم خمقيا بؿ كاستعادت فكرة الصّ ، بالأساس كعلبقتنا بيما ؽ بالماضي كالحاضرتتعمّ  ميمّة
ما يفكؽ الماضي نفسو أىمية ىك تأثيره كعكاقبو عؿ المكاقؼ  "كلذلؾ فإفّ  الماضي مف جديد
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لقد عادت الانقسامات القديمة إلى البركز بيف المستعمر ، ظر الثقافية. في الحاضرككجيات النّ 
، كأفراد ككدكؿ بالتاّريخ كالذّاكرة ؿ كذلؾ علبقتناكيؼ تتشكّ -في الكقت ذاتو  -أبافك  1كالمستعمر"

في ىذا البمد لا يممؾ "لنظرتنا نحف الجزائرييف لممكاف كالمرجعيات التاّريخية كما أنّيا رؤية ناقدة 
ماكف حتى أنني أحيانا أفكر أننا شعب يستمتع بمحك قيمة حتى نطمع في أف تممكيا الأ نسافالإ

 .2"تاريخو كذكرياتو
لتي تمتيا العبارة امع ، ) كفرنالد موسونيي/مراد ديدوش(الضدّية الثنائية إضافة إلى أفّ ىذه 

ي تعيشيا الجزائر المحرّرة التي كردت في شكؿ استغراب ساخر قد كشفت عف فكضى المفاىيـ التّ 
لتي تعبّر عف أزمة ىكيّة تغيب القيـ الثّكرية بجميع ا، سنة 60كالجزائر المستقمة منذ أكثر مف 

عمى تمؾ  ءدلالاتيا كرمكزىا في فعؿ يشبو عممية محك التاّريخ أك طمسو عف طريؽ الاستيلب
ا كما حدث مع ا كرمزيّ كقيميّ  ك إفراغيا دلالياّ أ، أك إىماليا أك تناسييا عمدا، أك تدجينيا، المفاىيـ

كذلؾ تككف التّسميّة في الشّارع ، تسميات الشّكارع مثلب" الأسماء رمكز كمعاف تتطمّب تشفيفا كتفكيكا
، طكم عميو مف أبعاد اجتماعيّة كسياسيّةكتسمح بقراءة نصيّة بما تن، نظاما مف العلبمات كالدّلالات

 3أم اختيار اسـ دكف آخر"، كىي تفصح عف الرّىانات الكامنة خمؼ الاختيار
سياف خطاب في حد ذاتو رافض لفكرة النّ  ة ىكالخطاب الذم تشيعو المقاطع النصيّ  كما أفّ 

مطالب الطرؼ  عدّ التي ت كلمطالب التسكية كالتغاضي عف جرائـ الاستعمار الفرنسي في الجزائر
كىي كذلؾ ، كلطي ممؼّ مآسي التاّريخ المشترؾ بيف البمديف اني فرنسا لبناء العلبقات المعاصرةالثّ 

لمتحرّر  اريخية في الجزائرعتراؼ الرسمي بجرائـ الحرب التّ ظيؼ السّردم للبك تّ خفاة خمؼ ال دعكة
 مارية.مف تركات الماضي دكف ميادنة الذّاكرة كتركيض التّجربة الاستع

ا ات دالة يمكف أف تعايف مسمياتيا دلاليّ نا تفكّؾ انطلبقا مف الشّكارع كفضاءالذاكرة ى فّ إ
فشكارع ، غة العلبقات المعاصرة كالجديدة مع فرنساجؿ صياّ مف أ، ا كذلؾا كثقافيّ كسيميكلكجيّ 

ة كية كشير كىك كاحد مف أكثر الجنرالات الفرنسييف دم "كافينياككشارع  ميسونييكشارع  الجزائر
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ى بني صبيح حيث تسمّ  بإبادة قبيمة كاممة 1844نو قاـ في عاـ كسبب شيرتو أ، في تاريخ الجزائر
جكء إلى مغارة فدخمكىا فحاصرىا كأمر جنكده بإضراـ ى اضطرىـ إلى المّ قاـ بمطاردة أفرادىا حتّ 

القبض عمييـ ثـ  ىلقى أاجيف منيـ حتّ ـ قاـ بمطاردة النّ باد معظميـ كبعد عاار فييا حتى أالنّ 
 .ار حتى احترقكا جميعاضرـ فييا النّ جمعيـ في مغارة أخرل كأ

كربما ليذا اخترنا أف نبقي اسمو عمى كاحدة مف أىـ ، ظاـالة كالنّ كانت ىذه نظرتو لمعد
ل مف الذّاكرة الاستعمارية إلى اليكـ مف اء بؿ ىي شكارع تتغذّ ليست مجرّد شكارع صمّ ، 1"محافظاتنا

دّد كؿ يكـ ركح الاستعمار كتحييو" كفي كمتا الحالتيف اتيا المقصكدة كىي شكارع تجخلبؿ تسمي
ف بعثت عمى ، يغيب في الاسـ مؤشّرات تبعث عمى اليكيّة كالتاّريخ فإنّيا تبعث عمى  شيءكا 

كتخمؽ ذاؾ الصراع بيف الأنا كالأخر عف طريؽ خمؽ نكع مف  2الطّمس كالتّسطيح لمذّاكرة"
عادة تقد المجرم(، ) السفاحبتمميع صكرة الآخر كح الثّكريةعرم لمرّ الاستفزاز المشا يميا في كا 

متف غير محايد يمارس سمطتو كنفكذه  -عمى ذلؾ –الحاضر لا بؿ فرضيا فرضا" إفّ التّسميّة 
فماذا يعني أف نسمي شكارعنا بأسماء أشير السفاحيف الفرنسييف؟ كماذا  3عمى النّاس كفعالياتيـ"

؟ يعني أف نقر  " إذ ليس المكاف مجرّد فضاء أ أسماءىـ عمى لافتات شكارعنا آلاؼ المرات كؿ يكـ
نّما فعاليّة اجتماعيّة يقكـ بيا الحيّز كمف يشغمو"، جغرافي بلب حياة  4كا 

كىنا تنتقد الرّكاية الذّات الجزائرية بشدّة حينما تخترقيا الذّات الاستعمارية كتخضعيا طكعا 
 ضي كرىا.بعدما أخضعتيا في الما

إفّ المكقؼ مف الاستعمار لا يظير في شكؿ الرّفض المعمف كنقد الذّات الذائبة في الذّاكرة 
الاستعمارية فحسب بؿ يتجاكز ذلؾ نحك تبني "خطاب التجريـ" ىذا الخطاب الذم تعبّر عنو الرؤية 

 .ية"نسانالفنية بقامكس "جريمة ضدّ الإ
 ـأما دي لا كروا سيباستيانخلبؿ شيادة كسنفصؿ في "خطاب التجريـ" باستفاضة مف 

التي حممت الكثير  وشيادتاكم مع استمرار في التيّ  الاستعمارخطاب يستمر ّ إذ ، المجنة الإفريقية
                                                           

 .18ص ، تصريح بضياع، سمير قسيمي -1

 .802ص ، الأنثركبكلكجيا كالسّيمياء، سعد سرحت -2

 .801ص ، المرجع نفسو -3

 .840ص ، المرجع نفسو -4



 7                                                   انًضًر انثقّافً وإعادة كتابت انتاّرٌخاًَانثّ انفصم 

 168 

كايا الإحتلبلية رغـ كؿ محاكلات مف الحقائؽ التي كانت عمى نحك صريح شيادات كاشفة لمنّ 
كلعمني أكىمتيا أف ، ت سعيدا بعدـ كجكد مقاكمة" في قرار نفسي كنمسترسلب يقكؿ، ترالتبرير كالتسّ 

نا جئنا الجزائر محرريف عي أنّ ما بعدىا يمكف أف ندّ ربّ ، عمى الجزائر سينجز دكف قطرة دـ الاستيلبء
ت كأنا أرل الككنت يدخؿ كحرسو مسجد زاكية المرابك سعادتي سرعاف ما اضمحمّ  إلا أفّ ، لا غزاة

كبالفعؿ أقاـ قيادة أركانو في المسجد ، فيو ى يستقرّ اكية حتّ زّ كيأمر بإجلبئو ككامؿ ال، سيدم فرج
لـ تكف ، أكلى جرائمنا في ىذه الأرض، سيدم الجنراؿ، سكه. كانت تمؾبعد أف نيبو الجند كدنّ 

نحف المؤمنكف بو ، ب الذم يحيطنا جميعاالرّ  يا جريمة ضدّ كلكنّ ، ة فيغفرىا لنايّ نسانالإ جريمة ضدّ 
ف اختمفت دياناتن  1ا برحمتو"كا 

كما ، افنيّ  كحضكرىا انصيّ  تمخص العلبقة بيف الأنا كالآخر كأشكاؿ تمثيمياالفقرة ىذه  إفّ 
ياؽ سياؽ حينما يككف السّ ذه أف تتخّ  ) الذات والآخر(ر إلى شكؿ العلبقة التي بإمكاف ثنائيةتشي

لا محالة بفكرة  سنربطياككيؼ ، خكؿ إلى البمدافكفنكف الدّ ، كمنيا فنكف المعاممة، حرب كصراع
كسنكرد الأفعاؿ التي صكرتيا الفقرة كنقابميا ، ةخصكصا في أبعادىا التاريخية الفعميّ راع بينيما الصّ 

كمستعمر كجعميما كجيا لكجو  /ة مستعمرلثنائيّ  يةمكاجية فعمّ ككف أماـ لن، نةبخمفياتيا المبطّ 
 2ة المستعمر"مستعمر تقابؿ بسرديّ ة الكسرديّ ، "فتاريخ المستعمر يكضع في مقابؿ تاريخ المستعمر

حضر تدحض أكلا فكرة التّ ، المصاحبة ليا الكونتأكامر ك  مرابو زاويةحدثا مثؿ اقتحاـ  إفّ 
أىداؼ الحممة فت زيّ بخطابو الفائت نتيجة خيبتو مف ىذه الأفعاؿ التي  دولا كروا استدركيا التيّ 
دخكؿ  :تمؾ الأفعاؿ مثؿ د عمى أفّ يا تؤكّ ما أنّ ك، عة ج ليا التي كانت عمى ما يبدك أىدافا مقنّ المركّ 

مب يب كالسّ كلقداستو بالنّ ، كلباحتو، كانتياؾ جنكده لو، مسجد وزاوية ميرابو بسيدي فرجالككنت 
كلا ننسى ىنا ، اريخكلة الغازية عبر التّ ىذه الأفعاؿ ىي أفعاؿ كؿ الدّ  لدليؿ أفّ ، كعسكرتيـ فيو

تمؾ الخمفيّة  (بكحؽ الرّ ، بباسـ الرّ ) ر عنياعبّ ك  ادي لا كرو يا ية التي ينطمؽ مننسانالخمفية الإ
كما يقدـ بشيادتو نقدا ، مؽ بأخلبؽ المسيحالمسيحي المتخّ  الاكرو دي  خطابعمى  التي تدؿّ 
في استمرار لمسيرتو منذ ما  الاستيطانيةبشير الذم رافؽ فرنسا كدعميا في حملبتيا التّ لخطاب 
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عمى سبيؿ ، كخطابيا الدّيني المعركؼ" لقد عممت الحركب الصّميبيّةيعرؼ بالحركب الصّميبيّة 
دامتيا، عمى خمؽ تمثيلبت لممسمميف، المثاؿ ، فاسقيف كبرابرة، بكصفيـ أشرارا كفاسدم الأخلبؽ، كا 

 1ميككسيف كعنيفيف"، متكحّشيف كبشعيف، قذريف كمف نكع أدنى، جيمة كأغبياء
 تسمية تمؾ الأفعاؿ بالجريمة ضدّ  ك، ب الرّ  ئـ ضدّ ط الكنيسة في جراو خطاب يأثـ تكرّ إنّ 

ييرة التي قادتيا فرنسا كالدكؿ الشّ  الاستعماريةلتمؾ الحملبت  ةبيعة الحقيقيّ ب تدعكنا لنفيـ الطّ الرّ 
اىر فت في الظّ ة في الأصؿ تغمّ لقد كانت حركبا دينيّ ، جميعيا مف بينيا حممة الجزائر الاستعمارية

د" كاف ىذا مثلب لمتقدـ عبر العالـ عند أكلئؾ الذيف تسكنيـ الركح لقبغلبؼ عسكرم سياسي 
 2كف"ـ المسيحيّ ب كالحكاّ عمميـ أجازه الرّ  كيشعركف بأفّ  المسيحيةّ 

اريخ كاف الغازكف حينما يدخمكف بلبدا ما ينتيككف أكثر الأماكف قداسة أك أكثر فعمى مر التّ 
ر كالكنائس كغيرىا مف دكر ة كالمساجد كالديّ سكاء كانت فضاءات دينيّ ، ةالفضاءات شيرة كرمزيّ 

ت كسقكط ىذه الفضاءات في أبجدياّ ، كالحصكف  أـ فضاءات عميا فخمة كالقصكر، العبادة
علبف احتلبليا رسميّ ؿ ىك سقكط لتمؾ الدّ راع بيف الدكّ الصّ  مثميا مثؿ سقكط العكاصـ في ، اكلة كا 

 كاضح عف سقكط البمد ككؿ.حركبنا المعاصرة فحينما تسقط العاصمة ىك إعلبف 
كاف  تصديؽ خطاب فرنسا في دعكل احتلبليا الجزائر لأجؿ نقؿ الحضارة كالحريةّ  كما أفّ 
خكؿ لمجزائر حافظ ىذا الدّ  لك أفّ ، ا أك كاف سيراكغ كيبعد عنو صفة الخطاب الكاذبسيككف حقيقيّ 

لـ يتّـ إلا عف طريؽ  لأمرىذا ا لكفّ ، الانتياؾكحما حرمتيا مف  دّينيّةعمى قدسية الأماكف ال
بعبارة)ربما نستطيع أف  ادي لا كرو  عنور كىذا ما عبّ ، سةدنيس لمفضاءات المقدّ مبالغة في التّ ال

 بحسرة كبيرة خطاب الخيبة " كعمى ىذا فإفّ  دلذم جسّ الا غزاة (  محرريفنا جئنا الجزائر نقكؿ أنّ 
ماطة المثاـ خمقو كاختلبق يت ّـ شيءفيك ، التاريخ مكضكع لعبة خطرة و كتمفيقو كفبركتو لا الكشؼ كا 

 3عنو"
ا يعكس بحؽ ؿ قامكسا لغكيّ ة شكّ التاريخيّ  ادي لاكرو تو شيادة نخطاب الخيبة الذم تضمّ 

 كلا بأس أف نعاينو عف قرب.، مف نتائج الحرب عمى الجزائر دمةحجـ الخيبة كالصّ 
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ىذه فيقكؿ"كمع ىذا أممت أف ؼ كيبحث عف المغة التي بإمكانيا أف تصؼ خيبتو فياىك يتأسّ 
عمى نفسي  عبدأت كىـ نفسي كأنا كصدقّ ، يككف ما قاـ بو الككنت دافعو الخكؼ عمى حممتو

رت عقمي برسالة كخدّ ، خطاب بكتاف حيف استقبمني قبؿ اثنتي كعشريف عاما عمى ظير لكرككاف
، بمف تدنيس في حؽ الرّ قني ما شيدتو يؤرّ  كحاكلت جيدم ألاّ ، ي ترجمتيااف التّ الككنت إلى السكّ 

لتصبح زاكية المرابك بعد ، حيف أمر الككنت بتجريد المسجد مف كؿ مكجكداتو كتحميميا إلى سفيتو
كدليلب قاطعا عمى ، بعدما كانت كقت كصكلنا تحفة مف العمراف، ساعتيف مف دخكليا نصؼ ردـ

 1د قراصنة كما يزعـ أميرالاتنا"رّ يـ ليسكا مجكالأكيد أنّ ، عيمف بنكىا ليسكا مف البرابرة كما ندّ  أفّ 
ة كدلالاتيا تكحي بمعاني عدـ في سياقاتيا النصيّ  مقطعكاؿ المكظفة في الالأفعاؿ كالدّ  إفّ 

ككـ تبدك الشخصية في قمة الإنذىاؿ ، ج لو آنذاؾ الحممة قد تجاكزت بكثير ما ركّ  صديؽ كبأفّ التّ 
كانظر ، ية مغرر بيا في حممة كاذبةككـ تبدك كذلؾ شخص، مف تغير الخطاب مف حاؿ إلى حاؿ

يؤرقني ما  ألاّ ، خدرت عقمي برسالة الككنت، قت كىـ نفسيصدّ ، لفحكل الدكاؿ: أممت أف أككف 
 يا عبارات تشي كميا بالدىشة.إنّ ، بتدنيس في حؽ الرّ ، شيدتو

إذ كىك في غمرة دىشتو مف تمؾ الجريمة ، ده المقطع جيدابالفضؿ للآخر يجسّ  كالاعتراؼ
ف الجزائر لفظ البرابرة كلفظ القراصنة الذم كاف صفة لصيقة بالشعكب حضارية ينفي عف سكاّ ال

الحضارم  كف كفكضكيكف كفاقدكف لمحسّ بدائيّ ، فكفمتخمّ ، البرابرة ىـ كحشيكف لأفّ ، المستعمرة
ذج ؟ كيقمب النمك كزاوية مرابوة تحفة في العمراف كلمذكؽ أف يبنكا زاكيّ  فكيؼ لمف يفتقدكف لمحسّ 
 المتّصفيف ىـالجنرالات كالأميرالات الفرنسييف مف يجعؿ يتسرّب سرديا ل كالعادة فيناؾ قكؿ خفي

ككقع تجاكز ، " كلك جرل التّكسّع في ظاىرة العنؼ بشكؿ كامؿمع نفي العكس الألقاب فعميا بتمؾ 
تمؾ التّجربة الشّنيعة ، عماريةالاستلظير العنؼ لصيقا بالتّجربة ، التّميّزات الدّينيّة كالطّائفيّة كالأبكيّة
، كخرّبت أعرافيا، كخمخمت علبقاتيا، كجرحت كرامتيا الجكانيّة، التّي انتيكت الجماعات الأصميّة

كحمّت مكانيا أنظمة قيـ ، أنظمة قديمة راسخة استئصاؿفكقع ، كباسـ التّمدّف مرّة، باسـ الدّيف مرّة 
 2مستعارة مف ثقافات أخرل"
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كاف بداية كتابة لتاريخ اليامش كدحضا لمتزييؼ الذم  هلابيلاريخ في التّ إعادة تمثيؿ  إفّ 
كتاريخ شعكب مستعمرة كشعكب  ريخ خصكصا إذا كاف تاريخ حركب بيف الأمـتحدثو كتابة التاّ 

ريخ راث كالتاّ اكرة كالتّ الذم دائما يحمؿ ركايتيف: ركاية الغالبيف كركاية المغمكبيف" فالذّ ، مستعمرة
بؿ ىي مكضكعات ، ا دائماخاملب كسمبيّ  اشيئكىي ليست ، ات أصيمة بالضركرةليست مكضكع

ما أك إعطاء  تكظيفيا كاستخداميا لخدمة أغراض كمقاصد معينة مف أجؿ إقصاء ىكيةّ  يت ّـ نفعيةّ 
 1رادا كمكانا في العالـ"ىكية أخرل تماسكا كاطّ 

 سباستيانخطكط السر كالم أوراق خمقونكاية بدءا مف فعف طريؽ خطاب اليامش في الرّ 
كعف  فريقيةجنة الإلبت فرنسا عمدا تبتر شيادتو أماـ المّ خصية التي تمغى مف سجّ الشّ  دي لا كروا

،  ىنوّ مكمس ، قدور "قاتؿ كمسبكؽ كحماؿ كأمي، السايح نساء طريؽ شخصيات ىكامش: زير
كفعؿ مرفكض الذم قاـ  فحتى فعؿ الخيانة يعاد كتابة تاريخ احتلبؿ الجزائر بإعطائو بعدا حضارياّ 

ر المجازر التي صاحبتو كانت لأجؿ السر سّ ك فر بالمخطكط كاف مف أجؿ الظّ  أحمد بن شعلانبو 
 ؟يا فرنسا لشعب يممؾ اسـ الله الأعظـحضارة كانت ستقدمّ  الخمؽ فأمّ 

 هومي باباتيا عف طريؽ ما يسميو كاستعادة قكّ  رد أماـ عممية استرجاع اليكيةّ ليضعنا السّ 
اريخ كاليكية معا في قابمو تحبيؾ مماثؿ طاؿ التّ ي اريخ مف طرؼ المستعمرحبيؾ تحبيؾ التّ التّ 

رد يجمع السّ  لأفّ ، ةة كخالية مف كؿ تزكير" كمف ىذا المنظكر فاليكية سرديّ محاكلة لاستعادتيا نقيّ 
 2ة المتنافرة كالمتباينة في كحدة منسجمة كذات حبكة مترابطة أيضا"عناصر اليكيّ 

، بير ما بعد الككلكنيالي في حرجأك الإمبريالي بالتعّ  الاستعمارمتالي يصبح الخطاب كبال
عكب كعمى عمى الشّ  بالاستحكاذة الأفعاؿ كالخطابات الخاصّ  كؿّ  الاستعادةتسقط ىذه  حيث

سابقا كالخاصة بصياغة ثقافة الشعكب المستعمرة حاليا كفؽ رؤية  الاحتلبؿالثقافات عف طريؽ 
خطاب ثكرة سكاء كاف  أك القديمة كالحديثة تكلد خطابا مقاكما الاستعماريةالأفعاؿ  لأف كؿّ ة إمبرياليّ 

ي " يرمي غكم أك الفنّ ردم أك المّ مثيؿ السّ ا ثقافيا عف طريؽ التّ خطابا ثكريّ  لبح أكا بالسّ خطابا ثكريّ 
أيا مف المستعمرات  أفّ  إلاّ ، المشركع الإمبريالي إلى احتكاء الثقافات/ الذكات بغرض السيطرة عمييا
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مكقؼ ما بعد ككلكنيالي  ابقة لا يمكف صياغتيا بيذه البساطة مف قبؿ الخطاب الككلكنيالي.فكؿّ السّ 
 1ر المستعمر"ركرة أكثر تعقيدا مما يتصكّ ا ىك بالضّ ا أك ثقافيّ ا أـ لغكيّ سياسيا كاف أـ تاريخيّ 

المشيكرة  العوفيةة في تكضيح كجيات نظره ىذه خاصة بعد مجزر  لا كرواي دكيستمر 
أف يعكد  رغبة كقتيا إلاّ  صاحب كديعتو يقكؿ" كمع ىذا لـ يكف ليالربيعة كقتؿ شيخو  تاريخياّ 

فبعد ، ؿ مف كعدم لمربيعة كأعكد أخيرا إلى الكطفحتى أتحمّ ، رسكؿ أحمد برد حمفائو مف الحنانشة
ة راسخا رنسيّ يماني بنبؿ الأمة الفّ كلـ يعد إ، مذبحة العكفية لـ أعد قادرا عمى البقاء في ىذه الأرض

قدكمنا إلى ىذه الأرض لـ تكف غايتو إلا استئصاؿ  أصبح كاضحا أفّ ، كما كاف قبؿ تمؾ المذبحة
لكجكد رجاؿ لا زالت مبادئ الأخلبؽ تسرم في  -كمع ىذا كنت آمؿ، أصحابيا كالحمكؿ محميـ

 2إلى الأبد"تنظر فرنسا إلى عكراتيا كتسترىا قبؿ أف تنحؿ  أفّ  -عركقيـ
المقطع يتجاكز خطاب الخيبة الذم لمسناه سابقا نحك حالة التسميـ كلنقؿ الإقرار بالغاية 

 ادي لا كرو كخطاب ، الجزائر الذم صار كاقعا محتكما احتلبؿالحقيقية مف الحممة الفرنسية كىي 
ادئ الثكرية كيمثؿ المبادئ الحقيقية لفرنسا العظمى ممثمة في المب ىك خطاب يمثؿ صكت الضمير

 خ تاريخ فرنسا محؿ شؾّ ير كىذا الخطاب يضع ىذا التاّ ، ةالشييرة لا فرنسا المستعمرة كالغازيّ 
تاريخا محبكا تـ اختلبقو لصناعة  Homi K. Bhabha "هومي باباكارتياب كتجعمو بتعبير "

مختمفة عكب الأخرل" فيذه عناصر كانت اريخية كأمة عظمى مف أجؿ إخضاع الشّ ىكية فرنسا التّ 
نما جرل اختلبقيا بحكـ حاجة الناّ  س إلى تخيؿ أنفسيـ" كربما متعارضة أك غير مكجكدة أساسا كا 

 3ريخي كالثقافي الخاص"كأمة" ليا حكايتيا كسياقيا التاّ 
ة فالكقائع التي رافقت الحممة الفرنسية مف تدمير كاستباحة لممساجد كنيب ممتمكاتيا الماديّ 

بادة القبيمة بأىميا كشنؽ شيخيا  العوفيةذبحة إضافة إلى م، ةكالمعنكيّ  ا ـ فرنسا تاريخيّ تجرّ  الربيعةكا 
 الاستعماريةكرة ا ىك خمؽ رؤية مضادة كذلؾ لمذاّ كتجريـ فرنسا سرديّ ، امف خلبؿ تجريميا سرديّ 

 ابقة" إفّ مازالت مراكزىا الثقافية تصكغ ىكية كثقافات مستعمراتيا السّ  الاستقلبؿالتي كرغـ 
ة: كيتجاكز مجرد كائر السياسيّ مف الدّ  فيك يخترؽ ما ىك أكثر، يعمؿ عمى نحك مخاتؿ مارالاستع
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ة كالحساسيّ ، فكالديّ ، كالتعميـ، مف المغة عمى تشكيؿ كؿّ  الاستعمار. تعمؿ آثار بالاستقلبؿ الاحتفاؿ
 1عمى نحك متناـ" بؿ كتشكيؿ الثقافة الشعبيةّ ، ةالفنيّ 

ككصفو ليا" فبعد ثلبثة أياـ العوفية عف مذبحة  لا كروادي كلمنظر أكثر كيؼ كاف خطاب 
ة كؽ بغزك قبيمة العكفيّ جاءني رسكؿ مف صديقي بيشكف يخبرني بالفاجعة: لقد أمر الدّ ، فقط

بادتيا مف انتسب إلى  أقتمكا كؿّ ، فكما جاء في رسالة بيشكف "لقد كاف أمره كاضحا لا لبس فيو، كا 
بأحد ىذه  إلاّ ، جندم بعد ىذه الحممة "لا أريد أف يعكد كؿّ ، ا"كلببيـ اقتمكى حتىّ ، ىذه القبيمة

 2ؽ الكبار"محفظة باركد فارغة أك قصص مرعبة تؤرّ ، الأمكر: رأس معمقة عمى نصؿ
 في ىذا المقطع سنحاكؿ تحميؿ خطاب الدكؽ الفرنسي الذم يشكؿ مجمكعة أكامر حربيةّ 

 ة المتعارفة بيف الدكؿ كلابالقكاعد كالأدبيات الحربيّ ما ارتباط ا لا يرتبط أيّ خطابا دمكيّ كظير لجنكده 
 بأس أف نفرد كؿ أمر عمى حدل كي تبرز دلالاتيا أكثر:

 قتمكا*أ
 قتمكا حتى الكلبب*أ
 رأس معمقة عمى نصؿ*
 محفظة باركد فارغة*
 ؽ الكبارقصص مرعبة تؤرّ *

ينتمي إلى المجاؿ و المقطع بعد معاينة تعابيره كتصنيفيا ضمف مجاليا الدلالي نكتشؼ أنّ 
البدائي  نسافقامكس الإ، اليمجيةّ ، ةالكحشيّ ، الجريمة، و قامكس العنؼلالي الخاص بالجريمة إنّ الدّ 

التاريخ  لنظرية القائمة بأفّ كىك خطاب يستقيـ كمية مع اّ  إنو خطاب البربرية كما يفترض بو أف يككف
كالغزك ، خ العنؼ متمثلب في الحرب كالإبادةـ " فتاريخ البشرية ىك تاريالبشرم ىك تاريخ العنؼ كالدّ 

قامة كالاستعمار  ة كالجمع العقيـ نات التكحيدية كالتعدديّ بأمر الله أك الآلية في الدياّ  الإمبراطكرياتكا 
 3كالتمثيؿ بالجثث كالقسكة"، عذيبكالتّ ، كالمجزرة، ة كالثكرةيمقراطية كالإمبراطكريّ بيف الدّ 
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ية نساند الإف ما اصطمح عميو حديثا جريمة ضّ مكية تندرج ضكاؿ كمدلكلاتيا المغككؿ الدّ 
ّّ كسنفصؿ لما تصنؼ ضمف ىذا التّ ، بامتياز غكية كانت صريحة كاؿ المّ غـ مف أف الدّ صنيؼ بالرّ
مسمكح في  شيءياؽ سياؽ حرب ككؿ السّ  بأفّ  عف طريؽ صكت مضادّ  لأنو قد يحتجّ ، كمباشرة
كعنفا غير مبرّر  يةنسانلأفعاؿ كما قمنا جريمة ضد الإكلنذكر الأسباب التي تجعؿ ىذه ا، الحرب

بؿ عنفا مشرّعا كمحتفى بو" كالكاقع أف يقع اصطناع العنؼ بناء عمى نظاـ متلبزـ مف الأطماع 
فتصبح ، التي تمتقط دعما مف الأدياف كالثقّافات الحاممة لممعتقدات كالتّخيّلبت، كالرّغبات كالأىكاء

 1بؿ مشرّعة لو"، ومفرّخة لمعنؼ كمحرّضة عمي
لبح ضد فرنسا بمعنى أنيا لـ تكف طرفا كانت قبيمة آمنة كلـ تكف تحمؿ السّ  العوفيةقبيمة 

ف كاف سبب اليجكـ عند الدكؽ لكفيقارك ىك سرقة متاعيـ كأمكاليـ مف مف أطراؼ النزاع  حتى كا 
فعمى ، ييرةركحة الشّ كىي ذرائع تشبو كثيرا ذريعة احتلبؿ الجزائر كحادثة الم، قبؿ سكاف القبيمة

فكيؼ يمكف لجريمة ، ذريعة أف يممؾ القدرة عمى الإقناع أكلا كالقدرة عمى تصديقو ثانياخطاب الّ 
ر بسرقة القميؿ مف الماؿ أك المتاع " كانت أراضييا تقع شرؽ كادم مثؿ إبادة قبيمة بأكمميا أف تبرّ 

الدكؽ دم رافيقك في  بكرة أبييا بأمر بالمنطقة المعركفة اليكـ باسـ المحمدية أبيدت عف، الحراش
قد أحضر ، الربيعة، ة أف رأس قائد العكفيةكما ذكرت بعض الكتابات الفرنسيّ ، 1832أفريؿ  07

 2كأف بقية جثتو أحرقت"، ىدية لمدكؽ
، يقكؿ متبجحا أننا لا نزيد عف الثلبثة ملبييف، و يطالب بإبادة الجزائرييف عف بكرة أبييـ"إنّ 

 3كيدعـ رأيو بما حدث كيحدث في القارة الجديدة"، كاستبدالنا بعشرة ملبييف أكربي يمكف إبادتنا
فحتى ىك كانت تتقاسمو مشاعره بيف فرنسا ، "كعبثا حاكؿ خكجة أف يحكـ بيننا

 4....كفرنسا الدكؽ دم رافيغك".الكتب
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ف " بعد بضعة أياـ مسيباستيان دي لا كرواحظات كتبيا كيضيؼ في اليامش ماكانت ملب
ة كف لمبيع أساكر كأقراطا لنساء العكفيّ مذبحة العكفية عرض الجنكد الفرنسييف في سكؽ باب عزّ 

 1"كأيدييفّ  ككانكا ليحصمكا عمييا قطعكا آذنيفّ ، المكاتي قتمف خلبؿ المذبحة
بسمككات مشابية عرفيا  الاستعماريةىذه المقاطع كما سبؽ منيا تجعمنا نربط تمؾ الجرائـ 

ستعمار الحديث الذم تسمى الا في معظميا قاـ بيا ك صر الحديث كىي جرائـ الإبادةالعالـ في الع
، ت متشابية قديما كحديثا كينبع مف الأصكؿ ذاتياالذم يبدك أنو خطاب ذك خمفياّ ، بتسميات عدة

لأف جريمة الككنت لكفيقارك في العكفية تتشابو في أفعاليا كنتائجيا مع أم إبادة جماعية حصمت 
 لا يسباستيان دا كما حاكؿ ا منعزلا أك خطئا عسكريّ يا لا تبدك فعلب فرديّ لأنّ ، المعاصرالـ في الع

ا ا كنفسيّ بقدر ما ىي طريقة تفكير ممنيجة كمتبناة كلدييا غايات تستيدؼ الآخر جسديّ ، تبريره اكرو 
 .اكعقديّ 

عبير القانكني تّ ة ىي جريمة كاممة بالية أك جرائـ الإبادة الجماعيّ نسانالإ فالجريمة ضدّ 
في ، اريخ" فتدؿ الإبادةاربة في التّ جذكرىا ثقافة العنؼ ذات الأصكؿ المتشابكة كالضّ ، الحديث
لحياة مجتمع  ات الأساسيةّ قة مف أنشطة مختمفة تيدؼ إلى تدمير المقكمّ ة منسّ عمى خطّ ، رهتصكّ 
ة ة كركحيّ ة كفكريّ انكنيّ ة كقة كاجتماعيّ ة كسياسيّ تنطكم ىذه الأنشطة عمى اعتبارات ثقافيّ ، ما

حة ؽ بالصّ كتشمؿ كذلؾ اعتبارات تتعمّ ، ةكأخلبقيّ  ة كنفسيةّ ة كدينيّ ة كفيسيكلكجيّ كحيكيّ  كاقتصاديةّ 
ة كالعناية بالأطفاؿ كبالكلادة كالمكت فضلب عف شرؼ الشعكب كبالحياة العائميّ  غذيةّ عاـ كالتّ كالطّ 

 2ة كمجتمع عالمي"يّ نسانكدراستيا كمستقبؿ الإ
سمب كذبح بؿ ىي ك  رد قتؿ كنيبليست جريمة حرب كفقط كليست مجّ  لعوفيةف فجريمة اإذ

ؽ بو مف كجكده متعمّ  شيءكلكؿ ، اجتثاث للآخر كلفركقات الآخر كحياة الآخر كركح الآخر 
 تبرير العنؼ انطلبقا مف تمؾ اليكيةّ  كبذلؾ يت ّـ، ةم إلى كجكده المعنكم مف أجؿ محكه كميّ المادّ 

ة أخرل أماميا ىكية ناقصة كجب تصحيحيا أك القضاء كالتي تعد أم ىكيّ ، مستعمرالكاممة لم

                                                           
 .811ص ، المرجع نفسو -1

 ..15ص ، أصكؿ العنؼ، جكف دككر -2
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كغالبا  -يا فريدةة يزعـ أنّ ة حكؿ ىكيّ ؽ إحساسا بالحتميّ العنؼ ينمك عندما نعمّ  عمييا كبذلؾ" فإفّ 
 1يا ىكيتنا"مف المفترض أنّ  -مقاتمة

 انت اضٚد.يمء فطاغاخ  /ؼثٛحانًٕلف يٍ انًمأياخ انش   اَٙ:انًطهة انث  

إلى أفّ  سمير قسيمينمفت النّظر في ىذا الجانب كنحف نناقش قضايا التاّريخ في كتابات 
اكرة الكطنية كالخاصة لى تفكيؾ الذّ قة مع الآخر فقط بؿ تتجاكز ذلؾ إلا تبحث في العلب ونصكص

ركيز ؿ التّ اريخية التي تتبع دائما بكثير مف الآراء المتضاربة مف خلببعض المكاقؼ التّ  صكيربت
 بط بينيما برؤية فنيةكالمكقؼ مف جية أخرل كالرّ ،  اريخية مف جيةخصية التّ عمى تمثيؿ الشّ 

 معيّنة.
ض خصكصا تمؾ الفترات و الكثير مف الغمك فتاريخ الجزائر كما ىك معركؼ تاريخ يمفّ 

نيا سكل ما كالتي لا نعرؼ عكالمقاكمات الشّعبية كحرب التّحرير  ستعمار الفرنسيالمتعمقة بالا
ىك التاّريخ الذم كتبتو ، كالمقصكد بالتاّريخ الرسمي »يشيعو الخطاب الرسمي مف تاريخ لمكقائع

فنحف ىنا أماـ عممية تفكيؾ لمنّسؽ ، كالذم يخدـ الأديكلكجيا الحاكمة، المؤسسة السياسية
 .2«الأديكلكجي لمتاّريخ الرسمي

ضاءة ما رد مثلب عمى إسمي كالسّ ب الرّ لمخطا ةلذلؾ تشتغؿ الكثير مف الخطابات المضادّ 
تيا عض الشّخصيات التاّريخية مثلب كعلبقاش أك ما كثرت حكلو الآراء كبب أك ىمّ أك ما غيّ  خفيّ 

ي جمعيما النّضاؿ الثّكرم نفسو أك الشّخصيات نفسيا أك التّ  ةنكامالبيات تاريخية أخرل صع شخم
اكؿ السّرد أف يدخؿ إلييا عبر ما يشاع حكليا مف حيث يح، التي كانت في الحقبة التاّريخية نفسيا

ا بينيا يتجاكز مجرّد الخلبؼ في خلبؼ تاريخي أك اختلبؼ في الرأم أك ما يبدك صراعا تاريخيّ 
قضايا لكىمة حمقات فارغة ىذه ال تقديـ بديؿ آخر لشكؿ العلبقة إذ تبدك عمى الدكاـ ليحاكؿ، الرأم

عف طريؽ خمؽ حكايات صغرل تخرؽ تمؾ  يةنرد برؤاه الفسّ لؤىا المي حتى لا نقكؿ حمقات مبيمة

                                                           
جمادل الأكؿ ، 128العدد ، عالـ المعرفة، تر: سحر تكفيؽ، كىـ المصير الحتمي، اليكية كالعنؼ، أمارتيا صف -1

 .06ص ، ـ8005يكنيك  -ق8186

مام  10ريخية في الركاية الجزائرية المعاصرة، جزائر إلترا، لكنيس بف عمي، جراحات الذاكرة التا -2
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يمكف أف تككف نصكص ، مثؿ ىذه الحكايات الصغرل الحكايات الكبرل كي تتغذل عمييا" إفّ 
 1الميتاركاية التاريخية التي تبدم شكا إزاء ميتا حكايات تكاريخ بعينيا" 

كىذا ، اريخرد في تقديـ التّ ده السّ ريخية ىي الشكؿ المابعد حداثي الذم يعتمكالميتاركاية التاّ 
ة دكف إعطاء صفة" الحكاية بتشكيؿ حكايا مكازية تسير جنبا إلى جنب مع الحكاية الأصميّ 

ة لا يتعمؽ إذف بما ىك سؤاؿ الذم تطرحو الميتاركاية التاريخيّ الحقيقية" عمى أم منيا" كالّ 
نّ التاّ   2جاه أم غاية؟"مف يقرؤه كيؤكلو؟ كباتّ مف يقدـ أم تاريخ؟ ك ، ما بمعنى أصحريخ"الحقيقي" كا 

اريخية فمقد التّ  أحمد بايا لشخصية تمثيلب ميمّ الذم حكا هلابيل""نص ندرج في ىذا السياؽ 
ا في صك صصنع الأحداث خ هلابيلفي  اردخصيات المحكرية التي أكعز ليا السّ الشّ  لحدإ تكان
، ثاّنية كلقاءاتيما الكثيرة كحكاراتيما معاال ية المحكريةصخالشّ  "دي لا كروا سباستيان"ع متيا قعلب

 ث صدل يغيّر مف خلبليا نقطةحدافي إخصية كثقميا الفني بعاد تصكير ىذه الشّ كسنحاكؿ فيـ أ
 .كمكاقفيا كحكاراتيا أحمد باي()خصيةتحميؿ آراء ىذه الشّ  عنداريخ كسيتضح ذلؾ عالقة في التّ 

كاقعة  1830مف كاقعة احتلبؿ الجزائر عاـ  كىنا تتشكؿ الميتاركاية التاريخية حينما تجعؿ
ة تتكلد عنيا كقائع كحكايا مكازية كلقاءات بيف شخصيات لا أحد يجزـ بأنيا قد حدثت فعلب تخييميّ 

لى  لتثير الارتياب حكؿ تاريخية ىذه الكاقعة كىؿ ىناؾ إمكانيات لأف تسرد بطريقة أخرل؟ كا 
ة يركييا التاريخ " إف كاتب الميتاركاية يرفض إمكاف الإمكانيات التي بإمكاف أف تسرد بيا أم كاقع

نما يضطمع بدلا مف ذلؾ بدكر فعّاؿ، النظر إلى الماضي كالكتابة عنو كما كاف حقيقة إنّو" ، كا 
 3كمستجكبا"، كمسائلب، ينتج" الماضي/ مشاركا

جزائر سمية لكاقعة احتلبؿ الحيث ضاعت الركاية الرّ  " هلابيل"كذاؾ ما لمسناه كنحف نقرأ 
زت القارئ بدافع قكم مف الارتياب عمى كحفّ ، خييؿكسط الحكايات الصغرل التي أنتجيا التّ 

انة العظمى فعلب؟ لأنو اعتبر احتلبؿ بدافع الخيّ  سيباستيان دي لا كرواساؤؿ: ىؿ حككـ التّ 
شيخ  ةلربيعفعلب؟ كىؿ التقت با أحمد باية ىؿ التقت تمؾ الشخصيّ  ية؟نسانالإ الجزائر جريمة ضدّ 

                                                           
، 8181العدد ، القاىرة، المركز القكمي لمترجمة، تر: السيد إماـ، المتخيؿ كالنظرية، تعميـ ما بعد الحداثة، برندا مارشاؿ -1
 .883ص ، 8080، 8ط

 . 864ص ، المرجع نفسو -2
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المخطكط السر؟ كما علبقة ىذا  الوافد بن عباد؟ كىؿ فعلب أكدعتيا مخطكط حقاّ  العوفيةقبيمة 
ذا ما كجد ىؿ لو علبقة باحتلبؿ العوفيةالمخطكط بإبادة قبيمة  ؟ كىؿ يكجد ىذا المخطكط فعلب؟ كا 

أم أفّ الرّكائي  "ياية؟خائنا حقا؟ كما علبقتو بالمخطكط في النّ  أحمد بن شعلانالجزائر؟ كىؿ كاف 
، إلى اليكامش كالتأّكيؿ استنادا، بؿ يستنطؽ ما لـ تقمو، لا يقكليايستند إلى المّادّة التاّريخيّة كلكف 

 1في الخياؿ أك الكقائع التاّريخيّة" ، ممّا يخمي المحكي في ديناميّة كخلبسيّة تحرّؾ صيركرة المتخيّؿ
ما كانت لتأبو  الفرنسيةّ  زعـ أف الحربيةّ قد أ"أحمد بايعف  لا كروى دي سيباستيانيقكؿ 

براىيـ أرحـ كأىكف عمييا عدىا أحمد بام فقد كانت تعمـ أف إلك لـ يست، بعنابة في الكقت الحالي
 .2«مف ىذا الكالي الذم ستشيد لو كقائع لاحقة بعبقريتو الحربية التي تعكز معظـ جنرالات فرنسا

ؤية القارة اريخي الرمز كتساعد كذلؾ في تدعيـ الرّ د التّ شادة بيذا القائتدخؿ في الإيا شيادة نّ إ
فلب ، اكاستثمارىا فنيّ  ستعارة شيادات الآخرد تقديـ التاّريخ القكمي مف خلبؿ اص كالتي تعيفي النّ 
عرضا عمى تمؾ المقارنة التي حكاىا المقطع التي تجعؿ مف أحمد بام قائدا عسكريا  ا أف نمرّ يمكنن

ىذه الشيادة تسعى إلى  إضافة إلى أفّ ، ، بالرّغـ مف عدـ تمقّيو تعميما عسكريا محنكا كعبقريا حربيا
ة حكؿ نعكت الآخر التي التي أفرزتيا المخيمة الاستعماريّ  -كالبربرم مثلب-تغيير تمؾ المفاىيـ 

ت كممة" استعمالاكؿ  ة" تغذييا المركزية كيغذييا سكء الفيـ " إفّ لت مع الكقت "نعكتا ثقافيّ تحكّ 
ذلؾ أننا نمجأ إليو أحيانا مف أجؿ تشكيو صكرة الذيف لا ، ربرم" لا تتطابؽ مع تحديدنا لمكممةب

 3أك لكي نمكه رغبتنا بالتسمط "، أك ـ أجؿ تحكيؿ القكة إلى حؽ، يركقكف لنا أك يعتدكف عمينا
الجزائرم اريخ القكمي عادة كتابة التّ ي إمة بشكؿ كبير فىذه الثنائية الأنا كالآخر متحكّ  كتظؿّ 

عادة ، سمير قسيميعند  التاريخ رددعامة سّ تفعيميا  كيظؿّ  كيظؿّ كذلؾ الانتصار للؤنا كتمجيدىا كا 
التي  اريخيةصحيحات التّ المقارنات كالتّ  يقؼ خمؼ كؿّ  اكمكقفاّ قار  اا مكقفعتبار ليا تاريخيّ الا

رد أماـ عممية استرجاع ليضعنا السّ ، صكص رغـ كؿ الشؾ المنسكج حكؿ تمؾ الكقائع عالجتيا النّ 

                                                           
/ 06مجمّة مقاليد. العدد ، في البيت الأندلسي. لكاسيني الأعرج الميتا ركاية كالسّرد عمى ىامش التّاريخ، صابر حرابي -1

 .826ص ، 8082ديسمبر

 .826ص ، ىلببيؿ، سمير قسيمي-2

 -ق8110، 8ط، ىيئة أبك ظبي لمثقافة كالتراث)كممة(، الحضاراتما كراء صداـ ، الخكؼ مف البرابرة، تزفتاف تكدركؼ -3
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ة رد يجمع عناصر اليكيّ السّ  لأفّ ، ةة سرديّ كمف ىذا المنظكر فاليكيّ "فنياتيا ة كاستعادة قكّ اليكيّ 
 .1"المتنافرة كالمتباينة في كحدة منسجمة كذات حبكة مترابطة أيضا

كيتفاعؿ  كىي تجسد مكاقؼ جيؿ جديد مف الكتاّب يحاكؿ أف يستعيد كجو التاّريخ الأصمي
خر" فثقافة الكاتب تكمف مف مدل ة لثنائية الأنا كالآبعيدا عف تزييفات الخطابات الرسميّ  مع راىنو

 2ا"ا كدكليّ اقترابو مف الفيـ الصّحيح لمعلبقات كالصّراعات كالمشاكؿ المعاصرة لو محميّ 
 القادر أحمد باي والأمير عبدة القائمة بيف علبقإضافة إلى ذلؾ التفتت الرّكاية إلى معالجة ال

كبالرغـ مف ، يقاؿ إنّيا فرّقت بينيما كاستمرت زمنا طكيلب  تمؾ العداكة التيما معا ك خلبفيإشاعة  ك
مما يؤكّد ، كما يركج ليا ة لطبيعة ىذه العلبقة كغياب مسببات العداكةغمكض الحقيقة الفعميّ 

ستبعاد حقيقة العداكة ة رغـ اة في الجزائر كملببساتيا الجكىريّ الظركؼ الخفية لمثكرات الشعبيّ 
 تاريخيا باعتبارىا نيلب مف رمكز الثكرة. 

كلكنني رغـ ، لقد ناصبت الفرنسييف العداء منذ دخكليـ الجزائر"هلابيلفي  أحمد باييقكؿ 
فمطالما كنت ، يماني بقدرتي عمى طردىـ مف ىذه الأرضلـ أحاربيـ أبدا لإ، الكبيرة معيـمعاركي 

ماف لـ أكف راغبا إلا في المناكرة لأضمف الأ، احتلبؿ كؿ الأرضك مقتنعا بقدرتيـ عمى سحقي 
محاكلة كقؼ إذف مف عدـ جدكل  أحمد بايتيقف 3"فسي كأىمي كقكمي الذيف كانكا يأتمركف بأمرملن

الجزائرية كرات كتشتت الثّ ، عدّة كعتادا كضماف بقاء الدكلة لعدـ تكازف القكل، عمميات الاحتلبؿ
 .الفرنسية المنظمةأماـ الجيكش  جغرافياّ 

 أحمديقكؿ ، ى التحرّر كطرد الفرنسييففيك مؤمف بقدرة الشعب عم الحاج عبد القادرأما 
سيستفيؽ ذات ليمة كيدرؾ أف حممو لـ ، كلكنو كىذا أمر أكيد، قؿ ىك مؤمف بيذا الآفعمى الأ"باي

ي ني سمطتي ىقعدتني الفراش كسمبتيعرؼ أف الفرقة التي قضمت ظيرم كأكس، يكف أكثر مف كىـ
ىذا ما يجعمنا ، قربيونفسيا التي ستجعمو يتكقؼ عف الإيماف كلا يبحث إلا عمى أمانو كأماف أىمو كأ

                                                           
 .818ص ، ، اليكية كالسرد، نادر كاظـ-1

مجمة ، الركاية كحكار الأنساؽ الثقّافيّة قراءة في ركاية كريماتكريكـ سكناتا لأشباح القدس لكاسيني الأعرج، عدلاف ركيدم -2
 .182ص ، 8081العدد العاشر ، الجزائر، جامعة بسكرة، جزائرمالمخبر أبحاث في المّغة كالأدب ال
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ا كجدنا مف يكتب و أيضا غدكلعمّ ، ا سيكحدنا ذات يكـكىك نفسو م، نختمؼ كننصب لبعضنا العداء
 .1"فحة مف التاريخما سيجعمنا نكتب عمى نفس الصّ ، تاريخنا بنبؿ

، أحمد بايكىي  ةا عمى لساف شخصية تاريخية ميمّ اسة تعالج ىنا فنيّ قضية حسّ يا نّ إ
قاكمة الشّعبية في ىـ أسرار تاريخ المتعدّ إحدل أ الأمير عبد القادرينو كبيف فالعداكة التي كانت ب

مف  امبرّر حاكؿ أف يجد ليا السّرد ، فالجزائر كحمقة مفقكدة في كتابة التاّريخ لدل المؤرّخ الجزائريي
 كت عاؿ.حيث تسمع كجية نظرىا بص أحمد باينطاؽ شخصية خلبؿ إ

مف تيمة الخيانة لمكطف أك الاستسلبـ لفرنسا ىكذا ينصؼ نفسو  مف خلبؿ حديثو أنّوكيبدك 
ت ثكرتو ضدّ فرنسا الذم كانك  ميرما جعؿ الخلبؼ يحتد بينو كبيف الأ، ر مكقفو عمى الأغمبفسّ 

لكننا ، اريخية بينيماىك حقيقة العداكة التّ ر ظكجيات النّ  ا فيتلبفاخكيبيّف المقطع أفّ ، ممتدة
نتساءؿ: ىؿ يؤدم مجرّد اختلبؼ في الرأم إلى مناصبة العداكة فعلب؟ خصكصا أنّيما قائداف 

ألـ يكف مف الأجدر التغاضي عف ىذا الاختلبؼ في الرأم كتكحيد الصفكؼ ، افعظيماف كمحنكّ 
 لمعداكة أسبابا أخرل مخفية طكاىا الزّمف كسكت عنيا التاّريخ؟.لمجابية عدك لا يرحـ؟أـ أفّ 

فحسب كتقدير كؿ كاحد منيما ؤية رّ مف زاكية اختلبؼ ال الأميرداكة مع الع أحمد باي ريبرّ 
 الأميرأما ، مؤمف بأفّ فرنسا الأقكل كمحاربتيا مناكرة فقط فأحمد باي، فرنسا حرب ضدّ لشكؿ ال

 د.ا لنّ كالكقكؼ ضدّىا ندّ رض مف الأفمؤمف بقدرتو عمى إخراجيا 
زالة تمؾ العداكة بيف بإ أحمد بايخلبؿ منطكقات  رد مفكفي شكؿ استشراؼ نبكئي يقكـ السّ 

ياف المكقؼ ذاتو بؿ ف تتبنة التاّريخية عف طريؽ جعؿ الشّخصيتيخصيتيف كتحقيؽ المساكاالشّ 
نة ستقسـ ظيرييما فالفرقة كالخياّ ، فقط تائج ذاتيا في زمنيف مختمفيفسباب ذاتيا كالنّ كتتشاركاف الأ

الخلبؼ  ىذا الذم يككف سببا في حؿّ ، ا الكحيدعا ليصير الاستسلبـ كالبحث عف الأماف سبيميمم
 كىي كجية نظر يقدّميا السّرد كمخرج تبريرم لتمؾ العداكة. بينيما

لى ب لا ينظر إ؛فالسّرد في ىذا الجانريخالمتّ  بالنّظرةؽ ة تتعمّ لى قضية ميمّ كنشير ىنا إ
حث في بؿ ىك يب، كما ينظر إليو عادة قدكغير قابؿ لمنّ  محظكراا اريخ باعتباره نسقا قكميّ التّ 

عاـ كمعرفة يتشاركيا الجميع لذلؾ فإفّ  ات ممؾنجاز محرّماتو ىذه قبؿ أف يشيد بإيجابياتو فالإ
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كالرّكح الكطنية  بالبطكلةالتي كفي غمرة مف نشكتنا ك كائي لا يتكانى في كشؼ الحقائؽ اب الرّ الخط
 .اريخ الكطنيمف التّ  كسيكا فيضيع جزء مي ّـأك بتكجيو مف السّمطة السياسية نقكـ بتناسييا عمدا أ

كعف المقاكمة ىالتيا كتتخطاىما  اريخ قدسيتو كتنزع عف البطكلة كىجياكاية عف التّ الرّ  تنزع
لتاّريخ الجزائرم لج قضية الخيانة في اعاإنّيا ت، اتتصالحا مع الذّ ك شفافية أكثر ك ضاءة أكثر نحك إ

عمى ، بالمزالؽ كمحفكؼ بالمخاطر مميءلى الجزائر كىك كما نعمـ طابك تاريخي منذ دخكؿ فرنسا إ
كسنعالج ، اريخية كالشياداتدىا الكثير مف الكقائع كالكثائؽ التّ اريخية تؤكّ الخيانة التّ  فّ الرّغـ مف أ

 ذلؾ لاحقا في تفكيؾ مفيكـ الخائف.
بب الحقيقي لسّ عف ا هلابيل"كىك شخصية محكرية أخرل في " ةالعوفيّ شيخ  الربيعةيتحدّث 

باي  أحمدكالحديث ىنا عف المقاكمة التي قادىا ، إستمراريتيا كقتا أطكؿ عدـكراء فشؿ المقاكمة أك 
بؿ ، قيرنيا لا تلا لأ، و بمفرده سيتغمب عمى فرنسا بكؿ جبركتيار أنّ يتصكّ أحمد أعقؿ مف أف  إفّ »
قط كـ مف أنظر ف، أما نحف فنقاكميا بفرقتنا كخلبفاتنا، يؿ منايا جاءتنا متكحدة شعبا كحككمة لمنّ لأنّ 

د عدكه قارنيا بمعاركو ضّ  ث ّـ، تراؾ كالكراغمةلعرب كالأخكتو مف اإ معركة خاضيا صديقنا ضدّ 
خك  ة أحمدستجد بلب ريب أف قكّ ، الرئيس فرنسا شجاعتو التي  كأفّ ، توأكىنتيا خيانات أصحابو كا 
. أحمد ،.مطافعيف إلى السّ تكاد تسحقيا أقداـ المتطمّ ، ع القادـ مف البحرلا مإ لا تظيركاف يجب أ

كيحاربكف ىذا ، ـربما ينسكف مصالحي، ربح المزيد مف الكقت لرجاؿ آخريف لاّ ميمة لو إ يدرؾ ألاّ 
يضا لك سقطت الجزائر بكؿ بيالكيا أ أشدهكما لـ ، دىش لسقكط عنابةليذا لـ أحزف كلـ أ، العدك

 .1«في يكـ كاحد
اسة المتعمقة العديد مف القضايا الحسّ  اشتممت عمى المقطع يظير في شكؿ شيادة تاريخيةّ 

ف كاف التّركيز عمى ثكرة ، في الجزائر إباف دخكؿ الاستعمار الفرنسي عبيةكرات الشّ بتاريخ الثّ  كا 
 قاط:فيما تضمنتو ىذه الشيادة في بعض النّ  ف نجزؿ القكؿاكؿ أتحديدا كلنح أحمد باي
كىك إنصاؼ مزدكج كاف في المقطع السّابؽ عمى  أحمد بايالإنصاؼ التاّريخي لشخصية -
الربيعة كىك  ية حكيمة كمعركفة تاريخيا كذلؾف يرد عمى لساف شخصكالآ، نفسو أحمد بايلساف 
ستعمار كالذم مف الا ير عبد القادرالأماؼ ينتقد في جانبو الخفي مكقؼ نصككأنو إلعوفية شيخ ا
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في  أحمد بايالمكقؼ الذم اتخذه  قلبنيةّ بينما يشيد بع، يبدك مكقفا غير منطقي كلا يقبمو العقؿ
حينما  (نو بمفرده سيتغمب عمى فرنساأف يتصكر أعقؿ مف أحمد أ )إفّ  جياده لفرنسا كلعؿ عبارة

كالمقصكد تبياف أف مكقفو في  بد القادرالأمير عالمقصكد منيا ىك  تفكؾ ستشي لا محالة بأفّ 
في قسنطينة كاف مكقفا  أحمد بايالذم تزامنت مع نياية مقاكمة جابية فرنسا في بداية مقاكمتو م

شيخ  الربيعةكبالطريقة ذاتيا.كتجدر الإشارة إلى أفّ ياية مثمما فعؿ ستسلبمو في النّ كالدليؿ ا، خاطئا
، ىدية إلى الدكؽ دم ركفيقك كحمؿيمة ممفقة كقطع رأسو أعدـ بعد محاكمة صكرية عمى ت العوفية

لكنّو لا يحمؿ حقدا عمى الدايات  1880نكفمبر  26كتعرضت قبيمتو)العكفية( لمجزرة رىيبة في 
 الذيف لـ يعرفكا كيؼ يحمكا الجزائر مف الاحتلبؿ الفرنسي.

قد لتيمة البطؿ القكمي عبارة شديدة النّ  (نو بمفرده سييزـ فرنساعبارة )أعقؿ مف أف يتصكر أ-
ياقات كالظركؼ الحقيقية التي رافقت تغافؿ عف السّ لا ييزـ كلمتاّريخ التمجيدم الذم يالذم 

كمقاكمات حقّقت انتصارات كبيرة ساىمت في  نيا مقاكمات عظيمةبالرغـ مف أ، عبيةالمقاكمات الشّ 
بعادىا فّ الحرب كمثمت في أي فقادتيا شخصيات ثكرية متمرسة فك ، تأخير المد الاستعمارم لفترة

ك شكؿ كبير مف كؿ ماىك خارجي سكاء أكاف تدخلب أك عدكانا أس بخصية الجزائرية التي تتحسّ الشّ 
 .احتلبلا
إلى القكؿ بأنّنا كنّا الطرؼ الأضعؼ كفرنسا  -بكؿ مكضكعية-تذىب  الربيعةيادة ش -

 ـعبية الكثيرة كانت قادرة عمى ىز لشّ مف تمؾ المقاكمات ا فلب كاحدة، كانت الأقكل كفؽ ميزاف القكة
فحتى مقاكمة الأمير ذاتيا قرار بو لتّصالح التاّريخي مع الذّات كجب الإنكعا مف ا كىذا يعدّ ، فرنسا

بالرّغـ مف أفّ" الأمير عبد القادر تجاكز غيره مف الثكّار في الجزائر الذّيف لا تستثنييا تمؾ الشّيادة. 
 1يمة كالمنطقة إلى بناء دكلة كتككيف مؤسسّات قكيّة تميؽ بيا"تكقّفت جيكدىـ عند حدكد القب

كرات كالتي تكعز إلييا أسباب عدـ قدرة أم تكرد الشيادة كذلؾ الظركؼ المحيطة بتمؾ الثّ  -
اخمي الذم لـ يكف كضعا مريحا كلا منظما لقد كالتي ترجع إلى الكضع الدّ ، منيا عمى ىزيمة فرنسا

خلبفات كثيرة أدت إلى ثكرات مضادة جعمت المقاكمات مقاكمات كاف كضع فرقة كانشقاقات ك 
فرنسا المنشقيف كالخائنيف كأصحاب المصالح كالطامعيف في السمطاف مف جية كضد ّ  مزدكجة ضدّ 
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كالتّحيّزات ، " فالمجتمعات المستعمرة تستقرّ عمى بطانة متنكّعة مف الكلاءاتمف جية ثانية. 
 1كالعقائد الدّينيّة الرّاسخة"، كالخمفيّات التاّريخيّة الخاصّة، ةكالتّكاطؤات الفئكيّ ، العرقيّة
، اريخ العاـ بإيجابياتو كسمبياتوكتتصالح مع التّ  اريخ المستكرالتّ  لشيادة سردياّ ا تفضح -

د العرقي مف العرب فالجزائر كفضاء قمؽ آنذاؾ تحكمو القبيمة كالمشيخة كالعركشية كذاؾ التعدّ 
كؿ ىذا كاف سببا ، تتصارع مصالحيـ عمى أرض الجزائرك ، كغيرىـ  كالأمازيغ كالأتراؾ كالكراغمة

يا فمقد كاف الكطف قابلب لأف يستعمر تمقائّ ، الاستعمارعف  آخرا مف الأسباب المسؤكلة تاريخيا
ككانت كؿ مقاكمة مصيرىا الفشؿ في ظؿ الكلاءات الكثيرة كالخيانات العديدة التي كسرت شككة 

شكمت بدكرىا أزمة ىكية حادة ساىمت بشكؿ كبير في سقكط ، كف خلبؼعبية درات الشّ جميع الثكّ 
 الجزائر.
تضع الرّكاية بيذه الشيادة كشيادات غيرىا التاّريخ الكطني في الميزاف كتتفحصو بشكؿ  -

لا مثاليا كلا  مكضكعي كتعيد كذلؾ تشكيؿ العلبقة التاّريخية مع الآخر المستعمر تشكيلب حقيقياّ 
ؿ إلقاء نظرة فاحصة عمى الذّات بكؿ ما فييا كما عمييا ثـ تربطيا تمقائيا مف خلب، يكتكبيا
ىذه النظرة تخرؽ التمثيؿ ، عنيا المسؤكؿ الكحيد ركؼ التي خمقيا الاستعمار كالذم لـ يكفبالظّ 
، حيةجو في أغمبيا نحك خطاب الضّ تتّ  حيثائد لدل آداب الشعكب التي عانت مف الاستعمار السّ 

 أجد تبرئة دائمة لمذات. إفّ ، ةزعة الاستعماريّ فيقكؿ"كفي حالة النّ  هاب حسنإييتحدث عنيا 
 2حكايات إعفاء الذات ىذه تخزم المستعمريف أكثر مما تخزم المستعمريف"

ىنا في تقكيض خطاب الاستعمار كتجريمو  "هلابيل"و العاـ الذم قامت عميو التكجّ  إفّ  -
ات كجعميا تنحاز ة لـ يكف في شكؿ تقكقع عمى الذّ الإمبرياليّ ريح للؤشكاؿ قد الصّ كالنّ ، قديما كحديثا

نقد شديد ككاف  ات الكطنية تحديدا محؿّ بؿ عمى العكس مف ذلؾ كانت الذّ ، ةنحك دكر الضحيّ 
 .عبي محؿ تشريحكرم الشّ اريخ الثّ التّ 

ئع قاحينما تربطو مباشرة بك  في شكؿ البطؿ الشعبي المركز باي أحمدكاية كذلؾ ـ الرّ كتقدّ 
سا كما تشيد بعبقريتو فرن اركو ضدّ احتلبؿ الجزائر كتشير كذلؾ إلى تنقلبتو كبعض حركبو كمع
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ة لا بأس بيا كي يتحدث كيعبّر عف كجيات الحربية كحنكتو العسكرية كتجعؿ لو مساحة نصيّ 
مد أحعرضا كعمى لساف  فلب يذكر ىذا الأخير إلاّ  الأمير عبد القادربينما لا تفعؿ ذلؾ مع ، نظره
خصيات كاية كالشّ لى استراتيجيات بناء الرّ كيبدك أفّ ىذا الأمر يرجع إ، فقط ةالربيعكالشيخ  باي
يحفّز المتمقي عمى التّساؤؿ حكؿ سبب تكجيو تيمة  بسمير قسيميككأفّ ، كرؤية الكاتبحداث لأكا

 منيا ككلبىما رفع الرّاية البيضاء. الأمير عبد القادركتبرئة  لأحمد بايالخيانة 
حينما يركز عمى بناء اليكامش كجعميا مراكز  سمير قسيميمر يبدك متعمدا عند لكف الأ

المقاكمة الشّعبية في ىك بطؿ  عبد القادر فالأمير، كيقكـ في الكقت ذاتو بجعؿ المراكز ىكامش
ذا ما ذكر فإنو سيككف الأ خرل التي ينما تصطؼ الشّخصيات التاّريخية الأكؿ لا محالة بالجزائر كا 

أنّو المقاكـ الكحيد منذ ، " كمف أىـ الميزات الخاصّة بالأمير عبد القادرقادت ثكرات شعبية كراءه
بمبدأيف ضحّى في سبيميما حتّى النّياية كتحرير الأرض ، الذّم ربط الجياد 1954الاحتلبؿ حتى 

 كىما:
 كحدة التّراب الكطني-
 السيادة الكطنيّة الجزائريّة -

 1ه مف رجاؿ المقاكمة حدكد القبيمة كالمنطقة"في حيف لـ يتجاكز غير 
قؿ ركايتيف عف احتلبؿ نكالركاية ىنا تكسر نمطية المكجكد حينما تكتب ركاية كاممة كل

ا لتجعمو في المرتبة ذاتيا تحديد لأحمد بايكلة لا عرضا كتسند البطإ الأميرلا يذكر فييا  الجزائر
التاّريخية كالرّمزية كلكف الأمر متعمؽ بككف باي  أحمدكنحف ىنا لا ننتقص مف مكانة ، ميرمع الأ

كلا أحد يمثّؿ ، تمؾ العلبقة بيف كيانييف الغازم كالكياف المحتؿ اتصاغ مف خلبليشخصية  ميرالأ
الحكار ، السّمـ، الحرب، فمقد مثؿ كؿ تجاذباتيا المعقّدة: الكفاح، ميا الأميرىذه العلبقة كما مثّ 

لأمير شخصية تجمع الضديف فيي رمزية لمكفاح كالجياد مف كالتّعايش حتى صارت شخصية ا
 كالتّعايش مف جية ثانية. حكاررمزية لمك  جية
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حديثا ذك شجكف نظرا لطبيعة ىذه  الأمير عبد القادرلذلؾ يبدك كعمى الدكاـ الحديث عف 
ا عبر دة تعيد إنتاج نفسيحر يجعميا دائما شخصية متجدّ خصية التي تتمتع بنكع غريب مف السّ الشّ 

سكاء عمى ، كالدينية اريخية كالأدبية كالفمسفيةحضكرىا الفاعؿ في كثير مف الخطابات السياسية كالتّ 
شيرة الأمير مف ككنو فقط مؤسسا لمدكلة  كلا تعدّ ، المستكل المحمي أـ عمى المستكل العالمي

، كفمسفة كثقافة رعبية بؿ مف ككنو كذلؾ رجؿ فككرمزا مف رمكز مقاكمتيا الشّ  الجزائرية الحديثة
 قد تجاكز البعد المحمي نحك آفاؽ أكسع في محاكلة لصياغة لذلؾ فإف الاحتفاء بشخصية الأمير

 .السياسي كالمكافح كالأديب الأميردتيا شخصية التي جسّ ، العلبقة بيف الأنا كالآخر 
 رغبة فيمدا بو عكاية تغيّ الرّ  فإفّ  للأمير عبد القادرىذه المكانة الكاسعة مف غـ رّ عمى الك 

البطؿ ، الابتعاد عف خطاب المركز كالاقتراب مف خطاب اليامش كتفكيؾ مفاىيـ مثؿ البطكلة
تمؾ الطريقة التي تتجو نحك الإقصاء كالإلغاء كتيميش رؤل أك  انتياج دكف، اريخيالقكمي كالتّ 

وهنا ، ككل لكنها جزء مهمّ من التّاريخ المفاهيم شخصيات أك كقائع قد لا تمتقي مع جكىر تمؾ

صكص عف طريؽ الميتاركاية التاريخية إلى تمؾ السياقات كالظركؼ كالملببسات التي النّ توجهنا 
ة كمكاقفيا كأفعاليا ة التاريخيّ ارتبطت في حينيا بتمؾ الكقائع التاريخية كالعالـ الخاص بالشخصيّ 

، مف إسقاطات الحاضرالتي عمييا أف تفيـ انطلبقا مف تمؾ الظركؼ تحديدا لا أف تفيـ انطلبقا 
اريخ يجب أف يقرأ داخؿ لحظة ما التّ  "إفّ  اريخكلعمو اليدؼ الأبرز مف التمثيؿ الما بعد حداثي لمتّ 

ضمف سياؽ ، كثانيا، اريخيةصكص" التّ مف خلبؿ فعؿ التمفظ الذم تنتج فيو " النّ ، أكلا، بعد الحداثة
 1كسياسي خاص"، كاجتماعي ، تاريخي

تاّريخ غير المنصؼ كالمكجّو الذم يكتب باسـ تمؾ المفاىيـ الكبرل كىي بذلؾ تتبرأ مف ال
خ بعيدا عف اريلى كتابة التّ كبطؿ تاريخي كبير بقدر ما تدعك إ الأميرفيي لا تنتيؾ تاريخ ، فتشكىو

إفّ ىذه  "ك سكء التقديرة كجكد الخطأ أكما أفّ صفة البطؿ لا تمغي أبدا إمكانيّ ، كؿ خلبؼ كمزايدة
ف باينت الصكرة التاّريخية لعبد القادر لا تحط مف شأنو بؿ تجعؿ منو نمكذجا فذا  الصكرة كا 

 .2"لمتّسامح كالحكار كالعقلبنية دكف أف يمسّ مف رصيده القيمي كالكطني
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" البطؿ" تكجينا ضركرة إلى الدكافع النفسية ىذه النّ  إفّ  ظرة في تغيير انطباعنا حكؿ مفيكـ
 –لا محالة  -ة التي تككف قد صنعت مكقفيا التاريخي ك أغفمتياالمرجعياتيّ  كالذاتية لمشخصيةّ 

، فالإشكاؿ يكمف في الركاية عف البطؿ كلا يكمف في شخصية البطؿ عينيا ، سميةالركاية الرّ 
صانعة ك  مةحينما ننظر إلييا كذات فاعمة كمفعّ  كتمفت انتباىنا إلى كىج الشخصية التاريخية البطمة

خطاب المركز  ز انتباىنا عمى أفّ يا تركّ كما أنّ ، الـ ضمف ظركفيا الخاصةلمتاريخ كمتناغمة مع الع
 ىك خطاب أحادم كىك خطاب يتبنى فمسفة العمى كيصر عمى تقديميا حقيقة كحيدة" إفّ 

ة ة مركزيّ حكـ مف خلبؿ إصرار شخصيّ الميتاركاية التاريخية غالبا ما تظير غرابة إصرارنا عمى التّ 
 1ة"فقط كفقا لشركطو أك شركطيا الخاصّ ، يفيـ بشكؿ مطمؽ يمكف أف شيءكؿ  أفّ  ىعم

 يحأضج انًؽكٕخ ػُّ. /انًٕلف يٍ انرٛاَح انت اضٚرٛح انًطهة انثانث:

ا التاّريخية جدلا في ىـ القضايقضية إشكالية تعدّ إحدل أ "هلابيل"ناقش استمرارا لما سبؽ ت
ـ باعتبارىا طابك تاريخي محرّ -التي تعطؿ ك  اريخيةّ انة التّ كىي قضية الخيّ ، ر العاـتاريخ الجزائ

 .1930حتلبؿ الفرنسي عاـ ة التاّريخ خاصة ما ارتبط منيا بالاعممية كتاب -كخطير
مف خطكرة عمى  ثيرهف تيخية ضمف المسككت عنو نظرا لما يمكف أار الخيانة التّ تصنؼ 

ما كالكؿ يعمـ ، قد لا ينتييا كجيكيا كعركشيا مؽ حتما صراعا محميّ يا ستخنّ كلأ، لجزائريةة االيكيّ 
 .الذم يبيع كطنو كشعبو لمعدكفيك تثيره كممة خائف مف حساسية مفرطة 

كعمى الرّغـ مف مركر أكثر مف ستيف سنة عمى الاستقلبؿ مازاؿ الجزائرم لـ يتصالح بعد 
ف كاف مفيكما مغيّبا أكيد أف السبب في ىذا التغييب يرجع إلى صكرة  "مع ىذا المفيكـ حتى كا 

كمازالت لفظة الحركي ، 2«فيك قد باع بمده. كخاف قضية الكطف، الخائف في المخياؿ الجمعي
 ، لى الحاضر كما ىي دكف تغييرا الدّلالية كالثقّافية مف الماضي إبحمكلاتي تياجر

قافية كالثّ  الدّلالية ف تفرغ مف حمكلاتياكالبياع عمييا أ، كالخائف، ؿ الحركيمفاىيـ مثإفّ 
كجب إضاءتيا كمف ثـ ، ة بالماضيخاصّ ـ مفاىي اكتظير لمعمف بكؿ كضكح باعتبارى كالسياسيةّ 
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كلعمّيا نظرة يتبناىا الكثير مف الكتاّب الجزائرييف في الكقت ، التحرّر منيا لأجؿ بناء الحاضر
 الحالي.

ىذه اريخية التّ  أحمد بن شعلانىذه القضية انطلبقا مف شخصية  سمير قسيمي يناقش
كىي حادثة شييرة  لعوفيةلتي تعاكنت مع العدك مف أجؿ تسييؿ عممية إبادة قبيمة اة االشّخصيّ 

لمناقشة بعيدا عف أم محاكمة غير كتتـ ىذه ا، تاريخيا تعيد الرّكاية كتابتيا كفؽ منطقيا الخاص
ّّ ك الحكـ عمى ىذه الشّ أ مكضكعيةّ   م حكـ ضدّ طلبقا مف سارده لتكجيو أنكىك لا يتدخؿ ا، ةخصيّ

ؾ سرديا في اريخية التي تتحرّ خصيات التّ كؿ شيء بيف الشّ  بؿ يت ّـ، خصية كما يفعؿ دائماشّ ىذه ال
، الجزائر حتلبؿا كىي كاقعة اة التي أعيد صياغتيا سرديّ اريخيا ضمف الحادثة التّ فضاء يبدك حياديّ 

، ءاتقامتجرم ال، ترسؿ الرسائؿ، ثتتحدّ ، ؾة تتحرّ شخصية حرّ  أحمد بن شعلانكما تبدك شخصية 
 .ك شخصية صامتةشخصية متحدث بمسانيا أك كلـ تكف شخصية تعاني القمع أ

المابعداثية يؿ التاّريخ كتخييؿ التاّريخ إحدل أىّـ صفات الكتابة كيعد ىذا الفعؿ نكعا مف تخي
فؽ اريخ ك سرد التّ  حيث يعمد السّارد إلى، ةكاية تخييميّ ح وكشخصيات ثواحدأاريخ ك تّ لجعؿ مف اتي تال

ة أم عمؿ فني آخر مف ابتكار كصنع كربط بيف أشياء ك شركط كتابمميو شركط كتابة الرّكاية أما ت
اريخ حيث تصير حكادث التّ ، تككف قد حدثت فعلبلا فعاؿ كالمزج بينيا كالتي كحكادث كأ

ؿ شكّ  "قد اردلمسناه في ىلببيؿ حيث نجد السّ  كىذا ما، كشخصياتو مادة أكلية لصناعة الحكاية
لـ خصيات كرتب لقاءات بيف تمؾ الشّ ، تاريخية حقيقية ككضعيا في قمب حالات تخييميةشخصيات 

 .1"عمى حيازة المعنى اريخ أكثر قدرةطلبؽ كذلؾ بغية جعؿ التّ تحصؿ عمى الإ
عتـ خصكصا ما تعمؽ ة الكتابة السّردية التي تضيء ما أدة تدخؿ في كظيفكىذه تقنية متعم

شكّمت جزءا مف شخصية تاريخية  "أحمد بن شعلانالحاضر" فمف كجية نظر، اريخمنيا بالتّ 
الماضي الذم عمينا أف نفيمو انطلبقا مف سماع جميع الأصكات لا مف خلبؿ إخفائيا أك التستر 

أفّ مثؿ  "مـ يع ثانيا كلا كباعتباره باحثا عف الحقيقةكالكاتب باعتباره كاتبا أ، ك خكفاعمييا قصدا أ
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طار الحديث عف نا في إتيا حتى لك كّ الكحيدة لمحقيقة التي يمكف حياز كجو ىذه التخييلبت ىي الأ
 .1«ةية حقيقيّ شخصيات تاريخّ 

را ف تعطي تصكّ " أأحمد بن شعلانؤية الفنية مف خلبؿ شخصية كؿ الرّ مف ىذا المنطمؽ تحا
نا ىك ك محاكلة تمطيفو كلكف المقصكد ىلا نقصد ىنا تغيير مفيكـ الخائف أك ، مخالفا لمفيكـ الخائف

كتجعؿ اريخ لى التّ تمغـ إلى اليكـ نظرتنا إ يا عادة إلى ىذا المفيك ّـظر بالنّ  اكية التي يت ّـتغيير الزّ 
 .اخؿليو نظرة مف الخارج لا مف الدّ نظرتنا إ

 Homi K. Bhabha هومي بابامف مفيكـ يقترحو  طلبقاىذا المفيكـ انلقد قمنا بتحميؿ 
ة كالذّات الاستعمارية التي تبدك بكجييف أك ما عبّر عنو ة بيف الذّات المستعمر لكصؼ العلبق

المزيج  لكصؼ"لى نظرية الخطاب الككلكنياليتعاره كأدخمو إساالّذّم بمصطمح الازدكاج الكجداني 
المستعمر. ىذه العلبقة متأرجحة نفكر الذم يسـ العلبقة بيف المستعمر ك المركب مف الانجذاب كالّ 

ت مناىضة لممستعمر ببساطة كبكؿ معنى الكممة عمى طكؿ الخط ات المستعمرة ليسالذّ  فّ لأ
المستعمرة " متكاطئة" كالبعض الآخر ذكات" مناىضة".  كعكضا عف افتراض أف بعض الذكات

رجحة داخؿ كالمناىضة يتساكقاف في علبقة متأ التكاطؤ زدكاج الكجداني بأفّ يكحي مصطمح الا
 .2«الذات الككلكنيالية

اريخ خائنا في نظر التّ  الذم يعدّ  أحمد بن شعلانكجداني في شخصية يتجسد الازدكاج ال
ترفض الاعتراؼ بيذا و كذات مستعمرة لكنّ ، يضامف جية العدك ىك كذلؾ أكمتعاكنا مع العدك ك 

، كمراكغا، كمغتصبا، خير محتلبّ التكاطؤ لا يمغياف ككف ذاؾ الأ تىّ اكف معو كحالمستعمر فالتع
.. كلقد "يقكؿ فييا لنوي لى شيخو اإ أحمد بن شعلان ذلؾ مف رسالةكلنفيـ ، كغير مكثكؽ فيو

مر قد تجاكزني كالكافر دم متنا ما سخرت كلا رياء. لكف الأسخرت مف مالي كقكمي في سبيؿ كم
كلئف لـ ، رافيغك لا يكؼ عف مطالبتي بما كعدناه بو إذا حمؿ عمى العكفية كسممني شيخيا الربيعة

                                                           
 108ص ، تر: لطفية الدليمي، تطكر الركاية الحديثة، جيسي ماتر -1

 .38ص ، يةدراسات ما بعد ككلكنيال، ىيميف تيفيف، جاريت جريفيت، بيؿ اشكركفت -2



 7                                                   انًضًر انثقّافً وإعادة كتابت انتاّرٌخاًَانثّ انفصم 

 189 

و رغـ ستعمالما داـ ىاذيف ما دفعنا لا، عمـ بخستو كقسكتوالكفاء كأنت أغايتنا فلب مفر مف نصب 
 .1"إذ لا ضير مف ضرب كافر بكافر، كفره

ة عمى الرّغـ مف ككنيا خائنة فدم ات المناىضالكاردة في المقطع عف تمؾ الذّ  كمماتر التعبّ 
الربيعة كقتؿ شيخيا  وفيةالعمة بادة قبيعمى إ ابن شعلانسي كالذم اتفؽ معو الجنراؿ الفرنرافيغك 

مكاؿ كمقابؿ معرفة مف ييرب الجنكد الفرنسييف سرا بالتعاكف ذ الكديعة المخطكط السر مقابؿ الأخكأ
بالأكصاؼ التي يمكف أف تكصؼ بيا كؿ شخصية  لا يكصؼ إلاّ ، شيخ العكفية الربيعةمع الشيخ 

 "كانتيازم ، قاسي، خسيس، كافر دم رافيغك ذفإ، مخيمة الذّات المستعمرة ة كما تتيحوستعماريّ ا
و قبؿ أف نيسر لو دخكؿ عف رغبتنا في العكفية كذكرتو بكعد ممك كأخبرتوك  كحيف اتصمت بو

كقد سممتو ، لكؿ جندم يرسمو في حممة العكفية بكجك 200دكركلنفسو ك100000شترط ا، الجزائر
، ضمناغنمكه مف العكفية بففمما حدثتو عما ، كىك يطالب بالباقي الآف، نصؼ ما طمب قبؿ الحممة

 .2«لديفىددني بالقتؿ كسائر ممتنا إف لـ نؼ لو ا
ر في صفات عدّة مف مثؿ حبّ التممؾ كىكذا إذف يبرز المقطع اشتراؾ المستعم ر كالمستعم  

كممارسة السّمطة كمتعة التسمط مع تعميؽ شعكر المستعم ر بانمحاء ىكيّتو كفرديتو كالإحساس 
 لامتثاؿ كالانقياد.بالتبعية كالخضكع كا

 اريخ كتفكيكومساءلة التّ تجسّدت مف خلبؿ  سمير قسيميإفّ المكاقؼ مف التاريخ عند 
 تلذلؾ فقد كان، عمى الماضي كعمى الحاضربالنّظر إليو عمى أساس مف ككنو نسقا مييمنا 

لاستعمارية اكرة ااريخية بيف الأنا كالآخر انطلبقا مف تفكيؾ الذّ ىناؾ إعادة صياغة لمعلبقة التّ 
ات مع إنصاؼ الذّ ، كتجريمو تاريخيا كسرديا ؽ لدل الآخر المستعمركنقد خطاب التمركز كالتفكّ 
اريخ القكمي اكرة الكطنية مف خلبؿ تصحيح التّ قد طاؿ الذّ كما أف النّ ، تاريخيا كثقافيا كحضاريا

طاب لمتغني كالمفاخرة د خظرة التمجيدية التي تجعمو مجرّ ظر إليو بكؿ ما فيو بعيدا عف النّ كالنّ 
أفّ مف كظيفة  سمير قسيميكاف ذلؾ مف خلبؿ تحييده. كما أثبتت الكتابة التاّريخية عند 

 الكتابة" صناعة المكاقؼ" ك" إعادة صياغة المفاىيـ" بؿ لعمّيا مف أىـ كظائفيا عمى الإطلبؽ.
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 ستًٓٛ

و لأف أم قابميتّ ، تساعىي الاّ  ككينيؿ نظامو التّ ة تشكّ كائي خاصية ميمّ يمتمؾ الخطاب الرّ 
حيث ، مظيرات الثقافية منيا كالاجتماعية كالفكرية ا لأشكاؿ شتى مف الصكر كالتّ يككف خطابا حاكيّ 

ييا في ذلؾ الطريقة يغذّ ، أك تصكرات مختمفة عف العالـ لص إذ ذاؾ فضاء يعكس رؤ يصير النّ 
 .ىذا العالـ كائي عف طريؽ المغة معطياتالتي يتمثؿ بيا الرّ 

نتيجة ، الاتصاؿك  التطكر الكبير الحاصؿ عمى مستكل التمقي بفضؿ كسائؿ الإعلبـ لعؿّ 
-اشر قد جعؿ الركاية التعدد الثقافي كالانفتاح عمى عكالـ الآخر كالتكاصؿ الفكرم كالثقافي المب

 لبت الثقافية.يتخذ شكؿ الكياف الثقافي الذم تنصير فيو مجمكعة كبرل مف التمثّ -كنص 
..ك قد يككف .أك سمعية، أك لفظية، ةالتمثيؿ قد يككف صكرة مرئيّ ”  ليندة هتشيونعند 

 مثيؿ أف يككف منتكجاكالأفكار...أك يمكف لمتّ  ا كسمسمة مف الصكرالتمثيؿ سردا قصصيّ 
 .1“اإيديكلكجيّ 

الذم قد يتخذ أشكالا متعددة  مف ىذا القكؿ نستشؼ أشكاؿ التمثيؿ في الفكر ما بعد الحداثي
عالـ يبني حياتو عمى الصكرة بشتى  في مجتمع أك ييديكلكجكالإ ع بيف المرئي كالمفظي كالفكرمتتنكّ 

 أنكاعيا.
ذاتيا المتعمقة أساسا بالذات لى أسئمة الكتابة في حد إسنصؿ بالبحث في ىذا الفصؿ مف ىنا 

، ذلؾلشكاؿ كالقكالب الرمزية ة في ىذه الأفي النياي وككيفية رؤيتيا لمعالـ ككيؼ تصكغ المبدعة
 نيف الخمفيات الفمسفية كالفكريةشكالية العلبقة بيف الكاتب كالعالـ متبيّ إننا في ىذا الفصؿ سنعالج إف

 التطكر تحمؿ رؤيتو الخاصة خصكصا في ظؿّ التي تشكؿ منطمقات الكاتب التي  كالثقّافيّة
 ما يجعؿ عممية الحصكؿ عمى المعرفة، تصاؿكالاعلبـ الحاصؿ عمى مستكل تكنكلكجيات الإ

 كرةة مباشرة في ظؿ ىيمنة الصّ ك عمميّ ، ممكنة كمتاحة في أم كقت عمميةّ كالتّفاعؿ مع العالـ 
 .ةكاصمية كافّ كفعالية العممية التّ 

و الكتابية كتابة عند سمير قسيمي؟ إلى ماذا يستند ىذا الكاتب في فمسفتفكيؼ تبنى فمسفة ال
التي تؤطر أعمالو  الثقّافيّةسئمة عة الأبداعية عنده كركائي كما طبيككيؼ تصاغ التجربة الإ
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ف يحيمنا عمى تمييز أعمالو الركائية كىك عدد يمكف أا كنحف ندرس سبعة مف صك بداعية خصالإ
ف كانت كذلؾ فما ىي غايتيا؟ركائيةجيد لخصائص تجربتو ال  ؟ كىؿ ىي تقنيات ما بعد حداثية؟ كا 

فسؤاؿ الكتابة في ىذا الفصؿ  كيؼ تعكس الكتابة لديو سؤاؿ الثقافة كالمجتمع؟لكفّ السّؤاؿ الأىـ 
 بما يمكف أف يعبّر عنو مف صكر ثقافيّة كىكاجس اجتماعيّة كذاتيّة مستقاة مف كاقع الفرد.سنعالجو 

نيا أفي فمسفة ما بعد الحداثة خصكصا ك سؤاؿ الكتابة يعيد نفسو بقكة  لى أفّ إير كىنا نش
 الاحتفاءفي حد ذاتو تجربة فريدة تستحؽ كبذلؾ يصبح كؿ كاتب ، فمسفة تغيب النمكذج أك الأصؿ

 عمؿ كعمؿ آخر لمكاتب ذاتو. فكحتى بيجميا فقط ألذاتيا كمف 
م شكؿ مف أدب بتقييد الأك كريس كالتنميط التّ  دّ نما ىك عممية ضإكىذا التغييب لمنمكذج 

كالمكانة اللبزمتيف لمكاتب خاصة  عتبارالاا قد أعادت كما أف مابعد الحداثة في رأين، شكاؿالأ
بعدما حاكلت بعض النظريات النقدية تحييده حتى صرنا في حضكر المؤلؼ بدلا مف مكت المؤلؼ 

كأصبح اسـ الكاتب يظير حتى داخؿ ، مى العمكـكما كانت تقكؿ بو المقكلات البنكية كالنصية ع
دب عامة حكؿ الركاية كالكتابة كالأ هكآراءكائي بؿ أكثر مف ذلؾ لقد أصبح يبدم فمسفتو العمؿ الرّ 

 .حداث كيبثيا في ثنايا النصكسط المتف كضمف الأ
ركاية  مكاصفات أكالحديث عف ما بعد حداثة عربية كعف كتابة ما بعد حداثية بالرّغـ مف أفّ 

الحديث عف ما بعد الحداثة ىك حديث في  لأفّ ، غير مستساغ لمكثيريف أمرداثية عربية حما بعد 
ة التراكميّ  فمسفي عاينو العقؿ الغربي في سيركرتو المعرفيةّ  ؿ فكرم أك مفاىيمي أكالأصؿ عف تحكّ 

ىك عقؿ ثابت أك بينما العقؿ العربي ، ؿ عمى الدكاـ كمتسمسؿ في بنائو المعرفيفيك عقؿ متحكّ ، 
ؼ"ىؿ يحؽ لنا الكلبـ في اؿ" الة السككف حعمى الأقؿ يمكف كصفو بالعقؿ غير المرف الذم يحب 

في كضع فكرم عربي لا يزاؿ يراكح في إمكانية تجاكزه لؿ" ما قبؿ" ، مابعد" بكصفو تجاكزا
 1كالقدامة؟"

بي كمعطى ثابت ىك نكع ؿ كبيف العقؿ العر الجمع بيف ما بعد الحداثة كحالة تحكّ  لذلؾ فإفّ 
الكلبـ في  أشار البعض إلى أفّ " بضده فقد الشيءترمي إلى تسمية ي أك لنسمو ىجانة نّ مف التجّ 

                                                           
دار الأماف ، بيركت، منشكرات ضفاؼ، خطابات اؿ" مابعد" في إستنفاذ أك تعديؿ المشركعات الفمسفية، مجمكعة مؤلفيف -1

 .06ص ، ـ8081 -ق8111 8ط، الجزائر، ؼلاختلبامنشكرات ، الرباط



 يٍ جُىٌ انعبقرٌت إنى هىاجص انىجىد فهطفت انكتابت عُذ ضًٍر قط7ًًٍ انفصم انثانث

 194 

كالتي ، طمع اليمكمي كالنضالي لمجتمعاتناعف الكاقع كالتّ  الانفصاؿا ىك ضرب مف اؿ"ما بعد" إنمّ 
كما قمؽ البعض الآخر مف ، ةجاكزيّ س القاعدة التي تمحؽ بيا بادئة اؿ" مابعد" التيمزميا أف تؤسّ 
لكي يككف الكلبـ في ، ا قبميالم يبياكفيما تجر  استيعاباىذا المشركع في ككنو يتطمب  جدكل فاعمية

 1ا"ما بعدىا شرعيّ 
سككف العقؿ العربي لا يمنع إخضاعو لمدراسة  قد يككف ىذا الكلبـ منطقيا إلى حد ما لكفّ 

نو مف جية أخرل ىك عقؿ متأثر بما يحدث لكّ ، ساكف عقؿ و داخميامف حيف إلى حيف صحيح أنّ 
مقاربتنا ىذه تبحث في تسريبات  فإفّ ثانيّة كمف جية ، بيعي أف يصيبو ذاؾ التحكؿحكلو فمف الطّ 

كنكلكجيا الحديثة التي تجعؿ الحديث عف ركاية ما بعد حداثية ي جاءتنا عبر التّ ما بعد الحداثة التّ 
في الشّكؿ ، نا كأمرا قابلب لمحدكث في أم كقتيا في الكتابة العربية أمرا ممكأك خصائص مميزة ل

 كالمضمكف معا.
ا ىك ككما تظيره كم ستنطاقوابغية  سمير قسيميلى عالـ إمف ىذا المنطمؽ سيككف دخكلنا 

 ة التي نسمييا ما بعد الحداثةكي عمى الأقؿ نستبيف خيكط أك ملبمح الجدّ  يديناأنصكصو التي بيف 
ككما  م كاتب ميما كافة لمكاتب لأكنقكؿ أنو ليس مف السيؿ مطمقا أف نمج العكالـ الداخمي، فيو

كائي أف يحتفظ ببعض الكصفات "مف أجؿ كتابة ركاية تعرؼ نجاحا كبيرا عمى الرّ يكوإإمبرتو يقكؿ 
سنتحدث " ك ، يكج كالحكاجز التي ينسجيا الكاتب حكلو ببراعة فائقة كذلؾ نظرا لكؿ تمؾ السّ ، 2"

خييؿ بكحي أك في غفمة يركرة التي تنتقؿ مف خلبليا أجزاء مف حياة المؤلؼ إلى عكالـ التّ عف السّ 
 .بعينو في ترجمتو ليذا الكتاب السعيد بنكرادكما يقكؿ  3منو"

ة كالجنكف كالعبقرية بالتعبير المحدث لكف نت تربط الكتابة بحالات خارج فنيّ اماككغالبا 
تبط ببعض الأمراض التي ترتبط بالإبداع كفؽ قابلب مف الدراسة حتى كلك ار  ر فعلبالأمر تطكّ 
ة لمكتابة عمى اعتبار ىذا القكؿ " المبدعكف لا يسجمكف ذ تنطمؽ النظرة الحاليّ إ، نفسيالتحميؿ الّ 
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كسيع ة لاختبار كتطكير كتركرة حاصؿ ذكاء عبقرم كلكف لدييـ قكة تحميؿ معمكمات كافيّ بالضّ 
 1بداعية"جديدة كتحكيميا إلى إسيامات إكصقؿ أفكار 

كفي ىذه العلبقة ، ثانيا التأكيؿلكف مقاربتنا ستعتمد عمى سمطة النص أكلا كعمى سمطة 
، ما تكرر المتشابكة جدا بيف الكاتب كنصكصو كحميميتيا تنطمؽ عممية التحميؿ معتمديف عمى

 .ائتمؼكما ، كما اختمؼ، كتشابو
نقكؿ بأننا سنحاكؿ ما استطعنا أف نتجنب الدراسات التقميدية  شارة منا في ىذا الصدد إذا  ك 

التي نظرت لمعمؿ الأدبي مف خلبؿ شخصية كاتبو فقط بؿ سيككف تحميمنا منصبا عمى كؿ 
بداعية مف خلبؿ التعمؽ لت البحث في عمؽ التجربة الإالتطكرات كالتحميلبت الجديدة التى حاك 

 .نسافالكثيؼ في الكاتب الإ

 ٔالاؼتؼطاض الاؼتحٕاشاخ انًثسػح تٍٛ ل: انًٛتاضٔائٙ / انص  ٔ  انًثحث الأ

لذلؾ ، التميزك  يسعى الكتاب كالركائيكف دكما إلى خمؽ تجارب إبداعية خاصة تمتاز بالفرادة
سعييـ الحثيث نحك التفرد كمجاكزة النماذج السائدة في عممية الكتابة يجعميـ في بحث دائـ  فإفّ 

تطكير ىذا الفعؿ إذ نممس اشتغالا كاسعا عمى النص في مستكياتو  عف الكسائؿ التي مف شأنيا
ككذلؾ كعيا بضركرة تحييف العممية الإبداعية كفؽ ما تقتضيو جؿ التغيرات الحاصمة ، المتعددة

 نتاج النصكص كتمقييا أيضا.إعمى مستكل 
 ربجعؿ الركائييف خصكصا الركائييف الع كلعؿ ىذا الكعي بضركرة تحديث فعؿ الكتابة

معرفة خاصة بالآخر ثقافة ك  جريب" كممارسة تقتضي معرفة معمقة بالذاتيراىنكف عمى فعؿ "التّ 
 .ما ساىـ في إنتاج ركاية تجريبية باحثة دكما عف تكسير النمكذج، كأدبا كنقدا

ىكاجس ، طبيعة الكتابة، جريب بيذا المعنى سؤاؿ دائـ التجدد حكؿ مفيكـ الكتابةإذ التّ 
 الكتابة
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أشد التصاقا بما بعد الحداثة عمى اعتبار  -في رأينا-ف التجريب ارتبط بالحداثة فإنو إذا كا
ما يدعكنا لمتساؤؿ عف سمة الثبات ، ابت بؿ بالمتحكؿالأدب ما بعد الحداثي أدب لا يحتفي بالثّ  أفّ 

 .كترفي الأدب ما بعد الحديث إذا كاف ينطمؽ أساسا مف نقاط التّ 
إذ ، ل فعؿ الكتابة ستندرج دراستنا ىذه ضمف ىذا المجاؿفي إطار التجريب عمى مستك 

ىي الميتا ركاية ك ، مست ىكية النص المنتج مف الداخؿك  مست طبيعة الكتابة سنتحدث عف تقنية
كالكيفية التي تمظيرت بيا في نص سمير ، أك الميتا سرد حسب ترجماتو العديدة لممقابؿ الأجنبي

كائي ىنا كظؼ ىذه التقنية بشكؿ عمى الميتا ركائي. فالرّ ىك نص يقيـ دعائمو ك  ()الحالمقسيمي
كاية ىك فمكضكع الرّ ، الأنظمة المعتادة لمكتابةك  لبعب المتعمد بالعناصرميزه التّ  مكثؼك  لافت

" كىي أف الإنتاج الركائي يتـ علبقتو بالكتابةك  بتعيير مشابو مكضكعيا الكاتب، ىك الركاية، الركائي
 1مرتبطا بالكعي بو"

أف "القصص  ليندة هتشيونإذ ترل "تبط ىذا المفيكـ ارتباطا كثيقا بحالة ما بعد الحداثة ير 
 2حدكدىا "ك  قكاىاك  بعد الحديث غالبا ما يشير مجازا إلى قضية العرض الركائي
التنظير في الآف معا داخؿ العمؿ ك  يقكـ ىذا المفيكـ عمى الجمع بيف عمميتي التخييؿ

" كجكد إبداعي متخيؿ كقد تحكلت كينكنتو المحضة أك الأساسية إلى إنو ، الركائي في حد ذاتو
كايات ة كالقصص كالرّ حكائيّ  جماليةّ  ة مف خلبؿ تمفصميا في مسالؾ أجناسيةّ مكضكعة حكائيّ 

تمؾ التي تتضمف حكاية تالية أك حكايات داخؿ حكاية كبرل يدخؿ فييا معمار ، كالمسرحيات
، كالمنشكر كالناشر كالنشر، كالناص أك المؤلؼ، كالناقد، كالمقركء، كالقارئ، كأحكاؿ الكاتب، الكتابة

كفكاعؿ كعكامؿ مسركدة في عمؿ ، كالمكحات التشكيمية، كالصكر الفكتكغرافية ..،.كالمخطكطات
 3ؿ كمميكر بعنكاف مركزم ىك عنكاف لقصة أك ركاية أك مسرحية"داعي متخيّ بإ
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الخاصة بيذه التقنية ككيؼ نظر إلييا النقاد  لا بأس أف نحاكؿ الكقكؼ عمى بعض المفاىيـ
العرب المعاصركف ككمية الكعي التي حظيت بيا سكاء عمى مستكل التجارب الإبداعية أك 

 التجارب النقدية إضافة إلى ما أكردناه.

  ٔ  صػهٗ انُ   ٔالاؼتحٕاشل: انًٛتاضٔائٙ انًطهة الأ

لتي أنتجتيا فمسفة ما بعد الحداثة كمف لميتاركائي أحد المفاىيـ الميمة كالرئيسية اا يشكلب
رغـ أنو عربيا يممؾ ىذا المفيكـ ، جكىر الأفكار المابعد الحداثية نفسيا يستمد تعريفو الخاص

ف كاف ، الكثير مف المقابلبت التي تختمؼ أكثر ما تختمؼ في الترجمة المغكية لممصطمح  الاتفاؽكا 
ذا كاف ما كراء  عباس عبد جاسممؤلؼ يقكؿ ال، يكاد يككف مكجكدا حكؿ معناه الدلالي عنو" كا 

ىذه العبارة  ة فإفّ رد عبارة مرنة مفتكحة عمى مساحات كاسعة مف الأعماؿ القصصية كالركائيّ السّ 
 1تعنى بكيفية ) خمؽ الخياؿ الركائي كالحكـ عمى عممية خمقو("

و ليس عملب كأنّ  كخمؽ الخياؿ الركائي كالحكـ عمى عممية خمقو ليس عملب بتمؾ السيكلة كما
صكص السردية ة حاضرة في كثير مف النّ ىذه التقنية صارت ظاىرة كتابيّ  دكف ىدؼ لذلؾ فإفّ 

لكؿ عمؿ أك كاتب طريقتو في  كما أفّ ، كالشعرية كذلؾ التي تشكؿ الأدب العربي المعاصر
ؾ مف يراه لمكتابة كىنا إثراءاستخداـ الميتاركائي ككيفية ما لتكزيعو في نصكصو كىناؾ مف يراه 

، الخاصة " كىي تعكس بلب شؾ أزمة الكتابة تغيرا يمس بقدسية الكتابة التي ليا قكانينيا كفمسفتيا
كما تعكس اختلبط أشكاؿ التعبير كالألكاف الأدبية ، كاختلبط الأدكار بيف الكاتب كالناقد كالقارئ

 2المختمفة في الفف الكاحد"
، يقكـ الكعي الذاتي صكص القصصيةّ مف النّ ( نكعا (metaficaion كما" يعني الميتاقص

بشكؿ منتظـ بالإحالة إلى مكانتيا كصنعة أدبية مف أجؿ طرح أسئمة حكؿ العلبقة القائمة بيف 
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أكرده  كماPatricia Woagh بتريشيا ووفكىذا التعريؼ كاف مأخكذا عف  1القص كالكاقع"
 المؤلّؼ.

( في بداية التسعينيات (William Gassمصطمح لمكاتب الأمريكي كلياـ غاس" نسب ىذا ال
كفي السياؽ ذاتو " عرؼ غاس الميتاقص  2في كصفو أعمالا أدبية تتخذ القص مكضكعا ليا" 

إلى ذاتو  الانتباه( الآنؼ الذكر ككنو قصا يمفت (Patricia Woaghتعريفا مشابيا لباتريشيا ككؼ
 3مف أجؿ طرح تساؤلات عف العلبقة بيف القص كالكاقع"، كصنعة

ركائي تكزع بشكؿ لافت -الميتاف سمير قسيميعند ىذا التّعريؼ ينطبؽ عمى شكؿ الكتابة 
النصكص الأخرل لكف شكّؿ حضكرا لافتا في مجمكع ك  الحالمكبالخصكص في نصّ في نصكصو 

 .عدة تستكجب الدراسةليتمكضع في أشكاؿ ، بصكرة أقؿ
لالة الحضكر المكثؼ ليذه التقنية؟ عمى الميتا ركائي في نص الحالـ؟ ما د الاشتغاؿكيؼ تـ 

ما الذّم عبّرت عنو ىذه التقّيّة في  مخالفة حكؿ الكتابة؟ك  كىؿ ساىمت في خمؽ رؤية جديدة
 العمؽ.

ستككف نمكذجنا التحميمي ليذا المبحث ىذا إف جاز لنا تسميتيا ركاية فيي مزيج  الحالمركاية 
في  سمير قسيميمنذ البداية يضعنا الركائي ، نيمامف الركاية كالسيرة الذاتية كىناؾ تداخؿ كبير بي

متحدثا ، في حد ذاتيا "الحالم"ص حينما يبتدئ ركايتو بمقدمة يتحدث فييا عف ركاية مكاجية مع النّ 
نياء أجزاء ا  كأنو حينما شرع في كتابتيا ك ، بشخصيتو الحقيقية عف الكيفية التي أنتجت بيا الركاية

مريضا عنده يتسمى بنفس اسمو قد كتب الركاية  ية ليخبره أفّ صؿ بو طبيب أمراض عقممنيا يتّ 
 " لا أدرم كـ بقيت مف الكقت بعدىا مذعكرا مف تطابؽ ماتعديلبتيا المختمفةك  بتفصيلبتياذاتيا 

لـ يككنا يختمفاف إلا في أف ركايتي ، فو أحد مرضاهو كتاب ألّ أنّ  الدكتور رزوقكتبت كما ادعى 
ككأف أحدىـ قذؼ سنة في المستقبؿ كعاد كمعو مخطكطة ، ير تكقيعمكقعة باسمي كالأخرل مف غ
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ما كقع فعلب في حياتي بنحك لأنني أنا مف كتبتيا كلأف فييا مف الأحداث ، أقكؿ ركايتي، ركايتي
 1ما"

جمكسو  :في عالمو اليكمي حدثت لو فعلب تفاصيؿالمتعمقة بالأحداث تمؾ قد حكت ككانت  ك
، نور الدينىي ترضع ابنو ك  مشيد زكجتوك  دخكلو البيت، فتيبشير مفي المقيى مع صديقو 

ضخـ مكتكب عمى ظيره "  " كاف في الطرد رسالة كمظركؼؿ إليو بالمخطكطة كاممة لقراءتيايرسك 
ذا بو مخطكطة ركايتي تماما كما كتبتيا مؤخرا -الحالـ بكؿ الإضافات كالتغييرات ، ركاية" فتحتو كا 

أف ، كالأغرب مف كؿ ىذا، ؾ المتعمقة بمحؿ الكتب القديمة كصاحبوى تمحتّ ، التي أجريتيا عمييا
بعدما كاف قد  2كانت مكجكدة بيا"التي تجاىمتيا كالمتعمقة بمشيد زكجتي ترضع ابني الإضافة 

المخطكطة مخطكطة المريض التي كانت في رفكؼ مكتبتو قبؿ  تجاىؿ رسائمو سابقا كتجاىؿ حتىّ 
كأنيا ركايتو التي بحث عنيا مطكلا بعدما ضاعت مف  و ليس كاتبياأف يكتشؼ أنيا ركايتو حقا لكن

ص الركائي " كفؽ ىذا التحديد نعتبر" الميتاركائي" بنية نصية خاصة داخؿ النّ إحدل رفكؼ مكتبتو
لو ممفكظو  كليا صكتيا السردم)النقدم( المتميز أم أفّ ، ليا مكقعيا الخاص في بناء النص

 3ؾ كظيفتو الخاصة"ككذل، الخاص كطبيعتو الخاصة
الميتاركائي خصكصا  لبتالنصيب الأكبر مف تشكّ حصّمت ة مساحة نصيّ  كاية كانتبداية الرّ 

ص كالمقدمة كعبارات انفرادية معزكلة تشبو التصدير لكنيا ممؾ ارد قبؿ النّ ما كاف يسميو السّ 
 .لمكاتب نفسو كليس لأم شخص آخر

تو منفردة لاستكشافيا عف قرب دكف أف كتحميؿ كحدا حدلسنبدأ بتحميؿ كؿ عنصر عمى 
ص بما أنيما مع بعض تحتكم عمى الكثير مف العناصر ننسى أف نربطيا مع ما نسميو عتبات النّ 

فحينما سنفيـ مثلب سؤاؿ العنكنة كتصديرات الكاتب إف اقتضى ، د عناصر خارج نصيّةالتي تعّ 
ئي باعتبارىا جزءا مف كجكد الكاتب في سنحاكؿ كذلؾ كمف خلبليا فيـ فمسفة الميتاركا، ذلؾ الأمر

عمى خلبؼ ، كؿ أك ذاؾأرادىما أف يتخذا ىذا الشّ  حد ذاتو ككلبىما تقنيتاف متعمدتاف مف الكاتب
 .ىي التي صنعتو أز تبدك كذلؾ ص الذم تككف عناصر غير حميميةالنّ 
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كؿ" مف حؽ القارئ أف يعمـ بيذا التكضيح المكجو لمقارئ يق "المقدمة"بدأ السارد ما أسماه ب 
اقف حيف كليس حظي منيا إلا كحظ الرّ ، ي في ىذا العمؿ لـ أكف إلا محررا لقصة كقعت بالفعؿأننّ 

كاية حقيقية ككؿ شخكصيا مف الكاقع كلا صدفة فأحداث الرّ ، يرسـ عمى الأكراؽ ما يممى عميو
 1ىناؾ ما تطابقت ىذه مع الحقيقة"
ستفتحت بو كانت تبدك في شكؿ رسالة بيف المرسؿ كىك الكاتب ىذه المقدمة كبدابتيا التي ا

ا كىك ميتـ كثيرا برأم قارئو عؿ غير العادة الحقيقي كالقارئ الذم يظير أف ىذا الكاتب يكتب نصّ 
يتسنى لممبدع ، ة"فعبر ىذه القناة )الميتاركائية( التكاصميّ  لسمير قسيميفي الكتابات السابقة 

كالنقاط العالقة التي ، ةمبرزا كجية نظره مف القضايا الخلبفيّ ، التي تؤرقوىكاجس الكتابة  استعراض
 2ؼ كبيف المتمقي"قد تخمخؿ بركتكككؿ القراءة كتتسبب في تكتر العلبقة الإبداعية بيف المؤلّ 

ة التكاصمية التي ظيرت في شكؿ تكضيح يدعكنا لمتساؤؿ عف أسباب ىذا كلكف ىذه العمميّ 
الأمر لا يعدك أف يككف  مزـ بتقديـ مثؿ ىذه الإشارات لقارئو ؟ أـ أفّ التكضيح كىؿ المؤلؼ م

خارطة طريؽ لكيفية القراءة يصيغيا الكاتب انطلبقا مف ككنو مالؾ النص الكحيد ككحده المخكؿ 
 بامتلبؾ مفاتيح القراءة ؟

ف ر محتكل المقدمة بككنيا نكع مة كاردة تفسّ ىذا التساؤؿ بإمكانو أف يضعنا أماـ فرضيّ 
سمطة تتقنع في شكؿ ، السمطة يمارسيا الكاتب عمى القارئ كي لا يقدـ تأكيلبت لنص ليس لو

رسالة تكضيحية تخاطب القارئ باسمو الصريح لكنيا تقكـ بتكجيو مساره القرائي سكاء بكعي أك 
 ا يريده الكاتب في النياية.دكف كعي نحك م

و لا يبدك ارزة ىذه في تكضيح معالـ نصّ كقد نذىب بعيدا إذا قمنا أف الكاتب في طريقتو الب
فّ ، كالاستكشافيةكاثقا جدا في إمكانات قراءه التحميمية  ىي التي  الارتياحعدـ الثقة ىذه كعدـ  كا 

، و غير مفيكـ بالطريقة التي يريدىا ىك أف يفيـ بياحركتو في شرح نصو تفاديا لأف يككف نصّ 
شير دكف أف يشعر القارئ بذلؾ أف مستكل القارئ عميو كبالتالي يرفع مف المستكل القرائي لمقارئ كي
بمعنى أف يرتفع ماىك مقركء إلى ما ىك مكتكب لنككف ، أف يرتفع إلى مستكل الكاتب أك يقترب منو
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. كنمفت النّظر أفّ الكاتب في العمؽ ةأماـ عممية إخضاع قسرية لمقارئ مف طرؼ الذات المبدع
ّـ نقده كتفكيكو بشكؿ عنيؼ قبلب.يظير كأحد ممارسي السّمطة ىذا النّس   ؽ الّذم ت

الميتاركائي ىك في الأصؿ  ديد مف الذيف يركف أفّ الشّ  للبعتراضحميؿ قابلب كقد يككف ىذا التّ 
تمؾ الأفعاؿ المتعمقة  لأفّ ، إشراؾ القارئ في عممية الكتابة كالبكح لو بكؿ ما يعترم فعؿ الكتابة

كماذا عميو أف يختار كما ، يا كاختياراتيا المتاحة أماـ الكاتببالكتابة كىكاجسيا كصعكباتيا كتقنيات
جربة كىي تمخص في مجمكعيا حالة لا يختار كتعقيداتيا الكاتب عمى عمـ بيا بما أنو صاحب التّ 

ف اختمفت في التفاصيؿ حسب بصمة كؿ كاتب فمما عميو أف يعيدىا عمى ، الكتابة بصفة عامة كا 
لكلا ، يا مرتيفكلما عميو أف يكابد مشقتّ ، مف تمؾ اليكاجس تحديدا؟نفسو في عمؿ يفترض أنو تكلد 

ات ما بعد بب الحقيقي مف كراء ذلؾ ىك القارئ بجعمو كاتبا كذلؾ " فإذا كانت سرديّ يككف السّ أف 
جماليات)السرد المفتكف بذاتو( تناصر الكاتب كالقارئ معا تناصرىما  فإفّ ، الحداثة تحتفي بالقارئ

كتجعميما شريكاف في فضاء ، كتجمي كينكنتيما الغائبة تمؾ معا أيضا، لمشتركة معافي تجربتيما ا
 1العمؿ الجمالي عبر تلبؽ مشترؾ"

كالذم يشير إلى تمؾ هوسرل كىنا يمكف أف نشير إلى مصطمح المحك الذاتي الذم أتى بو 
لكحيد لمتأكيؿ ضحية التي يقدميا الكاتب حينما ينسحب عف عممو كيترؾ النص كحده المنبع االتّ 
ذا" فإف قراءتو كتأكيمو نابعاف منو لا ، كاف العمؿ يؤرخ لذاتو مف حيث ككنو حركة بداية ثـ اختزاؿ كا 

 2كعمى الكاتب أف ينسحب كيضحي مف أجؿ العمؿ"، كي يبقى جكىره سرا، مف غيره
 سحابالانىذا المصطمح يتجاكب مع استخدامات الميتاركائي بيذا الشكؿ إذ أف  كلا يبدك أفّ 

إنو لا يترؾ مجالا ، البتة سمير قسيميكالتضحية كفكرة المحك الذاتي لمكاتب غير مكجكدة عند 
عمى الإطلبؽ لا لمنص كي يتحرر مف سمطتو كيصبح كحده المساحة الكحيدة كالمتاحة التي فييا 

ات ة كفؽ ما تقتضيو آليكلا لمقارئ أك المؤكؿ كي يتعامؿ مع النص بحريّ ، تفؾ رمكز المكتكب
 القراءة.
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في ككف  ات المبدعة ىنا لا تعترؼ بفكرة المحك الذاتي لمكاتب بؿ كلا تستطيع أف تفكر إلاّ الذّ 
ص كالقارئ ممؾ ليذه الذات ككنيا تقدـ نفسيا ذاتا مييمنة كذاتا مسيطرة كحينما نتتبع النص النّ 

ذا المظير ذاتا مستحكذة يا في الكقت ذاتو لا تريد أف تظير بيلكنّ ، يتجمى لنا ىذا الأمر بكضكح 
 غير كاثقة لا في النص كلا في قارئو فتخمؽ لنفسيا أشكالا لمحضكر سنحاكؿ رصدىا بالتحميؿ.

د عمؿ تخييمي بؿ ىي ركاية حقيقية مجرّ  إفّ نمؾ الرّسالة كانت قد أكحت بأفّ الرّكاية ليست
ة كلا تقتصر ميمة اتيا ىي كذلؾ شخصيات حقيقيّ أحداثيا كقعت فعلب في عالـ الكاقع كشخصيّ 

سكل  اشيئم لا يفعؿ الكاتب سكل في نقؿ الأحداث كما كقعت فعلب كالذم شبييا بميمة الراقف الذّ 
د شكؿ الركاية عمى فما معنى أف يتدخؿ الكاتب ليحدّ ، أف يرسـ بالحركؼ عمى الكرؽ ما يممى عميو
دبي لكف الغلبؼ يشير إلى أنيا ة مف حيث الجنس الأأنيا حقيقية ما يجعمنا نصنفيا أنيا سيرة ذاتيّ 

 ركاية ؟
 خصكصا أفّ ، ر ىذا التداخؿ كالذم يعزل إلى قضية التداخؿ الأجناسي ليذا عمينا أف نفسّ 

اقف كحسب كىك سؤالا ميما يطرح نفسو بقكة كىك ىؿ يرضى الكاتب أم كاتب أف يككف مثؿ الرّ 
الحرص  ما تحرص كؿّ  ي غالباا؟ كىذا ما يتنافى مع الشخصية المبدعة أيا كانت فييكتب نصّ 

كىذا ظاىر في ، دة كمبدعا حقيقيا كلا يشبو أحدا عمى الإطلبؽة متفرّ عمى أف تظير شخصيّ 
و يرضى بيذه المكانة حتى كلك أنو يكتب حكاية فلب نعتقد أنّ ، بكضكح  سمير قسيميركايات 

 .حقيقية كما يقكؿ أك حتى كلك كاف يكتب سيرة ذاتية
ة لا يمكف أف يككف الكاتب فييا مجرد راقف فقط خاصة السيرة الذاتية ى السيرة الذاتيفحتّ 

المابعد حداثية كالتي صارت بلبغية بامتياز تتداخؿ مع أشكاؿ الحكي حينما ينصير الكاقع في 
 كعلبقة، ات بشأف الذاتالخياؿ" لأف ما يبرر الحكي ىك أيضا التزاـ بمجمكعة معينة مف المسممّ 

، كىكذا تككف السيرة الذاتية بلبغية بالضركرة، ة المرء لمعالـ كمكضعو فيوكرؤي، المرء بالآخريف
 1أيضا شكؿ مف أشكاؿ اتخاذ مكقؼ" إنياكاضعيف في الاعتبار 
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ات كمعرفة بالآخريف سيرة المعاصرة إذف تتداخؿ مع الركاية في ككنيا تتضمف معرفة بالذّ الّ 
اتية يرة الذّ كاؿ اتخاذ مكقؼ كالذم يجعؿ السّ ا شكؿ مف أشكالأىـ أنيّ ، كتقديـ رؤية خاصة لمعالـ

 .التقميدم ككنيا نقلب لكقائع حدثت فعلب كما ىي كلبما يجانب الحقيقة بشكمياّ 
كالتي نجزـ أنيا تشكؿ سيرة ذاتية لكف  الحالمكنعكد إلى ىذا التداخؿ الذم مثمتو ركاية 

 اء مف قبؿ.بشكميا الجديد لكنيا حافظت عمى تسمية ركاية عمى الغلبؼ كما ج
سكاء  سمير قسيميات المبدعة ىك الحضكر المكثؼ كالضخـ لمذّ  كما يبرر أنيا سيرة ذاتيةّ 

ات كضماف عمى مستكل الشكؿ أم الإكثار مف استخداـ الميتاركائي لغرض تضخيـ ىذه الذّ 
أكبر أك عمى مستكل المضمكف كالمحتكل الذم دلت عميو كقائع  كجكدىا في مساحات نصيةّ 

 ا.ا أك كتابيّ ذات شخصيّ كأحداث ترتبط مباشرة بيذه الّ  تكشخصياّ 
نّ يا سيره ذاتيّ صريح بأنّ لكف عدـ التّ  خاطئ  استنتاجما ىي ركاية يجعؿ كلبمنا ىذا محض ة كا 

لكننا ، ؿخاصة إذا كانت ركاية فإنو يصعب الفصؿ بيف ما ىك كاقعي حقيقي كبيف ما ىك متخيّ ، 
ة لا تركز عمى سيرة ذاتيّ ، خييؿجديدة تخمؽ مزيجا بيف الكاقع كالتّ نا نجزـ بأنيا سيرة ذاتية قمنا بأنّ 

ة لممؤلؼ كما جرت العادة كلكف تركيزىا منصب عمى تصكير الحياة الإبداعية لو الحياة الشخصيّ 
 يبدأ، بطريقة مبتكرة" كحيف يكحد المرء بلبغة تبرير الذات مع متطمبات سرد مرتبط بالجنس الأدبي

إذا جاز ، حيث تصبح الذات المشيدة كقكاىا الممثمة، سميو جكدماف صنع العالـمما ي الاقترابفي 
 1مركز جاذبية العالـ"، التعبير

 يرة تجمع بيف:السّ 
 برير لمذاتبلبغة التّ 

 كؿ أم الجنس الأدبيالشّ 
ة كحكايتو مع سيرة ذاتية لكاتب يؤرخ لتجربتو الكتابيّ  الحالمككفؽ ىذيف العنصريف كانت 

يرم مقتصر فقط عمى ما ىك كتابي أم مرتبط بالسيرة الذاتية لمكاتب لا ا الفعؿ السّ الكتابة كىن
صؿ بما بحياتو الشخصية كما قمنا أعلبه" كيصبح الميتاركائي مقتصرا عمى البنيات نفسيا كالتي تتّ 

                                                           
 .32ص ، السرد كاليكية، دكناؿ كربك، جينز برككميير -1



 يٍ جُىٌ انعبقرٌت إنى هىاجص انىجىد فهطفت انكتابت عُذ ضًٍر قط7ًًٍ انفصم انثانث

 264 

 يا حكاية المريضأدخمنا في متاىة حينما حاكؿ أف يكىمنا أنّ  لكنوّ  1ىك سردم أك حكائي أك ركائي"
فسي الذم كتب ىك سيرتو كىي حكاية متخيمة حاكلت عف قصد خمؽ ىذا التكتر حكؿ سيرة النّ 

لحكاية الكاتب ربما تشكيقا أك ربما تمكييا لمحكاية  حيث خمؽ حكاية مكازيةّ ، الكاتب الحقيقية
يا سيرة مستشرفة لحياة الكاتب كقد يبدك كذلؾ أنّ ، الحقيقية حينما يغيب الكاقعي في المتخيؿ 

 كاية رقـ ثلبثكف.القادمة بعدما يككف قد أنيى الرّ 
لكف ، ة ظاىرة لـ ترض أف تككف ذاتا كاحدة بؿ ذكات متعددةأك قد يككف إذعانا لنرجسيّ 

التشكيش كاف فعلب متعمدا كي يجعؿ القراء يصرخكف كما صرخ ىك سابقا مندىشا مما  الأكيد أفّ 
و عبقرم" الدكر الذم و عبقرم إنّ كف يا إليي إنّ يصرخ، ة حقيقيةاستطاع أف يكتبو مف متاىة سرديّ 

فيك يأتي ليشكش عمى الحكي بالتالي ، اتخذه الميتاركائي كبنية نصية "طارئة" ك"دخيمة"ك"برانية"
و يأتي ؿ"نقض"أك" نقد" البنية النصية الأصمية أك المتصمة بعالـ كما أنّ  -عمى متمقيو مف جية

 2القصة المحكية"
ت المبدعة حضكرىا لا مف خلبؿ معرفتيا بذاتيا فقط كما يفترض في مت الذاكرغـ ذلؾ شكّ 

كلا يفيـ ، بؿ مف خلبؿ شخصيات أخرل في عالميا الكاقعي كعالـ الكاتب الخاص ذات نرجسيةّ 
المكثؼ عمى أنيا كانت ذاتا مغمقة بالمطمؽ كلكنيا كانت تكتب ذاتيا أكلا كغالبا" مف  الاشتغاؿمف 

أك مغمقة بشكؿ ، شخص كاحد أك محصكرة في ذاتيةّ ، ؼ منفردةالخطأ تصكر أف الذات تعز 
تبدك الذات أيضا متداخمة مع ذكات الآخريف أك مكزعة بالطريقة نفسيا التي تكزع بيا ، سحرم

، كالمذكرات التي ملؤىا، المعرفة بما يتجاكز رأس المرء لتشمؿ الأصدقاء كالزملبء الذيف يرتبط بيـ
 3كؼ"كالكتب التي يضعيا عمى الرف

حتى ليدخؿ القارئ في متاىة  البدءىذه المقدمة التي يخترؽ فييا الركائي النص قبؿ  كلعؿّ 
ف كانت إشارة منو لمكيفية ك ، راسص قالنّ  يا حيمة منو لاستحضار أنّ  كاية إلاّ ستقرأ بيا الرّ  التيا 

طرح الأسئمة مف عب عمى ذكاء القارئ بحثو عمى المّ ك  ا في عممية الكتابةجعمو شريكا فعميّ ك  القارئ
 قبيؿ: مف السارد؟
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ص مف خلبؿ ىذه المقدمة يبدك مخترقا مف المؤلؼ كالمقدمة ىذه ىي في عمكميا خطاب النّ 
 ّّ ص كيفما يشاء أك عمى الأقؿ كقتما يتيح السياؽ ذلؾ تسكيغي لممؤلؼ الحقيقي كي يتدخؿ في الفّ

فقد تتعدد ، إصراركاية عف سبؽ طو في الحكتكرّ ، لا حياديتو -" معمنا بذلؾ بطريقة غير مباشرة
سكاء بإبراز أمكر ، دخؿ التي يمكف أف تحيؿ عمى حضكره الفعمي في العالـ الركائيصيغ ىذا التّ 
 1أك الكشؼ عف النكايا المبيتة لمسارد.إلخ"، أك تبرير كاقعة معينو، أىمميا السارد

إضافة إلى جميع كظائفيا لة لتعكيد القارئ عمى ىذا التدخؿ لممؤلؼ فالمقدمة كىي طريقة فعاّ 
ص في حد ذاتو كليس خارجو ليا كظيفة أخرل كىي تقديـ المؤلؼ لقارئو مف داخؿ النّ  السابقة فإفّ 

كلا  للبستنكارص مف طرؼ مؤلفو مدعاة مد لمنّ المتعّ  الانتياؾكبذلؾ لا يصبح ىذا ، كما ىي العادة
ب حينما يستدعي المحبّ  كالاتكاءلكاجبة يعد تشكيشا عمى عممية القراءة بؿ تصير نكعا مف المرافقة ا

ىدؼ الركائي مف استحضار  القارئ المؤلؼ فيستفتيو حينما يبدك السارد عاجزا" كيبدك جميا أف
مف ، كبانتفاء التطابؽ المبدئي بينو كبيف المؤلؼ، استقلبؿ السارد عف ذاتوىك إيياـ القارئ بّ ، ذاتو
 2تكجو إلييـ بالسرد مف جية ثانية"كنسبية معرفة المؤلؼ لشخصياتو كلمف ي، جية

أف أترؾ القارئ يقرأ  قد قمت كؿ ىذا فلب يسعني إلاّ ك  مصرحا" الآفك  اية قائلبليستطرد في النيّ 
سيعرؼ أف ما جرل معي لـ يكف مجرد ، يبمغ خاتمتياك  ككمي أمؿ أنو حيف يفعؿ ذلؾ، ىذه الركاية

سيدرؾ بنحك لا يقبؿ الشؾ سبب رفضي الأكيد أنو ك  خياؿ أك ىمكسات كاتب عمى حافة الجنكف
إف كؿ  اعتاد أف يقرأىا في مقدمة صفحات ركاياتي السابقة: يطمس حقيقة ركايتي بتمؾ الجممة الت

 3شخصيات ىذه القصة مع الكاقع مجرد صدفة"ك  تشابو بيف أحداث
 دراستنا لمميتاركائي كتحميلبتنا لو لـ تكف لأجؿ التقنية في حد ذاتيا كلمتكضيح فإفّ 

ه الشكؿ الأبرز الذم كاية الجديدة بؿ كيمكننا عدّ فالميتاركائي شكؿ ما بعد حداثي في صناعة الرّ 
ا كليس عالميا كعربيّ  كنتحدث ىنا محمياّ ، يمكف أف نميز عمى إثره ركاية ما بعد حداثية مف غيرىا 

 فالركاية الغربية قطعت شكطا طكيلب في التقدـ.
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ؽ ستككف بكابة مثمى ستكصمنا إلى سؤاؿ ثقافي ميـ يتعمّ بؿ دراستنا لأشكاؿ الميتاركائي 
ات المبدعة تحديدا كالتي عمى ما يبدك استثمرت جميع إمكاناتيا التعبيرية لتقدـ نفسيا بالذّ 

كالميتاركائي فضح ، الشخصية الأبرز عمى الإطلبؽ حتى عمى حساب النص في كثير مف الأحياف
، سمطكية، مستبدة، تمتمؾ العديد مف الخصائص مييمنة كجو كثيرا كأباف عمى ذات مبدعةىذا التّ 
 مكسكعية كغيرىا.، مممة، عارفة، متمكنة، مغركرة

لنطرح سؤاؿ ىؿ نكتب لنعيد تقديـ الذات كتجاربيا ؟ أـ نكتب تجارب الآخريف ليعيدنا ىذا 
صكصا إذا ات كىي علبقة معقدة بشكؿ مف الأشكاؿ خالسؤاؿ إلى إشكالية العلبقة بيف الكتابة كالذّ 

لمذات المبدعة كىذا ما سنحممو كفقا لسؤاؿ لما تريد الذات المبدعة أف  ربطناىا بالخصائص النفسيةّ 
 نفسيا بتمؾ الطريقة؟ تسيطر عمى الكتابة كلما تستخدميا لأجؿ إظيار
خرج بذاؾ الشكؿ كبتمؾ الطريقة كبذاؾ الحالم تكلعؿ المكقؼ الأبرز الذم جعؿ ركاية 

سمير التداخؿ بيف المخطكطة التي كتبيا المريض النفسي الذم يتسمى باسـ العنكاف ىك ذاؾ 
الحالم كأسماء كثيرة عدة شكمت متاىة عمى حد تعبير الكاتب في مقدمتو كبيف ركاية  قسيمي

 نفسو. سمير قسيميالحقيقية التي كتبيا 
بو شا ككاف ىناؾ حديث عف مريض نفسي كطبيب نفسي كذلؾ كمستشفى أمراض عقمية كما

الإشارة إلى  كت ّـ، ة الذات المبدعة ذاتياككؿ ىذه الشخصيات في النياية لف تكف إلا شخصيّ 
كمرض يصيب الكتاب لذلؾ مف خلبؿ تتبع ما جاء في المقدمة  الهوس الإبداعيمصطمح 
جاء  ىذا المصطمح كما كانت غاية تكظيفو كىؿ ما استعماؿحكؿ المجكء إلى  الاستفياـسنحاكؿ 

 ىك فعلب ىكسا إبداعيا؟في المقدمة 
حيف رف ىاتفي ليمة الرابع كالعشريف يناير مف  شيءيقكؿ "كبحسب ما أتذكر فقد بدأ كؿ 
 1السنة التي شرعت فييا في كتابة ىذه الركاية "

عى الدكتكر رزكؽ أنو كتاب " لا أدرم كـ بقيت مف الكقت بعدىا مذعكرا مف تطابؽ ما كتبت كما ادّ 
 .2كنا يختمفاف إلا في أف ركايتي مكقعة باسمي كالأخرل مف غير تكقيع"لـ يك، ألفو أحد مرضاه
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مرتبطة  جكء إلى كتابة المتاىة بيذه الطريقة عف طريؽ جعؿ الكتابةكنحف نحاكؿ تفسير المّ 
جريب السردم يعيدنا إلى ما أشيع دكما حكؿ الفف ف التّ مرضية نجد أف ىذا النكع م، ةبحالة نفسيّ 

كلقد ، كاجكىي أفكار شائعة كتمقى الكثير مف الرّ ، أك اليكس أك الجنكف نفسيةّ كعلبقتو بالأمراض ال
ؤية السردية تأكيدىا فعميا حينما خمقت ذاؾ التطابؽ بيف شخصية الكاتب الحقيقية كبيف حاكلت الرّ 

كىي بذلؾ تصر ، المريض النفسي الذم كتب ركايتو نفسيا بحذافيرىا كتفاصيميا كاستدراكاتيا حتى
عف حالة غير طبيعة قد تككف اكتئابا أك جنكنا أك أم  الكتابة لا يمكنيا أف تنتج إلاّ  بأفّ  إصرارا

بيف اليكس  الارتباط" لقد كثؽ العمماء عمى مدل سنكات عديدة كجكد نكع مف اضطراب نفسي آخر
 1ات الخلبقة"نجاز كالإ كالاكتئاب

نجد فيما اطمعنا ىذه  كلـكقد أطمؽ النص عمى ىذا النكع مف المرض اليكس الإبداعي 
اليكسي كىما يشيراف إلى الأمر ذاتو مف  الاكتئابأك ،  الاكتئابالتسمية كما ىي بؿ كجدنا اليكس 

النص قد ربط اليكس بالإبداع كجعمو  اختلبفيما كائف في أفّ  لكفّ ، كالأعراض الاضطراباتحيث 
ر مف الناس سكاء كانكا ص ىذا المرض شائع كيصيب الكثيمقصكرا عميو كفقط بينما خارج النّ 

كبناء عمى " مف أصيب بيذا المرض مبدعا كلا يشترط أف يككف كؿّ مبدعيف أك أناسا عادييف 
عانكا كاحدا مف اضطرابيف ، أف معظـ الفنانيف ككثيرا غيرىـ يبدك، المعايير التشخيصية الحالية

 كالاكتئابmanic- de pressive illnessاليكسي  الاكتئابىما مرض مزاجييف رئيسييف 
حد ما كقابميف كمع ككف ىذيف المرضيف شائعي الحدكث إلى ، majordepressionالشديد

 الشديد نكبات سكداكية الاكتئابكبسبب ، فإنيما كثيرا ما يؤدياف إلى المكت، لممعالجة
melanchlic ينقؿ ، كىك داء جيني كراثي إلى حد بعيد، اليكسي الاكتئابفي حيف أف ، حادة

أك حالات ، بالانشراحإلى حالات تتسـ بنشاط مفرط كشعكر  اكتئابيةبو مرارا مف حالات  المصابيف
 2"الاىتياجيغمب عمييا سرعة 

لحالم ككفقا لمتشخيص الذم أكرده المقطع نستطيع أف نفيـ حالة المريض النفسي الذم كتب ا
، ة بيف فترة كأخرليّ كسمككات عدكان ات المزاجكبات كتقمبّ فقد كانت تصيبو نفس الحالة مف النّ 
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 في البداية أفّ  اعتقدت، بع كـ كاف عنيفا عند بداية علبجوبالطّ  "تتذكر يتحدث عنو طبيبو فيقكؿ
ني بعدما بدأت معو بعض جمسات العلبج كلكنّ ، لعنفو علبقة بمرضو ليذا اعتبرتو مصابا باليذياف

الممرضكف عف إعطائو أقلبما كيمتنع  ما شيءعنفو يظير في كؿ مرة يحتاج إلى كتابة  فيمت بأفّ 
 1كأكراقا خشية أف يؤذم نفسو بيا"

إذا بدأ في الكتابة كقد أحضركا لو حاسكبا ليكتب إبداعاتو فكتب  يرتاح ىذا المريض إلاّ  كلا
الكاتب الغامض الذم لا  ريماس إيمي ساكلبثيف ركاية الحالـ فكاف ىك الكاتب الكبير صاحب الثّ 

أحد  " فلبسمير قسيميطابؽ الكاتب التّ  كالذم يشبو إلى حدّ  كتب ا غير مائشييعرؼ أحدا عنو 
كالتي جعمت منو اسما شائعا رغـ نفكر الناس منو ، ا عنو غير الكتب التي أصدرىائشيكاف يعرؼ 

 2كنرجسيتو التي يبدييا في كؿ مناسبة تتاح لو لمتعبير عف نفسو" انطكائيتوبسبب 
 أصيؿ إلى ىكذا أفكارفنياكالتّ  ؟عو بالمرض كالجنكفلكف لما يمجأ كاتب ما إلى إلصاؽ إبدا

يكصـ بيا المبدع بككنو  ككصمة سيئةّ يا قد تعد ىذه العممية تيمة غير محببة لمكثيريف رغـ أنّ 
القكؿ بأف مثؿ ىذه الأمراض تقكم عادة المكىبة الفنية إنما يعزز  كمف ثـ فإفّ شخصا غير سكم" 

 انتباىنالمجنكف" كالأسكأ مف ذلؾ أف مثؿ ىذا التعميـ يقمؿ خطأ الأفكار الشائعة حكؿ" العبقرم ا
إلى سمعة الأفراد الذيف يعممكف في مياديف  يسيء، إلى حد ما، كما أنو، خطيرة جدا لحالة طبيةّ 

نو مف الخطأ أف نسـ أم امرئ متألؽ تألقا غير عادم كيتمتع بطاقات كبيرة، الفنكف كبانفعالات ، كا 
 3اليكسي" بالاكتئاببأنو شخص مصاب ، ك بغرابة في الأطكارحادة كتقمب في المزاج أ

أنو يبدك سعيدا كمفتكنا بككنو ذاؾ  لكف الذم يركج ليذه الأفكار ىنا ىك الكاتب ذاتو حتىّ 
إلى  الانتباهكىذا ما تكضحو تمؾ المقدمة التي تسرؼ في لفت ، العبقرم المجنكف الذم لا أحد مثمو
لمكيفية التي حبؾ بيا ركايتو ، معو للبندىاشمف نفسو كيدعكنا  ذاؾ الكاتب العظيـ الذم يندىش

 .بالؾ بقارئو كالتي أصابتو ىك بالدىشة كالرغبة بالصراخ فما
كلعؿ كتابتو لممقدمة كتبريو مما يمكف أف يسمى حقكؽ الممكية لينسبيا إلى ذلؾ المريض 

يشي بكؿ فخر بأنو أنا  ،يتخمى عنيا إلى نفسو ىك بذلؾك  النفسي المبدع الذم أصابو اليكس
                                                           

 .11ص ، الحالـ، ر قسيميسمي -1

 .15ص ، المرجع نفسو -2

 اليكسي. الاكتئابالإبداع كمرض ، كي ريدفيمد جاميسكف -3
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كأني أنا الكاحد ، الكاتب المجنكف العبقرم الذم لا أحد يستطيع كتابة ركاية كما كتبت أنا الحالـ
المتعدد كأني أنا السائؿ كالسؤاؿ كأنا الكاتب كالمكتكب كالقارء كالمقركء كلا أحد مثمي يكتب ركاية 

 .عف عبقرم فذبطريقة خارقة جدا لا تصدر إلا تتعقد كتتشابؾ كتحبؾ 
كلك لـ يكتب تمؾ المقدمة كيتحدث عف ذاؾ المريض النفسي كيتحدث عف نكباتو كجنكنو 

ؽ عميو بتمؾ الكثرة كلـ يكثر مف كلـ يندىش مف ىذا الأمر كثيرا كلـ يعمّ ، ككتابة المخطكطة ذاتيا
فيفعؿ ذلؾ كيفما  ةؿ سيرتو الإبداعيّ لكانت الركاية ركاية عادية لكاتب يكد أف يخيّ الأسئمة كالعجب 

 .يشاء
ص كلقد كاف حضكره كثيرا كأحيانا كاف بطريقة سنتحدث عف الميتاركائي كحضكره ضمف النّ 

كلا تترؾ أم مساحة  ات المبدعة تتدخؿ في كؿ فقرة أك مقطعالذّ  مزعجة كغير مريحة لمقارئ إذ أفّ 
اليامش أك حتى حدسا ما في المتف أك تتدخؿ في  ك تمفت النظر أك تشير إلى أمردكف أف تعمؽ أ

كحتى الذم لا يمكف أف يتكقع أك ، لردكد أفعاؿ القارئ كي يرد عمييا بدكره كيتكقع ما يمكف أف يقاؿ
 .يككف

كقد تجعؿ عممية ، بيف الكاتب كالقارئ بالرغـ مف أف ىذه الطريقة قد تعد حكارا بناءا كمسمياّ 
ف ات المبدعة حتّ د تدخلب مبالغا فيو لمذّ لكنيا في نظرنا تع، ممتعة كتزيدىا شغفا القراءة عمميةّ  ى كا 

ص سكاء بداية أك نياية أك عمى النّ  الاستحكاذفإنيا تظؿ تمؾ طريقتيا في ، ت خمؼ سارديياتخفّ 
 شيءمتنا ككأنيا تظير في شكؿ المحاكر لنفسو أنا الكاتب كأنا القارئ كأنا صاحب العمؿ كلا 

 سيخرج عف سمطتي ىكذا ىي رسالتو.
 ىي كالآتي:ك  اج بعض الملبحظات حكؿ ىذا الشطر مف المقدمةيمكف استنت

مطة المؤلؼ يستخدـ آلية التشكيؽ باستحضار القارئ كحثو عمى بمكغ الخاتمة ما يبرز السّ -*
فالميتا ركائي ىنا يؤسس لمكتابة كفاعمية يقتسميا ، لك رمزيا.ك  الممارسة مف طرفو عمى المؤلؼ

 القارئ معا.ك  كائيالرّ 
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نو لـ يطمس حقيقة ركايتو أأحداثيا حيث أف الركائي يصرح ك  بكاقعية الركاية يياـالإ -*
" كىنا نرل السارد يخاطب القارئ مباشرة بعبارتو الشييرة تمؾ المكجكدة في جميع ركاياتو السابقة
 1مكىما إياه أنو يكتب عملب مكضكعيا كليس عملب تخييميا"

، الكاقعك  صبيف النّ ، المتخيؿك  بيف الكاقعي الرغبة في إزالة الحدكديكحي ىذا الاستعماؿ ب
لكف تكقيع المقدمة كاف بعبارة: ذات يكـ في مكاف ما ، فعلب الاسميكىذا ما يدؿ عميو حضكره 

كاية تؤسس لمكاقع الرّ ، مكاف لاك  عبارة فكؽ الزماف كفكؽ المكاف ما يعزز تقنية الحمـ حيث لازماف
 كبائس. مرير با مف كاقعأك تستغيث بو ىرك ، مف ككنو عبارة عف حمـ

بداع ممؾ لصاحبو الإ سمطة الركائي عمى النص تبدك بشكؿ لافت فيك يعيدنا إلى فكرة أفّ  -
كحمؿ  استفزازمنو فعؿ أ يبدكك  إذ يبدك عالما بحيثيات النص كجازما حتى بردة فعؿ القارئ، أكلا

 مف جية ثانية. القارئ عمى ردة فعؿ مخالفة
 ميتا ركائي في الحالـ كفؽ ثلبث مستكيات :عطاء قراءة لمإكما يمكف 

 أولا: مستوى الذات المبدعة
 إظيار العبقرية الفذة في تقديـ اسـ "سمير قسيمي" فيك الكاحد المتعدد: -*

 : الركائي الحقيقيسمير قسيمي
: الركائي العالمي الذم يكتب بالفرنسية كىك اسـ سمير قسيمي بالفرنسية يمي ساكإريماس 
 لمرآة.معككسا في ا

 الكاتب الفاشؿ الذم يكتب بالعربيةك  مترجـ أعماؿ ريماس إلى العربية المترجم:
 : المريض المجنكف الذم انتحؿ شخصية سمير قسيميرضا خباد

 الطبيب المعالج الذم يكتب يكميات مريضو كمال زروق:
لى فعؿ تسكيقي ك  المكثؼ لمركائي يشير إلى نرجسية تتممؾ الكاتب ىذا الحضكر -* لمذات ا 

كما أنّيا تستحضر نسؽ الفحؿ كأحد ، ظاىرة في عالـ الكتابة الركائية عمى اعتبار مف ككنيا
 منتكجات السّمطة كالييمنة.

                                                           
 .836ص ، البداية كالنياية في الركاية العربية، عبد الممؾ أشيبكف-1



 يٍ جُىٌ انعبقرٌت إنى هىاجص انىجىد فهطفت انكتابت عُذ ضًٍر قط7ًًٍ انفصم انثانث

 211 

 انًشطٔع انطٔائٙ: مستكل ثاَٛا:

آليات الفعؿ الكتابي عمى ك  عممياتك  كائي مف خلبؿ ىذا التكظيؼ الكثيؼ لمفاىيـيبدك الرّ  -
 بفمسفة الكتابة.ك  معرفة تامة بقكانيف الكتابة

خمؽ رؤية مختمفة رؤية ك  الرغبة دكما في تكسير كؿ أنماط الكتابة المعتادة لدل الركائي -
المعب المستمر بالنص مف خلبؿ تشتيت القارئ تشكيقو ك  مغايرة تعتمد عمى تفكيؾ عناصر السرد

 ، تخييبو
ديدة للئحالة كالتمقي كمنو ييدؼ إلى " خمؽ قكاعد جستعراض الميارات حكؿ عالـ الركاية ا-

كتحكـ قبضتيا عميو عمى نحك تصبح معو ، بعدما كانت ىذه القكانيف تطكؽ المتمقي، ستجابةكالا
 1ما ىك جكىرم فيو" قكانيف الكتابة في صرامة قكانيف الكاقع الذم تطمح الركاية إلى أف تأسر

إذ يُظير ، د معاالسار ك  القارئك  يبدك الركائي صاحب مشركع كتابي يتماىى فيو الركائي -
ناقدا حيث يقدـ نقدا لأعمالو مف ك  يؤكد حضكره ثلبثا مؤلفا بطلبك  الركائي معرفة خاصة بالنقد

مف خلبؿ ، " أم أف الركائي لـ يبؽ ذلؾ الذم ينتج " قصة محكمة البناء" كلكنو أيضاالداخؿ.
 2إنتاجو إياىا ينتج كعيا نقديا يمارسو عمييا أك عمى الحكي بصفة عامة"

 تارة ركايةك  كما أف الركائي يؤكد عمى ألا حدكد في الأدب إذ يظير نصو سيرة ذاتية تارة -
 تارة ركاية داخؿ ثلبث ركايات عمى حد تعبيره.ك 

يراىف ك  لا مقاييس ثابتة تحكـ عممية الكتابة فركاياتو الأربع كما يقكؿ المؤلؼ لا تتشابو -*
 المتعدد.ك  عمى الإتياف بالمختمؼ
 النقد الموجه لمواقع: ثالثا: مستوى

حكـ في التّ بنقدىيمارس الركائي نقدا عمى الكضع الكاقع المعاش إذ يسائؿ نظاـ الحكـ  -
تكظيفو ليـ كفؽ ما ك  تحكمو في مصائر شخصياتوك  كائيمصائر العباد مف خلبؿ الجمع بيف الرّ 

قد السياسي تابة ينتيج النّ كىك نكع مف الك، رم كحده مف يممؾ مكىبة القراذّ ك الحاكـ العربي ال، يريد
 بالبحث عف أساليب تقريبية تجعؿ القارئ كجيا لكجو مع كاقعو كعالمو دكف تجميلبت.

                                                           
 .840ص ، البداية كالنياية في الركاية العربية، عبد الله أشيبكف -1

 .881ص ، لعربية الجديدةقضايا الركاية ا، سعيد يقطيف -2
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ليقدّـ معيا تصكّرات ليذا الكاقع ، يقدّـ المتعة لمقارئ باعتباره غير مرتاح في كاقعو -
، تعيش ضمف الييمنة مع إبراز شركر الشّخصيّة الجزائريّة التّي، غير العادؿ، الظّالـ، السّمطكم
 نرجسيّة.، متعاليّة، فصاميّة، أحاديّة، مغركرة
يسائؿ قضايا اليكية في الجزائر خصكصا مسألة اليكية مف خلبؿ الركائي الفاشؿ الذم  -

النجاح ك  كي يمقى القبكؿة الكتابة بالفرنسيّ  كإلى اختيار اسـ مستعار  الذم يضطرك  يكتب بالعربية
 .تعبيره إذا جاءىـ مف باريس عمى حدّ الذم لا يعترفكف بو إلا 

كىنا يثير إشكالات الكتابة في الجزائر حكؿ الكتابة بالمغة الفرنسية كالكتابة بالمغة العربية كما 
صراع ثقافي أك ىكياتي بينيما بالرغـ مف أف ىذا الثراء كالتعدد الإبداعي ىك قيمة ثقافية  يبدك أنوّ 

ي كيميؽ ببمد غني مثؿ الجزائر أف تتعدد مصادر إبداعو كتتنكع أكلا كثانيا ىذا الثراء ىك أمر طبيع
كالإشكاؿ الذم تثيره الركاية تحديدا ىك تحكؿ ىذه النعمة إلى نقمة كبرل بسبب تحكليا إلى ، 

 .صراع إيديكلكجي بالدرجة الأكلى كىذا ما ينتقده النص بشدة

 انًٛتاضٔائٙ َٔؽد ػسٚسج يٍ انص اخ :ثاَٙانًطهة ان  

فاتحا لنا المجاؿ لمتأكيؿ كالدراسة فبعد الميتاركائي  سمير قسيمي عندؤاؿ الكتابة يتشعب س
ندخؿ لمعالجة تقنية تبدك لأكؿ كىمة تقنية جديدة في الركاية الجزائرية أكقد تككف تقنية غير شائعة 

يككف المقاطع قد  إنتاجكىي تقنية إعادة  اطلبعناكثيرا حتى التسمية لـ نجد ليا اسما معينا حسب 
مصطمحا عبرنا عنو نظرا لما لمسناه مف تكرير متعمد لمجمكعة كبيرة مف المقاطع أحيانا تككف 
قصيرة كأحيانا تتجاكز الصفحات كأحيانا تككف أجزاء بعينيا مكررة كما ىي داخؿ النص في حد 

 .ذات الصفحات العديدة الحالمذاتو مثمما كاف الحاؿ في ركاية 
ىذا التكرار كالذم ىك  زاء الميتاركائي الكثيرة فبعد بحثنا تبيف أفّ كلكف يبدك أنيا جزء مف أج

ديف كلا نعني بيا تقنية تعدد الأصكات الشائعة ، ارعند الكاتب تقنية متعمدة ىك نتيجة لتعدد السّ 
عف رؤيتيا دكف أف تضطر لأف تمر تحت  حينما تعطى المساحة السردية لكؿ شخصية لتعبر

ككؿ الشخصيات تحدثت مف زاكتيا لابيل ىي كانت حاضرة في ركاية قك ، كصاية السارد الحقيقي
كلكف الأمر يتعمؽ بتعد السارديف لمحكاية ذاتيا أم لمحكاية ، ىي عمى الأحداث نفسيا تقريبا
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الرئيسية التي تركل بحذافيرىا عمى لساف ساريديف ثلبث أك أربع حسب إمكانية الذات المبدعة 
 ف ليا حضكرىا الدائـ حينما تخمؽ حكايات داخؿ حكاية كاحدة.الذم يضم تعددكرغبتيا في الّ 

اه إلى كلـ يقتصر الأمر عمى إعادة مقاطع معينة بذاتيا كحرفيتيا داخؿ نص كاحد بؿ تعدّ 
كتابة نص آخر أم ركاية مختمفة ليست سكل ركاية أكلى فقط تـ إضافة بعض المقاطع في البداية 

خكص كالفضاء كزمف لأجؿ إتماميا كخمؽ مجمكعة مف الشّ ، كالنياية كتغيير سياؽ الحكاية فقط
كىذا ما كاف في ، مختمؼ مع ربط الثانية مع الأكلى كأنيا مسمسؿ درامي في جزئو الثاني كالثالث

كالتي كانت تحت عنكاف جانبي النسخة الأخيرة مف  سمير قسيميآخر إصدارات  الماشاءركاية 
 هلابيل.الثاني مف ركاية  ككما يشير العنكاف فإنيا الجزء، ىلببيؿ

كعف الجدكل منيا كعف ، ىذا الأمر المعايف يدعكنا لمتساؤؿ عف طبيعة ىذه التقنية أكلا إفّ 
الذم يدعك كاتبا ما أف يكتب ركايتيف ىما في الحقيقة ركاية كاحدة مع بعض  غاياتيا الفنية ؟ كما

ف ىذه النسخة الأخيرة أف الإضافات؟ كما الداعي لإضافة نسخة أخيرة مف ركاية كاف بإمكا
تتضمنيا ركاية ىلببيؿ ؟ أـ أنيا خصكصية كتابية لدييا ما يبررىا فنيا ؟ أـ أنيا نكع مف التجريب 

 الخاص بحثا عف التميز؟
أكيؿ المكضكعي فكؿ ظاىرة أك ىذه التساؤلات مشركعة كستفتح لنا الطريؽ كذلؾ لمتّ  كؿّ 

ا لمزيد مف التأمؿ الكاعي كالدراسة الجادة لأنيا تقنية خصكصا إذا كانت تقنية مستحدثة تدعكن
 تشكؿ إضافة كبيرة للؤدب الجزائرم عامة.

بداية ىذه التقنية المتحدث عمييا ككركد المقاطع كما ىي معادة بصكرة حرفية تدخؿ ضمف 
 ا راسةدّ الميتاركائي مبحثنا ككما قمنا سابقا فقد قمنا أنيا قد تككف تقنية جديدة كلا اسـ ليا لكف بعد ال

تكرار كفقط بمعنى ما يبعد حتمية التكرار لأجؿ الّ ، الذم نحف بصدد دراستوك  تضح أنيا جزء منو
جعؿ أنو فعؿ متعمد يمشي كفؽ إرادة قكية مف الكاتب في عرض تساؤلاتو حكؿ الكتابة بالتفنف في 

 ركايتو نكعا مف المعّب المشكّؽ.
ز سمات الركاية ما بعد الحداثية الذم يبدك مف كىذا النكع مف الكتابة بسماتيا يعد أحدل أبر 

القارئ منيا  يككف حظك ، خلبليا كصكؿ القارئ إلى معنى ما أمرا غير كارد في كثير مف الأحياف
جرعة زائدة مف التشكيؽ ىذا إف كاف القارئ مكلعا بيذا النكع مف التشكيؽ" كبدلا مف أف تككف 
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الأحجية أك  –عبة( اك الركاية المّ  –انتيينا إلى )الركاية  الركاية بحثا عف المعنى) في الحياة ذاتيا(
الركاية التي تقكد القارئ مف خلبؿ ما يشبو مدينة معارض تعج بالأكىاـ كالخدع كالأضاليؿ كالمرايا 

 1المشكىة كفخاخ الأبكاب المغمقة التي تنفتح عمى حيف غرة تحت أقداـ القارئ"
ية داخؿ ركاية داخؿ ركاية كالتكرار الذم كاف عمى لتي كانت ركاالحالم انعكد إلى ركاية 

اعتمدت عمى السارد الحالم  كلنكضح أكثر فإفّ ، مستكل المقاطع كاف بسبب تغير السارديف
كاعتمدت كذلؾ عمى سارد آخر ىك  سمير قسيميالمركزم الذم ىك عينو الكاتب الحقيقي 

الذيف يكتبكف في  كمال زروقفسي نّ كعمى الطبيب ال ريمي ساكنفسي الذم يسمي نفسو المريض الّ 
كبذلؾ ، كاية نفسيا بسياقات مختمفة فقط خاصة ببعض التفاصيؿ الصغيرة فحسبالكقت ذاتو الرّ 

ارديف ليتككف لدينا ثلبث مقاطع متشابية كانت عمى تكرار المقاطع نظرا لتغير السّ  الاعتماديتـ 
رسول محمد رسول أك ما يسميو  -كزمالجزء الأكبر مف مساحة الركاية حيث يتخمى السارد المر 

عف دكره الكظيفي لصالح سارديف ثانكييف لكف ىذه العممية في حد ذاتيا ليست -اص المركزم النّ 
ارد المركزم كمف كرائو المؤلؼ لتضخيـ حضكره النصي حيمة مف حيؿ ىذا السّ  سكل لعبة ذكية أك

 كرسـ ىذا التنكيع المدبر لو لمذات المبدعة.
اردة يتماىى في أصمو مع ذات كاحدة ككحيدة ىذا الحضكر الثلبثي لمذات السّ  ففي النياية

كائيكف الحداثيكف مف ىي المؤلؼ بما انيا السارديف الثلبث ىـ ركح المؤلؼ ذاتيا " فبينما سعى الرّ 
كائييف منطمقيف مباشرة نحك تممس الكعي كطارحيف كؿ إجراءات قبؿ إلى طمس ساردييـ الرّ 

راح ركائيك الحقبة ما بعد الحداثية يسعكف لفعؿ العكس: صار السرد تيمة داخؿ ، تداخمية جانبية
كالحكي عف ، كبات الكتاب يشعركف أف مف الأىمية القصكل الكتابة عف الكتابة ذاتيا، الركاية ذاتيا

 2الحكي القصصي ذاتو"
ذا كاف ىذا التّ   نتساءؿ ؟ فما ىك اشيئصكص تقنية تبغي أف تقكؿ كرار المتعمد في النّ كا 

كحرم بنا كباحثيف أف نجد الإجابة فقد يككف السبب مف كرائيا فقط تحقيؽ المتعة لقارئو أك 
حينما يككف القارئ منغمسا في الحكاية كيريد أف يعرؼ ما سيأتي مف  المفاجأةإحداث نكع مف 
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، مسبقا كما أنو يريد أف يصؿ إلى النياية كربما كاف قد حدس شكميا، أحداث ككيؼ سيككف شكميا
ات كالعناكيف فإذا بو يصطدـ بالمقطع ذاتو كبالعبارات ذاتيا كبالأحداث ذاتيا كحتى العبارات كالكمم

 .كالفكاصؿ ىي ذاتيا تماما
ليجد نفسو يقرأ فصكلا ثلبثة ممتدة عمى صفحات كثيرة يفترض أف تككف مختمفة فإذا بيا 

ما ابتغاه  الكاتب دكف خلبص" جؿّ ليجد القارئ نفسو قد سقط في فخ ، فصؿ كاحد أعيد ثلبثا
الكتاب ىك أف يترؾ القارئ مع تكقعاتو حكؿ ما يقرأ لينتيي في خاتمة الأمر إلى حالة مف الفشؿ 

 القارئالمطكؿ الذم لا طائؿ منو سكل تخييب  الاستطرادكىك نكع مف 1الكامؿ لتمؾ التكقعات"
" تظير الركاية ما بعد الحداثية ميلب  كجعؿ الحكاية المكتممة التي ينتظرىا القارئ مجرد كىـ إذ

كجعؿ السارديف يدكركف حكؿ مكضكعاتيـ كاسريف خلبؿ ذلؾ digressionالاستطرادكاضحا نحك 
ناغـ الحكاية إلى جانب إضافة عناصر جديدة في السرد الركائي تستعصي عمى التّ  انسيابية

 2فيما بينيا" كالانسجاـ
يلبتنا حكلو في مقدكرنا أف نطرح سؤالا بالغ الأىمية كفي ختاـ بحثنا حكؿ الميتاركائي كتحم

فإذا كاف ، يتكخاىا السرد بما أنو فف كغيره مف الفنكف التيجكىر الفف الركائي أك الغاية  يخصّ 
السرد سيدكر حكؿ ذاتو حكؿ الكاتب كالكتاب كالعالـ الحميمي المحيط بو كيتمحكر حكؿ فمسفات 

 مف الركاية ؟ الكتابة كطرائقيا فما الذم سنرجكه
رد في النياية؟ كماذا ستقدـ الركاية لممجتمع كلمعالـ إذا كانت تجسيدات كما ىي رسالة السّ 

ي تخييمي فيو أحداث كشخصيات الميتاركائي العديدة تعني أننا كقراء لف نككف أماـ عمؿ فنّ 
ب يتحدث عف بؿ سنككف أماـ كتا، دنا كما تعكّ  نسافكمكاقؼ كزمف كمكاف كتفاصيؿ كثيرة عف الإ

كمف الممكف أف تتطرؽ ، الكاتب ذاتو لكنو ليس سيرة ذاتية بؿ ركاية تتحدث عف كيفية كتابة ركاية
كىؿ القارئ ممزـ بقراءة آراء ، إلى كؿ تمؾ الصعكبات التي تعترض الكاتب أثناء كتابة ركايتو

ني يبعث عمى أنو ف يفترضبقراءة عمؿ  الاستمتاعالكاتب حكؿ ما يكتب في حيف أنو يرغب في 
 الجماؿ كالمتعة؟
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ذا تحدثنا عف  القارئ بقراءة ىذ النكع مف الركايات فالأحرل بو مف كجية نظرنا أف  التزاـكا 
يتجو لقراءة كتاب نقدم سيشرح لو كباستفاضة قكانيف كفمسفة الكتابة دكف أف ينتظر مف الركاية أف 

 تقكـ بذلؾ؟
 فيؿ سيككف ذلؾ ممتعا؟
 عنى حقيقة الفف؟أليس ذلؾ انحرافا عف م

أم ناقد متخصص  كىك سؤاؿ يستطيع أف يككف حاضرا في ذىف أم قارئ متذكؽ لمركاية أك
كاية خصكصا أكلئؾ الذيف لدييـ باعتباره سؤالا جامعا لمميتميف بالرّ ، رد كالركاية كذلؾفي نقد السّ 

الركاية  التزاـى كيصركف كذلؾ عم، إيماف خالص بأف الركاية عمييا أف تقكؿ أك تكصؿ إلى المعنى
ىذه الكظيفة الأساسية كالتي تعد الكظيفة القارة عبر الزمف ، كقضايا المجتمع نسافبقضايا الإ

، كالدائمة ميما تغيرت أشكاؿ كتقنيات الكتابة الركائية ىذه الأخيرة التي تتجدد بشكؿ دائـ كمستمر
أليست ىذه ، ىذا الشكؿ" كلكف ىذا السؤاؿ قد صاغو الكاتب في كتابو تطكر الركاية الحديثة عمىك 

مناقضة لمغرض مف الفف الركائي كمو أصلب؟ إذا استحالت  كالاستكشاؼالمبالغة في المساءلة 
الإمساؾ بزماـ ، إذف، كيؼ يككف في مقدكرىا، الركاية فنا يتمحكر حكؿ ذاتو لا عمى المحاكاة

متاع ىؤلاء الذيف ليسكا كتابا) كلا تعنييـ ال فمسفات الركائية ككجيات النظر الكامنة العالـ الخارجي كا 
 1كراءىا(؟ "
شكاؿ الذم تثيره ىذه النكعية مف الركايات كالتي تعتمد عمى تقنيات الميتاركائي الإ إفّ 

خرل لمف تكجو ىذه بعبارة أ، كتجسدىا تجسيدا يطغى عمى البنية الكمية لمركاية ىك إشكالية المتمقي
 خاص ؟الركايات تحديدا؟ كمف ىك جميكرىا ال

إذ تبدك ىذه الركايات لكىمة ككأنيا كاتب يكتب لنفسو أك كاتب يكتب لكاتب مثمو أك كاتب 
كلا يبدك عمى الإطلبؽ مف كجية نظرنا أنيا مكجية لكؿ القارئيف ، ما بانشغالات الكتابة ماـتاىلديو 

اجسو أك فميس كؿ القراء ميتمكف بما يمكف أف يقكلو أم كاتب عف مشاكؿ الكتابة لديو أك ىك 
 إذ تبدك فمسفة الكتابة شغفا بعيدا عف اىتمامات قراء الركاية، الصعكبات التي كاجيتو أثناء الكتابة

" بحيث إف جاذبية لذيف ىـ في الغالب متذكقكف لا متخصصكف حتى تعنييـ تفصيلبت كيذها
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في أف يككف منفرا العمؿ الركائي لا تتحقؽ إلا حيف يممس القارئ تنزيلب تقنيا لتمؾ القكاعد تلبفيا 
 1القرائية" الاستجابةعمى مستكل 

كغيره لأنفسيـ عبر الميتاركائي؟ ألا يدكر الكتاب بيذا حكؿ  سمير قسيميإذف ىؿ يكتب 
كاـ بالطرؽ التي يمكف ركف عمى الدّ أنفسيـ كفقط" يمنحنا الميتافكشف بصكرة نمكجذية سارديف يفكّ 

اردكف أحيانا ىـ الكتاب أنفسيـ الذيف يحاكلكف ىؤلاء السّ كقد يككف ، ليـ بكاسطتيا إخبارنا بحكاياىـ
ىذه الميمة أك قد  نجازكتابة ركاية ما كيتأممكف عمى نحك ثابت في المعضلبت التي تعترضيـ لإ

 2يككف الميتافكشف ىكسا لحكحا في تممس السطكة التي تمتمكيا الركاية عمى حيكاتنا"
 جميع؟لكف حياتنا مف ؟ الكتاب أـ القراء؟ أـ ال

مثلب فيي ركاية ممتعة كبيا الكثير مف التشكيؽ  الحالمكىذه الأسئمة نطبقيا عمى ركاية 
مع رحمة الكاتب كمع سارديو  استمتعناكلقد ، التقاني الخاص بالكتابة الجديدة الاشتغاؿكالكثير مف 

كاعترفنا بذلؾ الػكثر كتعجبنا كما تعجب ىك قبلب مف ىذه المتاىة العجيبة كشممنا رائحة العبقرية 
عكر ككأننا لـ نكف أماـ عمؿ فني اسمو ركاية" ينتابنا الشّ  بداحقا لكننا حيف انتيائنا مف قراءتيا 

أف الركاية تدكر حكؿ ك ، إحساس عقب انتيائنا مف قراءة ىذا العمؿ أف ليس ثمة حقيقة كراء الركاية
 3زيفيا الخاص"

القدرة الإبداعية كالتمكف الخارؽ كغير كالإشادة ب الاستعراضبما أننا نقؼ عمى كثير مف 
مف جية ثانية ما الذم سأفيمو كقارء عادم مف ركاية الحالـ؟ ، الطبيعي مف ممكة الكتابة كتقنياتيا

كىؿ ستعنيني تمؾ التفاصيؿ الكثيرة كالدخكؿ مف ىنا كالخركج مف ىناؾ حكؿ الركاية التي كاف 
نفسي الذم يتسمى باسمو كيدعي أنو ىك؟ ىؿ بصدد كتابتيا كالتي كتبيا كذلؾ ذاؾ المريض ال

، العادم المتشكؽ لقراءة ركاية فييا ركح الركاية شخصيات أبطاؿ لمقارئ اشيئستعني ىذه التفاصيؿ 
 أحداث كغيرىا ؟، مشاعر، زماف مكاف
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القبكؿ في حالة كحيدة إذا كاف القارئ قارئا غير عادم  الاستعراضكع مف كسيمقى ىذا النّ 
كالمتاىات مثمو حينيا ستحقؽ الركاية معناىا كستؤكد عمى  الاستعراضالكاتب بفمسفة كميككسا كما 

لتصير الكتابة ىي القدرة عمى صنع ، معنى قار ىك مكىبة القدرة أك ما كانت تسمى سابقا العبقرية
الكتابة كىذه القدرة ىي ذات المؤلؼ تكتب ذاتيا في شكؿ ركاية " كراح الكتاب ببساطة يدكركف في 

كعمى الرغـ مف احتكاميـ إلى الكثير مف الحيؿ ، الاستعراضيةمؾ ذكاتيـ كيميمكف إلى الفعاليات ف
المستحدثة لكنيا بدت نكعا مف التجريب اليادؼ لإحداث صدمة أك دىشة أك نقؿ إحساس بشطارة 

 1الكاتب كليس أكثر مف ىذا"
ة كذاؾ الإحساس المعبر ىشدمة كالدّ إحداث الصّ  الحالمكذلؾ ما حاكلت أف تقكـ بو ركاية 

خارؽ إنو مبدع يا لو مف و عنو بعلبمات التعجب كفـ مفتكح لشطارة الكاتب مرفكقا ربما بعبارات إنّ 
 عبقرم فذ.

في العمؽ أباف ىذا النّكع مف الكتابة عف تجذّر الييمنة في المجتمع الجزائرم كالمجتمعات 
راؾ ليذه التّجذّرات السمطكيّة كمارست الييمنة فحتّى الكتابة كحالة فنيّة خضعت دكنما إد، العربيّة

تّصفت ع الشّخصيّة الحاكمة العربيّة كاالشّخصيّة السّاردة ملقد تماىت ، كفؽ طرقيا الخاصّة
 .،.تركّز عمى المتعة، محبّة لمظّيكر، متعاليّة، مغركرة، بصفاتيا: أحاديّة

 انٕالغٔاَؼكاؼاخ ًطهك ؼؤال انانكتاتح ٔانٕجٕز  :اَٙنث  انًثحث ا

الأبدم ك  نسافتكتسب الأسئمة الكجكدية شرعيتيا مف منبعيف اثنيف أكليما فردم خاص بالإ
 ، مصيره منذ الأزؿك  حكؿ كجكده

أك حتى كفؽ ، كفؽ منظكر ديني عقدمسؤالو كثانييما الثقافة التي تحاكؿ تفسير ىذا الكجكد 
 منظكر أسطكرم شعبي.
ه حكؿ الطرائؽ المختمفة أك كيفيات تمثيؿ سؤاؿ ينصب مكضكع دراستنا ىذ لذلؾ ارتأينا أفّ 

اؿ منذ يطرح ىذا السؤّ  كىك نصّ  حب في خريف مائل“ في نص ممثلبّ المدكّنة الكجكد داخؿ 
 ة حكؿ العالـ.خاصّ  البداية ليؤطر بيا رؤية اجتيادية
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ىي: كيؼ يحضر السؤاؿ الكجكدم في النص ك  يمكف صياغة إشكالية ننطمؽ منيا في البحث
 ثقافة السائدة؟ أـ أنو تمثيؿ ضدىؿ يسعى ىذا التمثيؿ إلى تكريس الك  تو؟ي ؟ك ماىي تمثلّب الركائ

 كما ىي أبعاده الثقافية كالاجتماعيّة؟
كؿ الذم تنطمؽ منو الكتابة منذ تاريخ اؿ الكجكدم دكف مكاربة السؤاؿ الأؤ يمكف اعتبار الس

فيي خمؽ  كالمبدعيف عمى حد السكاءذ يعد الياجس الأكؿ لدل جميع الكتاب إيؿ الكتابة الطك 
مؽ سؤاؿ مرتبط بمحظة كقكؼ الذات أماـ " سؤاؿ الكجكد القكطبيعي أف تسأؿ عف أصؿ الخمؽ

كالتخفيؼ ، ىناؾ مف الكتاب مف يقؼ ليعترؼ محاكلا تطيير الذات، ك لمتجاكزأ، نفسيا للئعتراؼ
كؿ في كالدخ، خكؼ مف المجيكؿكطأة الذاكرة. كىناؾ مف يقؼ لمتجاكز لاختراؽ لحظة العنيا مف 
 1لى أخرل"كالتحكؿ مف حياة إ، كالتجدد الاكتشاؼمدفكعا برغبة ، المغامرة

جابات إككينكنتو كلأنو غير مرىكف ب نسافكىك سؤاؿ فمسفي عكيص لأنو يبحث في أصؿ الإ
ت دـ تفسيرالتي تق اىكتيةكاللبّ  شافية أك حتى جازمة لدل الكثير ممف لا يقتنعكف بالتفسيرات الدينية

قدـ كالأكثر تشبعا لأقدر كالأحيث " يقترح الديف الأجكبة ا نسافلمسألة خمؽ الإ ةمطمقيّ  ذات طبيعة
 2عف سؤاؿ معنى الكجكد" عتقادبالا

الكتابة فعؿ أك لنقؿ  انكف عامة باعتبار أفّ كىذا الصنؼ غالبا ما يمثمو الفلبسفة كالأدباء كالفنّ 
 .سؤاؿ دائـ التجدد
نظرا لما يفرضو  سمير قسيمية عند ؽ نحف نبحث في تجميات الأسئمة الكجكديّ كفقا لما سب

عة كتبدك شديدة متنكّ  اكنيا نصكصرغـ ك، ىذا السؤاؿ مف قكة كحضكر لافت داخؿ المدكنة
لأكؿ كىمة إذ يفرض سؤاؿ الكجكد نفسو كمحرؾ فاعؿ لبنية كأحداث الركايات خاصة في  ختلبؼالا

كالحياة ، كالله نسافالإ:ء لكثير مف التقاطعات الكجكديةالتي تبدك فضاركاية حب في خريؼ مائؿ ك 
نص ىنا تجربة " حكؿ سؤاؿ الحقيقة سكاء كانت حقيقة المكجكد أـ حقيقة فالّ ، كالقدر، كالمكت

حظة نفسيا يثار سؤاؿ النص بما ىك سؤاؿ تجربة الكتابة في كفي المّ ، المكجكد بأسره
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ص التي كانت بيف أيدينا ظؿ سؤاؿ الكجكد سؤالا جكىريا عند كعمى طكؿ مساحة النصك 1الأساس"
فت سمطة قيرية تمارس عمى في حضكره اللبّ  بداإذ ، كلىشكاليا بالدرجة الأإقسيمي كسؤالا سمير 

معايتنا لمنصكص بدقة  كما شكؿ مف خلبؿ، لحاحإالكتابة بالكاتب كتفرض فرضا عمى عممية 
 .المؤلؼ أف يخضع لو في النيايةكراىات الكتابة كاف عمى إإكراىا مف 

كىي رح لكنو سؤاؿ لف يكتمؿ مادامت الإجابة ف يطؤاؿ الذم يجب ألقد كاف بمثابة السّ ك 
عمى أية ، المحتكـ تماؿكالاغير يقينية بشكؿ كبير" إف عدـ قؿ سبب اكتمالو غائبة أك عمى الأ

كعمى العكس مف ذلؾ ، جكابمغيابا ل، ف كانت بمعنى ماكا  ، لا يعيؽ الإجابة التي ىي حركة، حاؿ
 2ىك الذم ييبيا حقيقة ككنيا صرخة المستحيؿ"، ىذا كتماؿالاعدـ  تماما فإفّ 

و ىذا السؤاؿ كىك يظير مجسدا في كعي شخصية مف الشخصيات أك متحدثا عمى كما أنّ 
كالذم  إنسافم أالذم يمكف أف يككف حاضرا في ذىف لسانيا كاف يبدك تارة ذاؾ السؤاؿ الفطرم 

لى أيف سنذىب؟ كتارة أخرل كاف ت جسده العبارات الشائعة مف قبيؿ مف نحف ؟ كمف أيف أتينا ؟ كا 
لى إجابة يستند كما سنبيف لاحقا لحاحا عمى معرفة الإإير في شكؿ سؤاؿ أكثر عمقا كأكثر يظ

 .نسافالكجكد كالإفمسفات كأفكار خاصة حكؿ طبيعة 
كد كالذم يمكف أف تفيدنا أفكاره في فيـ ككيفية تصكره لمكج هيدغرعف  غاداميريقكؿ ك 

فيقكؿ" فتساءؿ عف الكيفية التي يستطيع  سمير قسيميالكيفية التي تـ بيا تكصيؼ الكجكد عند 
ذاتو في كينكنتو رغـ  دراؾإ -الكائف الميت–كالضعيؼ ، ي المتناىينسانمف خلبليا الكائف الإ

أك مجرد رحمة حج يرتحؿ فييا أبناء ، أك خملب ،خبر كينكنتو لا بكصفيا فقدانا م كيؼ يأ، زمانيتيا
 3ي"نسانبؿ بكصفيا سمة تميز الكائف الإ، بدية المقدسالأرض خلبؿ الحياة نحك مشاركة في أ

كىنا نككف أماـ تمثيلبت شتى ليذا المكضكع سنحاكؿ رصدىا مف خلبؿ تحميلبتنا قصد 
لييا فعلب في معالجتو ليذه إد يككف استند لييا الكاتب أكقإإلى خمفيات معينة يككف قد استند ككف الرّ 
كلنعرؼ أيضا أصالة أفكاره مف عدميا أم الكيفية التي تـ بيا تحكيؿ السؤاؿ الفمسفي ، ةشكاليّ الإ
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خاصة أف كتابات ،  لى سؤاؿ ثقافي بحت كفؽ الرؤية التي يتبناىا الكاتبإالممثؿ في سؤاؿ الكجكد 
يا الكبير لمعالجة القضايا الكجكدية كىذا ما يعد ظاىرة سمير قسيمي قد أفردت ركاية كاممة كبحجم

" كالمتأمّؿ في أك لنقؿ تجريبا مختمفا في السرد الجزائرم كجب الكقكؼ عنده لمعاينتو عف كثب
يلبحظ جنكح الكاتب إلى تكظيؼ المقكلات الفمسفيّة المرتبطة بأسئمة ذات طابع ميتافيزيقي ، التّجربة
ممّا نعتبره مف الأسئمة الجديدة عمى ، لكجكد كالمصير كما إلى ذلؾمثؿ سؤاؿ المكت كا، كجكدم

لأفّ الرّكاية الجزائريّة العربيّة ارتبطت ، ذلؾ، مستكل النّص الرّكائي الجزائرم المكتكب بالمّغة العربيّة
، نتاج الخطاب السّائد المييمفبعضيا ، كما ىك معركؼ بأسئمة عابرة، أسئمتيا في مرحمة التأّسيس

 1تمؾ التّي كقفت عمييا الرّكاية العربيّة مبكّرا"، العميقة نسافما تناست أسئمة الإبين
النصكص ميما كاف  إنتاجثر تمؾ الظركؼ المتعددة التي تحيط بعممية ألا يخفى عمى أحد 

كمف ىنا تمعب الثقافة ، نكعيا ففي النياية النصكص لا تنتج مف فراغ كلا تنزؿ مف السماء كذلؾ
في ظيكر النص بيذا الشكؿ أك ذاؾ دكف أف ننسى تأثيرىا القكم في عممية تشكؿ  دكرا بارزا

المعنى أك تكجيو مساره نحك تكجو محدد حيث نككف أماـ مجمكعة كبيرة مف السياقات يمكف أف 
عممية الكتابة فقط بؿ يمتد أثرىا  والنصكص التي لا يرتكز دكرىا في تكجي إنتاجاقات يسبنسمييا 

 ؼ تاني يدعى المؤكؿ في تفكيؾ خطاب الثقافة كالنص المنتمي إلى تمؾ الثقافة معابعيدا نحك طر 
بؿ ىك ، كحسب يا مكحداإنسانيا كفقط كليس سؤالا كسؤاؿ الكجكد في النياية ليس سؤالا فمسف

دياف كالكعي الجمعي كالخصكصية فية التي غالبا ما تتحكـ فييا الألا بالظركؼ الثقاسؤاؿ لا يتكلد إ
حدد شكؿ ناىا السياقات الخاصة ىي التي ستسميكىذه الظركؼ الثقافية أك ما أ، لكؿ ثقافةة المحمي

 .سؤاؿ الكجكد سرديا
كح الكاتب كمكاقفو أـ أنو ر  فذك طبيعة مختمفة ؟ تنطمؽ أساسا مفيؿ ىك تمثيؿ خاص 

عكاـ كأسئمة تطرح في كؿ زماف كمكاف بالطريقة ذاتيا كسط الكتاب أك كسط ال عتيادماتمثيؿ 
لحاح الأسئمة الكجكدية لتككف إاتو إلا رغبة ممحة في التخمص مف بالتعبير التراثي لا يحمؿ في طي

 الكتابة في ىذه الحالة الكسيمة المثمى لمخلبص ؟
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عف طريؽ سؤاؿ الكجكد يزيح عنو ىما فكريا مؤرقا؟ أـ أنيا تجربة  سمير قسيميفيؿ كاف 
ف ة في حد ذاتيا ؟ كىؿ يمكف ليذه الأسئمة حكؿ الكجكد أفريدة مف التأمؿ كالبحث جسدتيا الكتاب

بة ىمكمو مف ىذا كسط كاقعو كمقار  نسافلى العالـ اليكمي للئإتككف كاجية فقط مف أجؿ الكلكج 
في ذا كانت ىذه الأسئمة في حد ذاتيا تطرح أكثر ما تطرح أثناء المعاناة إ الجانب ؟ خصكصا

ـ؟ لما كؿ ىذه المعاناة في حياتي؟ كلما أنا تحديدا؟ كلما محاكلة لتفسيرىا عمى شاكمة لما أتأل
ىي المسؤكلة عف شكؿ  اختياراتناالآخركف سعداء كيحظكف بحياة سعيدة كأنا لا؟ ىؿ ىك القدر؟ أـ 

 ىك قدر أيضا مكتكب سمفا؟ الاختيارحياتنا أكليس 
في  سئمةالأف نقؼ عمى مختمؼ تمظيرات ىذه سئمة كغيرىا ستفتح لنا المجاؿ لأكىذه الأ

لنصكغ منيا ظكاىر تقربنا مف عالـ سمير قسيمي بشكؿ ، ؿيمبالدراسة كالتح شكميا البسيط كالمعقد
كؿ نكايا أدكات التعبير  فسمير قسيمي ىنا قائؿ " كالقائؿ ليس قادرا دائما عمى التحكـ في جمي
 1كالأشكاؿ أيضا أكسع دائما مف قصده "، ف سياقات الكممات كالألكافإ، عنده 

 .كىنا سنككف قادريف عمى امتلبؾ نكايا تأكيمية أخرل تخمؽ دكما مف تجربة سمير قسيمي
، كحسب كليست مجرد نصّ ، مائؿ لكحة كجكدية بامتياز "نص حب في خريف"ذا اعتبرنا خاصة إ

في صفحاتو التي تفكؽ المئتي صفحة يبدك نص حب في خريؼ مائؿ نصا يركم حكاية آدـ منذ 
 لما سيذىب؟ك  عف معنى كجكده لما أتىك ، ىذه المحظةنزكلو الأرض حتى 

 ىمعنك  ة بالمكتالشيخ نكر الديف علبقة الحيا طرحفي ليمة عيد ميلبده الخامسة كالثمانيف ي
- شيءلا ك  ليتكاصؿ النقاش ثنائيا بعد لقائو صدفة، النياية ك  كمعنى البداية نتظارالامعنى ك  الحياة

 تخاذايفضي إليو بحكايتو ليقرر بعدىا  الستيني الذم حسبو مع قاسـ الرجؿ -يحدث دكف سبب
ية تقيـ إنسانبيده لننتقؿ بيف حكايات سردية تعيد لنا تقديـ الكجكد كفؽ رؤية المكت  القرار قرار

ي نسان" حيث عبر مف خلبؿ الحكي عف التخيؿ الإالكجكد مف خلبؿ عيكف ىذا الكائف كحده 
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يدا عف التصكرات الكبرل التي ترفض حتى مجرد البشرم لقضية ميمة لدل البشر جميعا بع
 1الإدلاء بتفصيلبت مغايرة لما جاءت بو"

خؿ بنية النص عف طريؽ تسميط الضكء عمى داكيفية تجميو ك  كسنحاكؿ ترصد فعؿ التمثيؿ
 .ةالكجكديّ  نسافالتي ارتسمت مف خلبليا ىكاجس الإك  الثنائيات المتعددة

  ٔ  نشك   ا اتغٔيُ ل : الله ٔانحٛطجانًطهة الأ

نيا قضية معقدة لأ،سئمة الكجكدأىمية فيا يتعمؽ بلكىة قضية شديدة الأتعد قضية الأ
ت متعددة يبدك اكف محؿ صراع فكرم دائـ بيف ثنائيكمتشابكة كتتجاذبيا الكثير مف المرجعيات لتك

يماف الإؿ بيمف ق، مكنةالأك  زمنةلى ما لا نياية عبر مختمؼ الأإحاييف كثيرة صراعا ممتدا أفي 
 نسافىاجس الإ -ثنائيات تمثؿ في جكىرىا رغـ تعارضيا الكاضح، غيرىا ك لحاد الحرية كالجبركالإ

ف ىذه الرغبة في معرفة مف نحف ؟ كمف أيف أتينا؟ تشكؿ بداية أكما ، الأكؿ في البحث عف أصمو
كدا جك  نسافالإكد جسئمة لصار ك جابة الكمية حكؿ ىذه الألك كنا نعرؼ الإ ناعرفة كفي اعتقادالم

 .سئمة عمى الأرضباىتا كلاختزلت جميع الأ
تناقش نيا كمقاربتيا سرديا ىي مناقشة صعبة لألكىة مناقشة قضية كالأ كنمفت النظر إلى أفّ 

عف مساءلتو أك أنو يتعيف احترامو بإطلبؽ كالانحصار  المقدس" كمف أحكاـ المقدس كمنطقو
مقدس صعب لا لذاتو كلكف لتغمغمو بعيدا في كعي ف الذلؾ أ، 2ك الدخكؿ في سجاؿ"مناقشتو أ

 يا البتة.ليو مفصكلا عنشخصية المؤمنة كلا يستطيع النظر إال
" ىي ما يجمع المقدس مع الشخصية المؤمنة في الأصؿ كالاتصاؿ علبقة التماىي فّ إ

العقؿ  عقؿ المعرفي كفيم في الأ، كالمعتقد للبعتقادؿ في البنية النفسية كالعضكية يدخالمقدس 
ي كالكجكدية الت نفعاليةكالافجممة المشاعر العاطفية ، تقدك الشخصية الكجدانية لممعالكجداني أ

 3طلبقا عف ذات المعتقد نفسو"تقترف في شخص المؤمف لا تنفصؿ إ
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اتجاه المساس  انيا ميددة مف خلبؿ حساسيتييجعؿ الشخصية المؤمنة تشعر بأىذا الأمر 
 .بحرمة ىذا المقدس

المعاصر ما  نسافكلـ يعد للئقطعا محسكمة  قضية ةىقضية الألك أخرل قد تظير  مف جية
كلأنيا ، رضحظة التي نزؿ فييا آدـ إلى الأيا قضية قديمة جدا تمتد إلى المّ يقكلو فييا نظرا لأنّ 

دياف حتى ظيكر الأ نسافتطكر الفكرم للئكبعدىا استمرت كرافقت ال نسافقضية بدأت مع خمؽ الإ
، عؿ ذلؾ أيضاف يكفر فميفمف شاء أف يؤمف فميؤمف كمف شاء أف، صار بينا شيءفكؿ  كما بعدىا
لكف ىذه البساطة التي ، يمافسير العقمية المعاصرة بالنسبة للئف ىذا المنطؽ ىك الذم يإذ يبدك أ

مازالت ىذه القضية ىي  نياالإيماف ىنا لا تبدك ىي الفكرة الأصكب لأنيا يبدك أطرحنا بيا فكرة 
 .كسنرل ذلؾ مف خلبؿ بعض المقاطع نسافقضية الأعقد بالنسبة للئال

يماف الممزكج رجح بيف الشؾ كالإألتشكؿ خيكطا متشابكة تت ير قسيميسمند عالألكىة  تمتد
، نسافالله الإ، بحيرة كجكدية شديدة معرضة بذلؾ جميع الثنائيات المتضادة مف قبيؿ الخير كالشر

حيانا تتمبس صفة أك ، مساءلة كالشؾ حتى التضعضع أحيانالى الإ الجبر كالحرية، الحياة المكت
ىذه التيمة تتخذ في أحاييف  كما أفّ ، لحاد بشكمو الصريح يماف لتصؿ حتى مكقؼ الإلئللبيقيف كاال

لييا الحمكلات المصطمحية إكدلالاتيا المختمفة كالتي تشير  كثيرة صكرة الحقيقة الصكفية بأبعادىا
 .ستعمؿ ىنالممعجـ الصكفي الم

كلكف ، سقطناىا عمى الكاتب أك عمى النصكص قسراأيديكلكجية إنحف ىنا لا ندرس مكاقؼ 
كما أف  يدينا لمناقشتياأصكص المطركحة بيف نبط مف ىذه النّ كؿ ما نقكلو كما سنكرده ىك مست

لأم  كلف تككف خاضعة ىذه المكاقؼ حكؿ ىذه القضية بالتحديد في الحقيقة لا تيمنا في حد ذاتيا
بقدر  أف تخرجنا عف دائرة المكضكعية التي ىي أىـ مزات العمؿ الأكاديمي بإمكانيا التيك م أحكا

يحيمنا عمى معرفة أبعاد تمثيؿ ىذه الظاىرة  كالذم، ليوما ييمنا التأكيؿ الذم بإمكاننا أف نصؿ إ
 سكاء اجتماعيا أك ثقافيا.  بشكؿ أكضح

الركايات باختلبؼ تصنيفيا كصكرىا كىذا ما كتمتد ىذه المكاقع لتتكزع عمى شخصيات 
لى إبشكؿ بيف  لكنة بالأسئمة الكجكدية أدغنى المد لأفّ ، سنحممو مكقفا مكقفا لتبياف ماىيتيا بدقة



 يٍ جُىٌ انعبقرٌت إنى هىاجص انىجىد فهطفت انكتابت عُذ ضًٍر قط7ًًٍ انفصم انثانث

 225 

غنى عمى مستكل المكاقؼ التي تظير عمى لساف إحدل الشخصيات في حدث أك حكار ركائي 
 .معيف

 ًٚاَٙانًٕلف الإ: ثاَٙانًطهة ان

يماف مكقفا حيث يبدك الإ، كيملؤ عالميـ الخاص ف بالله الكثير مف الشخصياتيمايعزز الإ
طبيعيا لأنو يمثؿ المكقؼ الذم مف المفترض أف تتتبناه  -صح القكؿ -أثيرا كقكيا كطبيعيا لدييـ إف

مف عمؽ مجتمع  سلبمي كالجزائرم بما أف المدكنات تنطمؽ كمياالغالبية في المجتمع العربي كالإ
 .بالتحديدالجزائر 

يماف لعؿ ىذا الإك ، يماني جميا في المخاطبات كالمحاكرات بيف الشخكصكيظير المكقؼ الإ
السيئة ليككف ىذا الشعكر مسكف كؿ المشاعر ، لـكالأ، كالفرح، لحزفيتجسد كثيرا في مكاقؼ ا

ي عاؿ كالمكاقؼ التفمنو يتـ تفسير مختمؼ الحكادث كالأك ، جابيةيكالسبب في كؿ المشاعر الإ
نظرة شاممة حكؿ الحياة كمنو تنبع ، ك في العالـ المرتبط بوأي نفسو فسكاء  نسافتعترض حياة الإ

 .القدر نو المانح لشعكر الرضا كالتقبؿ كالقبكؿ بتصاريؼأساس أيماف عمى يؤطرىا الإ
كالذم  نسافي الذم ينظـ العكالـ الداخمية للئيماف ىك الشعكر الخفف الإأ أظيرت النّصكص

، رجؿ، ةامرأ، شاب، شيخ، عجكز، نسافيا كاف ىذا الإأالعالـ الخارجي لو كالمحيط بو  بدكرهينظـ 
لكىة ـ الممفكظ معجما مشبعا بمعاني الأيبدك معجمي ذإ الاجتماعيةتيـ كميما كانت حالتيـ ككضعي

 .في تجمياتيا المختمفة
بفعؿ العادات الكلبمية  اه الحرفي كلكفيماف بمعنكما يمكف تفسير ىذا الحضكر لا إلى الإ

 :مف مثؿ، ك قصدة كترد دائما عمى ألسنتنا دكنما إحساس أم التعكد عمى عبارات دالة كشائعأ
لكىة تشكؿ جزءا ميما مف كىذه الأشكاؿ مف ألفاظ الأ، كغيرىا، يا الله ، بارؾ الله فيؾ، و اللهرحم

 .خمفياتنا الدينية كالعقدية بالأساسكىي تنطمؽ أكيد مف  القامكس التمفظي لمشخصيات
لا يبدك مجرد كممات متراصة ، يماف غير المتفمسؼك الإأيماف الساذج ف ىذا الإأ كما

 ، غمبو قناعة غير قابمة لمنقاشأي بقدر ما يشكؿ مكقفا قكيا يشكؿ ف فقط كرستيا العادة
التي تتكلى عممية ك الساردة يات الأخرل دكف الشخصيات البطمة أىذا فيما يتعمؽ بالشخص

فيي عمى العكس مف ذلؾ تبرز في خطابيا الأسئمة كاعتماد الشؾ حكؿ ىذه القضايا ، الحكي
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كىنا تتماىى في كثير مف الأحياف مع شخصية الكاتب الحقيقية حيث تبدك ىذه الآراء ، بشكؿ ممح 
عمة داخؿ العديدة حكؿ مسائؿ الكجكد آراء متبناة عف كعي تـ تكزيعيا عمى الشخصيات الفا

ماـ لنككف أ، كالتي كاف كعييا كعيا متشككا في الغالب مكجيا ضد سمطة المسممات، النصكص
 في صراع تمؾ المسممات تحديدا.صراع كجكدم مجسدا 
ت...يظير حيف أحتاجو كيختفي حيف أكذب دركت ساعتيا أف شغفي لـ يم"أ جاء في ىلببيؿ

، .حكلنا.. معنا..نعمـ أنو فينا، الله في ذكاتنا كىميا ألا حاجة ليا بو. تماما مثؿعمى نفسي كأ
كحيف يتمنع عنا ، أننا مثمو كنزعـ، اءل عنوننتثـ إذا فرجت ، فنستجديو كمما ألمت بنا أم مصيبة

الصكت في  حتى إذا صدل، صكت" مات الله.. مات الله"نشطبو مف حياتنا صارخيف بلب ، لوالتأ
 1نو حيّ"لنرضخ بحقيقة أ، مف ضآلتناخجلب ، صره اليقيف الذم نسرهحا، داخمنا

قؿ زاكية نظر المقطع الذم بيف أيدينا يطرح قضية الإيماف مف زاكية نظر أخرل أك عمى الأ
يماف قضية مفركغا منيا كمحتكمة بؿ تطرحو مف خلبؿ كضعية مختمفة لأنيا لا تجعؿ قضية الإ

يرا داخمنا في ساعات بالله كث افميحينما يترسـ الإتحدث داخؿ كؿ نفس بشرية  زدكاجيةا شعكرية
لأف كؿ ىذه ، كالبكاء جميا عف طريؽ التكسؿ كالدعاء كالترجيكيتجمى ذلؾ ، حزافالمصائب كالأ

في حالات المصائب كالذم يتطمب ي الذم يعترم البشر نساننطمؽ مف شعكر الضعؼ الإتفعاؿ الأ
 .متجسدة في الله منا بربقكة عظمى أك الإقرار

يتلبشى ىذا الإيماف فجأة بزكاؿ حينما في حالة الزكاؿ زكاؿ المصيبة  شكاؿ يطرحلكف الإ
عيا المصائب في س كحالة العجز الذم تشيبزكاؿ الضعؼ كاليأ، افميالمصيبة بزكاؿ دكاعي الإ

كنتساءؿ ، لو في حد ذاتيالة تغنيو عف الله بؿ يطمع ىك أف يتقمص حالة التأكىذه الحا، نسافالإ
عمى الدكاـ كىك لا يستطيع أف يحافظ عمى نفسو أكثر مف عف التألو  افنسيبحث الإ دكما علبـ

الأصؿ الإليي الذم خمؽ منو سنيف معدكدات عمى ىذه الأرض؟ أـ ىك الحنيف إلى الأصؿ الأكؿ 
ليو يعكد؟  كا 

قابلب لممراكحة كشعكرا أف الإيماف كفؽ ىذه الزاكية يقدـ مف ككنو شعكرا  كمف الجدير بالذكر
كالإيماف بيذه الطريقة ليس ، كبير بانفعالات النفس المتقمبة كمرتبطا إلى حدّ ، ى الدكاـغير ثابت عم
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ساكؽ مع الطبيعة قانكنا ثابتا يفرض عمى النفس البشرية فرضا بقدر ما ىك حالة شعكرية داخمية تت
إليو كبيذا الطرح ينتفي مفيكـ الإيماف الصارـ الذم يتـ النظر ، البشرية الخالصة كتتناغـ معيا

كىك بذلؾ ليس مجمكعة ، باعتباره قانكنا مفركضا مف الخارج لا مف الداخؿ كما يفترض أف يككف
بؿ ىك حالة فردية تخمؽ مف تجربة ، مف القكانيف كالقكالب المشتركة الخاضعة لنظاـ الكعي الجمعي

 عمى حدل كمف رسالتو عمى ىذه الأرض. إنساف كؿّ 
. مات .مفظ المباشر مات الإلوحينما تستحضر بال لنيتشهلو الشييرة كىنا تطرح فكرة مكت الإ

نما غايتيا مزدكجة ، تكرارىا تباعا لو كيعيدالإ كىي فكرة لا تستحضر بالمعنى النيتشكم الخالص كا 
نما لقصكر فيمنا لو فالنفي كالإثبات مفيكماف  النفي كالإثبات معا: فالله منفي كمثبت فينا لا لذاتو كا 

ف ىذه الفكرة، رم لا بالمعطى الألكىيمرتبطاف بالكعي البش الجميؿ في مفيكـ الله  تشير إلى أفّ  كا 
دفعة كاحدة كأف السحر فيو أنو غير قابؿ لمتعييف  الاحتمالاتأنو مفيكـ قادر عمى جمع كؿ تمؾ 

ف التعييف الذم بإمكاف النفس البشرية أف تعاينو ىك تعييف  كىا ىي ، ي لا إلييإنسانبأم صفة كا 
تراكح نفسيا منذ الأزؿ بيف النفي كالإثبات دكف أف يغير ذلؾ مف ماىيتيا ككينكنتيا  فكرة الله

 ا.ئشياللبنيائية 
حتى ، " يا إليي ما الذم اقترفتو حتى تجزيني بعدالتيـتصريح بضياعيقكؿ السارد في 

كلـ ، ربما يا إليي لـ أصؿّ  أـ لأنني لـ أصـ يكما؟، لـ أقـ لؾ صلبة قط أنّني تعاقبني بعدليـ؟
أحببتؾ حتى صرت مني كما تحب فثممت بحبؾ يا إليي ، خشيتؾ، كلكني بمغت ما أمرتنا بو، أصـ

أليس ذلؾ لنككف لؾ مثمما  ..فما جدكل تمؾ الحركات كما غاية ذلؾ الجكع؟، كصحكت بخشيتؾ
 1تشاء"

فسية مرتبط بالأساس في العلبقة المباشرة بيف النيقترح لنا المقطع مفيكما للئيماف بالله 
مع نفي جميع الحكائؿ التي تجعؿ تجسد تمؾ العلبقة بتمؾ المكاصفات أمرا غير ، المؤمنة كالله

، كالحكائؿ ىنا تتمثؿ في العبادات كالصلبة كالصكـ كالتي تقرف في الغالب بمفيكمنا للئيماف، ممكف
اس بو درجة دا تقجي اجتماعيابؿ تعد مقياسا ، بؿ لا يقتصر دكرىا فقط عمى إشارتيا لله فينا فحسب
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كىي نظرة تحاكؿ أف تفصؿ بيف الشعائر الدينية كالإيماف بالله ككف ، إيماف أحدىـ أك عدميا
 الشعائر أمرا مكملب للئيماف بالله التي ىي الفكرة الأصؿ.

تجعؿ ىذه الطريقة في ارد المتعب كالتي بدت مقركنة بكثير مف العتاب لكف ابتيالات السّ 
لا كيؼ يكجو الخطاب لله بطريقة ألأنّ ، الشكؿ الكامؿيقينية ب الإيماف غير ي لـ ي لـ أصؿ؟ الأنّ كا 

ا في الكقت ذاتو مف نجاعة تمؾ الطريقة المتبعة في كتشكيكيّ  استعطافياّ أصـ؟ فقد كاف الخطاب 
ارد غير متيقف بالشكؿ الكامؿ مف السّ  كبدادكف الحاجة إلى القياـ بطقكس العبادة.  الإيماف بالله

ف جدكل إي  دلت عميو ممفكظاتو خير دليؿ. فنائيةّ  إيمانو بالله ذك صبغة صكفيةّ  بدامانو حتى كا 
غير القابؿ  الإيماف بالله يستمر في البدك في شكؿ الشعكر ىك أفّ الأكيد  الشيءكلكف 

كلا ىك حالة كاحدة يمكف تشريحيا كتحميميا ، الإطلبؽللئمساؾ بو إذ يبدك أف لا تعريؼ لو عمى 
د كغير القابؿ لمتحديد في آف المحدّ ، أساسا بؿ ىك ذاؾ الشعكر الحاضر الغائب معاكتحديدىا 

 معا.
الإيماف بالله كمفيكـ كاف قد  نلبحظ أفّ  ةمف المقاطع التي رأيناىا كمقاطع أخرل مشابي

ككفؽ المكاقؼ  كالاجتماعيةصكر كفؽ زكايا نظر عبرت عنيا الشخصيات كلب كفؽ حالتيا النفسية 
لكنيا بشكؿ عاـ كانت قد حممت شكلب معينا لمفيكـ الإيماف جسد ، تي كجدت فيياالخاصة ال

كالتي حاكلت مف خلبليا أف تعرؼ الإيماف بالله كفؽ ىذه الرؤية الفنية التي طرحتيا النصكص 
 الصفات:
 الإيماف بالله ىك شعكر داخمي بالأساس-
 المتقمبة لمنفسية كالمشاعر كالأحاسيس بالانفعالاتكىك حالة داخمية مرتبطة -
، يبدك/يختفي، قابؿ لممتناقضات: يعمك/ينزؿ، غير عممي، غير محدد بقالب ما، غير ثابت-

 يخفت/ يتكىج.، يسكف/يضطرب
 مناؼ للئيماف بالله الذم تقترحو الأدياف.-
 غير مرتبط بقكانيف كأدلة عقمية-
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 نحاز٘:انًٕلف الإ :نثانًطهة انث  ا

سلبـ فيقكؿ" ذلؾ أف في كتابو مف تاريخ الإلحاد في الإ لحادالإ عبد الرحمان بدوييصؼ 
فمـ يعد في كسعيا بعد أف ، مكانياتيا الدينيةمة لحالة النفس التي استنفدت كؿ إلحاد نتيجة لاز الإ

 1تؤمف"
كقؼ لمم لحاد مف خلبؿ ككنيا المكقؼ المضادّ في ىذا المطمب مباحثة فكرة الإحاكلنا 

حقيا بما صص ليا جزءا ميما مف تحميلبتنا كي نستكفي فكرة الألكىة كسنخ، يماني لفكرة الألكىةالإ
كسندرس ىذه النفس التي لـ يعد في كسعيا ، اىا السرد بكثير مف التفصيؿة تبنأنيا كانت فكرة قارّ 

 كلما صار في إمكانيا ألا تؤمف؟ .بعد أف تؤمف
يؿ ىذا المكقؼ فيؿ كاف متسائميف في ىذا المقاـ عف الكيفية التي اتبعتيا الكتابة في تمث

سمكب المراكغة اتبعت أ أنياماىا بمسمياتيا ؟ أـ ردم حياليا مكقفا صريحا كجريئا سالمكقؼ السّ 
كانت كامنة في  أـ كانت مجرد ىكاجس كجكديةّ كالدكراف حكليا دكف أف تقؼ عمى حقيقتيا فعلب؟ 

 النفس فحررتيا الكتابة فحسب؟
النفس عد في كسعيا أف تؤمف فعلب؟ أـ أنيا جسدت فيؿ جسدت الركايات النفس التي لـ ي

يمانيا لمنطؽ السؤاؿ كالعقؿ؟ أـ أنيا جسدت نفس الحيرة التي لا التي تؤمف حقا لكنيا تخضع إ
للئيماف ىما مكقفاف يماف كاإذ أف الإ لا تؤمف؟كسعيا أف تؤمف؟ أـ ىؿ في كسعيا أ تدرم ىؿ في

ما نفي الكجكد" إ فيثبات كالنينطمقاف مف فكرتيف اثنتيف الإ بب ف الله ىك سإما الإيماف بالكجكد كا 
كلكف بما أنو ىك نفسو ليس ، م كياف ميما كافىك حالة إمكانية كجكد أ، شيء لابدؿ  شيءكجكد 
 2لا ينبغي اعتباره أحد تمؾ الأشياء"، كائنا

حيف "بالطبع جازؼ حب في خريف مائليقكؿ السارد في سياسي في مقاربة تربط الألكىي بالف
يا مجازفة تستحؽ ليثبت لمعالـ أف الفشؿ كلكنّ ، أسند البطكلة لرجؿ كسيح لا يتكمـ كلا يراه الناس

، يماف لاغيرالفكرة كاضحة ككافية لتنجح لأنيا فكرة لصيقة بالإ، سومد مف قامك منذ أكممة شطبيا 
عنده رغـ أننا لـ نشيده نؤمف بكتبو كمكقنكف أنيا مف ، كمنا نؤمف بالله رغـ أننا لا نراه كلا يكممنا
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نجد طريقة لنقارنو كالأىـ نؤمف إيمانا راسخا أف لا  نؤمف أنو الأفضؿ رغـ أننا لا، يكتبيا أك يقرؤىا
 ككالله قرر المخرج أف يككف بطمو فمـ لا نؤمف بأنو بطمنا حتى، لو سكاه يمكف أف يمنحنا الخلبصإ
 1.".ف لـ يظير لنا لنراه؟كا  

كقد كقفنا عمى ، مف تكسمو مناقشة مفيكـ الإيماف قد السياسي أكثرلنّ يتكسؿ مف ىذا المقطع ا
ب منيا المكقؼ مف المنظكمة لا لذاتو بؿ مف أجؿ جعمو كاجية يتسرّ  الشيءمقاطع كيذه تطرح 

 -الحاكـ -كقد رأينا تمؾ المزاكجة بيف كلب مف الأب، ة كاف ذلؾ في تمثيؿ صكرة الأب مثلبالسياسيّ 
بأف الغاية الكحيدة مف المقطع ىي نقد  -ىنا -الإقرار لكفّ ، ىا ثلبثية السمطةالله ممثمة في جكىر 

ؾ في المقطع يتشكّ  إذ أفّ ، صنكؼ الييمنة التي يقترحيا مفيكـ الحاكـ كمفيكـ الإلو تبدك غير كافية
 كالتي يماف بو مرتبطا بمجمكعة مف الأدلة المنطقيةّ كـ الإمفيمفيكـ الإلو في حد ذاتو حينما يجعؿ 

 يكردىا تباعا إذ تجعؿ مف الأيماف مفيكما عميانيا كغير منكط ببراىيف مقنعة كلنتتبعيا كما كردت:
 نؤمف بالله رغـ أننا لا نراه كلا يكممنا.

 نؤمف بكتبو كمتيقنكف منيا بالرغـ أننا لـ نشيده يكتبيا أك يقرؤىا.
 نؤمف أنو الأفضؿ رغـ أننا نفتقد لطريقة تمكننا مف مقارنتو

 ألا إلو غيره يمكف أف يمنحنا الخلبص نؤمف
ت عنيا كالتي عبرّ شيء، المتشكؾ القديـ مف  نسافىي أدلة ليس فييا ما يختمؼ عف أدلة الإ

 نساففشخصية الإ، ما يجعؿ فكرة الاإيماف فكرة لـ تتجدد بعد، الكتب السماكية بدكاؿ مشابية
دة لـ تتجاكز الأدلة البصرية القديمة كلـ ار مت في الشخصية السّ الممحد ىنا أك المتشككة كالتي تمثّ 

تسع لخمؽ أدلة يمكف كصفيا بالجديدة تتكاءـ مع طريقة تفكير الشخصية الممحدة في العالـ 
السعي نحك إثبات لا منطقية الفكرة فكرة الإيماف بالله لـ تتجاكز إمكانية الرؤية  إفّ ، اليكـ المعاصر

مغايرة يمكف أف تفكؾ بيا فكرة الإيماف بالله بعيدا عف  كلـ تخمؽ لنا زكايا نظر، بالعيف المجردة
 اجترارات الأدلة القديمة لا باعتبارىا فكرة كجكدية فحسب بؿ بككنيا معتقدا في الأساس.
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" لا حب في خريف مائلجاء عمى لساف بطؿ ، ة الدالةبعض الشكاىد النصيّ نكرد تباعا 
.. .كلا أحد شيءيحتؿ مساحات جديدة فينا لا يبدك قادرا أف يملؤ الفراغ الذم في كؿ يكـ  شيء

 1حتى الله"
أف يقكؿ لنفسو كأصحابو أنو  أعتاد"كمع أنو عبد الله طرشيارد متحدثا عمى لساف يقكؿ السّ 

ما يبتعد  بقدر نساففمطالما آمف عبد الله بأف الإ، إلا أنو بينو كبيف نفسو كاف يشعر بالخكاء، ممحد
، كاف ليبمغيا لك كاف مؤمنا ما يزداد طكلو ليبمغ آفاقا مف التفكير ما كينأل عف الله بقدرعف الديف 

تماما كقصب البانبك الذم لف ييمكو في ، طكلا ازداد الفراغ في داخمو أزدادإلا أف المفارقة أنو كمما 
"  2النياية إلا الفراغ الذم سمح لو بالحياة كالنمك ذات يكـ

فالشخصية ، مف فكرة ثانية كىي فكرة الفراغ انطلبقا فكرة الإلحاد في المقطع الأكؿ تناقش إفّ 
ىذا ، المفاىيـ العميا نظرا لحالتا النفسية المتأزمة التي كصفت بالفراغ استيعابتبدك غير قادرة عمى 

ة بإمكانيا أف تحرر الذم يعد المانع الأكبر في تقبؿ الإيماف بالله باعتباره فعالية علبجيّ  الأخير
كك ، أم شيء حتى الله استيعابكالذم بفضمو لـ تعد قادرة عمى ، لمريرالشخصية مف فراغيا ا

مكقؼ إذا ما حممناه كفؽ منطؽ النفي كالإثبات فإنو سيككف لا محالة مكقفا إلحاديا منكرا في ال
ة لمشخصية انطلبقا مف الحالة النفسيّ كنظرنا إلى المكقؼ  نا إذا ما غيرنا زاكية النظركلكنّ ، أصمو

شعكر الإيماف يختفي  إذ أفّ ، الحكـ عميو سيككف حكما مركزا عمى لحظة القكؿ ذاتيا المتحدثة فإفّ 
المكقؼ  إذ أفّ ، لدل الشخصية الانتظار، جرالضّ ، يميشالتّ ، القير، انطلبقا مف شعكر اليأس
كالشخصية ، ا كصادرا عف شخصية "غاضبة مف الكضع" في الأساسالإلحادم عندىا بدا لحظيّ 

 يغ في الغالب خطاب المفاىيـ العميا كالأخلبؽ كالقيـ.الغاضبة لا تستس
ة غير معبرا عف حالة شعكريّ  خصية مكقفا داخمياّ الشّ  هكيظير المكقؼ الإلحادم عند ىذ

ا في الأخير الإلحاد كالإيماف معا حالتاف مما يجعمي، الذم عالجناه سابقامريحة مثمو مثؿ الإيماف 
 ية.نساننية الذات الإشعكريتاف داخميتاف تعبراف عف لا سكك 
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فإننا سنعايف المكقؼ الإلحادم مف خلبؿ  عبد الله طرشيأما في المقطع الثاني مع شخصية 
، مف ككنيا تحمؿ كصؼ" ممحد" انطلبقامع الشخصية  ارتبطمفيكـ آخر كىك الخكاء الذم 

المستحكذ مف قناعاتيا الفكرية كمكقفيا مف الديف  انطلبقاكالشخصية ىنا تصؼ نفسيا بالممحدة 
أف ىذا الخكاء جاء نتيجة  ىي لكف المفارقة التي تحدث عمى لساف الشخصية ذاتيا، عمى الله

كعند ىذه المفارقة تحديدا يتياكل مفيكـ الإلحاد ، لحاد في حد ذاتو كالتي تحدثت عنو متعجبةالإ
كاعية مف طمتبنى بتمؾ الدكاؿ تحديدا يجعؿ الإلحاد باعتباره مكقفا  عبد الله طرشيتمقائية كحديث 
ة ىذه القناعات التي جعمتو معتقدا تعتقده كالذم كاف يتماشى مع قناعاتيا الفكريّ ذات الشخصية 

فالمكقؼ الذم يؤدم إلى ، يجعؿ الإلحاد مكقفا غير صامد، ة كتتبناه كتميز نفسيا بوالشخصيّ 
 الخكاء سيعاني عمى الدكاـ مف تبعات السقكط الدائـ.

لحاد لأف الإيماف بالله كالإ، داخؿ خطاب الإلحاد ذاتو ني السقكط مفالإلحاد ىنا يعا إفّ 
كالشخصية ية نسانعادة لمذات الإإلى اليدؼ ذاتو كىك تحقيؽ السّ يسعياف  فمكقفاف داخميا ىماباعتبار 

مف أف نقرف الإلحاد كالإيماف معا البعض  استيجافنممس كقد ، الممحدة عبرت ذلؾ بالتحميؽ عاليا
عادة عف طريؽ الإيماف يمكف أف نستشفو فإف كاف تحقيؽ السّ ، يةنسانا لمسعادة الإكنجعميما سبب

فكيؼ نستشؼ ذلؾ مف خلبؿ الإلحاد؟ كنحف ىنا ننطمؽ مف أفكار الشخصية الممحدة المصرحة 
بإلحادىا التي ترل في مكقفيا تحقيقا لمذات كشعكرا بالحرية كىك مكقؼ الكثير مف الممحديف في 

كأف يعترؼ ممحد بأف ، قدمت نقدا لخطاب الإلحاد ككنو رحمة متجددة نحك الخكاءلكنيا ، العالـ
لحاد ىي تجربة مصيرىا الفشؿ إذا أف تجربة الإرحمتو مع الإلحاد كانت عبارة عف خكاء معنى ذلؾ 

كمف خلبؿ ىذا الخطاب المضاد كذلؾ ، لـ تستطع في النياية أف تمنح النفس البشرية غير الخكاء
ة بإمكانيا أف تمنح تمؾ السعادة المنشكدة الأيماف بالله كتتلؤلأ عبر جعميا حالة شعكريّ تنصع فكرة 
ذا فحسب بؿ إنيا تجعؿ مكقؼ ىليس ، ية التي عجز عنيا الإلحاد مكقفا كشعكرانسانلمذات الإ

ىكيتيـ  عأاسترجاكليعيدكا بذلؾ الإلحاد عبارة عف محطة يعبر بيا السالككف طريؽ الحقيقة 
 يماف بالله.جديد الإتدة عف طريؽ المفقدك 

ف كانت قد عادت كجددت مفيكـ الإيماف بالله داخؿ الذات الإ لكفّ  إلا ، يةنسانفكرة الإلحاد كا 
الذم كاف عمى ، أنو في الكقت ذاتو ما تزاؿ عمى غير كفاؽ مع الإيماف بالله الذم تقترحو الأدياف
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لأف الأدياف عادة ما تقترح ، د لدل الشخصيةالنكاة الأكلى التي نبتت فييا جذكر الإلحاالأغمب 
كالأكامر كالنكاىي مع التشديد  كالالتزاماتمفيكما للئيماف بالله مرتبطا بمجمكعة كبيرة مف القكانيف 

كىذا ىك ما ، عمييا كجعميا ىكية إيمانية مييمنة تجعميا في مكاجية مماثمة مع ىكية دينية مخالفة
 ذات الصبغة الدينية.يماف الإ يفسر نفكر جؿ الممحديف مف طريقة

كالذم يصؼ بو  يوسرلليو م أشار إياؽ إلى مصطمح ما كراء الإلحاد الذّ كنشير في ىذا السّ 
ككذلؾ فكرة كجكد الله التي يبدك صكر الديني يماف بالله كفؽ التّ جاه الإالة المثقفيف المعاصريف اتّ ح
ما رأم  بعيدا عف الرأييف التقميدييف نيا قد اتخذت منحى آخرأ إما رأم مساند بطريقة كبيرة كا 

لى حد أف إ "كالحقيقة القائمة إف العالـ أصبح محيرا يضا كيشرح ذلؾ في قكلومخالؼ بطريقة كبيرة أ
 جميعاقد أصبحنا أننا  تظير لا، بالطريقة العامة التي كاف ييـ بيا سابقاطكيلب الديف لـ يعد ييـ 

نما تظير أننا تجاكزنا الإل، ممحديف  1"بالنسبة لنا معنى مختمفاقضايا ال تممؾ فييانقطة حاد إلى كا 
رىاصاتيا في إ لحاد النصكص بالطريقة التي تصير فييا فيؿ سنعثر عمى ىذه الحالة كا 

يماف نفسو تبدؿ كىذا بفعؿ تبدؿ مفيكمنا للئ لحاد اليكـ قدمفيكـ الإايا معاف مختمفة؟ لأف لمقض
 استبداؿ" لقد تـ في العالـ المعاصر نسافتي مست مفيكـ الإغيرات العظمى الانطلبقا مف تمؾ التّ 

المعاصر إذا أراد أف  نسافالإ ىالنمكذج السمبي البحت مف الإلحاد بصيغة أكثر تطكرا حيث إف عم
 2عف الإيماف بالله" -ربما مترددا -ا حقيقيا أف يتخمىإنسانيككف 

أنو مفيكـ قار داخؿ النصكص لأف كما أننا تستعمؿ لفظة مفيكـ لمتدليؿ فقط كلا يعني ىذا 
 .شعكرية أك مكقؼ متبنى مف الحياة في الأغمبإلحاد الشخصيات كاف عبارة عف حالة 

لأف ماكراء الإلحاد لكف إجابتنا عؿ السؤاؿ الذم طرحناه سابقا لا تحتمؿ الإجابة بنعـ أـ لا 
باحثتيا كفؽ الطريقة مف م لا يعني سكل ذاؾ التحكؿ الذم أصاب بنية المفاىيـ كجعميا تتحرر

الذم يجعؿ الإلحاد مثلب يناقش كفؽ مبدإ الحيادية كشرط ، القديمة بفعؿ مف التطكر العممي كالفكرم
العثكر عمى إلحاد مربكطا بلبزمة الما بعد داخؿ نصكصنا أمر  فإفّ ، مف شركط العممية كلأنو كذلؾ
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، ية مقارنة بمفيكـ الإيمافصالمساحة النّ  لأنو كمكقؼ كاف لو الحد الأدنى مف، غير ممكف
إضافة إلى أف الإلحاد ، فالإيماف كاف قد شغؿ محاكرات الشخصيات كحديث السارديف في أغمبو

كالذم ينقض نفسو بنفسو عف طريؽ  استفاضةظير بشكؿ المكقؼ غير القار الذم لا يحتاج إلى 
 خطابو اليش.

لأب" الذم عالجناه في الفصؿ كيمكف تفسير ىذا الجنكح نحك عدـ الإيماف ب "المكقؼ مف ا
الأكؿ إذ يمكف النظر إلى الرغبة في التخمص مف الأب بأشكالو السمطكية طريقا يؤدم إلى الرغبة 

ـ بالطرح الفركيدم في كىي فكرة تتدعّ ، حتميا لممسار الأبكم امتدادافي التخمص مف الإلو باعتباره 
فإف الدافع المييمف فييا ىك  شيءكؿ " كفكؽ كنكقشت باستفاضة عند تلبميذه مف بعده الأساس

، تمثؿ في رغبة الصبي بإطاحة الأب أك قتموكىذا ما ، كراىية الأب) الإلو( كالرغبة في عدـ كجكده
كبالتالي فإف التعبير ، كقد كصؼ فركيد الإلو بصكرة منتظمة عمى أنو المقابؿ النفسي للؤب

كضمف ، كغير كاعية في عدـ كجكد الإلو الطبيعي لمحافز الأكديبي سيككف عبارة عف رغبات قكية
الييكؿ الفركيدم سيككف الإلحاد عبارة عف كىـ ناجـ عف الرغبة الأكديبية في قتؿ الأب) الإلو( 

 1كالحؿ محمو"
تعاني مف اىتزاز في الإيماف أك عدـ الإيماف لدييا الشخصيات التي كانت  لا حظنا أف جؿّ 

، يصبح عدـ الاعتراؼ بالإلو نتيجة حتمية لرفض الأب كبالتالي، سيئة مع الأب الحقيقيعلبقات 
يجعمو  –عؿ العكس مف ذلؾ  -فرويدكمف الممكف ألا يككف ىذا الرأم عاما بشكؿ مطمؽ لكف 

نتيجة حتمية" بؿ قاـ فركيد بدلا مف ذلؾ بافتراض الإدعاء الأبسط كالأسيؿ فيما بأنو كمما أصيب 
أصبح مستحيلب عميو الإيماف بالأب ، م أك فقد احتراموالطفؿ أك الشاب بخيبة أمؿ بكالده الدنيك 

 2السماكم"
ة في النصكص كلا يمكف أف تككف بصفة جازمة لأننا تحدثنا ملبحظة عمكميّ يمكف اعتبارىا 

لأننا لـ نجد ، عف المساحة النصية التي شغميا مكقؼ الإلحاد كقمنا بأنيا كانت مساحة ضئيمة جدا
يماني لدل ذلؾ الطفؿ أك ذاؾ المكقؼ الإ اىتزازث مباشرة عف تحدتفصيلب نصيا في مقطع ما ي
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لكنيا مف جية ثانية إف ، الطفؿ الذم صار رجلب كلـ يتخمص بعد مف علبقتو المعقدة مع أبيو
العاطفي مع الأب  الانفصاؿلحادم يتشكؿ عند الأشخاص الذيف يعانكف إدعاء أف المكقؼ الإ

عمى تنمك باكرا بشكؿ غير كاعي ك  النفسية للئلحاد كرإلى الجذكبيرة بإمكانو أف يحيؿ كبصفة 
بينما سيحظى الأفراد الذيف يتكاصمكف مف ، حميؿ النفسيالأب يعادؿ الإلو كفؽ نظرية التّ  أفّ  اعتبار

الأب بشكؿ جيد بعلبقة جيدة مف الإلو" كفي ىذه الحالة سيككف مف الأسيؿ للؤفراد ذكم التعمؽ 
بينما سيككف ذلؾ أصعب بالنسبة للؤفراد ذكم التعمؽ غير الآمف ، إنشاء علبقة كثيقة باللهالآمف 

 1كبالتالي سيككنكف أقؿ قابمية لمتديف"
ككفؽ ىذا الطرح قد يككف الأب داخؿ النصكص عاملب ميما في تبني الشخصيات المقصكدة 

و لـ صكص قد أكضحت كذلؾ أنّ النّ  لكفّ ، مكاقؼ معينة مف الحياة كعدـ القدرة عمى الإيماف مثلب
ئيسي الذم يمكف أف يكصؼ "بالشماعة" التي تعمؽ عمييا جميع بب الرّ يكف العامؿ الأكحد أك السّ 

ميما مف منظكمة أفكار شاممة تساىـ جميعيا في خمؽ تمؾ الشخصيات لكنو كاف جزءا ، المشاكؿ
 كالتي تصنع غالبا خطاب الكاقع المرير.، كالميانة، الضائعة، اليائسة، المأزكمة

 طز٘ يغ انصٕفٙتًاْٙ انؽ   /ًاْٙانت  يٕلف : طاتغة انانًطه

في ككنو خطابا ترميزيا  الخصكصية التي يمتاز بيا الخطاب الصكفي كالمتمثمة أساسا لعؿّ 
ة ة الباطنيّ تفرضو التجربة العرفانية في حد ذاتيا بأبعادىا الذكقيّ ، يعتمد عمى جياز مفاىيمي خاص

ارتباطا بصفة الغمكض كالتي تجعؿ منو خطابا مفتكحا تمتد  تجعمو أشدّ  ىذه الخصكصية، كالركحيةّ 
كبذلؾ تككف عممية ، بتعبير النفرم الإشارةالدلالات فيو مجاكزة نطاؽ العبارة إلى مدل أكسع إلى 

 الإغلبؽترتبط أساسا بفاعمية التأكيؿ لمكاجية  ة عمميةّ البحث عف المعنى في العبارة الصكفيّ 
ف يككف محؿ ىي التي أىمتو لأ كىذه الخصكصيةّ ، ب الصكفي قسراالدلالي الذم يمارسو الخطا

فالسرد يستثمر في العبارة الصكفية ، استثمار مف طرؼ مجالات تعبيرية مختمفة مف بينيا السرد
 .عبارة قارة في بنائو البلبغي كالدلالياستثمارا يجعميا 
كي نكضح ذاؾ الصكفي  ردم معماىي السّ ماىي التّ عف ىذا المبحث بالتّ  اعبرنكليذا فقد 

خصكصا ما فالفكرة الصكفية كانت حاضرة ، عمى مستكل الأفكار تحديدا شارؾ بيف الخطابيفالتّ 
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يا كبيرا صكف تعمؽ منيا بتصكرىا للؤلكىة كلله حتى أننا أحيانا كنا في بعض المقاطع نحس بأفّ 
 يتحدث كليس شخصية كرقية.

رل التي كانت ا مف التكازف عمى المكاقؼ الأخنكع أضفىقد لمفمسفة الصكفية كيبدك أف تبني 
مف ككنيا  أكثركالتي حركتيا الحيرة ، تبدك غير قارة أك نطؽ بيا شعكر العجز الكجكدم في الغالب

ا يشكؿ مكقفا قارّ  ـا كلقؼ كالذم بدا متأرجحمكاقؼ تصدر عف قناعة كنتحدث ىنا عف الإلحاد كمك 
كالمكقؼ الأكثر أثيرية  ؤية الصكفية الخيار الأفضؿرّ مت العمى العكس مف ذلؾ شكّ ، طلبؽعمى الإ
ىذا ما سنحاكؿ رصده بالتحميؿ مف خلبؿ دراسة بعض الشكاىد ، قناعا حكؿ فكرة الله كالأكثر إ

كالتي عبرت عف الفكرة الصكفية مف خلبؿ مفاىيـ قارة في ىذا الفكر كالتي سنتتبعيا  صيةالنّ 
 مفيكـ ثالث يدخؿ بينيما كىك الجنس.ك ة المرأ، الحب مف خلبؿ مفيكما مفيكما

ٕ   حةان-1  ِانًً

حب ركاية  ىذا المكضكع مف ىذه الزاكية تحديدا اعتمادا عمى شخصية ميمة جسدتيا نعالج
 طرشي عبد اللهية ىي ىذه الشخص، كردنا مف قبؿ فسيفساء كجكديةكىي كما أ في خريف مائل

 .أف الركاية كانت ميداة لو في أكؿ صفحة رض الكاقع بماكالتي يبدك أف ليا كجكدا حقيقيا في أ
كىنا ينتقؿ التخييؿ بنابيف ، ؤية السردية أف تككف حمالة الرؤية الصكفيةكلقد اختارتيا الرّ 

لى شخصية كرقية فاعمة ا كجكد حقيقي في الكاقع كيحكليا إالكاقع كالفف حينما يحكؿ شخصية ما لي
و طرشي شخصيّة غائبة لكفّ إلحادىا كبحثيا عف " فعبد المّ ىذا ما سنحمموك كحاممة لرؤية كذلؾ 

 1الإيماف حتّى كلك في نير كانج اليندم مرجعا لكجكديّة الرّكاية"
لـ تكف تختمؼ كثيرا عف نظرة ، يتحدث عنو صديقو السارد كالبطؿ" أخبرتؾ سابقا بنظرتو لله

نني لا أكاد أحصي ف حتى أ المبدأ الثابت لكؿ معالـ الكك لقد كاف الحب بالنسبة لعبد الله المتصكفة
 2"  شرحيا عبد الله مستعينا بالحبالآف كـ مف ظاىرة 

ميتافيزيقا عف الحب كما النساء  ليو تعبيراثا عف فمسفتو" كاف الله بالنسبة إكما يضيؼ متحد
 1لا تعبيرا مادم لو"إ
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فية صكّ فؽ اليتّ ك ، دبيات أف تفسير الله بالحب ىي فكرة صكفية بامتيازمعركؼ في الأف الم
أصؿ العلبقة  كأفّ ، الحبك غيرىـ عمى عبادة عبر العالـ مسمميف أك مسيحييف أك ييكد أك بكذييف أ

يو علبقة طار الرحب الذم مارسكا فكاف الإ كبيف الله ىي الحب " لكنوّ  نسافالثنائية بيف الإ
لتي كردت فيو ي سياقيا اكيد فلكننا سنفسرىا أ، 2صلب علبقة حب"العبكدية التي افترضكا أنيا أ

كتشؼ خصكصية الخطاب السردم في تكظيفو ليذه الفكرة كالتي تعد فكرة عامة في نصيا كي ن
 .كفيالفكر الصّ 

بجميع  عبد الله طرشيالذم تقدمو لنا شخصية  الصكفي لذلؾ سنقؼ عمى مفيكـ الحب
استثمارىا تكفي فكرة الحب ك كىؿ ، عادىا خصكصا فيما تقدمو لنا مف تصكرات لمفاىيـ الكجكدأب

ادة إلى الأفكار الصكفية كلما يمجأ الركائيكف على التصكؼ حقيقة ؟يا فكرة تنتمي إفنيا أف نقكؿ أنّ 
 ة ؟الحيمة مف قضايا كجكديّ  لتفسير ما تعكز فيو
كلا ليختمؼ ، " لـ يكجد الله الديف رغبة في جعمو الأكلى ريف مائلخحب في جاء في نص 

كلا لأف ما سبؽ مف ديانات لـ يعد ، مختارا أك ملبكا لمحقيقةأصحابو عف سكاىـ ليصبحكا شعبا 
ح ىك رادتو الدائمة في أف يصب. إنقاذه مف غركره كا  .مف اليلبؾ نسافبؿ رغبة في إنقاذ الإ، اصالح
 3. نسياف الله".في ىاكية النسياف نسافلا منعا لسقكط الإلـ يكجد الله الديف إ، الله 

سؽ الغالب عمى ـ فكرم لمفيكـ الله بقدر ما ىك نقد لمديف كالنّ ىذا المقطع بقدر ماىك تقدي إف
عصب اتجاه ة كالأفضمية كالتّ كالمرتبط أساسا بفكرة الخيريّ ، الفمسفة الدينية عمى المستكل الكاقعي

حكؿ  تصبح ىذه المركزيةّ مف عند الله  -قصد جكىر الديفكن-يف فماداـ الدّ ، اخر المختمؼ دينيّ الآ
 .أم تصير معطى بشريا خالصا، الدينية مف صنع البشر فضميةالذات كالأ

ىذه الفكرة ىي التي كانت سببا عمى مدل التاريخ في تمؾ الصراعات كالحركب  فّ كيبدك أ
ككذلؾ الحركب ، ريخافي حقبات متفاكتة مف التّ  -خصكصا التكحيدية -الدمكية بيف الأدياف

ينما تعتقد كؿ طائفة ؤية منغمقة عمى الذات حالتي تنطمؽ كذلؾ مف ر ، مة الكاحدةالطائفية في الأ
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ى ىذا ما تجمّ " كلربّ نيا الديف كموأنيا تممؾ كحدىا الحقيقة كأنيا الكحيدة التي تمثؿ الديف أك تعتقد أ
فالإدعاء المبدئي بالجذر الكاحد لشجرة ، التطكر أكثر ما تجمى في الخصكمات بيف الإخكة الأعداء

نظرا لانطكاء ىذا الادعاء عمى حالة مف ، عرضي لا ادعاء أصميىك ادعاء ، الأدياف التكحيدية
فكؿ طرؼ يفترض اكتمالا في سرديتو ، الإكراىات المادية كالمعنكية بيف أتباع ىذه السرديات

، كالعالـ نسافنظرا لاحتكاء ىذه السردية عمى رؤية ىائمة للئلو كالإ، كنقصا في السرديات الأخرل
 1لا تتأتى لمسرديات الأخرل" أنطكلكجيةّ  يمنحيا فائقيةّ 

في ىذه الفقرة تحييد  حيث يت ّـ، لكىة مف ىذه الكجيةة في تقديمنا للؤنرجع إلى الفكرة الصكفيّ 
سياف كجعؿ الديف فقط كسيمة لعدـ النّ ، نسافكتحكمو في العلبقة بيف الله كالإ ف بمعناه الممتبسالديّ 

عبارة تعيد فعلب صياغة الرباط  أف يككف اللهمف  نسافكمنع الإ، نسياف الله كما جاء في الفقرة
نية تحافظ عمى اكمف جية ث، خارج ىذا المعطى بقطبيفم مؤثر باستبعاد أ نساف/الإالثنائي الله 

 .ك اتحادىك الله دكنما تمازج أك حمكؿ أ /إنسافالثنائية بقطبييا أنا 
بمكر الأفكار تت الراهب الهنديكشخصية  عبد الله طرشيكفي حديث مطكؿ بيف شخصية 

كلك ، يانة البكذية بشكؿ كبيرؤية الصكفية ىنا كانت مرتبطة بالدّ ف الرّ ا نشير إلى أنكى، كالمكاقؼ
كالتي ساىمت شخصية ف ىناؾ تشابيا ما عمى مستكل المفاىيـ العامة لمتصكؼ بشكؿ عاـ أ

ي ىذه تو العديدة فسلبمي بخصكصياكلـ نعثر عمى التصكؼ الإ، بجلبءظيارىا الراىب في إ
إنو الفرج.. منو خرجنا )الو قك مف خلبؿ إيراد قكؿ مف ألمحلاج ذكرا عارضا  لاالنصكص الميـ إ

كبيف أف يككف مؤمنا دكنما ، ا بالجنسمنكاحا مغر  نسافلتدعيـ العلبقة بيف أف يككف الإ (ليو نعكدكا  
 .م تعارضأ

 المقكلةبيذه  شيادستالاحكؿ  الاستغرابسنكرد تعقيبا مصحكبا بحمكلات  كفي ىذا السياؽ
ثناء ستكا يماف ككثرة النكاحالذم يربط بيف الإفي ىذا المعرض  "الحلاج"تحديدا لمصكفي الكبير

كفة كىي مقكلات معر ، الخاصة بو كاممةالالتي تشكؿ التجربة الصكفية ك ، خرل لوالمقكلات الأ
لديو  ،كجدم، عشقي، ف الحب عند الحلبج ىك فنائيكشييرة حيث مف المعركؼ كذلؾ أ
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كتعبيراتو المميزة لو بعيدا عف التعبيرات الحسية كالجسدية المباشرة ، كمفاىيمو الخاصة، مصطمحاتو
 .نذاؾلغزليات الصكفية التي كانت تشكؿ إحدل ركائز التجربة الصكفية آلا االميـ إ

عمى  كىك التدليؿ، الحلاجقكؿ فييا ب ستشيادالاياؽ الذم تـ ا بالسّ متعمقّ  كاف عتراضالا لكفّ 
ككأنو ، باحثا ليا عف الشرعية كالقبكؿكالذم بدا السارد مف خلبليا  عبد الله طرشيفكار صحة أ
أك عمى ، فكارا مستيجنة كغير مقبكلةمثؿ تمؾ الأفكار تبدك أ يقر كلك ضمنيا بأفّ  ستشيادالابيذا 

 الأقؿ ىي أفكار لا تمثؿ ركح التصكؼ كما يديف بو أىمو.
 طرشي كأفكار الحلاج مقكلةمف المقارنة بيف  نطلبقاا سيضا ىناؾ اعتراض يؤسكأ

بدك قكلا عميقا جدا يؤسس لرؤية صكفية ي (ليو نعكد. منو خمقنا كا  .إنو الفرج)حينما يقكؿ الحلاج ؼ
 زيرالنساء بينما طرشي، تنبني عمى بعد ككني تجعؿ ىذا الفرج المتحدث عنو رمزية كبرل لمخمؽ

ف كاف سارده ، مييا قناعاتو الإيمانية كالفكريةبنى عالتي تيبحث عف مقابلبت مادية مممكسة ك  كا 
 يصفو بأنو محب كيسيب في الإعجاب بو.

باحث عف الحقيقة كيسافر لأجميا لكؿ مكاف بعدما كاف قد اعتنؽ مف قبؿ  فعبد الله طرشي
لى صكلا إك ، لى الحقيقةأف يكصمو إمكانو إب شيءة في مسار تجريبي لكؿ جميع الأدياف السماكيّ 

كأخيرا مرحمة اكتشاؼ البكذية كالذم كاف الراىب اليندم بأجكبتو ، لحادلإلى تبني اللبدينية كصكلا إا
المحطات التي تكقفت عندىا رحمة كالتي كانت آخر ، رسكليا كرسكؿ تمؾ الحقيقة المبحكث عنيا

 قبؿ أف يدركو المكت.كحية الرّ  عبد الله طرشي
يف كالطقكس علبقتو بالدّ ك  يمافتصكرات الله كالإ سنستخرج منو نكاصؿ كاركمف ىذا الح

جكىر كؿ شخص يؤمف بالله فبقدر ما يككف الشخص مؤديا ك  ديف العديدة التي تشكؿ جكىر كؿّ 
فكرة  كىييقا كأكثر رسكخا بقدر ما يككف إيمانو بالله إيمانا عم، با عمى تمؾ الطقكسجيدا كمكاظ

 .معركفة عند مف يتبعكف سمكؾ التديف
ثبات صة دكف الحاجة إلى إلبالله كفكرة خا اىية الإيمافعمى م يااىب تركزت جمّ الرّ  فأجكبة

تحضر مف خلبليا نس كىي فكرة ذات خصكصية صكفية أصيمة، لطقكس كالعباداتمف خلبؿ أداء ا
ات كىي أدبيات مشيكرة في الفمسف، يماف كفكرة الحب مف أجؿ الحبمف أجؿ الإ الإيماففكرة 
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فيما لا انفصاؿ ، اللهذف كضع نابع مف فيـ علبقتو ب" ىك إديافؼ الشعكب كالأالصكفية عند مختم
 1قابع داخؿ النفس"، بؿ مكضكع مكالفة، فالله ليس مكضكع رقابة، نا كالعالـفيو بيف الأنا كالله كالأ

 " قاؿ الراىب بعد أف انتيى:
بحث عف الله لا حاجة لؾ أف ت، أف يبحث عف أمر لصيؽ بو منذ خمؽ نسافلا يجدر بالإ

 2ماداـ فيؾ"
كسنحمؿ  الراهب البوذيكسنحاكؿ تفسير قامكس  لسان طرشيعبير رأيناه سابقا عمى ىذا التّ 

 في رؤيتيا للهالإسلبمية كفية ظرة البكذية كديانة ركحية كتلبقييا مع النظرة الصّ معيا ىذه النظرة النّ 
كىي بذلؾ ، قكسالله مف خلبؿ أداءنا لمطّ يماف بكالتي تفصؿ فصلب قاطعا بيف الإيماف بالله كبيف الإ

 .داء الطقكس كتجعميما في مرتبة كاحدةيف التي تساكم بيف الإيماف بالله كألفمسفة الدّ  تقدـ نقدا
عبر  لى الله يككفالطريؽ إ يعنا يعيش افتراضا في أفّ اىب شرح منطقو" جميكاصؿ الرّ 

كلكف لا بأس أف نفعؿ ذلؾ رغـ ، داـ فينالى سمؾ طريؽ نحك الله مارغـ أننا لا نحتاج إ، طقكسنا
نؤمف أف حبو لنا قد يقارف بحبنا لو ، نعتقد أف الله يشبينا، نكع مف عدـ الثقة في اللهأف ذلؾ 
اياؾ كلا يزداد حبو بحسب ىد، فيو أك لولا يحتاج الله لمعرفة حبؾ لو أك ما قد نقكلو ، كا......

 3كغزلؾ فيو ىك يعمـ فحسب" 
كفؽ يماننا بالله طريقة إ حكؿ عتقاداتالايجعؿ مف كثير مف  ( مكجكد فينااللهيماف بأف الإ)

كثر لـ ثالث بينيما قد يخمؽ التباعد أعاكالتي تقكـ عمى خمؽ ، ثانكيةة الطقكسيّ  ينيةالدّ  المنظكرات
يماف بيف الفكرة الأساسية كالتي ىي الإيماف مجرد خمط كيجعؿ ىذه الطريقة في الإ، مف التقارب 

كىذا ، المؤمف نساففيكـ الإافية لتصيغ مكالتي يفترض أف تككف لكحدىا ك، لله التي تمثؿ الجكىراب
التي كانت ، ك الذات/ المكضكع/ الله أنسافع مف الإيماف يتـ " بإعادة النظر في الثنائية الإالنكّ 

التي ، شعائركال، كالعبادات، فكار ثانكية كممارسة الطقكسكبيف أ 4مسافة الكسائط تفصؿ بينيما"
 تأتي في مرتبة تالية.
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 ة التي تركزكفؽ مبادئ البكذيّ  لعبد الله ستنارةالااىب يشرح طريؽ الرّ  ككأم معمـ بكذم فإفّ 
ذات الصيت العالمي التي ينادم بيا  الشييرةفيميمو بالنظرية عمى الذات كأسرارىا الداخمية 

دؼ الأخير لممعمـ ىك أف يكجو اىتماـ " إف اليالمتنكركف كالمتصكفكف كالركحانيكف عبر العالـ
 1المريد إلى ذاتو كتحديدا إلى حدسو الداخمي"

لى ىدايا، إلى غزؿاىب الله لا يحتاج فكفؽ حديث الرّ  لى كلا إ، كلا إلى عبادات كشعائر، كا 
كعمى إحداث  تأثير خاص عمى المؤمف فقطبؿ ىي أمكر ليا ، لى قرابيفكلا إ، كصياـ، صلبة

ف افتراض البحث عف الله لذلؾ فإ، تو الداخمية مف خلبؿ التأثير الجيد في مشاعرهالتغيير في حال
 .ماداـ الله فينا بتعبير الراىب البكذم، يصير افتراضا لا جدكل منو ماداـ الله يسكننا

لعبادات كجعميا دكف فائدة ترجى ىذه النظرة لا تخفي ما كراءىا مف افتراض ىامشية ا فّ كا  
مف أداء تممصا كاضحا مكانيا أف تككف كما بإ، ضى نفسي لممؤمف لا غيريـ إلا تحقيؽ ر مال

ف تككف حجة دامغة لأم معترض عمى ىذا الطرح ككنو نكعا كبإمكانيا أ، الشعائر كالطقكس الدينية
 .قكسي يبحث لو عف مبررات منطقيةمف التكاسؿ الطّ 
ىكت جميع القكانيف لّب لصد باظرة المتبناة تحرر فكرة الله مف سطكة اللبىكت كأقالنّ  كما أفّ 

كتجعؿ مف ، بالله كحصرىا في ممارسات معينة لا غير نسافحكاـ التي تحاكؿ تقنيف علبقة الإكالأ
كما أنيا ممؾ ، كائؼفكرة الإيماف بالله فكرة ككنية جامعة تشترؾ فييا جميع الأدياف كالممؿ كالطّ 

لئيماف بالله كفؽ ىذه الشاكمة أف يككف كلا يمكف ل، شعكب عمى اختلبؼ تصكراتيا لمكجكدلجميع ال
متمييز كزرع الكراىية بيف الشعكب كما تحاكؿ كلا كسيمة ل، كلا كسيمة لمعنؼ، للبستحكاذكسيمة 

السرديات الكبرل للؤدياف تصكيره كفؽ رؤية أحادية "ككافة المحاكلات التي تكصؼ بأنيا شمكلية أك 
 2تيدؼ إلى إرىاب الآخر كتحطيمو" كمية أك مطمقة خميقة بأف تقابؿ بالرفض لأنيا

                                                           
 .81ص ، 8004، 8ط ، دار الحكار اللبذقية، تر: ثائر ديب، التصكؼ البكذم كالتحميؿ النفسي، د.ت سكزككي -1

المقدس كالسرديات ، غيضاف السيد عمي، المعاد الأخركم في السماء السابعة كمناىضة المقدس في السرديات الكبرل -2
 .883ص ، الكبرل
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 ًاٌ ٔانحةٚػٍ انًطأج ٔالإ :انًطأج تاب الله -2

نظرا لككنو يجمع بيف نقيضيف بيف ، شكاليانكاف بيذه الصيغة عنكانا مثيرا كا  قد يككف الع
يماف مقدس المعطييف في أذىاف الكثيريف فالإ ائية بيذيفنكعادة ما ترتبط ىذه الث، مقدس كمدنس

يماف الذم الإ أفّ مكننا سنجيب بل؟سقدّ كقد يقكؿ قائؿ ما دخؿ المرأة في الم،  س مدنسحتما كالجن
 استكماؿمع  عبد الله طرشي كاح كفؽ منظكريماف المرتبط بالمرأة كمكضكع لمنسنعالجو ىك الإ

 إيماف الحب كذلؾ نظرا لتداخؿ المفاىيـ بشكؿ لافت.
ة كنحف مازلنا في تحميؿ ستفاضاب قشوم يجمع بيف ىذيف المعطييف سنناالذ الاعتقادىذا 
مف خلبؿ الشخصية الباحثة عف الحقيقة عبد الله طرشي ، ةكفؽ رؤية صكفيّ  بالله يمافمفيكـ الإ
مما  طلبقاانتطرح نظرتو للئيماف مف خلبؿ الجمع بيف الإيماف كالنكاح كالتي سنقؼ عمييا كالذم 

 .الفكرة مف قبؿلى ىذه كلقد كنا أشرنا إجاء عمى لساف ىذه الشخصية 
لا تجسيد كما النساء إ، يتافيزيقيا عف الحبليو تعبيرا مسبة إكاف الله بالنيقكؿ عنو صديقو" 

الجنس في نفس مغرما بكليذا لـ يكف يجد أم تناقض في أف يككف المرء مؤمنا كنكاحا ، مادم لو
 1الكقت"

ؾ تكجو في التصكؼ افينصمية لا تبدك غريبة كذلؾ ىذه الفكرة بالرجكع إلى منابعيا الأ
يركسي حينما يككف الجنس نشاطا ركحيا يشتغؿ بنفس يدعى التصكؼ الإباحي أك التصكؼ الإ

 .لى اللها في المقاـ ذاتو مف حيث الكصكؿ إيماف كيجعميميشتغؿ بيا الإ الطريقة التي
ادم لو سيد مالله تعبير ميتافيزيقي عف الحب كالنساء تج فّ ىك أفي المقطع  كثرما لفتنا أ إفّ 

يعني الجنس كىؿ  لى الجنس؟ ىؿ الحبّ فمما ننتقؿ مف الحب إ، ؿ في الخطابكبعدىا يحدث تحكّ 
بالرغـ مف أف حكار  ؟لله فقط مف خلبؿ ما يتحنو مف رغبة جنسية لا غير امادي اككف النساء تعبير 

ف العجكزيف دائما ما حكل تفضيلب لمحب عمى الجنس باعتباره عاطفة أسمى" أنت أعقؿ مف أ
تغف ثاف بالحب" في الحب ينتفي المنطؽ ك  2أكىمؾ بأف الجنس يمكف أف يككف سببا في الحب"

 3ككلبكما كاحد رغـ أنكما اثناف"، .أنت.كىك كأنت، الديكارتي: أنت كىك.. ىك
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ة المتغنيّ  الاستدراكاتتمؾ كبالرغـ مف التفاسير التي قد نفسر بيا ىذه النظرة  مف كؿّ  بالرغـ
ف يعبر فمسؼ زائد لفكرة بسيطة كاف يمكف أالفكرة ق مجرد تف ّ يرسك عمى أسقادنا لكف اعت، بالحب

نيا نكع إ، طلبؽرح لا يخدـ المرأة عمى الإىذا الطّ  فلأ، بارة كاحدة الحرية الجنسية فقط عنيا بع
 مف خلبؿ السيطرة عمى لى اللهإإننا نريد أف نؤمف بالله كأف نصؿ ، غير المصرح بو ستحكاذالامف 
 .عديد مف النساء جنسيا كلك برغبتيفال

حبيبات كطبيعة علبقتيف  أـ، خميلبت، لنساء زكجاتكلئؾ اكالمقطع لـ يفصؿ في ىيئة أ
كرجؿ كاحد كمعاشرة ، النكاح كفعؿ مستمر ىكارد الذم ركز عميو السّ ىـ الأ شيءال، بذاؾ الرجؿ

تريد أف تستحكذ عمى فكرة الله نيا ذككرية بأ-في نظرنا تفسر ىذه النظرة ، أكبر عدد مف النساء
نيا فكرة لأرنا الله جيرة تعيدنا مف جديد ككأننا بالآية أ، عمى ىذا التجسيد المادم لو اذستحك بالا

، الفقيي عبارات المعجـ كنحف ىنا نستعيرفيؿ يحتاج الله كي نؤمف بو إلى مقابؿ مادم؟  تجسيمية
 التعبير الميتافيزيقي لله ماديا أمتبحث عف  رةىذه النظ مف أف انطلبقانقكؿ بأنيا فكرة تجسيمية 

النساء ىف الدليؿ المادم لكجكد الله في  لذلؾ اعتبرت، رأم العيفف يرل الذم يمكف أعيني ال هكجكد
 كىف شرط للئيماف بو. النياية

يماف مف جية كمف جية كفكرة تخدـ فكرة الإ، كفكرة بديعة، كقد تبدك ىذه الفكرة فكرة خلبقة
خطاب التّشدّد ريا عف الإيماف بالله بعيدا حيث تعطي تصكرا جميلب كشاع، ةدـ قضية المرأتخثانية 

بير الشائع ليذا الكائف نية أف نجمع بيف الله كبيف النساء فإف ىذا تكريـ كبير بالتعامف جية ث، 
رة غير نيا تنتقد كبشدة تمؾ الصك جكىرىا حينما تتبنى ىذا الطرح فإ كىي فكرة في، الجميؿ كالمميز

صكؿ ينية ذات الأكنقصد ىنا النظرة الدّ ة كبإلحاح أف تجمع بيف الله كالمرأ المحببة كالتي ترفض
 ة تبدك رديفة الشر كالفتنة كالكيدتباعد بيف ىذيف المفيكميف خاصة كأف المرأالذككرية التي عادة ما 

 .لكىةلا تتلبقى مع المفيكـ العمكم للؤ كىي سمات، كتمميذة الشيطاف
كتقدـ لنا ، كمبتكرة، كمحببة، تبدك شاعرية، نيا فكرة خادعةا نصر بالرغـ ذلؾ عمى ألكنّ 

يف يتحفظكف عمى الطريقة التي ركؽ لكثير مف الناس الذتكقد ، ة بطريقة مختمفةالإيماف كالمرأ
مع بيف ىذيف جمحينما يجدكف منفذا لة كالمرأ للؤلكىةلمرجعيات الدينية لكؿ مف معنى يا اتقدم
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كتبدك شاعرية كذلؾ حينما تقدـ لنا صكرة المرأة ذات ، كميف كاعتناقيما معا في الكقت ذاتوالمفي
 الجكىر الإليي ذات الصنع الإليي الفريد.

في ترتبط بعضيا مع بعض  مفاىيـنيا تقدـ لنا ثلبثة فكرة خادعة لأمف جية أخرل  لكنيا
لنا في النياية  فشكلبي ذيفمّ لا ماة ىفالحب كالمرأ، صياغة مفيكـ كاحد كجامع ىك الإيماف بالله 

ىك طرح مقبكؿ كىي طرحات ك لى ىنا لا اعتراض عمى ىذا الطرح إ، بفكرة الله  يمافمعنى الإ
، معركؼ في المرجعيات الصكفية شيءىك نكثة كالأنثى يات الصكفية فالجمع بيف الله كالأعطمال

أك المكحات في مجمميا  لييةات الإي تشكؿ تجميات الذالصكفية الأخرل التّ  إضافة إلى الرمكز
 العالـ خمؽ عمى فّ لأ، الإليية في الككف حيث" يككف حب المرأة كالخمرة كالطبيعة ىي حب إليي

 نسافالأصؿ الذم انبثؽ عنو الإ غير أفّ ، فميس في الإمكاف أبدع مما كاف، صكرة الله الجمالية
ليست مجرد نكثة التي بالأ الالتقاءيكمو في أسيـ مفكىي بمثابة الرحـ الذم ، بدايبقى ىك المنشكد أ

 أكثر لى التفصيؿ في ىذا المنحىكلسنا بحاجة إ، 1كمي ىك جكىر الحياة" بؿ مبدأ، كينكنة متفردة
 .لى ما يفيدنا منو في تحميؿ معطياتنا النصيةلأنو منحى متشعب كسنتطرؽ إ

الخمط بينو كبيف الجنس أك أنو  أك يحيد كيتـ ى الحبّ حينما يمغى معنيككف رح عمى الطّ  الاعتراض
الحب بعد ذلؾ في صياغة مفيكـ  نو لا كجكد لذكرلأ، فكرة كانت قائمة عمى الجنس فقط ساس المف الأ

كمغرما بالجنس لى كركد صياغة المبالغة نكاحا ت النظر إكنمف، يماف يكجد فقط النكاح كالمعاشرةالإ
كلا حتى ، كجكد لمحب كلممحبكب لكف لا، تعة كغير ذلؾكالمعاشرة كالمريحة جنسية الصّ ال كألفاظ الحالة

كما عند البسطامي  ـ نثرافي الأدب الصكفي شعرا أمثمما ىك معركؼ  العشؽ كالكلو كلك عرضا مشاعر
نثكم عنده " كيرجع ابف عربي المرأة إلى جكىرىا الأ بالاحتفاءحظى المرأة كالأنكثة تالذّم كابف عربي مثلب 

نما ىي الصكرة المثمى، أك مكضع حبفيي ليست مشتياة ، كمنبع العطاء، كدباعتباره مصدر الكج مف  كا 
 2ليية"نيا ليست سكل مجمى مف المجالي الإلأ، بيف الصكر المتعددة التي يحب فييا الله

كقد يعترض قكلنا بأننا قد أكردنا سابقا أف النصكص لـ تعتمد عمى مقكلات التصكؼ 
فمف الطبيعي أف تغيب سمات ، الشييرة إلا قكلا عارضا لمحلبجكلا شخصياتو  الإسلبمي المعركؼ
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ىذه التجربة الصكفية عما تقدمو النصكص في حديثيا عف تجربة صكفية تختمؼ في مفاىيميا عف 
فيي تجربة تقترب مف الفمسفة البكذية في رؤيتيا لمتصكؼ ، المعركؼصكؼ الإسلبمي خطاب التّ 

الديانات غير السماكية ركحانية عمى الإطلبؽ تعتمد عمى لكف البكذية تحديدا ىي أكثر ، عمكما
 عبد الله طرشيكلـ يعرؼ عنيا أنيا تتبنى طركحات  ياضات الركحية الكثيرةالتأمؿ كاليكغا كالرّ 

مع عدـ إغفاليا لمجسد ، كفقط الخاصة حكؿ الإيماف كعلبقتو بالمرأة باعتبارىا مكضكعا جنسياّ 
كما أف الراىب ، تبدأ مف الجسد كما يقكؿ جميكر المتنكريفطبعا فكؿ تجربة ركحية عمييا أف 

البكذم نفسو لـ يكف محاطا بمجمكعة مف النساء حتى نسـ ىذه الأفكار بأنيا أفكار صكفية أك 
 حتى أفكار بكذية بؿ كاف حكاره معو منفردا أماـ نير الغانغ الشيير.

لبرتو أكحيا بتعبير و نشاطا ر لى الجنس ككنإقناعا بنفسيا لتطرقت إكثر لك كانت الفكرة أ
، لى الحقيقةىذا النشاط عبارة عف رحمة تكصؿ إ ككف كلفصؿ فيو كفؽ ىذا المنحى، مورافيا

كلا كيؼ يككف النكاح جزءا مف حركة ، الكيفية التي يككف بيا ىذا النشاط تعبيرا عف الله عرفناكل
كاح كىك جزء مف النّ ، سديفحركة تكحد الج، حيث" يصبح النكاح كفعؿ جنسياح الككنية النكّ 

 1شياء"ؿ الأالككني الذم ىك مبدأ أك أص
 كلئؾ النساءإلى تقديـ تصكر ما عف أ عبد الله طرشيالسارد كىك يشرح أفكار  يمتفت لا

كما أشرنا سابقا كىي ما تجعؿ ، صكتيف، حديثيف، صفاتيف، كضعياتيف الاجتماعيةالمنككحات 
أنيف  ةبؿ صكرتيف في البداي، ف ىف كذلؾ في ىذا الطرحييلـ تذكر حتى رأك  كثر فجاجةفكرتو أ

لتجعؿ النكاح  مسخرة ةسكل آلات جنسيّ النياية لا يظيرف لكنيف في  ساتكمقدّ ، كخارقات، لياتإ
 .مرا متاحا لمرجؿ دكنما مشاكؿأ

عمى  نا لـ نعثرلكنّ ، لؾذ ـ غيرا كاف أكنحف ىنا نحاكؿ أف نجد المنظكر الصكفي لممرأة بكذيّ 
فكار عمى أنيا أفكار صكفية أك لا تختمؼ عف أ طرشيص يقترح أفكار مف أف النّ  انطلبقا، ذلؾ

ة منذ قركف المتمثمة في لكننا لـ نعثر إلا عمى تمؾ الصكرة السائدة لممرأ، قؿالصكفية عمى الأ
صكفي الذم يتجاكز المعنى الصكفي إلى المعنى الرمزم لا عمى التصكر ال، الصكرة الحسية البحتة

كىنا يكمف خصكصية النص الصكفي كاختلبفو" ، ة يمغي الكجكد الحسي كالمرئي لممرأ فف أدك 
                                                           

 .44ص ، الحركة التكاصمية في الخطاب الصكفي، بمعمى ةمنآ - 1



 يٍ جُىٌ انعبقرٌت إنى هىاجص انىجىد فهطفت انكتابت عُذ ضًٍر قط7ًًٍ انفصم انثانث

 246 

الشائع الذم حكؿ  عتقادللبدحض ، رمز لمحقيقة ىك في أحد جكانبوة المرأكىكذا يككف اعتبار 
 1لى صكرة جميمة مشتياة في الكاقع"إ -باستثناء العذرييف -صر الجاىميمنذ العالمرأة 

تبدك فكرة محشكرة فعلب نيا فعلب حشر فكرة الإيماف بالله في ىذه القضية لأ لا ندرم لما تـ
كلا إلى تغميفيا بغلبؼ لى كؿ ىذا الدكراف ليس بحاجة إف يعاشر نساء كثيرات بحرية فمف يريد أ

مف  إلى الكثير كلا يمانيةىذه الفكرة محتاجة إلى إعطائيا شرعية إ أفّ  كلا أظفّ ، صكفي براؽ
كنساء ، كلا حدكد، كلا خكؼ، اتماف دكف التزامإيلا تعدك إلا أف تككف رغبة في كرة فالف، التفمسؼ
 .كلا حدكد، كلا شركط، لا رقابة، لا خكؼ، فات ذاتيا لا التزاـالصّ كذلؾ ب

لى أم مدلدرم كـ تبدك ىذه الفكرة كاقعيّ كلا ن مختمفا كمغايرا لمفيكـ تعطي مفيكما  ة كا 
كالنكاح في الكقت ذاتو ؤمف مال نسافف كاف يجمع بيف الإحتى كا  ، متعارؼ عميوالمؤمف ال نسافالإ

ية التي تجعؿ الزكاج مف الديف مثنى كثلبثا كرباع مستقاة مف كجية نظر دين فكرة كيبدك أنيا
يككف  المعركؼ الإيمافبينيما يكمف في أفّ  الاختلبؼلكف ، بشكؿ كبير ع عمى الزكاجكتشجّ 

كىناؾ ، الزكاجرسميّة ىي اعية مف مؤسسة اجتمكض، مقبكؿطار شرعي ك مرتبطا بالنكاح في إ
لى إضافة إ، كفات كلدييف حقكؽ ككاجبات كالتزامات اتجاىيفص معر نساء منككحات بتعبير النّ 

المؤمف في ىذا  نسافالإ بينما، كغيرىا كحج، كزكاة ، كصياـ، ة المعركفة مف صلبةالكاجبات الدينيّ 
يمانو كيتعزز ىذا اح يفترض أنو مؤمف كىذا كاؼ لصدؽ إلى كجكد رجؿ نكّ  عفقط النص يقتصر

 .نككحات كالمكاتي يبديف بلب ىكية كاضحة نساء كفقطميماف بعدد النساء الالإ
ف أف يستقر في ركح يماف لا يمكحتى رأل أف الإشرح كجية نظر صديقو" السّارد كيكاصؿ
قو غير ميمة تماما كشكؿ المرأة يماف كطرائلذلؾ فشكؿ الإ، في فرج امرأة قط إيرهرجؿ لـ يستقر 

 2التي تعاشر كطرائؽ معاشرتيا غير ميمة مادامت المتعة محققة في النياية"
مقبكلية ىذا  دلم في الحقيقة امنكلا يي ؟لى حد مادرم كـ يبدك ىذا التشبيو مقبكلا إكلا ن

ئقو في كثير شكؿ الإيماف كطرا صحيح أفّ ، لأنو تسمسؿ كاضح في شرح كجية النظر تمؾ  التشبيو
مف الأحياف ليست ميمة بقدر ما تككف ركح الإيماف حاضرة في نفس المؤمف أك في قمبو لا ييـ 
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 ة تصيرتصير تعبيرا ماديا لله كمرّ ة مرة نا ىك ىذه المرأتمىلكف الذم أ، كىي فكرة مفيكمة
لا ، م  رألا، لا صكت لو شيئافقط  شيئاكفي ىذا المقطع مازالت المرأة ، ة كفقطجنسيّ  مكضكعات

فكيؼ لمف ىي تعبير مادم ، كانت تمؾ الكائف الصامت عمى الدكاـ، لا اعتراض، لا تعبير، رغبة
 عف الله أف تككف بيذا الشكؿ؟

 شيءالمرأة التي كانت في الكقت نفسو كؿ ف تنطؽ ىذه ة أردية كفنيّ ا مف كجية نظر سنتمني
ييا في ىذه القضايا التي كانت ىي ا رأمـ كتعطينف تنطؽ كتتكتمنينا أشيء، جرد يا كانت ملكنّ 

 النص كاف ذككريا بامتيازكلكف ، مكافقة، معترضة، ساخطة ؟ىؿ ىي راضية ىا بالأساسمحكر 
 كليست الثقافة كحدىا مف تتمبسيا ىذه الصفة.

 كلنكرد بعضا مف الملبحظات حكؿ تمثيلبت الألكىة:
 ية.نسانالذات الإ بانفعالاتاف *الإيماف بالله ىك حالة شعكرية مثمو مثؿ الإلحاد مقترن

*لـ يكف الإيماف كالإلحاد إلا شكلب مف أشكاؿ تمظيرات الألكىة بأبعادىا اللبنيائية كلـ يكف 
 ية.نسانيا ينطمؽ مف طبيعة الذات الإإنسانالفارؽ بينيما إلا عمى 

 ص في اشتغالو عمى ىذهمثيؿ العرفاني لمكجكد ينطمؽ النّ كفؽ رؤية صكفية تعتمد التّ *
 أك بالجنة، “فيي لاتجعؿ منو سمطة تستمتع بالعقاب“إذ لا تتحدد الألكىة بالعقاب، الثنائية 

رغـ أنيا  اشيءتعني  التي قد لا“بؿ تتحدد بالحقيقة، ار كما تمثمو ثقافة السمطة الدينية النّ ك 
 “لحبكاف الله بالنسبة إليو تعبيرا ميتافيزيقيا عف ا” تتمثؿ أساسا بالحب ك ، “شيءتعني كؿ 
و تمثيؿ ينحاز لمحب بدلا مف العقاب تحدد مفيكمنا حكؿ الألكىة حسب القامكس لعمّ *
 “ىذا لأف الله يحبنا حبا لا يمكف لأحد تصكره“ الصكفي
، “ف بالله لأنو فيؾإذ لا تحتاج لتؤم” ككفؽ مبدإ الحب تنتفي الحدكد تنتفي الثنائيات *

 الجبرك  القدرك  الإيمافمفاىيمنا الدينية حكؿ  يغير النص مف، ساس مبدأ الاتحادعمى ىذا الأك 
 .ةصراعاتنا حكؿ الثنائيات الكجكديّ يمغي ك 

كالجنس في  *لكف الرؤية الصكفية للؤلكىة حممت خمطا في المفاىيـ كلـ تفرؽ بيف الحبّ 
حتى أف مفيكـ الحب ألغي تماما ما جعؿ النص يركج لخطاب ذككرم ، تعبيراتيما الإيمانية

بالرغـ مف أف الصكفية كخطاب ركحي ، و الأنساؽ الذككرية ساطعة بشكؿ جميبدت في، مييمف
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ما أدل إلى ذاؾ التناقض الذم ، ة لا كجكدىا الحسي فحسبىا الككنيّ يستجمي المرأة في أبعاد
" يتغنى بالحب مف جية كيصكره في أنو الشعكر الأسمى الذم بإمكاف أف يجمع الرجؿ كالمرأة 

في حيز الحب  الاشتياءيصبح ، ية كأقؿ قذارةإنسانة شكلب أكثر بؿ لأف الحب يمنح الشيك 
حينما يتطمب المكقؼ شرح الإيماف  كميةّ  نسحب مفيكـ الحبّ ي فجأة ثـ1مسألة قابمة لمتأجيؿ"

 المعاشرة الجنسية لتمؾ المرأة فقط.الذم تمنحو المرأة ليصير ذاؾ الإيماف الناتج عف 

 ٕجٕزٚحم انثُائٛاخ ان: تًث  اَٙانًثحث انث  

محكر السؤاؿ نمج عالما  استمرارا لسؤاؿ الكجكد الذم بدأناه بمبحث حكؿ الألكىة باعتبارىا
كالتي بدكرىا كانت ، حدل تفريعات ىذه القضية كالذم سنخصصو لمثنائيات الكجكديةإ يعدّ  اآخر 

 خاصة كأف تمؾ، تحتؿ مساحة لا بأس بيا ككانت محكر مساءلات عدة أثناء العممية السردية
كالحياة كالمكت مثلب كىما تجربتاف ، نسافكجكد الإ نائيات تمثؿ في معظميا الجزء الأىـ مفالثّ 

 .كلعميما التجربتاف الكحيدتاف الذم يعرؼ بيما الكائف الحي، حقيقيتاف فعلب
كالخير ، كالنار، الجنة، كالمكت، عمى طكؿ مساحة النصكص كانت اليكاجس حكؿ الحياة

تتكاصؿ عمى ألسنة شخكص كثيرة ، كعذاب القبر، در كحياة مابعد المكتكالق، كالحرية، كالشر
ع بدكرىا كتندرج ىذه الأسئمة في الغالب في علبقتيا بالتفسيرات الدينية كالتي تخض، لحاح شديدكبإ

ابيا كما تفعؿ مع جميع خرل التي تقكـ المدكنة بتفكيؾ خطلممساءلة كأم نسؽ مف الأنساؽ الأ
 .المسممات

ف كاف  نما يرتبط بنقد شديد لممنظكمة الدينية التي تستحكذ فإ شيءىذا الفعؿ يرتبط بكا 
كتييمف تفسيراتيا عمى جؿ القضايا المصيرية كحتى ، تفاسيرىا كنصكصيا عمى العقؿ العربي

 .القضايا الثانكية
اف كيقكـ بتشريحيا بعدما ك، لذلؾ فالسرد يطرح المعرفة الدينية المتعمقة بيذه القضايا تحديدا

با أك لنقؿ خطا، ى ليغالبو بخطاب مضادقد استعرض مفاىيميا ككجيات نظرىا كمنطقيا المتبن
لى تحرير العقمية ه ىك إساعيا مف كجية نظر ، ة ىذه المنظكراتمتسائلب في الأغمب حكؿ صحّ 

كحياة  نسافر التي بدلا مف أف تكجو عمميا للئتمؾ التفاسي فالعربية أك لنقؿ تحرير الذىنية م
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ؽ منيا بالحياة مّ عكعة كبيرة مف التصكرات خصكصا ماترض اىتمت بتقييده بمجمعمى الأ نسافالإ
التي رغـ كجكدىا حقا فإنيا تبقى معطى غامضا كتبقى مرتبطة عمى الدكاـ بعمكـ مختمفة ، خرلالأ

يقي لتجعمو أسير حياة لـ تأت بعد كنسياف المعنى الحق، اشيءمرتبطة بعالـ آخر لا نكاد نعمـ عنو 
 .لمكجكد كىي ىذه الحياة في حد ذاتيا

رادم ايمانو اللّئ ىك إ نسافأكثر ما يحقؽ تكازف الإ حدل الشخصيات في ىذا المعنى"تقكؿ إ
منطقة بيف ، بيف الحقيقة كالخياؿ، بيضبيف الأسكد كالأ، قة كسط بيف الحؽ كالباطؿبكجكد منط
 1تكازنو عندما يختؿ" عادةكىناؾ فقط يستطيع إ، يجد السكينة ىناؾ، النقيضيف

بدم ككف تمثيلب قائما يغذم الصراع الأـ سيمثيؿ ىذا التكازف بيف النقيضيف أتّ فيؿ سيحترـ ال
 .كالقائـ بيف مختمؼ ىذه الثنائيات ىذا ما سيظيره التحميؿ

  ٔ  انٕجٕز تٍٛ انحٛاج ٔانًٕخ يؼُٗ اؼتُطاق ل:انًطهة الأ

فضاء لتشكؿ ، تا عمى العكالـ الخاصة لمشخصياتستحكاذا ممفا الحياة والموت ثنائيةّ  تستحكذ
تشكلبف الجكىر  كالمتيفية في علبقتيا مع تجربتي الحياة كالمكت نسانبمكرة الذات الإتعاد فيو 

في شكؿ سؤاؿ جدلي عميؽ حكؿ الفرؽ بينيما في ظؿ حياة لا  لتطرح القضيةّ ، ساسي لمكجكدالأ
نو كائف حي ا عمى إثرىا أف نسـ شخصا ما بأسية التي بإمكاننسالأتحفؿ أصلب عمى السمات ا

ساسا بالكضعية المجتمعية السفمى قضية الحياة كالمكت في علبقتيا أ عمى ىذا الأساس تناقش؟
 .كالتي تمثميا الفئات اليشة في الجزائر

لى إ، لى سؤاؿ اجتماعي بالدرجة الأكلىسؤاؿ الفمسفي حكؿ الحياة كالمكت إثرىا الكيتحكؿ إ
ة ليذا التفاكت الحياتي كالتي أنتجتو الطبقيّ  انقديقدـ ك ، جتماعيةالاالطبقات الحفر في سؤاؿ يقكـ ب

 .في شكميا المعاصر
ف شامؿ لمشكؿ كلمدلالات التي يمكف أياف بباستعراض بعض المقاطع النصية لاست نبدأ

 .نسافثرىا عمى الإىذه الثنائية كالصراع الذم بإمكانيا أف تحدثو كأ فييا رهيتظ
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لحظات قبؿ  تيوم رائع لممو بطؿ ركاية  حميم بن صادقمى لساف السارد يصؼ جاء ع
الآف فيمتؾ ، " تجمت الحقيقة فيقمبو أخيرا: ىي لعبة إذف؟ قاؿ لنفسو: الآف فيمتؾ أييا القدرنتحارها

 1أيتيا الحياة أنت كأم خائنة كمما سعيت إليؾ تماديت في الفراؽ" 
تستبعد ىذه الصكرة ، ة الخائنةغية تجمع بيف الحياة كالمرأرة بلبى في صك الحياة ىنا تتجمّ  فّ إ

 مكانيةّ فإ حميمكغ كبعيد كذلؾ الحياة عند ة الخائنة تمثؿ معطى مراكؿ معنى جميؿ لمحياة فالمرأ
عطاء مفيكـ محدد لمحياة كالذم كالتي كفقيا تـ إالفيـ جاءت بعد معاينة التجربة تجربة الخيانة 

 .تجربة اليكمية المعاشةيرتبط ارتباطا كثيقا بال
كمف ىذا المنطمؽ تشترؾ الكثير مف المقاطع في تحديد مفيكـ لمحياة مف خلبؿ تفعيؿ اليكمي 

، كالذم يبمكر كفقو المعنى العاـ لمحياة كالذم قد يأخذ معناه مف تجربة ما، خصيأك تفعيؿ الشّ 
" ا في فضاء الجزائر الكاسع ك خيبة ما كالتي تشكؿ بمجمميا مفاىيـ لمحياة ىنأ، فشؿ ما، حدث ما

بؿ ، لا بسبب بساطتيا، لا يجد المرء صعكبة في تذكر التفاصيؿ، في حياة كالتي كنت أعيشيا
تتكرر ، عززت فييا ما يجب لتككف كتابا بصفحة كاحدة، لأنني كقبؿ أربعيف سنة حتى ذلؾ اليكـ

 2فييا الأياـ لتتشابو إلى حد التطابؽ"
خذنا في الأخير أـ أنيا تمثيلبت لا تألتحديد مفيكـ محدد لمحياة؟  فيؿ تكفي التجربة الفردية

جابة عمى ىذا التساؤؿ عمينا أف نطرح مقاطع حد ككحيد لمحياة في الجزائر؟ كللئلى شكؿ كاإلا إ
 .أخرل لمنقاش

يقكؿ بطؿ نص تصريح بضياع" كلكنني ككؿ ليمة أجدني محاصرا بكؿ ما لـ أحققو طيمة 
 الفشؿ كمشاريع لا تكتمؿ لتبدأ، اغمجرد حياة يملؤىا الفر ، دم في ىذه الحياةثلبثيف عاما مف كجك 

 3أخرل لا تكتمؿ بدكرىا"مشاريع 
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كالذم يبدك أف ىذه ، ؿ معنى سمبي كذلؾ كىك الفشؿ كالفراغىنا يصاغ مفيكـ الحياة مف خلب
كانت ىذه الشخصية تحصر سنكات كجكدىا الثلبثيف بيذيف المفيكميف كبتعبير اليائس يضيؼ" 

 1محاكلات لا تنتيي أك ربما كانت كميا محاكلة يائسة لتقرير غد آت"، حياتي
 لى تنكع كذلؾالحياتية المختمفة لا يؤدم ىنا إ نكع في الشخصيات كالتنكع في المفاىيـالتّ  فّ إ

ياة ىك القار كىك يبقى المفيكـ السمبي لمح، بؿ عمى العكس مف ذلؾ، ظرة الكمية لمحياةالنّ  في
لى اعتناؽ ىذا المعطى ىي التي كانت تتغير اعتمادا عمى نمط لمؤدية إسباب االألكف ، مييمفال

تي كانت تمتاز بالتعارض الظاىرم نقكؿ الظاىرم لأف كال، خمؽ الشخصيات داخؿ النصكص
 .ذه القضايا لاحقاىلى مناقشة كسنرجع إفكارا كاحدة كار التي كانت تؤطر الشخكص كانت أفالأ

يتحدث في  نفسو الرجؿ ىاىك، لسنة الشخصياتعمى أ كالذم يصاغفيكـ الحياة لى منعكد إ
سة إلا في فمـ أدخؿ المدر شيء، عدا ربما تأخرم في كؿ ، ميز حياتي شيءلا  تصريح بضياع"

كلـ أحصؿ عمى ، ثانكمكلـ أتعمـ الفرنسية إلا في ال، لا في العاشرةكلـ أختف إ، سف السابعة
 2ع سنكات"لا بعد أربالبكالكريا إ

التأخر في  : الفراغ يميو الفشؿ كيميوخطكة خطكةكيؼ تنقؿ الشخصية كعييا بالحياة كلننظر 
ليو ؟ التي تصبغ عمى الحياة أف تقكدنا إفات مكاف ىذه الصّ ما المعنى الخفي الذم بإ،  شيءكؿ 

يرة قيمتيا خ؟ كلما تفقد ىذه الأحكؿ الحياة خكص في النظرة التشاؤميةّ لما تشترؾ كؿ ىذه الشّ 
 أك خر في أمر ماؿ في عمؿ ما أك تكارم حمـ ما أك حتى التأكىؿ يكفي مجرد الفشباستمرار؟ 

سئمة تدفعنا لممزيد مف تبني الجانب المظمـ مف الحياة ؟ أىؿ يكفي ىذا كمو ل، الفشؿ في علبقة ما
 .ليذا التصكرالتحميؿ كالمزيد مف تفكيؾ معطى الحياة أكثر مف خلبؿ ربطو بالعناصر المنتجة 

"أنا الطفؿ الذم اعتاد تعميؽ مآسيو عمى حب في خريف مائلفي ركاية  قاسمجاء عمى لساف 
بؿ لخكفي مف أف تككف ، يماني الساذج بالعدـلا لإ، أنا الرافض لفكرة الحياة الأخرل، علبقة أبيو

 3البقاء عمى قيد الحياة" ةتمؾ شبيية بحياتي في ىذا الكجكد.. شبيو بحيا
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سباب ظيكر معطى الحياة بيذا ا مف خلبؿ ىذا المقطع أف نستكضح سببا كاحدا مف أنيمكن
 (خكفي مف أف تككف شبيية بحياتي في ىذا الكجكد)كىك الذم عبر عنيا السارد بعبارة ، الشكؿ

ينسؼ الحياة الدنيا كالآخرة متشابيتاف  :فاحتماؿ أف تككف كمتا الحياتاف، حياة البقاء عمى قيد الحياة
 فعلب.احتماؿ مف أف تككف ىناؾ حياة أخرل  ره كؿّ بدك 

جؿ سد فراغ مف أ كأ كتي بو لمترؼ الفكرممكضكعا أؿ المقاـ لا تشكّ كأسئمة الكجكد في ىذا 
ظيارسردم أك حتى لمناقشتو  كما في كثير مف  أك التعبير عف فمسفة خاصة ةثقافة كجكديّ  كا 

لى منطقة زكؿ إلمنّ  اي ىذا المكضع يؤتى بيفف، التي ناقشت قضية الألكىة مثلب خرلالمكاضع الأ
ف تكصؼ بو حياة يمكف أ شيءعمى قيد الحياة كأقصى  تحت كتفكيؾ معطى الحياة حياة البقاء

ف كاف ، المتحدثة تمؾ الشخصيةّ  كىنا نشير إلى مستكل الخطاب قد ارتفع كصار أكثر عمقا كا 
 اليدؼ ىك نفسو في النياية.

يماف كالإمف طرح مفاىيـ كبرل  نطلبقااة تصير مكضعا لمنقد حياة البقاء عمى قيد الحيا
جؿ تقديـ صكرة بينة عف الحياة المعاشة في نكع مف لا لذاتيا بؿ مف أ، كالعدـ، خرلاة الأكالحي

حيف يطمعنا عمى فمسفتو الخاصة حكؿ الكجكد  (الشخصية)نو إ، لى أسفؿمف أعمى إالترابط يبتدئ 
ذلؾ يقدـ شركحات كالتي لا ترجع إلى إيمانو بالعدـ بؿ خكفو مف  ديرفض فكرة الحياة الأخرل كبع

ئة التي الحياة السيّ  ظيارذا المسار كمو مف أجؿ غاية كاحدة إليككف ى، ف تشبو حياتو الحاليةأ
 يعيشيا.

أماـ معطى  خرل كالعدـ أمرا ثانكياّ حياة الأيماف كالة حكؿ الإكتككف بذلؾ فمسفة الشخصيّ 
يدنا الشخصية المتحدثة أف نمتفت إليو كي نغكص كبعمؽ في المشاكؿ التي تر ك ، الحياة المقدـ

" فالركاية رصد لشريحة التي تعصؼ بحياة تمؾ الشخصية كأمثاليا مف الناس الآخريف جتماعيةالا
 1بعدـ جدكل العالـ كنيايتو المحتكمة"، اجتماعية تؤمف بعد تجارب ذكاتيا
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ا مرا ثانكيّ ؿ يصير ألتفمسؼ حكليا يككف دكف جدكل أك لنقكا كما نستنتج أف القضايا الكجكديةّ 
 يقيف كلنفترضلّب لكثر بالشؾ كاكتككف مرتبطة أ، يف يحيكف حياة البقاء عمى قيد الحياة فقطعند الذ
 ؟كلنقـ بقمب ىذا النمكذج كيؼ ستصبح الصكرة الافتراضليذا  مقابلب افتراضا

يماف بكجكد حياة أخرل كترىف ة الإيماف ككؿ الإكريمة كفقدانيا ىنا ترىف فكر ففكرة الحياة ال
ت الشخصية المتحدثة تحظى بحياة كريمة لك كان لكف، ككف حياة أفضؿ مف ىاتوحتى فكرة أف ت

ىذه ىي الأسئمة الأبرز التي خرل محؿ شؾ أك محؿ رفض ؟فكرة الإيماف بكجكد حياة أفيؿ كانت 
 مف ىكذا تمثيؿ. استنتاجيايمكف 

ى تكفير لك يمكف أف تفيـ جميا إ صريحة لكنيا متضمنة في دكاؿ النص يرا دعكة غكما أنيّ 
ف الحياة الدنيا ىي لأا ليست مف ميامنا نيّ لأ، خرلكترؾ جدؿ الحياة الأ نسافالحياة الكريمة للئ

 .اـكبالاىتمبالجدؿ كلى الحياة الأ
ر مجد عما لا بحثا غيلمقطع "ففي النياية ليست الحياة إيقكؿ ا لى تمثيؿ آخرننتقؿ إ

 1يستكجب عمينا اتخاذه مف قرارات قد تـ اتخاذىا مسبقا"
أكثر ليست ، كثر مف قبكلو لذاتوليست أ إنسافأسمى غاية لحياة أم  كمقطع ثاف يقكؿ"إفّ 

في أم رحمة سخيفة بغرض البحث عف دراكو ليذه الغاية سيعفيو مف الخكض إ، مف أف يككف ىك
 2الحقيقة"

، يقترب مف تمؾ المعاني السابقة يضا مفيكما لمحياةف يقدماف أكالحقيقة أف كلب المقطعي
ف النصكص تقدـ مفاىيـ عديدة لمحياة تعددت بتعدد الشخصيات ككعييا الخاص كنشير ىنا إلى أ

فيكـ المكت ممفيكـ الحياة بكؿ ىذه المفاىيـ الحرفية أماـ لكف بالرغـ كؿ ىذه التعاريؼ لـ يصمد 
 يسخفافعيف يقدماف تعريفا لمحياة طف المققمنا بأ، كردناىا تكضيحافأ تنااستكقفىذه ملبحظة ، الكاحد

كتؤكد  نسافعمى الإ تركز كبالتالي، طبيعتيا كخمفياتيا يا كانتفيو أم رحمة لمبحث عف الحقيقة أ
 .و كما ىيلذاتو قبكلبنو يمثؿ ىك الحقيقة الكبرل عمى كينكنتو لأ
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مف خلبؿ  حب في خريف مائلنص  بداية النصمنذ كذلؾ بقكة  كتتطرح إشكالية المك 
الذم يستيقظ كؿ صباح عمى خيبة أنو لـ ك  صاحب الخامسة كالثمانيف عاما نور الدينالعجكز 
الذم خمت لأكثر مف عشريف عاما أنو سيككف ك  لقد خاب ظني مرة أخرل في المكت“يمت بعد

 1“الأرض لـ يعد يعني لي أكثر مف بقائي فيياإلا لككف بقائي في ىذه  لشيءسعيدا بضمي لا 
لى تجمي المكت الذم يبدك ي الحياة في النصكص كالآف سننتقؿ إينا كيؼ كاف تجملقد رأ

ف يككف المكت منتظرا كماذا يعني أف كلنا أف نتساءؿ عمى إثرىا ماذا يعني أ، مرغكبا كمنتظرا
ظر المكت منذ ينت نورالدين عؿ العجكزكسؤالنا ينبع مف المقطع السابؽ الذم يجى؟المكت نايخيب

عمى  ك لى المكت في المدكنة إ كالذم يأخذنا حتما إلى الطريقة التي يتـ النظر بيا، عشريف عاما
 .عكس ما ىك شائع تكسر رؤانا حكلو مف خلبؿ جعمو في مكاجية دائمة مع الحياة

لمكت" كككجيؼ مف علبقتو با انطلبقاالذم يعرفو  نسافللئ كوجيفنستحضر مفيكـ  كىنا
ذا جازؼ بحياتو أف يحقؽ حريتو إلا إ نسافإذ لا يمكف للئ، ئف يغازؿ المكتنو كاأ نسافيعرؼ الإ

كثيقا بتجاكز الخكؼ مف  تصالااككاجو المكت الذم يفيـ أنو فناء تاـ كيتصؿ مطمب الحرية 
ما  نسافيبدؿ الإصؿ التاريخ نيايتو عندما نو ىدؼ العممية التاريخية. كيكجيؼ أكيعتقد ك، المكت

 2ك ارتعاد"فيكاجو فناءه بلب خكؼ أ، ألفو مف أديانو المريحة كأكىامو الطفكلية الأخرل
المكت بيذه الصكرة حينما يصير مرغكبا كمنتظرا يعكس تمقائيا نظرتنا التقميدية لممكت 

، كلو العادةعمى عكس ما تق، ة ضديةائينثاتبية باعتباره الطرؼ الثاني في التر الأفضمية لو كيجعؿ 
رتبط في تفضمية ك حظى دائما بالأتكؿ ليذه الثنائية الطرؼ الأ اذ مف المعركؼ أف الحياة باعتبارىإ

ف كانت جميؿ حتى كا   شيءقي كالمممكس كبكؿ بمعنى الكجكد كبالكجكد الحقيمخيمة البشر جميعيـ 
كالخكؼ ، كالخكؼ، لعذابكا، كالسكاد، كالنياية، بينما المكت ىك الظلبـ، الحياة حقيقة حياة سيئة

" أمّا عمى الصّعيد الكاعي كفي الغالبيّة الكاسحة ىك أكثر ما يربط البشر بالمكت ومف المكت ككرى
 3مف الحياة فإنّنا نحب الحياة كنشعر باليأس إزاء احتماؿ المكت"
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ائية كالمكت بيذه الصكرة التي تجمت يقدـ كذلؾ نقدا لمعطى الحياة كالتي تشاركت فييما الثن
ف كاف ، فكؿ مف الحياة كالمكت يفككاف تيمة الحياة في النياية كيسيراف معا في الغاية ذاتيا، ككؿ كا 

لكف السبب الذم يجعؿ التمثيؿ ينتصر ، فضمية المكت عمى الحياةالتمثيؿ يظير بطريقة ما أ
عمينا  ة كفؽ ىذا الشكؿ كىذا مالممكت عمى حساب الحياة ىك الذم يختفي خمؼ تمثيؿ الثنائي

 .كتبياف كجية النظر تمؾ تشافواك
ت ىي التي جعمت التكجو التفسيرم يتخطى أك كفكرة البدائؿ التي تتيحيا الحياة ما بعد المك 

سيس ىذه كتـ مف خلبؿ تأ، ذه الحياة الفانية كما درج تسميتياكلك بشكؿ غير كاعي فعلب ى تجاكزي
الحياة بنيا ابتلبءات تتعمؽ مساكاة كغيرىا عمى أللبلـ كاتبرير الشقاء كالفقر كالتعب كالأ النظرة
بامتيازات  لى حيف الفكزكذلؾ عمى أنيا أقدار محتكمة كتـ ربطيا بالرضا إ كتـ تفسيرىا، ةالفانيّ 

ساعية ، كذج الحياة بعد المكتمصممت كفؽ ن، ميما كانت ناقصة، ة البدائؿف كافالحياة الباقية"إ
ية عابرة ة مف خلبؿ العزؼ عمى كتر دكاـ ثمار حياة دنيك لفانيّ ضفاء معنى عمى الحياة اإلى إ

لى إقناع ، الناس بأف إتقاف العمؿ في الحياة لف يضيع نةكساعية إلى طمأ، بشيادة الجميع كا 
ف تتكقؼ الحياة الدنيا طريقة الحياة الدنيا سيككف ليا تأثير طكيؿ المدل بعد أف المتشككيف بأ

 1"نفسيا
كت الطريؽ الأكحد كالمثالي لميركب مف الحياة ليس لأنو الأفضؿ متجعؿ مف الصكص النّ 

 نتحاركالاحاد جية المكت كالقتؿ كالسجف ال نحدارالا" ىذا  بؿ لأنو يشكؿ طريؽ الخلبص الكحيد
ف مف السيؿ فؽ لدل الجيؿ الجديد الذم لـ يكلو سكل تعبير كاحد ىك انسداد الأ كالجنكف ليس

 2بطمكحو جراء سمطة الماضي" ءرتقاكالا، عميو تحقيؽ ذاتو
 مف خلبؿ ىذا التجسيد لفكرتي الحياة كالمكت يمكف قراءة تمثيؿ ىذه الثنائية كالآتي:

لمراحة مف حياة ك  نو فضاء لمخلبصأنص يقدـ صكرة عف المكت عمى أساس ال -
 بلب جدكل.
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فتمثيؿ الحياة ىك تمثيؿ تشكييي ، المكتك  المفاىيـ العامة حكؿ الحياة تغيير -
، حينما يفقد عكامؿ كجكده الكرامة، نسافالفيزيقي للئك  مة الحياة كرمز لمكجكد الحقيقيلتي

 المساكاة، الحرية
غريزة البقاء ك  تقديـ الحياة بيذه الصكرة ىك تمثيؿ ساخر مف فكرة حب الحياة -

 .المجيكؿ الذم يمثؿلخكؼ الدائـ مف المكت ا لدل البشرك
جكديتيف قيريتيف ك  المكت كحالتيفك  ة لا تفرؽ بيف الحياةتبني رؤية عبثيّ  -

 ص.كما يقكؿ النّ  ةشيئالمتصنعيما 
 الأمؿ فيك  المتمركزة أساسا عمى الانتظار نقد التمثيؿ الديني لفكرة الحياة الأخرل -

في “ ثارة الشككؾ حكؿ اليقينياتإبالنقد بؿ ب الاكتفاءمع عدـ ، حياة أفضؿ بعد المكت
نبدأىا ، نعتقد بؿ مجرد سفر نحك تمؾ التي نرجكىا  النياية لا نخكض رحمة في الحياة كما

لننيييا دكما بالسؤاؿ نفسو عف حياة أخرل بعد المكت مف ، برغبة في معرفة كيؼ ستككف
 1“دكف يقيف عف كجكدىا فعلب

رض كىي اكتشافو لذاتو كتجاكز عمى ىذه الأ نسافإعطاء قيمة أساسية لكجكد الإ -
نو لا حياة كلا بداية ة مف مكت كلا نياية كلا اندثار لأية ليست ثمىكاجس البداية كالنياية " في النيا

 2في محاكلة تبرير قصكره الأبدم في فيـ ذاتو" نسافجكد كذلؾ كميا مسميات اخترعيا الإكلا ك 

 ؼؤال غٛط يحؽٕو انحطٚح ٔانجثطانًطهة انثاَٙ: 

لثقافة العربية قاش طكيؿ في الى نكاف كبيذه الصيغة تحديدا يحيمنا إأف ىذا العنرغم 
عمماء الكلبـ كأصحاب الفرؽ الكثيرة التي كانت تمارس و الفلبسفة ك خاض، سلبمية منذ قركفكالإ

لى حكليا إ الاختلبؼكالتي أدل جدالا كاسعا أطره سؤاؿ ميـ كقار" ىؿ نحف مسيركف أـ مخيركف؟ 
كالتي تؤمف بو في  أف الكثير مف تمؾ الفرؽ اتخذت اسميا مف المكقؼ الفكرم الذم تعتنقو حكليا

 .النياية
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ف ذاتو بالصيغة ذاتيا لاعتقادنا مف أف الكاتب كمف كرائو نكاف نبقي عمى العكلقد ارتأينا أ
المثقؼ ميما  كاستمراريةّ ، اؿالبحث في ىذا السؤ  ةاستمراريرد يمارس نكعا مف التفكير يشكؿ الساّ 

نتاج المعرفة ، رسة فعؿ التفكير في ىذه القضيةماكاف بم شكالية ما قد تككف سؤالا الخاصة بإكا 
 .مشتركا لكنو يطرحو دائما كفؽ أدكات عصره

ىذا السؤاؿ الذم يجدد نفسو بخصكص المعاصر عمى كجية نظر المبدع  سنقؼ لذلؾ
ففيـ تختمؼ ىذه النظرة نظرة الركائي المبدع عف نظرة الفقيو أك المتكمـ أك حتى  :باستمرار

لكنو سؤاؿ مفرؽ مف ية سؤاؿ جامع مف حيث مشركعية التساؤؿ الفيمسكؼ ؟ فسؤاؿ الجبر كالحر 
 .كيؿحيث حتمية التأ

ئية كتسير مف تنتظـ فيو الثناسنتحدث ضمف ىذه الثنائية عف مفيكـ القدر ىذا المفيكـ الذم 
عمى اعتبار أنيا سمسة مترابطة كمتشابكة ، كعف مفيكـ الحرية كذلؾ، ختيارالاكعف مفيكـ ، خلبلو 

كلد ليختار أـ  نسافف كاف الإحكؿ إ :ك تنطمؽ كميا مف ذات السؤاؿـ التي تؤدم كميا أمف المفاىي
 .لو الطريؽ ختيراأنو كلد كقد 

القمؽ عبر الكتابة في حد ذاتيا إذ يبدك  جابات المؤجمة يتجسد ىذاابؾ كالإكفي ظؿ ىذا التش
مة التي لا تريد أف تنتيي بحثا فتشتغؿ بطرح الأسئ، في مجادلة ىذه المفاىيـ رتباؾكالاعمييا القمؽ 

كنحف ، يماننا ميما كافئ" لطالما تساءلت كيؼ نحافظ عمى إعف تأثير كتضامف حقيقي مف القار 
ؼ نؤمف بالقضاء كي، ف نياية الحياة المكتؼ نؤمف بالآخرة كنستمر في القكؿ أكي، نؤمف بالنياية

 1ف نياية أفعالنا جنة أك جحيـ"كنستمر في القكؿ أ
ر مسارا لـ " يعني ميما اخترت فمف تختا حب في خريف مائلذا المقطع في ركاية نبدأ بي

 2ذا آمنت فعلب بالقضاء كالقدر"ىذا إ، يقدر لؾ مف قبؿ
القضاء كالقدر يماف الفعمي ببمدل الإلحياتو  نسافاختيار الإ ختيارالاو مقطع يرىف فكرة إنّ 

يماف ففكرة الإ، رل نسؼ ىذه الفكرة بتاتامف جية أخ يماف بالقضاء كالقدربينما يفرض عدـ الإ
بينما عمى العكس ، ختيارالالقدر تعفينا مف سؤاؿ ىؿ نحف مسيركف أـ نممؾ القدرة عمى بالقضاء كا
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 حينيا يماف بالقضاء القدر فكيؼ يككفإذا انتفى الإسنككف أماـ معضمة كجكدية حقيقية مف ذلؾ 
 شكؿ ىذا السؤاؿ يا ترل؟

الأسئمة الكجكدية طرحت داخؿ المدكنة باعتبارىا حالات شعكرية  كىنا نشير إلى أف جؿ
كىذا دليؿ عؿ أنيا ، كغير ثابتة، كمقمقة، كمربكة، قد تككف شائكة في كثير مف الأحياف داخمية

بيا عمى  كارتباطياية نسانالدائـ بالذات الإ كالتصاقيا، أسئمة تعتمد عؿ العالـ الداخمي مف جية 
 مف الداخؿ كلا غير. تنبع -رغـ اضطرابيا-ئمة الكجكدية فجميع الأس، الدكاـ 

ف كنت أحبو أك . كلا ييـ إ.بنفسو متجاىلب اسمو"ث بطؿ تصريح بضياع حينما يعرؼ يتحدّ 
 شياءالأخكتي الثمانية... كثيرة ىي مجرد اسـ يميزني عف إ، نذ البدايةما دمت لـ أختره م، أمقتو

 1. ساعات مكتنا"،.عكائمنا، أشكالنا، ناأسماؤ ، التي لا نختارىا كنحمميا معنا
محسكمة منذ البداية ال مسائؿمف الالذم يبدك أنيك  ختيارالايخكض ىذا المقطع في مفيكـ 

ىذا ما الذم لا منأل عنو ك  الاعتراؼتبدك خاضعة كمقرة كتنحك منحى  فالدكاؿ ىنا، مكاربة دكف
 نامكتساعات ، العكائؿ، الأشكاؿ، ماء. الأس.كثيره ىي الأشياء التي لا نختارىا يفسره عبارة"

 كمسألة الحسـ ىذه تقتؿ بقكتيا حتمية السؤاؿ.، كغيرىا
في مقطع فقد كرد ، جرد سرابم، مجرد كىـ ختيارالاىذا الخضكع المغكم يجعؿ مف ك 

، آخر"أحقا نممؾ مثمما نزعـ خياراتنا؟.. نبدأ حياتنا دكف خيار كتنتيي دكف أف نرغب في نيايتيا
لا تككف سادنا التي نقضي فييا أعمارنا حتى أج، سماء لـ نخترىا كبعائمة فرضت عميناكنعيش بأ

أبدا باختيارنا؟ أليس الخيار في نياية المطاؼ مجرد كىـ خمقناه لنعطي حياتنا أم طعـ؟ أليس 
 2ياة أفضؿ دائما مما ىي عميو فعلب؟.."أملب في ح، مجرد سراب نتبعو أملب في النجاة

يعبأ بيكذا  دكف أفأف يتأجج في شكؿ أسئمة حادة  ما يفتأ ع السردمىذا الخضك  لكفّ 
ما نفتأ كبشر نحاكؿ أف نخرج عف المريرة التي ىك تمؾ الحقيقة  تراؼالاعككأف ىذا ، اعتراؼ
 تيا بكسائؿ عدة مف بينيا الكتابة.سيطر 
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داـ كؿ أصلب ما كفي الغالب تعصؼ تمؾ الأسئمة الحادة بمفيكـ الاختيار بؿ كتمغي كجكده
 رتباطالاكذلؾ بمفاىيـ أخرل ترتبط أشد  مر يعصؼىذا الأ فإضافة إلى أ، قد كاف سمفا شيء

 نطلبقاابو  الإيمافنتفي بينيا مفيكـ العقاب الذم بدكره ينتفي كجكده أك لنقؿ ي مف، ربمفيكـ الاختيا
"كاف السابؽ كما كرد في المقطع ، أك حتى أمؿ، أك سراب، ىك مجرد كىـ مف افتراض أف الخيار

نعاقب؟ عمى أفعاؿ فرضت عمينا أـ عمى حياة  شيءمعمقا كمما جادلتو:..عقاب؟..عمى أم  يقكؿ
أـ ركحي التي ، لى رماد: جسدم الذم سيأكمو الدكد كيؤكؿ إثـ ما الذم سيعاقب، لـ نقررىا حقيقة

 1يقاؿ أنيا مف الله.. أيعقؿ أف يعاقب الله نفسو"
كمفيكـ قار يطرح كلقد كاف حريا بنا أف  نتحارالاقش قضية اىذه سنن ختيارالامسألة في 

 ختيارالاناقشو في ىذا الباب لأنو أشد ارتباطا بفكرة نف ينا أأننا ارتكلكلة الحياة كالمكت نناقشو بمسأ
 .كبالمسار الذم يسمى القدر

دمت تشكقا لممكت"ما حينما رآه منكر الدين العجكز الثانيقاسـ في حب في خريؼ مائؿ يسأؿ 
 طريقة مناسبة لمتخمص مف الحياة؟ نتحارالالـ لـ تجد في ، بشدة في المكت ترغب

 أجبتو مبتسما:
 2الله"
 حتمالاتالاكاحتمالا مف  ختياراتالالأنيا تعتبره خيارا مف  فمسفة العجكز ترفض الانتحارف
كمعرفتو بكؿ تمؾ يماف بالله الإبفكرة  كذلؾ كيربطيا يربطيا بالقدر فإنو لذلؾ، قررت سابقاالتي 

، كلكف يخكضيا فحسب لاحتمالاتافي  لا يقرر، "..أجيبؾ أف العقؿ الذم نممكوسمفا حتمالاتالا
 3مسبقا" حتمالاتالاالإيماف بالقدر يفترض الإيماف بمعرفة الله لكؿ تمؾ 

كلا ، كلا بالنار، كلا بالجنة، بالقضاءفالعجكز يؤمف بالله فقط كعمى طريقتو كلا يؤمف لا 
لأف ، لف يعاقبو الله نو لك انتحركيعمـ أ، افتراضاتلأف كؿ ذلؾ عنده مجرد ، كلا بالجزاء، عقاببال

مف  الله عمى عمـ بيذا الأمر كذلؾ فمما يعاقبو إف كاف عمى عمـ بفعمو مسبقا؟ لكف ىذه الفكرة تبدك
نتحر لأف يد أف ير التي لا طائؿ منيا فالعجكز لا ي خرل فكرة سخيفة كنكعا مف السفسطةجية أ
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الله الذم قدر مسبقا كىك نكع مف  نو لا ينفذ قراركحينما لا ينتحر فإ، بو الله مسبقاخيار كت نتحارالا
فما الجدكل ىك كذلؾ احتماؿ قد تقرر مسبقا  المكت بينما مف جية أخرل انتظاره، التحدم لمقدر

 .ذف مف ىكذا اعتقاد؟إ
كليس عمى  التي قررىا الله مسبقا تحتمالاللببفرض تصكره لله أف يذعف خرل كمف جية أ

مسبقة" أف ينفذ إرادة لا ينتحر لأنو لايريد  المعبة طرفا فييا لكنو نتياءامكزع الكرؽ أف يصبح قبؿ 
لأنؾ لك انتحرت فمف تككف إلا منفذا لأمر قد تقرر مسبقا كأحد مف ، خيارا تحارالانأنت لا تعتبر 

منافيا لتصكرؾ لله فميس عمى مكزع الكرؽ أف يصبح  و سيككفكما أن، المقدرة مسبقا الاحتمالات
كالأسئمة الكجكدية ىنا ، كىنا نممس نكعا مف التذاكي في ىذا الطرح؟1قبؿ انتياء المعبة طرفا فييا"

دكف أف تسعى حقيقة إلى تقديـ كجيات ، كما أشرنا سابقا تبدك استعراضا لفمسفة الكجكد لا غير
تبدك شرحا لقضايا كجكدية شائكة تؤرؽ ذاؾ العجكز  لأنيا لا، اىيـ الإشكاليةالنظر عف تمؾ المف

بقدر ما تبدك استعراضا لقدرات كجكدية يستعرضيا السارد بإعجاب كتباىي لا ، المنتظر لممكت
 محدكد.

باستفاضة كىي عالجتيا فردت ليا ركاية كاممة أ ختياربالاكعلبقتيا  الانتحاركما أف مسألة 
الشاب اليامش  "حميم بن صادق"تحكي قصة "التي رائع لمموت يوم"ي مير قسيملسكلى الركاية الأ

 نتحارالاتغمؽ الأبكاب في كجيو فيقرر ، عبةكمع ظركؼ معيشتو الصّ  بطاؿ الذم تخكنو خطيبتوال
ذه الرحمة كيؼ ى كاية غالبا حكؿحداث الرّ كتدكر أ، عمارة كي يرمي نفسو منياسطح  كيختار

تتخمميا عكدة إلى ، كت حينما نختارهمال كيؼ سيككف طعـسفؿ ك ستككف مف الأعمى إلى الأ
و يسقط في شاحنة بعدىا يحتفى بو ياية يرمي نفسو لكنكفي النّ ، الماضي عف طريؽ ركاية أحداثو

يتا عمى مسبكع كجد لكنو بعد أ، لائقيف كيحظى بسكف كعمؿ تيتـ بو السمطات مشيكرا رجلب يصيرل
كىكذا يمكف تفسير طابع النّياية التّي اختارىا "سخرية القدربتو يراشو كتنتيي الركاية بما يمكف تسمف

يخمّص المرء مف يمكف أف  شيءالأقدار أماـ سمطة الكجكد كالفناء فلب عبثيّة ، المؤلّؼ لمنّص
 2إنّما يخفّؼ فقط مف كطأة الألـ كالشّركد"، الحيرة
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"أكثر ما م بن صادقحمييقكؿ ، ف ىذا المعطىسنحمؿ بعض المقاطع كي نككف فكرة جمية ع
فالمنتحر ، ناس عمى مف يقتؿ نفسوما تحممو مف شاعرية يضفييا ال، نتحارالاجعمو يقتنع بفكرة 

 1جمو"م يعرؼ مقدار عمره كلحظة انتياء أفيك الكحيد الذ، بشرم لقاعدة القضاء كالقدر ستثناءا
سباب تعمقو كالقناعة ىذه جاءت لأ حميمعة عند صار قنا نتحارالامف المقطع يبدك أف 

 في حد ذاتو كالذم كاف بميزات: نتحاربالا
 .لحديث الناس عف المنتحر بكؿ شغؼ كبطكلةشاعرم 

 .بشرم لمقضاء كالقدر ستثناءا
 .جؿمقدار العمر كلحظة انتياء الأ معرفة

كسنحمؿ كؿ ميزة عمى  حميم بن صادقجعمتو فكرة محؿ اقتناع مف  تحارللبنثلبث مميزات 
 .الب عينيّ كىذا ىك ما يفيدنا في تمثؿ ىذا المعنى تمثّ ، كبيف كعي الشخصية  حدل رابطيف بينيا

نتحر كيجعميـ يخمقكف حكايا مختمفة ماـ الناس لممنو يجمب اىتنظرا لأ اشاعري الانتحارككف 
في حديث صادؽ كشاعرم  حميمة عند اعرية عمى رغبة مبطنتحيمنا ىذه الشّ ل، ية انتحارهتركم حكا

كلا ، كانةكلا م، لو كلا فعؿ إنجازفيك ىامش بطاؿ لا ، ف الحي تحديداكسكااس مف طرؼ النّ 
بشاعرية ؟ كتشيي  فمما يذكره الناس، كلادكلا أ، كلا زكجة جميمة، كلا نسب، ئمةكلا عا، صيت

أف يككف محؿ اىتماـ أف يمتفت إليو ، رغبة كبيرة في أف يككف بطلب فعلب ىك في جكىرهالانتحار 
كؽ إلى خمؼ ىذا التّ ك  لأنو، الاجتماعيةيتو التي فقدىا بسبب حالتو إنسانستعيد أف ي، الناس بحؽ

رجؿ بلب ، مجيكؿ بدكف كطف، جرد زكفرممشيء، سات ىك لا "خارج الديالبطكلة تختفي حقيقتو 
 2منزكع التاريخ كالبطكلات"، ذاكرة

 انتحارامر الأ كره الناس بو حتى كلك كاف ىذاجميؿ يذ شيءىناؾ  يككفكؽ إلى أف التّ  إفّ 
مف مقكمات الحياة أكلئؾ البسطاء الذيف حرمكا ، لميكامش الاجتماعيةىك تعبير عف المأساة 

كىاىك ، كجمب النظر ىتماـالافي رغبة الصراخ "بأني ىنا" تبدك ممحة الرغبة  لذلؾ فإفّ ، الكريمة
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بو  ستمتاعللبضرا كف حافمف يك، ما ما قد يضفيو انتحاره مف شاعرية"أ يشرح ثلبثيتو ىذه بنفسو
 1ت في سبيؿ الحب"ما. كلكنو يعمـ ما قد يقكؿ الناس"..

فالحب كذلؾ لـ يتحقؽ لديو كاف حميم المكت في سبيؿ الحب ليس ىدفا في حد ذاتو عند  إفّ 
، بؿ المكت في سبيؿ الحب صيت جميؿ يزيف اسمو بعد مماتو، ذاؾ الشعكر المفقكد عؿ الدكاـ
كالذم مف الجميؿ ر عنو بالحب القادـ مف حكايات الزّ الحب الذم نعبّ كأمنيات منشكدة بعكدة ذاؾ 

كىك نقد كذلؾ لمفيكـ الحب اليكـ الذم صار ، ية جميمةإنسانيككف لممكت مف أجؿ الحب فيو قيمة 
 مفقكدا ىك كذلؾ كجميع المفقكدات الأخرل.

عف  عجزىابخؿ  الحياة ك  مىيصير قناعة يدؿ عك حينما يصير رغبة  نتحارالا فّ كما كأ
عنيا نحك قناعاتو تحكؿ حينما بو  الاحتفاءىي عاجزة عف  ككـ، نسافللئكر صغيرة متحقيؽ أ
الكضع  سكاف الجزائر ممف يعيشكفمف كغيره  بن صادق محميككـ يبدك كاقع ، المكت نحك نظيرتيا

حبط مف " عدا أنو كاف نسخة اجتماعية لأم جزائرم مرذاتو كـ يبدك كاقعا صعبا ككاقعا غير مبرّ 
كلد كترعرع في جزائر الحقكؽ كأمضى مراىقتو في جزائر المكت كىاىك يعيش الآف في ، جيمنا

 2جزائر الكاجبات"
الأساس  نالمكضكعكىي  للبنتحارىي الميزة الثانية  بشرم لقاعدة القضاء كالقدر ستثناءا

ات سيصبح ز نجاذكره الناس بشاعرية إضافة إلى كؿ ىذه الإسيصبح بطلب كسي حميم بن صادق
ىك تعبير  الاستثناءكمصطمح ، البشرم يجعؿ حميـ بطلب خارقا الاستثناءكمصطمح ، ابشري استثناء

سيككف استثناء حينما ينتصر عمى ، مكفؽ يميز الشخصية كيجعميا في كفة كالناس في كفة أخرل
، البطالةك ، خصية قد خضعت في حياتيا لمتيميش كالفقربالرغـ مف أف الشّ ، المكت المقدر سمفا

فإنيا مف جية أخرل ترفض الخضكع لممكت ، كالكضعية الحياتية المزرية باعتبارىا أقدارا مفركضة
كفؽ ككنو قدرا عبر تأميف مكت كريـ يمكف أف نصفو بأنو المكت بشرؼ تحت شعكر مزىك 

 عمى القضاء كالقدر عؿ الرغـ مف ككف ىذا الزىك قد يككف ىك الكىـ الكاذب حقيقة. بانتصاره
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ؾ لة تنطمؽ كبشدة مف ذاكىذه المسأ، كتاريخ الأجؿ لبنتحار ىي معرفة العمرمة الثالثة لالسّ ك 
بما أف ك ، يعرؼ كـ سيككف عمره كمتى سيككف أجمو حدالياجس البشرم مف المجيكؿ بما أف لا أ

لذم تمؾ الميزة امعيا كتبدك ، محالة ىي المكتلا تية نيا آػأ نسافالإ الحقيقة الكحيدة الذم يدرؾ
كرة كىزيمة ف ستثناءالابصنع  الانتشاءمف فؾ ىذا المجيكؿ الأبدم نكعا مف  الانتحاريمنحيا 
 .ةفجأكت الذم يختطؼ عمرىـ ملييا البشر حينما يذكركف الالتي عادة ما ينظر إ، المباغتة

ذ يبدك انطمقت مف ىاجس الخكؼ مف مباغتة المكت إ تبدك قد تحارللبنمة ىذه السّ ف ّ كما أ
لا لما سعى سعيا حثيثا إمسككنا بيذه الفكرة كيعيش تحت ضغطيا  بن صادق حميم لى التحرر كا 

إضافة إلى أف ىذا التكؽ لممكت يحمؿ بيف ثناياه ذاؾ الصراع ، الاستثناءعف طريؽ صنع نيا م
إذ تظير الحياة معطى عاجزا عف تحقيؽ أدنى ، بيف الحياة كالمكت داخؿ فضاء الجزائر الكاسع

كالمستقبؿ ، كىاجس السكف، كالبحث عف كظيفة، فالجرم كراء لقمة العيش، ششركط العي
كميا  كالأماني التي لـ تستطع أف ترل النكر، كالأحلبـ المكبكتة، مع كثير مف اليأس، الضبابي

. نسافمعنى الإ انييارتمثيلبت تعكس   في كاقع الجزائر اليكـ
بؿ يمثؿ نقدا شديد الميجة ، المعاش فحسب كفعؿ منشكد لا يكتفي بتعرية الكاقع الانتحار إفّ 

جميع الأسئمة الكجكدية مف  اشتركتكلذلؾ ، ك سياساتيا الفاشمة لممنظكمة السياسية في الجزائر
إلى العدـ جميعا في تعرية ، إلى الجنة كالنار، الاختيارإلى ، إلى الحياة كالمكت،  للؤلكىةفكرة 

 الكاقع المعاش كتقديمو كما ىك دكف تزييؼ.

 ٔتغٛٛط انًترٛم ح ٔانُاضانجُ  انًطهة انثانث: 

يستأثر بمكانة عالية في إذ ، معطى ديني بالدرجة الأكلىتعبر ثنائية الجنة كالنار عمى 
مع  ة الثلبثفيي فكرة حاضرة في الأدياف السماكيّ ، ف بشكؿ عاـ الخطاب العاـ الذم تتخذه الأديا

 .ئية فقطه الثناتمثيؿ ىذ في الكيفية التي يتـ ختلبؼالابعض 
لى فني كالتي اعتمدت كفؽ خطة تحكيؿ الديني إ، ذلؾ سردياّ مت ثنائية قارة كنيا شكّ أ إلاّ 

كثيرا عمى النسؽ الديني محاكلة بذلؾ بناء كجيات نظر مختمفة متممصة بشكؿ قكم كبخطاب 
نت تقكـ ي كاة التىذه الأخيرة التي لـ تقؼ عائقا أماـ الفاعمية السردي، كاضح مف قدسية الديني
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جنبا إلى ، مف أجؿ التحميؿ كالمناقشة ككضعيا تحت عيكف مجيريةخرل عمى الإتياف بالأنساؽ الأ
 .جتماعيجنب مع السياسي كالا

ؤية الفنية ىنا كانت تعتمد عمى تفكيؾ الخطابات مف الداخؿ دكف ما جعمنا نممس أف الرّ 
ادمة في بعض الرؤل الصّ كانت نتتج  التي، الأخذ بعيف الاعتبار مسألة قداسة النسؽ مف عدمو

لذلؾ ، حياف خاصة ما تعمؽ منيا بالمسائؿ الممنكع الخكض فييا دينيا كعرفيا كثير مف الأ
، كالمحرـ، كالطابك، عنوت كالمسكك ، نت تقكـ عمى منيجية سردية كىي تفكيؾ الممنكعالنصكص كا

بداعية طبعا لا عمى بة الإعمى مستكل التجر -بذلؾ  ةجاكز مت، دكف قيكد، كالمقدس، كالعيب
كىذا ربما ما جعؿ ، يكاد ينتيي جدلو ذاؾ الصراع بيف الديف كالأدب الذم لا -المستكل الكاقعي

باعتبارىا كتابات ، كالخميجية بالتحديد كتابات سمير قسيمي ممنكعة في كثير مف البمداف العربية
 .مثيرة لمجدؿ مف حيث المحتكل كمف حيث مستكل الحرية

أنيا مع العمـ ة بالعتبات النصيّ  الاستعانةىذه الثنائية مف خلبؿ بدراسة أف نبدأ  كلا بأس
إىداء ىذه العتبة كانت في ، حد ينكر دكر العتبات في فيـ معالـ النصمعطى غير نصي لكف لا أ

في الجنة أك ..نزلت.لى ركح عبد الله طرشي أينما نص ىلببيؿ يقكؿ في جزئو الأخير " إ
 1.."الجحيـ

نيا أف تحيمنا عمى تمثيؿ مكابإ اىداء كالصيغة التي كردت بيىذا الإ الظاىر أفّ مف 
رؼ تأك لا تع، ارة أك النّ لا تعترؼ لا بالجنّ  النار قائـ عمى رؤية عبثيةّ ك  نائية الجنةّ مخصكص لث

 كستطمعنا المقاطع اأكلي استنتاجا بإمكانو أف يككف كىذا، ف تككف بينيمابالفركقات التي بإمكاف أ
 .خرل عف صحة ىذا التحميؿ مف عدموالأ

لجنة كحياة أخرل بعد " كلست عمى يقيف بكجكد ا حب في خريف مائل بطؿ عمى لسافجاء 
ا كفكرة خيالية أكجدىا الله عمى الرغـ مف كجكدىم، كمف بكجكدىما المكاني المممكسلا أ، حياتنا

 2بيف الخير كالشر في ىذه الحياة"  نيا فكرة رائعة تخمؽ نكعا مف التكازفإ، لمترىيب أك الترغيب
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يماف الذم تمتاز بيا ىذه الإ مطمقيور بعيدا عف ة كالناّ الجنّ يصاغ ىنا مفيكـ جديد حكؿ 
دسا ا يجعميا مفيكما مقّ ىذا م، ص الدينيا في النّ ثنائية قارة مصاغة حرفيّ الثنائية نظرا لككنيا 

ار ة كالنّ الكتابة في ىذا السياؽ تجتيد لتقدـ مفيكما مغايرا لمجنّ  لكفّ ،يماف المطمؽيستكجب الإ
لى ( تميؿ إفكرة خيالية أكجدىا الله)ىكتي كالديني ليما بشكؿ كاضح فعبارة لّب لصي البعد ايق

كتستبدليا بكجكد ذك صبغة ، ليو معظـ القراءات الدينيةكيؾ في كجكدىما العيني كما تذىب إالتش
كلى ة بالدرجة الأيّ إنسانجعميما مرتبطيف أكلا بكظيفة  التصكر الذمأكثر شاعرية كىذا مف خلبؿ 

 .لا بككنيما فضاءيف لمعقاب كالثكاب، رضعمى الأ ث التكازف بيف الخير كالشرحداكىك إ
ي خريؼ مائؿ ىذه الفكرة بفكرة خصية الساردة في ركاية حب فكفي مكضع آخر تربط الشّ 

فيي لا ، كميما بدت لؾ غريبة، نني رجؿ يؤمف بالله بطريقتولله عمى ىذا النحك " لنقؿ أيماف باالإ
بؿ كفكرة ، مكاف يكضع فيو العصاةبالجحيـ ككمف فمثلب لا أ، تستمتع بالعقابمنو سمطة  تجعؿ

تجعؿ ، دراكاماني بو كسمطة تفكقني عمى الأقؿ إيإف مجرد إ، خيالية رادعة أكجدىا الله فقط للئخافة
كظركفيا فكرة غير معقكلة عمى  مف فكرة معاقبتو لأشخاص قرر ليـ حياتيـ بأزمنتيا كأماكنيا

 1طلبؽ" الإ
ار كيركز ىنا عمى مكاف العقاب الذم ىك ىذا المقطع يكاصؿ تقديـ فكرة الجنة كالنّ  فّ إ
مجمكعة مف نو تكلد سرديا مف خلبؿ المركر عمى فالمقطع مف خلبؿ تعبيراتو يبدك أ، الجحيـ

سمطة أكثر  فافتراض الإيماف بالله باعتباره، باللهس مف فكرة الإيماف الأسئمة كالتي تنبثؽ مف الأسا
طمؽ عميو الجحيـ كفضاء تنفي أم إمكانية لكجكد النار أك ما أ، إدراكا كسمطة عميمة بأقدار البشر

 .تتـ فيو معاقبة بشر كتبت أقدارىـ سمفا
ة التي جعمت مفيكـ الجنة كالنار يتغير ىك الفكرة ذاتيا التي عبر عنيا سابقا كالفكرة الأساسيّ 

ذا كانت بكؿ ذاؾ ة التي عيشت بيا الحياة الأكلى فإكىي الكضعي، تفي تمثيؿ ثنائية الحياة كالمك 
يككف فضؿ كتقدـ مصيرا مغايرا حتى لا أكء فمف المفركض كالمنطقي أف تككف الحياة الثانية السّ 

عقكبة ما ، الانتحاركاف قبؿ أف يقدـ عمى  " أكثر ماعدؿ حسبوالعقاب في ىذه الحالة نكعا مف اللب
كلكنو كاف يشؾ في صدؽ ، سمع إماـ المسجد يتحدث عف جينـ المنتحريف فمطالما، بعد المكت
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لـ ، عدلو مف ظمـ دنياه ليإ فرلـ يكف متيقنا بأف الله العادؿ يعاقب مف ، ىؤلاء المرتزقيف بالديف
 1يكف يؤمف أف الجنة الكاسعة تضيؽ بمف آمف بيا كفر إلييا"

يماف ـ تتغير معانييا كمية كيتأرجح الإنة كالجحيالمفاىيـ الكبيرة مثؿ الله الحياة الأخرل الج فّ إ
، كمكانتو، الاجتماعيةة الشخص في الحياة الأكلى ككضعيتو حالض "مف  نطلبقاافاىيـ قارة بيا كم

لأننا ، تمؾ المفاىيـ نقاش الحاد حكلوشياء خمقت ىذا الكؿ ىاتو الأ، كحتى شكمو، و كعائمتوينتمك 
اجتماعيا في حياتيـ كلئؾ المرتاحيف مممؿ الكجكدم عند ألـ نعثر عمى ىذه اليكاجس كىذا الت

، كالقبيحيف، الميشميفكلئؾ ي تمؾ المفاىيـ الكجكدية الكبرل إلا بألذلؾ لا يرتبط التشكيؾ ف، الدنيا
 .كغير المتصالحيف مع ذكاتيـ، كالعاطميف كالمنحرفيف، كالبسطاء، كالفاشميف، كالفقراء

 انكتاتح ٔانؼسو"انًثحث انثانث: 

، التي نحف بصدد دراستيا سمير قسيميتتخذ الفمسفة العدمية مركزا ميما في كتابات 
د المؤلؼ حدل مصادر الكتابة عنككنيا رؤية يتبناىا الساردكف إلى فمسفة متبناة كتابيا كا   زتتجاك 

حاديث كالحكارات لأكالنيايات كحتى ا، كالبدايات، شخكصكال، حداثفمقد كانت جؿ الأ، الحقيقي
ؿ إلينا أف فكرة حتى يخيّ ، بغة الأفكار العدميةكانت تصطبغ بص، تتشابو معظمومية التي كانت اليك 

 .أنتجت ىذه المكاقؼ في النياية كاحدة ككحيدة
بحث عف تفاسير مقنعة فنيا ماـ حتمية الالييمنة لمعدمية يجعمنا أىذه الحالة مف  فّ إ

ما ؟ ماذا يعنى أف يتبنى كثيريف حكؿ العالـ  ينا ما ليذا التيار مف ىيمنة عمى كتابخصكصا إذا رأ
كاتب جزائرم أكعربي نزعة العدمية كبأم رؤية سيعالجيا ؟ كماذا يريد أف يقكؿ انطلبقا مف 

الجزائرم كالعربي في  نسافؿ ىك كاقع الإؿ العدمية بيذا الشكّ خصكصية الثقافة في حد ذاتيا ؟ ى
 ات مريرة؟النياية؟أـ ىي كاقع المثقؼ العربي في ظؿ خيب

فالتأكيؿ ىنا يحاكؿ أف يحيط ، أسئمة كثيرة فرض عمينا المقاـ طرحيا كمناقشتيا بجدية
لكف قبؿ الخكض في التأكيؿ عمينا أف بالتجربة مف عدة زكايا بحثا عف تخريجات قكية لمظاىرة 

الفعمية عمى كلى بعيدا عف تطبيقاتيا د ذاتيا كفكرة فمسفية بالدرجة الأية في حنعرج أكلا عمى العدمّ 
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كالتي  بعض المفاىيـ الخاصة بيذه النزعة لذلؾ فسنكرد، اعية شتى كالسرد مثلببدبات إخطا
 ستشرحيا لنا بالشكؿ الكافي.

بمفيكـ العدمية كمفيكميف يؤدياف إلى النتائج ففي تعريفاتيا الأكثر شيرة ترتبط مابعد الحداثة 
ف تعريؼ ما بعد ا إلا أترابط فكرم بينيم ف كاف ىناؾكا  ، الكاضح بينيما ختلبؼالاذاتيا رغـ 

نيا لـ تتمثميا بالشكؿ لـ تغص بعد في ىذه المفاىيـ أـ أ الحداثة بالفكرة العدمية ىك فكرة تسطيحية
 .الكافي

لا نكعا ما بعد الحداثية كالتي لا يركف فييا إ خصكـ الأفكار عف كغالبا ما تصدر ىذه النظرة
لى ية كبشكؿ أصح لا يمكف أف تكصمنا إينا أم نتائج عممية فعمخاصا مف العدمية لا يمكف أف تعط

أك عمى  خيرة عبارة عف دكراف فارغفيا بالنزعة العدمية عمى اعتبار أف ىذه الأليذا يتـ كصشيء، 
 الأغمب تبدك كذلؾ.

 س النزعةساتذة اليأأف العدمية في الكتابة في كتابيا ع نانسي هيوستنتتحدث الركائية 
فتقكؿ" يطرح يكجيف ايكنسكك ىذا السؤاؿ عمى نحك رائع في كتاب  لأدب الأوربيالعدمية في ا

 ماض حاضر، مذكراتو: حاضر ماض
"بدءا مف أية لحظة بدأت الآلية تنسحب مف العالـ؟ منذ أية لحظة فقدت الصكر ألكانيا؟ منذ 

ية لحظة كقعت منذ أ، منذ أية لحظة لـ تعد العلبمات علبمات، أية لحظة أفرغ العالـ مف جكىره
 كمتفرجيفمنذ أم لحظة تركنا لمصيرنا أم منذ أية لحظة لـ تعد الآلية تريدنا ، القطيعة التراجيدية

 1فكلدت المشكمة: ما العالـ؟ كمف نحف؟ "، لعزلتنا لخكفنا، كمشاركيف؟ لقد تركنا لأنفسنا
خية مفيات الفمسفية كالتاريكربي كالخكىي في ىذا المقاـ تتساءؿ عف بدايات ىذه النزعة في الأدب الأ

لى ذلؾ كانت تتحدث عف المسممات التي تعتمد عمييا ىذه الفمسفة إضافة إ، التي أنتجت مثؿ ىذه الأفكار
كيحمـ ، كما تتحدث عف صفة الكاتب العدمي فتقكؿ" إنو يكد لك أنو لـ يكلد أبدا أك لك أنو قد مات منذ زمف

 2أثر ركحي"أك  كثيرا أك يطمع بالخمكد بفضؿ منجكز بالانتحار لكنو في الآف ذاتو يخشى المكت
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 تصاؼالاشخصية الكاتب العدمي مف خلبؿ  قد تبرز ىذه الفقرة نكعا مف التناقض في
ف كربما ىذه الفكرة تجسد نكعا م، يدببعض الصفات التي تدؿ عمى خمخمة ما فيما يريد كفيما لاير 

 .شيءلبلك حتى اأ ءشيكصفة اللبثبات عمى التفكير العدمي في حد ذاتو 
القديمة  الافتتاحيةأعطاه نيتشو ليا في الملبحظة  كما " تتخذ لفظة العدمية ىنا المعنى الذم

 1الى خارج المركز نحك المجيكؿ" نساف: الكضع حيث يتدحرج الإ كةرادة القلمؤلفو إ
مفيكـ لى المجيكؿ إ –المركز  -خارج -ىذا التعريؼ الذم تشير كمماتو المفتاحية التدحرج

كالذم" يمكف تمخيص مجمؿ القضية العدمية في مكت الألكىة أك في  نيتشهالعدمية الذم صاغو 
 2سقكط القيـ العميا"

لا يمكف أف يفسر ىذا المفيكـ ببساطة أك بسذاجة تامة بككنو نكعا مف الحمقات المفرغة التي 
ف يككف ظرة لا يعدك إلا أفإف تبني ىذه النّ ، كما ىك شائع عند الكثيريف لذلؾ لا تكاد تنتيي 

انتقاصا مف قيمة ىذا المفيكـ كجيكد الكثير مف الفلبسفة كالمفكريف الذيف ينظركف لو عبر العالـ 
 .ـ كافي لمعدميةمف أجؿ تقديـ مفيك كالذيف يستثمركف جؿ معارفيـ كتجاربيـ 

يتصؿ  فيما شيءنيا " العممية التي بيا في نياية المطاؼ لـ يعد ثمة يعرفو بأ هيدغر
 3بالكجكد"

ف نستثمر في تحميلبتنا لمظاىر العدمية في النصكص القسيمية مفيكما ميما مف كما يمكننا أ
" " كالعدمي المكتمؿ ىك ذاؾ الذم أدرؾ أف العدمية ىي العدمي المكتملكىك مفيكـ "مفاىيـ نيتشو 

 4فرصتو) الكحيدة("
فكار العدمية التي تجمت في مجمكعة في فيـ أبعاد الأ العدمي المكتملالمفيكـ  سيفيدنا ىذا

كقد يككف استثمار ، ك كلبىما معاارد أالشخصيات خاصة شخصية البطؿ أك شخصية السّ مف 
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التساؤؿ عمى اعتبار  للبستيجافمفيكـ نيتشكم في فيـ نصكص نفترض أنيا ما بعد حداثية مدعاة 
 .سابقة جدا عمى مثؿ ىذه الأفكاركاف في حقبة زمنية  نيتشهف أ

كالذم يعده  نيتشهفكار ف أف نرجع أصكليا إلا الى أكف ما بعد الحداثة كثكرة فكرية لا يمكل
بامتياز عمى أساس مف ككنو الأب الركحي لممابعد الحداثية في شكميا  الكثيركف ما بعد حداثيا
كانت حسب الباحثيف كالنقاد  الأفكار التي تضمنتيا كتب كفمسفة نيتشوالحالي كالمعاصر كأف 

 .ة لمتأسيس لحالة ما بعد الحداثة مبكرااقسب
تأكيؿ عدمية  مف خلبؿ ىذه المعطيات التي أكردناىا حكؿ الفمسفة العدمية سنفتح بابا نجك

ما ظيرتيا ركاياتو كحسب ما نطقت بيا شخصياتو الكرقية كنحف نعمـ دائحسب ما أ سمير قسيمي
 .شخكصو أك بعضيا أف ركح الكاتب غالبا ما تسكف إحدل

ث عنيا ىنا ىي عدمية تظير بمظاىر عديدة تتجمى عادة في فقداف العدمية التي نتحد إفّ 
كأم  شيءصبح في الأخير كؿ يكبشكؿ دائـ لقيمتو  شيءكفقداف القيمة معناه أف يفقد كؿ ، القيمة
الخ ، القكانيف، المبادئ، القيـ، يمافالإ، نسافالإ، الكجكد، المكت، الحياة، الله :دكف معنى شيء

النصكص مف تمثيلبت ليذه  تفسيره كما يجب انطلبقا مما تتيحومعنى سنحاكؿ لمفقداف ال ىذاك 
 .الفكرة

 1ما أتفو ىذا القدر"، "ما أسخؼ ىذه الحياة
يفا لمحياة حينما يرىقو السجف لتصير السخافة رد تصريح بضياعىكذا يصرخ بطؿ ركاية 

 ف ىذا التعبيرىناؾ اعتراض بأ كقد يككف، ففارغيف كسمبييليصيرا معطييف  كالتفاىة رديفا لمقدر
م تذمر مف الحياة كلا يعد أ، تحديدا يككف تعبيرا منطقيا كيرد عمى الألسف بعفكية كفي ذاؾ السياؽ

كلا ، يةنسانف القدر في لحظة مف لحظات الغضب أك اليأس أك غيرىا مف لحظات الضعؼ الإكم
 .طبيعية يةّ إنسان انفعالاتحظي عمى بؿ ىك مجرد تنفيس لطلبؽ يعد ىذا عدمية عمى الإ
ىك المثاؿ الكحيد في كردناه لا لككاف ىذا المثاؿ الذم أمقبك  عتراضالاكسيككف ىذا 

لذلؾ لا بأس ، تسير في الغاية ذاتيا خرلكبتعابير أ كنة حفمت بيذه التعابيرالمد لكفّ ، النصكص
كايات كميا في تأصيؿ ىذا رت الرّ فقد سا، كي نفيـ طبيعة التمثيؿ جيدا تاستشيادالامف مزيد مف 
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إف كنا ، ك"العدـ" ىك المحكر الذم ييميف عمى كجكدنا، الاىتماـيستحؽ  شيء لاككأنو"  الاتجاه
، مف خلبؿ شاشة رجراجة نسافكما الحياة إلا خرافة أك نكتة سمجة يعيشيا الإ، حقا نحس بو

 1ترميو جثة في نياية الطريؽ"، تخنقو
كي البيا أنيا تسير دكف كجية محددة دكف نقطة بداية كلا نقطة نياية كقد تبدك العدمية في غ

لكف ذاؾ الدكراف ذاتو قد  شيءترسـ لنا خطاب العبث الذم يدكر حكؿ نفسو دكف أف يصؿ إلى 
 2ء كثيرة"افمف خلبؿ العبث يكدكف الكصكؿ إلى" المعنى" فيك عبث يرفض أشييككف ىك المعنى" 

جميعيا أشكاؿ عديدة ليذا الدكراف الذم يبدك لأكؿ كىمة أنو دكف بع كلقد حممت الركايات السّ 
، الاضطرابالتي بدت شاردة كتعاني  انفعالاتيا، كاصطبغت بو العكالـ الداخمية لمشخكص، معنى

معتقداتيا كقيميا التي اقتربت مف اللبيقيف أك كانت ىي اللبيقيف ، أفكارىا التي تعاني مف اللبثبات
تماما كالأشياء ، " فمـ تعد الأشياء المؤلمة تؤلمني كما في السابؽبضياع تصريحجاء في ، ذاتو

كلـ يقتصر ىذا التمثيؿ عمى عالـ  3تعنيو في بداية رحمتي في الحياة"السعيدة لـ تعد تعني ماكانت 
فالشخصيات كانت تعاني ، بؿ تجاكزه نحك جميع المككنات السردية الأخرلالشخصيات فحسب 

" تكفي الخيبة لتككف ألما ، اف مجرد رقعة جغرافية لـ نخترىا الشخصيات بإرادتياكالمكاف ك، الخكاء
 للبنتماءشرط ضركرم  -مع ذلؾ-كلكنو، الانتماءمزمنا قد لا يذكر طبعا في شركط التجنس أك 

، حياتيا، عائلبتيا، أسماؤىا ككؿ الأشياء الأخرل التي أجبرت عمييا: تماما، 4إلى ىذا الكطف"
 .مكتيا ساعات
"لقد أدركت منذ ، ماف كاف سيفا مسمطا عمى البسطاء يطيؿ عمييـ حياة البؤس كالشقاءالزّ 

الأحداث لـ تكف تريد أف تنتظـ كلـ تكف تريد أف  5سنيف ألا مجاؿ لبمكغ السعادة في ىذا الكطف"
يقكؿ حساف ربيعي" سأؿ نفسو ، كفؽ طريؽ فيو بداية كنيايةتعطي انطباعا بأف عمييا أف تسير 
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ىؿ سيلبحظ الناس ذلؾ؟ ىذه المرة لـ يكف محتاجا إلى كثير مف التأمؿ ، ريبة: ماذا لك اختفيتب
 1. لف يلبحظكا".كالتفكير كالكقت ليجيب دكف تردد: لا

أف تشعر القارئ بالبؤس كفقط؟ ىؿ كاف  سمير قسيميفيؿ تقصد التجربة الركائية عند 
ىؿ تعمدت أف تجعؿ العالـ الركائي أشد بؤسا مف شعكر الإحباط بدؿ المتعة؟ ك عمييا أف تزرع فيو 

العالـ الكاقعي؟ لقد كاف ىناؾ شعكر رافؽ عممية القراءة دائما كىك الشعكر بالتداعي تداعي كؿ 
بمحظة ما إلا ، بقيمة ما، ما بشيءأف يمسؾ  استطاعفما إف يشعر القارئ بأنو ، دفعة كاحدة شيء

لا الحب كاف صامدا كلا الإيماف كلا الشرؼ كلا القيـ ، كفمتت منو كماء متسرب مف بيف الأصابع
كلا ، كلا الأخكة، كلا البنكة، كلا الأبكة، جتماعيةراؼ كلا الثقافة كلا العلبقات الاكلا النظـ كلا الأع

فأم كتابة ىذه التي لا تكتب إلا لتزيد الكاقع مرارة؟ في حيف أف الكاقع مر بما يكفي كي ، الحياة 
 مكل بعيدا عف تراجيديا العدـ كاللبجدكل.نا السّ نطمب كتابة تمنح

التجربة الكتابية التي تعطي تكصيفا لمعالـ بأنو عالـ دكف جدكل تخفي لا محالة تمؾ  إفّ 
مثيؿ كالتي عمى الكتابة أف تطرحا مط مف التّ الأسباب الحقيقية التي تتكخاىا الكتابة باعتماد ىذا النّ 

ف  إفّ ، ستنتجيا بقراءتو الخاصة كذلؾبطريقتيا الخاصة كعمى القارئ أف ي ىذا النكع مف الكتابة كا 
ا مف فإنيّ ، ية بشكؿ عاـنسانكاد الحالؾ لمكاقع كلمحياة الإكاف مفرطا في أحياف كثيرة في نقؿ السّ 

عرية" لجميع العكالـ الزائفة كالممطفة كالخاضعة لمتحسيف القسرم جية أخرل كتابة تتبنى خطاب" التّ 
 .مف قكل الييمنة

تعد تجربة خلبقة فعلب عمى الجانب  سمير قسيميكتابة العدـ كصناعة اللبمعنى عند  إفّ 
عف طريؽ تيديـ ترمي إلى بناء عالـ آخر مختمؼ ككاقع أخر مغاير لما ىك مكجكد الفني أساسا إذ ّ 

ف إلا مف كىذا النكع مف الكتابة التي يمكف تسميتيا بالكتابة التيديمية لا تكك ، أساسات الكاقع السائد
 زات الكتابة ما بعد الحداثية.أجؿ إعادة البناء كىي إحدل أىـ مميّ 
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حيث ، راسةدت بدكرىا فرضيات استفتحنا بيا الدّ انطمقنا في بداية بحثنا مف تساؤلات كلّ 
فارضيف في  قسيميسمير قافي كالاجتماعي في ركايات بيا تمثيؿ الثّ  ي ت ّـلنا عف الكيفية التّ تساء

كىذا ما ، ة جزائريةعد حداثيّ ىناؾ ركايات ما ب فّ مف أ انطلبقا، و تمثيؿ ما بعد حداثينّ أالكقت ذاتو 
ة ما دمنا شكاليّ ذاتو عبارة عف فرضية لكحده كا   حدّ  م كاف فيف يشير عميو عنكاف بحثنا الذّ يمكف أ

ي ساؤلات التّ نفتحة عمى التّ ؿ بكابة مسؤاالجتماعي ككممة قافي كالاؤاؿ الثّ سّ الاستعممنا مصطمح 
 .دراسة مّ تحتاج إلييا أ

مثيؿ حكؿ طبيعة التّ  كرككممة سؤاؿ كذلؾ تنفي الجزـ المطمؽ لذلؾ كانت دراستنا تتمح
كمعالمو كمميزاتو  سمير قسيميرد عند بدكره عمى طبيعة السّ  الذم يحيمنا جتماعيكالالمثقافي 

نة عيّ ككنو ، ر ككؿ كمكقعو فيياردية في الجزائجربة السّ لتّ لؾ ضمف اكالحكـ عميو كتصنيفو بعد ذ
ي تائج الخاصة كالعامة التّ استخلبص بعض النلى كىذا ما أكصمنا إ، جا بحثيامحؿ دراسة أك نمكذ

 :سنحاكؿ استعراضيا تباعاّ 

مثيؿ كؿ الأكثر بركزا في التّ الشّ شكاليا العديدة كانت تقكيض أنساؽ الييمنة بأ -
الفاسدة تماعية جلاالمنظكرات ا، مطة السياسيةالسّ ، بكيةقافي فيما يخص الأاعي كالثّ مجتردم للبالسّ 

الأفكار المنمطة ، يني لمعالـفسير الدّ التّ ، رقيةة في المجتمعات الشّ كضعية المرأ، طرؽ التفكير
 .ستيلبؾللبكالجاىزة 
ؿ إضافة عممو ليشم الييمنة فقط بؿ امتدّ نساؽ لـ يشتغؿ عمى أقكيض كذلؾ فعؿ التّ  -
ـ لييمنة كالقيّ ؼ ضمف ما يعرؼ بخطابات اـ كالمعرفة التي لا تصنّ نساؽ كالقيّ سبؽ تمؾ الأ إلى ما
، مانةة كالأكالعفّ ، كالبراءة، جاعةيا كالشّ ي تعتبر بمثابة المثؿ العمجتماعية التّ كالقيـ الا، ةالكطنيّ 

لمقيمة في حد تاج فقداف المعنى قكيض نحيانا كاف ىذا التّ أ، كيض كذلؾي طاليا التقّ كغيرىا التّ 
 .دافخرل كاف رضكخا لرؤية عبثية يستكم فييا الضّ ذاتيا كأحيانا أ

قنيات نة في التّ كانت بيّ  الحداثة مابعد مثيؿ فإفّ ية في التّ ثؤية المابعد حدارّ بالنسبة لم -
 يلهلاب، الحالم اليةص التّ صك كمي كانت النصكص خصكصا النّ المستكل الشّ  ىم عمردية أالسّ 

 عمى تقنية الميتاركائي بأشكالو بالاشتغاؿة بامتياز كدكف مكاربة حداثيّ  نصكصا ما بعد، الماشاء
حكؿ  نظيرالتّ لى ات المبدعة اسما كأحداثا مف الكاقع المرتبط بيا إالذّ  ربدءا مف حضك المتعددة 
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 ركاية الأكلىعف الّ  سخةركاية النّ كالّ رة لى المقاطع المكرّ مسألة الكتابة كالخمؽ الإبداعي مركرا إ
ات المبدعة في لمذّ لبت كثيرة اريخ الذم تخممتيا تدخّ كالمحاكاة الساخرة خصكصا في كتابة التّ 

 .اليكامش

ية خاضع لأ ع غير محككـ بنظاـ معيف كغيرسرد متقطّ ، كاف ىناؾ سرد فكضكملقد  ك-
لماـ كبير ة تنـ عمى إيّ سردكانت ىناؾ متاىات ، عمييامتعارؼ ة ك قكاعد كتابيّ ة أحكاجز تصنيفيّ 

ة حداثيّ  دعمى آليات ما بع عتمداقنية رد إضافة إلى التّ السّ  كما أفّ ، بفمسفة الكتابة الجديدة 
م لا رد الذّ السّ ك افض أرد الرّ ؼ ضمف السّ خرية كىي آليات تصنّ المساءلة كالسّ ، فكيؾالتّ ، قكيضكالتّ 

 .لا يقبؿ المطاكعة الذم ميطاكع أ
مثيؿ كانت غائبة نممس ذلؾ خصكصا في ة كالشاممة في التّ بعد حداثية الكميّ ؤية الماالرّ  لكفّ 

كحيدة غير مرتبطة  ة كذلؾ الشخصيات ظيرت منعزلةيف السرديّ كزكايا أخرل كالمضامشخيص التّ 
، دة لمكضعكنقاّ ، لكنيا في الكقت ذاتو مستكينة ناقمة، ك متينة غير راضيةبعلبقات جيدة أ
ات كعدـ لى رفض الذّ إضافة إ، م تغييرلى أتفي بالمشاىدة كلا تسعى إكذلؾ تك كمعترضة لكنيا

 .جتمعات كمع المصالح مع الذّ التّ 
ات لا تعبر عف يا شخصيّ نّ فات تحديدا تجعمنا نقكؿ بأيذه الصّ خصيات بالشّ  فّ كلا نقكؿ بأ

أم ركاية خصيات ىك تمثيؿ تقميدم يكجد في شّ لكف ىذا التمثيؿ لم، خصية المابعداثية تحديداالشّ 
يا كانت قمنا أنّ  مف خلبلوك  الذم لـ نممسو في الشخصيات ءيالش، قبميا الفترة التي ك ركايةحداثية أ

نيا ىك أالمعاصر  نسافة الإما بعد الحداثية أك شخصيّ الشخصيات الحقبة  لىلا تنتمي إ
مع الكسائط ة تميزه ىك تفاعمو ىـ ميز المعاصر أ نساففالإ، ات لا تتكفر فييا ركح العصرشخصيّ 

 .فتراضيةالاو بالكقائع المعاصر مرتبط جمّ  نسافكية ككاقع الإكلكجيا كاليكاتؼ الذّ لكتركنية كالتكنالإ
و كسكء حالو كىامشيتو كتتماىى معو في كاقع الجزائرم نسافت قد تمثؿ الإخصياّ فالشّ 

 المعاصر تحديدا رمالجزائ نسافلا تمثؿ الإ الكنيّ ، م كقت كدكنما تحديدجتماعية في أكمشاكمو الا
ي المباشر جتماعالحياة المعاصرة لا التكاصؿ الاىـ شرط في كاصؿ كىذا أات تفتقد لمتّ فيي شخصيّ 

 .لحظات معدكدة في ىاتفا يرفّ  لاّ يـ إالجديدة المّ  الاتصاؿم تخمقو شبكات كلا التكاصؿ الذّ 
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كلا المجتمع رم اليكـ ئقع الجزاا كقريبا مف المكجكد لمكايّ نممس تمثيلب حقيق نا لـالأىـ أنّ  أفّ  كما
تشكؿ خيرة الأ العشريف سنة أف بالرغـ مف الاستقلبؿمنذ  و مجتمع لـ يتغيرنّ الذم يبدك أ الجزائرم

يا ركايات لكاتب شاب نّ يا خصكصا أرد تمثمّ عية كاف عمى السّ جتماغييرات الافترة خصبة لمتّ 
ة عمى ك خمسا كتبت قبؿ أربع سنكات أكايات مبؿ مف الرّ  كركايات كتبت في ىذه الحقبة تحديدا

 .كثرالأ
بات لا غير كتبدك قالبا يشكبو الثّ  الجزائرميبدك المجتمع  الجزائرم نساففمف خلبؿ صكرة الإ

، العامي كنظاـ سياسي فاسدعبير بالتّ ، ظمكـمنذ عقكد منفسيا ىي  الجزائرم نسافلإصكرة ا
 .لـ تتحقؽ بعد جتماعيةاكمطالب 
رم اليكـ بعيدا ة لمفرد الجزائيّ اصرة كالمشاكؿ الحقيقالمع لـ يظير اليمكـ شخيصالتّ  فّ ما أك

كسعت إلى ذلؾ حثيثا البطؿ ظيرت فقط بؿ أ، كف كغيرىاا ىك مكجكد عف مطالب العمؿ كالسّ عمّ 
ك سائؽ طاكسي أك شيخا أ، سجينا، الا يا كانت كضعيتو حمّ يقرأ الكثير مف الكتب أ الذمالمثقؼ 

ة في الحياة كيصرح بآرائو فمسفتو الخاصّ الكثير مف الكتب كيسرد لنا  نو كاف يقرألا ييـ الميـ أ
الكسيمة  ونّ ا لمغاية يبحث عف المكت لأسمبيكاف و لكنّ ، حيانا بينو كبيف نفسواسية جيرا كأالسيّ 

د الذم يشاىقميدم المثقؼ البطؿ التّ  مثيؿ ذاؾكقد أفرز لنا ىذا التّ ، الكحيدة لمخلبص مف عالـ مزر
م الا أك سجينا أف في ككف ىذا البطؿ صار حمّ غيير كاالتّ شيء، م لا يفعؿ أ لكنوّ  شيءكؿ 

 كالمثقفيف. خبةىامشا اجتماعيا كليس مف طبقة النّ 
يا لـ أنّ  تبة إلاّ ا ىامشية تفتقد لممكانة كلمرّ ات جميخصيات البطمة شخصيّ ف كانت تمؾ الشّ كا  

تمع الجزائرم الحالي كيؼ يعيش ىمكمو مشاكمو فصمة لممجتقدـ لنا صكرة كاضحة أك صكرة م
ف تمؾ الشخصيات كانت كيكمياتو العميقة تحديدا نظرا لأ، خطاباتو العديدة، الفردية كالجماعية

ف كانت تقدـ ملبحظات ىامة ا  ك ، فاعؿ مع الآخريفكاصؿ كالتّ ات متقكقعة كغير ميتمة بالتّ شخصيّ 
قد بكثير مف النّ رم مصحكبة ئالجزا نسافتؤرؽ الإ ية التّ ظكاىر المخفيّ فيما يخص المجتمع كالّ 

 .المعطى المكجكد كينير ؤيةكيكشؼ كيفضح الرّ  يضيءم حيانا الذّ أ
ا م ظؿ سردا ذاتيّ الذّ ككنيا شخصيات اىتمت بسرد عالميا الخاص كالحميمي لى إضافة إ

تحميؿ كغمب عمييا ، اردة كرؤيتيا لمعالـخصية السّ ة الشّ ا مرتبطا في الغالب بطبيعة كنفسيّ فرديّ 
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برز لمشخصيات البطمة في الركاية ما جعؿ الركايات تبدك لكىمة كتابات الكجكد الذم كاف الصفة الأ
أك بالأحرل  ف نستخمصلـ نستطع أ فمسفية تيتـ بتشريح الكجكد كالمكجكد كالخالؽ كالمخمكؽ لذلؾ

 .جاربالتّ  ى كؿّ تعميميا عممكف  الجزائرمصكرة ما كاضحة عف المجتمع  ـ لنالـ تقدّ 

ما بالنسبة لمنتائج امة التي كانت حكؿ المكضكع ككؿ أىذا بالنسبة لمنتائج الع -
 :ؿ فصؿ كمباحثو عمى حدل كىي كالآتية بكسنحاكؿ استعراض النتائج الخاصّ ة الخاصّ 
بدءا مف ، لرمكز الييمنةالعائمة كانت مؤسسة الييمنة لذلؾ حظت بتمثيؿ ناقد  -

جو العديدة إلى تفكيؾ صكرة آدـ أب البشرية في مسار كشؼ سيركرة تفكيؾ صكرة الأب كنماذ
ى في تتجمّ ، د عبر إنتاج مزيد مف صكر الييمنةة التي تتجدّ ة كمتعاقبة لسمطة الثقافة الأبكيّ تاريخيّ 

 المجتمعات. منية كفي كؿّ كؿ الحقب الزّ 
مييمنيف يف صكرة الأب شكمت في رمزيتيا صكرة الحاكـ باعتبارىما نمكذجيف أبكيّ  -

اسي في الجزائر الذم ظؿ كما ىكمنذ تـ مف خلبليا تشريح الخطاب السيّ  كىي صكرة تشبيييةّ 
مطة د نفسو فقط مف خلبؿ تجديد آليات السّ و جدّ لكنّ ، خطابا مألكفا كمعادا كيشبو نفسو الاستقلبؿ

.تقديـ طرح ساخر لمفيكـ "الشعب" الذم يؤصؿ لعبارة ذاؾ الحاكـ مف ذ كما ت ّـ، لديو  اؾ المحككـ
القيـ  م كاف سؤالا عنيفا ضدّ ـ طرح سؤاؿ القيـ ىذا الأخير الذّ كمف ىذا الأساس تّ  -
م صار مفيكما ة مف خلبؿ تقديـ مفيكـ بديؿ لمكطف الذّ تفكيؾ قيمة الكطنيّ  قدسية حيث ت ّـ الأكثر

 ما فارغة كدكف جدكل.ي كانت قيّ مستكلى عميو كما جميع القيـ الأخرل التّ 
ظيرت  الذككريةاسية ة كالسيّ ط الأبكيّ سمّ جميع ال تبارىا مفيكما تتقاطع فيوباعالمرأة  -

كمف جية أخرل ، نساؽ مف جيةالأبيا خارج ضغط  كالانتقاؿكرة بنماذج عديدة بيف تصحيح الصّ 
 ياية لإسعاده.ي خمقت في النّ ؿ التّ جكانت تمؾ الأنثى الخاضعة لمرّ 

جؿ ككفؽ ما يريد لمرأة كفؽ منطؽ الرّ ة بامتياز صاغت اقد كانت النصكص ذككريّ مف -
كىذه ، تفكيكياة بدلا مف ردية مف كىج الأنساؽ الذككريّ ؤية السّ حيث ضاعفت الرّ ، لا ما تريد ىي

كائي الجزائرم لممرأة يا تنطبؽ عمى جؿ كتابات الرّ ميا كلكنّ ة لا نعمّ الملبحظة تبدك إشكالية عامّ 
كفؽ رؤية  نسافلكاتب الرجؿ للؤنثى لا الكاتب الإبشكؿ عاـ فمازالت ىذه النظرة تبرز كتابة ا

 جندرية لـ تتحرر بعد مف ضغط الأنساؽ المييمنة.
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كايات انطلبقا مف تمثيؿ الفئات خطاب اليامش كاف الخطاب الأبرز في الرّ  -
حيث لمسنا استثمارا كبيرا في اليكمي كالشخصي كالعادم كالبسيط كىك شة عمى اختلبفيا الميمّ 

لممكاطف الجزائرم العادم في أحلبمو كىكاجسو كىمكمو كأمانيو  مجممو صكرة حيةّ ـ في خطاب قدّ 
 عالي الذم يجسده خطاب المركز بمغاتو العديدة.تزييؼ كبعيدا عف التّ  بعيدا عف أمّ 

ت مف خلبؿ النظر إليو مف ككنو نسقا مييمنا ىك الآخر اريخ كتفكيكو تمّ مساءلة التّ  -
اريخية بيف الأنا غة لمعلبقة التّ لذلؾ فقد كاف ىناؾ إعادة صياّ  مييمنا عمى الماضي كعمى الحاضر

 مركز كالتفكؽ لدل الآخر المستعمركنقد خطاب التّ  الاستعماريةكرة كالآخر انطلبقا مف تفكيؾ الذاّ 
تصحيح اكرة الكطنية مف خلبؿ قد طاؿ الذّ النّ  كما أفّ ، اا كحضاريّ ا كثقافيّ تاريخيّ ات مع إنصاؼ الذّ 

غني عمو مجرد خطاب لمتّ ظرة التمجيدية التي تجظر إليو بكؿ ما فيو بعيدا عف النّ قكمي كالنّ ريخ الالتاّ 
 كاف ذلؾ مف خلبؿ تحييده.كالمفاخرة 
انطلبقا مف تقنية الميتاركائي ذات الخمفية ا الكتابة كاف سؤالا ما بعد حداثيّ  سؤاؿ -

ؿ عقمية الكاتب المعاصر الذم حكّ  كقةكالمشدت بتشكيلبتيا العديدة التي جسّ الأكيدة المابعد حداثية 
كىك نكع مف استعادة مكانة الكاتب كالدكراف حكليا ات مساحة مف أجؿ إضاءة الذّ  ىالكتابة إل

 مع الجكانب الاجتماعيّة كالثفّافيّة لممكتكب. مزية عمى المكتكبكحقكؽ ممكيتو الرّ 
 يمنة لييمنةكسيمة لمي كمف جية أخرل كاف سؤاؿ الكتابةىذا مف جية كمف جية  -

الحاضر د الكثيؼ كالمتعدّ  سمير قسيميده اسـ الكاتب فكرا كركحا كلغة كاسما كحقيقة كىذا ما جسّ 
كغير مف عبقرية خمقت ىذا المكتكب الخارؽ ، كمدىكشا، كمتعجبا، كحادسا، كقارءا، كساردا، كاتبا

رت عف جذكر سمطكيّة عبّ  رؽبجميع الطّ  ظاىرة تريد الظيكرة كما كانت تسكيقا لنرجسيّ ، العادم
 تخفييا الثقّافة كتظير في الخطاب.

كالإيماف كالشؾ كالجبر  نسافحكؿ الألكىة كالإسؤاؿ الكجكد كما حكل مف نقاش  -
ار كالحياة كالمكت كاف سؤالا لطرح الأسئمة حكؿ الكاقع كمف أجؿ تفكيكو في ة كالنّ كالجنّ  كالاختيار
ة بدت ككأنيا ىكاجس رسـ فسيفساء كجكديّ حياف سؤالا لكاف في كثير مف الأ بالرغـ مف أنوّ ، الغالب

 .مؤرقة لمكتابة لكف غايتيا الأساس كانت تشريح الكاقع المعاش
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ة ا استمراريّ البحث في الركاية الجزائرية مازاؿ بحثا مستمرّ  كفي ختاـ بحثنا يمكننا القكؿ أفّ 
ة ة مازالت تمؾ المساحة الكلادّ يّ كالركاية الجزائر ، رد الجزائرم كتكاصؿ حضكره شكلب كمضمكناالسّ 

ة ة كالفمسفيّ ة كالفكريّ ة كالثقافيّ ي تتقاطع فييا جميع الخطابات الاجتماعيّ كاـ كالمساحة التّ عمى الدّ 
أف يككف بحثنا قد ساىـ كلك بالقميؿ  لذلؾ نرجك، ة مميزة كباف مشكمة ىكية سرديّ الذّ  كتنصير حتىّ 

الجكانب التي اخترناىا في دراسة المكضكع كنرجك أف  ليذه المساحة مف خلبؿ في إضاءة كافيةّ 
 يمقى القبكؿ العممي المراد.

ىذا البحث كؿ الشكر  إنجازفي كر الجزيؿ لكؿ مف ساعدنا كما لا يفكتنا أف نتقدـ بالشّ 
كالشكر مكصكؿ كذلؾ لجميع ، مةعمى نصائحيا كتكجيياتيا القيّ  سامية داوديمكصكؿ للؤستاذة 
 يف أساتذتنا المحترمكف كلكؿ مف أرشدنا بتكجيياتو.كك أعضاء فريؽ التّ 
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