
 
 رتیب: رقم التّ             

 :سلسليّ قم التّ الرّ            

 لسانّ�ات تطب�قّ�ة.ص: تخصّ            

شهادة الماستر ستكمالج لارة تخرّ مذ�ّ   

الموضوع:   

   
              

 
 

 

 الأستاذة:إشراف                                                   ة:ال� إعداد الطّ 

                                                                .سل�مانيمسعودة                                                    .ش�ماء بوخالفة
  

 :     المناقشة لجنة أعضاء
     .رئ�سة ...................ووز  تیزي  جامعة ،"أ" صنف محاضرة أستاذة ،فر�دة بن فضّة د.
 ة.ر ومقرّ  ةمشرف ......ي وزو...تیز  جامعة ،"أ" صنف ةمحاضر  ةأستاذ ،مسعودة سل�ماني .د
 .ةممتحن  ....................وزو تیزي  جامعة ،"أ"صنف ةمساعد ةأستاذ ،سوهیلة در�وش .أ

 
 
 

.م2019 -م2018ه/ 1441 -ه1440السّنة الجامعّ�ة: 

أبناء الجملة " �مّ�ة القواعد النّحوّ�ة في ظلّ المسرح التّعل�ميّ، مسرحیّتا تعل

. لعزّ الدّین جلاوجي أنموذجین " الصّراع القاتل" لأحمد شلبي و " الاسمّ�ة  



2 
 

 



 

 

 

 

 �سم الله الرّحمن الرّح�م



 

 

 

 

ى الله بيّ صلّ عن ابن عّ�اس رضي الله عنه عن النّ 

 م قال: عل�ه وسلّ 

 

تنفروا و�ن  و�سّروا ولا تعسّروا و�شّروا ولاعلّموا  

 .غضب أحد�م فل�سكت

  

 .الأل�انــي ة الصّح�حةلالسّلس                       

 

 



 

 

  

  ماء لقاء.ر�ق تر�ونا بلا رجعة، لنا في السّ إلى من أمسكوا �أیدینا، وفي منتصف الطّ 

 ي"."أمّ  م ،آخذ بیدها الیوم، لما جنت یداها لتعلم، لأتعلّ تي أخذت بیدي وأنا ابنة ستّ إلى الّ  

 عاء لا �جدي، وهو في الحالكات دواء.من قال أن الدّ 

 تي".بدعائها "جدّ  تي رافقتنيإلى الّ 

 إلى الحبیبتین" لیلى"و"راض�ة".

 والغال�ة رز�قة.

 وجم�ع زملاء القدر.

 

 



 

 

 مدخل



 مدخل
 

2 
 

لعلّه من المفید ولمصلحة القارئ الّذي لم �سبق له الاطّلاع على مثل هذه المواض�ع 

  .ستخدامها في دراستنا لهذا ال�حثلى �عض المفاه�م الّتي لا مناص من اعأن یتعرّف 

 :الوس�ط التّعل�ميّ  -1

أو مخرجا المتخصّص �الكتا�ة لفئة  ،أو شاعرا ،للمؤلّف والكاتب، معلّما �ان لابدّ 

ة، أن �جد وسیلة یوصل بها هذا المنتوج لجماهیره من التّلامیذ المتمدرسین خاصّ  الأطفال

فإنّ هذه الكتا�ة ستظلّ مجرّد حبر على ورق خال�ة تماما من المعنى، أو فاقدة للهدف  و�لاّ 

 1ب إلى الأطفال".دفي إ�صال الأ احیو�ّ  اإذ أنّ "للوس�ط دور  ؛الّذي حدّدت لأجله

والوس�ط هنا ما توسّط بین عنصر�ن اثنین، �حدث بینهما تكاملا وتداخلا للوصول إلى 

، بهدف إ�صال المعلومة إل�ه نقطة الهدف، أي ما یتوسّط �ه بین التّلمیذ ومحتواه التّعل�ميّ 

 �طر�قة أكثر ت�س�طا.

ل أدب الأطفال إل�ه، قد �كون �تا�ا أو مسرحا هو الّذي "ینق التّر�ويّ  فالوس�ط التّعل�ميّ 

وفي هذا الصّدد نذ�ر أنّ �لّ  2أو وسیلة من وسائل الإعلام أو أسطوانة أو شیئا آخر"،

أو الوسائط یتمیّز �خصائصه الّتي تمیّزه عن �اقي الوسائط، سواء الكتاب  ذهوس�ط من ه

إذ ی�قى الوس�ط "رسالة  ؛مراعاتهاینما، الّتي �جب على الكاتب السّ أو المسرح، أو الشّعر، 

ضرورّ�ة في مجال أدب الأطفال، و�الضّرورة �جب أن یدخله الكاتب في اعت�اره عندما 

فق�مة الوس�ط تتجلّى  في �ونه رسالة تحمل معها حلاّ لشفرات ول�س �كتنف عقل  3�كتب"،

 التّلمیذ لتجعله أكثر است�عا�ا للموضوع الّذي �جد ف�ه صعو�ة و�شكالا.

 

 
 

 العر�يّ  ، دار الفكرم1991، القاهرة، 1 ، ط ، أدب الأطفال، علم وفنّ 5 طفالنجیب، دراسات في أدب الأ أحمد 1

 .  155ص
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 تعر�ف الوس�ط اصطلاحا: *

تعدّدت المفاه�م لمصطلح الوس�ط و�قي المعنى واحدا.و�عد الاطّلاع على جملة من 

جع، التمسنا من خلالها عدّة تعر�فات، الّتي تشیر إلى أنّ الوس�ط هو �مثا�ة الوسیلة أو االمر 

جمهوره من القرّاء "وسنتحدّث الأداة الّتي تسمح للمؤلّف أو الكاتب بنقل أفكاره و�تا�اته إلى 

عن الوسائل الّتي �مكننا من خلالها إ�صال هذا الأدب للصّغیر وهو قد �صل إل�ه �طر�ق 

ونها عل�ه، ورّ�ما ؤ م�اشر من خلال الآ�اء والمرّ��ات حین یروون الحكا�ات والأشعار، و�قر 

تّلفز�ون أو المسرح أو �جد الأدب سبیله إلیهم عن طر�ق الكتاب أو المجلّة أو الإذاعة أو ال

و�شیر هذا التّعر�ف إلى طر�قتین لنقل المعلومة أو الأفكار للطّفل أو المتعلّم  1ینما"،السّ 

لنقل  مون �وس�ط أوّليّ ة، إمّا �طر�قة م�اشرة والّتي یتوسّط فیها الآ�اء أو المعلّ �صفة عامّ 

ر ونقلها إلى أذهان هؤلاء المعرفة، �العودة إلى ما �حتفظون �ه في جعبتهم من أفكار وأشعا

ة السّمع أكثر من مین. وهذا هو الأسلوب المتداول �كثرة، �ون المتعلّم �عتمد على حاسّ المتعلّ 

 غیرها من الحواس.

أمّا الطّر�قة الثّانّ�ة فهي غیر م�اشرة، والّتي یتوسّط فیها الكتاب أو المجلاّت أو 

وسیلة شّ�قة  ها، �اعت�ار  لوسیلة الأولىلخ �وسیلة تعل�مّ�ة أكثر حداثة من اإ المسرح...

إذ أنّ لكلّ عصر  ؛و�س�طة تهدف إلى إ�صال المعرفة للطّفل وما یتماشى مع احت�اجاته

 المعلومة و��صالها للمتعلّم.توض�ح وسیلته الّتي تناس�ه في 

ة المادّ ولنا في هذه الدّراسة نماذج مختارة،  من الوسائط الّتي �مكننا من خلالها إ�صال 

الملحوظة بینهم  فروق ة، رغم الة والطّفل �صفة خاصّ ة للتّلمیذ والمتعلّم �صفة عامّ التّعل�م�ّ 

قة ذون قراءة القصص والكتب والمجلاّت الشّ�ّ ة، فهم �حبّ ، أو القدرة الفكر�ّ سواء المتعلّقة �السّنّ 

ه مهارات مس�قة �ي لابدّ أن تس�قالصّدور . وقبل أن تحتضنه امهمّ  اوالكتاب �اعت�اره وس�ط

 
   لدّار المصرّ�ة اللّبنانّ�ة، ام1998، القاهرة، 1 المكتوب، ط التّواب یوسف، طفل ما قبل المدرسة أد�ه الشّفاهيّ  عبد 1

 . 8ص
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ة الطّفل للقراءة، �المیولات وحسن القراءة، والنّطق السّل�م. والأهمّ من �لّ هذا أن تتهّ�أ نفس�ّ 

تحكمها عدّة اعت�ارات سواء من  ،فلتكون له علاقة وطیدة مع الكتاب والكتب الموجّهة للطّ 

غو�ة المستو�ات اللّ  اةناح�ة اللّغة أو انتقاء المفردات أو حسن ص�اغة الأسلوب و�ذا مراع

 المستعملة في الكتا�ة.

و�قدر ما حاولنا فتح  ،قون الكتا�ة وهم أكثر تمسّكا �المصطلحات الشّائعةفالأطفال یتذوّ 

فمن الصّعب تلب�ة رغ�اتهم  ، قصّته أو شعره أو مسرحهسواء في  الكتا�ة للطّفل" "فنّ �اب 

لأنّه ل�س �الأمر الهیّن �ما �عتقده الكثیرون، فمن الصّعب أن ینال الكاتب أو المؤلّف أو 

"المجلّة والكتاب المخرج رضا الأطفال، لهذا وجب مراعاة الكتب والمجلاّت الموجّهة لهم 

 .وشعرا ،وقصّة ،لأدب الأطفال حكا�ة وس�طان في منتهى الأهمّ�ة"

إلاّ أنّنا  1علیهما �وسیلة من وسائل إ�صال الأدب إلیهم"،ومن هنا تأتي أهمّ�ة التّر�یز 

إذ أص�ح �لّ من یهوى  ؛ن لم �ستغلاّ �القدر الكافيی ن الوس�طی نجد أنّ هذ ولسوء الحظّ 

 �الكتا�ة، اللّهمّ إلاّ القلیل منهم من هو مؤهّل لهذا الفنّ  الكتا�ة �حمل قلما و�هبّ 

مین في ذلك لا ن �أصالته وجودته، غیر متحكّ والاختصاص، و�لاّ فإنّ الأغلبّ�ة متلاعبو 

لقواعد ولا لاعت�ارات، ما جعل �الضّرورة الأطفال یهضمون �لّ ما �فد إلیهم من تلك 

الكتا�ات، والأسوأ من �لّ هذا أنّها �اتت لا توافق قواعد لغتهم الفصحى، إذ تداخل فیها 

ما أفسد ألسنة أبنائنا، لذا �جدر �كلّ من له علاقة �الطّفل المتعلّم بدءا من  الفص�ح �العاميّ 

ه أطفالهم، ل�س من �اب التّسل�ة فقط ؤ أول�اء الأمور أن یتفطّنوا و�حرصوا على انتقاء ما �قر 

�لمة والحذر من �لّ  ،إنّما �حرصوا �شدّة على أن �قدّموا لهم مثالا جمیلا عن لغتهم القومّ�ة

المسؤولّ�ة في خدمة نتحمّل لأنّنا أوّلا وأخیرا  ؛ن تلك الكتب أن �خالف قواعد لغتهم�صدر م

هذه اللّغة، هذا من جهة، من جهة ثان�ة نلحظ تفاوتات بین الأمم المتحضّرة وغیرها من الأمم 

تشهد محاولات التّغییر الهدّامة في محتوى الكتب المدرسّ�ة من سنة  الّتي لاتزال الأخرى 

 
 . 13المكتوب، ص  فاهيّ عبد التّواب یوسف، طفل ما قبل المدرسة، أد�ه الشّ  1
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في حین ل�س ضرورّ�ا أن نعید تغییر المحتوى فقط لأنّه فشل في مستوى معیّن، إذ لأخرى، 

ق الّتي تصل بها هذه ائ ر من إعادة النّظر في جودة الكتا�ات الموجّهة للتّلامیذ والطّ  لابدّ 

المعارف إلى أذهانهم، و�لاّ فك�ف سنبرّر أنّ أقسام التّعل�م في الماضي �انت تتمیّز �مستوى 

�الرّغم من أنّ العدید من أول�اء الأمور لا  ؟�أس �ه مقارنة �ما نحن عل�ه الآنلا تعل�ميّ 

المعلّم  هما ان، �ما أنّ التّعل�م �ان قائما على وس�طان أساس�ّ اجیّد ا�ملكون مستوى تعل�م�ّ 

والكتاب، دون الاستعانة بوس�ط آخر، هذا لأنّ المعلّم والكتاب �انا یلبّ�ان حاجات التّلمیذ 

�ان خاضعا  البرنامج التّعل�ميّ  أنّ  تعینه عن الاستعانة �أيّ وس�ط آخر، ضف إلى ذلك الّتي

المعلّم �ي یؤهّل لمهنة یتلقّاه لمقای�س ومعاییر مدروسة بدقّة، و�ذا التّأطیر الّذي �ان 

 التّدر�س.

من هنا �جب الإشارة إلى نقطة مهمّة ألا وهي أنّ التّلمیذ ل�س المسؤول الوحید عن هذا 

ّ�قة، وهذا ما هو مفقود في ة ال�س�طة والشّ لقین�ّ لأنّه �طب�عة الحال �میل إلى الطّرق التّ  ؛الواقع

في  غیر المتحضّرةوالمعلّم. ورّ�ما الاختلاف الموجود بین الأمم المتحضّرة و  الكتاب التّعل�ميّ 

سعى جاهدة تین: الأولى أنّ الأمم المتحضّرة ت تسییر قطاع التّر��ة �كمن في نقطتین هامّ 

لترس�خ لغتها القومّ�ة لدى أطفالها، لهذا تبدأ بتتّ�ع مراحل تعل�مهم خطوة تلوى الأخرى 

سّائرة في ق مختلفة ومحاولة استبدالها �أخرى ناجحة. أمّا الأمم الأخرى "الائ بوسائل وطر 

و�ن  التّعل�ميّ " فلا تكتفي �إعطاء الطّر�قة الواحدة حقّها للتّغلغل في المحتوى طر�ق النّموّ 

فإنّها تسیر علیها سنوات طوال حتّى و�ن فشلت الطّر�قة فإنّنا نجبر التّلمیذ  ؛أعطیت حقّها

همه �الفشل دون التّفكیر في أنّ الطّر�قة أو الوسیلة وفي الأخیر نتّ  .على تحمّلها رغما عنه

طّلاع على الاة لا تواكب مقتضى العصر هذا من جهة، من جهة ثان�ة لو حاولنا عل�م�ّ التّ 

، فالأولى تقدّم غیر المتحضّرةة الكمّ والك�ف فسنلاحظ فرقا شاسعا بین الأمم المتحضّرة و ثنائ�ّ 

ة خاطئة " فتقدّم �مّا �بیرا �ك�ف�ّ غیر المتحضّرةان�ة "ة سهلة وم�سّطة، أمّا الثّ كمّا قلیلا �ك�ف�ّ 

 غیر ناجحة فلا الطّر�قة نجحت ولا التّلمیذ استوعب.
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�الدّرجة الأولى، ��ف  تعل�ميّ  هذه الإطلالة ال�س�طة على الكتاب �وس�ط تر�ويّ كانت 

لا وهو خیر جل�س، إلاّ أنّ هذا الجل�س لم �عد ل�جد مكانا له بین وسائل الإعلام، �الإذاعة 

استطاع في �ضع سنین أن �ستدرج الأطفال إل�ه "ومن المهمّ استثمار ذلك دون  الّذي والتّلفاز

أمر أج�الها استثمرت هذا الوس�ط في � والأمم المهتمّة  1جهاز جل�س الأطفال"،أن �ص�ح ال

التّرو�ج لقواعد لغتها القومّ�ة �طر�قة للحفاظ علیها �ما أنّ الطّفل �قضي ف�ه ساعات طوال 

ونفس المحتوى سوى  ،لأنّه اعتاد على نفس المواض�ع ؛ا �قض�ه في مطالعة الكتبمّ مأكثر 

ب�عض الرّسومات في  رفاقهوسمكه مع إ ،غییرات الّتي تمسّ لون الكتاب الخارجيّ �عض التّ 

 فل وتحبیبها في القراءة.محاولة لاستدراج نفسّ�ة الطّ 

و�قحامه في العملّ�ة التّعل�مّ�ة ما  فالأمم المتحضّرة تفطّنت لأهمّ�ة هذا الوس�ط الإعلاميّ 

للّغة القومّ�ة ا تحبیبالتّعل�مّ�ة و�دماجها مع هذه الوسیلة في محاولة ذ�ّ�ة ل دفعهم لنقل المادّة

والمحافظة علیها من الزّوال، من خلال عرض برامج تعل�مّ�ة ترفیهّ�ة تنادي بتعل�م اللّغة 

... والتّلفز�ون وس�طان من لون جدید القومّ�ة مع الاستعانة �خاصّ�ة التّشو�ق. �ما أنّ "الإذاعة

تي السّمع وال�صر ولا �ستعمل الكتا�ة والطّ�اعة و�التّالي لا �حتاج  من خلال حاسّ �عمل 

ّ�ة من الأهمّ  الأطفال إلى مستوى معیّن من القدرة على القراءة، وهذا الأمر على جانب خاصّ 

فالتّلفاز یؤثّر  2نّ المطلوب هنا هو الكتا�ة للأطفال �ما �مكن أن �فهموه إذا سمعوه"،إحیث 

ة السّمع وال�صر مقارنة �الكتاب، فالتّلمیذ لا یرّ�ز نظره على القاعدة  على حاسّ  م�اشرة

على عكس التّلفاز فمحتواه متحرّك �حافظ على  ،المكتو�ة وسرعان ما �شتغل �أش�اء أخرى 

ة تجتمع في �لّ شيء �ّ تر�یز التّلمیذ، �ما لا �ختلف اثنان في أنّ الإ�جابّ�ة والسّلبّ�ة خاصّ 

ّ�ة، حتّى و�ن �ان أداة تبل�غ مهمّة الخاصّ هذه �غیره من الوسائط لا تغیب عنه والتّلفاز 

، �ون المتعلّم هنا �قف على جانب التّلقّي فقط دون سّلبّ�ةمن ال اد لد�ه نوعللطّفل، إلاّ أنّه یولّ 

 
 . 33المكتوب، ص  عبد التّواب یوسف، طفل ما قبل المدرسة أد�ه الشّفاهيّ  1
 . 248، ص  ، أدب الأطفال، علم وفنّ 5أحمد نجیب، دراسات في أدب الأطفال  2
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 هم.ة تذ�ر، وحتّى و�ن �ان التّلفاز أداة تنقل للتّلمیذ هذا النّوع من البرامج أمام أعینفعال�ّ 

جسّد أمام ناظر�ه، �ما قد یتة ولا یؤمن إلاّ ة عالم شفّاف �میل إلى الواقع�ّ والطّفولة �صفة عامّ 

 لتقر�ب الواقع للطّفل.وسیلة لذا ت�قى خش�ة المسرح أفضل 

، إنّما نقصد واقعه ولا النّفسيّ  ولا الأسريّ  وحدیثنا هذا لا نخصّ �ه واقعه الاجتماعيّ 

الّذي أضحى واقعا مر�را، سواء من ناح�ة المحتوى المطروح بداخله أو من  التّر�ويّ  التّعل�ميّ 

ناح�ة طر�قة تلقین و��صال هذا المحتوى لذهن التّلمیذ، الّتي �اتت لا تش�ع حاج�اته 

عل�مّ�ة التّعل�مّ�ة، لذا �ان من الضّروري أن نترك للتّلمیذ الممثّل فرصة ل�عالج مشكلاته التّ 

فل فوق هذه المسرح و�تشار�ها مع زملائه من الصّف، �ما لا ننسى أنّ الطّ على خش�ة 

الخش�ة هو "ممثّل، متفرّج، مؤلّف للحوار، �معنى أنّه یؤدّي دورا و�شاهد نفسه و�ختار بنفسه 

فهو �كلّ هذه التّفاصیل المذ�ورة یتوصّل إلى  1ولنفسه الكلمات الّتي تجري على لسانه"،

عجز رّ�ما الكتاب مور والإجا�ة عن تساؤلاته المطروحة والّتي �اكتشاف العدید من الأ

 الإجا�ة عنها.عن ن ین أوّلیّ ی والأستاذ �وس�ط

 لذا اخترنا أن �كون هذا الوس�ط ( المسرح ) محور دراستنا، لأهمّیته في المجال التّر�ويّ 

 ، �ما سنلحقه ب�عض المفاه�م الّتي تصبّ في حقله.عل�ميّ التّ 

 :  الطّفل والمسرح المدرسيّ مسرح  -2

؟ أم قد �طرح القارئ تساؤلا ف�ما إذا �ان هناك فرق بین مسرح الطّفل والمسرح المدرسيّ 

أنّهما مصطلحان لمسمّى واحد؟ فنجیب أنّه من الأخطاء المتداولة عند الكثیر�ن أنّ مصطلح 

قطة من ال�حث فكّ أنّنا حاولنا في هذه النّ  إلاّ  ،المسرح المدرسيّ هو نفسه  مسرح الطّفل

التّداخل بینهما ومحاولة التّمییز بین المصطلحین، فمسرح الطّفل �شمل فئة الأطفال �صفة 

المتمدرسین، وقد نلحظ أنّ جمهور مسرح الطّفل هم أطفال  عامّة، سواء المتمدرسین أو غیر

ح الطّفل �مثّل یتفاوتون سنّا و�ذا یتفاوتون في قدراتهم العقلّ�ة واللّغو�ة، إضافة لهذا فمسر 
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الكبیر للصّغیر، والصّغیر للكبیر وقد �شتر�ان في أغلب الأح�ان، هذا من جهة، من جهة 

ثان�ة مواض�ع مسرح الطّفل تتنوّع في مواض�عها وغا�اتها، فتمیل تارة إلى المتعة وتارة أخرى 

العروض الّتي توجه ) على (childtheater"إذ �طلق مسرح الطّفل  ؛إلى التّعل�م والتّثق�ف

�ما تجدر الإشارة إلى أنّ هذا النّوع من المسرح  1نحو جمهور من الأطفال أو من الك�ار"،

ومساعدته على الخروج من عزلته والتّعبیر عن  مكبوتاته �ستخدم �وسیلة لتحر�ر الطّفل من

ؤدّي إلى ته �ممثّل فوق خش�ة المسرح، ثمّ إنّ هذا النّوع من المسرح "ی رأ�ه وفرض شخصیّ 

 ن منها شخصّ�ة محورّ�ة في هذا العمل.إذ �كوّ  2تطو�ر دافعّ�ة الطّفل نحو التّعلّم"،

لا �عني �خاصّ�ة المنافسة بین المؤسّسات "لذلك لا نستط�ع ق�اس  فالعمل المسرحيّ 

فمسرح الطّفل  3"،ّ�ة ونقدّ�ة �مسرح الطّفل الاحترافيّ �معاییر فنّ  نتاجات المسرح المدرسيّ 

ّ�ة، �الممثّلین، البلاتو، الدّ�كور، الملا�س، الموس�قى، الإنارة تحكمه معاییر فنّ  رافيّ الاحت 

إذ تكمن فائدة مسرح الطّفل في انعكاس منتوجه على الطّفل عامّة  .ینار�و، المخرج،...إلخالسّ 

 المتمدرسین وغیر المتمدرسین.

الصّف دون غیرهم  فمنتوجه ینعكس على تلامیذ ،أمّا ف�ما �خصّ المسرح المدرسيّ 

و�لّ مسرحّ�ة تخصّ مستوى دون آخر، فالمسرحّ�ة الموجّهة لتلامیذ الصّف الثّاني لا تناسب 

هم "طل�ة المدرسة و�خرجها معلّم النّشاط  ف الخامس، فجمهور المسرح المدرسيّ تلامیذ الصّ 

�ونها  4الطّل�ة والهیئة التّدر�سّ�ة"، عائلاتو�حضرها عادة جمهور من أهالي و  المسرحيّ 

المعنّ�ة �الدّرجة الأولى في هذا الاختصاص، والمحتكّة �التّلامیذ في �ثیر من المواض�ع، لذا 

 
، مجلّة دراسات  "مسرح الطّفل في الأردن، قراءة في محتواه وشكله الفنّيّ "القضاة، أحمد عبد العز�ز جلال جروان �محمّد  1

 . 411الجودة، الجامعة الأردنّ�ة، صان وضم ، عمادة ال�حث العلميّ م2013، 2، ع  40العلوم الإنسانّ�ة والاجتماعّ�ة، مج 
، مر�ز ال�حوث والدّراسات  2014، ن�سان 26مالك نعمة المالكي، دراسات تر�وّ�ة، خصائص مسرح الطّفل وأنواعه، ع  2

 .  47التر�وّ�ة في وزارة التّر�ّ�ة، جمهور�ة العراق، ص  
 .  54، ص المرجع نفسه 3
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على عكس  1تعتمد "على نصوص مسرحّ�ة �ختارها المعلّم من الكتب المدرسّ�ة إن وجدت"،

�العنف، أضرار التّدخین، خطر مسرح الطّفل فهو ینتقي مواض�ع اجتماعّ�ة وواقع مألوف، 

 2المخدّرات، ضف إلى هذا فالمسرح المدرسي "�ستخدم �ه التّمثیل داخل المؤسّسة التّر�وّ�ة"

 خلافا لمسرح الطّفل فهو �قدّم عروضه في دور الثّقافة أو الهواء الطّلق.

 

 
 . 54، ص مالك نعمة المالكي، دراسات تر�وّ�ة، خصائص مسرح الطّفل وأنواعه 1
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كالات ق الأمر �إشسواء أتعلّ  ،كالات�طرح عدة إش ر�ويّ التّ  عل�ميّ لایزال المح�ط التّ 

أو المحتوى  ،ة�ّ عل�مة التّ م �متلق للمادّ المتعلّ � أو  ،عل�ميّ م �مرسل للمحتوى التّ المعلّ  تخصّ 

 .تلقینهة في ��ف�ّ م م والمتعلّ بین المعلّ �ات أكبر عائق  هذا المحتوى، عل�هذاته و  دّ �ح 

تي تي تأخذ مواض�عها انطلاقا من جملة الإشكالات الّ ات الّ سان�ّ ة هذا الفرع من اللّ عل�م�ّ والتّ 

ال�حث عن  لمن خلا ،خط�ط لهاة معالجتها والتّ و��ف�ّ  ،ةم�ّ علّ ة التّ عل�م�ّ ة التّ تطرحها العمل�ّ 

من  في المستوى الابتدائيّ  و�الأخصّ  ،لاثة الثّ عل�م�ّ قطاب التّ ات ووسائط  تخدم الأآل�ّ 

، في تلقین �الغاة تولیها اهتماما عل�م�ّ التّ  ة هذه المرحلة، فإنّ ونظرا لخصوص�ّ عل�م. التّ 

وموضوع  .ل�م للغتهمطق السّ وتعو�دهم على النّ  ،ح�حةل�مة والصّ غة السّ میها لقواعد اللّ متعلّ 

والأس�اب واضحة  لامیذ،ا عند التّ قو�ّ ل هاجسا تي �اتت تشكّ ة من المواض�ع الّ حو�ّ القواعد النّ 

كه هذه القواعد و�ذا تمسّ تعل�م م نت�جة نقص الخبرة في طر�قة ق �المعلّ منها ما هو متعلّ  ة،جل�ّ 

ة لمیذ من محور العمل�ّ قصي التّ تي ت الّ  المحاضرة، ة، �الإلقاء،ة الجافّ قلید�ّ ة التّ لقین�ّ رائق التّ �الطّ 

و�الاستناد  د،جدّ ت ذي لا �كاد یالجامد الّ  عل�ميّ �المحتوى التّ  هو خاصّ  ومنها ما .ةعل�م�ّ التّ 

ة القواعد ة في تعل�م�ّ إ�جاد وابتكار طرائق أكثر فعال�ّ � ة عل�م�ّ ت التّ اهتمّ  .لهذه الأس�اب

ومن  .روسالممارسة لمثل هذه الدّ  ته، و�ذا إضفاء جوّ لمیذ في مادّ ، �غ�ة تحبیب التّ ةحو�ّ النّ 

ذي ساهم في تقد�م دروس القواعد الّ  عل�ميّ در�س �الاستعانة �المسرح التّ التّ  :رائقهذه الطّ 

لامیذ من خلاله اكتساب هذه القواعد �طر�قة �س�ط �ستط�ع التّ  ة في شكل مسرحيّ حو�ّ النّ 

ة ارتأینا أن حو�ّ ة القواعد النّ . في تعلم�ّ عل�ميّ ة ودور هذا الوس�ط التّ �ّ ونظرا لأهمّ  ،طةم�سّ 

. "عل�ميّ المسرح التّ  في ظلّ  ةحو�ّ ة القواعد النّ �حثنا مندرجا تحت عنوان "تعل�م�ّ �كون موضوع 

ة "أبناء ة، منها مسرح�ّ عل�م�ّ ات التّ راسة انتقینا نموذجین من المسرح�ّ الدّ ع أكثر في وسّ وللتّ 

 ین جلاوجي.الدّ  راع القاتل" لعزّ و"الصّ  ،مد شلبيح لأ ة"الجملة الاسم�ّ 

 دفعتنا لاخت�ار هذا الموضوع: يت جانب هذا، من الأس�اب الّ  إلى

  راسات في هذا الموضوع.ة الدّ قلّ ـ 
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 الموضوع.صة في ة المراجع المتخصّ قلّ ـ 

وعدم الاستعانة �الأسالیب الحدیثة في  ،ة �مثل هذه المواض�عسم�ّ عدم اهتمام الجهات الرّ ـ 

 المسرح. حافة،الصّ  لفاز،در�س �التّ لتّ ا

 .ةحو�ّ ة في تعل�م القواعد النّ قلید�ّ ة القد�مة والتّ لقین�ّ رائق التّ رداءة الطّ ـ 

 ة.حو�ّ روس النّ لدّ من الامیذ المتزاید التّ  نفور ـ

 ة.عل�م�ّ مین في مسألة تجدید المناهج التّ عدم الأخذ �آراء المعلّ ـ 

 روس.مین في تلقین مثل هذه الدّ نقص الخبرة لدى المعلّ  ـ

 روس.شو�ق في مثل هذه الدّ غ�اب عنصر التّ  ـ

 كما یهدف هذا الموضوع إلى:

 ة.حو�ّ ة القد�مة في تدر�س القواعد النّ لقین�ّ رائق التّ تجاوز الطّ ـ 

والاستعانة بها  ،عل�ميّ ومحاولة دمجها �المحتوى التّ  ،الحدیثة ةعل�م�ّ رائق التّ نفتاح على الطّ الاـ 

 ة.                                                              حو�ّ روس النّ لدّ تقد�م افي 

وتحبیبهم في لامیذ ة وجذب انت�اه التّ حو�ّ روس النّ شو�ق والمرح على الدّ من التّ  إضفاء جوّ ـ 

 ة.غة العر��ّ هذا الفرع من اللّ 

 ة.حو�ّ ة القواعد النّ في تعل�م�ّ  إبراز دور المسرح �وس�ط تعل�ميّ . 

جسید، بدلا من أن �كون مثیل والتّ �ة التّ في القسم من خلال خاصّ  الافعّ  ام عضو المتعلّ  جعل. 

 د مستهلك لهذه القواعد، �ص�ح عضوا منتجا.مجرّ 

ة تي دفعتنا لاخت�ار هذا الموضوع، انطلقنا في �حثنا من إشكال�ّ �عد جملة الأس�اب الّ 

ة القواعد ما دور المسرح في تعل�م�ّ  لة في:ال�حث والمتمثّ  احاولنا معالجتها في صفحات هذ

 ة؟حو�ّ النّ 

 :تيوهي �الآ ،ةة أسئلة فرع�ّ ع عن هذه الإشكال�ّ و�ذا تفرّ 
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 ؟عل�ميّ ما المقصود �المسرح التّ 

 ة؟قلید�ّ رائق التّ ة الطّ عن �ق�ّ  عل�ميّ در�س �المسرح التّ ز التّ تي تمیّ ما هي الخصائص الّ 

 ؟عل�ميّ المسرح التّ واسطة در�س بما هي أهداف التّ 

 ة؟حو�ّ ة القواعد النّ ما هي خصائص الكتا�ة في مسرح�ّ 

 :مایلي دراستنافي ا بها تي استعنّ ا�قة الّ راسات السّ الدّ  ومن أهمّ 

 رة ماستر.مذ�ّ  ین جلاوجي"الدّ  ات عزّ ة في مسرح�ّ حو�ّ ة القواعد النّ "مسرح�ّ فضیلة نو�هة . 

 فل".ة الطّ �ّ المسرح في تنم�ة شخصّ "أثر  أحمد علي �نعان. 

 ة".غة العر��ّ طه علي حسین الدل�مي "أسالیب حدیثة في تدر�س قواعد اللّ . 

 :وانطلقنا من فرضّ�ات قصد إث�ات مسار ال�حث، وهي �الآتي

 ة.حو�ّ القواعد النّ تعل�م �ساهم في  المسرح  وس�ط تعل�ميّ . 

 .تقد�م القواعد النّحوّ�ة في جوّ فعليّ وحیويّ  .

الموجودة بین  فروق الفردّ�ةو�ذا مراعاة ال ،ة�سمح �المشار�ة الجماع�ّ  عل�ميّ المسرح التّ . 

 لامیذ.التّ 

 .ةو�ّ نّح عل�مي �سمح �ممارسة القواعد الالمسرح التّ . 

 :التّحلیليّ الّذي �قوم علىوللإجا�ة على الإشكالّ�ة، اتّ�عنا المنهج الوصفيّ 

 الظّاهرة واستقرائها.بوصف  حیث قمنا اهرة:وصف الظّ  -

اهرة والوقوف على أبرز ة وصف الظّ �عد الانتهاء من عمل�ّ  اهرة:تحلیل الظّ  -

 اهرة.وتفسیر الظّ  ،رحوالشّ  ،حلیلوأهدافها ننتقل إلى التّ  ،زاتها وخصائصهاممیّ 

 لنا إل�ه،ذي توصّ فسیر الّ والتّ  حلیل،نتائج التّ  بنقدفي هذه المرحلة قمنا  اهرة:نقد الظّ  -

لامیذ و�ذا انعكاسها على مستوى تحصیل التّ  ،ةعل�م�ّ ة التّ وتب�ان ق�متها وانعكاسها على العمل�ّ 

 وذلك من خلال مناقشتها.
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حیث قمنا  ،وصفيّ هذه الخطوة آخر خطوات المنهج ال لتمثّ  اهرة:تقعید الظّ  -

ة �ّ تي تكشف لنا أهمّ تب�ان ق�متها الّ و اهرة، والعمل على تقعیدها �إصدار الأحكام على الظّ 

 ة.حو�ّ ة القواعد النّ ل�م�ّ في تع عل�ميّ ودور المسرح التّ 

 منا �حثنا إلى:ل قسّ �شكل مفصّ  عل�ميّ ة هذا الوس�ط التّ �ّ ولإبراز دور وأهمّ 

 وفهرسللمراجع، وقائمة ، وخاتمة ،وفصل تطب�قيّ  ،ینوفصلین نظر�ّ  ومدخل، مة،مقدّ 

 ص لل�حث.وملخّ 

تي تخدم ثنا ف�ه عن أبرز المفاه�م الّ وتحدّ  "ض�ط المفاه�م"ـ اه ب ا المدخل فعنونّ أمّ 

 صّ النّ  ،عل�ميّ المسرح التّ فل، ، مسرحة المناهج، مسرح الطّ عل�ميّ موضوع ال�حث، �الوس�ط التّ 

 .المسرحيّ 

صناه للأسالیب الحدیثة في تدر�س اني فخصّ ا القسم الثّ "أمّ ـ ل الموسوم بأما الفصل الأوّ 

در�س و�ذا التّ  ،المشكلات و�ذا حلّ  ،قاشوطر�قة النّ  �توظ�ف المطالعة، ة،حو�ّ القواعد النّ 

 .مثیليّ والمسرح التّ  ة،عل�م�ّ �المواقف التّ 

وعالجنا ، "عل�ميّ الكتا�ة في المسرح التّ  لفنّ  "الإطار العامّ ـ ا ب اني خاصّ الفصل الثّ و�ان 

ة صوص المسرح�ّ وأسس النّ  ،عل�ميّ غة في المسرح التّ اللّ  فل،خصائص الكتا�ة للطّ  ف�ه

 ة الممنهجة.الممنهجة و�ذا أهداف المسرح�ّ 

تین من نة" فجمعنا ف�ه مسرحیّ ة للمدوّ "دراسة تحلیل�ّ ـ الث المعنون ب ا الفصل الثّ أمّ 

حلیل �انت لنا قراءة في عنوان وقبل التّ  ا،موقمنا بتحلیله عل�ميّ ا�ع التّ ات ذات الطّ المسرح�ّ 

 .والأسلوب المستخدم فیها ،هائفي انتقا ة�عالمتّ  معاییروال ،والمفردات المستعملة ،نةالمدوّ 

وأتممنا الفصل  .مثیليّ رح التّ ة بتقن�ة المسحو�ّ روس النّ وقمنا بتطبیق مجموعة من الدّ 

 �خلاصة.

  .ل إلیها في هذا ال�حثتائج المتوصّ النّ  وأنهینا ال�حث �خاتمة لاستعراض أهمّ 

  .لمراجعلقائمة 



 مقدّمة
 

 ه 
 

  .فهرس العناو�ن

  .ل�حثاص ملخّ 

 :تي واجهتنا في هذا ال�حثعو�ات الّ من الصّ 

 ة المراجع.قلّ . 

 راسة.عن �عض العناو�ن في الدّ  ذي جعلنا نستغنيضیق الوقت الّ . 

الأستاذة المشرفة   إتمام هذا ال�حث �قدرته وعونه، ثمّ  ىعل وجلّ  وأخیرا نشكر الله عزّ 

رة المتكرّ  تي أثقلنا �اهلها بتساؤلاتنانا �قبول الإشراف، والّ مت علی تي تكرّ مسعودة سل�ماني الّ 

داد والعاف�ة نسأل الله لها السّ  .ملا في الفترات الأخیرة من العذي بدر منّ هاون الّ و�ذا التّ 

 وجلّ  وفي الأخیر أشكر الله عزّ . للأساتذة الأفاضل أعضاء لجنة المناقشة كر الخاصّ والشّ 

 وفیق.التّ  و�ن أصبنا فمن الله وحده، �الله وليّ  فإن أخطأنا فمن أنفسنا،. وأحمده على نعمه
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ال�احثین  فإنّ  ة,غة العر��ّ ذي تقوم عل�ه اللّ حو هو العمود والأساس الّ النّ  �اعت�ار أنّ 

ق في هذا م�ه لذا سنتطرّ ة تلقینه لمتعلّ في ��ف�ّ  الغا, واهتماما � �بیرة ارسین أولوه عنا�ةوالدّ 

 راسة:الفصل إلى قسمین من الدّ 

ا القسم أمّ  .ةوالاستقرائ�ّ  ،ةر�قة الإلقائ�ّ الطّ  حو منها:تدر�س النّ قسم �عنى �الأسالیب القد�مة في 

  المشكلات طر�قة حلّ حو �في تدر�س النّ  راسة ف�عنى �الأسالیب الحدیثةاني من الدّ الثّ 

و�ذا  ،در�س بتوظ�ف المطالعةو�ذا التّ  ،عل�ميّ در�س �أسلوب الموقف التّ وطر�قة المناقشة والتّ 

 .مثیليّ ور التّ الدّ در�س �أسلوب التّ 

 حو:الأسالیب القد�مة في تدر�س النّ  -1

 طر�قة المحاضرة أو الإلقاء:أ. 

أي  ؛والملقي مع �كثرة,ة السّ م فیها �عتمد على حاسّ المتعلّ  لأنّ  ؛رائقر�قة من أقدم الطّ وهذه الطّ 

نستط�ع و"مستقبل"  "مرسل"م علاقة م والمتعلّ والعلاقة هنا بین المعلّ  �كتفي �الإلقاء. م""المعلّ 

م هو و"فیها �كون المعلّ  ،ةعل�م�ّ ة التّ ز العمل�ّ الأكبر من حیّ صیب م هنا �أخذ النّ المعلّ  القول إنّ 

و�كمن دور المتعلّم في الاكتفاء بتلقّي  1رس إن لم �كن الوحید"،وت الغالب في الدّ الصّ 

لأنّ استعمالها �كون �كثرة في مراحل  ؛منتوجار�قة قلّما تجد القواعد وحفظها، إلاّ أنّ هذه الطّ 

، فهي ش�ه خاو�ة تحتاج ة، على عكس المراحل التّعل�مّ�ة في الأطوار الثّلاث التّعل�مّ�ة العل�ا

في المراحل لأرضّ�ة مس�قة، ضف إلى ذلك الطّالب یتّسم �السّرعة في التّدو�ن، إلاّ أنّ التّلمیذ 

، �حتاج إلى وقت لتدو�ن المعلومات، على الرّغم من أنّ هذه الطّر�قة ة الأولىعل�م�ّ التّ 

اقتصادّ�ة �الدّرجة الأولى ولا تأخذ زمنا طو�لا وتسمح �إلقاء الدّرس على أكبر عدد من 

أنّ هذه  إلاّ  ،، والتّلمیذ لا �حتاج فیها إلى جهد سوى الإنصاتالتّلامیذ في زمن ق�اسيّ 

 
حو  ة النّ ة بین نظر�ّ العر��ّ غة ا�ع حول اللّ راسي السّ ة، الیوم الدّ في الأوساط الجامع�ّ  حو العر�يّ ات النّ إشكال�ّ  دلیلة صاحبي، 1

 . 96  صم، 2014، ة في الجزائرغو�ّ ، منشورات مخبر الممارسات اللّ سانيّ ات ال�حث اللّ ونظر�ّ  العر�يّ 
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ات، منها "جعل دروس النّحو مملّة روتینّ�ا وثقیلة لا تشدّ سلب�ّ  ا ما تخلّفغال� ات الإ�جاب�ّ 

ل�ة ولا تحفّزهم على الانتفاع �ما �قدّم الأستاذ من معلومات ممّا یؤدّي إلى نفور الطّل�ة الطّ 

�قتصر دوره على الاستق�ال دون  لأنّ التّلمیذ في هذا الموقف التّعل�ميّ  1؛من دروس النّحو"

�خرج من للمعلّم، و�التّالي نجده وهو �ستمع لمدّة طو�لة  ،�الملل�شعره  فعالّ�ة أو نشاط ما

لأنّ المعلّم یرّ�ز �كثرة  ؛الدّرس �كمّ هائل من المعارف دون است�عابها أو فهمها فهما صح�حا

لأنّه العضو  ؛على الإلقاء غیر مهتمّ في ذلك  لفهم التّلامیذ و�ذا التّعب الذّي یلحق المعلّم

للحوار بین  ه هذه المسؤولّ�ة، وعدم ترك مجالالوحید في القاعة الّذي تقع على �اهل

 ة.علّم�ّ عل�مّ�ة التّ ة التّ وهذا ما ینعكس سل�ا على العمل�ّ  ،الطّرفین

 ة:ستقرائ�ّ ر�قة الاالطّ ب. 

. طبیقالتّ ، الاستن�اط، �طالرّ  ،العرض، ةالمقدمّ  ر�قة على أر�ع خطوات:تسیر هذه الطّ 

ة مناقشة القاعدة مهمّ بینما تو�ل  ،وج�هر�قة موقف الإرشاد والتّ م �قف في هذه الطّ والمعلّ 

�ونها  ؛ا�قةر�قة السّ �كثیر من الطّ  ر�قة أهمّ وهذه الطّ  .لامیذ من خلال �عض الموازناتللتّ 

المناقشات المت�ادلة  والوصول إلى القانون �عد ،فاعلوالتّ  ،ة المشار�ةلامیذ �عمل�ّ تسمح للتّ 

 ثمّ  ،ةمن الحالات الفرد�ّ  ل بها للقاعدة من خلال عدد مهمّ ة یتوصّ فالاستقراء عمل�ّ ف�ما بینهم؛ 

و�ذلك  ،الأفراد والوصول إلى القاعدة أو القانون العامّ ة المشتر�ة بین �ّ استخلاص الخاصّ 

رس تي لا تعط�ه فرصة للخروج عن محور الدّ طب�قات الّ مجموعة من التّ  لامیذ �حلّ �قوم التّ 

 الي:وهذا من خلال المرور �خطوات متتا�عة �التّ 

للدخول في محور لمیذ ر�ق للتّ تي تفسح الطّ افذة الّ ة والنّ وهي مرحلة تمهید�ّ  مهید:التّ  /1

ة وذلك عن طر�ق القصّ ، ة الجدیدةل المادّ �ه لتقبّ م طلاّ ئ المعلّ و"في هذه الخطوة یهیّ ، رسالدّ 

 
 . 96 في الأوساط الجامع�ة، ص حو العر�يّ ات النّ دلیلة صاحبي، إشكال�ّ  1
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رس للدّ خول الم�اشر فون من الدّ لامیذ یتأفّ التّ  و�ثیرا ما نلاحظ أنّ  1.والحوار أو �سط الفكرة"

 وهي مرحلة جدّ م�اشرة، ة غیر ة �طر�قة یبتدئون بها الحصّ ذون حوارا صغیرا أو قصّ فهم �حبّ 

مهید على هذا وغال�ا ما �كون التّ  افع�ة لد�ه.وتعز�ز الدّ  ،ةلمیذ المادّ ل التّ ة لكي یتقبّ أساس�ّ 

 كل:الشّ 
 :رسخطوات الدّ  *

 م:"المعلّ وهذه المرحلة تعدّ البوّا�ة الّتي من خلالها �مهّد المعلّم لدرسه.  مهید:ـ التّ 1

ا�قة قسما من منصو�ات الأسماء وهي مثل المفعول �ه روس السّ سبق أن درستم في الدّ 

ة في خ المعلومات القبل�ّ ن الأستاذ من معرفة مدى ترسّ ومن خلال هذه الخطوة یتمكّ  2،و...."

 ور درسه الجدید.اومن خلال إجا�اتهم یبني مح  ،لامیذأذهان التّ 

 المفعول المطلق."طالب:

 طالب آخر:المفعول لأجله.

 3.طالب آخر:المفعول ف�ه"

ة وتقو�مها الإجا�ات المبدئ�ّ وطرح  ،فاعل المت�ادللامیذ من خلال هذا التّ و�ظهر دور التّ 

 الأستاذ.قبل من 

 مفعول مطلق؟.من منكم �عطینا جملة فیها  م:"المعلّ 

 طالب: انتصر الج�ش انتصارا.

 م: إذن فكلمة انتصارا تعربالمعلّ 

 
وز�ع  شر والتّ روق للنّ ، دار الشّ م2004 ، 1 ة، ط غة العر��ّ أسالیب حدیثة في تدر�س قواعد اللّ  طه علي حسین الدل�مي، 1

 . 54  ص، الأردن ،عمان
 . 57ص  المرجع نفسه، 2
 .المرجع نفسه، الصّفحة نفسها 3
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 طالب: مفعولا مطلقا منصو�ا.

 1.مییز"وهو التّ  ،م: موضوعنا الیوم من منصو�ات الأسماء أ�ضاالمعلّ 

ومدى  ،لامیذف على قدرات التّ م أن یتعرّ ة �ستط�ع المعلّ مهید�ّ ومن خلال هذه المرحلة التّ 

و�ذا  ،روس الجدیدةواستعدادهم للدّ  ،ومدى رسوخها في ذاكرتهم ،ا�قةروس السّ للدّ  است�عابهم

 .لّتي تلیهاوالحصص ا ا�قةالحصص السّ  لامیذ خلالذي أحرزه التّ ر الّ طوّ ملاحظة التّ 

 وهي مرحلة العرض.؛ تّال�ةة تت�عها المرحلة المهید�ّ و�عد المرحلة التّ 

 العرض:. 2

د و"�ه یتحدّ  ،حقةا�قة والحصص اللاّ بین الحصص السّ  اأساس�ّ  االمرحلة تعتبر را�ط هذه

فهو  ،ب إل�هلاّ ذي یر�د وصول الطّ م عرضا سر�عا الهدف الّ �حیث �عرض المعلّ  ؛الموضوع

 وتكمن 2.م"على براعة المعلّ  �ة �صل �ما س�قها ما لحقها وصولا یدلّ ة مغذّ أي العرض مادّ 

وهذا من  ،حقةروس اللاّ ا�قة �الدّ روس السّ ن من ر�ط الدّ م یتمكّ هذه البراعة في جعل المتعلّ 

و�ذا عرض الأمثلة وتكل�ف التلامیذ  ،ا�قةروس السّ خلال طرح مجموعة من الأسئلة حول الدّ 

 �لّ تي تغطي ة الّ حو�ّ "عرض الأمثلة النّ  حو التالي:وتسیر هذه المرحلة على النّ  .�استقرائها

بورة وتكون مرت�ة حسب ل على السّ قراءتها من طرفهم �عدما تسجّ  لامیذ ثمّ القاعدة على التّ 

م في استقراء هذه الأمثلة بنفسه �ونها تساعد المتعلّ  ؛ةوهذه الخطوة مهمّ  3، تسلسل القاعدة "

م: عندما نقول (اشتر�ت عشر�ن...) �قول:"المعلّ  �أن رورة.ل الأستاذ عند الضّ مع تدخّ 

وهنا �حاول  4.ماذا؟)" (اشتر�ت عشر�ن... نا نسألإذ إنّ الجملة غیر واضحة  فإنّ  ونسكت

 
 . 57 ة، صطه علي حسین الدل�مي، أسالیب حدیثة في تدر�س قواعد اللّغة العر��ّ  1
 .55ص المرجع نفسه،  2
جامعة قاصدي مر�اح  ، 13ة الأثر، ع مجلّ  وعلاقتها �فكر ابن خلدون،ة حو�ّ طرق تدر�س القواعد النّ  بلخیر شنین، 3

 . 120 ص  ،م2012
 . 57 ة، صغة العر��ّ طه علي حسین الدل�مي، أسالیب حدیثة في تدر�س قواعد اللّ  4
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للإجا�ة �ما یلمح الأستاذ بدوره  ،متي طرحها المعلّ ساؤلات الّ لامیذ الإجا�ة عن هذه التّ التّ 

إذ �مكن أن نضع  ورقة,... قلما, تفاحة, "هل اشتر�ت عشر�ن برتقالة, �طر�قة غیر م�اشرة.

لامیذ وهنا �مكن للتّ  1،وتعطي معنى متكاملا للجملة فتص�ح الجملة..." ،كلمة تز�ل الغموض

 رس.ة الدّ المشار�ة �إبداء اقتراحاتهم وتفعیل حصّ 

بها عرض الأمثلة  تي یتمّ ر�قة الّ ا من الطّ �ان هذا نموذج  2.""طالب: اشتر�ت عشر�ن برتقالة

 لامیذ.على التّ 

 �ط:الرّ . 3

وفیها "تر�ط الأمثلة مع �عضها  ،�ط�عد الانتهاء من عرض الأمثلة تأتي مرحلة الرّ 

ولهذا  3.مه �الأمس"الب الیوم و�ین ما تعلّ مه الطّ �ط بین ما تعلّ وتعني أ�ضا الموازنة والرّ 

وتسلسل المعلومات في ذهنه �عد ن من ترتیب لیتمكّ م �ط في الأمثلة فائدة تعود على المتعلّ الرّ 

 ال�ة.تّ الانتقال إلى المرحلة ال ومن ثمّ  ،بلاحقهاالسّا�قة روس لمیذ من ر�ط الدّ ن التّ تمكّ 

 الاستن�اط:. 4
م قاعدة هي ولیدة فهم القسم عاون مع المعلّ الب �التّ ففي هذه المرحلة "�ستنتج الطّ 

عدد �بیر من عندما نقول ولیدة فهم القسم الأعظم �جب أن �كون و  4.ب"لاّ الأعظم من الطّ 

ظر في م إلى إعادة النّ هذا س�جبر المعلّ  فإنّ  و�لاّ  ،نوا من الوصول للقاعدةتمكّ  قد لامیذالتّ 

م و�قوم المعلّ  ،لامیذ إلى القاعدةل التّ یتوصّ  ومن ثمّ  ا�قة ودعمها �أمثلة أخرى.الأمثلة السّ 

جملة ذي �أتي في الوالآن عرفنا هذا الاسم المنصوب الّ  م:المعلّ " دا.وض�طها جیّ مراجعتها � 

ى تمییزا فمن منكم �قول لي ه �سمّ وعرفنا أنّ  ،ذي س�قهالإبهام عن الاسم الّ لیز�ل الغموض و 

 
 . 57 ة، صغة العر��ّ طه علي حسین الدل�مي، أسالیب حدیثة في تدر�س قواعد اللّ  1
 فحة نفسها.المرجع نفسه، الصّ  2
 . 55 ص المرجع نفسه، 3
 فحة نفسها.المرجع نفسه، الصّ  4



 أسالیب تدر�س القواعد النّحوّ�ة     الفصل الأوّل                                          

 

16 
 

واستخدام معط�اتهم المس�قة  ،ةلامیذ قدراتهم الفكر�ّ ومن هنا �ستخدم التّ  1."مییز؟ما التّ 

 ؤال.هذا السّ للإجا�ة عن 

 مییز اسم منصوب.طالب: التّ "

 و�كون نكرة. طالب آخر:

 مییز الفتحة.تكون علامة نصب التّ  :طالب آخر

مییز اسم منصوب نكرة یذ�ر لإزالة التّ  ا قاله زملاؤ�م (�أنّ إذن نستنتج ممّ  م:المعلّ 

ابق من أسماء ز) و�كون هذا الاسم السّ ى (الممیّ الغموض والإبهام عن اسم سابق له �سمّ 

تمییزا حظة مییز في هذه اللّ ى التّ أو المقای�س و�سمّ  ،أو المساحة ،أو الكیل، أو الوزن  ،العدد

لامیذ القاعدة �أذهانهم من خلال ر�قة وفیها یثبت التّ و�آخر مرحلة من هذه الطّ  2،ملفوظا"

القواعد لا تؤتي ثمارها ة �بیرة فدراسة �ّ ق على هذه الخطوة أهمّ طب�قات و"تعلّ مجموعة من التّ 

فمن خلال  3."تي یدرسونهاتدر��ا �اف�ا على الأبواب الّ ب لاّ طبیق علیها وتدر�ب الطّ �التّ  إلاّ 

ومن خلال التّطب�قات یتبیّن  ،لامیذ ما اكتسبوه في المراحل السّا�قةطب�قات �عرض التّ جملة التّ 

(اشتر�ت ذراعا حر�را) فإنّ �لمة  للمعلّم مستوى فهم التّلامیذ، مثلا "المعلّم: عندما نقول

یترك المعلّم للتّلامیذ مساحة شاغرة لطرح إجا�اتهم "طالب: تمییز طالب  4"،) تعرب...ا(حر�ر 

مییز آخر: الممیّز �لمة ذراعا، طالب آخر: إذا التّمییز هنا ( ملفوظ)، المعلّم: ��ف �أتي التّ 

هنا یتمكّن المعلّم من تقی�م مستوى  ومن 5الب: عندما لا �كون الممیّز موجودا"،ملفوظا؟ ط

  سنذ�رها، إلاّ أنّ لدیها عیوب.فهم التّلامیذ على الرّغم من أنّ هذه الطّر�قة تحمل مزا�ا 

 
 . 58ة، ص طه علي حسین الدل�مي، أسالیب حدیثة في تدر�س قواعد اللّغة العر��ّ  1
 المرجع نفسه، الصّفحة نفسها. 2
 . 60 ص المرجع نفسه، 3
 فحة نفسها. الصّ  المرجع نفسه، 4
 . 60طه علي حسین الدل�مي، أسالیب حدیثة في تدر�س قواعد اللّغة العر�ّ�ة، ص  5
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 سنشرع �الإ�جابّ�ات:

 ــ المراحل المتسلسلة في شرح الدّرس، ما یت�ح للتّلامیذ أكبر قدر من الفهم.

ــ تحفیز التّلمیذ على المشار�ة في الوصول إلى القاعدة من خلال ر�ط الأفكار واستقراء 

 :فنذ�ر منها اتلب�ّ سّ أمّا الالأمثلة، 

 .استغراق وقت طو�ل للوصول إلى القاعدةــ 

 .الاعتماد على عدد قلیل من الأمثلةــ 

القواعد النّحوّ�ة  عل�متكانت هذه نماذج من الطّرائق الّتي اعتمدها الدّارسون قد�ما في 

زال �عضها �طبّق حتّى الآن في التّدر�س، إلاّ أنّ مقتض�ات العصر ومستجدّاته فرضت ی ولا

على ال�احثین الاجتهاد في تطو�ر أسالیب تدر�س القواعد النّحوّ�ة، وهذا راجع لعدّة أس�اب 

 منها: 

 ة القد�مة.لقین�ّ ق التّ ائ ــ جفاف المادّة النّحوّ�ة في الطّر 

 ــ غ�اب الوسائل التّعل�مّ�ة في التّدر�س.

 .ــ النّفور الزّائد للتّلامیذ من القواعد النّحوّ�ة

جودة بین التّلامیذ من حیث المو الفردّ�ة للفروقات  علّمــ عدم مراعاة الطّرائق القد�مة في التّ 

 سرعة الاكتساب.

 القد�مة.ــ غ�اب عنصر التّشو�ق في الطّرق التّلقینّ�ة 

ات ع الوضع�ّ ولأنّ التّعل�مّ�ة ت�حث في الآل�ات والوسائل والتّقن�ات الّتي تتناسب م

. ومسألة القواعد التّعل�مّ�ة للمعلّم والمتعلّم، وتحاول إ�جاد وسائل تنسجم مع المحتوى التّعل�ميّ 

ومتطوّرة لتدر�س النّحوّ�ة أخذت نصیبها من العملّ�ة التّعل�مّ�ة الّتي �حثت في أسالیب حدیثة 

در�س بتوظ�ف المشكلات، طر�قة المناقشة، التّ  طر�قة حلّ  ذه الأسالیب:هذه القواعد، ومن ه

 .لعة، بتوظ�ف المواقف التّعل�مّ�ة، الدّور التّمثیليّ المطا
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 الأسالیب الحدیثة في تدر�س النّحو: . 2

 طر�قة حلّ المشكلات: .أ

مع المشكلات  عا ر مفهومها من عنوانها، فهي تجعل المتعلّم في ص تّضحوهي طر�قة ی 

"هذه الطّر�قة  تحاول جعل التّلمیذ �شعر �المشكلة  ومحاولة إ�جاد حلّ لها، أو بتعبیر أدقّ 

ذ �حلّ �قوم التّلمی  1ف�حاول أن یتخلّص منها �الرّجوع إلى قواعد اللّغة"، ،الّتي تواجهه

"وفي هذه الحالة �كون دور ، المشكلات الّتي �قف علیها، و�قوم المعلّم �مراجعة هذه الأخطاء

و�التّالي �أخذ المعلّم  2الا وذلك بتحلیله لتلك الأخطاء ووضع الفرض�ات لها"،المعلّم فعّ 

یذ في حالة الوقوع في هذه المشكلات وعدم الانت�اه لها، �ما تت�ح هذه الطّر�قة �أ�ادي التّلام

للمتعلّم فرصة تطو�ر نفسه وتحمّل مسؤولّ�ة حلّ هذه المشكلات، ومع هذا فإنّه في نفس 

أو عدم التّعرّف علیها  ،الوقت هذه الطّر�قة قد توقع المتعلّم في فخّ عدم الانت�اه للمشكلات

 خذ زمنا طو�لا للوصول إلى حلّ لجم�ع المشكلات.بنفسه، وقد تأ

 طر�قة المناقشة:ب. 

المعلّم والمتعلّم، �ما �شترك �لاهما �إبداء هما وهي تقف على النّقاش بین طرفین 

المعلّم �موجّه تعدیل النّقاط الّتي یرى فیها  قومو� النّقاش،  موضوعذ الطّرفان � خ رأیهما و�أ

 خللا.

واصل لدى الطّل�ة، تعتمد في ومن مزا�ا هذه الطّر�قة نذ�ر "تعز�ز مهارات الاتّصال والتّ 

استخدام قدراته اللّغوّ�ة والتّدر�ب على من فوّ�ة، یت�ح النّقاش للتّلمیذ إجراءاتها على الحوارات الشّ 

لأنّه قد  ؛كعدم الاقتصاد في الوقت"ات لا تخلو هذه الطّر�قة من سلب�ّ �ما  3الحوار وطرح رأ�ه"،
 

 . 122 ص ة وعلاقتها �فكر ابن خلدون،حو�ّ بلخیر شنین، طرق تدر�س القواعد النّ  1
�ات ج من متطلّ تخرّ رة ط، مذ�ّ الثة متوسّ نة الثّ غة لدى تلامیذ السّ ة ودورها في تنم�ة اللّ حو�ّ ة القواعد النّ ص�اح نقودي تعل�م�ّ  2

 . 30 ص ،  م2014م/ 2013 ،ورقلة، نیل شهادة الماستر، جامعة قاصدي مر�اح
 . 30ص  ط،الثة متوسّ نة الثّ غة لدى تلامیذ السّ ة ودورها في تنم�ة اللّ حو�ّ ة القواعد النّ ص�اح نقودي، تعل�م�ّ  3
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ال ممّا یز�د في هدر الوقت و�ذا احتكار عدد قلیل من تجري المناقشة �أسلوب غیر فعّ 

ات إلاّ أنّ هذا النّوع من الطّرائق �شجّع وعلى الرّغم من هذه السّلب�ّ  1،"المتعلّمین للعمل �لّه

 مع محور الدّرس.التّلامیذ للتّفاعل 

 ج. التّدر�س بتوظ�ف المطالعة:

قبل �لّ شيء فإنّ القراءة في المراحل التّعل�مّ�ة الأولى تمكّن التّلامیذ من التقاط �مّ لا 

أن تكون هذه الكلمات محكومة �شكل جیّد وأن  من الضّروريّ ف�أس �ه من الكلمات، لذا 

"أسلوب توظ�ف  لذا فإنّ  ،خ في ذهن التّلامیذ �شكل خاطئنحوّ�ا، قبل أن ترسّ تكون سل�مة 

الجهرّ�ة في تدر�س القواعد یؤدّي إلى أن �ستمع التّلمیذ لما هو صح�ح وأن �قرأ ما هو القراءة 

لأنّ تدر�س القواعد یهدف إلى تمكین التّلامیذ من القراءة   ؛صح�ح، وأن �قول ما هو صح�ح

و�التّالي �سمح هذا الأسلوب في التّدر�س للتّلمیذ �أن �قرأ قراءة  2الجیّدة والكتا�ة الصّح�حة"،

�ما   ل�مة تت�عها تقو�مات من طرف المعلّم في حالة ما أخطأ في نطق �عض الكلماتس

�ونه �قرأ و�فهم و�كتشف أخطاءه في  ؛تساهم هذه الطّر�قة �شكل فعّال في تقو�م لسان المتعلّم

نفس الوقت حتّى و�ن لم ینت�ه إلیها فإنّ المعلّم �قوم بدوره �مراقب، ف�كتشف هذه الأخطاء 

یر�ط بین معنى الموضوع إنّ تدر�س القواعد �أسلوب توظ�ف المطالعة �مها "و و�قوم بتق

 والعلامة الإعرابّ�ة �أسلوب سهل ممتع ف�فید التّلامیذ من معنى الموضوع والخطأ النّحويّ 

لذا فهذه الطّر�قة تت�ح للمتعلّم من جهة فهم المعنى الّذي یرمي إل�ه الموضوع  3لتفهم القاعدة"،

دراسته و�ذا الوقوف على سلامة القراءة، من علامات إعرابّ�ة وغیرها من التّفاصیل المراد 

 �طر�قة سهلة وممتعة، و�كون هذا التّوظ�ف بهذه الطّر�قة على النّحو التّالي:

 التّمهید: /1
 

 . 31 -30 ص  ط،الثة متوسّ نة الثّ لدى تلامیذ السّ غة ة ودورها في تنم�ة اللّ حو�ّ ة القواعد النّ ص�اح نقودي، تعل�م�ّ  1
 . 152  ة، صغة العر��ّ طه علي حسین الدل�مي، أسالیب حدیثة في تدر�س اللّ  2
 . 153ص المرجع نفسه،  3
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�الصّور  و�عرض ف�ه المعلّم �عض الدّلالات والإشارات الّتي تشیر إلى موضوع الدّرس

 ینتقل للخطوة الموالّ�ة.ثمّ واللاّفتات 

 القراءة الجهرّ�ة الأنموذجّ�ة للمعلّم: /2

رة ة معبّ ة "قراءة جهر�ّ لامیذ الموضوع المراد دراسته في الحصّ م على التّ وفیها �قرأ المعلّ 

�الإنصات  لامیذللتّ  م تسمح ة للمعلّ فالقراءة المبدئ�ّ   1.ة"یراعي فیها �ل شروط القراءة الجهر�ّ 

 ب الوقوع في أكبر عدد من الأخطاء.وتجنّ  ،ع القراءةوتت�ّ  ،دالجیّ 

 لامیذ:امتة للتّ القراءة الصّ  /3

ل وهذه الخطوة تسهّ  تمنح �ضع دقائق للتلامیذ لقراءة النص قراءة صامتة مسترسلة،

 الكثیر من العثرات. جنّبهمة وتلامیذ القراءة الجهر�ّ على التّ 

 ع�ة:شرح المفردات الصّ / 4

العالقة �أذهانهم حول مفهوم تلك ساؤلات لامیذ الكثیر من التّ ب التّ رح �جنّ هذا الشّ 

 المفردات.

 لامیذ:ة للتّ القراءة الجهر�ّ  /5

م المعلّ ن �ستط�عون تقلید لامیذ ممّ لا أقدر التّ لامیذ في القراءة "�قرأ أوّ �أتي دور التّ 

فمن خلال  ؛غلب على خوفهملامیذ للتّ ة التّ ر�ق ل�ق�ّ �سهل الطّ  �ي 2.ومحاكاته في القراءة "

ة وخلال عمل�ّ  ،لامیذ و�قوم بتصو�بهاتي �قع فیها التّ م الأخطاء الّ ع المعلّ هذه القراءات یتت�ّ 

و�هذه  ،والحال ،والمفعول �ه ،والمضارعة ،لامیذ الأفعال الماض�ةالقراءة �طلب من التّ 

فون لقین و�تعرّ ة التّ ر�قة �ستفید الجم�ع من عمل�ّ و�هذه الطّ  .د لغتهمفون على قواعر�قة یتعرّ الطّ 

 واب من الخطأ.على الصّ 

 
 . 154 ة، صغة العر��ّ طه علي حسین الدل�مي، أسالیب حدیثة في تدر�س قواعد اللّ  1
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها . 2
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 ة:عل�م�ّ در�س بتوظ�ف المواقف التّ د. التّ 

ة وتمنح سم �الحیو�ّ �ونها تتّ  ؛رائق الأكثر تشو�قا ومرحار�قة من الطّ تعتبر هذه الطّ 

  مه وأقرانه تي یتشار�ها رفقة معلّ ة الّ �طر�قته الخاصّ م فرصة لاستخدام مفردات لغته المتعلّ 

ن لدیهم تي تكوّ لامیذ الّ قة للتّ ة المشوّ �ّ ة على الأش�اء الحسّ عل�م�ّ كما "�قوم أسلوب المواقف التّ 

تي الكآ�ة الّ  لمیذ عن جوّ ر�قة ت�عد التّ هذه الطّ  ولأنّ  1؛م"رس مع المعلّ ا لمتا�عة الدّ دافعا قو�ّ 

ة ونشاط ما أكثر فعال�ّ  ر�قة إلى جوّ فینتقل بهذه الطّ  ،المكتو�ة في �تا�ه �جدها في القاعدة

ق استعمال المواقف �غة عن طر م اللّ "ولذلك ین�غي أن تعلّ  ،ة�جعله �مارس لغته ممارسة فعل�ّ 

ة یت�ح عل�م�ّ در�س �المواقف التّ التّ  �ما أنّ  2.عل�م"بوصفها مدخلا ونقطة انطلاق لهذا التّ 

مع إضفاء  عل�ميّ تي تكون قر��ة من مح�طه التّ والّ ،تي تناس�هفرصة اخت�ار مواقفه الّ م للمتعلّ 

 الي:موذج التّ ة النّ عل�م�ّ در�س �المواقف التّ ومن أمثلة التّ  .شو�ق علیهانوع من التّ 

 تدر�س الحرف: *

لمیذ في موقف مسبق نشیر ف�ه أن نضع التّ  ق إلى مفهوم الحروف �ستحبّ طرّ قبل التّ 

سة ل�جلب یذهب إلى إدارة المؤسّ م من المراقب أن "�طلب المعلّ  ،دور هذه الحروفإلى 

 ندوق ثمّ م منه أن �ضعها في الصّ �اشیر �طلب المعلّ �اشیر و�عد أن �جلب المراقب الطّ الطّ 

لامیذ إعادة م من التّ و�عد ذلك �طلب المعلّ  3."م من المراقب الجلوس في مكانه�طلب المعلّ 

لامیذ إلى حد التّ أل "و�عد المناقشة یتوصّ  ،ذي حدث قبل قلیل في جملتنظ�م الموقف الّ 

 .ذهب المراقب إلى الإدارة القول:

 
 . 187 صة، غة العر��ّ طه علي حسین الدل�مي، أسالیب حدیثة في تدر�س قواعد اللّ  1
 .المرجع نفسه، الصّفحة نفسها 2
 . 194المرجع نفسه، ص  3



 أسالیب تدر�س القواعد النّحوّ�ة     الفصل الأوّل                                          

 

22 
 

م بتدو�ن الملاحظات �عد هذا �قوم المعلّ  1.ندوق"�اشیر في الصّ وضع المراقب الطّ  �قول آخر:

 لامیذ.ومناقشتها مع التّ 

تعرفون نوع هذه الكلمات في الجمل لامیذ "هل على التّ أسئلة م �عد ذلك �طرح المعلّ 

ومناقشتها مع م بتدو�نها �قوم المعلّ ل .لامیذ إجا�ات مختلفةم التّ �قدّ  ها�عد ثمّ  2.تي أمامكم"الّ 

تي هل تعرفون نوع هذه الكلمات في الجمل الّ  ؤال الآتي:م �عد ذلك السّ ه المعلّ "یوجّ  لامیذ.التّ 

 أمامكم.

 ذهب المراقب إلى الإدارة.

لامیذ عن نوع الكلمات الموجودة في م التّ �سأل المعلّ  ثمّ  3.المراقب في مكانه"جلس 

 لامیذ "إلى القول ذهب فعل.ل التّ یتوصّ  ،الجمل

 المراقب اسم. تلمیذ آخر:

فینطلق من لامیذ لم یذ�روا الحروف التّ  م إلى أنّ ینت�ه المعلّ  4.الإدارة اسم" تلمیذ آخر:

 الیوم تحت عنوان الحروف.ة یبرمج حصّ ل هذه النّقطة

 :مثیليّ ور التّ در�س بتوظ�ف الدّ تّ ه ـ ال

 .جسیدوالتّ  ،شخ�صها تمیل إلى التّ لأنّ  ؛رائق مقارنة �سا�قاتهاها من أحسن الطّ ولعلّ 

�اط قاعدته نمن است ن یتمكّ  عل�هو  ،در�سوع من التّ ل دوره في هذا النّ لمیذ وحده من �مثّ والتّ 

فهي تجري على  ،ةحو�ّ ته النّ ل �مادّ وتمثیلا فهو �مثّ  ،عملاو ، �مارسها قولاه لأنّ  ؛داة جیّ حو�ّ النّ 

�العودة إلى دوره   حويّ رس النّ ر هذه القاعدة أو الدّ فهو یتذ�ّ  ،وتشاهد من خلال حر�اته ،لسانه

ة على لسان مستعملها غة أداة ح�ّ در�س تجعل من اللّ ر�قة من التّ الي هذه الطّ و�التّ  ،مثیليّ التّ 

 
 . 194ص  ة،غة العر��ّ طه علي حسین الدل�مي، أسالیب حدیثة في تدر�س قواعد اللّ  1
 . 195، ص المرجع نفسه 2
 . 194 ص المرجع نفسه، 3
 . 195 ص المرجع نفسه، 4
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�قوم على  یليّ مثور التّ در�س �الدّ فالتّ  ؛ةبدلا من أن تكون شیئا جامدا خال من الممارسة الفعل�ّ 

ن تلمیذ بدور عنصر معیّ  �أن �قوم �لّ  ،ةحو�ّ ة النّ المنتقاة من المادّ  دواري مجموعة من الأتبنّ 

و�شاهد في  ،ة شیئا محسوسا �سمعحو�ّ ة النّ المادّ بوصفه ث ة و�تحدّ حو�ّ من عناصر القواعد النّ 

 م خال�ة من الممارسة.اسة المتعلّ د قاعدة ثابتة في �رّ آن واحد بدلا من أن تكون مجرّ 

ة حو�ّ ر�قة تستخدم تقن�ة المسرح �وسیلة مساعدة في إ�صال القاعدة النّ الي هذه الطّ و�التّ 

من  ااه و�ضفي عل�ه نوعفیتبنّ  ،ل�ميّ عنحو المحتوى التّ م خطوة یتقدّ  مثیليّ فالمسرح التّ  .مللمتعلّ 

ولتسهیل اكتساب  .مة المتعلّ وتحبی�ه في نفس�ّ  عل�ميّ شو�ق والممارسة لتنش�ط المحتوى التّ التّ 

ة �طر�قة شائقة راس�ّ لامیذ و�ستخدم "لتقد�م المواد والمناهج الدّ التّ قبل ة من حو�ّ القاعدة النّ 

لامیذ حینما ینهون العام أغلب التّ  لأنّ  1؛ة"عل�م�ّ التّ ة ا في العمل�ّ �جاب�ّ إفل أثرا تعطي الطّ 

در�س وع من التّ هذا النّ  ء �ما أنّ ىو�أثر سیّ  ،ة عن المحتوى �خرجون بنظرة سلب�ّ  راسيّ الدّ 

وج�ه والإرشاد بدلا م في التّ و�ذا مساعدة المعلّ  ،م في تسهیل اكتساب المعلومة�ساعد المعلّ 

در�س �جعل من وع من الأسالیب في التّ لذا هذا النّ  ،من الاقتصار على جانب الإلقاء فقط

فرصة  ة تعدّ ة المسرح�ّ ب�ّ لاّ شاطات الطّ النّ  لأنّ  ؛ةر�و�ّ ة التّ في العمل�ّ  امشار� ام "عنصر المتعلّ 

 2.فاعل بین الجماعة في توثیق العلاقات المت�ادلة"جر�ة عمقا من خلال التّ لإكساب التّ 

ات �اض�ّ ة الأخرى �الرّ ر�س�ّ داح�ة �غیرها من المواد التّ من هذه النّ س القواعد الي تدرّ و�التّ 

ة جامدة خال�ة من لامیذ ف�ما بینهم بدلا من جعلها مادّ ة یتشار�ها التّ وممارستها ممارسة فعل�ّ 

 الممارسة.

دها جسّ و� ،القاعدةن هذه عو�نوب  ،ةعل�م�ّ ته التّ لمیذ مادّ ى ف�ه التّ یتبنّ  مثیليّ والمسرح التّ 

ة تساعد على توض�ح المعلومات دون شرح وتفسیر وذلك ل�م�ّ وهو �ذلك "وسیلة تع ،لهاو�مثّ 
 

 111ص   فل،ة الطّ أحمد علي �نعان، أثر المسرح في تنم�ة شخص�ّ  1
 تلكلخ ) ب جنو  ة�مدارس منطقتي (شرق�ّ  عل�م الأساسيّ ورفع مستوى تحصیل طل�ة التّ  محمود میلاد, المسرح المدرسيّ  2

 . 146  ص م،2011، 2/ 1، ع 27مجلّة جامعة دمشق، مج 
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ر فهي من جهة توفّ  1.التلامیذ"عن طر�ق تمثیل المعاني وحسن أدائها فتثبث في أذهان 

ه إنّ ف ،ذي �خرج منه �جهد إضافيّ علیل الّ رح والتّ ذي �قض�ه في الشّ م الّ الوقت على المعلّ 

روس وتمثیل هذه الدّ  ،لامیذ من خلال فئات هذا العملفسیر مع التّ رح والتّ یتشارك هذا الشّ 

م لا المعلّ قبل ذي �حصل عل�ه من رح الّ الشّ  لأنّ  ؛لمیذوتجسیدها لتثبت أكثر في ذهن التّ 

ر هنا یتذ�ّ لمیذ فالتّ  ؛روسة للدّ طب�ق�ّ ة والتّ عند الممارسة الفعل�ّ �كون واضحا �قدر ما س�فهم 

من  ،مهه �مساعدة معلّ لا �ساهم في اخت�ار نصّ ه أوّ فتثبت الفكرة في ذهنه لأنّ  مثیليّ موقفه التّ 

 لامیذ.م سؤالا للتّ ماح له �طرح إشكالاته �أن �طرح المعلّ خلال السّ 

 شكالا؟إذي تجدون ف�ه ما هو العنصر الّ 

أو �صعب علینا فهم درس  ،ةل�ّ ة والفعالاسم�ّ مییز بین الجملة نا نجد إشكالا في التّ إنّ 

و�ختار معهم درسا  ،لامیذ إلى أفواج�قسم فیها التّ  م ورشة عملالمبتدأ والخبر فیبرمج المعلّ 

تحكمه  مسرحيّ  تي �جدون فیها صعو�ة و�عملون على تحو�له إلى نصّ روس الّ من الدّ 

 ىف علعرّ لامیذ التّ ف�حاول التّ  ،رس �أن �كون عنوانه درس الجملة الاسم�ةعناصر ذلك الدّ 

 عناصر هذه الجملة و�تقاسمون الأدوار.

 دور المبتدأ. لمیذ أ:التّ 

 .الخبر دور لمیذ ب:التّ 

 دور �ان. ج: لمیذالتّ 

 .دور إنّ  لمیذ د:التّ 

 .أخوات إنّ  ة التلامیذ:�ق�ّ 

م أن المعلّ  ىوعل ،ةعل�م�ّ تهم التّ لامیذ أدوارهم �مادّ ل التّ ق �مثّ یّ وعلى هذا المنوال الشّ 

هذا  من �لّ  والأهمّ  .وانتقاء المفردات المناس�ة ،ل�مةغة السّ صوص من حیث اللّ یراقب النّ 

 
 .  116  ص فل،ة الطّ أحمد علي �نعان، أثر المسرح في تنم�ة شخص�ّ  1
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م �قدّ  ة ل�ست مجرد عرض تمثیليّ هذه المسرح�ّ  لأنّ  ؛لامیذالموجودة بین التّ  فروق مراعاة ال

إذا أحسن استخدامها م ة تعود �الفائدة على المتعلّ ة تعل�م�ّ ما هي مادّ إنّ  على خش�ة المسرح

 لب إذا أساء استخدامها.كما قد تعود عل�ه �السّ 

 :خلاصة

ة منها ما هو من حو�ّ حاولنا في هذا الفصل إلقاء نظرة حول أسالیب تدر�س القواعد النّ 

و�ذا طر�قة  .فقط والحفظ تّلقّيم على أسلوب التي �ان �عتمد فیها المعلّ الّ  ،ةقلید�ّ الأسالیب التّ 

واستخراج القاعدة  ،م فرصة استقراء الأمثلة�مراحل متسلسلة تمنح المتعلّ  تي تمرّ الاستقراء الّ 

ظر و�عادة النّ  ،ر الحاصل في هذه الأسالیبطوّ �ما �انت لنا رؤ�ة حول التّ  ،ة�طر�قة جماع�ّ 

تي المشكلات الّ  وحلّ  ،ة وترك الفرصة له لمناقشةو�دماجه ضمن هذه العمل�ّ  ،مفي دور المتعلّ 

وج�ه وتصح�ح الأخطاء م هنا على التّ صر دور المعلّ ت تعترضه ودراستها رفقة زملائه بینما �ق

لمیذ �ضرورة لهذه المشكلات لإشعار التّ  ة �حلّ عل�م�ّ الأخذ �المواقف التّ  ومن ثمّ  .وتصو�بها

والجفاف  ة خال�ة من الجمودة �طر�قة عمل�ّ عل�م�ّ ته التّ تي تخدم مادّ ة الّ عل�م�ّ مواجهة مواقفه التّ 

أن لمیذ ة التّ رورة الملحّ استدعت الضّ  ومن ثمّ  ،در�سیب القد�مة في التّ لذي �حدث مع الأساالّ 

ة استعمال هذه م ��ف�ّ ة إلى منتج یتعلّ حو�ّ ة �مستهلك للقواعد النّ عل�م�ّ ة التّ �خرج من هذه العمل�ّ 

جسید والتّ  ،ة للغتهوتجسیدا من خلال الممارسة الفعل�ّ  ،وفعلا ،�طر�قة صح�حة قولا ،القواعد

ص ف�ه الجوامد عن تشخّ  ة في شكل مسرحيّ حو�ّ فوق خش�ة المسرح وعرض هذه القواعد النّ 

ة ة تعل�م�ّ ب على من �كتب مسرح�ّ یتوجّ  ذي �قف على خصائصوالّ   مثیليّ طر�ق المسرح التّ 

 اني من ال�حث.الثّ سنقف على دراستها في الفصل  ها، وهو ماأن یراعی
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قد �جد القارئ للوهلة الأولى نوعا من ال�ساطة والسّهولة والتّلقائّ�ة، عندما �سمع 

�مصطلح "الكتا�ة للطّفل" إلاّ أنّنا نشیر إلى أنّ الكتا�ة للصّغار غیر الكتا�ة للك�ار "فالكتا�ة 

�ستدعي حضور المعاییر والمقای�س الّتي تت�ح للأطفال المعرفة  1معقّد"، للطّفل نشاط إنسانيّ 

الصّح�حة وما یتناسب وقدراتهم وحاج�اتهم، �ما أنّنا عندما نكتب لا نكتب لتلب�ة رغ�ات 

ة تعل�مّ�ة هادفة، �ي نحقّق نوعا من الطّفل فقط، إنّما ما نر�ده من ق�م ومضامین تر�و�ّ 

 .التّعل�ميّ  �ويّ الاتّصال بینهم و�ین وس�طهم التّر 

�جمع بین سلامة اللّغة والأفكار دونما تكلّف أو تصنّع، فمعرفة  و�لّ ذلك �أسلوب ثريّ 

لین عل�ه هذه المعاییر أمر ضروري لكلّ من �كتب للطّفل حما�ة لأد�ه من المتطفّ 

إلى درجة أكبر ممّا هي عل�ه  والمتلاعبین �أصالته وجودته والنّهوض �المستوى التّعل�ميّ 

وسائل تعل�مّ�ة �س�طة. وفي هذا الفصل سنتطرّق إلى ثلاثّ�ة أساسّ�ة لفنّ الكتا�ة المعنونة ب 

 أسئلة جاءت على المنوال التّالي: ةبثلاث 

 لمن نكتب؟أ. 

 ماذا نكتب؟ب . 

 ��ف نكتب؟ج. 

 خصائص الكتا�ة للطّفل:   -1

 لمن نكتب؟أ/ 

إذا �انت الكتا�ة للطّفل تستهدف فئة دون  ، ف�ماعلى تساؤل هامّ نقف في هذه النّقطة 

أخرى؟ أم تقف على خصائص معیّنة؟ إذ أوّل ما �جب أن یراع�ه الكاتب هو جمهوره الّذي 

�كتب له، فلهذا �جب أن نكون على وعي "�ط�ائع الأطفال الّذین نكتب لهم، وأن نكون على 

ز �لّ مرحلة، �الإضافة إلى �كولوجّ�ة الّتي تمیّ وعي �امل �مراحل نموّهم والخصائص السّ 

 
 . 14ص  ةبنان�ّ ة اللّ ار المصر�ّ م, الدّ 1994 القاهرة, ,3 ط دراسات و�حوث, ,أدب الطفل العر�يّ  حسن شحاتة, 1
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 1أو �النّس�ة لحصیلتهم من المعارف" درجة نموّهم العلميّ، سواء من ناح�ة المستوى اللّغويّ 

ذلك أنّ  لمن نكتب؟و�التّالي هناك عدّة عوامل �جب أن ندرجها في حسا�اتنا عندما نتساءل 

مسرح الأطفال س�قف على جملة من ف الّذي �كتب مسرحّ�ة لتعرض على الكاتب أو المؤلّ 

الاعت�ارات، أوّلها أنّنا لا نكتب لطفل واحد بل نكتب لمجموعة من الأطفال وهنا نلحظ نوعا 

أنّ الأطفال في عمر معیّن یتفاوتون  من التّفاوت بین هذه الفئة من الجمهور "ومن البدیهيّ 

فقد نجد في حجرة  2ى لو �انوا أبناء فرقة دراسّ�ة واحدة"،للّغوّ�ة حتّ في مستو�اتهم العلمّ�ة وا

ى الدّرس ما یز�د عن عشر�ن تلمیذا لكنّهم لا �ملكون نفس المستوى أو نفس القدرة عل

"ومن المحتمل جدّا أن نجد طفلا في الصفّ الرّا�ع ابتدائي مثلا �فوق زمیلا له  .الاست�عاب

لیت�ح  لمن نكتب؟عاملا آخر �مكن إدراجه في تساؤلنا هناك  �ما أنّ  3في الصفّ الخامس"،

تعرض على خش�ة المسرح �جب أن فالكاتب الّذي یؤلّف مسرحّ�ة  ؛لنا مجال رؤ�ة جدیدة

لأنّها ستعكس �الضّرورة على المتلقّي الّذي في  ؛�عرف مستوى قدرات من س�قومون بتمثیلها

أن یتعرّف على عدد قلیل من الأطفال أو أن نفس الوقت هو تلمیذ، فالمؤلّف هنا لا �كفي 

�صبّ اهتمامه على الفئة الّتي تقوم بتأد�ة المسرحّ�ة فقط، بل ین�غي أن یدرس جمهور 

 الأطفال ابتداء من المسؤول عن تأد�ة المسرحّ�ة إلى المتلقّي.

 ماذا نكتب؟أ/ 

تتّخذ الكتا�ة للطّفل أشكالا عدّة، من قصص وشعر و�رامج إذاعّ�ة ومواد صحفّ�ة 

ب ف�ه الكلمة المنطوقة على ، �وننا في عصر تتغلّ على المسرح سنقف في دراستناو ومسرح، 

والّذي ینحصر  ه،المكتو�ة، ودراستنا للمسرح في هذه النّقطة لا �قف على المسرح الّذي اعتدنا

ت أو عالم الأمیرات أو الخرافات، و�نّما اخترنا أن �كون موضوعنا موجّها في قصص الحیوانا

 
 . 25 ص , فل علم وفنّ أدب الطّ  ,5 نجیب, دراسات في أدب الأطفال أحمد 1
 فحة نفسها.المرجع نفسه, الصّ  2
 . 34قافة, صم, منشورات وزارة الثّ 1994, ، دمشقط, سور�ا د صفاء روماني, :�تب الأطفال ومبدعوها, تر جین �ارل, 3
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ة ت�س�طها، لیتمكّن من اكتسابها اها التّلمیذ في حجرة الدّرس و��ف�ّ عل�مّ�ة الّتي یتلقّ للمادّة التّ 

و�لّ هذا  ،�طر�قة سل�مة تجمع بین سلامة الأسلوب وصحّة التّعبیر ووضوح القصد والمعنى

�طة وشّ�قة ُ�طلق علیها "مسرحة المناهج" الّذي �ستقي من المادّة الدّراسّ�ة أداة �أسالیب �س

مدروس بدقّة وفق معاییر ومقای�س معیّنة. وفي  �شخصها و�جسّدها في عمل مسرحيّ 

أن لجم�ع �مكن لأوّل هذه التّساؤلات: هل و تساؤلات أخرى،  حضرنات ماذا نكتب؟ تساؤلنا في 

ف "المؤلّ  لأنّ  ؛فية في الكتا�ة فنجیب �النّ عل�م�ّ ته التّ استعمال مادّ  ة عندخاصّ  �كتب للطّفل؟

ا �عن�ه عالم ه �فهم شیئا ممّ ف �تب أطفال إنّ لكتب الأطفال �كتب للأطفال لكونه مؤلّ  الحق�قيّ 

عن الكتا�ة  فون والمسؤولون فالأشخاص المكلّ  1.اتها"فولة ومسرّ ه یرى مشاكل الطّ فولة إنّ الطّ 

 .ة ونقاط ضعفهراس�ّ فل ومشاكله الدّ فل �جب أن �كونوا أهلا لها وعالمین �ما �حتاجه الطّ للطّ 

ة عل�م�ّ ة التّ �ونه هضم المادّ  ؛مهو المعلّ  عل�ميّ ف �الكتا�ة في المسرح التّ خص المكلّ والشّ 

ف إلى ما �حتاجه تلامیذته وما لا �حتاجونه واستطاع خلال تجر�ته أن یتعرّ  ،داهضما جیّ 

إذ تختلف �تا�اتنا في  ؛لامیذالموجودة بین التّ  فاوتاتومنه إدراك التّ  ،و�ذا ما �عیق فهمهم

�س�ط  ة للأطفال في شكل مسرحيّ ة العلم�ّ "فهي تكتب لتقد�م المادّ  عل�ميّ المسرح التّ 

وع من فهذا النّ  2.ة أو غیرها"الم الجغراف�ّ ة أو المعار�خ�ّ �ستط�عون من خلاله فهم الأحداث التّ 

ته ومح�طه لمیذ �مادّ ة �طر�قة تر�ط التّ راس�ّ المسارح �ستعان �ه في تقد�م المواد والمناهج الدّ 

 ،ةعل�م�ّ ة لموادهم التّ خت�ار نصوص مسرح�ّ اسون �و�هذا �قوم المدرّ  ،في س�اق واحد عل�ميّ التّ 

ست�عاب والفهم الالمیذ من ن التّ قلیل من الجهد ولكي یتمكّ رس للتّ وتشار�ها داخل قاعة الدّ 

 . عل�ميّ د للمحتوى التّ الجیّ 

 

 
 

 . 34جین �ارل، �تب الأطفال ومبدعوها، ص   1
  . 256 ص ة،م، منشأة المعارف الإسكندر�ّ 1999 ،فل، مصرعر، مسرح الطّ الشّ  ع�سى، أدب الأطفال، فوزي  2
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  ��ف نكتب؟ /ج

ة اعت�ارات �جب مراعاتها خلال الكتا�ة وء على عدّ ط الضّ ساؤل سنسلّ في هذا التّ 

خ قواعد كر هنا ��ف نرسّ �الذّ  وسنخصّ  .لمیذة للتّ عل�م�ّ ة التّ ذي ینقل المادّ قة �الوس�ط الّ المتعلّ 

و��ف  ؟عو�ةلمیذ نوعا من الصّ تي �جد فیها التّ عل�م الّ غة �صفتها القاعدة الأولى في التّ اللّ 

 "ق إلى "مسرحة القواعدوهنا سنتطرّ ؟ ""مسرحة المناهجى ن�سطها له عن طر�ق ما �سمّ 

د تي یتقیّ عت�ارات الّ ننظر للا في الكتا�ة ألاّ  والأهمّ  .خلال الكتا�ة تي �جب مراعتهاوالأسس الّ 

ل القاعدة العلم بها �مثّ  "لأنّ  ؛ها عوامل تعیقعلى أنّ  ف المسرحيّ بها الكاتب أو المؤلّ 

ل وسنفصّ  .1تي لا غنى عنها لتشیید صرح أدب أطفال ناجح سل�م"ة الأولى الّ الأساس�ّ 

  .راسةللدّ  تّال�ةقاط الال�حث في النّ قطة من الحدیث في هذه النّ 

 : فل للطّ  عل�ميّ غة في المسرح التّ اللّ  -2
إذا اجتمعت في �اتب  عها إلاّ تي نتوقّ هولة الّ ة �السّ ة تعل�م�ّ لا�مكن �تا�ة مسرح�ّ 

ف�ما بینها لإ�صال هذا الإنتاج إلى  ملاكتي تت�ة الّ ة جملة من المعارف المر�ّ المسرح�ّ 

أمر �عتمد على العوامل  ون الأدبيّ ممارسة هذا اللّ  و�هذا نجد أنّ  .ةورة المرجوّ الأطفال �الصّ 

 تي حاولنا في دراستنا تغط�ة جوانب منها.المتداخلة الّ 

 :انتقاء المفردات 2-1

ة �جدون نوعا من غو�ّ مهم لأسس القواعد اللّ الأطفال في بدا�ة تعلّ  من المعروف أنّ 

تهم لون بها مادّ تي �مثّ ات الّ دة عنها في المسرح�ّ م لهم أمثلة جیّ فمن العدل أن نقدّ  ،عو�ةالصّ 

ف في عمله دة هي أدوات المؤلّ فكیر وانتقاء الكلمات واللغة الجیّ مهارة التّ  "إنّ  .ةغو�ّ اللّ 

وتوس�ع المدارك  ،ةغو�ّ لمیذ اللّ حصیلة التّ ات �سهم في إثراء وع من المسرح�ّ فهذا النّ  2،"الكتابيّ 

 
 . 31  ص ,أدب الأطفال علم وفنّ  ,5 أحمد نجیب, دراسات في أدب الأطفال 1
 . 36  �تب الأطفال ومبدعوها, ص جین �ارل, 2
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�جب لذا  .راكیب�ط بین الألفاظ ومدلولاتها وتحسین الاستخدام المناسب للتّ نه من الرّ تي تمكّ الّ 

 .ةذي رسمت لأجله المسرح�ّ ة والموافقة للهدف الّ الحرص على انتقاء المفردات المنتقاة بدقّ 

ن سل�مة وصح�حة الاستعمال و وتك ،ةحو�ّ لنّ فق مع القاعدة اوهذا �عتمد على مفردات تتّ 

 ئ�سالرّ  موضوعلة �اللمیذ الصّ راسة حتى لا �فقد التّ الي عدم الخروج عن إطار الدّ و�التّ 

و�ذا اخت�ار"الألفاظ  ،ةغو�ّ فل اللّ الطّ  و�ذا توافق المفردات المنتقاة مع درجة نموّ  .ةللمسرح�ّ 

وهذا حفاظا على 1ي المعنى دون تعقید أو صعو�ة".تي تؤدّ السهلة الواضحة والع�ارات الّ 

ع�ة تعیق فالمفردات الصّ  ؛طةرس �طر�قة م�سّ ماح له �فهم محتوى الدّ لمیذ والسّ خدمة التّ 

من جانب آخر هذا  .فكیر لد�ه وتستوقفه مرارا وتكرارا في محاولة لطرح تساؤلاتهة التّ عمل�ّ 

ة ل�س في صالح حو�ّ ساهل في استعمال مصطلحات �س�طة ور��كة خارجة عن القاعدة النّ التّ 

ة �ّ ر�یز على خاصّ و�ذا التّ  ،عي لإثرائه أكثربدلا من السّ  غويّ ها تفسد مخزونه اللّ لأنّ  ؛لمیذالتّ 

انت الحجرة واسعة "ك لمیذ �قولنا:ذهن التّ في وتثبیت الفكرة  ،أكیدكرار عند الكتا�ة للتّ التّ 

 لمیذ.وهذا لترس�خ المعلومة في ذهن التّ  2،ا"اسعة جدّ و واسعة  بدلا من قولنا �انت الحجرة 

 الأسلوب: 2-2

ها لأنّ  ؛فلهها للطّ تي یوجّ ف الّ في �تا�ات المؤلّ  اأساس�ّ مع�ارا الاعتناء �الأسلوب  �عدّ 

طق وتدر�بهم على وتعو�دهم على سلامة النّ اشئة وتقو�ة لغتهم "تهدف إلى توس�ع ثقافة النّ 

ل�م في استخدام م السّ حكّ والتّ  3،ل�م"عبیر السّ د وجعلهم قادر�ن على التّ الفصاحة والأداء الجیّ 

المفردات المناس�ة وهذا نت�جة الاعتناء �طر�قة انتقاء  ،لهم لسلامة الأسلوبمفردات لغتهم یؤهّ 

ر لهم قدرة ما یوفّ  ،ط ودون تعقیدشكل واضح وم�سّ لمیذ وحسن ص�اغتها � ه للتّ الموجّ  صّ للنّ 

 
 . 59  ص ,أدب الأطفال علم وفنّ  ,5 دراسات في أدب الأطفال أحمد نجیب, 1
 فحة نفسها.الصّ  المرجع نفسه, 2
جامعة   م 2011 ،دمشق , 1،2 ع ,27 ة جامعة دمشق, مجفل, مجلّ ة الطّ أثر المسرح في تنم�ة شخص�ّ  أحمد علي �نعان, 3

 . 132 ص دمشق,



 الإطار العامّ لفنّ الكتا�ة في المسرح التّعل�ميّ                  اني         الفصل الثّ 
 

33 
 

ة عل�م�ّ ة التّ صوص المسرح�ّ ب على �اتب النّ لذا یترتّ  ،ي مستو�ات أكبر درجة من مستواهملتلقّ 

نظ�م هناك مهارات أخرى فكیر والتّ "فإلى جانب مهارات التّ  .نة فقط�كتفي �مهارات معیّ  ألاّ 

فعلى �اتب  1،"غويّ ضج اللّ مفردات المستخدمة والنّ ة وهي انتقاء الل�ّ تساعد المهارات الأوّ 

 لأنّ ؛ لخإ.ة..دلال�ّ  ة،نحو�ّ  ة،ة صرف�ّ غو�ّ لّ ا �جم�ع المستو�ات الأن �كون ملمّ  المسرحيّ  صّ النّ 

ومحاولة  ،لمیذة للتّ غو�ّ روة اللّ ات هو تنم�ة الثّ وع من المسرح�ّ الهدف الأسمى من هذا النّ 

الكتا�ة للك�ار تختلف عن الكتا�ة  أنّ ومع  .لون ذي وقع ف�ه الأوّ تقل�ص هامش الأخطاء الّ 

ع المفردات فل "ل�ست بتنوّ هة للطّ صوص الموجّ المفردات المستعملة في النّ  لأنّ  ؛غارللصّ 

�لمة فیها �جب أن تستخدم �عنا�ة فهي موجودة  المستخدمة في �عض �تب الك�ار ولكلّ 

�جب أن �كون صح�حا ف نقله فالمعنى ذي یر�د المؤلّ المعنى الّ  تي تنقل �لّ ها الكلمة الّ لأنّ 

و�هذا  2،لالة �جب أن تكون صح�حة والكلمة �جب أن تعطي الإ�قاع المناسب للجملة"والدّ 

ة على قواعد لغته �شكل آخر لمسرح�ّ صوص اوع من النّ م من خلال هذا النّ ف المتعلّ یتعرّ 

 ر.س�ط وم�سّ � 

 :غويّ ق اللّ ذوّ التّ  3 -2

ة عل�م�ّ ته التّ ق مادّ لمیذ بتذوّ ة �الأسلوب للتّ امّ تا انتقاء المفردات والعنا�ة التّ عملیّ تسمح 

فكیر صل �التّ ه إلى جانب ذلك یتّ �غلب عل�ه الوجدان أو الانفعال فإنّ  اق أمر ذوّ "و�ذا �ان التّ 

  3.يء إذا ما فهمنا معناه"ق الشّ و�حتاج إلى قدر من الفهم ولهذا نكون أكثر استعدادا لتذوّ 

ما  ،ديءفظ الرّ د واللّ فظ الجیّ مییز بین اللّ ة التّ �ّ لمیذ �اكتساب خاصّ رورة ما �سمح للتّ وهذا �الضّ 

بلغته عندما الحال �جعله مستمتعا أكثر دات لغته بنفسه وهذا �طب�عة نه من انتقاء مفر �مكّ 

ا راقّ�ا، وهذا ما یؤهّل الطّفل أكثر �مارسها قراءة، �تا�ة، وتمثیلا، و�التّالي �كتسب أسلو�ا لغو�ّ 

 
 . 35  ص �تب الأطفال ومبدعوها, جین �ارل, 1
 .المرجع نفسه، الصّفحة نفسها 2
 . 147  , صأدب الأطفال علم وفنّ  ,5 أحمد نجیب, دراسات في أدب الأطفال 3
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ز للتّعامل مع مستو�ات لغوّ�ة تفوق سنّه، حتّى و�ن �انت الألفاظ راقّ�ة "ورّ�ما تعمّدت الرّم

الع�ارات فوق سنّ والصّعو�ة في الألفاظ والغرا�ة في �عض الصّور ورّ�ما �انت �عض 

الطّفل، �لّ ذلك أتعمّده وأقصده في �ثیر من الأناشید لإ�ماني �قدرة الطّفل على الالتقاط 

فل من في الطّ  )م2013تـ (�انت هذه النّظرة الّتي یراها سل�مان الع�سى  1والإدراك �النّظرة"،

هذه ي استعدادا لتلقّ ه �ملك أنّ �ما  ،اهاى و�ن فاق مستو غة حتّ قدرة عجی�ة في فهم اللّ 

فون من أن یلمس صغارهم �ت�ا تفوق نا نلحظ الكثیر من أول�اء الأمور یتخوّ أنّ  إلاّ  ،المفردات

عامل معهم �ألفاظ بون التّ �ما یتجنّ  .فوفة أو مطبوعات بین الرّ ت أسبوع�ّ هم سواء مجلاّ سنّ 

ت�جة انغلاقهم على فین من استعمال ألفاظ راق�ة نلهم مستقبلا متخوّ ة �س�طة ما �جعلغو�ّ 

جاح في ادرة عن النّ ذة الصّ فل هو اللّ غة عند الطّ اللّ  في نموّ  "والعامل الأساسيّ . لفاظ �س�طةأ

فلا ضرر في أن نمنحه المز�د من  2غة وسیلة ناجحة في ید المتعلّم"،وأن تكون اللّ عبیر التّ 

 ىلت�ق�ستعمله مستقبلا" و للاستعمال الحالي، فلا �أس أن حتّى و�ن لم �كن  الرّصید اللّغويّ 

ح �استمرار وتفتّ �عض الصّور صع�ة غامضة لتظلّ في أعماق الطّفل �نزا صغیرا �شعّ 

ثرّ�ة و�وحى له على مرّ الأعوام عندما �كبر ستكون له هذه الأسرار الغامضة زادا وذخیرة 

ضرورّ�ا  ف�عض الألفاظ قد لا �كون وجودها 3�ض�ف إلیها ما �شاء، و�بني فوقها ما یر�د"،

لذا "تشج�ع من، هن، إلاّ أنّه س�كون أكثر حاجة لها مع تقدّم الزّ ا عند التّلمیذ في الوقت الرّ 

 
ة  ة العامّ ور�ّ الهیئة السّ  ,م 1975 ط, سور�ا حز�ران, د ,ة الموقف الأدبيّ مجلّ  ,فل في الأدب العر�يّ الطّ  عبد العز�ز المقالح, 1

  ، ورقلة 3 ة الأثر,عمجلّ  ه للأطفال في الجزائر,الموجّ  رديّ غة في الخطاب السّ جلولي, اللّ نقلا عن العید . 159 ص للكتاب,

 . 12 الجزائر, جامعة قاصدي مر�اح, ص , م2004ماي 
 . 48  ص ,أدب الأطفال علم وفنّ  ,5دراسات في أدب الأطفال  أحمد نجیب, 2
دار   م,1993 ,في البدء �انت الأنشودةدب الأطفال أ واب, نقلا عن أنس داوود,�تاب الأطفال, جمع عبد التّ  الهینى, 3

 . 98 ص المعارف,
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على عكس التّخوّف الّذي  1"،اللّغويّ  النّضوجمن شأنهما تسر�ع ق ذوّ عل�م والتّ ات التّ عمل�ّ 

فالأطفال حینما لهم من �تب أو �تا�ات تفوق سنّهم، ه أطفاؤ جاه ما �قر تّ ا�ظهره الآ�اء 

ّ�ة إلاّ أنّهم مع مرور الوقت و�فضل خاصّ  ،�جمعون أكبر قدر من الألفاظ دون فهم معناها

"لأنّ ؛ التّذوّق سیتمكّنون من التّمییز بین الألفاظ الأصحّ استعمالا والّتي توافق قواعد اللّغة

التّمییز بین اللّفظ والمعنى  ینشط �الاهتمام وتكو�ن الثّروة اللّغوّ�ة حیث یتأخّر التذوّق اللّغويّ 

  2، ثمّ �ص�ح �مقدوره التّمییز"وفیها أنّ الطّفل �حفظ الكلمات دون فهم معناها الحق�قيّ 

 و�التّالي �ص�ح أكثر استعدادا للتّفاعل مع لغته الفص�حة دون أن تص�ح له غر��ة.

 : ةالمستو�ات اللّغو�ّ  4 -2

ّ�ة، ثمّ شیئا فشیئا الجم�ع على أنّ الطّفل في مراحل تعلّمه الأولى، �قابل بلغة عامّ  یتّفق

لمدرسة لیتعلّم العر�ّ�ة ف�صطدم �غرابتها إلى اة الطّر�ق والخلاّن، إلى أن �صل یلتقط لغ

لذا وجب مراعاة  3"كأنّها لغة جدیدة غر��ة... لا �كاد �شعر �حاجة حق�قّ�ة إلى تعلّمها"،

الطّفل على لغته الفص�حة في مراحل تعلّمه الأولى، ووضعه أمام الأمر الواقع، والأشدّ تعو�د 

والكاتب والمؤلّف یدعو من جهة إلى حفظ غرا�ة من �لّ هذا أنّنا بتنا نرى حتّى الأدیب 

العر�ّ�ة وتحبیبها في نفوس أبنائنا، ومن جهة أخرى نجد تناقضا في �لامه، فإذا �ه في 

ّ�ة، غیر محتكم في ذلك لقواعد، اللّهمّ إلاّ ة یتصدّر العامّ شعرا �ان أم مسرح�ّ  كتا�اته للطّفل

ّ�ة المستخدمة في الكتا�ة، وهذا �عض الكلمات الفص�حة القلیلة، مقارنة �عدد الكلمات العامّ 

اخت�اء وراء حجّة صعو�ة فهم الطّفل للّغة الفص�حة في محاولة لت�س�طها وتسهیلها، في حین 

للطّفل  "وهذه المشكلة تجعل القاموس اللّغويّ  .ا في حاجة ماسّة للتّمسّك بهذه اللّغةأنّنا بتن 

 
  10, صحاد الكتاب العر�يّ منشورات اتّ  م, 2001 ،, دمشقفل العر�يّ ة للطّ قاف�ّ نم�ة الثّ عبد الله أبو ه�ف, التّ  1

www.gulfkids.com 
  . 11 ص �تاب شعر الأطفال, الهینى, 2
 . 55  ص ,أدب الأطفال علم وفنّ  ,5 الأطفالدراسات في أدب  أحمد نجیب, 3
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ّ�ة في استعمالاته محدودا �ما یتعلّمه من اللّغة العر�ّ�ة، إذا ق�س �ما �عرفه من الألفاظ العامّ 

و�طب�عة الحال هذه المشكلة  1الیومّ�ة وهذا بدوره �شكّل صعو�ة جدیدة أمام �اتب الأطفال"،

على التّعامل مع الطّفل بلغة فص�حة تفوق تقف �عائق أمام �تا�ات المؤلّف، فلا هو �قادر 

ّ�ة، و�التّالي لا یوجد مشكل إلاّ ، ولا هو �قادر على التّساهل في استخدام العامّ مستواه اللّغويّ 

لهذا المشكل، �أن "نحاول  لولاالمؤلّفین وال�احثین من طرح ح وله مخرج مناسب، وهناك من 

وهذا  2ّ�ة في المجالات الّتي نسمح فیها �استعمالها حتّى تقترب من العر�ّ�ة"،الارتقاء �العامّ 

"وأن نكتشف ما في  ّ�ة القر��ة من الفصحىفي المحاولة لجمع أكبر عدد من المفردات العامّ 

 3یي هذه الألفاظ في لغة الكتا�ة"ّ�ة وأن نح العر�ّ�ة السّل�مة من ألفاظ مستعملة في العامّ 

فالإصرار على لغة فص�حة �املة في الكتا�ة �عیق الكاتب في إ�صال منتوجاته إلى 

ستعمال اللّغة العر�ّ�ة الفص�حة ّ�ة ما یناسب في الاالأطفال، فإذا ما وجدنا من الألفاظ العامّ 

"ومن ألفاظ  القواعد اللّغوّ�ةّ�ة تخرج عن فالأجدر بنا أخذه على أن نحجز الكتا�ة في لغة عامّ 

 ّ�ة والعر�ّ�ة:القاموس المشترك بین العامّ 

 ــ قعد (�معنى جلس).  

 ).�معنى الأرز(ــ الرّز 

 .ــ الوز �معنى ( الإوز)

 .ــ القدّ �معنى (القامة)

 
 . 55، أدب الأطفال علم وفنّ، ص  5أحمد نجیب، دراسات في أدب الأطفال  1
 فحة نفسها.الصّ  المرجع نفسه, 2
 . 56 ص المرجع نفسه، 3
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و�التّالي تت�ح هذه الحلول للكاتب عدم الخروج عن  1،)" اتّضحــ �ان الشّيء �معنى (

تجاوز التّعقیدات الّتي تع�قه جهة أخرى ، ومن من جهة أصول القواعد اللّغوّ�ة الصّح�حة

 نت�جة انتقائه للكلمات الّتي �كتب بها.

 أسس النّصوص المسرحّ�ة الممنهجة:  -3

تحتاج إلى �تا�ات وأفكار خاصّة تصدر ممّا لا شكّ ف�ه أنّ المدر�ات العقلّ�ة للطّفل 

ات أو الأفكار الّتي تحكم نفسّ�ة الطّفل، لذا �حتاج �اتب هذا عوا النّفس�ّ صین تت�ّ من متخصّ 

ات إلى دراسة معمّقة لما �حتاجه الطّفل في �تا�اته والوصول إلى نتاج النّوع من المسرح�ّ 

جة ل�س مجرّد عرض أحداث متسلسلة ات الممنهفكريّ �خدم التّلمیذ، ومن هنا أنّ المسرح�ّ 

�قدر ما هي وسیلة لنقل المعرفة وت�س�طها، و�ذا ز�ادة الثّروة اللّغوّ�ة، و�لّ هذا �طب�عة 

 .الحال �ستند لأسس

تعل�م أنّ هذا النّوع من النّصوص المسرحّ�ة الممنهجة یهدف إلى إلى سبق وأن أشرنا 

لواجب أن تقوم على أساس سل�م وأوّل هذه الأسس التّلمیذ قواعد لغته �طر�قة م�سّرة، لذا من ا

ّ�ة كما أنّ تعو�د الطّفل على استخدام اللّغة الفصحى والتّنزّه عن العامّ " هو اللّغة الفص�حة

ّ�ة و�لاّ فإنّ النّت�جة ستكون سلبّ�ة إذا تعاملنا مع التّلمیذ بلغة عامّ  2مطلب �الغ الأهمّ�ة"،

 بهدف تعل�مه لغته الفص�حة.

ات أنّه مازال سجین التّلمیذ في هذا النّوع من المسرح�ّ �شعر ا أ�ضا �جب أن لا من هن 

"ومن المهمّ أن نبتعد عن الإطارات المدرسّ�ة المألوفة وعن �لّ ما یوحي  المحتوى التّعل�ميّ 

أو �تاب مقرّر... ومن هذا مثلا إیراد  جزء من منهج دراسيّ  للطّفل �أنّ هذا العمل الأدبيّ 

 
 . 58 -56ص  ، أدب الأطفال علم وفنّ، 5أحمد نجیب، دراسات في أدب الأطفال  1
, جامعة ة لنیل شهادة الماجستیرقصص الأطفال لدى �عقوب إسحاق, دراسة تكمیل�ّ  نورة بنت أحمد بن مغ�ض الغامدي, 2

 . 200  ص ,م2011 ة,عود�ّ ة السّ المملكة العر��ّ  القرى, أمّ 
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إذا �نّا نسعى في بناء مثل هذه  1لة التّقلیدّ�ة في نها�ة القصّة أو المسرحّ�ة"،�عض الأسئ 

، فالواجب من �لّ �اتب التّقلیديّ  ا�ع التّعل�ميّ ات التّعل�مّ�ة إلى إخراج التّلمیذ من الطّ المسرح�ّ 

وأن لا یترك  ،أن �حاول �كتا�اته تحر�ر الطّفل من معاناته تجاه فهم المادّة التّعل�مّ�ةأو مؤلّف 

�ه أثرا �شعر التّلمیذ بوجوده داخل القسم "و�ذا �ان لابدّ من هذا العمل فبدلا من أن نسمّ 

(أسئلة للمراجعة) �مكن أن �كون �صورة أخرى على هیئة مسا�قة مثلا أو اخت�ار للمعلومات 

�جم�ع فإذا أردنا لهذا العمل النّجاح �جب أن نأخذه  2أو �أيّ صورة أخرى أكثر تشو�قا"،

 مقای�سه.

شو�ق أضحى عنصرا مفقودا الیوم في مدارسنا وغائ�ا في نفوس الأساتذة التّ  وعنصر

فل الطّ  صوص نموّ ة أن توافق هذه النّ صوص المسرح�ّ من أسس النّ  كما تجدر الإشارة إلى أنّ 

واحي ه من النّ فل ودرجة نموّ فق الأسلوب مع مستوى الطّ إذ"�جب أن یتّ  ؛ة نواحيمن عدّ 

ن مارسوا مهنة �اتب الأطفال �حسن أن �كون ممّ  ة و�ذهب ال�عض إلى أنّ غو�ّ ة واللّ س�ّ فالنّ 

ولكن فئة  ،فلالكتا�ة للطّ �ستط�ع الجم�ع قد  3،در�س للأطفال وعاشوا معهم وعرفوا لغتهم"التّ 

ة عل�م�ّ لمیذ طیلة سیرورته التّ ة رافقت التّ فهو شخص�ّ  ،فللطّ لالكتا�ة تجید نة من معیّ 

صوص فعلى �اتب هذه النّ  .ةغو�ّ ة أو اللّ فس�ّ واحي سواء النّ واستطاعت أن تدرسه من جم�ع النّ 

ي المعنى دون تعقید أو صعو�ة وأن تي تؤدّ هلة الواضحة والع�ارات الّ أن ینتقي "الألفاظ السّ 

  4.كة والمسموعة"ة والأمور المتحرّ ور ال�صر�ّ ة والصّ �ّ ه وع�اراته المعاني الحسّ ظیثیر �ألفا

تي ة �فضل الإشارات الّ �ستخدم قدراته الحر��ّ لمیذ أن ة وسیلة تسمح للتّ كون المسرح�ّ 

د ة من استعمال جیّ غو�ّ والقدرات اللّ  .عبیرة التّ �ّ ة من إلقاء وحرّ فس�ّ و�ذا القدرات النّ  ،�ستخدمها

 
 . 268  ص ,أدب الأطفال علم وفنّ  ,5 أحمد نجیب, دراسات في أدب الأطفال 1
 . 59 ، صالمرجع نفسه 2
 .المرجع نفسه، الصّفحة نفسها 3
 . 88 ص المرجع نفسه, 4
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ة من تحلیل ونقاش وتفسیر واستنتاج �ما لا و�ذا القدرات الفكر�ّ  وسل�م للمفردات والكلمات.

ب اف�ص ة طو�لاالمسرح�ّ  �كون نصّ  لاّ أ�جب أن نغفل عن �عض الاعت�ارات من بینها 

ر ما �صیب الجمهور من ملل وضیق إذا الملل "ولنا أن نتصوّ ج معا ل والمتفرّ لمیذ الممثّ التّ 

لمیذ ه للتّ الموجّ  المسرحيّ  صّ فالنّ  1،لین"دت الحر�ة على المسرح واستطال حوار الممثّ تجمّ 

إذا طال عل�ه ر�یز �سرعة م �طب�عته �فقد التّ المعلّ  لأنّ  ؛�ستحسن أن �كون قصیرا نوعا ما

 .رحزمن العرض أو الشّ 

لذا فالموضوع أو الفكرة  ،ذي تبنى عل�هة أو موضوعها هو الأساس الّ فكرة المسرح�ّ 

ى لا حتّ  وضوحها وضوحا �املا في ذهن الكاتب أمر حیويّ  "فإنّ  ،�جب أن تكون واضحة

دة ومتسلسلة من بدا�ة ففكرة الموضوع �جب أن تكون موحّ  2،كة"تخرج غامضة أو مفكّ 

لذا "�قتضي من الكاتب أن �ضفي على  ،ضح الفكرة�ي تتّ  ؛إلى نهایته العرض المسرحيّ 

أن تترا�ط  روريّ لذا من الضّ  3،ا متناسقا"ة �ائنا ح�ّ ة تجعل من المسرح�ّ وحدة عضو�ّ  عمله

ف من ل المؤلّ و�كون من الأحسن لو قلّ  ،ل عملا متكاملاة ف�ما بینها لتشكّ فصول المسرح�ّ 

ة ما �انت مسرح�ّ ة �ان هذا..أفضل...ور�ّ عدد فصول المسرح�ّ  ما قلّ عدد الفصول "و�لّ 

تطول فترات  فإذا زادت عن هذا وجب ألاّ  .الواحد أنسب لهم في �ثیر من الأح�انالفصل 

حقة واضحا ا�قة واللاّ �ط بین الأحداث السّ الانتظار بین الفصول �ما وجب أن �كون الرّ 

راسة ا �الدّ �ان الفصل واحدا شاف�ا �اف�ا ملمّ  فمتى ما 4،رة"ات الاست�عاب سهلة م�سّ وعمل�ّ 

 تي تعاني خللا في تسلسلها.صول الّ أحسن من عشرات الف

 
 . 88ص   ،أدب الأطفال علم وفنّ ، 5 دراسات في أدب الأطفال أحمد نجیب, 1
 . 89 ص ,المرجع نفسه 2
 . 94 المرجع نفسه، ص 3
 . 95ص  المرجع نفسه، 4
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ة المراد مسرحتها على أن م �ي ینتقي المادّ و�الاستناد لهذه الأسس �أتي دور المعلّ 

رات عن المقرّ  صّ أي لا �خرج هذا النّ  1؛ا من المنهاج"ب نصّ م أو الطلاّ "�ختار المعلّ 

لعین على م من المطّ ضف إلى ذلك أن �كون المعلّ  ،بل �جب أن ین�ع من المنهاج ؛ةعل�م�ّ التّ 

ة بدءا ة لعرض هذه المسرح�ّ م طر�قة خاصّ �عد هذا یت�ع المعلّ  ثمّ  ،بها ارفینتقن�ة المسرح والع

ب إلى مجموعات و�طلب م الطلاّ م المعلّ "�قسّ  ثمّ  ،اد دراستهر رس الممن اخت�ار موضوع الدّ 

عو�ة ر�قة و�ن �انت على مقدار من الصّ ه الطّ هذ 2،"مسرحيّ إلى حوار  صّ منهم تحو�ل النّ 

في  مسرحيّ  شارك ف�ما بینهم لإعداد نصّ لامیذ التّ ها تت�ح للتّ لأنّ  ؛ة أكثرز �فاعل�ّ ها تتمیّ أنّ  إلاّ 

 صوص �إشراف الأستاذ.وتمثیل هذه النّ  ،ةمرّ  كلّ 

 ة الممنهجة: أهداف المسرح�ّ  -4
هي  ،عبیر عن الواقع المعاش و�مفهوم أدقّ ة في أغلب مواض�عها التّ تستهدف المسرح�ّ 

دها لیوصلها اها المسرح و�جسّ فیتبنّ  تي �عانیها في مح�طه الاجتماعيّ ما �عكس حالة الفرد الّ 

ف على عرّ ة بهدف التّ �صفة خاصّ والأشخاص الجاهلین بتلك الحالة  ،ةإلى القارئ �صفة عامّ 

" عل�ميّ كر "المسرح التّ �الذّ  يء عندما نخصّ ونفس الشّ  ،رائهمآو�بداء  ،ومناقشتها ،الحالة

 و�صوغها في قالب مسرحيّ  ،لمیذللتّ  عه من المح�ط المدرسيّ � ذي �ستقي مواضالّ لمیذ للتّ 

تي أضحى الأستاذ والكتاب والّ  ،ةعل�م�ّ ته التّ جاه فهم مادّ تّ اخف�ف من معاناته ق للتّ �س�ط ومشوّ 

رة إلى نت الأمم المتحضّ ولهذا تفطّ  ،ما من الإبلاغ والفهمن لا یبلغان ذروتهی ن تر�و�ّ ی كوس�ط

اعات ه �قضي السّ ته �ما أنّ �جد فیها ضالّ  ،تيلمیذ والّ �ة للتّ ة محبّ وسائل تعل�م�ّ استعمال 

ما  ا أنّ ه یؤمن إ�مانا تامّ لأنّ  ؛ة دون �لل أو مللرفیه�ّ والبرامج التّ  ،سوموال في مشاهدة الرّ الطّ 

دة �ما �حدث في ولا �حتاج للك�ار لتوض�ح مسألة معقّ  ،ه وحده�عرض أمام ناظر�ه �خصّ 
 

مة لنیل شهادة ج مقدّ رة تخرّ ة, مذ�ّ �ّ دراسة فنّ  ین جلاوجي,الدّ  ات عزّ ة في مسرح�ّ حو�ّ مسرح�ة القواعد النّ  فضیلة نو�هة, 1

 .19 ص  ,م2015/ م2014  ،جامعة قاصدي مر�اح ورقلة الماستر,
 . المرجع نفسه، الصّفحة نفسها 2
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تي تستدع�ه للاستعانة �الآخر�ن في عو�ات الّ ذي �جد ف�ه الكثیر من الصّ الّ  كتا�ه المدرسيّ 

 لمیذ؟اجحة للتّ ة الممنهجة النّ ا تساؤلا عن مواصفات المسرح�ّ منّ  وقد �طرح أيّ  ،هافهمها وحلّ 

ف هو الهدف أصعب شيء یواجه الكاتب أو المؤلّ  نّ إا للإجا�ة نقول:في محاولة منّ و 

فولة سهل م�سور لا �حتاج تحقیق الأهداف في دن�ا الطّ  أنّ ذي یرمي لتحق�قه "قد یبدو الّ 

   1ولكن قد �كون �عیدا عن الحق�قة في �ثیر من الأح�ان بدرجات متفاوتة ،لجهد أو تعب

وهذا الأمر یرجع �طب�عة الحال لجملة من الاعت�ارات من بینها تفاوت الأطفال في 

وهم بهذا محتاجون إلى  .ةفس�ّ النّ أو  ،ةغو�ّ اللّ أو  ،ةالفكر�ّ أو  ،ةمستو�اتهم سواء الجسد�ّ 

 عل�ميّ ة المسرح التّ �ّ قطة من هذا الفصل على أهمّ هذه النّ  مهارات مس�قة ولهذا سنقف في

ل إشكال نطرحه ما وأوّ  .عل�ميّ ة الممنهجة وانعكاسها على مستوى التلمیذ التّ وأهداف المسرح�ّ 

 ة؟حو�ّ الهدف من مسرحة القواعد النّ 

الأخیرة لمیذ في الآونة ة �اتت أكبر هاجس یلاحق التّ حو�ّ مسألة القواعد النّ  فنجیب أنّ 

وهذا �عود  ،ة �سبب صعو�ة قواعدهاة �ات �كره هذه المادّ م العر��ّ ومتعلّ  .ى الخلاص منهیتمنّ 

ى استبدالها سنة و�سیر علیها الأستاذ دون تغییرها ولا حتّ  ر في �لّ تي تتكرّ لقین الّ لطرق التّ 

مة واستعادة لقین القد� التّ  من طرائق لمیذ �ملّ ما جعل التّ  ،العصر �ات�ما یتماشى ومتطلّ 

 شاف�ا �اف�ا. فهماة دون فهمها مرّ  القاعدة في �لّ 

در�س إلى ة للتّ قلید�ّ رق التّ لمیذ من الطّ ة الممنهجة هو الخروج �التّ فالهدف من المسرح�ّ 

فل والمسرح محمولة على جملة من ة الطّ نا اعتدنا أن نرى ثنائ�ّ ف�ما أنّ  .الحدیثةرق الطّ 

فلما لا نكون أكثر ذ�اء من هذا ونقوم بنقل المسرح  ،راثالتّ الأساطیر والخرافات أو قصص 

ومن هنا نقت�س . ة"حو�ّ ة "مملكة القواعد النّ رس على أن نجعل موضوع المسرح�ّ إلى حجرة الدّ 

العنوان ل�ص�ح أكثر  غیّرة فن�عناصر الجملة الاسم�ّ  ،لمیذ صعو�ةتي �جد فیهاالتّ المواض�ع الّ 

 
 . 333 , صعلم وفنّ  , أدب الأطفال,5أحمد نجیب, دراسات في أدب الأطفال 1
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�شكل أو �آخر في لمیذ سع خ�ال التّ وهنا یتّ  .ة"ء الجملة الاسم�ّ "أبناإلى تشو�قا من ذي قبل 

زون فتستثیر بذلك شاور مع زملائه للوصول إلى أبناء هذه الجملة الممیّ التّ و  فكیرمحاولة التّ 

ة "أبناء ل للمسرح�ّ العنوان الأوّ  وللإشارة فقط فقد نلحظ أنّ  .أخرى أ لمواض�ع ته وتته�ّ نفسیّ 

كور �میلون إلى جنس الذّ  ذها فئة الإناث إلا أنّ تي تحبّ الّ  ین�میل إلى اللّ  "ةالجملة الاسم�ّ 

لامیذ إلى �خطوة لجذب انت�اه التّ  ،راع القاتل"ة "الصّ تي تحمل غموضا �مسرح�ّ العناو�ن الّ 

 ة ل�صل إلى حلّ حو�ّ راع في مملكة القواعد النّ هذا الصّ  مرفقة زملائه وال�شهدرس الدّ محور 

 ه غموضه.یز�ل عن  قطعيّ 

على دوره واقتصر  ،د وجود هامشيّ رس مجرّ لمیذ في حجرة الدّ ف�عد أن �ان وجود التّ 

ة شاطات مر�ز�ّ وع من النّ أعاد هذا النّ  اليو�التّ  ،المكتس�ات القبلّ�ةي المعلومة واسترجاع تلقّ 

ال ته �عنصر فعّ لمیذ فرصة المشار�ة في تفعیل مادّ للتّ  مثیليّ تقن�ة المسرح التّ  منحإذ ت ؛لمیذالتّ 

ة في المادّ  و�شكل علميّ  ،ةق �فعال�ّ عمّ ل�ة للتّ "إتاحة الفرصة للطّ  مع ،ةفي هذه  العمل�ّ 

ال بها وهو جزء مشارك وفعّ  ،ةة مستمرّ المعرفة عمل�ّ  ه �عدّ الب لأنّ ه یدعم الطّ إنّ  ثمّ  .ةعل�م�ّ التّ 

ة الممنهجة و�هذا تهدف المسرح�ّ . 1علم والحفظ"شیئا �عطى له للتّ  عرفةبدلا من أن تكون الم

جدید �ونه یتعامل  ة �جم�ع مستو�اتها ودعمه �مخزون لغويّ غو�ّ لمیذ اللّ إلى تنم�ة قدرات التّ 

ة ة یتعامل مع مسرح�ّ مرّ  وفي �لّ  .ة�ّ لمیذ بلغة فص�حة ومفردات سل�مة �عیدة عن العامّ مع التّ 

"�حیث  ؛ةغو�ّ قدراته اللّ  تنمو بنموّ جدیدة هو في ذات الوقت �ستفید من قاموس مفردات جدیدة 

ة راق�ة والكشف عن مواهبهم مین ثروة لغو�ّ ات الممنهجة على إكساب المتعلّ تعمل المسرح�ّ 

 2ا"ل�م لغو�ّ ح�ح السّ عبیر الصّ ة وقدح شرارتها وتدر�بهم على التّ ة وتفجیر طاقاتهم الإبداع�ّ �ّ الفنّ 

ما  ،روهذا من خلال تحفیزهم على الحوار وتداولهم لمفردات لغتهم واستعمالها �شكل متكرّ 

 ل�م.طق السّ د لدیهم قدرة سل�مة على النّ یولّ 
 

 . 55, صر�ويّ ة والمسرح التّ ر�و�ّ ة التّ فل وأنواعه وارت�اطه �العمل�ّ ة, خصائص مسرح الطّ مالك نعمة المالكي, دراسات تر�و�ّ  1
 . 23 ص  ة,�ّ جلاوجي, دراسة فنّ ین الدّ  ات عزّ ة في مسرح�ّ حو�ّ ة القواعد النّ مسرح�ّ  فضیلة نو�هة, 2
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�الابتعاد عن الجفاف الموجود في قن�ات في التدر�س وع من التّ كما �سمح هذا النّ 

تي تقوم أصلا على مسرحة الّ  مدرسيّ ات المسرح الس�ة لموضوعة "و�النّ عل�م�ّ ة التّ محتوى المادّ 

إذ  1؛سم �شيء من الجفاف"تي تتّ ة الّ رات و�خاصّ معینة من المقرّ  موضوعاتالمناهج أو 

ة راس�ّ رات الدّ ة انطلاقا من المقرّ ات �اقت�اس نصوصها المسرح�ّ تسمح مثل هذه المسرح�ّ 

 وتطب�قها على خش�ة المسرح.

فقط �شكل نوعا من  ظريّ در�س على الجانب النّ الوقوف في التّ  كما لا ننسى أنّ 

راسات أن تقف على والواجب في �ل الدّ  ،لمیذ المعرفة الكاملةذي لا یت�ح للتّ الإجحاف الّ 

 جارب أنّ "فقد أثبتت التّ  .لمیذ �شكل واسع وشامللتقر�ب الفهم للتّ  وتطب�قيّ  جانب نظريّ 

ي إلى نتائج أفضل �كثیر من تلقین عل�م من خلال العمل یؤدّ �الخبرة الم�اشرة أو التّ عل�م التّ 

 إذ لابدّ  ،لقین لا �كفيفي التّ  ظريّ الاقتصار على الجانب النّ  لذلك فإنّ  2،الأفكار والمعلومات"

و�ذا ترس�خ المعلومة أكثر في ذهن  ،لاكتمال الفهم شرح تطب�قيّ  ظريّ رح النّ أن �صاحب الشّ 

م فیها دورا على ر �سرعة تجر�ة عا�شها وقدّ م یتذ�ّ المتعلّ  نا �ثیرا ما نلحظ أنّ لأنّ  ؛مالمتعلّ 

ات وحدها لا ظر�ّ الاكتفاء �النّ  ا فإنّ راسة أمرا ضرور�ّ "فإذا �انت الدّ  .ةالقاعدة الكتاب�ّ عكس 

ز م من الحیّ ات الممنهجة �إخراج المتعلّ ح�ّ وع من المسر الي �سمح هذا النّ و�التّ  3،�جدي"

د في ما یولّ ، وتلقینها ةحو�ّ على عرض القاعدة النّ  قتصرتي ت لقین القد�مة الّ التّ  لطرائق المغلق

 لمیذ نوعا من الكلل والملل.ة التّ نفس�ّ 

 

 

 
 . 55دار أن�اء, ص  م,2001ط, القاهرة, قصص الأطفال ومسرحهم, د محمد حسن عبد الله,  1
 المرجع نفسه، الصّفحة نفسها. 2
 .المرجع نفسه، الصّفحة نفسها 3
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 تین: خص عن المسرحیّ ملّ  -1

م میذ المتعلّ لة التّ ة" أص�ح هاجسا في نفس�ّ حو�ّ نّ لا ر�ب في أنّ موضوع "القواعد ال

 يفور الّذنلاحظ النّ بتنا أنّنا  و�تفادى الاحتكاك �ه، ومن دون شكّ ، ى الخلاص منهیتمنَّ 

قواعدها  في فهمة لا لشيء سوى أنّهم وجدوا صعو�ة جاه هذه المادّ لامیذ اتّ یبد�ه التّ 

من له علاقة بهذه اللّغة إلى الاجتهاد في ابتكار وسائل  ة، ولهذا سعى �لّ اللّغو�ّ 

عل�ه تفرضه �ان واج�ا  ، و�نمادّةم هذه المیذ ل�ستعید رغبته في تعلّ ل�ة للتّ ة محبّ تعل�م�ّ 

لم  .كتابي خیر جل�س"ولأنّنا في عصر انتهت ف�ه رحلة " ،ةم لغته القوم�ّ ثقافته في تعلّ 

ة في حو�ّ لمراجعة القاعدة النّ  ب صفحات �تا�ه المدرسيّ �ملك ذلك الفراغ ل�قلّ  لمیذالتّ  �عد

خ في ذاكرته، ولا لسماع هذه القاعدة على لسان ى ترسّ رها. حتّ اة و�قوم بتكر مرّ  كلّ 

ي �شترك ف�ه و�نشط ف�ه �عضو يء الّذته في الشّ �ات ی�حث عن ضالّ  م، و�نّماالمعلّ 

م بدوره �ات ینظر لنفسه، على أنّه والمتعلّ . تا�عاً""مستجی�ا فعّال دون أنّ �ص�ح 

یهما م مغلوب علالمتعلّ م و ولأنّ �لا المعلّ  .نفس الحدیث یتكرّر ف�ه صوت لمسجّ 

م فاعل بین المعلّ والتّ  ،الهادف والحوار ،المكتوب، والكلمة المنطوقة والمسموعة صّ فالنّ 

ة المسرح�ّ ى "ما �سمّ  ا عناصر مترا�طة تندرج تحتهة �لّ م�ّ � علة التّ م والمادّ والمتعلّ 

 الممنهجة". ةم�ّ �علالتّ 

وهما  ،راسةعل�ه في دراستنا لهذا الفصل. لذا اخترنا نموذجین للدّ  وهذا ما سنقف

 ین جلاوجي.الدّ  راع القاتل" لعزّ لأحمد شلبي و"الصّ " ةسم�ّ الجملة الاأبناء "ة مسرح�ّ 

الأطفال الموجّهة لفئة  عل�ميّ ا�ع التّ الطّ ات ذات من المسرح�ّ هذه المدوّنة تعتبر 

و�ة في فهمها. سعت لامیذ صعي یلاقي التّ ة الّت حو�ّ النّ  لمعالجة المواض�ع المتمدرسین

طة م�سّ صورة "ة في حو�ّ ة" إلى تقد�م دروس القواعد النّ سم�ّ الجملة الاناء ة "أبمسرح�ّ 

دت المبتدأ والخبر و�ذلك (كان)، (إنّ) في صورة أشخاص من صت الجوامد وجسّ فشخّ 

ون و�تصالحون، وذلك بهدف تقر�ب المعلومة كون و�تشاجر مون و�تحرّ ال�شر یتكلّ 
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و�كمن الهدف من وراء تشخ�ص الجوامد  1،ة"وتسهیلها على تلامیذ المرحلة الابتدائ�ّ 

ة "ع�ارة دور فیها، والمسرح�ّ  ة ولعبم�ّ �تعلته الّ ر�ة في تفعیل مادّ فل للمشاهو دفع الطّ 

واحد منهما وشاحا أحدهما مكتوب عل�ه  عن مشهد واحد نرى ف�ه تلمیذین یل�س �لّ 

 (خبر) وعلى والآخر ُ�تب على وشاحه (مرفوع)، (مبتدأ) وعلى رأسه تاج مكتوب عل�ه

�قفان و�دور ثمّ واحد منهما على �رسيّ �كبر�اء شدید  �لّ و�جلس  ،(مرفوع)�تب  تاجه

ة أنّ المسرح�ّ  رافة في هذهمبدأ الطّ  2.منهما حول الآخر و�جري بینهما هذا الحوار" كلّ 

وحي لمشاهدیها �طر�قة غیر ة متبوعة برموز ودلالات ت قدّم مسرح�ّ  أحمد شلبيالكاتب 

آنفا تشخ�ص الجوامد، ومنه ومنها ما ذ�رناه  طا�ع مدرسيّ ذات م�اشرة، على أنّها 

المبتدأ ز ة الرّفع الّتي تمیّ لصف"مرفوع" إشارة  �هلمیذان مكتوب عله التّ لالوشاح الذّي �حم

 والخبر.

ن من "مشهد ة تتكوّ ة تعل�م�ّ ة �ما ذ�رنا مسرح�ّ ء الجملة الاسم�ّ ة أبنامسرح�ّ 

 ، هذا مضمونها:ةسم�ّ واراً طر�فا بین عناصر الجملة الانشهد ف�ه ح  3واحد"

 الخبر: ما اسمك؟

 المبتدأ: اسمي مبتدأ؟

 الخبر: (ضاحكا) تقول مبتدأ... اسمك مبتدأ!

 : لماذا تضحك؟ نعم اسمي مبتدأ وأنت... ما اسمك؟المبتدأ

 الخبر: �اعتزاز اسمي خبر.

 .4خبر...! المبتدأ: (ضاحكا) تقول خبر... �ا

 
 . 123  فل، صة الطّ أحمد علي �نعان، أثر المسرح في تنم�ة شخص�ّ  1
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. 2
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. 3
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. 4
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ف لم إلاّ أنّ المؤلّ  ،رجة الأولىة �الدّ ة �قدر ماهي تعل�م�ّ الي هذه المسرح�ّ و�التّ 

أنّه من الأسس  إلىكر ا سنعید الذّ و�ن �نّ  ،حشو�ق والمر فل في استعمال طا�ع التّ �غ

ا�ع المألوف الّذي اعتاد ذ من الطّ اج التّلمی خر ة الممنهجة هو إقوم علیها المسرح�ّ الّتي ت 

ة مثل هذه الأعمال هي جزء من الإطارات المدرس�ّ  نّ أ ،عل�ه وعن �ل ما یوحي إل�ه

 ل (كان)خّ فع وتدصب والرّ "الحوار بین المبتدأ والخبر في مسألة النّ  ومنه  المألوفة

 قاش.) لحلّ النّ و(إنّ 

 المبتدأ: �ا خبر ... تعقل و�لا أتیت لك �من ینص�ك.

 .ومن هذا؟ قل... أنا لا أخاف أحداالخبر: 

 د�قة الّتي �عنیهاانتظر... سآتي لك �إحدى صد�قاتي، والصّ  المبتدأ: إذن

دة في (كان) الّتي تنصب الخبر و�نادي علیها المبتدأ فتدخل مجسّ  هي (المبتدأ)

(المبتدأ)  د(إنّ) الّتي تتوعّ  لمیذات و�دور حوار طر�ف تشارك ف�هالتّ  إحدىة شخص�ّ 

 حو.الحوار على هذا النّ  صب و�ستمرّ �النّ 

 كان: �ا مبتدأ �ا عز�زي �ا مبتدأ!

 المبتدأ: أنا هنا �ا �ان... أنا هنا منصوب �ا عز�زي لقد نصبتني إنّ!

 هنا �ا (إنّ)؟، ماذا جاء �ك إلى جه إلى إنّ (تتّ  كان:

 نصب المبتدأ.إنّ: جئت أ

 .1نصب الخبر...كان: وأنا أر�د أن أ

ة الّتي تخدم حو�ّ ة النّ �المادّ  ثّريّ وال ،ر�ف�سیر الحوار على هذا المنوال الطّ 

 ته.م مادّ �ه في تعلّ ، فهي تحبّ لمیذللتّ والتّعل�ميّ فسي النّ الجانبین 

 ینالدّ  عزّ فها لمؤلّ  "راع القاتلالصّ "ة جاءت مسرح�ّ راسة اني للدّ موذج الثّ س�ة للنّ �النّ 

ر�یب ة من خلال التّ حو�ّ ة النّ �المادّ  يءشامل ومل عرض مسرحيّ ، لتقد�م جلاوجي

 
 . 124أحمد علي �نعان، أثر المسرح في تنم�ة شخصّ�ة الطّفل، ص   1
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 "ة المناهجمسرح"ى وتشخصیها في ما �سمّ  ،ةحو�ّ روس النّ والجمع بین مجموعة من الدّ 

المبتدأ  (الفاعل، الأحداث وهيك ة الّتي تحرّ ئ�س�ّ ات الرّ خص�ّ "الشّ  ذا من خلالوه

وهو ما لم نعتد عل�ه في العادة  1"،ة)و�ید، المضاف إل�ه، العر��ّ الخبر، الحال، التّ 

تطرح عادة  ة في الكتاب المدرسيّ ، فالمواض�ع المطروحداخل الكتاب المدرسيّ 

ف المؤلّ  ولكنّ  ،ةن" و�نّ" على حدو"كا ةحدة على منفصلة، فنجد مثلا الجمل الاسم�ّ 

ور�ط علاقة  ،تداخل في المواض�ع وحاول خلق ،رحفي طر�قة الطّ  امغایر  اأخذ مسار 

حوار  فتقر��ا في �لّ  ،مثیلة التّ �ّ ه خاصّ ف استخدم في نصّ مؤلّ إضافة لما ذ�ر، فال  بینها

ومثال ذلك في  .ر �لام عناصر العرض المسرحيّ وتبرّ  تثبت�ستشهد �أمثلة و�راهین 

أس دائما و�ذلك أنا معروف معلوم مرفوع الرّ  امن صفاتي الرفع فأن  الفاعل:: قوله

 ي والداني.ص�عرفني القا

 2."لمجتهد" و"فاز اال�طلاقرأ: "انتصر 

 الفاعل        الفاعل              

رح في الطّ  طّر�قةهذه ال لّ ولع. والفاعل في �لا المثالین، جاء مرفوعا معلوما

ن لاحظناه في الكتاب وهذا الأمر لم �سبق وأ ،ةق�م العمل المسرحيّ أضافت لهذا 

 فترانا نجد الأمثلة تت�عها القاعدة. المدرسيّ 

 ألاحظ:

 لكوخ صغیر والمال قلیلفاها ح�اة قاس�ة تع�ش مع ابنت  "هذه راحیل هي أرملة

 ر: أتذ�ّ 

 ن من مبتدأ وخبر.ة هي الجملة الّتي تتكوّ الجملة الاسم�ّ  -

 المبتدأ هو اسم مرفوع تبدأ �ه الجملة. -

 
 . 30 ة، مسرحّ�ة القواعد االنّحوّ�ة في مسرحّ�ات عزّ الدّین جلاوجي، دراسة فنّّ�ة، صهفضیلة نو� 1

  المرجع نفسه، ص 31.  2
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 1.المعنى ملیتمّ الخبر هو اسم مرفوع �أتي �عد المبتدأ  -

لامیذ زمنا م للتّ ا سنقدّ ن �نّ  و�ر�قة المعتمدة في الكتاب المدرسيّ ه الطّ كانت هذ

 من �استفهامات جدیدة؟وقد �خرج من هذا الزّ  لیلاحظ الأمثلة الموجودة أعلاه،

 وقد نطرح عل�ه سؤالا فنقول: 

 ماذا لاحظت؟

 ینالدّ  عزّ  فالمؤلّ  على وجهه، ولكنّ  �اوتعجّ  مت أو �ظهر استغرا�ا: �الصّ ف�جیب

ة طر�قة أخرى: فنراه �طرح القاعدة وفي زمن واحد عل�م�ّ ته التّ في مسرحیّ اعتمد  جلاوجي

ج في  هذا النّوع من التّزاو  تعمّد  هولعلّ  ،لمیذرح للتّ الشّ ة ل عمل�ّ ی�ستشهد �أمثلة لتسه

م معرفة شاملة ساب المتعلّ قصد اكت  ةتوض�ح�ّ ت�اعها �أمثلة �ة و حو�ّ �القاعدة النّ  عر�فالتّ 

لذا اختار  ،رحة الشّ د عمل�ّ �عقّ الأمثلة والقاعدة  الفصل بینعبیر، فالتّ  ن صحّ إ كاملة،

 ة.حو�ّ النّ  ر�قة المذ�ورة لتوض�ح القاعدةف الطّ المؤلّ 

 قراءة في العنوان: -2

 صغیرا. وأ�بیرا �ان  ه للقارئ سواءً عمل موجّ  ئ�سة لأيّ �عتبر العنوان الواجهة الرّ 

ة �اعت�اره ، ومسرح�ّ ة، شعرالامیذ قصّ والأمر ذاته ینطبق على الأعمال الموجّهة للتّ 

من  ا، فهو إمّا أن یلاقي استق�الا وترحی�ا أو إعراضا ونفور عنصرا أكثر من ضروريّ 

دث في رسومهم زا تماما مثل ما �ح لمیذ إحساسا ممیّ ة التّ �ه، فهو یثیر في نفس�ّ متلقّ قبل 

 وأناشیدهم، فهو ینتقي قصصه ورسومه اعتمادا على عناو�نها. ،وقصصهم ،كةالمتحرّ 

فا مؤلّ  أحمد شلبيفها ة الأولى المختارة �نموذج للدّراسة لمؤلّ جاء عنوان المسرح�ّ 

معناها ودلالتها نوعا تحمل في ة"، فمفردة أبناء بناء الجملة الاسم�ّ أمن ثلاث مفردات "

 
التّعل�م الابتدائيّ مفتاح بن عروس، عائشة بوسلامة، �تابي في اللّغة العر�ّ�ة، السّنة الخامسة من  1

 . 30 ة، صللمطبوعات المدرس�ّ  یوان الوطنيّ م، الدّ 2018م/2019
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لامیذ من التّ  أذهان� �ي �أخذ ة الّتي وقف علیها أحمد شلبي الخلف�ّ وهي  ،رافةمن الطّ 

ا�عین القول فإنّه انسجام وتزاوج بین الطّ  ، و�ن صحّ إلى طا�ع أسريّ  طا�ع تعل�ميّ 

ساؤلات حول ماه�ة د لد�ه العدید من التّ لمیذ ستتولّ التّ  أنّ  لأنّه یدرك ؛والأسريّ  عل�ميّ التّ 

 �ع الكاتب المفردة الأولى. ثمّ أت ةعل�م�ّ ته التّ المتواجدین في مادّ  ز�نالممیّ الأبناء هؤلاء 

ة في الكتاب ما لم نألفه في العناو�ن المعروض ة"، وهذاسم�ّ "الجملة الا بتا�عتها اء""أبن 

ف ، أتعرّ ف على الجملة وأنواعهاأتعرّ " شابهةت هي تقر��ا تسیر على وتیرة م، فالمدرسيّ 

ف ف على الخبر ش�ه جملة، أتعرّ ف على الخبر جملة، أتعرّ ة، أتعرّ سم�ّ على الجملة الا

م د لدى المتعلّ لّ عرض العناو�ن یو هذا النّوع في الي ، و�التّ 1ة"ب�ّ عجّ على الجملة التّ 

كرار �قدر ما هو مفید في ترس�خ المعلومة ولأنّ التّ  م،علّ ته للتّ عور �الملل و�ك�ح قابلیّ الشّ 

 د نفورا. والعنوان في الكتاب المدرسيّ لّ عن حدّه لم �عد �جدي نفعا و�و زاد إلا أنّه إذا 

ذ بوجود شيء فحات سیوحي للتّلمی لأنّ قلب الصّ  ؛جافّ خال من التّشو�ق والحیوّ�ة

لنفس العنوان  ی�ة ستكون عظ�مة إذا صادف تكرارًاجدید مغایر غیر مألوف، ولكن الخ

ف على شيء عرّ ه في �لّ مرّة �فكرة التّ ا�قة، فبدلا من إیهامفحات السّ الموجود في الصّ 

ى ي تطغیّدا أنّ الكتاب المدرسّ ظنا جرّ�ما لاح ولا ،كرارجدید نكون قد أوقعناه في فخ التّ 

ب ر، أتدرّ ألاحظ، أتذ�ّ "ما هو موجود �كثرة مثل: عل�ه الأفعال بدل الأسماء، فنجد 

لامیذ كل�ف الم�الغ ف�ه، والتّ غط والتّ لمیذ �الضّ وهذا ما �شعر التّ  2،ف"عرّ ، أكتب، أتراجعأُ 

ة �شعره المتداول في الكتب المدرس�ّ ا�ع وهذا الطّ  .هذا الأسلوب ذون �طب�عتهم لا �حبّ 

ب هذا النّوع من المشكلات الحلّ لتجنّ و  ،شاط الفعليّ تماما �ال�عد عن جوّ الممارسة والنّ 

رس في حجرة الدّ �أهمّّ�ة وجوده لمیذ ر��ة سهل �س�ط وهو إشعار التّ التّ في أ�ادي رجال 

 .ةوممارسة لغته ممارسة فعل�ّ 

 
 . 48، 38،  34،  30، 20مفتاح بن عروس، عائشة بوسلامة، ص  1

  المرجع نفسه، ص 17، 30،  41. 2
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فة من �لمتین مؤلّ  الدّین جلاوجيعزّ  فهاان�ة لمؤلّ الثّ ة كما جاء عنوان المسرح�ّ 

ولرّ�ما  ،عل�ميّ ا�ع التّ عن الطّ  افقد یبدو العنوان للوهلة الأولى خارج  القاتل"، راعالصّ "

ات اختارها �طر�قة غیر ف على هذا النّوع من التّسم�ات عدّة خلف�ّ وقوف المؤلّ لكان 

ع "القواعد � �صعب استدراجه في مثل هذه المواضلمیذ م�اشرة، إمّا لإدراكه أنّ التّ 

الّذي �شاهده في فاختار مثل هذه العناو�ن التّي توحي إلى العنف نوعا ما ة"، حو�ّ النّ 

لن ة عنوانا مغایرا للمسرح�ّ لو اختار كة، ولأنّه مدرك تماما أنّه أفلامه ورسومه المتحرّ 

ة دافع�ّ  التّلمیذ عطيطّرح في العناو�ن � ، فهذا النّوع من اللمیذیتمكّن من لفت انت�اه التّ 

مطا�قة تماما لمقتضى العصر  �عيء. وجاءت العناو�ن في هذه المواضِ م الشّ أكبر لتعلّ 

مانینات �ختلف عن تلمیذ القرن العشر�ن والواحد الثّ �عینات و الحالي، فتلمیذ السّ 

 .م�الغ ف�ه إلا أنّنا نر�د توض�ح �عض المسائلشر�ن اختلافا �بیرا، و�ن �ان �لامنا والع

فیتمیّز  السّنوات الماض�ة �ان یتمیّز بنوع من البراءة والهدوء، أمّا تلمیذ الیوم فتلمیذ

عبیر، لذا جاءت الكتا�ات موافقة لمقتض�ات �لّ عصر التّ  بنشاط زائد وخشونة إن صحّ 

 ل�صوّر لنا  "الصّراع القاتل"ة فل، لذا جاء عنوان مسرح�ّ قرّب من الطّ و�حلّ وحید للتّ 

ة هه نس�ة إلى قواعد اللّغة العر��ّ إلا أنّه شبّ  ،احق�ق�ّ الصّراع و�ن �ان لا �قصد صراعًا 

ة، لذا نشهد عنصر أن یبرز وجوده ودوره �قوّ  والّتي �حاول �لّ  المتشا�كة والمتداخلة

ات فشخص�ّ " یدّل على الصّراع القائم بینهمنوعا من الخشونة في الحوار المت�ادل ما 

 1.ة"سم�ّ ة والاة عن مكوّنات الجملة الفعل�ّ ع�ار راع القاتل" الصّ " ةمسرح�ّ 

 ل �ا فاعل لقد اكتشفت لك عی�ا خطیرا.ل تمهّ المبتدأ: تمهّ 

 الفاعل: وما هو؟

 ة؟رع" أین أنت في هذه الجملة الفعل�ّ الزّ حصد "المبتدأ: اسمع 

 
  فضیلة نو�هة، مسرح�ّ ة القواعد النّ حو�ّ ة في مسرح�ّ ات عزّ الدّین جلاوجي، دراسة فنّ �ّ ة، ص 32. 1
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 .1أنا أنا مجهول ما) أنا..الفاعل: (متمّ 

له عزّ الدّین جلاوجي أن ي �حاول من خلاذّ ، الكان هذا المثال نوعا من الصّراع

مه بتمثیل ت�ع �لاأو  ،لمیذ حول الفاعل ووجوده وغ�ا�ه في الجملة�جیب عن تساؤلات التّ 

في هذه  "أین أنت"ف عند لأنّه لو توقّ  ؛میذ في حیرة من أمرهللا یترك التّ  وشرح لكي

 واو�ستوعب  واملامیذ ل�فهثمّ لم �جب الفاعل على أنّه مجهول لم �كن التّ  ة؟الجملة الفعل�ّ 

 .ساؤلهذا التّ 

 انتقاء المفردات:  -3

ذ لا ة الموجّهة للتّلمی عل�م�ّ صوص التّ أشرنا إلى أن جودة الكتا�ات والنّ  سبق وأن

من  ته ولا �مدى تساهله فیها، ووجب على �لّ تقاس لا �مدى ارتقاء �اتبها �مفردات مادّ 

لأنّ  ؛مفردة �مفردة هنصّ و�نّما یدرس  ،ة وسلامة جملة �أكملهاصحّ  یراعي لا أن�كتب 

نمیق أن تختفي تحت حجاب التّ  لالةفإمّا لهذه الدّ  ،كلّ مفردة مستعملة تحمل في دلالة

ة لغة لیّنة و�س�طة ولأنّ العر��ّ  ؛توحش من الكلام الغر�ب منهأو حجاب المس ،اللّفظيّ 

في  النّصّ محتوى المفردات نقطة رئ�سة في بناء  ة انتقاءل عمل�ّ تها، لذا تمثّ افي مفرد

  :ة"، ومن ذلكسم�ّ ة "أبناء الجملة الامسرح�ّ 

جاءت  2،حد، انظر، صد�قي"ل، فلنتّ ما اسمك؟ اسمي مبتدأ، أنا مغرور، تعقّ 

أنّهم  ى و�ن �انوا یتفاوتون سنّا إلاّ و�الّتالي حتّ  ،لامیذالمفردات مناس�ة لسنّ التّ 

�استطاعتهم فهم هذه المفردات، �ما أنّ هذه المفردات مألوفة جدّا ول�ست غر��ة، في 

على الرّغم من أنّ المفردات ، الصّراع القاتل"" ةس�ة لمسرح�ّ �النّ  احین نجد الأمر مختلف

لمیذ وقتا لفهم �حتاج التّ  عقّدة وصع�ةأنّ طر�قة نسجها تبدو على أنّها م فة إلاّ مألو 

ة للّغة عل�م�ّ فردات التّ ة عن الممضمونها، والقارئ للوهلة الأولى یلاحظ خروج المسرح�ّ 

 
  فضیلة نو�هة، مسرح�ّ ة القواعد النّ حو�ّ ة في مسرح�ّ ات عزّ الدّین جلاوجي، دراسة فنّ �ّ ة،  ص 36. 1

  أحمد علي �نعان، أثر المسرح في تنمّ�ة شخصّ�ة الطّ فل، ص  123-  124.  2
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ات أن �ظهر هذه اللّغة في صورة �س�طة ة، فعلى �اتب هذا النّوع من المسرح�ّ العر��ّ 

 لمیذ ونفوره منها.هها �مفردات مستعص�ة تز�د من حدّة التّ وحسنة لا أن �شوّ 

هشمت رأسك فك�ف تجرؤ على هذا الافتراء والكذب  سكت �ا حقیر و�لاّ ا" الخبر:

الخبر هو  "،لمجتهد فائز"او  ال�طل منتصر"" في الجملتین السّا�قتینفلو  حدقنا 

 "هشمت رأسك"و  "حقیر"فاستعمال لفظة  1،"ل�قیت وحدك یت�ما حقیرا "فائز"و  "منتصر"

لمیذ �خشونتها وصعو�تها، فإن �انت هذه ة �قدر ما توحي للتّ العر��ّ  یونةبل توحي لا

لتسهیل الفهم والاكتساب الجیّد لقواعد اللّغة فلا بّد أن تشیر إلى ست ات قد أسّ المسرح�ّ 

 .مهذّ�ة جمال هذه اللّغة �ألفاظ

 الخبر: �اعتزاز اسمي خبر.

 كان: �ا مبتدأ �ا عز�زي �ا مبتدأ!

 سم�ة.جملة واحدة وهي الجملة الا أبناء نحن جم�عا

 2... فلنتّحد... فلنتّحدنعم الجم�ع: نعم..

فاستعمل المؤلف ألفاظا  ،كان هذا العرض �س�طا في مفرداته وغنّ�ا في محتواه 

 رس.حاد، ل�شدّ من انت�اهه إلى محور الدّ ة، الاعتزاز، الاتّ میذ �جمال العر��ّ توحي للتّل

أنّها  لامیذ یُبدون نوعا من الخشونة في الأفعال والأقوال، إلاّ و�الرّغم من أنّ التّ 

من في مضمونها نوعا  كة الّتي تحملسوم المتحرّ ة مشاهدتهم للرّ عائدة لخلف�ّ 

الفطن ف أنّ المؤلّ  إلاّ  ،ذون هذا النّوع من الأسالیبمیذ �حبّ ن �ان التلاّ و� ،الصّراعات

ته، وأن ة من قاموس عر�یّ عل�م�ّ ته التّ وجب عل�ه أن �حرص على انتقاء مفردات مسرحیّ 

قاء المفردات أن تدلّ �ل �ذلك �جب أن نراعي في انت  لا یتساهل في مسألة المفردات.

 معناها �قوله:مفردة على 

 
  فضیلة نو�هة، مسرح�ّ ة القواعد النّ حو�ّ ة في مسرح�ّ ات عزّ الدّین جلاوجي، دراسة فنّ�ّ ة، ص 311

  أحمد علي �نعان، أثر المسرح في تنمّ�ة شخص�ّ ة الطّ فل، ص  123-  124. 2
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 1.""الخبر: �اعتزاز اسمي خبر

والخبر  ،ةورافقته صفة أو میزة خاصّ  ا بذاته إلاّ ودائما ما �كون الشّخص معتزّ 

   �عتزّ �ونه مرفوعا.

 2"رك من الرّفع إلى النّصب؟ا المغرور إنّني أستط�ع أن آتي �من �غیّ هالمبتدأ: أیّ "

ما تنتهي إلى مطاف یتغیّر ف�ه حال الشّخص  يء صفة الغرور دائمانفس الشّ 

 .هونص� ده بنزول هذه الرّفعة یتوعّ المبتدأ و�ما أنّ الخبر �عتزّ برفعته فإنّ 

حذیر ل تفید التّ فلفظة تعقّ  3،"ت لك �من ینص�كل.. و�لاّ أتی المبتدأ: �ا خبر تعقّ "

 ة على معناها.من أمر لذا جاءت المفردات دالّ 

، �العكس �انت الم نشهد لها تشو�ق الدّین جلاوجي لعزّ ان�ة ة الثّ المسرح�ّ بینما في 

ة تعبّر عن �ونه استعمل �عض الألفاظ، و�أنّ المسرح�ّ  ؛أش�ه ما �كون بدرس عاديّ 

ع في مشهد � عل�م، و�ن �ان قد حاول الجمع بین عدّة مواضعن التّ  امضمون آخر �عید

تأل�ف في ل شو�ق الّذي �عتبر الأساس الأوّ من التّ خال�ة ة �انت أنّ المسرح�ّ  واحد، إلاّ 

 .اتمثل هذه المسرح�ّ 

 فنراه �قول:

ذا لو لم �عرّف �اسمه فحبّ  4،"أس دائمامن صفاتي الرّفع فأنا مرفوع الرّ " :الفاعل

ف�قول ة هن�ّ لمیذ، لكي �ستخدم قدراته الذّ فكیر للتّ من البدا�ة وترك مساحة شاغرة من التّ 

 أس دائما فهل عرفتموني؟: من صفاتي الرّفع فأنا مرفوع الرّ م�اشرة

 عی�ا اكشفت لك" ،هشمت رأسك" "إلاّ و �كثرة  "حقیر"كما نجده �ستعمل لفظة 

 من ق�متك". لغیر�م"، "تحطّ تكم ت�عیّ " خطیرا"،
 

  أحمد علي �نعان، أثر المسرح في تنم�ة شخصّ�ة الطّفل، ص  123. 1
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. 2
 . 124، ص المرجع نفسه 3
 . 31ة، ص فنّ�ّ ، دراسة ات عزّ الدّین جلاوجيحو�ة في مسرح�ّ ة القواعد النّ فضیلة نو�هة، مسرح�ّ  4
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ة  العر��ّ هي تقدّم ة، فعبیر اللّغة العر��ّ ر عن نجد هذه الألفاظ لا تعبّ الي �التّ و

لمیذ التّ  أن نجعل�ر خاطئ من أساسه بدلا من صو وخشنة، وهذا التّ  ةجافّ لمیذ �صورة للتّ 

 دنؤ�ّ عنه، ودائما �جب أن  �ة�غر بهذه اللّغة، أص�حنا نصوّرها له على أنّها لغة �حتكّ 

إلى تؤدّي �الضّرورة إلى جملة سل�مة ومنه  ،للمعنى السّل�م�ة ل�مة والمؤدّ أنّ المفردة السّ 

 أفكار النصّ المسرحيّ �ستوعب استطاع أن  ،لمیذ متى ما فهم المفرداتوالتّ  ،نصّ سل�م

 ة.�سهولة تامّ 

 الأسلوب: -4

ة لأخرى من مسرح�ّ و�ختلف عدد الفصول  ،ة مشاهد وفصولالمسرح�ّ  تضمّنت 

ة الممنهجة، ولكن عل�م�ّ ة التّ نجاح المسرح�ّ لد الفصول والمشاهد لا ُ�عدّ مع�ارا ولكن تعدّ 

الي �ع لا، و�التّ لمیذ في زمن محدود؟ �الطّ ات تستط�ع شدّ انت�اه التّ هل جم�ع المسرح�ّ 

تأدیته في ساعتین  ةع مسرح�ّ ي هدفها ما لم تستطن تؤدّ ة في ساعة أتستط�ع مسرح�ّ 

ب في مدى تحكّم مؤلّف المسرحّ�ة في توظ�ف الأسالیب الخبرّ�ة و�تمثّل السّب أو ثلاث، 

 والإنشائّ�ة، ومدى طولها وقصرها داخل النّصّ المسرحيّ.

نات الجملة مكوّ " حويّ رس النّ ة"، لتعرض الدّ سم�ّ أبناء الجملة الا"ة جاءت مسرح�ّ 

قصیرة تداخلت بین  ف�ه استعمال جملة" في مشهد واحد حاول الكاتب سم�ّ الا

 .والخبريّ  ئيّ الأسلو�ین الإنشا

 اسمك؟ .. ما.الخبر: -

 المبتدأ: اسمي مبتدأ. -

 الخبر: (ضاحكا) تقول مبتدأ، اسمك مبتدأ. -

 .1المبتدأ: لماذا تضحك؟ نعم اسمي مبتدأ.. وأنت ما اسمك؟

 
 . 123فل، ص  �نعان، أثر المسرح في تنمّ�ة شخصّ�ة الطّ  علي أحمد 1
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  عقیدنمیق والتّ ة تقر��ا قصیرة وسهلة خال�ة من التّ جاءت الجمل في المسرح�ّ 

ة �خلاف مسرح�ّ  د قراءتها للوهلة الأولى.و�استطاعته فهمها �مجرّ  ،لمیذموافقة لسنّ التّ 

ة وجافّ   ة في نفس الوقتجاءت الحوارات فیها والجمل طو�لة ومملّ الّتي راع القاتل" الصّ "

ف في استعمال أكثر من ورغم ذ�اء المؤلّ  .ةعل�م�ّ ة التّ على الرّغم من ثرائها �المادّ 

على حرص ، و�نّما أنّه غفل عن �عض الأمور المهمّة ة واحدة، إلاّ موضوع في مسرح�ّ 

 كثافة نصّه.

�الرّغم من  1،من ق�متكم" تكم لغیر�م تحطّ قل لي �ا تو�ید ألا ترى أنّ ت�عیّ " الخبر:

أنّ المعاني اختفت  ة إلاّ حو�ّ في القواعد النّ  و�یدالتّ أنّ هذا الحوار حاول شرح مفهوم 

لمیذ في است�عاب أمام التّ  ال عائقوهذا ما �شكّ  ،دتحت حجاب الأسلوب الصّعب والمعقّ 

 رس.الدّ 

 ى سو  "راع القاتلالصّ "ة ة �كثرة في مسرح�ّ كذلك لم نلحظ توافر الأسالیب الإنشائ�ّ 

أسلوب ة كرارات، لذا لا نلمس في هذه المسرح�ّ التّ و الوقوف على �عض الاستفهامات 

 ولهذا  جاءت جلّ الجمل فیها طو�لة "لقاتلراع االصّ "ة الي مسرح�ّ المفاجأة والإثارة، و�التّ 

 صّ المسرحيّ للنّ  اخليّ البناء الدّ  ، ولكنّ هذه المسرحّ�ة في قالب شكليّ جمیل رفتعُ 

 .قائصلته �عض النّ تخلّ 

فلنا  ا في الوظ�فةفي الحر�ة، أمّ  لا تكون إلاّ  تنات�عیّ  ل ذلك لأنّ تتخیّ  لا" :و�یدالتّ 

عادل  بدل من عمر تا�ع له في الحر�ة مختلف ة انظر "عمر الفاروق كلّ الاستقلال�ّ 

عت تا�ع لمنعوته في ن  "العادل"عادل" محبوب، فكلمة الالأمیر "وظ�فة وانظر عنه في ال

 لأولىلو�ید ان�ة ت ثّ استغفر الله الله"، فا� ال"ة ثمّ انظر الخاصّ  �فتهله وظ الحر�ة، ولكن

عنها في الوظ�فة، أما العطف فكقوله "قرأت �تا�ا ثمّ  ةتا�عة لها في الحر�ة مختلف

 
 . 36 ة، صفنّ�ّ ات عزّ الدّین جلاوجي، دراسة ة في مسرح�ّ حو�ّ ة القواعد النّ فضیلة نو�هة، مسرح�ّ  1
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 1"دوال�ك، هل فهمتمل، وهكذا معنى الأوّ غیر الت معنى آخر دّ أ "ةمجلّ "فكلمة  "ةمجلّ 

فهو لم  ،معلّ لسان المعلى  أو في الكتاب رس �كون �عرض الدّ فهذا الحوار أش�ه ما 

 ولكنّ  ؟ةلمدّة زمن�ّ  لمیذ �ستقرّ و�ل أن �جعل التّ فك�ف لهذا الحوار الطّ  شیئا، �غیّر

لمیذ �الملل وما ة، فطولها �شعر التّ تز�د المشكلة حدّ مثل هذه العروض  الحق�قة أنّ 

عت اهد والبراهین، فكلمة "انظر" تتا� و ف �حشو �لامه �كثیر من الشّ المؤلّ  لاحظناه أنّ 

انقلب إلى ضدّه؛ فإنّه �فسد ه كرار إذا زاد عن حدّ التّ  ر وسبق وأن قلنا أنّ �شكل متكرّ 

 .أكثر ممّا �صلح

هو والاستفهام رّ�ما  ،صّ المسرحيّ ة النّ ة �بیرة في حر��ّ �ّ ة أهمّ للأسالیب الإنشائ�ّ 

 ).؟( التّرق�م هذهتساؤل �س�ط ینتهي �علامة 

ة لمیذ لتساؤلات عدّ الحوار والّتي تجرّ التّ أحمد شلبي اغتنمه في سدّ ثغرات  أنّ  إلاّ 

ة �ي �جنّب جمیل الخبر: ما اسمك؟�الاستفهام  �انت فكرة البدء ر�یز، لذاالتّ  هتفقد

 .ر�ففاكتفى بهذا العرض الطّ  ،الجملة ساؤلات والاستفسارات عن أبناء هذهتّ اللمیذ التّ 

تجرّه  لمیذ �ثیرا ماالتّ  ف أنّ ب لإدراك المؤلّ عجّ كذلك الأمر مع أسلوب التّ 

رس رس، والخروج من حجرة الدّ عاء فهم الدّ ب وادّ عجّ الاستفهامات إلى الوقوف على التّ 

 �استغراب �بیر.

 الخبر: (ضاحكا) تقول مبتدأ.. اسمك مبتدأ!

 خبر...! المبتدأ: (ضاحكا) تقول خبر.. �ا

 2.عز�زي �ا مبتدأ كان: �ا مبتدأ �ا

 ."كان" لختدة حین بن�ة المسرح�ّ ر �ثیرا في داء أثّ كذلك النّ 

 

 
 . 37  -36ص ّ�ة، فضیلة نو�هة، مسرحّ�ة القواعد النّحوّ�ة في مسرحّ�ات عزّ الدّین جلاوجي، دراسة فنّ  1
 . 124  -123فل، ص  �نعان، أثر المسرح في تنمّ�ة شخصّ�ة الطّ علي أحمد  2
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 1كان: �ا مبتدأ �ا عز�زي �ا مبتدأ!

ذ في حالة وفي نفس الوقت وضعت التّلمی  ،طر�فةداء �غة من النّ جاءت هذه الصّ 

تدّخل ف�ه "كان" �منقذ للمبتدأ �عد أن  داء الّذيلهذا النّ ة ب أثارت انت�اهه فجأعجّ من التّ 

 ."تنص�ه "إنّ 

عدم نت�اه حرصا منه على فت للالا كرار �شكل غیرف التّ كما استعمل المؤلّ 

 ذ �الملل.التّلمی إصا�ة 

 ة.سم�ّ الجملة الا الخبر: نعم.. نعم..

 2.حدالجم�ع: نعم.. نعم.. فلنتّحد.. فلنتّ 

�ختم �ه أن المؤلّف شاء  .ةفي نها�ة المسرح�ّ  ا�ارز �ان رار كما نلاحظ أنّ التّك

ة: "المبتدأ اتّحاد عناصرها الأساس�ّ  ة تبنى انطلاقا منالجملة الاسم�ّ  كرسالة على أنّ 

 .�ان، إنّ" ،الخبر

الوقوف على  لأنّ  ؛ة أمر أكثر من ضروريّ لذا الاعتماد على الأسالیب الإنشائ�ّ 

من �حسن استخدام الأسالیب هو ف الفطن فالمؤلّ  ،�ش�ه نصّا عاد�ا الأسلوب الخبريّ 

 فاته.ة لمؤلّ الحیو�ّ  �ض�ف نصّه �يإلى ها ة، و�ضمّ الإنشائ�ّ 

ة"، وهي راسة "الوحدة الموضوع�ّ هذه الدّ في  ان هتمامالأمور الّتي أثارت ا كذلك من 

شيء في إطار واحد  �كلّ  مّ نل �طر�قة صح�حة، فل�س الهدف أن تة إذا استغلّ أساس�ّ 

 للموضوع. الرّئ�سدون أن نمسك �الخ�ط 

ة" شملت في سم�ّ ة "أبناء الجملة الاظنا أنّ مسرح�ّ س�ة للنموذجین فقد لاح�النّ 

ف عن هذا الموضوع من ة، ولم �خرج المؤلّ سم�ّ واها موضوعا واحدا وهو الجملة الامحت 

 لمیذ معرفة سل�مة.آخر حوار، وهذا هو الأفضل إذا أردنا أن نمنح التّ  حوار إلى لأوّ 
 

 . 124، ص  فل�نعان، أثر المسرح في تنمّ�ة شخصّ�ة الطّ علي أحمد  1
  المرجع نفسه، الصّفحة نفسها. 2
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ة جامعة لأكثر من راع القاتل" جاءت المسرح�ّ الصّ " انيموذج الثّ ف�ما �خصّ النّ 

المضاف و الحال، و و�ید، والتّ  ،ةسم�ّ والجملة الا ،والخبر ،بین "المبتدأ موضوع، فجمعت

 للعناصر. ة �إطار تعر�فيّ المسرح�ّ الي جاءت ة"، و�التّ العر��ّ و إل�ه، 

 أس دائما.الفاعل: من صفاتي الرّفع فأنا مرفوع الرّ 

 سمي.معلومًا والجملة لا تسمّى إلا �ا مةالمبتدأ: فإنّي أكون دائما في المقدّ 

: اسكت �ا حقیر و�لا هشمت رأسك، فك�ف تجرؤ على هذا الافتراء والكذب الخبر

 "منتصر"الخبر هو  ،""المجتهد فائزو  صر"ت ال�طل من "فلو حذفنا من الجملتین السا�قتین 

 ، ل�قیت وحدك یت�ما حقیرًا."فائز"و 

 غرى... أنا الجملة.كم الصّ : ألا تعرفني ألا تعرفني؟ أنا أمّ الجملة

 همنا �النّصب وأنت تقبل النّصب.: عجبت لك خبر تتّ الحال

ا في الحر�ة، أمّا في الوظ�فة فلن  كون إلاّ تنا لا ت ت�عیّ  و�ید: لا تتخیّل ذلك لأنّ التّ 

 1.ة"كلّ الاستقلال�ّ 

جلاوجي ابتكر شیئا جدیدًا واستطاع �مهارة �بیرة أن الدّین  الرّغم من أنّ عزّ على 

 تر�یزه  لمیذ �فقدر�قة تجعل التّ واحدة، لكن هذه الطّ  ة�جمع هذه العناصر في مسرح�ّ 

 ة الممنهجة.عل�م�ّ ة التّ ع �ثیرة، وهذا ما یتعارض مع أهداف المسرح�ّ � على مواض

 : مثیليّ ة �اعتماد تقن�ة المسرح التّ حو�ّ روس النّ تطبیق الدّ  -5

ة ومراقبتها البیداغوج�ّ ات �الوضع�ّ  ، تهتمّ ة في مفهومها العامّ عل�م�ّ التّ  �ما أنّ 

ق ووسائل وأسالیب تناسب ائطر فهي تهدف لإ�جاد ، رورةوالعمل على تعدیلها عند الضّ 

إلى ر�ط  تسعى بوسائلها، فهي مم، المتعلّ المعلّ  المحتوى، �ما ف�هة، عل�م�ّ ات التّ الوضع�ّ 

ة لمن ووسیلة مهمّ  ،المذ�ور، والمسرح �أداة ووس�ط تعل�ميّ  لاثيّ ة، بین الثّ علاقة تفاعل�ّ 

 .ةحو�ّ ة إلى استخدامه �وسیلة مساعدة في تدر�س القواعد النّ عل�م�ّ تسعى التّ  .ن إلیهاتفطّ 
 

 . 40  -31، مسرحّ�ة القواعد النّحوّ�ة في مسرحّ�ات عزّ الدّین جلاوجي، دراسة فنّّ�ة، ص فضیلة نو�هة 1
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ة �الاعتماد على حو�ّ عن دروس القواعد النّ  راسة تقد�م نموذجلذا ارتأینا في هذه الدّ 

 .مثیليّ تقن�ة المسرح التّ 

 :ةسم�ّ : أبناء الجملة الال الأوّ  رسالدّ 

ة خطوات وهي مرحلة �جتمع فیها هذه المرحلة �عدّ  وتمرّ  ة:در�ب�ّ ـ المرحلة التّ 1

 .عل�ميّ الأستاذ مع تلامیذه مرفوقا �المحتوى التّ 

لامیذ، وتكون ة المستعص�ة على التّ حو�ّ روس النّ م درسا من الدّ �ختار المعلّ أـ 

ن ملاحظاته و�دوّ لامیذ، قبل أن �قرأه التّ  دام �قراءته جیّ و�قوم المعلّ مختارة من المنهاج، 

 اسة.في �رّ 

لا قراءة مسموعة لامیذ، و�قوم �قراءته أوّ على التّ  صّ م النّ �عرض المعلّ ـ  ب

یبدأ  ثمّ  .دانوا من است�عا�ه جیّ ف تلمیذا �قراءته أمام زملائه، لیتمكّ �كلّ  وواضحة ثمّ 

 الي:حو التّ �قراءته �ما ورد في الكتاب على النّ ف لمیذ المكلّ التّ 

 وخبر.ن من مبتدأ تي تتكوّ ة هي الجملة الّ "الجملة الاسم�ّ 

 هو اسم مرفوع تبدأ �ه الجملة. ـ المبتدأ:

م �قسّ  ثمّ  ،لامیذ القاعدة�قرأ التّ  1،المعنى" هو اسم مرفوع �أتي �عد المبتدأ، لیتمّ  ـ الخبر:

 مجموعات تعمل ضمن ورشة واحدة.لامیذ إلى م التّ المعلّ 

ة لهذا العمل وتدو�نها على لامیذ �اخت�ار العناصر الأساس�ّ ف المعلّم التّ ـ �كلّ  ج

 .لسّبورةا

لامیذ التّ  م، فیلاحظ أنّ المعلّ  لامیذ من الكتا�ة و�عرضون العمل علىینتهي التّ  ثمّ 

 قوا في اخت�ار العناصر.وفّ قد 

 تي:عملهم وهو �الآ لامیذم التّ �قدّ دـ 

 
 . 30مفتاح بن عروس، عائشة بوسلامة، �تابي في اللّغة العر�ّ�ة، السّنة الخامسة من التّعل�م الابتدائيّ، ص   1
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لامیذ ، �عد ذلك �قوم التّ ةن لهذه المسرح�ّ � ر �ا أستاذ المبتدأ والخبر �عنصر نختا

 عنصر. ة، �كلّ بتدو�ن المعلومات الخاصّ 

 المبتدأ: اسم یبتدأ �ه الكلام و�أتي مرفوعا.

 و�أتي مرفوعا.المعنى الجملة  �أتي م�اشرة �عد المبتدأ، لیتمّ  الخبر:

 م خللا في العناصر ف�قول: نلاحظ نقصا في عدد العناصر.المعلّ یلاحظ ـ  ه

 ة العناصر المجهولة.لامیذ عن �ق�ّ فیتساءل التّ 

 تلامیذ: متى ینصب المبتدأ؟  �قول الأستاذ: �ا

 .�ا أستاذ )إنّ (ف�جیب أحدهم: حینما تدخل عل�ه 

المبتدأ، �قولنا: �ان أ�ضا وهي ترفع نعم �ا أستاذ یوجد �ان  تلمیذ آخر: نعم...

 جمیلا.  الجوّ 

ل هذه العناصر � فها بتحو لامیذ إلى مجموعات، و�كلّ م التّ م المعلّ �عد هذا �قسّ وـ 

لامیذ دة، یدور بینها حوار، في هذه المجموعات یدمج الأستاذ التّ ات مجسّ إلى شخص�ّ 

 ع�ف.ط، والضّ المتوسّ د، من مختلف المستو�ات الجیّ 

 المبتدأ.ـ مجموعة 1

 ـ مجموعة الخبر.2

 ـ مجموعة �ان.3

 .ـ مجموعة إنّ 4

 هم، و�شار�ون بها.ءرا، �طرحون آمجموعة أعضاء مشار�ون  وفي �لّ 

 فنا بنفسك �ا مبتدأ.الأستاذ: عرّ 

، وأنا الجملة ئو�قول: أنا المبتدأ بي تبتد �افتخار، لمیذ: �جلس على �رسيّ التّ 

 أس دائما.مرفوع الرّ 

 فنا بنفسك �ا خبر.الأستاذ: عرّ 
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لا یوجد معنى لحضورك في  ك مغرور �ثیرا، فبدونيماذا تقول �ا هذا؟ إنّ  لمیذ:التّ 

 الجملة.

 م لهذا الحوار، و�ختار أفضلها و�قوم بتعدیلها.�ستمع المعلّ  ثمّ 

زم فأین ون أكثر من اللاّ كم جدّیّ د �ا تلامیذ ولكن ألا تلاحظون أنّ جیّ  الأستاذ:

حك على هذا العمل، �ي لا من الضّ  ف�ما تقولون، نر�د إضفاء جوّ شو�ق عنصر التّ 

 نشعر �الملل. 

 ك، وال�قاء صامتا.�ك �الجلوس على �رس�ّ فأنت �ا تلمیذ مبتدأ عل

 ه سؤالا للمبتدأ وتقول: رس وتوجّ خول إلى حجرة الدّ عل�ك �الدّ  خبروأنت �ا تلمیذ 

 لمیذ خبر: ما اسمك؟"التّ 

 1اسمي مبتدأ" لمیذ مبتدأ: التّ 

ب، على یب بتعجّ لمیذ "خبر" أن تضحك على المبتدأ وتجها التّ الأستاذ عل�ك أیّ 

 حو الآتي: النّ 

 !اسمك مبتدأ "تقول مبتدأ...

 2المبتدأ: لماذا تضحك؟ نعم اسمي مبتدأ، وأنت ما اسمك؟"

 ه وتقو�مه من حیث:م قراءة نصّ عدیلات �عید المعلّ �عد هذه التّ زـ 

 انتقاء المفردات:ـ 1

الموجودة بین  فروق الفردّ�ةم استخدام مفردات مناس�ة �ما یراعي ال�حاول المعلّ 

د، ولا ذو المستوى الجیّ لمیذ لامیذ، فلا یرتقي �ألفاظه إلى درجة مرتفعة تناسب التّ التّ 

و�قف موقف  فاوتاتما یراعي التّ ي، و�نّ الانخفاض إلى المفردات ذات المستوى المتدنّ 

 دة.، لذا �ستخدم مفردات �س�طة غیر معقّ الوسط

 
 . 123أحمد علي �نعان، أثر المسرح في تنم�ة شخصّ�ة الطّفل، ص   1
 نفسه، الصّفحة نفسها.المرجع  2



 دراسة تحلیلّ�ة للمدوّنة                                        الفصل الثّالث          
 

63 
 

 "الخبر: ما اسمك؟

 اسمي مبتدأ. المبتدأ:

 إنّ: إذا ما العمل؟

 و�شیر �مفرداته إلى قواعد اللّغة. 1،حد �ا صد�قي"فلنتّ  :الخبر

 وأنا أ�ضا مرفوع دائما. "الخبر:

 2.إنّ: جئت أنصب المبتدأ "

 الأسلوب:ـ 2

ول والقصر، ومن حیث استعمال الأسلوب الجمل من حیث، الطّ ف�ه و�راعي 

 .والإنشائيّ  الخبريّ 

خبرّ�ة، ف�حاول لامیذ �میلون �كثرة إلى استعمال الأسالیب الالتّ  م أنّ یلاحظ المعلّ 

 العمل.على شو�ق والمرح من التّ  لإضفاء جوّ  تنبیههم إلى استعمال الأسالیب الإنشائّ�ة

 : ما اسمك؟ استفهام."الخبر

 ب.عجّ التّ  !(ضاحكا ) تقول خبر �ا خبر... المبتدأ:

 داء.النّ  ! �ا مبتدأ �ا عز�زي �ا مبتدأ... كان:

لامیذ في التّ  و�ستمرّ  3،"راكر التّ  حد...فلنتّ  حد...فلنتّ  نعم... الجم�ع: نعم...

 ب على هذا الحوار.درّ التّ 

 ة:مهید�ّ ـ المرحلة التّ 2

لامیذ أدوارهم ومن خلال هذه العروض ص فیها التّ تي یتقمّ ة الّ المرحلة العمل�ّ  وهي

 :مثیليّ قبل بدء العرض التّ م أهدافه ر المعلّ �سطّ 
 

 . 124أحمد علي �نعان، أثر المسرح في تنم�ة شخصّ�ة الطّفل، ص   1
 المرجع نفسه، الصّفحة نفسها.  2
 . 125، 124، 123المرجع نفسه، ص    3
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 ة:الأهداف العامّ 

 ة.لامیذ على الجملة الاسم�ّ ف التّ ـ أن یتعرّ 

 ز بین أنواع الجمل.ـ أن �میّ 

 ة.ف إلى عناصر الجملة الاسم�ّ ـ أن یتعرّ 

 ة.ن من ض�ط مفهوم الجملة الاسم�ّ یتمكّ ـ أن 

 توز�ع الأدوار:

لون العرض أن �كونوا من الفئة ذین �مثّ لامیذ الّ م على أن �قوم �اخت�ار التّ ـ �حرص المعلّ 

لامیذ أصحاب المستوى ن التّ �ي یتمكّ  ؛يوالمتدنّ  ،طوالمتوسّ  ،ذات المستوى العالي

�الاستماع إلى العرض لامیذ ي �اقي التّ ، و�كتففّ في الصّ ي من مواك�ة زملائهم المتدنّ 

لامیذ م بدیلا آخر من التّ وتدو�ن الملاحظات على دفاترهم، و�ستحسن أن یترك المعلّ 

 حو الآتي:ع الأدوار على النّ ، وتوزّ خلل العرضفي حالة حدوث 

 د: �قوم بدور المبتدأ.محمّ 

 یونس: �قوم بدور الخبر.

 تقوم بدور �ان. فاطمة:

 بدور إنّ.تقوم  سلمى:

استه مستوى ل في �رّ وجیهات، و�سجّ یراقب الأستاذ العمل من �عید مع �عض التّ 

، و�ذا تسجیل لتدر�ب أكثر من ناح�ة الإلقاء، سلامة اللّغةلامیذ، ومن هم �حاجة التّ 

 سان. تي وقعوا فیها، ومحاولة تصح�حها �أنفسهم لتعو�دهم على استقامة اللّ أخطائهم الّ 

 حو:على هذا النّ و�بدأ العرض 

یدخل تلمیذ یرتدي وشاحا مكتوب عل�ه مرفوع، و�حوم حول زمیل له �جلس على 

یرتدي �ذلك وشاحا مكتوب عل�ه مرفوع، و�نظر إل�ه نظرة استغراب و�قول  كرسيّ 

 الخبر: ما اسمك؟
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 1.ف�جیب المبتدأ: اسمي مبتدأ

 لامیذ بتدو�ن الملاحظات على دفاترهم.یبدأ التّ 

 فنا على المبتدأ وهو مرفوع.عرّ لامیذ: تالتّ 

 ه مرفوع ؟لامیذ على أنّ ف التّ ك�ف تعرّ 

 ة المبتدأ وقال:د في شخص�ّ ذي تجسّ لمیذ الّ فوا على ذلك من خلال التّ تعرّ 

لامیذ أنّ هناك �كتشف التّ  ثمّ  2،فأنا مرفوع دائما" ..."المبتدأ أنا مغرور على حقّ 

 الخبر.فة، وهي ة أخرى تحمل نفس الصّ شخص�ّ 

 الخبر: وأنا أ�ضا مرفوع دائما.

لامیذ على أحداث أخرى ف التّ تین، وهنا یتعرّ خصیّ یبدأ نوع من العراك بین الشّ 

 ومن خلال تلك الأحداث �ستط�عون بناء القاعدة.

 3صب"فع إلى النّ رك من الرّ ني أستط�ع أن آتي �من �غیّ ها المغرور إنّ أیّ  "المبتدأ:

 یت�عه الجواب.

ة أخرى وهنا تدخل شخص�ّ  4،سآتي لك �إحدى صد�قاتي" المبتدأ: إذن انتظر..."

 في الحوار وتنادي.

تي تدخل على لى �ان الّ علامیذ ف التّ یتعرّ  5!�ا عز�زي �ا مبتدأ �ا مبتدأ... "كان:

ى خبرها، وخلال هذا ى اسمها، وتنصب الخبر ف�سمّ ة فترفع المبتدأ ف�سمّ الجملة الاسم�ّ 

 جه إلیها (كان) وتلقي علیها سؤالا.فتتّ ، ة را�عةالعرض  تدخل شخص�ّ 

 )؟ماذا جاء �ك إلى هنا �ا (إنّ  )...جه إلى إنّ (تتّ  "كان:

 
 . 123أحمد علي �نعان، أثر المسرح في تنم�ة شخصّ�ة الطّفل، ص   1
 المرجع نفسه، الصّفحة نفسها. 2
 المرجع نفسه، الصّفحة نفسها. 3
 . 124المرجع نفسه، ص  4
 المرجع نفسه، الصّفحة نفسها. 5



 دراسة تحلیلّ�ة للمدوّنة                                        الفصل الثّالث          
 

66 
 

 1.جئت أنصب المبتدأ" :إنّ 

ة، فتنصب ف التّلامیذ على دور(إنّ) التّي تدخل على الجملة الاسم�ّ وهنا یتعرّ 

 الخبر.المبتدأ وترفع 

تقع مشكلة جدیدة في الحوار، فإنّ حضرت لتنصب المبتدأ، و�ان حضرت 

و(إنّ) لا تجتمعان في جملة واحدة فما هو  (كان)  لتنصب الخبر، یلاحظ التّلامیذ أنّ 

 الحلّ؟

 (إنّ) فتقول: �أتي الحلّ على ید 

 "إنّ: إذن فلتنصبي أنت الخبر مرّة، وأنصب أنا المبتدأ مرّة.

 و�نتهي الصّراع عند هذا الحلّ. 2)،(تتصافح �ان و�نّ  لك...كان: وهو �ذ

(كان) و(إنّ) ف�فزعان ثمّ یتوجّهان إلیهما بهذا  فاق"یلاحظ المبتدأ والخبر اتّ 

 الخطاب

لا تختلفا معنا، فنحن أ�ضا أبناء جملة واحدة هي الجملة  ناكان و�نّ صد�ق

 3).ممسكین �أیدي �عضهم �عضا( ةالاسم�ّ 

ة في آخر الحصّ  .ةل التّلامیذ إلى خلاصة القاعدة النّحو�ّ و�توصّ  و�نتهي العرض

ص عن العرض، ومحاولة استعادة �عض الحوارات م من التّلامیذ تقد�م ملخّ �طلب المعلّ 

رض تي جرت على ألسنة التّلامیذ، وخلال عطلة الأسبوع ُ�طلب من التّلامیذ تخیّل عالّ 

"الفاعل" أو"المفعول �ه"، ومناقشته مع الأستاذ لموضوع من المواض�ع المقبلة �ـ 

ف�حاول �خ�اله  ،والزّملاء في الحصص القادمة، وهذا ما �ساعد التّلمیذ في إبراز قدراته

 تأل�ف هذا النّوع من النّشاطات �الاعتماد على مكتس�ات الحصص السّا�قة.

 
 . 124ص   أحمد علي �نعان، أثر المسرح في تنم�ة شخصّ�ة الطّفل، 1
 المرجع نفسه، الصّفحة نفسها. 2
 . 125المرجع نفسه، ص  3
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 "الحال"  "الخبر"، "الفاعل"، "المبتدأ"، تل الدّرس الثّاني: الصّراع القا

 ة"."العر��ّ  "المضاف إل�ه"،التّو�ید"، " 

 ة:المرحلة التّدر�ب�ّ  -1

 فتح ورشة عمل. -

 اخت�ار مجموعة من الدّروس. -أ

 الفاعل. -

 المبتدأ. -

 الخبر. -

 الحال. -

 التّو�ید.  -

 الجملة. - 

 ة.العر��ّ  -  

 ة واحدة.ة تعل�م�ّ مسرح�ّ بهدف جمع هذه الدّروس في 

�قوم المعلّم �قراءة هذه الدّروس انطلاقا من �تاب التّلمیذ قراءة جیّدة �ستوعبها 

 جم�ع التّلامیذ، و�دوّن ملاحظاته.

على التّلامیذ و�عرّف بهذه النّصوص الواحد تلوى  �عرض المعلّم النّصّ  -ب

یذ قراءة هذه النّصوص �عد ذلك �عید التّلام .الآخر مع استخلاص خلاصة �لّ نصّ 

ة، ونقل القاعدة �ما وردت في الكتاب وتدو�ن ملاحظاتهم على شكل نقاط مبدئ�ّ 

 :المدرسيّ 

 �اب المبتدأ والخبر:  -

 القاعدة: 

 تي تتكوّن من مبتدأ وخبر.ة هي الجملة الّ " الجملة الاسم�ّ 
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 المبتدأ: اسم مرفوع تبدأ �ه الجملة.

 1.م المعنى"دأ لیتمّ الخبر: اسم مرفوع �أتي �عد المبت 

 �اب الحال: -

 القاعدة: 

 "الحال: اسم نكرة منصوب.

 2.تأتي الحال لتبیّن حالة الفاعل أو المفعول �ه حین وقوع الفعل"

 �اب التّو�ید: -

 القاعدة: 

 "التّو�ید هو �لمة أو جملة تأتي بها لتؤّ�د �لمة أو جملة س�قتها.

 التّو�ید نوعان:

 انها، تستحقّانها.تكرار الكلمة أو الجملة: تستحقّ : وهو تو�ید لفظيّ  *

F، نفس، جم�ع".: و�كون �ألفاظ مثل: �لّ تو�ید معنويّ  *

3 

، ثمّ �كلّف ة�قسّم المعلّم التّلامیذ إلى مجموعات تعمل في ورشة واحد -ج

 ة لهذا العمل وتدو�نها على السّبورة.التّلامیذ �اخت�ار العناصر الأساس�ّ 

قة الأخرى المتعلّ  والمعلومات ،رستي �حو�ها الدّ الّ  ة،ئ�سالأفكار الرّ  تحدید -د

و�عرضون العمل  لكتا�ة،لامیذ من اینتهي التّ  من معالجتها. تي لابدّ والّ . رس�الدّ 

 م.على المعلّ 

 لامیذ عملهم �الآتي:م التّ دّ �ق -ه ـ

 على من قام �الفعل. فع وهو دالّ �الرّ  زیتمیّ  الفاعل: ة الأولى:خص�ّ ـ الشّ 

 
 . 30مفتاح بن عروس، عائشة بوسلامة، �تابي في اللّغة العر�ّ�ة، السّنة الخامسة من التّعل�م الابتدائيّ، ص  1
 . 102المرجع نفسه، ص  2
 . 164المرجع نفسه، ص  3
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 و�أتي مرفوعا. ما نبتدئ �ه الجملة، المبتدأ: ان�ة:ة الثّ خص�ّ ـ الشّ 

 المعنى و�أتي مرفوعا. لیتمّ  �أتي �عد المبتدأ، الخبر: الثة:ة الثّ ـ الشّخص�ّ 

 ن بها فقرة.مجموعة �لمات نكوّ  الجملة: ا�عة:ة الرّ خص�ّ الشّ ـ 

 �لمة أو جملة نأتي بها لنؤّ�د �لمة أو جملة س�قتها. و�ید:التّ  ة الخامسة:خص�ّ الشّ ـ 

 ة السّادسة: الحال: ما یبیّن حالة الفاعل أو المفعول �ه.الشّخص�ّ ـ 

نّ هذا إة لهذا العمل، �أن �قول �قدّم المعلّم للتّلامیذ الكلمات المفتاح�ّ  -و 

ته في ة، یبرز فیها �لّ عنصر مكان العمل هو صراع بین عناصر القواعد النّحو�ّ 

 ة.اللّغة العر��ّ 

بتحو�ل هذه العناصر إلى  مو�كلّفه ،م التّلامیذ إلى مجموعات�قسّم المعلّ  -ز

م في هذه المجموعات أن ات مجسّدة تت�ادل هذا الحوار، �ما یتعمّد المعلّ شخص�ّ 

یُدمج التّلامیذ �جم�ع مستو�اتهم الجیّد، المتوسّط، المتدنّي، بهدف خلق تفاعل 

 بینهم.

 مجموعة الفاعل. -1

 مجموعة المبتدأ. -2

 مجموعة الخبر. -3

 مجموعة الجملة. -4

 مجموعة التّو�ید. -5

 مجموعة الحال. -6

هم و�ساهمون بها ءتحتها أعضاء مشار�ون �طرحون آرا و�لّ مجموعة یندرج

 في بناء الحوار.

 ة:المرحلة التّدر�ب�ّ  -ح

 �ا فاعل.ة م: أبرز لنا دورك وموقعك في العر��ّ المعلّ 
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 التّلمیذ: من صفاتي الرّفع وأنا من �قوم �الفعل.

 أكثر. نتعرّف �كم: جیّد �ا فاعل، ولكن أثبت لنا وجودك �أمثلة �ي المعلّ 

ذلك أنا معروف معلوم "التّلمیذ: من صفاتي الرّفع فأنا مرفوع الرّأس دائما، و�

 .ي والدّانيص�عرفني القا

 .موقعه من الجملةثمّ یتقدّم من جدید و�بیّن 

"انتصر ال�طل" و"فاز المجتهد"، فالفاعل هنا هو ال�طل  (الفاعل): اقرأ التّلمیذ

 1.والمجتهد، و�لاهما جاء مرفوعا معلوما"

 �كتب التّلامیذ الأمثلة على السّبورة:

                                المجتهد.   .             فاز ال�طل انتصر

 .الفاعل                  الفاعل.       

�حاول المعلّم في �لّ حوار أن �ساهم في توظ�ف أمثلة لتساعد التّلامیذ على 

 الفهم �ي لا �قتصر الشّرح على جانب التّعر�ف �العناصر فقط و�نّما �التّمثیل لها.

 بنفسك.المعلّم: وأنت �ا مبتدأ عرّفنا 

(المبتدأ): أمّا أنا فأكون في مقدّمة الجملة، ولا معنى للجملة إلاّ  التّلمیذ

 �حضوري.

 �قوم المعلّم بتعدیل الحوار قلیلا ف�ص�ح:

ى إلاّ �اسمي... "المبتدأ: فإنّي أكون دائما في المقدّمة معلوما، والجملة لا تسمّ 

ى نس�ة إلى ، والجملة تسمّ اقرأ: هو"ال�طل المجتهد" و�لاهما جاء مرفوعا معلوما

 2."مبتدأال

 ة؟المعلّم: وأنت �ا خبر ��ف ستدافع عن وجودك في العر��ّ 

 
 . 31، مسرحّ�ة القواعد النّحوّ�ة في مسرحّ�ات عزّ الدّین جلاوجي، ص فضیلة نو�هة 1
 .الصّفحة نفسها ،المرجع نفسه 2
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 في حكمك. الخبر": إنّك �ا مبتدأ أنانيّ "التّلمیذ 

جیّد تقد�مك جمیل ولكن لابدّ أن تستخدم ألفاظا أكثر خشونة، تعبّر المعلّم: 

 فیها عن هذا الصّراع، مثلا:

سكت �ا حقیر و�لاّ هشّمت رأسك، فك�ف تجرؤ على هذا الافتراء اُ "الخبر: 

والكذب. فلو حذفنا في الجملتین السّا�قتین"ال�طل منتصر" و"المجتهد فائز" الخبر 

 1.هو منتصر وفائز ل�قیت وحدك یت�ما حقیرا"

 .فائز المجتهد.                      منتصر ال�طل

 خبر  مبتدأ                          خبر    مبتدأ    

 وحده دون معنى.لو حذفنا الخبر سی�قى المبتدأ 

تي �سیر المعلّم على هذا المنوال في التّوج�ه والإرشاد والتّعدیل والانت�اه للهفوات الّ 

 ة وتقو�مها من حیث:�قع فیها التّلامیذ. �عدها �قوم المعلّم �قراءة النّصوص التّمثیل�ّ 

 ء المفردات:انتقا -1

في مثل هذه  ي تصبّ ت �جب أن �حسن المعلّم والتّلمیذ معا انتقاء المفردات الّ 

یتضمّنها نصّ تي ة مع المفردات الّ على أن تتوافق �لّ شخص�ّ  ا، وأن �حرصالمواض�ع

المسرحّ�ة التّعل�مّ�ة، وذلك ابتغاء إ�صال الدّروس �طر�قة سهلة من جهة، ومن جهة 

 اللّغة العر�ّ�ة.أخرى خدمة 

  الأسلوب: -2

�ي لا �صاب  ؛على المعلّم أن �حرص على تجنّب الجمل الطّو�لة قدر الإمكان

 التّلمیذ �الملل، �قوله:

 
 . 31فضیلة نو�هة، مسرحّ�ة القواعد النّحوّ�ة في مسرحّ�ات عزّ الدّین جلاوجي، ص  1
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تنا لا تكون إلاّ في الحر�ة، أمّا في الوظ�فة فلنا و�ید: لا تتخیّل ذلك لأنّ ت�عیّ "التّ 

عمر تا�ع له في الحر�ة، مختلف ة اُنظر"عمر الفاروق عادل" بدل من كلّ الاستقلال�ّ 

 و�التّالي �شعر هذا الطّول في الحوار التّلمیذ �الملل والضّغط. 1،عنه في الوظ�فة"

 ة:المرحلة التّمهید�ّ  -2

وقبل هذه الخطوة �سطّر المعلّم  ،ص الأدوارینتقل التّلامیذ إلى مرحلة تقمّ 

 .�سعى لتحق�قها تيمجموعة من الأهداف الّ 

 ة:الأهداف العامّ  -

 ات.أن یتعرّف التّلامیذ على قواعد لغتهم من خلال هذا النّوع من المسرح�ّ 

 ة واحدة.الإلمام �عدّة مواض�ع في مسرح�ّ 

 أن یتعرّف التّلامیذ على:

 الفاعل. -

 المبتدأ. -

 الخبر. -

 الحال. -      

 الجملة. - 

 التّو�ید. - 

 أن �حسن التّلامیذ تطبیق هذه القواعد في حواراتهم. وأخیرا

 توز�ع الأدوار: -

ت�ار الأدوار أن �أخذ من جم�ع راع�ه المعلّم في اخالشّيء الذّي �جب أن ی 

�ي �خلق تفاعلا وتشار�ا بینهم  ؛طون سواء التّلامیذ المتفوّقون، أو المتوسّ  المستو�ات

 
 . 37فضیلة نو�هة، مسرحّ�ة القواعد النّحوّ�ة في مسرحّ�ات عزّ الدّین جلاوجي، ص  1
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استه �قدر ما یبرزها ط قد لا یبرز قدراته في �رّ وأن �ضع في اعت�اره أنّ التّلمیذ المتوسّ 

 في التّمثیل، و�كون التّوز�ع على النّحو التّالي:

 �قوم بدور الفاعل.    تلمیذ أ -

 �قوم بدور المبتدأ.      تلمیذ ب -

 �قوم بدور الخبر.         تلمیذ ج -

 �قوم بدور الحال.        تلمیذ د -

 �قوم بدور التّو�ید.        تلمیذ ه -

 �قوم بدور الجملة.       تلمیذ و -

استه من �عید مع �عض الإرشادات و�سجّل في �رّ  یراقب الأستاذ العرض التّمثیليّ 

�سلامة اللّغة وتقو�مها  ،ة مع تسجیل الأخطاء التّي �قعون فیهاقدرات التّلامیذ التّمثیل�ّ 

 حو.ب التّلامیذ الوقوع فیها مستقبلا، و�بدأ العرض على هذا النّ ف�ما �عد، ل�جنّ 

(كما  ة وتعرّف بنفسهاة الفاعل لتبرز حضورها في اللّغة العر��ّ تتقدّم شخص�ّ 

 تطرّقنا إل�ه سا�قا).

تي التّلامیذ بتدو�ن الملاحظات في الكرار�س، ومن خلال هذه الأمثلة الّ  و�بدأ 

یتمكّن ال�ق�ة من فهم الدّرس، ثمّ تتقّدم تلمیذة �اسم  ،یتّ�عها التّلامیذ في شرح القاعدة

 الجملة لتعرّف بنفسها:

ن "الجملة: ألا تعرفني، ألا تعرفني؟ أنا أمّكم الصّغرى.... أنا الجملة �ما أنّها تتكوّ 

 1.لذا أطلقت على نفسها مسمّى الأمّ الصّغرى" ,من �لمتین فأكثر

ة، وهذا واضح في ة للغیر، وأنّه لا ق�مة له في العر��ّ ثمّ یتّهم الخبر التّو�ید �التّ�ع�ّ 

 قوله:

 
 . 31لة نو�هة، مسرحّ�ة القواعد النّحوّ�ة في مسرحّ�ات عزّ الدّین جلاوجي، ص فضی 1
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فیدافع  1،"الخبر: قل لي �ا تو�ید ألا ترى أن ت�عیّتكم لغیر�م تحطّ من ق�متكم؟"

 التّو�ید عن نفسه.

تنا لا تكون إلاّ في الحر�ة، أمّا في الوظ�فة فلنا ت�عیّ  لا تتخیّل ذلك لأنّ "د: التّو�ی 

ة انظر"عمر الفاروق عادل" بدل من عمر تا�ع له في الحر�ة، مختلف كلّ الاستقلال�ّ 

"الأمیر العادل محبوب" فكلمة العادل نعت تا�ع لمنعوته في  عنه في الوظ�فة، وانظر

"استغفر الله الله"، فا� الثّان�ة تو�ید للأولى ه له وظ�فته الخاصة ثمّ انظرالحر�ة، لكنّ 

قرأت �تا�ا ثم " ا العطف فكقولكأمّ  تا�عة لها في الحر�ة مختلفة عنها في الوظ�فة،

. یلاحظ 2ل وهكذا هل فهمتم؟"عنى الأوّ ة أعطت معنى آخر لا م"فكلمة مجلّ  ةمجلّ 

من التّداخل في المواض�ع و�شعرون �شيء من الملل �طول الحوار  االتّلامیذ نوع

فیلاحظ المعلّم هذا الشّيء و�أخذه �عین الاعت�ار في الحصص المقبلة، �ستمرّ الصّراع 

 ة.و�نتهي إلى اجتماع جم�ع عناصر القواعد اللّغو�ّ  ،على هذا الحال

 3.ة"ة �ر�مة أب�ّ ة، تح�ا العر��ّ ة �ر�مة أب�ّ "الجم�ع: تح�ا العر��ّ 

 ل ملاحظاتهم �الآتي:�عد انتهاء العرض �سجّ 

 صع�ة نوعا ما. �انت في �عض الحوارات ألفاظ -

 �عض الحوارات �الطّول ما أشعرنا �الملل. تتّسما�ما  -

 لاحظنا غ�اب عنصر التّشو�ق في �عض الحوارات. -

في الأعمال المقبلة لتجنّب الوقوع  لمعلّم بهذه النّقاط �منطلق أساسكما �أخذ ا

 فیها مجدّدا.

 

 
 . 36، ص  فضیلة نو�هة، مسرحّ�ة القواعد النّحوّ�ة في مسرحّ�ات عزّ الدّین جلاوجي  1
 .137 -136المرجع نفسه، ص  2
 . 137، ص المرجع نفسه 3
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 خلاصة:

 نة، والتّي تطرّقنا فیها إلى:ة للمدوّ �عد هذه الدّراسة التّحلیل�ّ 

 ات ذات الطّا�ع التّعل�ميّ وأشرنا إلى أنّهما من المسرح�ّ  ،تینلمسرحیّ لملخّص 

ذي �جد ف�ه التّلامیذ صعو�ة، �ما �انت لنا قراءة ة الّ لمعالجة موضوع القواعد النّحو�ّ 

في العنوان وذ�رنا أنّ مثل هذه العناو�ن تساهم �شكل �بیر في جذب انت�اه التّلمیذ إلى 

ؤلّف تي �ستخدمها الممحور الدّرس، �ما �انت لنا نظرة في طر�قة انتقاء المفردات الّ 

ة �ّ ه، وأن تكون المفردات �س�طة غیر معقّدة ولا غر��ة، و�ذا أهمّ بناء نصّ في  المسرحيّ 

، وتجنّب والإنشائيّ  في دمج الأسلوب الخبريّ  ؤلّف المسرحيّ مراعاة الأسلوب و�راعة الم

ة لمجموعة من الجمل الطّو�لة التّي تفقد التّلمیذ تر�یزه، �ما �انت لنا دراسة نموذج�ّ 

، و��ف �مرّ هذا العمل �مراحل �استخدام تقن�ة المسرح التّمثیليّ ة الدّروس النّحو�ّ 

ة، وهي مرحلة بناء ورشة عمل مشتر�ة بین المعلّم مختلفة، بدءا  �المرحلة التّدر�ب�ّ 

كموجّه، والتّلامیذ �أعضاء فاعلین وعرض العمل على طاولة العمل، و�عدها تأتي 

ة التّي یر�د بلوغها، ثمّ �قوم هداف العامّ وفیها �سطّر المعلّم الأ ،ةالمرحلة التّمهید�ّ 

 بتوز�ع الأدوار ومراق�ة العمل مع الإرشاد والتّوج�ه.

لامیذ و�قوم بتقو�مها تجنّ�ا للوقوع تي وقع فیها التّ وفي الأخیر، �حصي الأخطاء الّ 

فیها مجدّدا، �طول الجمل في �عض الحوارات، و�ذا الاعتماد على أكثر من موضوع 

 من �لّ هذا التّر�یز على استخدام عنصر التّشو�ق. واحدة، والأهمّ ة في مسرح�ّ 

  



 

 

 خاتمة
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هذه  للاطّلاع على ذي فتح لنا المجال إلى هنا نصل إلى ختام هذا الموضوع الّ 

�ما حاولنا في هذه ة، م�ّ علّ ة التّ عل�م�ّ ة التّ في خدمة العمل�ّ  "عل�ميّ المسرح التّ "ة عل�م�ّ الوسیلة التّ 

ترس�خ هذه في  ،ةحو�ّ دروس القواعد النّ  ؤدّ�ه في تجسیدذي ی ور الّ راسة أن نقف على الدّ الدّ 

خال�ة الة فعل�ّ الممارسة �التهم مادّ  تعلّمو  ة،عل�م�ّ ة التّ لامیذ، وتفاعلهم في الحصّ القاعدة لدى التّ 

و�خرج �فكرة  تا�عا تلقّ�ابدلا من أن �كون م م عضوا منتجا،الي �ص�ح المتعلّ و�التّ  من الجمود،

وهذه  �فضل الله وعونه أتممناه،الي هذا ال�حث و�التّ  ،ةعل�م�ّ ته التّ دة، وأثر جمیل عن مادّ جیّ 

ودراسات جدیدة لإصلاح الهفوات نرجو أن تكون بدا�ة لأ�حاث  لنا إلیها،تي توصّ ها�ة الّ النّ 

ل إلى إجا�ات حول وصّ التّ على �ما ساعدنا هذا ال�حث  وسع ف�ه أكثر،تي وقعنا فیها، والتّ الّ 

 ال�ة:تائج التّ النّ لنا إلى ، حیث توصّ تي �انت عالقة في أذهانناالّ الأسئلة 

 ة.حو�ّ القواعد النّ  عل�مفي ت  رح وس�ط مهمّ المس ـ

ور ة واستحضارها، �العودة إلى الدّ حو�ّ �ساهم في است�عاب القاعدة النّ  عل�ميّ المسرح التّ ـ 

 .مثیليّ التّ 

 ةالمسرح�ّ صوص في إعداد محتوى النّ م، م والمتعلّ فاعل بین المعلّ �سمح �التّ  عل�ميّ المسرح التّ ـ 

 ة.حو�ّ واستن�اط القاعدة النّ 

�اختلاف  ة،عل�م�ّ ة التّ في تفعیل الحصّ  ة،ع�ّ �سمح �المشار�ة الجما عل�ميّ المسرح التّ ـ 

 الموجودة بینهم. فروق الفردّ�ةوأخذ �عین الاعت�ار ال لامیذ،مستو�ات التّ 

 روس.شو�ق لمثل هذه الدّ الممارسة والتّ  إضفاء جوّ ـ 

 ة.حو�ّ عن دروسه النّ  دجمیلة وأثر جیّ  لمیذ �فكرةخروج التّ ـ 

مساهمته في طرح اقتراحاته، و�ذا تأل�ف لمیذ �فضل ة في ذهن التّ حو�ّ ترس�خ القاعدة النّ ـ 

 ته قولا وتمثیلا.ممارسة مادّ د، �عد ذلك بلغة سل�مة وأسلوب جیّ  ه المسرحيّ نصّ 
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تي تقف �عائق أمام المشاكل الّ  �بیر في حلّ ة قد ساهمت �شكل عل�م�ّ التّ  نّ ، إ�مكن قولهوما 

الي ما على الجهات ة، من خلال إ�جاد آل�ات ووسائل مساعدة، و�التّ م�ّ علّ ة التّ عل�م�ّ ة التّ العمل�ّ 

 الأخذ بهذه الحلول. ة، إلاّ المعن�ّ 

وأن  ،راسةعناصر هذه الدّ  قت ولو قلیلا في الإلمام �مختلفي قد وفّ وفي الأخیر، آمل أنّ 

 ة.لأعمال مستقبل�ّ نطلاقة تكون ا
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 قائمة المراجع: 

 الكتب: -1

، القاهرة  1 ، ط، أدب الأطفال، علم وفنّ 5 أحمد نجیب، دراسات في أدب الأطفال -

 .العر�يّ  ، دار الفكرم1991

م 1994, ، دمشقط, سور�ا د صفاء روماني, :�تب الأطفال ومبدعوها, تر جین �ارل, -

 قافة. منشورات وزارة الثّ 

ار م, الدّ 1994 القاهرة, ,3 ط دراسات و�حوث, ,العر�يّ أدب الطفل  حسن شحاتة, -

 ة.بنان�ّ ة اللّ المصر�ّ 

عمان  ،1 ة، طغة العر��ّ أسالیب حدیثة في تدر�س قواعد اللّ  طه علي حسین الدل�مي، -

 وز�ع.شر والتّ روق للنّ دار الشّ  ،م2004 ، الأردن

  ، القاهرة 1 المكتوب، ط التّواب یوسف، طفل ما قبل المدرسة أد�ه الشّفاهيّ  عبد -

 .، الدّار المصرّ�ة اللّبنانّ�ةم1998

م، منشأة المعارف 1999فوزي ع�سى، أدب الأطفال، الشّعر، مسرح الطّفل، مصر،  -

 الإسكندرّ�ة.

 دار أن�اء. م,2001 ط, القاهرة, قصص الأطفال ومسرحهم, د محمد حسن عبد الله, -

مفتاح بن عروس، عائشة بوسلامة، �تابي في اللّغة العر�ّ�ة للسّنة الخامسة من التّعل�م  -

 م، الدّیوان الوطنيّ للمطبوعات المدرسّ�ة.2019م/ 2018الابتدائيّ، 

م، منشأة المعارف 1999فوزي ع�سى، أدب الأطفال، الشّعر، مسرح الطّفل، مصر، 

 الإسكندرّ�ة.

أدب الأطفال في البدء  واب, نقلا عن أنس داوود,اب الأطفال, جمع عبد التّ �ت  الهینى, -

 دار المعارف. م,1993 د ب، كانت الأنشودة,
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 الرسائل الجامعّ�ة: -2

الثة نة الثّ غة لدى تلامیذ السّ ة ودورها في تنم�ة اللّ حو�ّ ة القواعد النّ ص�اح نقودي تعل�م�ّ  -

 ورقلة، �ات نیل شهادة الماستر، جامعة قاصدي مر�احج من متطلّ رة تخرّ ط، مذ�ّ متوسّ 

 .م2014م/ 2013

ة �ّ دراسة فنّ  ین جلاوجي,الدّ  ات عزّ ة في مسرح�ّ حو�ّ مسرح�ة القواعد النّ  فضیلة نو�هة, -

 .م2015/م2014 ،مر�اح ورقلة ،جامعة قاصدي مة لنیل شهادة الماستر,ج مقدّ رة تخرّ مذ�ّ 

ة قصص الأطفال لدى �عقوب إسحاق, دراسة تكمیل�ّ  نورة بنت أحمد بن مغ�ض الغامدي, -

 .م2011 ة,عود�ّ ة السّ المملكة العر��ّ  القرى, لنیل شهادة الماجستیر, جامعة أمّ 

 المجلاّت: -3

  27 ة جامعة دمشق, مج, مجلّ "فلة الطّ أثر المسرح في تنم�ة شخص�ّ " أحمد علي �نعان, -

 .م2011، جامعة دمشق، دمشق, 2،1 ع

ة الأثر، ع مجلّ  ،"ة وعلاقتها �فكر ابن خلدون حو�ّ طرق تدر�س القواعد النّ " بلخیر شنین، -

 .م2012 ،جامعة قاصدي مر�اح ،13

ا�ع راسي السّ ، الیوم الدّ "ةفي الأوساط الجامع�ّ  حو العر�يّ ات النّ إشكال�ّ " دلیلة صاحبي، -

، منشورات مخبر سانيّ ات ال�حث اللّ ونظر�ّ  حو العر�يّ ة النّ نظر�ّ ة بین غة العر��ّ حول اللّ 

 .م2014، ة في الجزائرغو�ّ الممارسات اللّ 

مسرح الطّفل في الأردن، قراءة في "عبد العز�ز جلال جروان �محمّد أحمد القضاة،  -

 م2013، 2، ع 40والاجتماعّ�ة، مج ، مجلّة دراسات العلوم الإنسانّ�ة "محتواه وشكله الفنّيّ 

 وضمان الجودة، الجامعة الأردنّ�ة. عمادة ال�حث العلميّ 

  ط, سور�ا د ,ة الموقف الأدبيّ مجلّ  ,"فل في الأدب العر�يّ الطّ " عبد العز�ز المقالح, -

غة في الخطاب نقلا عن العید جلولي, اللّ . ة للكتابة العامّ ور�ّ الهیئة السّ  ,م1975 حز�ران,

جامعة  الجزائر  ,م2004ماي  ،ورقلة 3 ة الأثر,عمجلّ  ه للأطفال في الجزائر,الموجّ  رديّ سّ ال

 مر�اح. ،قاصدي
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، ن�سان 26، ع "دراسات تر�وّ�ة، خصائص مسرح الطّفل وأنواعه"مالك نعمة المالكي،  -

 العراق.، مر�ز ال�حوث والدّراسات التر�وّ�ة في وزارة التّر�ّ�ة، جمهور�ة 2014

�مدارس  عل�م الأساسيّ ورفع مستوى تحصیل طل�ة التّ  المسرح المدرسيّ "محمود میلاد,  -

 م.2011، 2/ 1، ع 27، مجلّة جامعة دمشق، مج "تلكلخ )ب جنو  ةمنطقتي (شرق�ّ 

 المقالات الإلكترونّ�ة: -4

حاد الكتاب منشورات اتّ  م,2001 ،, دمشقفل العر�يّ ة للطّ قاف�ّ نم�ة الثّ عبد الله أبو ه�ف, التّ  -

 www.gulfkids.com ,العر�يّ 
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 ص ال�حث: ملخّ 

هذه  عل�مفي ت تساعد  ة، إلى خلق آل�ات، ووسائل حدیثة حو�ّ تهدف تعل�مّ�ة القواعد النّ 

�أسلوب  تهدر�س، �طر�قة تجعل المتعلّم �كتسب مادّ ة للتّ قلید�ّ رائق التّ الطّ بها  القواعد، تتجاوز

تي تأخذ الّ در�س عل�مّ�ة في التّ والمسرح هذه الوسیلة التّ  ق �جعل منه عضوا فاعلا،�س�ط وشیّ 

   طةم�سّ  �قةلمیذ قواعد لغته �طر مسرحيّ، �شرح للتّ  ها إلى نصّ حوّ�ة وتحولّ �القاعدة النّ 

ط بین وسّ في التّ  ة هذه الوسیلة،�ّ ف أكثر على أهمّ عرّ وللتّ  ، �عیدا عن الملل.ممتعة سهلة،

ة للإجا�ة عن الإشكال�ّ  ن فصوله،أخذنا هذا ال�حث، في جولة بی  عل�ميّ لمیذ ومحتواه التّ التّ 

�حثنا لدنا بدا�ة مهّ  ة؟حو�ّ المطروحة في البدا�ة، فما هو دور المسرح في تعل�مّ�ة القواعد النّ 

وتناولنا ف�ه  ،من ال�حث �عدها، انتقلنا إلى الفصل الأول لمصطلحات ال�حث، تعر�فيّ  �مدخل

ة، وقسم �عنى حو�ّ تدر�س القواعد النّ راسة قسم �عنى �الأسالیب القد�مة في قسمین من الدّ 

الكتا�ة في  لفنّ  الإطار العامّ  اني فتناولنا ف�ها الفصل الثّ أمّ  در�س،�الأسالیب الحدیثة في التّ 

تي و�ذا الأسس الّ  ة،صوص المسرح�ّ وتناولنا ف�ه، خصائص الكتا�ة، في النّ  عل�ميّ المسرح التّ 

 �ما �ان لنا فصل تطب�قيّ  تي ترمي إلیها،الأهداف الّ و  ،ةعل�م�ّ صوص التّ تقف علیها هذه النّ 

 . على طر�قة انتقاء المفردات عرّفنة، إلى التّ قاط، من قراءة لعنوان المدوّ درسنا ف�ه �عض النّ 

وخاتمة  مثیليّ،ة بتقن�ة المسرح التّ حو�ّ روس النّ و�انت لنا دراسة نموذجّ�ة لمجموعة من الدّ 

 في هذا ال�حث.ل إلیها تائج المتوصّ النّ  لأهمّ 

 الكلمات المفات�ح: 

 التّعل�مّ�ة، القواعد النّحوّ�ة، المسرح التّعل�ميّ.


	01صفحة الغلاف01
	02البسملة02
	03عن ابن عبّاس رضي الله عنه عن النبيّ صلى الله عليه وسلم قال03
	04الإهداء04
	05مدخ
	06مدخل
	07مقد
	08مقدمة
	09فصل 1
	10الفصل الأول وعناصره
	11الفصل الأوّل
	12فصل 2
	13الفصل الثّاني وعناصره
	14الفصل الثّاني
	15فصل 3
	16الفصل الثّالث وعناصره
	17الفصل الثالث.docxمصححح
	18خات
	19خاتمة
	20مراجع
	21قائمة المصادر والمراجع
	22فهر
	23فهرس
	24ملخص البح1

