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INTRODUCTION GENERALE



Introduction générale

Pour pouvoir parler du théme que comporte notréegtoious devons d’abord évoquer le
cas de la néo-littérature étant donnée avant queedité principalement orale se transmettant "de

bouche a oreille", intimement liée a la vie sociale

La littérature orale est représentée par la podsgecontes, les chants de travalil,
proverbes, devinettes...etc. comme l'a expliqué Dofibr: « cette production poétique était
villageoise et anonyme mais la poésie pouvait aéissil’ceuvre de poétes reconnussirf
comme : "youcef ou kaci "...Comme il existait dest@s transmetteurs "imeddan " ceux-ci
faisaient circuler des répertoires qu’ils avaienémorisés de village en village, de tribu en
tribu. ». La régle qui dit que I'histoire littéraire commenear la poésie se voit affirmé par le

biais de la littérature kabyle.

La littérature kabyle écrite est apparue aprésolmoéte francaise, étant donné que
l'arrivée des francais en Kabylie a rapporté umgeanent qui n’est pas des moindre sur tous
les plans que ce soit social, économique..., mais important sur le plan culturel amenant
ainsi a l'ouverture des écoles, ce qui aura alagr pmpact une forte scolarisation des
kabyles. De la, sortira I'élite kabyle qui opérera changement des plus importants dans la

culture kabyle ; le passage a I'écrit. Ce qui caradalors a la néo-littérature kabyle.

Et par conséquence, de maniere indirecte de lauéadrancaise, fut I'appropriation
de I'écrit par le biais de I'école. Cette appropoia donna naissance a une littérature écrite
dont les premiers prémisses sbatMéthode de langue kabyike Said Boulifa qui sont des
textes en prose publiés en 1913.Le premier autesitektes littéraires écrits fut Belaid Ait
Ali avec le premier roman kabyle qui était écrit kabyle, Lwali n udrar écrit entre
1945/1946 et publié, a titre posthume, en 1963 ’dst I'auteur de plusieurs textes littéraires
gue les peres blancs J.-L. Degezelle et J.-M. Daflieregroupé et publié dans Fchier de
documentation berbéreen 1963 sous le titrées cahiers de Belaid, ou la Kabylie d’antan
Ce n’est gu’'apres le printemps berbére 1980 quitige romanesque d’expression kabyle
sera Vvéritablement expérimentée par ceux que lamsidere comme pionniers de cette
littérature et qui sont donc, Rachid Aliche (aledexteAsfelen 1981) et Said Sadi (avec
Askutien 1983j.

'ABROUS Dehbia, « La littérature kabyle », CHAKERI&a (dir.), Encyclopédie berbéren® XXVI, Aix en
Provence, Edisud, 2004, pp.4067-4074
2 .
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Introduction générale

Le renouveau littéraire est principalement fonadreeautres, sur la création néologique et
la naissance de nouveaux genres littéraire. Laealieuittérature kabyle est alors représentée par
les nouveaux genres littéraires constitués parsieme générique moderne qui vient sous forme ;
de prose ou l'on trouvera alors : le roman, la edleet le théatre et aussi en poésie écrite. Ainsi
comme le souligne A. Ameziane dans son étudans le nouveau paysage littéraire kabyle, le

roman est sans doute le genre littéraire le pliséppar les écrivains kabyfes

Dans la littérature occidentale, nous distinguerphssieurs genres romanesques,
ceux-la peuvent prendre des formes distinctesenffant ainsi sur leurs longueurs, leur mise
en scene et ainsi que le point de vue du narraeirce fait, il existe sept sous genre de
roman ;le roman autobiographique soit ou un personnage quelconque est mis en skeene,
roman réaliste ou le narrateur donne I'impression au lecteurlgaections racontées se sont
réellement déroulées prenant ainsi les personnetges lieux de son histoire a partir la vie
guotidienne. Ensuite, nous avdesroman d’apprentissagesoit le roman d’analyse, celui-ci
mets en scene un personnage depuis sa plus temidmece relatant ainsi tous toute son
histoire.Le roman d’aventure qui transporte le lecteur dans un monde difféetrparfois
méme imaginaire, celui-ci mets en avant la bravoditen personnage ou méme d'un
chevalier. Vient ensuite roman policier qui comporte une intrigue sur un crime donné pour
enfin la résoudre aprélse roman historique, I'auteur y raconte la vie d’'un personnage ayant
ou non existé dans I'histoire, ainsi il inscritntiigue dans la fiction. Et enfin, nous avons le
roman épistolaire?, ce dernier est construit & partir de lettres spé correspondance entre
deux personnes, mais peut aussi étre sous fornueichal intime, par ailleurs c’est ce dernier

genre qui nous intéresse dans notre étude.

Notre objectif dans ce travail consiste a faire éhele sur la structure narrative du
roman« Gar igenni d tmurt >de l'auteure Dihya Lwiz qui se caractérise par gpécificité
d’'un point de vue narratif étant fondé sur un égeade type épistolaire. Il est pertinent de
signaler, de prime abord, queurigal (ou roman écrit en kabyle) n’obéit pas aux mémes
principes de catégorisations génériques connus ldalisérature occidentale. Cette division
consacrée dans la littérature occidentale n’estg@mduite par la critique sur les textes écrits
en kabyle. Néanmoins, les principes de I'écrityistélaire tel que formulés par la critique du

roman occidental seront utilisés comme point deadéqour la description de notre corpus

! Amar Ameziane, « La néo-littérature kabyle etrsggorts a la littérature traditionnelleBtudes littéraires
africaines 2006, p.20

2 Pierre Lamble, « les genres litteraires, Le roman
http://pierre-lamble2.eu/resources/Les%20genres%20litt%C3%A9raires%2C%20%20le%20roman.pdf
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Introduction générale

En effet, nous allons essayer de voir sur quekde lest construite la structure générale
de ce roman et quelles sont ses marques ? Qualakemnces génére I'épistolaire sur la
structure générale de I'histoire ? Sur quel temagatif se base-t-il ? Et enfin, savoir le

nombre et le type de voix narratives et leurs magetsouvant dans ce roman étudié.

Dihya Iwiz, de son vrai nom Louiza Aouzelleg, eseudfemme de lettres algérienne
née en 1985 a Béjaia et décédée le 30 juin 2013 ldaméme ville. Elle est titulaire d'un
doctorat en gestion de l'université de Béjaia. Blleotamment écrit deux romans en langue
arabe en 2012 intitulBjasad yaskounour{lUn corps m’habite) éd. Tira a Béjaia, et le second
en 2013 intitulé Sa aqdhifou nafssi amamak# me projetterai a tes pieds), 2013. Aussi, elle
publie en 2013Berru(Le divorce), alfsan n Tamunfrecueil de nouvelles), mais le plus
connu et marquant de ses romans résteigenni d tmur{Entre ciel et terre) publié en mars
2017en langue amazigh juste avant son déces, pquell elle fut récompensée du prix

Mohamed Dib du roman en tamazight en 2016

Le roman« Ger igenni d tmurt »edité par FRNTZ FANON a Tizi-Ouzou en 2016,
comportant 117 pages, appartient au genre roma@esqaractere épistolaire. L'auteure a
préférée I'écrire ainsi afin de garder son autlo@gtia travers les écrits de chaque narrateur
qui s’y est trouve. C’est un courant de nouveautgr pa littérature kabyle écrite que nous
propose Dihya Iwiz de par cet ouvrage. La thématigtincipale de ce roman porte sur la
mémoire, sur la vie d'une femme kabyle ayant vgoeiedant la guerre, et les points noirs
gu’elle peut subir durant sa vie quotidienne. Newsns choisi ce texte par rapport a la
spécificité de sa structure narrative qui est fenslér un échange épistolaire, et qui apporte

donc du renouveau dans la littérature Kabyle.

Notre recherche portera sur I'étude narrative deooean. L'étude sera répartie en
trois chapitres principaux. Le premier chapitre c@nera tout ce qui se rapporte a la
thématique du roman @er igenni d tmurt >et sa structure narrative passant par les marques
de I'épistolaire. Et pour cela nous nous sommesuygs essentiellement sur I'ceuvre de
Gerard Ferreyrolles « I'épistolaire & la lecturainsi que sur «le dictinnaire litteraire »

d’Aron Paul, Saint-Jacques Denis, Viala Alain.

Dans le second chapitre, nous analyserons dansramigr temps la perspective
narrative qui tend sur le narrateur et sa focatisatinsi que sur le narrataire car, un texte est

toujours adressé, orienté, dirigé vers un desimatpi détermine la forme méme que prend

! Wikipedia. https://fr.wikipedia.org/wiki/Dihya_Lwiz.
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Introduction générale

la narration. Donc, il s'agira ici de répondre diaba deux questions qui fondent la narration:
Qui raconte? Et a qui s'adresse-t-il? Dans un setamps, nous verrons l'instance narrative
dans le but de déterminer la voix narrative dansétdt. Dans cette analyse nous avons
compté principalement, a partir de références se@er Figure Ill » ainsi que Yves Reuter

« Introduction a I'analyse du roman » afin de rewtre ce qui compose le récit.

Enfin, dans le dernier chapitre, I'étude aura gmutrde démontrer la temporalité de ce
roman épistolaire, en d’autres termes, nous étogele moment de la narration, la vitesse, la

fréquence et I'ordre de ce romaer igenni d tmurt »

12
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Theme et structure narrative



Chapitre | : Thémesttucture narrative

Notre étude, dans ce chapitre, porte dans un praemngs sur le theme de I'histoire
dans I'ceuvre de Dihya Lwiz @ar igenni d tmurt sincluant la présentation des personnages
principaux, ensuite viendra la structure globalecd#e histoire et ses caractéristiques par

rapport au théme et au genre romanesque choisiaptaure dans cefingal.
I. Theéme et structure globale de I'histoire

Le théme principal du romanGar igenni d tmurts, qu’'on traduira littéralement en
« entre ciel et terre », est la mémoire, un réeg émouvant racontant I'histoire et la vie d'une
femme ayant vécu pendant la guerre d'indépenddhme.vie des plus difficiles avec un
portrait poignant d'une maquisarde ayant subi &¥selairs du colonialisme francais. Et pour
concrétiser et matérialiser son récit, D. Lwiz,eame du roman, mais aussi personhfaje
appel a l'histoire et a I'écriture. Elle occupe,aefait, une place importante -surtout au début
du récit- en intervenant avec des réflexions etimtesrogations sur toute cette histoire, ce qui

contribue, ainsi a captiver le lectdur

L’écriture est gardienne de la mémoiehra I'une des figures féminines kabyles
vivant au village «tlil umsed », est un personnage représentatif derditton féminine au
sein de cette société traditionnelle. Mariée dedquar son oncle a un homme qu’elle ne
connaissait méme pas, elle finira sa vie seulesagwveir été abandonnée par son nREEZKi
qui s’est exilé et son fil¥idir qui lui en voulait d’étre devenue bonne a Alger ra&inc’était
pour subvenir a leurs besoins. Et c’est cette@eriqui lui permet, donc, de faire « acte » de
mémoire. En tant que femmgehra est la « mémoire » du groupe au sein de la société
traditionnelle. Sa trajectoire lui a permis dedda rencontre d8amia la fille de ses patrons
devenue son amie, qui allait lui apprendre a lira écrire a I'dge adulte. C’'est I'écriture qui
lui permettra de Iéguer pour la postérité une patti I'histoire de sa vie.

La convocation de [I'Histoire par l'auteure se fdiabord par I'évocation du
personnage d&adma lbetiden héroine du village, combattante de la libertéétae par
I'armée coloniale pour sa participation a la gudedibération, elle mena une lutte pour son
pays aux dépens de sa vie ayant sombrée dansmme déoubli pendant que sa descendance
menait une vie des plus pénibles. Elle fut la pegmifemme a étre jetée vivante d'un

hélicoptere en plein vol par les colonisateursdeds étant donné qu’elle refusait de trahir les

! Philippe Lejeunel.e pacte autobiographiquéaris, Du Seuil, 1975, p. 14.
2 Nacer Ait Ouali, Hommage « le roman de Dihya Lwizar igenni d tmurt" » LE MATIN D’ALGERIE du 15
déc. 2017.
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Chapitre | : Thémesttucture narrative

siens, ce qui engendra sa mort. C’est dans le décitette fin tragique et barbare, que la
narratrice emploie I'expressionGar igenni d tmurt> (Entre ciel et terre) qui sera retenue
pour servir de titre au roman. Ce procédé barbastéaemployé de facon relativement
importante par I'armée coloniale francaise durantglierre d’Algérie pour terroriser les

combattants.

La facon d’écrire de l'auteure se caractérise pdtusdité. La simplicité dont elle fait
part ne diminue en rien la qualité littéraire da sexte. Ainsi, le dispositif narratif retenu dans
ce roman fait appel a I'écriture épistoldi®l se conjuguent les lettres émises Yalbaqui
n’est autre que le fils d¥idir et petit-fils deZehrg considéré comme I'un des personnages
principaux dans cette histoire, étant donné qust geice a lui qu®ihya a eu les écrits de
Zehra Et c’est, donc, en partie grace a lui que catttoine a pu voir le jourYubaparticipe a
Bejaia aux événements du printemps noir de 208dmme la majorité des jeunes kabyles.
C’est alors que, dans sa derniere lettre, il expli@Dihya pourquoi il avait une aversion
envers la langue arabe. Il lui raconta ce qu'ilitagaibi lors de son arrestation par les
gendarmes : il avait été violé dans la caserneupagendarme afin de I'humilier quant a sa
participation a la révolte. Le dispositif narrati€lut, également, le journal intime de la grand-

mere de YubaZehrg et le discours de la narratribehya.

De ce fait, nous apprenons gu'’il s’agit d’'un teatearactere épistolaire interpellant
plusieurs voix étant donné qu’on a ici plusieurgatgurs qui interviennent dans la narration

de I'histoire.

En premier lieu, le roman commence par une letiressée &.Lwiz de la part de
Yubaqui avait trouvé les écrits de sa grand-méebraapres la mort de cette derniére. |l
souhaita les confier a I'autedrpour en faire une histoire séehrasi elle en jugeait qu’elle
en était digne d’étre publiée. Il envoya alorsteeges de sa grand-mere, et on constatera que
ces derniers forment, en réalite, le journal intideeZehra Ainsi, les lettres d&'ubaet le
journal deZehraalternent avec les discours et les pensé&kldeiz. L'usage de son prénom
«Dyhia» désigne ce qui semble étre mis comme indice pmws suggérer une part

d’autobiographie du fait qu’elle veuille rendre hoage aux martyres de son village natal,

! Ibid.

? La revendication culturelle berbére en 1980 et2@01 visait la réhabilitation des diversités cétles et
aspirait vers une « citoyenneté pleine ». La fin20ti"siécle en Algérie est donc caractérisée par muredu
local et la réinvention de " I’Aarch " comme sodie modéle de substitution &' ktat-Providence qui assure des
droits sociaux sans garantir les libertés et leityr & la diversité>. SALHI Mohammed BrahimAlgérie :
Citoyenneté et Identitdizi-Ouzou, Achab, 2010, p.311.

% Dans le roman, D.Lwiz est citée comme étant uneuae ayant déja publié des romans en son nom(voi.
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Chapitre | : Thémesttucture narrative

suggérant ainsi I'idée qu’elle soit fiere de segaiet ses ancétres, ce qui renforce également
gue D.Lwiz cherche a concrétiser sa quéte identitaire étanhél qu’elle est d'origine du

méme village que ces derniergil(Umsed).

Chacun de ces narrateurs que ceBiiya.L, Yubaet mémeZehraa sa propre vision
idéologique que ce soit sociale, culturelle outmple nous proposant ainsi différents points
de vues d'aprés leur perception des choses et dmliéé. Pour Karl max I'idéologie est
'ensemble des idées, des valeurs et des normeargex |égitimer la division en classe de la
société. L'idéologie au sens marxiste décrit domm@oblogie dominante en tant que « vision
du monde » imposée par la classe dominant®ar-la, nous comprendrons alors que chacun

des narrateurs fut influencé par la société etestourage pour arriver & son idéologie finale.

Ainsi, Yubavoit la langue arabe comme étant la langue denéem au vu de ce qui
S’était passé durant les événements de 2001 awxduaVait participé, mettant ainsi en
evidence sa haine pour les arabes et les forcésrdee a cause de ce qu'ils lui avaient fait,
construisant ainsi son idéologie sur ces faitsled®lse rapporte a I'idéologie socioculturelle
et politique gravitant autour de la préservation lde culture berbéere, en dépit des
conséquences et de la dimension morale ou ses @umgerme valeurs transparaissent lorsqu’il
affirme que, pour lui, I'utilisation de la langueahe ou toute autre langue est une menace a la

langue des ancétres qui n’est autre que le kabyle :

« Dacu kan, ilag ad am-d-ipitidet, ur lyiy ara ad d-yeffg s tutlayt nnflen mgar
tagbaylit.yef waya, agl-i xednypell-as akken ad t-id-sugle.» (p.13).

« ...Zemrg ad am-d-iny i wacu i kem-kerhedeg tazwara, neahat ula d tura,
yaeni macéi d kem s timmad-im maca kegkayyer i tettaruw s tarabt.Ass-a ad

am-d-ini d acu iyi-skerhen tamabt annect-a » ( p.107).

Quant aZehra elle qui a été élevée dans une société ou I'hoaicale de tout et ou
la femme n’'a pas sa parole en quoique ce soit,sag forgée une personnalité de femme
indépendante apres qu’elle ait été abandonnéehmanine auquel elle a été mariée de force
et qu’elle ne connaissait pas et dont elle ne vopas. Mais son oncle en avait décidé
autrement et sa mére en était d'accord car celadmblait la bonne chose a faire et que
c’était ainsi car son oncle l'avait décidé, celaitdié et reflétait le statut de la femme dans la

Materne Pendoyé.es 288 dirigeants de la Planéte Terem. Morris ville, Les Etats-Unis d’Amériques, 2017,
p.27p.27.
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société ancienne qui voyait son destin entre lesmsmdiun homme de sa famille car c’était
ainsi fait. Mais dans son idédehra aurait aimé dire non et jugeant cela mal de ne pas

prendre en considération sa parole :

« ... Alami d-yusa kan xali yenna-as-d i yemma dakiedka-yi i Wrezqi AT,
nekk urzriy. Ayen i sutrg deg yemma akken ad as-tbeddel rray i xali, tugiyad
d-tsel, teggar kan ‘d xali-m i kem-id-irebban minyaut baba-m, s netta kan
iyezran leslah-im anda yella, ur tesd ara awal nnig n wawal-is...” Suspe

xedmg ayen ilyan, way argaz ur ssing ur byiy... ».(p. 30).

En se forgeant, elle a pu commencer a travailier d¢ subvenir aux besoins de son
fils malgré tout ce qu’elle avait pu vivre et lsion de la société qui était contre les femmes

indépendantes qui travaillaient.

En ce qui concernBihya, ses idées portent plus sur des faits historiquesa@aux du
fait quelle ait eue le besoin de rendre hommagenaartyres de sa région natale, néanmoins
son idéologie sociopolitique se distingue d’ellerme€ sa culture et son idéologie réunies lui
permettent alors de mettre en liens différentstsigeciaux ainsi qu’historiques en les mettant

par écrit ce qui fera traverser les ages a "la nmé&ho

[I. L’épistolaire et ses marques

La littérature kabyle a été principalement oratesesréférait anciennement au plus au
point a la vie sociale. Elle n'est passée a l'éque récemment passant d’abord par un
processus long et des plus complexes. Comme lggseub. Chakex Deés le début du siecle,
la volonté d’opérer le passage a l'écrit se tradpdr la publication d’'important corpus
littéraires ou de textes sur la vie quotidienne..ulBa peut étre considéré comme le premier
prosateur kabyle : sa Méthode de langue kabyle [1913) [...] composée directement a
I'écrit ».

Le roman est considérablement le genre littérarpllis affectionné par les auteurs
kabyles, bien que ce dernier n'obéisse pas aux méctassifications de la littérature
occidentale. Il se nourrit des thématiques des @uendicatrices qui plus estbien que trés

actuelle, prend solidement ancre dans la symboligagére. C'est cette capacité de se

! Salem Chaker, «La naissance d'une littératuréteécte cas berbére (Kabylie) Bulletin des Etudes
Africaines de 'INALCQn°17-18, 1992, pp.7-21.
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projeter dans l'avenir sans se déraciner qui faibriginalité de la littérature kabyle
d’aujourd’hui® ».

Concernant les genres littéraires kabyles, c'estsda néo-littératufeque nait le
roman, mais contrairement aux romans étrangersl@aiziux, le roman kabyle n'a émergé
gue sous peu et donc, nous ne pouvons dire quiidisengue par plusieurs genres
romanesques. Nous pouvons simplement constaterequeman dd®.Lwiz, est un roman par

lettres et donc appartient a une forme d’écrityistélaire.

Il.1.Le roman épistolaire

Le roman épistolaire se compose essentiellemeldtules, un échange entre deux ou
plusieurs personnes, au moyen d’'une communicagomp enchainement de lettres. Il s’agit
d’'un genre romanesque qui se distingue par unele@monciation: chaque lettre est adressée
a un correspondant particulier en méme temps dae@teur. L'utilisation du procédé par
lettres permet a l'auteur de garder une certais@rie ou méme de rester en retrait, ou
encore de n’étre nul autre qu’un simple intermédidtnfin, nous trouverons dans le roman
épistolaire une diversité d'écriture et de tonatit® qui permettra de ce fait a chaque
personnage d'avoir son propre style d’expressiait &haque intervenant écrit avec ses
propres mots et cela lui permet de se différendies autres, comme il est dit dabs
dictionnaire du littéraire le roman par lettres offre des traits qui révelaan des propriétés
fondamentales du genre épistolaire, sans contgatrle plus souvent, il se présente sous
forme de document ou notes que I'on doit a une lgipersonne ayant vécu et écrit et non pas

a un romanciér

Ainsi, « Le roman par lettres, gu'il soit monophoniquepolyphonique, sous-tend une
situation de double énonciatidm: et donc, nous trouverons qu'un seul narrateur desis
romans a une seule voix, quant aux romans a phgsieoix nous y trouverons plusieurs
narrateurs qui interviennent. De ce fait, le rordarDihya Lwiz est un roman a plusieurs voix

narratives étant donné qu’il y a les lettresléadestinées ®ihya, le journal intime de

! Dehbia Abrous, op.cit, pp.4067-4074.

2 La « Néo-littérature » est le terme utilisé paCl@aker pour désigner la littérature écrite qui ene®ncé a

paraitre dans les années 1%f0.CHAKER Salem, « La naissance d'une littératureitéclLe cas berbére
(kabyle) », op.cit.

® Aron Paul, Denis saint-Jacques, Viale Aldia,dictionnaire du littéraireParis, PUF, pp.241-243.

* Edith Sans Carter, « La littérature épistolairmtemporaine: Renaissance et Eclatement », Ménusre
maitrise en étude littéraire, Université du Quéhddontréal, 2005, p.77.(SDU-522 - Réve.01-2006).
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Zehrg ainsi que le discours tenu par l'auteure elle-eéoe qui a fait d’elle une narratrice et

un personnage de I'histoire, a la fois.

Le roman épistolaire peut étre constitué de deincipaux types de lettres ; les lettres
fictives ou lettres authentiques, par lesquelleslistingue et on oppose également les lettres
privées et les lettres officielles qui sont soithamtiques ou fictives« La lettre en elle-méme
est un monologue dans lequel le héros livre seséemnles plus secrétes Autrement dit, 1a

ou il se confie a lui-méme comme dans un journ@hi@ a travers ses propres mots.

» Les lettres authentiques :ce sont celles qui se font entre des personneséspqui
souhaitent parler entre elles, on y trouve dondestinateur et un destinataire. Dans
ce roman <«ar igenni d tmurt>, ces lettres authentiques sont celle¥ deaqui font

de lui I'émetteur et dBihya une destinatrice.

 Les lettres fictives: celles-ci sont compléetement inventées, I'émetteur le
destinataire sont des personnages fictifs. Orréesvé dans les écrits personnels ou le
narrateur écrit sa vie, ses pensées sous formettles| adressées a un destinataire
fictif auquel il ne les transmettra jamais. Paleails, les notes déehradans le roman
« Gar igenni d tmurt »sont considérées comme des lettres fictives dtmmié qu’elle
a écrit sa vie dans son journal a un destinataimyme, simplement pour que sa

mémoire perdure mais aussi pour oublier et seditd® ses peines.

Il.2.Les regles de la lettre :

La lettre est un message écrit ou rédigé par urttémen I'égard d’'un récepteur leur
permettant ainsi une communication différée entre eelle-ci lui parviendra et sera lue avec
un décalagedans le temps ce qu’on appellera une communicdiftérée. La rédaction de la
lettre et sa mise en place doivent obéir a degségli la rendent compréhensible malgré ce
décalage. Ainsi comme le signale G. Ferreyrode&Quelle que soit sa forme, la caractéristique
de la lettre est d’étre un texte adresseé. Il pamrit en lui — ou pour le moins suppose — un
destinataire, indiqué par la suscription, et un ttesgteur, indiqué par la souscription.

S’ajoutent presque toujours l'appel, c’est-a-dieetitre du destinataire placé au début de la

!Alain Montaindon. « Le roman épistolaireLe roman au XVIfisiécle en Europaylontandon Alain (dir.),
Paris, Presses Universitaires de France, 19921p. 2
’ COPIEDOUBLE, Lettres: Le genre épistolaire. Lien : https://www.copiedouble.com/node/123
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lettre (Monsieur, Monseigneur, Ma Révérende Mée),da mention de la date et une formule

finale de politesse (la courtoisie).®ar ailleurs, ces régles se succédent ainsi :
[1.2.1.Indication de la date et du lieu de la rédation :

La date est indiquéeen haut a droite de la prerpigge de la lettre :

-Dans la premiere lettre de Yuba : Lezzayer, GGr®ier 2014.
-Dans la deuxiéme lettre de Yuba : Lezzayer, 28vber 2014.
- Dans la troisieme lettre de Yuba : Lezzayer, @5 Dugember 2014.

[1.2.2.La formule d’adresse :

La lettre est toujours entamée par une formule altepse adressée au destinataire.
Dans les lettres quéubaa adresséeshihya, nous pouvons trouve”Azul a dihya», ou tout

simplement son prénomDRxhya ».
I1.2.3.La formule de congé :

La lettre s’acheve toujours par une formule detpsdie et de conclusion. Daggnni
d tmurt nous pouvons trouverAs tufat, Gsiy-am lehna d lisew.Et puis en dernier, vient la
signature de I'’émetteur. Dans ce roman, ce Yatha At 3li.

Mis a part les lettre d¥ubg nous constaterons queshra dans son journal intime
n’indiquait pas la date et le lieu de ses notedahut ni en haut de pages mais tout a la fin de
la rédaction de ses écrits.

Ex :[...] Lezzayer,
09 Deg Tuber 1970.

[I.3.La structure par lettres :

Comme il a été vu, le roman épistolaire se comp@seralement soit de lettres, soit
de journal intime, mais ce romarzer igenni d tmurt »est structuré a la fois de lettres, d'un
journal intime et du discours de l'auteure elle-neéui fait d’elle un personnage. Ce qui fait
de cet ouvrage un roman a plusieurs voix narrat@estrouvera, ainsi, trois lettres envoyées

parYubaaDihya,

! Gérard Ferreyrolles, "L'épistolaire, a la lettre'Littérature classique n°71, 2010, pp.05-27, en ligne :
01/04/2013. URL : pp.https://www.cairn.info/revuttdratures-classiques1-2010-1-page-5.htm. Conkaulté
10/01/2021
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* La premiére lettre qui remonte au 06 septembre 28ltr.
Lezzayer, 06 Ctember 2014.

* La deuxieme lettre qui remontre au 28 septembrd.2@er.
Lezzayer, 28 Ctember 2014.

» Latroisiéme et derniere lettre qui remonte au @edhbre 2014. Alger.

Lezzayer, 27 deg Dugember 2014.

Le journal deZehra quant a lui, se compose de 15 mémoires gu’etteramencés
entre le 09 octobre 1970 au 11 aout 2014. Parmilbesecits queZehra ait rédigés, trois

d’entre eux ont été écrits durant ses séjoursadaitra Alger.

* Lezzayer. 09deg Tuber 1970.
* Lezzayer. 11 deg ctember 1972.
» Etladerniere qu’elle eut écrite a Alger fut led¥yg yennayer 1973.

Entre ses séjours de travail a Alger, elle estyigmsretournée au village ou elle avait
écrit un de ses mémoriels le 23 décembre 1972 avilage natale yil Umsed.Et on vy
trouvera ensuite, onze lettres qu’elle a écriteésgon retour définitif au village gil Umsed

entre le 26 janvier 1973 jusqu’au 11 aout 2014, 3eant son déces.

1. La premiére lettre qu’elle ait écrite au village fielle d’avant son dernier séjour a
Alger, le 23 deg Dugember 1972.

2. La deuxieme lettre qu’elle ait écrite au village jiuste apres son retour de son dernier

séjour a Alger, le 26 deg Yennater 1973.

lyil Umsed. 12 Meghres 1977.

lyil Umsed. 05 deg Yulyu 1977.

lyil Umsed. 05 deg Tuber 1977.

lyil Umsed.07 deg Tuber 1977.

lyil Umsed. 14 deg Dugember 1977.

lyil Umsed. 12 deg Magu 1981.

lyil Umsed. 25 deg Magu 1981.

10. lyil Umsed. 26 deg Yunyu 2001

11.lyil Umsed. O7%uct 2001.

12.lyil Umsed. 11 deguct 2014.

© © N o 0 b~ W
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Nous retiendrons de ce fait, gdehran’écrivait pas quotidiennement ses mémoires.

Quant au discours de l'auteure, nous le trouveapmgs chaque lettre qlYaibalui ait
envoyée. Elle y introduit ses impressions et sdesm@ sur le chemin qu’elle a fait pour
pouvoir écrire ce roman, dr uming ara ayen i qgarent wallen-iw, amzumgal i byiy ad

aruy, atan yettaru-d iman-is s yiman-is@. 25).

lll. Les fonctions de la lettre
[ll.1.La fonction d’'information

C'est la premiére fonction a laquelle répond et daquelle se fonde une
correspondance épistolaire, comme l'a fditiba en informant Dihya qu’il a en ses
possessions les écrits de sa grand-mere qu’il #aitHai remettre. Dans sa premiere lettre,

nous pouvons ainsi lire :

«Ma uriy-am-d ass-gref sebba n yiwet ryawsa kan, d setti Zehra ad as:fge
Rebbi... mara m-d-cegy deg tebratin id-iteddun agerruj ay ufiagerruj i d-

tegga setti Zehra »(p. 07).

Cette fonction d’'informer sert aussi a dévoilenwdttre au courant les gens de
certaines choses, c’est le cas&aqui se confie a sa destinatrice en lui parlant du

cauchemar qu’il a vécu lors des événement de 208€dnemépris pour la langue arabe :

« Ass-a ad am-d-igid acu iyi-skerhen taabt annect-a. aseggas n 2001, d ass n
lhedd 3 deg wayyur n yunyu,...tella tmesbanit, tikleig-s am yal tikelt... nekk d
sin n yimdukal-iw¢tfen-g, uwin-g yer la brigade,... %p.108).

Et donc, il s’est confié ®ihya a propos de son arrestation et son interrogatoire
qui lui avait paru durer une éternité étant donn#él g'était fait violer par I'un des

gendarmes.
[1l.2.La fonction d’expression des sentiments

Une lettre destinée a un parent ou un proche, pgeami&metteur de se confier et
d’exprimer ainsi son ressenti et ses émotions.td&sas deYubaqui, dans sa deuxieme

lettre, exprimait sa peine envers sa grand-mere :

« Tyad-iyi macci d kra, d nettat id kullec deg tudert-iw, d netitatd-irebban

segmi temmut yemma ad asfyeRebbi,..». (p. 12).
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Toujours dans sa deuxieme lettre, mais cette igiear exprimer son mépris envers sa

destinatrice, dont la cause n’est autre que legfdglle écrit ses romans en langue arabe ;

« Kerhg-kem am ggran, ulac s wayen ur amety ara,... »(p. 12).
[11.3. La fonction de la polémique

Il s’agit de I'exposition de son avis personnelsdete & en débattre ou qui vise une
analyse philosophique. Par ailleurs si I'émettegoide d’exprimer librement et ouvertement
son engagement il peut alors choisir la forme puigide la lettre ouverte, publiée ainsi dans

la presse ou sous forme de livre.

EX : par les écrits d&Zehra, nous constaterons la misére des femmes et lesspoin
noirs de la condition féminine au sein de la s@éci€abyle ancienne ; tel que le mariage
arrangé vu qu&ehras’est vue marier a un homme qu’elle ne connaigsstet cela par le

biais de son oncle, et n'avait pas le droit degefunéme en suppliant sa mere.

« Mmektg-d amek i d-téra yid-i, akked wegas n tlawin deg tmurt n legbayel, uigara
awal ad t-id-iny mi d-yewwe Imektub-iwyer tewwurt, akken gqgaren. Alami d-yusa kan xali
yenna-as-d i yemma dakken yefka-yi i Wrezgt®yThekk urzriy. Ayen i sutrg deg yemma

akken ad as-tbeddel rray i xali, tugi ad iyi-d-tselgqgar kan ‘d xali-m i kem-id-irebban mi
yemmut baba-m, s netta kanzsgn leslah-im anda yella, ur tesd ara awal nnig n wawal-

is...” Susmg xedme ayen ityan, way argaz ur ssing ur byiy... ». (p. 30).
[11.4. La fonction de narration :

Cette fonction permet de mettre a la lumiére du jouévénement que le personnage
aurait vécu, qui se serait passé, ayant un impast important. C'est le cas déehra
s’exprimant sur les événements de 1981 qui seds@oulés a Bejaia, dont le point de départ
fut a Tizi-Ouzou en 1980.Cette fonction s’appligégalement, au discours ¥ebaqui s’est

confié aDihya sur les événements de 2001 et ce qu'il avait énenirtant que jeune émeutier.

L’auteure a privilégié la structure de I'épistotaipour le théme de ce roman afin de
garder l'authenticité de I'histoire, ainsi permetaux lecteurs de ressentir la vieZihraa

travers le roman avec les propres mots de cettecde.
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Le roman épistolaire permet aussi d'organiser uniipticité de voix et de points de
vue. Prendre en considération les témoignageZalea et Yuba sur leurs vécus et les
atrocités et événements qu'ils ont endurés ; aetsale temps pouEehra et durant les

evénements de 2001 en ce qui concéfulea.

Le discours queD.Lwiz tient, de son coté, exprime une sorte d’explicason le
chemin qu’elle a suivie pour ses recherches=surma Ibetideret le fait qu’elle recoive les

écrits deZehral’ayant aidé a mieux maitriser son sujet.

Pour conclure, nous pouvons dire qu’a partir dechkapitre, nous avons tiré la
thématique générale du rom&wer igenni d tmudui est en grande partie focalisée sur la
mémoire, que l'auteure tient a préserver. L'awgddyhia.L a privilégié le genre épistolaire
pour mettre en place son ouvrage, et laisser leniitité des deux autres narrateurs soit
Zehrapar ses écrits sous forme de journal intime, ajusi les lettres qu’elle avait recues de
la part deYubale petit fils deZehra Nous avons aussi vu les étapes a suivre pourtliée

épistolaire en plus de la rédaction d’'une lettristéfaire.
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Chapitre 1l : L’instance narrative

Dans ce deuxiéme chapitre, notre étude porteréiasuayse narratologique du roman
«Gar igenni d tmurt p en passant par la structure narrative, le jeuvibes narratives et

'analyse du narrateur.

La narratologie est la science de la narratiorstd’étude scientifique des techniques
et des structures narratives dans les textesalitss; soit I'étude interne d'un récit. La
narratologie s’est développée a la fin des ann@ed € terme a été proposé par Tzvetan
Todorov dansSrammaire du Décaméan 1969,

I. Les perspectives narratives

En narratologie, nous trouverons un émetteur que dppellera narrateur, soit celui
qui émet le message, et un destinataire et donar@taire qui est celui a qui s'adresse le
discours énoncé. Le narrataire n'existe pas réetietout comme le narrateur, ces derniers
n'existent que sous la forme textuelle, en s’insari ainsi dans la perspective narrative, ce

gui méne la narratologie a s’y intéresser.
[.1.Le narrateur

Le narrateur est celui qui raconte I'histoire ei geend en charge le récit, c’'est le
premier élément dans I'étude de la narration. lrea étudié« Gar igenni d tmurt »est un
roman a plusieurs voix narratives, soit trois rawes distinguésyuba Ateli, Zehra et
Dihya.L.,comme nous avons déja pu I'évoquer dans le prechaguitre.

1.1.1.Typologie du narrateur

Dans la narration, il y a deux types de narrateurs narrateur interne et un narrateur
externe. Le narrateur interne est identifié a traVatilisation du pronom personnel "Je" soit
"nekk" et l'indice de personne ™. Quant au narrateur externe, il n’est ni persgenai
auteur, on l'identifie par et a travers I'utilisati des pronoms personnels de 938°personne

(lui/netta, elle/nettat,...).

A travers une lecture approfondie du romaGat igenni d tmurt » nous avons
constaté que les trois narrateurs étaient tougmeihterne. Comme nous I'avons vu dans les
lettres deYubaqui ont été écrites par lui, la typologie s’esttidguée d’elle-méme par ses

écrits.

! WIKIPEDIA. https://fr.wikipedia.org/wiki/Narratologie
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Ex : «Ma ddmg imru... » (p. 7).
« ..nekk tura d abrid. » (p. 8).

« Uyaley-d yur-m akken i am-deggng yakan. Ahat tetitabratiw tamezwarut

i am-d-uriy... » (p. 12).
« ... d tabrat taneggarut ara kem-in-yg@@n syur-i. » (p. 107).

Dans les écrits dBehra,nous avons vu gu’elle racontait sa vie et les émegu’elle

a endurées.
EXx: « ... ad lemdgtira akked guri... » (p. 20)
« ... taddartiw. Zriy maxalafent meci d kra... » (p. 20)
« legwabiyi-d-tefka issewheny urar, ur tenwy ara yakk » (p. 21)
« tawla tezgaef yidisiw » (p. 22)
« Mi kecme s axxam uftyemma tettersei Imal... » (p. 50)

« ...0ra ula dnekk kecmg gar-asen... » (p. 57)

Le discours d®ihya s’est aussi fait a la premiere personne.
EX : « tabrat-a tuwe-iyi-d idelli yer uxxam,... » (p. 10)
« lhiy-d d legal-iw, uyaley yer tira n wungal i bdy... » (p. 10)
« Yesseerq-yi lecyal-iw, byiy ad zrey acuver d nekk iyextar... » (p. 15)

« Ur uming ara ayen i ggarent wallerw, amzun ungal iy ad arw, a-t-an
yettaru-d iman-is s yiman-is. Yewave yur-i ihegga seg yifassen n Zehra ad as-

yesfu Rebbi. » (p. 25)

|.2.Focalisations (point de vue)

La focalisation est le choix que fait le narratpaur raconter son histoire, choisissant
ainsi un angle de vue qui est en relation avecuwi ept, des faits et des événements. Les
focalisations répondent a la question : « Qui gérgans le roman ? ». On trouvera trois
différentes focalisations qui sont ; la focalisatioterne, externe et omnisciente. Vu yaes
Reuter. « on distingue traditionnellement trois grandesrgpective ; celle qui passe par le
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narrateur, celle qui passe par un ou plusieurs parmges et celle qui semble neutre, ne
passer par aucune conscience. La premiere est sbumanmeée « vision par derriere » ou
« focalisation zéro », la seconde « vision avew»«docalisation interne » et la troisieme

« vision du dehors » ou « focalisation externé.» »

De ce fait, par focalisation omnisciente ou zémyshcomprendrons que le narrateur a
acces a l'entiéreté du personnage soit a ses [genaegesentiments, le caractére, le passé et
méme l'avenir du personnage. Le narrateur saitcdmut et voit tout ce qui se passe dans
I'Histoire, et peut raconter simultanément ce quipssse dans deux endroits différents de

lintrigue.

Quant a la focalisation externe, le narrateur estobservateur externe, il raconte
I'histoire d’'une facon extérieure, il ne donne &g aux sentiments des personnages ni a
leurs pensées. Le narrateur raconte, ainsi, sohtoé&t comme une cameéra qui filme une

scene, et donc le lecteur n'a pas l'acces diretdesabjectivité de I'histoire.

Et dans la derniere focalisation qui est intereenarrateur ne sait que ce que le
personnage sait, il ne peut pas rapporter les perg#s autres personnages, ainsi la narration
se fait par le regard d’'un personnage dans I'hist@t par |a, le lecteur y découvre les lieux,
les événements et les autres personnages. Comrad’an@mns vu dans le roman &elLwiz a
travers les écrits déehra,nous avons eu connaissance des autres personuagesSamia
qui se trouve étre la fille de son employeur eteé@a famille, ainsi quBlarrie I'infirmiére,

mais aussi son marezqi.. et de beaucoup d’autre personnages secondaires.

Etant donné que les trois narrateurs distingués aroman «ar igenni d tmurt >de
Dihya Lwizsont de type interne, leurs focalisations sontgiégurs internes aussi. Nous le
distinguerons aussi par le fait que le narrateconte a la premiére personne décrivant ainsi

gue ce qu’ils ont vécu ou ressentis.

Les lettres deYuba nous ont permis en plus de reconnaitre la fodadisapar

I'utilisation des verbes de perceptions conjugukssgemiére personne.
EX: « ...dgenbyiy...zriy ... nuday... ad waliy... ». (p. 07).
« ...nekk nniy-as-d ayen sliy yef medden... ». (p. 08).
« tyad-iyi macci d kra...Turazemrey ad fehme... » (p. 12).

« Tura mihsiy dakken yezmer . kem-kerhey... » (p. 107).

! Yves Reuterlntroduction & 'analyse du roman », Paris, Borda891, p.66.
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Dans le discours dBihya, la focalisation est aussi interne tout comiigbaon le

percoit par sa narration a la premiéere personns engsi parce que sa typologie est interne.
Ex : « uliy yer taddart... yernair ssiney Yuba-ayi,ur ssiney setti-s Zehra... » (p. 10).
« Ass-apyiy ad ary fell-as,... » (p. 11).
« byiy ad zrey acwer dnekk i yextar... » (p. 15).
« Tikwalwehmey deg yiman-iw... » (p. 34).

« Fehmey dakken timetti-nnetesceb cxt deg waya, akken tgb texdem ur tsellek ara

si lehdur n medden. » (p. 42).

Quant aux écrits dé€ehraqui ne sont autre qu’'une partie de son journahiatila
focalisation est bien évidemment interne vu qu'eleonte son histoire utilisant ainsi les

verbes de perception a son égard et, donc, amai¢ne personne.

Ex : « ...waqilashetrifey kan... ng ahatbyiy ad cbuy Samia... » (p. 20).
«... lemdetira... » (p. 21).
« Mmektg-d amek i d-tgra yid-i... » (p. 30).
« Susmey, xedme ayen ilyan, wey argazur ssiney ur byiy. » (p.30)

« | tikkelt tamezwaruad hulfuy s ubridyer Yiil Umsed yessawen rta d
kra... » (p.37)

« Ccedhay ad waly ixxamen-a igedmen... » (p.37).

D’apres G. Genette, la focalisation interne estmant appliquée de fagon tout a fait
rigoureusex En effet, le principe méme de ce mode narnaflique en toute rigueur que le
personnage focal ne soit jamais décrit, ni mémégdésde I'extérieur, et que ses pensées ou
ses perceptions ne soient jamais analysées olgeotint par le narrateur. Il n’y a donc pas

de focalisation interne au sens strict dans un éaom.

! Gérard Genettdsigure IlI, Paris, Seuil, 1972, p.250.
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[.3.Le narrataire

Le narrataire est l'instance fictive qui représdetiecteur dans un texte. Il n'est pas a
proprement dit le lecteur car le lecteur est unividd réel qui lit vraiment le livre, quant au
narrataire, c’est I'étre fictif a laquelle s’adrede narrateur dans le récit. Par ailleurs, nous
pouvons trouver le narrataire clairement présensda récit soit d'une maniéere précise, ou
alors il peut« Ne représenter qu’une sorte d’horizon et n’égeanstitua blé qu’a travers les
détails choisis par le narrateur qui agence soritrén partie en fonction de fui.

Nous distinguerons alors que le narrataire peue &woit « degré zéro» ou
« spécifique»®. Le narrataire « degré zéro » connait la languenaitrise la langue du
narrateur et par ce fait, c’est aussi cela lui ggrmaussi, de connaitre les dénotations et
prendre connaissance de la grammaire du récieseévénements narrés. Mais le narrataire
« degré zéro » ne se limite pas qu’'a cela, il $mitl@ussi, d’apres V. Jouve, par ses limites,
Soit une incapacité a dépasser la lecture linéaime, absence d’identité psychologique ou
sociale, et un manque d'expérience et de bon3seMais il faut prendre, aussi, en
considération que parfois le narrataire d’'un récit peut en étre @me temps le narrateur.
Il ne destine alors sa narration a personne d’awjtea lui-méme, comme dans la plupart des
romans en forme de journal intimé.'est le cas d&ehradans ses écrits, étant donné
gu’elle s’adresse a un lecteur ou un narratairegme, vu qu’elle écrit juste pour se souvenir

et n’a pas connaissance si un jour ses écriteatlétre lus.

En second lieu, nous avons le narrataire « spéeifiqqui se caractérise par des

éléments précis que G. Prince a proposé de ré&dsique :

-Les adresses directes au lecteur en le nominalg désignant par une quelconque marque
ou pronom se référant a la deuxiéme personne. @'ests d&¥ubas’adressant directement a
sa destinatric®ihya en la nominant ou en la désignant par le prorokemm »ou qui se

distingue par les marques d’indices de personne.

« Azula Dihya,... adam d-aruy, yurm... seg wasmi i ddsid kemm id tebda
tehlek... >{pp. 07-08)

! Gardes-T amine Joélle et Hubert Marie-Claudiefionnaire de critique littéraire Paris, Armand Colin, 2004,
p.135.

2 Vincent JouvePoétique du romarParis, Armand Colin, 2014, p.154.

3 Ibid. p.154.

* Gérald Princelntroduction & I'étude du narrataireParis, Seuil, 1973, p.188.
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-Les gquestions ou pseudo-questions mises sur Ipteodu narrataire et les négations qui se
présentent comme une sorte d’'idée sur ce que tmadre est censé pens¥ubaa posé ses

pensées par écrit en les renvoyant sur le compga destinatricBihya

« D acu i kem-id-yewwin ass-nyer sdat n wallen-is ? i wacu i d-teqqithdeg

Igerra-s akken ad kem-twali... » (p. 12).

« Deg wallg-im ahat tezzin a@l n yisteqgsiyen, agr d kemm mai d wayel ?
ayyer ur t-id ssufyey ara nekk ? ayer i byiy ad t-ssuqle yer tegbaylit, ur am-t-
id-ttakey ara akken ad taed s wallen-im ma d tidet ? ». (p. 13).

En résumé nous retiendrons d’ici gDéya est narrataire par rapport aux lettres de
Yubasoit sa destinatrice directe faisant ainsi d’ellenarrataire personnagde narrataire-
personnage peut se trouver plus au moins touchis, @i moins influencé par le récit qui lui

est fait. » C’est le cas dBihya qui a été touchée par ce drebalui a confié dans ses lettres.

Par ailleurs, le narrataire-personnage peut nfaaacun autre role autre que celui du
narrataire dans le récit mais peut se retrouveleggat narrateur a son tour, c’est le cas de
cette derniere qui se voit devenir narrateur étlmmné qu’elle raconte ensuite cette histoire

qui est« Ger igenni d tmurt » ades narrataires indéfinis mais a des lecteurs.réels

Comme le précise V. Jouvele texte ne se contente pas de construire son
destinataire : il tente également d’orienter la ie® aussi bien au niveau locale, par une
série de procédés qui déterminent le rapport dtelecau monde romanesque, qu’au niveau

global, par la structure d’ensemble du romaf. »
[l. L’instance narrative

L’instance narrative renvoie a la relation entrevéax narrative(qui parle ?) et le
temps de la narration sdijuand raconte-on ? par rapport & I'histoire)’, et permet de ce

fait de comprendre cette relation entre ces deéments.

! Ibid. p.188.
2 Vincent Jouve, op.cit, p.157.
* Gérard Genette.
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[1.1.La voix narrative

C’est la fagon que privilégie le narrateur afinrdeonter I'histoire, il existe deux types
principaux de récit, 'un ou le narrateur est albsiams I’histoire qu’il raconte qu’on nommera
alors narrateuthétéro diégétique et le deuxieme ou le narrateur sera présent comme

personne dans I'histoire racontée qui est dioraodiégétiqué.

L’Hétérodiegétique se reparti en trois types ; €uvu la narration est centrée sur le
narrateur cellei « ouvre le plus de possibilités. Le narrateuttpmaitriser tout le savoir...
on parle de lui comme d'un narrateur omniscient €lda mesure ou sa vision peut étre
illimité et ou elle n'est liée & la focalisation iptel ou tel personnagé». La seconde ol la
narration est centrée sur I'acteur soit le persganalle est plus limitée dans la mesure ou le

narrateur ne peut savoir que le personnage quirdgda focalisation sait.3>

Et la derniére ou la narration est neutre celkeddnne l'impression que les

événements se déroulent sous I'ceil d’une camera @moin objectif. %

Quant a 'homodiégétique, il se reparti en deux looaisons ; 'une ou la narration
est centrée sur le narrateur saitcelle qui domine dans les confessions ou les
autobiographies... il convient encore de distingesr ¢as ou le narrateur raconte sa vie (on
parle de narration autodiégetique) ou ceux ou itaoate des aventures qui mettent en scene
un autre personnage’»Le narrateur est, ici, le héro de I'histoire jusiconte et n'est pas
gu'un simple personnage secondaire. Nous noterenged fait queZehra en tant que
narratrice appartient a ce type par le fait qu'stié I'héroine de son histoire étant donné que
les événements qu’elle y rapporte sont centrésauwie et son vécu avant tout, mais aussi le
fait gu’'elle mette en scéne I'histoire deadma lbetiden, la rends alors indirectement

narrateur hétérodiegétique.

Yuba,en tant que narrateur peut étre considéré ausarteppnt a ce type de narrateur
homodiégétique car a travers ses lettres, il sdesea dans sa derniére lettre sur les

événements qui lui sont arrivés en 2001.

! Gérard Genette, op.cit, p.292.
2 Yves Reuter, op.cit, p.67.

3 Ibid.

* Ibid., p.68.

® Ibid. pp.68-69.
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Ensuite nous trouverons la narration homodiégétiguieest centrée sur I'acteur et
donc le personnage, dans celle-ci le narrateuntades événements de I'histoire d’'une facon
simultanée faisant croire ainsi, que son historeléroule au moment de la narration ce qui
lui permet d’utiliser le présent, mais nous comstais que la vision de l'auteur se verra
restreinte du fait qu’il percoit ce qui lui arriger’au moment ou il le vit. Par ailleurs comme
Y.Reuteur le précise cela restreint fortement la profondeur externemg&me interne, les
fonctions du narrateur et élimine les anticipatiarestaines. On peut penser ici a des roman
qui tentent d’instaurer le monologue intérieur igtél.»" On peut considérddyhia comme
narratrice appartenant a ce type du fait qu’elleenae qui lui arrive au méme temps qu’elle
recoit les lettres qu&ubalui ait envoyées alors qu’elle était entrain diégzmun roman en
hommage a son village natalgl lUmsed vis-a-vis des pertes survenues pendagtidgre
pour lI'indépendance. Et aprés la lecture des ketjte lui sont parvenues, on constatera une
sorte de monologue intérieur d’'apres les réflexign'elle a a cet égard, en prenant comme

exemple ;

« Yessgeq-iyi legyal-iw, byiy adzrey acwer d nekk i yextar, aya tura ma tdad

akellex dgen wayen i d-yenna deg snat n tebratin-a... macasuvdanekk ? » (p. 15)

« Tikkwal wehmedeg yiman-iw, ggaseas iwumi tura ¢risen-a mera ? Dacu ara
gge yis-sen ?... lwumi-ten akka d asawen ? Iwumi argidign ? Ayer ara d-

qgimen ? ». (p. 34).
II.2.Le « je » du narrateur

Comme nous l'avons vu précédemment, le narrateucedsi qui raconte dans un
roman. D’une part le narrateur peut raconter sstoine, de ce fait, il raconte a la premiére
personne et, d’'une autre part, il peut racontastiire d’'un autre personnage et cela a la

troisieme personne.

Dans le premier cas, nous avons le narrateur qunta a la premiére personne,
racontant sa propre vie et faisant de lui le h@esson récit, £omme le rappelle Jean
Rousset (Narcisse romancier, p. 18), qu’il y a tdérentre le sujet qui parle et celui dont il
parle et qu’a la différence de ce qui se passe daakication sentimentale, ('agent de la
narration est cette fois a l'intérieur de la nariah). Qui ne voit d’autre part qu’il existe un

! Yves Reuter, op.cit, p.69.
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ecart temporel entre le passé qui est évoqué "n&inite” et le présent de la narration " je

conte % ».

C'est le cas de&Zehra dans le romarGar igenni d tmurSes écrits sous forme de

journal intime ce que I'on distinguera par le faifelle dise dans son premier écrit :
« | tikkelt tamezwarut i d- reég imru akken ad argyef yimaniw » (p. 20).

Zehraraconte dans ses notes sa vie passée ainsi que'alke givait au moment

présent, elle est revenue brievement sur la péoadsle était malade en 1947 :

« Seg wasmi dyféy seg shiar n Bgayet, mi iyi-d-selken yifassen n Marie si

Imut... » (p. 22).

Et reprend ses écrits présents se disant :

« Ur zriy ara ayer i d-uyalent cfawat-a tura, amzun yHasent tawwurt,... Ur
nwiy ara ad ary yef waya, mi refdeimru. Maca ismektiyegpellin-d wa deffir

wa. » (p. 23).

M. Raimond rappelle, aussi, dans son liteeroman que permettre au narrateur de
raconter sa propre histoire peut entrainer uneémprence capitale ; il en sait plus au moment
ou il raconte un épisode de sa vie qu’au momerk letvivait. Ce qui amenera le narrateur a

comprendre son vécu par I'expérience, le savde etcul qu’il a acquis au cours des années.

A la mort de sa mér&ehralui a adressée quelques mots dans ses écritsyanbnt

ainsi I'’évolution de ses pensées a travers I'age.

« Acu ara m-iny a yemmazizen, ad kem-yeem Rebbi ma yes kra n rrehma,

am yefu Rebbi, ma d neklgsr-i smah, ur yelli wayen i dggiy d ccéina deg wul-

iw. Tikwal kan tezznyekem, qgarg-am-d ayen ur nlaqg ara, tikwal reffdell-am,

sadlamey-kem méci d kra, maca mi d-wal lacgel s amkan-igriy ula d kem ur

teemdef ara i wayen n diri, meci d lebyi-m ad iyi-tesxerbg tudert-iw Ttenwd d
win i d abrid n I[feh-iw, dya tdemre-iyi yur-s s nnig lebi-w. » (p. 82).

! Michel Raimond]e roman Paris, Armand Colin, 1989. p 118.
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Et cela par rapport au fait que sa mere l'ait péesd eépousedrezqi malgré que

Zehrane voulait pas de lui comme époux :

« Ula d nekk,ayen akk i reffyef yemma,qqayeas d nettat iyi-sxerben tudert-
iw, maca mi dedda lweqt qganeas d Rebbi kan iyi-ketben addte akka, ad

sceddy Imehna akken ad issiryd acu i d Ibenna n talwit akked lehna mi tekfa. »
(p. 87).

Dans un second temps, le narrateur raconte aiséime personne tout en intervenant
dans son récit, mais dans ce cas le «je » dutearra’est pas celui du héros mais il est
considéré comme témoin de I'histoire, et parleiana troisieme personne sur celui qui joue
le premier role soit le personnage principal, clestas dé’ubaqui raconte sur sa grand-mere

Zehratout en intervenant sur son propre vécu.

« Segmi i kem-twalgef lekzid, nettat d lehlak. Teqqim deg wussham wussan,

tikwal akka tettenkar-d, macgdhd ulac, tafekka-sdga... » (p. 8).
En parlant de sa grand-mér®ihya.

« D nettat id kullec deg tudert-iw, d nettat iyirdbban segmi temmut yemma ad
as-yefu Rebbi. » (p. 12).

Nous distinguerons, aussi, cette premiere persdenémoin dans la troisieme lettre
deYubaquand il parle des événements du printemps n@it 20xquels il avait participé.

«aseggas n 2001, d ass medld 3 deg wayyur n yunyu, igennihge, lgaa
trekkem deg ugbu. Deggethit tella tmesbanit, ttikiki deg-s am yal tikkelt mara d-
siwlen ad neffeyer yiberdan... » (p. 107).

M. Raimond rajoute, aussi, quée narrateur ne raconte pas seulement sa proje v
mais aussi celle de ceux qu’il a connus et, comensaurait de point de vue limité avoir
accés au secret de tous les destins auxquelst# amélé », c’est le cas du narrateur dans le
roman La pharisienne qu’il avait prit comme exemjec’est le cas aussi qugehradans

son huitieme écrit ou elle parle Badma Ibetiden ;

« Tuber, d ayyur hemmlg atas deg usseggas,... xas akkeasan yawsiwin n
diri id-yedran deg-s. Yal tikkelt mi ara d-yekcem wayyur-adaglyal usmekti n

Fagdma. Achal n yiseggasereddan segmi temmut, tnmtan n yiseggassen

Ybid. p.121.
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iceddan, yakan ! Temmut gar yigenni d tmurt,heisi yewwe axellag mi tt-id-
deqgren yirumyen si tmesrifeger Laszib, tafekka-s mi temlal d lga telda d

iftaten. » (p.67).

Zehraparlera alors dans toute sa lettre (pp.67-70) sugue fut son ami€alima
Ibelsiden, se remémorant ainsi certains moments passés eleserihsuite, nous trouverons
ce qu'appelle M. Raimond le« Narrateur-éditeurGest lorsque« le narrateur peut utiliser
la premiére personne pour se porter garant, 'autea présente d’entrée de jeu comme un
éditeur qui publie un manuscrit tombé entre ses nmaiCe role d'éditeur était
particuliérement requis dans le roman par lettresXVIII° siécle. L’auteur-éditeur indiquait
comment telle correspondance Iui était parvenuensiajue I'autorisation de la publier!»
Ici le narrateur mais aussi auteur se porte gatanfait qu’il précise qu'il est éditeur qui

publiera un ouvrage quelconque tombé entre sessmain

Ici la narratriceDihya, se référe a ce point de narrateur-éditeur étanhé qu’'elle
avait recu les lettres déuba At2li, mettant en sa possession les écritZel@apour lesquels
elle se porte garante en les publiant dans sonmrair@ar igenni d tmurt >faisant de ce
dernier un roman épistolaire. Son autorisation uldipation lui a été permise paubadans

sa deuxiéme lettre ;

« Ahat akka tura, tegzicwit ayen i lyiy yur-m. Byiy ad sersg gar yifassen-im
aymis-a n setti i turayef tudert-is, iy ad t-therzed, ad t-id-tessyled akken ad
yeqqim i lebda d lateyef wayen akk i teedda. » (p. 13).

M. Raimond dit aussi que le narrateur du tempsemtésaconte ce que les gens du
village lui ont raconté. Et c’est le cas Béhya quand elle faisait ses recherches pour son

roman en hommage aux martyres de son village refeégma lbetiden

« kemmlg anaadi-inuyef tsedda stummam Fadma Ibetiden Tikkelt-a mi yaley

yer tadart, sly-d i kra n yinyaren n Ibaraka i mazal ddren, wid i yecfan fedl-&
(p. 47).

« Uriy cwit yefFagdma Ibetiden, labeda ayen iyi dakan yinyaren n taddert n
Yiyil Umsed. Ry steqs& dayen yef yisem n taddart, imiyly ad zrey ansa i d-
yekka yisem-a...semsadgir-s tiglezyam akked lemwas,yn#ayen tiqubac, ga

idfer-it yisem ‘amsed’, mi d-yezga degltiyuyyisem-is ‘yil Umsed’ ».(p. 52).

Ybid. p.122.
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« Yiwet n teryart n Ibaraka, tenna-yi-d yiwen usefru i d-tuyaf Fagma, mi as-
nniyma d nettat i t-id yuwin, tenna-d akka kan i asfig-ggaren-t-id, maca ur

zriy ara anwa i t-id-yennan... » (p. 53).

En conclusion, apres l'analyse perspective et heeradu roman« Ger igenni d
tmurt », cette derniere nous a permis de distinguer qual tyois narrateurs dont deux sont

également narratair@é¢hra, Dihya ce qui nous a plongé dans la pluralité des vaixatives.
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Le temps

Mis a part la perspective narrative, la narraticet aussi en jeu la temporalité du récit
qui est une séquence doublement temporelle etansiste en« temps fictif de I'histoire »
c’est ce qui concerne la durée du déroulementadtidn en outre, c’est le temps raconté ou
présenté soit, une temporalité propre a l'univeréé, et puis d’'une autre part le « temps de
sa narration » qui représente le temps ou 'onntcautrement dit, le temps de I'écriture.
Pour les distinguer, il est possible de comptemsiatre points essentiels qui sont ; le moment

de la narration, sa vitesse, la fréquence et l&ordr
I. Le moment de la narration

Cela renvoie a la simple question qui consistevaisée moment quand est racontée
I'histoire en rapport a celui ou elle est censédrg’ passée. G. Genette distingue quatre

rapports chronologiques, soit quatre types de tianfaqui sont :
[.1. La narration ultérieure

La plupart des récits sont racontés au passé,amte@apres que les événements se
soient produits dans un passé plus ou moins préest le cas dZehraquand elle raconte
sa vie passée, son mariage, sa maladie et segtsappecMarie et aussi quand elle raconte
son amitié ave€adma Ibetiden.C’est aussi le cas déubaquand il rapporte en 2014 ce qui

lui est arrivé durant les événements de 2001 (@p-11L0).
l.2. La narration antérieure

C’est un cas plutét rare, généralement présentdetauet qui correspond plutdt a un
récit de type prédicatif comme les textes apocajyetou religieux.

[.3. La narration simultanée

La narration donne l'illusion que le récit s’éait méme moment que les événements
se produisent, il N’y a pas de décalage par ragplotdre des événements, le récit respecte la
chronologie.

Ici, on constatera que la narratribéya Lwizmet sur papier ses penseées et le corpus
de ses recherches en méme temps qu’elle les decuwiisi qu'elle y introduit les lettres de

Yubaet les écrits déehraau méme moment qu’elle recoit.

'Gérard Genette, op.cit, pp.266-268.
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C’est le cas, aussi, de certaines noteZatgaqu’elle eue écrit au méme moment ou
les événements se déroulent. Comme son premidragéicfut écrit a Alger le 09 octobre
1970.

Mais aussi dans son quatorzieme écrit quand etle ga moment présent ;

« Ma d tura, deg 2001, a-t-grin-d yef tmurt n legbayel, imi teeq tenna-d awal
n lheq, tenna-d ala i teheqranit d Ibael... lyil Umsed, 07yuct 2001.» (pp. 105-
106).

I.4. La narration intercalée

C’est une combinaison entre la narration ultérieetreimultanée, la narration donne
limpression que le récit est composé par étapenr@e I'annonce G. Genette:... I'histoire
et la narration peuvent s'y enchevétrer de telldesque la seconde réagisse sur la premiere :
c’est ce qui se passe en particulier dans le romyaistolaire a plusieurs correspondants, ou,

comme on le sait, la lettre est & la fois mediunnéait et élément de lintrigue.*»

Etant donné que le rom&ar igenni d tmurest un roman a tendance épistolaire, nous
y trouverons ce type de nation intercalée, vu qual un mélange entre I'événement passé et
le moment de la narration, et cela par le faitlgua trois narrateurs dans le texte, en prenant
considération du temps entre les écritZdaraa quelle période elle les a écrits, le moment

ou événement se sont déroulés et le momehubales a envoyes Rihya.

Concernant le temps de I'histoire dans ce romans ronstaterons qu’il y a plusieurs
périodes temporelles différentes et cela pour chagurateur par rapport a son histoire, en ce
qui est deYubasa période se situe plus exactement en 2014 espitersbre et Décembre,
pour Zehra, sa période temporelle couvre une plus grande edetré€ela entre Octobre 1970
jusqu'a Aout 2014 juste avant son déces, elle aitrdans son journal ce qui I'avait le plus
touchée que ce soit dans sa vie privée ou alortassituation du pays pendant la guerre et
apres l'indépendance, et elle a aussi racontéesguics’est passé durant le printemps noir 80

a Bejaia ainsi que sur les événements de 2001.

Quant aDihya, elle s’est surtout basée sur le présent touta@arit des bands en

arriere afin de mieux expliquer ses idées.

Ybid, p. 267
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[l. La vitesse

Dans un récit, la durée des événements de I'histoast pas égale a la durée du récit.
L’auteur ralentit, accélere le rythme du récit afitentretenir I'intérét du lecteur. Comme
'explique Y. Reuter : 4a vitesse concerne le rapport entre la durée Vetdes événements
(en année, mois, jours, heures...) et la durée dwmteation (ou plus exactement de la mise-
en-discours, exprimée en nombre de pages ou deslgn C'est pour cela qu'il faut
différencier entre le temps de la narration etdmps de I'histoire, et cela par plusieurs

techniques narratives qui sont :

[1.1. La scéne:

Dans celle-ci, I'auteur raconte en détail son rdaitdurée des événements et de leur

narration est la méme, donnant ainsi l'illusioneateur qu’il y assiste en direct.

Temps de I'histoire

Temps de narration | €gaux
»)
»

C’est le cas pouZehra quand elle parle du moment ou elle était maladdeeson
séjour a I'hopital ;
«...Lliy deg kil Umsed, yeef-iyi lehlak win ur nettagad Rebbiur zmyred
kkrey, ney ad bedde... ». (pp. 22-23).

Mais aussi quand elle a parlé des membres de ldldachez qui elle travaille, et les

moments qu’elle a pu partager avec eux ;

«... mi d-kecmetazwarayer uxxam-a, nwiten akken kan i mmugen. Wa ureyes
awal d waye, alayef tyawsiwin yecban tiZriy yal yiwen deg-sen yettargeer wul-is,
ur d-heddren ara sdat n Ssi&th D netta i yepan ad yefk udemsammd...
Tametut-is gqgaren-asGamila, d tagbaylit, d yid-s kan i ttmeslgye..] Sean ssin n

warrac akked teqcict, Samya..yaid tameddakelt-iw,... ». (P.p. 28-29).

Ou encore quand elle expligue son mal-étre vissadeison fils qui I'avait renié quand

il a su qu’elle travaillerait comme bonne.

! Yves Reuter, op.cipp.77-78
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« Negy ahat tezzi kan i wawal, akken ur d-qgayeara ayen i igezmen tasa-w ass-
a, ayen iyeqgazen deg-i am ssem. D mmi n tasa, ichnu@bbwt-iw iyi-isluyen
ass-iw, yusa-d ur bpifell-as... ixer-iyi-d kan seg ylarren s agerru, yebren syin,

iruh, awal ur t-id yenni... » (pp. 31-32).

On retrouve, aussi, les traces de la scéne dam®ies deZehraa son retour dans son
village natal :

« Ass-a i d-yaley yer taddart, ddy-d deg tmacint armi d Agbu, s akken kegmle
yef whar... lkedda-d yiwen dghar-nnes akked yelli-s s tkerrust, ddid yid-sen s
tsusmi,... mi kecrnges axxam, ufi yemma tettenmei Imal, deg udaynin. Ibagef

wudem-igeyyu,... ». (pp. 49-50).

C’est le cas, aussi, dans le discour®de/a, notamment quand elle parle de I'avancée

de son livre en hommage aux martyrs de son viltegal :

« Uriy cwit idelli yef Fagma Ibetiden, labeda ayen i dakan yinyaren n Yyil
Umsed... deg useggas n 1918 i tlukiFe Ibetiden ass n 7 deguct,...tezwg
tesa-d sin warrac. Deg 1955 i tekcem deg tegraydatama n yimjahden (ALN)
... deg useggas n 1958yal d nettat i d gella n nngam, alami i tettwatef deg
wayyur n Tuber 1959 degdysyur sin n yirumyen i tt-yefen deg tadda. Iserdasen
n Fransa, kkes-d dacu ur as-xdimen akken ad tez#tematen-is, swan-as aman
ssabun, fkan-tt i yan d tamuddurt. Mi iyugi ad yeldi yimi-gef Ibagna n
tegrawla, yekker adaw kella-tt deg tmesrifegtgegger-itt-id syinn-a alami temlal

d Igasa, deg tama n Lszib n ccix deg wayyur n 1959...
Temmut, maca isem-is dawead yemmet,... ». (pp. 52-53).
[1.2. La pause :

La pause, c’est lorsque le temps est suspenduenet@arquant un temps d’arrét dans
le récit pour y introduire un commentaire afin d@der son avis ou une description pour

développer ce qui est dit en un court instant,equ est observe.

Temps de I'histoire

v

T.N. pause pause pause ___pause

v
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a. Pause par commentaire :
Concernant la pause par commentaire, nous la tronseégulierement dans les écrits
deZehra:

« Lezzayer, d tamurt-gien, ur tcuba acemmaer taddart-iw. Zriy
mxalafent mé&ci d kra, yiwet d tamand, d tamdint, tayg d taddartyef tgacuctn
udrar deg tmurt n legbayel... ». (p. 20).

«...Wissen. Ahat tes lheq, d nettat i ygan i yeran,... ». (P. 22).

« Ur uming ara mazal cff yakkyef waya, # tatut tettawi ayen ur nesara azal

deg wallgy n bnadem. Aya, ndé dayen ara tty. » (P.76).

« Wissen, akken ygl yiwen yefhem timsal n ddunitaa n tiyal ur ifehhem ara.

dya nezga-tt kan akken yafa Rebbi, nekkni nteddu deg-is ! ». (p. 76).
b. Pause par description :

Ici nous pouvons prendre comme exemple le caBibga, lorsqu’elle a eu le
syndrome de la page blanche autrement dit, ellgullib et ne savais ni pouvait quoi
écrire ni comment s’exprimer afin de continuer soman, elle prit une pause pour

pouvoir souffler.

« Deqrey tamuyli-w yer vyillel icebthen tamdint n Bgayet mda d kra. litij yebda
ijemme ijufar-is, yettruh cwit cwit, akken ad y& nnuba i y# ad yetef amkan-
is. Taswiit-a, ttcassag-tt yal ass, amzun d Imut akked tudert iyettembksida

imukan deg ugmac netibmut n wass, akked talalit ngdyb. (P. 26).

C'est le cas de zehra aussi, en parlant de la e elle était malade, se

rappelant soudainement de son infirmiére :

«...Deg tteswira n Marie iban iban-d umeqyas iyidetellg-it deg ufus
ayeffus. Telsa tagendurt d tamellalt tettavyer tgecrar, sebbgis d iberkanen
elayit cwit, acebbub-is d aberkarzedda cwi kan seddaw n yimguyen-is. Yefka-

as Rebbi sser d ccha mebla ccka... ». (P. 74).
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[1.3. Le sommaire :

Il consiste a résumer au maximum les événemende@iérant le rythme du récit, de

ce fait I'auteur peut raconter en quelques motkgmes ce qui s’est déroulé sur des années.

Temps de I'histoire

v

T.N. . Rapide.

Zehraici a résumé brievement son ressenti vis-a-visae mariage arrangé qu’elle ne pu

refuser :
« Mmektg-d amek i d-tgra yid-i, akked wgas n tlawin deg tmurt n

legbayel,...Ssusmexedme ayen ityan, way argaz ur ssing ur byiy » (p.30).

Dans I'extrait suivanZehraexplique de fagon breve la raison pour la quélée e
était partie a Alger :
« Usil]-d [ler da acku ilaq ad xedme akken ad d-yekker Yidir, ....ad nexdem
ayen iwumi nessaweakken ad nkemmel ussan-nne (p.45).

I1.4. Lellipse :

L’auteur passe au silence certains événementsigéoire, lui permettant de faire des
bonds dans le temps et accélérant ainsi au maxiteurgthme de la narratiorComme
l'explique Y. Reuter « ...I'ellipse est le degré ultime de I'accélératipnisque des années

peuvent étre condensées dans une absence de oarratt

Temps de la narration

»
|

Temps de I'histoire Supprime des événements

Méme importants

Nous n’avons pas pu distinguer d’ellipse dans heaio étudié.

Yyves Reuter, op.Gipp.77-78.
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[1l. L'ordre :

C’est le rapport entre le déroulement des événemdems le temps et I'ordre dans
lequel ils sont narrés dans le récit. Le narrapswut rapporter les événements dans 'ordre de
leur chronologie réelle ou les rapporter dans Isodd#re. Ainsi, nous trouverons d’aprées
Y.Reuter, deux types d’anachronies narratives,at&nonie par anticipation (prolepse) et

I'anachronie par rétrospection (analepse).
lll.1. La Prolepse :

Elle consiste a annoncer a I'avance un événemerguga lieu ultérieurement, soit en

imaginant ce qui se passerait au futur (flash back)

Nous pouvons alors dire que c’est le casDilgya s’exprimant sur ses capacités a

rendre hommage aux martyresyd’lUmsed.

«Ur zriy ara ma ad ssidey ad fkey udem ilageryef taddart, wissen ma ad as-fkazal i

tuklal, leqder akked rrniwayen ara d-ary fella-s »(p.11).

Ici Zehafera part de ce qu’elle prévoyait faire et dirsoa fils quand il allait venir la

voir le lendemain ;

«Mi d-yusa azekka deg lehna, ad mesjayel-s, ad as-sfehrgeayyer i xedmeg akka.
Zriy ad iyi-d-isel,adiyi-d-yefhem, imi ul-isnin ma‘¢i am baba-s ad yeqgim ad d-

nessefruri timsal, ad tt-nefru nchallah(.39).

l1l.2. L'analépse :

L’auteur revient sur des épisodes passés en faiesnretours en arriere pour mieux

compléter un portrait ou expliquer une action, égaquer un événement antérieur.

« Mi d-teedda, tezra-kem ass-nni, tsembawléamda irekden deg-s, urstar ara, imi
tegga-tt tezmart s wayes ara tqabel timsal yal tikkeltara dzedment fell-as d tirni.
Dacu i kem-id yuwin ass-niger sdat n wallen-is ? | wacu i d-teqqitheeg gerra-s
akken ad kem-twali, adterdeq deg-wayen yakk i tenwa terra-as timedlin i lebda

(p.12).

Dans l'extrait précédan¥ubaest revenu sur la premiére fois ou sa grand-méai a

vu Dyhia, et ce que cela avait avait sucité a Fégke sa grand-mere.
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«Ass-nni yecban ass-a i tgffEransa, xemgac n yiseggasen yakan ! Amek i yettazal

leaqt. »(p.61).

Zehra s’est exprimée ici sur le fait que le temps ayaissé tellement vite depuis

lindépendance

IV. La fréquence

La fréquence désigne la relation entre le nombrprdduction d’'un ou d’événements
fictionnels et le nombre de fois qu’ils se trouvenéntionnés dans le récit. Par-1a, trois
possibilités se distinguent pour démontrer cetégfence selon la classification de Gérard
Genetté.

IV.1. Le mode singulatif

Ce mode consiste a raconter une fois ce qui s&sséune seule fois, constituant ainsi
une égalité entre le fait et narration. C’est Ie daDihya quand elle parle de son amie qui lui
avait rendue visite, et qui était celle grace aljhiya. La commencé a écrire. (p.41).

IV.2. Le mode répétitif

Le narrateur raconte plusieurs fois ce qui s’esspaine seule fois cela peut étre prit

pour une affirmation et d’un fait enrelativisant "la vérité des choses®.»

C’est le cas d&ehraquand elle parle de son mariage arrangé et sonReagiqui
'avait abandonnée pour exiler et cela a plusieasises, elle en a parlé dans les extraits

suivants :

«...ur g8y ara awal ad t-id-iny mi d-yewwe Imektub-iwyer tewwurt, akken qqgaren.
Alami d-yusa kan xali yenna-as-d i yemma dakkekaygfi Wrezqi AtZli, nekk urzriy...

susme, xedme ayen ilyan, way argaz ur ssing ur byiy... »(p.30).

« ...bdan-t temsal ttbeddilent fell-igdexxam, am yemma, am xali, am setti, ttwalin
dakken meqqge ur d-yeggri ala zwéi d abrid-iw. Xali ur kettel ara gas, win i d-yekkan d
amezwaru tawwurt, yefka-as awal. Akka i deirinan-iw deg wussu n Urezqgi, deg uxxam-is...
akka i tebda tudert d urgaz-iw, iyebda usawenifdlialiy-t s wrur yerna ur uwgley ara. »
(Pp.58-59).

! Gérard Genette, op.cit, p. 164.
%yves Reuter, op.cit, p.79.
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C’est aussi le cas d¢ubaétant donné que dans ses lettres il précise auehfais a

Dihya qu'il lui enverrait les écrits de sa grand-mere.

« ...Ma ury-am-d ass-ayef sebba n yiwet rydwsa kan, d setti Zehra ad as:fge
Rebbi...sber kan fell-i kra n lweqgt akken aiwdey ad am-n-ceyey tayawsa-ya s wudem
ilagen...»(Pp.07-08).

« ... Lelyi-w akken ad am-d-siey ayen akk i d-t&sa setti ad as-ygu Rebbi. %p.12).

« ...Biy ad sersg ger yifassen-imynis-a n setti i turgref tudert-is... %p.13).

IV.3. Le mode itératif

Le narrateur raconte une seule fois ce qui s’esté@alusieurs fois. Ici, nous pouvons
prendre comme exemple le cas [diya qui s'est déplacée a plusieurs reprises dans son
village natale pour recueillir des témoignageslauguerre pour son roman, mais qu’elle ne

raconte qu’une seule fois.

La narration nous a permis en plus de la perspec@rrative de discerner la relation
temporelle entre le temps de I'histoire et le tem@sa narration, ce qui nous a démontré que
chaque narrateur sa période temporelle méme s sflerejoignaient a un certain moment.
Egalement, cela a donné la possibilité d’établatopipoints essentiels de la temporalité, soit
le moment de la narration ou I'on a constaté quecehe des narratricegghra et d.Lwiy
racontaient d’'une part en méme temps qu’elles saigist les actions, mais aussi a certains
moments faisaient des bons en arriére, on y treuaessi une narration ultérieure en ce qui
concerneYubaet cela quant il racontait sa mésaventure duesnévénements de 2001. On y
a aussi distingué la vitesse, I'ordre et la frégqaemarratifs dans ce roman.
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Conclusion générale

A la fin de la recherche effectuée, nous avonsepomdre a I'intégralité des questions
que nous avons émises dans la problématique. Anféete des trois chapitres précédents,
principalement le premier chapitre qui concernghé&matique et structure globale du roman,
nous avons pu constater que l'auteure « Dihya bwie s’est pas éloignée de la réalité quant
au theme (la mémoire, la vie de la femme kabyle3iajue les événements racontés dans le
roman (les événements de 1980, 2001 "printemp$ moiétant donné que c’est ce qui touche

et vit principalement la société Kabyle particudigrent la société Kabyle ancienne.

D’une autre part, ce premier chapitre nous a ddargbssibilité de classer le roman
«Gar igenni d tmurt » dans le genre romanesque épistolaire par le féit @pt basé sur un
échange de lettres envoyées Ygaba a Dihya, mais aussi il est question de notes sous forme

d’un journal intime écrit paZehra.

L’étude narratologique dans ce travail de recherzhes a également permis d’étudier
la perspective narrative ainsi que la temporalitéaman de Dihya Lwiz et cela nous a donc
donné le moyen de distinguer qu’il y a trois nauatgrace a qui ce roman s’est construit
(Yuba, Zehra, Dihya), suite a cela nous y trouverons que chaque earrdestine ses écrits a
un narrataire différent. Et nous trouverons doBghya narrataire par rapport¥uba, Zehra
guant a elle s’adresse a un narrataire anonyméeddané qu’elle s’était confiée a son journal
intime. Quant a I'étude temporelle, elle a contébi démontrer qu’il y a une différence entre
le temps de I'histoire et le temps de sa narratijoinse décele par le fait que chaque narrateur
couvre une période temporelle différente de I'atiirg en faisant des bonds en arriére ce qui

fait apparaitre cette différence entre I'histoites& narration.

Nous pouvons maintenant conclure que comme il aliétdans le premier chapitre
I'écriture de l'auteur est caractérisée par salfléiet donc ce romaxnGar igenni d tmurt » a
été écrit de telle facon que le lecteur puissersulintégralité de chaque événement qui

couvre cette histoire.
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Résumé en tamazight

Tazrawt i nexdem deg unadi nne ttin yerzan tast tasentalant n ungal i d- tura Dihya
Lwiz s uzwel «Gar igenni d tmurt ». asentel n wuraga win yeqqgneryer unnar n tsekla
yuran s tmazi.

Amahil- nne nelda-tyef krad n yixefawen igejdanen, ixef amezwaru d win yerizstalt
tasentalant i wungal, anda i d-nekkes akk isergghg ungal negga-asen tagtesyin akin
nesuffe-d asentel agejdan, syen si tamadeni nhedredyef ayen yenan ungal yebnan s
tebratin ; d’acu-t, amek ilaq ad tili tebratt,d akkid newwi awayef twuri n tebrat.

Ixef wis sin d win yerzan alas n ungal-agi n Dilyaiz ; amgired n yinalasen id yufraren
deg-s. d akken id nefka si tama dem, tasldt n yal analas amek i yella (d agensay ne
dazaray).

Ma deg yixef aneggaru nwal ayeregan akud n tehkayt ; melmi iddi&, melmi i tettwaru

ney id-tt-id ulsen (yal yiwen ayen id-as-gmn).

Ungal «Gar igenni d tmurt» d win i d- yein deg terigin FRNTZ FANON, Tizi-Ouzzou,
2016.T'ur-s 116 isebter, Yela yef krad n yihricen igejdanen, yalhaic s unalagYuba, Dihya
Zehra), d akken, myal yiwen deg-segef wacu i d -yettmeslay. ungal-a d win yas assad
usentel d wuzwel-is, imi dakken i nwala, ungal-ggivwid si tilawt ama d ayen id tules
Dihya yef tmgrast« Fadma Ibelciden » yef wayen akk i texdem d wayen i ¢eddayef tlelli
n tmurt, imi id as yefka rebbi tgest s wayes i tqubel acengu arumi, tefka tetrd yef
tmurt.

Si tama nnien nufa-d tamyarutt tewwi-d aset@df Ihif it-ttidir tmettut tagbaylit zik-nni,
akken id tuleZehra yef tmuhgranit id tesedda si tama n wargaz-is, ama si tama n yimalan-is
ladya xali-s id tt-yefkan ad tezwemebla ma yecawer-itt imi zikk-nni rray n wergaz i
yetteeddin, ma d rray n tnut ur yesi ara azal.

Si tama tis krd, ad d-naf anala¥uba, mmi-s n mmi-s rZehra. Syis-s id yebda wungal,
imi d netta id as icegn tibratin i Dihya i wakken ad as-issaleyen i tura setti-s iwakken ad
ten-id suffg Dihya d ungal, akken ad yesawkebyi n setti-s. Yuba, di tebrat-is taneggarut
yewwi-d ameslayef wayen id as-y#ran di tmesbaniyin n 2001, d wayen i yedda di tallit-

nni id-as yyalen d taberkant.
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