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هداء الإ

لسم ، إلى بأهدي جهدي العلمي هذا المتواضع إلى قرة عیني، منبع الحب والحنان

تي الغالیة التي تغمرني إلى حبیبوصبرت علي روحي، إلى من علمتني الصبر

  .، إلى أمي الغالیة حفظها االله ليبدعواتها

في كل رافقني ى من جاهد طویلا لیرى ثمرة عملي، إلى من أخذ بیدي ووجهني، و إل

على النفس إلا أن یراني في أعلى إلى من زرع فيّ العزة والاعتماد. خطوات حیاتي

  .أبي العزیز أمّد اله في عمره،المراتب

  .أخواتي  ى أروع ما رزقني به االله إخوتي و إل

  .الأقارب إلى كل الأهل و 

  .مسرح إلى فوج أدب و 

  .الصدیقات إلى كل الأصدقاء و 

  .عائلتها كامیلیا و : فقني في هذا العملإلى من راو 

  .فرح وإلى كل من ساندني، وأهداني بسمة 

  تقدیري یعا أهدي هذا العمل مع خالص حبي و إلیكم جم

  بلقاسميظریفة



الإهداء

"وبالوالدین إحسانا"قال فیهما الرّحمانمنا، دائما وأبدإلى من أدین لهما بكل شيء 

.آهتي بدمعتهاأمي التي تمسح دمعتي و 

بدون أن أنسى من تبادلت معهم مذكرتي هذه، أهدي أبي سندي في مواجهة الصّعاب

.كل باسمه،مشاعر الحبّ والعطف وعرفت معهم صدق الأخوة

خاصة الزمیلة مسرحالدب و الأفي ماستروالزمیلات في الدراسةصدقاءالأوإلى أعز 

          . هذا العمل المتواضعالتي شاركتنيفةبلقاسمي ظری

   -كامیلیا عبدات-
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كالغناء من الفنون اكثیر ذلك لأنّ الفنون،المسرح هو أب أنّ یرى الباحثون        

تأخذحیث ،غني بالعلاماتوالمسرح.تحتهالفنون التشكیلیة تنضوي والرقص و الموسیقىو 

سمة المتّ ،المسرح شبكة من العلامات المركبةنّ إیمكن القول و مهمة،مكانة في فیهالعلامة

    .فها العرض حتى یصیر كل ما على الخشبة علامةثسرعان ما یكالتيو معقدة بصیغة 

هي تصویر للفضاء ف،العلاماتمن هذه الأكبرجزءهي الالسینوغرافیا شك أنّ لاو 

قصد ،البصریةالعلامات السمعیة و تأثیثه بمجموعة من من خلالتشكیل له و المسرحي

على عدة فنون تعتمدهي و ،توضیح معاني النص الدرامي وتفسیر مؤثراته السیمیوطیقیة

،فن شاملالسینوغرافیا هذا یعني أنّ و ، الموسیقىو التمثیلو الخیاطةج و كیااالمكمتداخلة

.                 المتفرجالعرض المسرحي من أجل إبهار و لخشبة اءفي إثرامهملها دورو مركبو 

على هذا المستوى من الأهمیة، ارتأینا أن نقف عند هذا المفهوم السینوغرافیاا كانت  لمّ و     

طرح هوة هدفنا من هذه الدراسإنّ .من أجل توضیح وتحدید ما نقصد به في دراستنا هذه

زال على السینوغرافیا الذي مایة لطلبة الأدب من أجل الانفتاح السؤال وتأسیس نقطة بدا

سرحیة ، وذلك من خلال محاولتنا لتقدیم دراسة تطبیقیة لممجالا مستغلقا وجدیدا بالنسبة لهم

عبد المجید شكیر، والتي والمخرج المغربيخرجها الباحثظل الجنرال، التي أعدها وأ

في العرضفما هو دورها للسینوغرافیا،الدلالیةو الفنیة والجمالیةالقیمةتتمحور حول

  وما هي وظائفها؟المسرحي
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مباشرا للبحث في مجال الأدب والمسرح سببا كان تخصصنا في ماسترقدل     

السینوغرافیا والتي لا یمكن أن نفهمها إلاّ من خلال الممارسة التطبیقیة، بالإضافة إلى 

  . انجذابنا إلى هذا المجال الحدیث و الذي یغري بالبحث و السؤال

المنهجباعتباره، میولوجيسیالمنهج الاختیارناارتأیأجل إنجاز هذه الدراسة، من   

ملغویة أكانت بدراسة كلّ أنواع العلامات سواء لأنه یهتمو ،لهذا النوع من البحوثالمناسب

  .وغیرهاوإیماءاتغیر لغویة من إشارات ورموز 

تحدید ":ناعنو بالفصلناوسم.تطبیقينظري وفصلفصلإلىدراستنا هذه ناوقد قسم   

تعریف المسرحیة وأنواعها-:لالعنصر الأوّ :رلأربع عناصفیهتطرقناو ،"البحثمفاهیم

  المسرحيالإعداد-:العنصر الثاني

  مكوناتهاالسینوغرافیا و -:ثالثالعنصر ال

.سیمیولوجیا المسرحو السیمیولوجیاتعریف فیهتناولناالرابع،رالعنص

تقدیم إلى،ظل الجنرالسمیولوجیا السینوغرافیا في مسرحیة: لثانيعمدنا في الفصل او      

والإضاءة  والملابسالدیكور : فيالمتمثلة،غرافیةو وصف العناصر السینتحدید و و ،المدونة

دور العناصر السینوغرافیةوتطرقنا أیضا إلى الماكیاجو الصوتیة والموسیقى والمؤثرات

  .ووظائفها المختلف

  .النتائج التي توصلنا إلیهاخاتمة حوصلة لأهمقدمنا في الو 
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صعوبة الحصول لم یكن طریق هذا البحث سهلا، فقد واجهنا صعوبات كثیرة، أبرزها   

سواء أكان قلة المراجع المتعلقة بالمسرح، ، و )عرض لمسرحیة واحدةنص و (على المدوّنة 

التوّجه إلى المكاتب الوطنیة لذلك تحتم علینا. ذلك في مكتبة المعهد أو المكتبة المركزیة

الحصول على من أجل ة المعهد الوطني للفنون الدرامیة ببرج الكیفان بالعاصمة خاصة مكتب

  :المراجع اللازمة لهذا البحث، وقد اعتمدنا بصفة خاصة على هذه الكتب

، الجزائر،  شریفةلادار،)تقنیات تكامل العرض المسرحي(السینوغرافیا: سهیلة عزوز-

  1999، 1ط

2001ط،دالاسكندریة،فلور للنشر والتوزیع،ردا،النص المسرحي: شكري عبد الوهاب-

الهیئة العلمیة عبد المجید شاكیر، عناصر التركیب الجمالي في العرض المسرحي،-

2013، 1للمسرح، الشارقة ، ط

1،2001ط،الكنديدارفن كتابتها،و علم المسرحیةفؤاد الصالحي،-

، النص والعرض، دار الوفاءسیمیولوجیا المسرح بین : هاني أبو الحسن سلام -

  2006  ،1، طالإسكندریة

ة ستاذالأإلى حترامالاو التقدیر شكر و باللا یسعنا في أخر هذه المقدمة إلاّ أن نتقدم     

، التي أشرفت على هذه المذكرة، وتابعت تفاصیلها من لعریط مسعودةالدكتورة المشرفة 

مجرد خدمة هذا البحث المتواضع، الذي نعتبرهمكتبتها في البدایة إلى النهایة والتي وضعت 

.السینوغرافیاإطلالة على عالم المسرح  و 
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عریف المسرحیة و أنواعهات-1

:تعریف المسرحیة-1-1

النظریات تتلفقد اخعرفته جمیع الحضارات تقریبا، و المسرحیة فن عالمي قدیمإنّ      

حیث كان، طقوس دینیةإلىترجع أصولهافي أنّ جمیعا إن كانت تتفق و ،حول نشأتها

فمن الصعب في عصرنا الیوم ا أمّ .)1(أخرىمخلوقات أولحیواناتا أدوار یتقمصونالكهان 

  .تعریف محدد لمفهوم المسرحیة لأنه یستخدم في سیاقات متنوعةإعطاء

مصطلح ل من استخدم أوّ N.evrenoff.وفـننیكولاي إیفر ناقد المسرحي یعتبر ال    

للدلالة على ماهیة teartransotشتقه من صفة مسرحي بالروسیة اقدالمسرحیة و 

من ي اطلعنا علیها في الكتب التي تمكناالتالتعریفات استعراض أهمّ سنحاولو . )2(المسرح

  .الحصول علیها

كلمة تستخدم للدلالة على شكل من أشكال «ورد في المعجم المسرحي أن المسرح    

أردیسنفس التعریف عند الناقد نجد، )3(»ةیقوم مع عرض متخیل عبر الكلم،الكتابة

فن التعبیر عن الأفكار الخاصة هي «المسرحیة أنّ الذي یرى  Ardis Nicolنیكول

هذا یجمع،)4(»ر ممكن الإیضاح بواسطة ممثلینبالحیاة في صور تجعل هذا التعبی

شكل هي التعریفین هذینفالمسرحیة في،الخشبةوالعرض على النص الأدبيبین التعریف 

    .جسیدها على الخشبة بواسطة ممثلینفكار یمكن تأعن رتعبالتي من أشكال الكتابة 

  238صر والتوزیع،أجیال الموسوعة للنشمؤسسة،2ط،20مج /26الموسوعة العربیة العالمیة، مج - 1

422ص،2006، 2ط، لبنان،المسرح وفنون العرض، مكتبة لبنانمصطلحات ي إلیاس المعجم المسرحي مفاهیم و مار -2

17ص ، دت، ، بیروت، دط محمود السمرة، دار الثقافة: صدیقي خطاب، مر:تر،فن المسرحیة: میلت فردب، جیرالدیس-3

9ص ،1997، 1الإسكندریة، مصر، ط،النص المسرحي، المكتب العربي الحدیث:شكري عبد الوهاب-4
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هي قصة و أدب یراد به التمثیل «المسرحیة ي أنّ زكي العشماو محمد في نفس السیاق یرى 

بل للقراءةالمسرحیة لا تكتب وهذا یعني أنّ ،)1(»لا تكتب لتقرأ فحسبتكتب لتمثل و 

  .فوق الركح أمام الجمهورتؤلف للعرض 

العرض على منهالغرض ، ل أدبي مكتوبالمسرحیة عمأنّ من هذه التعاریف نخلص    

  .المشاهد بواسطة ممثلین

  :عناصر المسرحیة-1-2

  :عناصرهذه المن كنص أدبي نجد أنها تتكون المسرحیة إذا نظرنا إلىو   

: الحبكة-أ

فقد وصفها أرسطو بأنها روح ،الرئیسي في بنیة المسرحیةالعنصرتعد الحبكة        

إنًما تعني التنظیم و ،مل علیهاتالقصة التي قد تشهي لا تعني مجرد و ،)2(حیاتهاو المأساة 

یة ككائن أي عملیة ترتیب وتنظیم الأجزاء المسرح،العام لمجرى الأحداث في النص الدرامي

،البعض بهدف تحقیق تأثیرات فنیة وانفعالیة معینةبعضهایربطها متوحد بذاته وبنائها و 

فهي في الحقیقة اصطلاح ، الكاتب أحداث مسرحیتهوالحبكة هي الأسلوب الذي یبقي به

بمعنى ،)3(النهایة ، الوسط،البدایة:رئیسیةمرادف للبناء الدرامي وتشمل على ثلاثة أجزاء 

  .حیّز معینلهاأنّ 

  

432ص،1،1982،ط، النشرو دار الشروق  للطباعة ، الأدب المقارنفي النقد المسرحي و :زكي العشماوي-1

97ص ، دت،2ط بیروت،العودة،دار ،الآن،نظریة الدراما من أرسطو إلى :رشديرشاد -2

  7ص،1،2001لأردن، طادار الكندي، كتابتها،المسرحیة وفنعلم : فؤاد صالي-3
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بالضرورة یتبعهاالتي ، و یسبقها شيءیجب أنلاالتيالعتبةتعتبر بدایة العقدة        

یمكن لاسبقها وأنها في نفس الوقتشیئاالعكس تدل على أنّ علىهيفالنهایة ا أمّ .شيء

من تم فهوالبدایة والنهایة، و تتحددحیث،الاثنینا الوسط فهو ما بین أمّ و .ءشيیتلوها أنّ 

عن نوعینAristotleطالیس ولقد تكلم أرسطو.الجزء الذي یسبقه شيء ویتلوه شيء آخر

ل الحبكة المعقدة عن البسیطة لاحتوائها بسیطة والأخرى معقدة وفضّ أحدهماالحبكة من 

  .)1(على عنصري التعرف والتحول

:الفكرة- ب

  على المغزى العام ویدل،رتكازي  في تركیب المسرحیةالإالعنصر المحور یمثل هذا   

، وهي المسرحیةخلاصة فالفكرة تعتبر،الانفعالي في المسرحیة بشكل عامو والجانب العقلي 

الفكرةوقد فسرت،أقوالهاو ها أفعال شخصیاتها تتضمن أراء ووجهات نظر ومواقف تفصح عنّ 

ة أو هدف أو غرض أو قوة فكرة أساسیكأو موضوع أو بحث أو ،مشروعكبوجوه متعددة

ما نقول، حیثأحسن مثال علىماكبث مسرحیة لعّ لو . )2(موضوع أو غایةدافعة أو

  .لمشروع یؤدي بصاحبه إلى الدمارالطموح غیر ا

:اللغة-ج

  والمتلقي بوصفها وسیلة الاتصال رسلالمعلومات بین المالأفكار و لنقلوسیلةاللغة إنّ      

  الدَالالمثیرالفعل وتشتمل على الحوار المنطوق و الجمهور،بین المؤلف و التي تربط الدرامیة 

20ص ،)سابقمرجع(، الآننظریة الدراما من أرسطو إلى : رشاد رشدي-1

78ص ،)مرجع سابق(،فن كتابتهعلم المسرحیة و :فؤاد صالحي-2
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وتشمل اللغة ، في صیغة شعریة أو نثریةقد تأتي اللغة المسرحیةو معین،على معنى 

نهم وبین بیالممثلین بها یتواصل ،لغة منطوقة مسموعة«،لمفرداتاالمسرحیة نوعین من

كلمات وعبارات وجمل یضعها المؤلف حیث تكون الموسیقىتكون من تهي الجمهور و 

والمؤثرات الصوتیة المتمثلة في النداءات أو الصرخات أو الإیقاعات مصاحبة لها، الأغانيو 

غیر المسموعة، تشبه الحوار فیما تحمله من رسائل، )أي المرئیة(غة غیر المنطوقة اللّ ا أمّ 

الإضاءة المسرحیة: مضامین وهي تتمثل فيوما توحي به من أفكار وتتضمنه من

الحضور المسرحيو الألوانو الحركة المسرحیةو المجسدة الصورو الإیماءات الحركیةو 

خصائص معینة یشترط وجودها في النص المسرحيللغة المسرحیة و (1).»لحظات الصمتو 

هذه وتتمثل. )2(ولا یشترط ذلك في الأصناف الأدبیة الأخرى كالروایة أو الشعر الغنائي

  :                          في) 3(الشروط

بین الفصحى البسیطة رة مع إمكانیة المزاوجةالفصحى المستعملة المیسّ بالأداةلتزامالا-

  .النثریةخاصة في المسرحیات المستعملة والعامیة القریبة من الفصحى و 

  .العام بلغة الشعر عند التألیف الشعري المسرحيالالتزام-

  .الركیكة، الفجةالسائدة والتعبیراتاللهجات المحلیة غیر استعمالعنالتامالابتعاد-

.ذلكاستعمال المؤلف المسرحي للجملة القصیرة ذات الإیقاع كلَما أمكن -

67ص ،)مرجع سابق(،النص المسرحي: شكري عبد الوھاب-1

78، ص )مرجع سابق(،كتابتهوفنالمسرحیة علم :صالحيفؤاد-2

، ،الجزائرجامعة باتنة،)مذكرة الماجستیر(العامیة غة المسرح الجزائري بین الفصحى و ل،رالرحمان بن عمعبد :نظری-3

  142ص ، 2012-2013
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تأخذ المسرحیةحیث، طوقــــمنأدائي وارــى حــــــروطها إلـــــغة بشــــــتتنقل اللمن هنا     

  .هــــأحداثص و ـكار النـــــــرض بأفــــــــى العـــریقها إلــط

  :الشخصیة-د

الشخصیة من الینابیع التي تلهم الكاتب المسرحي وتمده بفكرة المسرحیة وتحفزه تعدّ    

مكن للمسرحیة أن تخصص لدراسة شخصیة واحدة مركزیة تدور حولها وی،على الكتابة

كما یمكن أن تعالج عدة شخصیات یتوزع ،لشكسبیرعطیلالمسرحیة مثل مسرحیةأحداث 

ترجمة ما یدور في ذهن المؤلف من و یكمن في تصویر الافعّ ابینها العمل، وللشخصیة دور 

الغرض من عرض الشخصیة هو بیان ممیزاتها و ،تصور للشخوص في الواقع المعاش

ا أمّ . )1(الجسمانیة وتصرفاتها وشذوذها والطریقة التي تختلف بها عن غیرها من الناس

العوامل التي تعمل على تحقیق صورة الشخصیة حسب ما یتضمن النص المسرحي فهي

  :هيو ثلاثة أبعاد 

یشمل التكوین الجسماني للشخصیة، وما تحمله من ملامح ممیزة :لبعد الماديا-1

عاقات إبها من مایمیزها من لون العیون أو الشعر و ماو ،اللونو الجنسو الطولو كالوزن

  ).الملابس (ومظهرها الخارجي ،طبیعیة أو مكتسبة

أوصاف الشخصیة، فتحددالاقتصاديالانتماءعلى الذي یقوم وهو: الاجتماعيالبعد -2

  التعلیم والهوایاتفها الطبقي في المجتمع من حیث البیئة، والدخل المادي، ودرجةنوص

  347ص، 1980،دط،دار الفكر الفكر العربي،المسرحیة ونشأتها وأصولها،عمر الدعسوقي:ینظر-1
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تهیئ المناخ العام فكل هذه العوامل وما یرتبط بهاالاجتماعیة، والعلاقات والمهنة والعادات

.للشخصیة

یشمل هذا البعد الخصائص النفسیة والحیاة الجنسیة والمعاییر الأخلاقیة : البعد النفسي-3

الإنسان في الحیاة، ومدى نجاحه أو والمزاج والطبع ومساعيوالأهداف والأطماع الجنسیة 

.)1(فشله فیها

:الصراع-ه 

  له، لا وجودنه لا قیمة للحدث و العمود الفقري للبناء الدرامي فبدو یعتبر الصراع     

خصیة المحوریة وخصمها تحطیم كل فهدف كل من الشّ ، والصراع الدرامي صراع إرادات

بأفعال مقصودة لذاتها كوسیلة من وسائل الهجوم ومن أجل ذلك یقومان،رمنهما لإرادة الأخ

الجمهور ، من خلال الصراع، یجب على الكاتب المسرحي أن یجعلكما. على الخصم 

تعتبرو ،الهجوم المضادمنالصراع -إذن- ینشأ . ینحاز لهیتعاطف مع أحد الطرفین و 

بدونلا حبكة یمكن أن نقول أنه ذلك بو ، نهایته هي نهایتهابدایة الصراع هي بدایة الحبكة و 

  .)2(صراع

ة حیث هناك صراع بین قوى مادی،المسرح على عدة مستویاتفي یتجلى الصراع     

الشخصیات بینكما یتجلى الصراع بین أو كلاهما معا،ضد بعض أو ذهنیة،بعضها 

  52-50ص ، 2006، رمص،دار الوفاء للطباعة والنشر، ةیالمسرحالدراما والفرجة:أحمد إبراهیم-1

85ص، )مرجع سابق(،فن كتابتهاعلم المسرحیة و :فؤاد صالحي-2
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  :للصراعهناك درجات و .(1)المجتمع بین الفرد و ،الأنثىالذكر و : الجنسین

  )التأثیر بطيء الحركة و (صراع راكد -

)مندرج مؤثر و ( صراع متوثب -

  .صراع مرهص على وشك النشوب-

  أنواع المسرحیة-1-3

  .منها خصائص تمیزها عن غیرهالكل نوعو ، المسرحیة تتنوع فنیا إلى أنواع كثیرةإنّ     

  : هابرز أمن و 

  :المأساة-أ

عبارة «فالمسرحیة التراجیدیة ،لأشكال الدرامیة في الكتابةمن أصعب االمأساة تعتبر    

محتمل الوقوع، وتدور ،مترابطة على أساس سببي معقولالعن مجموعة من الأحداث الجادة 

، مصارعة إیجابیة ضد قوى إلهیةیصارع) البطل(هذه الأحداث حول شخص مأزوم 

تلمح لكن قدث یكون الجو السائد حزینا شجیا و ومن خلال تتابع الأحدا،اجتماعیة أو نفسیة

المسرحیةوفي الكثیر من الأحیان تختتم، فیه ومضات سریعة جدا من الترویح الملهوي

والمأساة هي مرادف  ، )2(»زیمته الساحقهكارثیة، تتمثل في موت البطل أوبنهایة 

  وأنشودة المعز هي نوع،)3(»أغاني المعز «والتي تعني"tragos"لتراجیدیا المصطلح 

  

  93ص ،)مرجع سابق(، المسرحيالنص: عبد الوهابشكري–1

  197ص ،1985، 1، طحمادة، معجم المصطلحات الدرامیة، دار المعارفإبراهیم-2

  14ص مرجع سابق، النص المسرحي، الوهاب،شكري عبد -3
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المأساة و أرسطیعرف و .Dithyrambالدیثرامبأنواع التراتیل مجتمعة في اسم أغاني من 

مزودة بألوان وتؤدى بلغةمحاكاة فعل تام لها طول معین «على أنهاالشعر في كتابه فن

لا ،هذه المحاكاة تتم على أیدي أشخاص یفعلونو یین، تختلف وفقا لاختلاف الأجزاءمن التز 

فتؤدي إلى التطهیر من هذه ،عن طریق الحكایة والقص وتثیر الرحمة والشفقة

الأشكال عنالتراجیدیاأن أرسطو یمیز نلاحظ من خلال هذا التعریف  .)1(»الانفعالات

هذا التمییز في أربعة عناصر جوهریة مؤسسة للشكل الدرامي حیث یتجلى،الأخرىالدرامیة 

  :وهي

  .یتمثل في أفعال یؤدیها أناسالذي موضوع المحاكاة-

.لغة ذات خصائص معینةعن، وهي عبارة المحاكاةمادة-

.عرض مباشر أي درامي،  وهيالمحاكاةطریقة-

  .الخوفقیق التطهیر من انفعالي الشفقة و تحیتمثل في و ،هدف المحاكاة-

،الأبطال والملوك والأمراءو التراجیدیا هي دراما معنیة بمصائر الآلهةالمأساة أو إنّ      

الصراع غیر هوأساسها و ، غالبا ما تكون النهایة مأساویةو ،وعمیقةجادة مواضیعهاو 

قوى أكبر منه یغلب و الإنسان بین)الإلهیةلإنسان مع القوى الجبریة أو اصراع(:المتكافئ

  .)2(علیها الشعور الدیني وهو إحساس الفرد بهذه القوى في عالمه وبعدم وحدانیته

  

85ص،1967دط، ،مصر  ،القاهرة،ر الكتاب العربي للطباعة والنشردامحمد عیاد،: تر، فن الشعر: طالیسأرسطو -1

24ص ،1999، مصر، دط، لهیئة المصریة العامة للكتاب، االمفهوم التراجیدي والدراما الحدیثة:فوزي فهمي-2

  

  



تحدیــد المفاھیـــــــم                                                                   فصل الأول لا

13

:الملهاة- ب

  تدل كل الشواهد على أنه ظهر مع نشأة الاحتفالات،شكلا مسرحیاتعد الملهاة       

ة مركبة من كلمتین لاتینیتین هماوهي كلم،Dionysos" دیونیسوس"الإغریقیة بالإله 

"أودي" ومن ،موكب ریفي صاخب معربدالاحتفال أوبمعنىKwmos"كموس"

odie،بمعنى الأغاني والرقصات التي كان یؤدیها سكان الریف عند موسم الحصاد،

  ".دیونیسوس" المرتبط بإله الخمرعند قطف العنب  ، خاصة

محاكاة الأراذل من الناس لا «بأنهافي كتابه فن الشعرالملهاةقد عرف أرسطول     

(1)ولكن من الجانب الهزلي الذي هو قسم من القبیح،في نقیصة التعریف من .»

قل مرتبة تتصف أجسادهم بعیوب أو أمحاكاة لأناسهي أن الملهاةرىنالأرسطي 

الضحك،و السخریة علىأو تبدو وجوههم ذمیمة كاریكاتوریة تبعث،نقائص تثیر الضحك

، من التطهیرنوعالذي هو ،دینالضحك تشبعان لذة التشفي في المشاهو هذه السخریةو 

  .من تطهیر عن مشاهدتنا للمأساةالخوف فینایشبه ما تثیره الشفقة و 

وشخصیات اومرح وساخر وتتضمن أحداثمحاكاة الهزلیة تكتب بأسلوب خفیفالإنّ       

سعیدةفهي دائما تكون، اتختلف عن المأساة في نهایتهو ،توضع في قالب مضحك

،المأساةها لا ترتقي إلى مستوى السمو الذي تتمتع بهحیث أنّ ،جدیةوموضوعاتها أقل 

)2(.ویكون أبطالها من الطبقة العامة

19، ص1980، دط، القاهرة ،ي، مكتبة النهضة المصریةعبد الرحمان بدو :، ترفن الشعر:أرسطو-1

  131، ص )مرجع سابق(النص المسرحي، : شكري عبد الوهاب-2
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  :المیلودراما-ج

من الكلمة الإغریقیة المستخدمة في الموسیقى اشتق ،مسرحيلونالمیلودراما إنّ      

Melos، حیث یدور الحوار وتصاحبه خلفیة الدراما،و تولیفة من الموسیقى هي تعني و

  )1(.تدعیم الأداءلة النفسیة للمشهد و وتقویة الحابهدف إبراز،موسیقیة مناسبة

لا شخصیاتها الشریرة و ،رشعالم الخیر و العالم:إلى نوعینعالم المیلودراما ینقسم 

وتكون .رالعطف والمحبة لدى الجمهو بتحظىفرة ا الخیّ أمّ تجد من المشاهد إلا الكراهیة، 

من خلال أفعالهاالحدث فییتطور ، و )2(نمطیة،في الغالب،المیلودراماشخصیات 

  .)3(یتألف عادة من مجموعة من الحوادثو ، الشریر

  :رحيــسـالمداد ــــــــالإع-2

ظل لأن مسرحیة الإعداد المسرحي، تحدید مفهومإلى في هذا العنصرنتعرض     

ة عن نص روائي للكاتب عبد الباسط مسرحیة معدّ ،التي هي موضوع دراستناالجنرال

  .عبد المجید شكیرالمغربي جها المخرجاخر إ و ها ادعدبإقد قام و ،بومرزیق

  ة لعدّ بصفة عامةالوطن العربيالمغرب العربي، وفيمسرح فيظهور التأخر    

  الإعداد على منواله،أو، الاقتباس من المسرح الغربيبفضل دایته كانت ب، حیث أسباب

    

145ص،)مرجع سابق(النص المسرحي، : شكري عبد الوهاب-1

  147-146ص ،نفسهالمرجع-2

110ص ،)سابقمرجع(، لآنانظریة الدراما من أرسطو إلى : رشاد رشدي-3
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أشكال منالإعداد شكلایعتبر و .المسرحيوالإبداع التألیفلیأتي في مرحلة متأخرة 

فيعلى جمیع الفنونیشتملأصبح إنه بل،نالكتابة لا یقتصر على فن وأدب معیّ 

  .العصر الحدیث

الإعداد بالمعنى الواسع حنان قصاب أنّ و ح المعجم المسرحي لماري  إلیاس یوضّ       

كل ل إلى شعملیة تعدیل تجري على العمل الأدبي أو الفني من أجل التوصّ «للكلمة هو 

   بینتشمل تسمیة الإعداد مختلف العملیات التي تتراوحو ،مغایر یتطابق مع سیاق جدید

وهو ، ي مع الحفاظ على الفكرةعملیة إعادة الكتابة بشكل كلّ بین ، و التعدیل البسیط لعمل ما

حیث یجري من خلاله أخذ الخطوط الرئیسیة ، ما یطلق علیه بالعربیة مصطلح الاقتباس

في هذه الحالة ذكر لهمّ یغالبا ما و ،وخلق مواقف جدیدة مختلفة تماما، للحكایة أو الفكرة

بعض الحالات یشار بشكل أو بأخر إلى فيو ي اقتبس منه العمل الأدبي، الأصل الذ

على لشتغاإ«الإعداد بأنه عبد المجید شكیرالباحثیعرفضمن هذا السیاق .)1(»الأصل

تمنعه من أن یقدم بالشكل ) تقنیة أو موضوعاتیة(نص موجود سلفا تعتریه عوائق ما 

الأصلي الذي یوجد علیه على خشبة المسرح، لذلك یستوجب إعادة كتابته كتابة درامیة تعدّه 

   الإعداد مظهرأن یعنيلذياالأمر .2»للعرضقابل إعدادا دراماتورجیا حتى یصیر نصا 

                 

  44ص ،) مرجع سابق(،فنون العرضالمسرح و مسرحي مفاهیم ومصطلحات المعجم ال: ماري إلیاس-1

29، ص2013، 1طالشارقة، الهیئة العربیة للمسرح،،عناصر التركیب الجمالي في العرض المسرحي: مجید شكیر  -2
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جمالیات الكتابة لالدرامیة الحدیثة، ویمكن اعتباره إفرازایضاف إلى جمالیات الكتابة  آخر

قطعها المسرح من التطور والانتقال التيلظاهرةیمكن اعتباره إفرازا كما الدرامیة الحدیثة، 

وصولا إلى ما یمكن الاصطلاح علیه بسلطة ، المخرج/ المؤلف إلى سلطة المؤلفسلطة

الدرامي قبل المؤلف، حیث ارتبط الإعداد بالتصور الذي ینجزه المخرج حول النص / المخرج 

في میا یمفاهوقد أفرز هذا التصور في التعامل مع النص، جهازا.تقدیمه على الخشبة

نص العرض، ثم مفهوم الاشتغال المسرحي یضم مفهوم الإعداد الدراماتورجي، ومفهوم

     .الذي یستجیب لهذا الاشتغال النصي أكثر من مفهوم النص المسرحي،الكتابة الدرامیة

، من أشكال الكتابة الدرامیةالإعداد ما هو إلا شكلاالتعریفین أنّ نستنتج من هذین          

           .وجهة نظر المخرج أو المعدّ جدید وفقیعاد صیاغة النص الأصلي بأسلوب إذ 

یحصل وهذا ما الأول هو تقدیم عمل ما بتقنیة مغایرة: یأخذ الإعداد المسرحي شكلین   

 Brightبریختكما فعلإلى نص مسرحيتحویلهاو قصیدة أو قصةإعداد راویة أوعند 

، الشحاذ لجون جيالتي اقتبسها من قبل عن أوبرا ،بثلاث بنساتتحویله لقصته أوبرا في 

وقد.إلى مسرحیةجمهوریة فرحاتحیث حول قصته ،یوسف إدریسالكاتب وكما فعل

عند نجدمثلما ،أو الروایة أو القصیدة لعناصر درامیةیكون الإعداد بسبب تضمن القصة 

،أخرمسرحينص هو إعداد نص مسرحي عن فالثاني أمّا . بعض قصائدهفيأحمد شوقي

ركاكة في قد یظنه المعدّ وافق فكر المخرج، أو لسببیإعادة صیاغة نص مسرحي بمعنى 
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وفكره مجتمعهمع وافق تما یبالأصليلتصرف في النص لالصیاغة الأصلیة، ویتخذه ذریعة 

        ) 1(.مزاجهأو حالة 

الباحث هذكر ماللإعداد نؤو یلجنین والمخرجیالمؤلفجعلتهم الأسباب التيلعل من أو    

  :)2(هاني أبو السلام في كتابه 

البیئة المحلیةإلىتقریب جو النص من بیئته الأصلیة -

بعض الأحداثوتقریبتبسیطها تعمیق بعض الشخصیات أو -

.العلاقاتخلق تشابك في بعض -

.تعمیق الدوافع لدى بعض الشخصیات-

.حذف بعض أجزاء من الحوار الطویل دون حتمیة درامیة-

.فنیة لدى المعدموهبةإشباع -

  .إضافة وجهة نظر معاصرة-

.إضافة مشاهد وفق الضرورة الدرامیة للعرض المسرحي-

.تشابه في الشخصیة الأساسیة في النص مع شخصیة تراثیةدوجو -

.إعداد جمهور لتقبل النص العالمي-

.يلنص الأصلاتبسیط-

  

،2000، 3ط،الإسكندریةالوفاء،دار لتألیف،االإعداد و الاقتباس و حیرة النص المسرحي بین الترجمة و ،سلامأبو الحسن :ینظر-1

  94- 39ص   

  102-101، صنفسهالمرجع-2
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تعدد التجارب المسرحیة التي قامت كتاباتها الدرامیة على تقنیة الإعداد، فإنه رغم      

:التمییز بین ثلاث طرائق لممارسة هذا الإعدادبالإمكان 

: الإعداد عن نص مسرحي عالمي-أ

في الكتابات الدرامیة التي تنطلق من عن نص مسرحي عالميالإعدادیتجلى  

نصوص مسرحیة تنتمي إلى الریبیرتوار العالمي، فتعمد إلى إعدادها بطریقة تجعلها 

ن هذا النوع من الإعداد هو تستجیب للخصوصیة المحلیة، فیكون الهدف الأول م

معطیات توافق البیئة المحلیة سواء على المستوى وفق النص الأصليتبیيء

ي الذي یأتي في الاعتبار الأول حتى یكون النص مقبولا من طرف ألموضوعات

دیم فرجة متمیزة معرفیا أو على المستوى الشكلي التقني الذي یسمح بتق،الجمهور

  .(1)وجمالیا

  :الإعداد عن نص مسرحي من نفس المحیط- ب

. العربيالمشرقمن مسرحیةالبإعداد الكثیر من الأعمالون المغاربة یالمسرحقام      

الإعداد هنا في تقریب نص مسرحي بمواصفات خاصة من بیئة ذات دوریكمنو 

  .خصوصیة أیضا، رغم ما تشترك فیه ثقافیا ولغویا مع بیئات أخرى

  :نفس البیئةمن الإعداد عن نص مسرحي -ج

  لأن المؤلف ،من نفس البیئة أمرا غریبا بعض الشيءمسرحيیبدو الإعداد عن نص     

       40، ص)مرجع سابق(، عناصر التركیب الجمالي في العرض المسرحي:مجید شكیر-1
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یكون الداعي في فالمسرحي یُفترض فیه أنه عارف بمتلقیه ووجدانه وخصوصیات بیئته،

كتبه هذا المؤلف ینطلق من تصور یعوزه التفاعل التقني مع خصوصیة یما الغالب أنّ 

وعلى ما كتبه محبوك بشكل جید على مستوى اختیار الموضوعالخشبة، ویظهر بالتالي أنّ 

وضروراته كحمستوى صیاغة الحوارات، لكنه على مستوى البنیة الدرامیة ینقصه اعتبار الرّ 

دراماتورجیا حتى یكون قابلا للعرض لذلك تكون الضرورة ملحة في إعداده،اأیضوإكراهاته

  . )1(دون عائق تقني

العرض المسرحي حیث یقف وراء في الإعداد یبرز دوره نّ إإذن،، القولیمكن      

باستحضار الخشبة في عملإذ یقوم،اشتراطاتهاوخصائصها و معرفة مسبقة بالخشبة

كحیةإنجاز النص، بمعنى أن الكتابة الدرامیة تقوم على وعي مسبق بأسس الكتابة الرّ 

الذي یقوم ببناء العرض وتهیئته بشكل قبلي عن طریق إعداد تعطي موقفا للدراماتورجو 

  .النص إعدادا دراماتورجیا

  السینـوغـرافیــــا -3

تعد كلمة سینوغرافیا مصطلحا مسرحیا انتشر في العالم العربي في فترة التسعینات من       

زیادة الاهتمام  وأصبح الكثیرون یستخدمونه كنوع من التباهي أو التأكید على، القرن العشرین

  ستخدمه البعض كبدیلیحیث ا،ملتبسصار هذا  المصطلح إلى درجة أنّ أو الثقافة

  

  40ص،)مرجع سابق(، عناصر التركیب الجمالي في العرض المسرحي:مجید شكیر-1
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كأن یكتب على لإخراج ،لملازماالأخریستخدمه البعضفي حینلمصطلح الدیكور 

كما نجد أن كلمة سینوغرافیا تستخدم الیوم في كل.)1(إخراجیا و المسرحي سینوغرافالعمل

التي Skeneالمنحوتة من Skenographiaالمستمد من الكلمة الیونانیةها ظاللغات بلف

في اللغة و . علاماتو تمثیل الشيء بخطوطبمعنى،Graphikosو،الخشبةتعني 

. )2(تصمیم الخشبة أي Set Desingتعبیرإضافة إلى كلمة سینوغرافیاالانجلیزیة یستعمل

والفن المتعلقان بتنظیم المشهد العلم«السینوغرافیا  تعنىفإنّ ،ا في المعنى الحدیثأمّ 

مما سبق نستنتج أنّ .)3(»المسرحي والفضاء المسرحي وهي أیضا الدیكور نفسه

السینورغرافیا لسهیلة وقد جاء في كتاب . السینوغرافیا قد تعني الدیكور أو الخشبة 

ملابس وحتى انجاز و دیكورو عبارة عن تصمیم  خشبة المسرح من إنارة«بأنها عزوز

عم فهي أبصفة و ،المسرحي باستعمال فنون تشكیلیةنها  كتابة تشكیلیة للفضاء إ،الملصقة

  .)4(»يلى الجوانب التقنیة للعرض المسرحتشمل ع

غرض بشكله فيهى فن تنسیق الفضاء والتحكم السینوغرافیاأنّ إلىنخلصتقدممما    

  .حداثتحقیق أهداف العرض المسرحي  الذي یشكل إطار الأ

  

الدورة ، 23العددالعربي، مجلة اللسانالدلالیة المقارنة في خدمة تاریخ الحضارة المقارن، : عبد العزیز بن عبد االله-1

  1983-1982المالیة

  265ص ،)سابقمرجع(، المعجم المسرحي مفاهیم ومصطلحات المسرح: قصاب حسنحنان و ماري الیاس-2

  97ص ،22006ط،المغرب،معجم المسطلحات المسرحیة: بلخیريحمد أ-3

  10ص ، 1999  1ط، شریفة لدار ا،)تقنیات تكامل العرض المسرحي(یا السینوغراف: سهیلة عزوز-4
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الإضاءةو الدیكورتتمثل في ر،السینوغرافیا من مجموعة من العناصتتكون     

بأي حال من الأحوال أن نتحدث عن لا یمكن لناو ،الماكیاجو الموسیقى و الملابسو 

فقط، لأنّها لا تكتمل إلا نقصد الدیكور أو الإضاءة أو الملابس السینوغرافیا  ونحن

أنمن تم ینبغي علینا و ، متناسقةشكل وحدة مترابطة و في ر جمیع هذه العناصبوجود

  :العناصرهذهكل بالدراسة نتناول

: الدیكـــــــــــــــــور  -أ

طر الخشب أو القماش أو أالقطع المصنوعة من «تلكبالدیكور المسرحي نقصد     

المهم أن ، لكي تعطي شكلا لمنظر واقعي كان أو خیالي،الخشبةالموضوعة فوقنحوهما و 

  فن الدیكور المسرحي لیس فنا منفرداكما أنّ ،ل هذا المنظر على مضمون المسرحیةیدّ 

والدیكور حسب .)1(»أخرى، كالموسیقى الإضاءة والتمثیلمع فنونه یتماشى نّ إبل . بذاته

لیس و أداة قبل أن یكون صورة ووسیلةنهإ،إدراكنا له یجب أن یكون نافعا وفعالا ووظیفیا

جل الإیهام أولیس المهم في الدیكور أن یكون حقیقیا بكل تفاصیله من ، (2)حلیة للزینة

الجدوى قد تكون في الغالب عدیمة في هذه الحالة یتضخم بعناصرحیث أنه ،بالواقع

ویظل بالتالي ثابتا على امتداد ممكنة،یجعل عملیة تحویله وتحریكه غیر اممّ ،الوظیفةو 

  المتعددةدون وظیفته في الفصل بین الأمكنة الشيء الذي یظل یحول،لحظات العرض

  

  270ص ، )مرجع سابق(،المسرحیةو معجم المصطلحات الدرامیة  : براهیم حمادة ا-1

90ص ، )مرجع سابق(،معجم المسطلحات المسرحیة: لخیري احمد ب-2
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للتحریك من ما ما یهم في الدیكور أن یكون عملي سهل الاستخدام وقابل، إنّ )1(لةخوالمتد

  ظاتیواكب لحلكي بناء قابل للتفكیك وإعادة التركیبأن الدیكور بمعنى.)2(مكان لآخر

  .)3(العرض المسرحي

، على أن خال من المبالغة،وظائف الدیكور في كونه یساهم في تزیین مكان العرضتتحدد 

الدیكوركما أنّ .)4(بالواقعیعمل على ربط الأحداث و ،ویشدهالمتفرج یثیر انتباه بذلك فإنهو 

  .)5(المكانو یساعد على معرفة بیئة المسرحیة من خلال عنصري الزمان 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاءة الإضــ- ب

الإضاءة المسرحیة وسیلة فنیة هامة، تتیح صنع جو درامي معین، وتساهم في تعدّ        

من لإضاءة العناصر المختلفة لالتحكم التقني في كما أنّ . لمتفرجلین الحالة المزاجیة تكو 

تمنح العرض متنوعة،شدة وخفوت، وإمكانیات لونیة، والقدرة على إحداث مؤثرات بصریة

  .)6(المسرحي احتمالات فنیة جمالیة ضخمة

المتفرج رؤیة واضحة یتمكن عطاءإیة الإضاءة في العرض المسرحي فيتكمن أهمو      

  كان اللذان تدورتأكید صفتي الزمان والمو مشاهدة حركات الممثلین وتعبیراتهم،بواسطتها من 

  

26–25ص،)مرجع سابق(، عناصر التركیب الجمالي في العرض المسرحي: مجید شكیر -1

68ص ، )مرجع سابق(،)تقنیات التكامل المسرحي(غرافیا سینو : سهیلة عزوز -2

26ص،)مرجع سابق(المسرحي،التركیب الجمالي في العرضعناصر : عبد المجید شكیر-3

73ص ، )مرجع سابق(، )تقنیات تكامل العرض المسرحي(ا سینوغرافی:سهیلة عزوز-4

153ص ، 1996،مصر،دار الهلال، 179العدد ،المسرح، سلسلة ثقافیة شهریةإلىدلیل المتفرج الذكي : الفرید فرج -5

79، ص2006، 1الإسكندریة، ط،، دار الوفاءالفرجةو الدراما : حمد إبراهیمأ-6
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الدیكور على قطعتوكیدیةالأبعاد عبر إضاءات تأكید الشكل و لككذو ،فیهما الأحداث

  .)1(المناسب للعرض المسرحيجوالخلق إضافة إلى،مشاهد معینةوذلك في ، والممثلین

  :فيالمتمثلةو بخصائص الضوء یجب على مصمم الإضاءة أن یكون على درایة و         

زیادة في المعدلةفإن أی، كمیة الضوء على المتفرج، لذلكتؤثر:كمیة الضوء  

للمشهد یتسبب في إرهاق المتفرج، لذلك لابد على مصمم الإضاءة أن یحسن المطلوب

.)2(اختیار كثافة الإضاءة كي یعطي الجو المسرحي المناسب

اللون دورا هاما في تشكیل العرض المسرحي، وتستعمل الألوان الدافئة یؤدي: اللون

لضوء اىعلالحصول ، ویمكنللمأساةفكانت تخصص ،ا الألوان الباردةالكومیدیا، أمّ في

البلاستیك الشفاف أم سواء كانت زجاجیة أم من شحات اللونیة،و باستخدام المالملون 

ب تللون حتى تكسازیادة كثافة وأالإمكان تقلیل باستخدام المخفضات أصبح بو .الجیلاتین

بتسلیط و ،شكل متحركعلى خشبة المسرح هوالممثلف،بعادها الثلاثةأإضاءة الأشكال 

ونــــــــــــــــــــاللوء و ــــــــــــــالضأنّ إذ، رلنو االثلاثة في تباین مابین الظل و هالضوء علیه تبدو أبعاد

تبعثعلى وجود ألوان وقد برھنت التجارب .)3(ویؤكدان شخصیتهكلـــــالم الشـیوضحان مع

  البرتقالیةو الحمراءوالألوان الدافئة هي.بالبرودةوألوان أخرى تعطي الإحساس الدفء، على 

  86- 85ص، )مرجع سابق(، )تقنیات تكامل العرض المسرحي(سینوغرافیا : سهیلة عزوز -1

84صالمرجع نفسه، -2

84، ص 1،1985مطبعة الشعب، بغداد، طالإضاءة المسرحیة،:عليمحمد حامد -3
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دلت التجارب قدو .لخضراءواالزرقاء فهي الزرقاء والقریبة من،الألوان الباردةاأمّ . صفراءالو 

یشعر الإنسان اللون الوردي الفاتح والأسى وأنّ الحزن یحیل إلىالغامق وناللّ على أن

.)1(والارتیاحوالبهجة بالسعادة 

فمن الأجدر أن نذكر مدلول بعض ، السیكولوجيإلى التأثیر النفسي و نا أشرنابما أنّ و     

:دلالاتها تبقى نسبیة وخاضعة لثقافات الشعوبو علما أنّ مسألة الألوان الألوان

  .والسلامیرتبط بالفرح والنصركما ، والنقاء والنظافةیرتبط بالطهارة:الأبیض

لذلك فهو یثیر ،لقتلاالدماء و الخطر أووأوالدفءالحرارة و یرتبط بالحریق واللهب :الأحمر

  .الأعصاب

الأعصاب،هدوء یبعث علىبذلك، وهو الأشجاریرتبط بالحقول والحدائق و : الأخضر

.النعیمذلك یرتبط الأخضر بمعاني الجنة و كو 

       .یرتبط بالغیرةو لذهب،اهو رمز الشمس و :الأصفر

  اللیل وبرودةللهدوء فهو لون مناسب الطبیعة،ماء والماء في یرتبط بالسّ :الأزرق

  .الحكمةیجمع هذا اللون بین الحب و :البنفسجي

من خلال القیام بعملیة علیهالحصول یمكن و . یرتبط بالموت والخوف والخطیئة:الأسود

  .إظلام عن طریق إیقاف تشغیل الإضاءة

  

12- 11ص ، )مرجع سابق(،)ت تكامل العرض المسرحيتقنیا(السینوغرافیا : سهیلة عزوز-1
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قطع المناظر،: (التمثیلكیفیة توزیع الإضاءة على مناطق نقصد به :التوزیع

ى طول الإشعاع التوزیع الناجح للإضاءة علیعتمد و .متجانساتوزیعا سلیما )الإكسسوار

مع عدم المبالغة في كثافة الضوء الناتجة عنه،وزوایا الضوء والظلال الضوئي للكشافات

.)1(وجود مواقع میتةإلىدي تؤ قد تيالفي مواقع التمثیل

كل مناطق التمثیل، تشملالتي عامةالالإضاءة قسم :ینقسم التوزیع عموما إلى قسمین    

في إضاءة مشاهد معینة أو إبراز الممثل في لحظاتتستعملالتي خاصة،الالإضاءة قسم و 

  .)2(الإضاءة التوكیدیةبتعرف أیضا و درامیة معینة 

  :الملابــــــــــس-ج

  إلى جانب،من الثالوث الذي یشكل المنظور المسرحياأساسیجزءالملابس بر تعت   

الممثل خصیصا للمشاركة في تلك الملابس التي یرتدیهاونقصد بها، الإضاءة والدیكور

الفترة التي تناسب ،المسرحیةهناك ثلاثة أنواع من الملابس وبصفة عامة .العرض المسرحي

أو في جو ،أو في فترة تاریخیة معینة،فقد تجرى في الفترة المعاصرة،الحوادثتجرى فیها

  .)3(وهمي سحري یخلو من الواقعیة

  

12-11ص ،)مرجع سابق(،المسرحیةالإضاءة: حمد حامد عليم-1

85-84ص،  )مرجع سابق(، )المسرحيتقنیات تكامل العرض(سینوغرافیا :سهیلة عزوز -2

45المرجع نفسه، ص -3
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الشخصیات،بین توضح العلاقاتالتيأهم الوسائل البصریة الملابس منتعتبرو     

حیث من،معلومات هامة عن الشخصیةفهي تنقل للمشاهد، كذلك التطورات التي تمر بها

الصراع الذيونوعیةشخصیات،الالثقافة التي تنتمي إلیها لبیئة والطبقة و واوالعصرالجنس

  .)1(النفسیة وتعمیق أبعادها الدرامیةوحالتهابینهایحدث فیما 

  :وتخضع الملابس لشروط عدة أهمها

ر تعبن ینبغي أ، و هو الملاءمةثوبأهم شرط لاختیار أو تصمیم أي إنّ : المــلاءمـــة

یجب أن،رتناسقها مع الدیكور والمناظو أشكالها وألوانها من خلاللملابس المسرحیة ا

النفسیةوالظروف،والطبقة الاجتماعیةوالمهنة والأصلوالبیئةتتماشى مع الشخصیة

  .)2(والمكان والزمان

أو تصمیم الثوب ختیارلاالشرط الثاني صلاحیة الارتداء یعتبر:الارتداءصلاحیة

الشخصیة التي یرتدي أنه یجب أن یشعر الممثل وهو یرتدي ملابسة حیث ،المسرحي

. )3(تفصیلهوطریقةالقماش خذ بعین الاعتبار لون اللباس وطبیعة أیو ،یتقمصها

ن یجب أن تعمل الملابس علي تأكید الشخصیة لجذب انتباه المتفرج دون أ:التأكید

  الإكسسواراتیتم ذلك عن طریق اللون واستخدام ، حیث یشعر بأي نوع من أنواع الإكراه

72، ص)مرجع سابق(الدراما والفرجة، : أحمد إبراهیم- 1

84ص، 1992، دط،القاهرة، دار الغد، مقدمة في الفنون المسرحیة: صدیق محمد ال-2

396ص، 1980دط ،الأنجلو المصریة، القاهرة،أمین سلامة، مكتبة :تر،راج المسرحيالإخ: كارل التزوین-3
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. )1(الشعر ةتغطیو د الصناعیة والفرو والحلي والمجوهرات والورو 

  :الصوتیةالموسیقى والمؤثرات-د

عنصرا لصیقا بالفعل المسرحي منذ القدم  فلقد حضر الصوتیةالمؤثرات الموسیقى و تعتبر   

شكل موسیقى یؤدیها أفراد الجوقة أو یصنعون المؤثرات الصوتیة الصوت في المسرح في 

ھذه تأثرت فقدا في العصر الحدیث، أمّ والریحالطبیعیة كالرعدإلى الظواھرالتي تحیل

  .بالتكنولوجیاالتقنیة

المتمثلة في  لتؤدي مجموعة من الوظائف ،يمسرحالتحضر الموسیقى في العرض و    

  التفریق بین الفصولخر و وآلتمییز بین حدث او ن زمن المسرحیة والحالة النفسیة التعبیر ع

مجموعة من الأصوات حضور الموسیقى في العمل المسرحي عبارة عنویكون .)2(المشاهدو 

داء الأالألحان، أوو على شكل موسیقى تحترم القوانین الإیقاعیة صوتیة أوالمؤثرات الأو 

  .)3(غنائيال

  :الماكیاج-ه 

وهو الجمالي في العرض المسرحي،ظهرا أساسیا في التشكیل البصري و میعدّ الماكیاج     

  أو رالتنكفنیة«بالعربیةتعنيكلمة أجنبیة والماكیاج، عنصر اللباسبما یأتي مرتبطا غالبا 

  

  

  400-398، ص)مرجع سابق(،الإخراج المسرحي: كارل التزوین-1
28ص، )مرجع سابق(، عناصر التركیب الجمالي في العرض المسرحي: عبد المجید شكیر-2

  28المرجع نفسه، ص-3
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للشخصیة التي ةملائمفي صورةممثلالیةالرئیسي إظهار شخصهغرض،)1(»التمویه

، صیته إذا تم تصمیمه بطریقة صحیحةمع شخكیاج ربط الممثل ایستطیع الم«، ویمثلها

، فالماكیاج لا إذا لم یستخدم الاستخدام الصحیحیمكن أن یشوهها،العكس من ذلكوعلى

الشخصیة یساهم الماكیاج في تحدید عمرو . )2(»ما یساعد على إبرازهاالشخصیة إنّ یخلق

الاجتماعیة الثقافیة الاقتصادیة و بیئة والمستویات تأثیر الالصحیة والخلفیة العرقیة و ها توحال

  .)3(للشخصیة الدرامیة

  :وجیا ــــــمیولیالس- 4

  ، بالاعتماد على التحلیل ظل الجنرالفي مسرحیة لسینوغرافیا نعمد في دراستنا التطبیقیة لل  

أنّ لاسیما قدم لنا الأدوات والمفاتیح لفهم عالم المسرحیأن الذي نرى أنه كفیل السیمیولوجي،

العرضمستوى لسانیة خاصة في الیر أو غمنهالسانیةال،المسرح غني بالعلامات المتنوعة

الدیكورو ةأخرى كالشخصیعلاماتالنص علامات لى نجد بالإضافة إحیث،المسرحي

اعتبر ولذلك،لیس من نوع واحدال متنوع و الدّ أنّ ما یعني،الموسیقىو الإضاءة و الملابسو 

ظل الواردة في مسرحیة مختلف الدوالینا أن نحلل علیتعینومن تم،المسرح أب الفنون

  .مدلولاتها وعلاقات بعضها البعض درس ونلالجنرا

  

28ص،  )مرجع سابق(، الفرجةالدراما و : حمد أبراهیمأ-1

    ،1،1979، طر، مصمد أمین، دار الفكر العربأح:رت، )المسرح والتلفزیون و السینما(فن الماكیاج : ریشارد كورسونأ-2

4ص
75، ص)مرجع سابق(،الدراما والفرجة: أحمد إبراهیم-3
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تقة من الجذر هذه اللفظة مشتابات العربیة الحدیثة كثیرا، و الكفي"سیمیاء"لقد ورد لفظ     

من لــــ ابن منظور " لسان العرب " فورد في . "سم وَ " ، الذي هو مقلوب عن "امسَ "اللغوي 

بالمد اء  یَ مْ سِ ، و ىمَ سَ : فیقولون. ةمَ سْ ى فسمة أصلها وَ لَ عْ ى وزنها فَ مَ سْ وَ م أصلها سَ وَ «: أنّ 

(1)المدیا بزیادة الیاء و یمْ وسِ  الكریم لقرآن اكثیرة منكما وردت هذه اللفظة في مواضع.»

سورة الرحمان الآیة " امِ دَ قْ الأَ ي و واصِ النَّ بِ ذُ خَ ؤْ یُ م فَ اهُ یمَ سِ بِ ونَ مُ جرِ مُ الفُ عرَ یُ ":منه قوله تعالى

یرى و .48سورة الآیة "ماهُ یمَ سِ م بِ هُ ونَ فُ رِ عْ یَ الاً جَ رِ افِ رَ عْ الأَْ ابِ حَ صْ ي أَ ادَ نَ ":، وفي قوله48

یقابلها في اللغة هي بمعنى علامة و مشتقة و «عبد االله أن كلمة سیمیاء عبد العزیز بن 

بمعنى علامة أو دلیل، وأنها أولى استخداما من مصطلحي سیمیولوجیا أو  signeالفرنسیة

عبد والظاهر من قول. )2(»يلى سیمیاء ضاربة في الأصل العربسیمیوطیقا، لأن الأوّ 

، بینما وطیقا دخیلتان على اللغة العربیةسمیو سمیولوجیاالله أن اللفظتینالعزیز بن عبد ا

  .مَ سَ وَ : الفعل هي صفة مشبهة من ،السیمیاء

الإغریقي بمثابة جزء من علم عام هو علم الطب، السیمیولوجیا في التراثاعتبرت قدل  

هذه الكلمة یوناني مأخوذ وأصل .وكان موضوعها دراسة الأمراض بالاعتماد على الأعراض

أخرى علم على غرار ما نجده في تسمیة علومبمعنى،logosوأي علامة sémeionمن

  وهو العلم وجیا هي علم العلاماتالسیمیولأنّ ا تقدم نفهم ممّ . biologie ،sociologie:مثل

  

25ت، صد، دط،، بیروت لبنان، ماة سومدار صادر،مادة سوم،لسان العرب:منظورابن-1

الدورة المالیة،23العدد،مجلة اللسان العربيارة المقارن،الدلالیة المقارنة في خدمة تاریخ الحض: عبد االلهبنعبد العزیز-2

  166، ص1983-1982
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   .)1(بأنه نظام من الدلائل داخل الحیاة الاجتماعیة f.de sussureسوسیرديالذي عرفه

وتعنى كذلك  ،لدراسة إنتاج المعنى في المجتمعالعلم المكرس«میولوجیا علىیتطلق السو

أي الوسائل ،)communication(الاتصالعملیـات و ) signification(بعملیـــــات الدلالــــــــــة 

تشمل مواضیعها شتى أنساق و ،معهایجرى تبادلهاو المعاني التي بواسطتها تتوالد

)systemes  (الكودات و العلامة)codes (الرسائلفي المجتمع و تعمل التي

messages) (خلالهاتنتج من  الفعلیة التي«)لنا المجالالتعریف یفتحإنّ هذا. )2  

علم النفس لدراسة موضوع إنتاج لعلوم الإنسانیة كعلم الاجتماع و او للاستعانة بالمعارف

  .المعنى

  ، فمن الجدیر بنا أن نقف عندهو العلامة في حدّ ذاتهاولوجیابما أنّ موضوع السیمیو      

أن من الضروري و ، والمفهوم،فیها عند منظریها من حیث الماهیةالعلامة ونفصّل القول 

الفیلسوف الأمریكي و فردیناند دي سوسیرهماانجازات عالمین كبیرین نعود إلى الحدیث عن

..c.s.peirceتشارلز ساندرس بیرس

اتحاد الدال هالتي هي من منظور العلامة باللغة و   الاهتمامأولى دي سوسیر لقد       

  یقصد و ، )3(  »النفسي للصوتالانطباع«أي) الصورة السمعیة(ویقصد بالدال، لالمدلو و 

  

  

9، ص 11994ط ،أفریقیا الشرق، ماهي السمیولوجیا؟: محمد نظیف -1

32، ص1،2006سیمیولوجیا المسرح بین النص والعرض، دار الوفاء الإسكندریة ، طهاني أبو الحسن سلام، -2

  19صمصر،،القاھرة،الیاس العصریةدار ،مقالات مترجمة ودراسات،مدخل إلى السیمیوطیقا :سیزا قاسم -3
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  العلامة لا تقوم على أنّ دي سوسیرویرى.التمثیل الذهني للشيء)التصور(بالمدلول 

من اأطروحته تشغل فضاء أوسعفإنبیرس امأ.المشابهة، وإنما تقوم على الاعتباطیة

العلامةف،اللغویةغیربالعلامات اللغویة و لأنه اهتم،النطاق الذي تشغله النظریة السوسریة

لان أما رو و.عنصرا ثالثا وهو المرجعأضاف، لأنهعند بیرس لم تعد ذات وجهین فقط 

ر ی، إذ أنّ العلامة عند سوسیرسوسفلم  یبتعد كثیرا عن طرح Roland Barthesبارث

  .هي الشكل والمفهوم عند بارث، والدال والمدلول رولان بارثالدلالة عند هي

فظهر فرع جدید بالعلامة خاصة المسرحیة،الدراسات النقدیة إلى الاهتمام توجهتلقد   

هو العلم الذي یعنى ویهتم بدراسة كلّ أنساق و علیه سمیولوجیا المسرح للسمیولوجیا یطلق

تعتبر Patrice Pavisباتریس بافیسلوبالنسبة.العلامات الموجودة على خشبة المسرح

⁄منهج تحلیل النص میولوجیا العامة أو علم العلامات،فرع من الس«سیمیولوجیا المسرح

هذا المعنى الذي ،بناء المعنىوصیرورةنامیةدیحریص على نظامها الشكلي و العرض،

أنّ إذننستنتج »(1).المتفرجینشراكة جامعة بین مطبقي المسرح و یكون بواسطة

كانت في النص ، سواء یهتم بدراسة العلامات في المسرحهو العلم الذيسیمیولوجیا المسرح 

موضوع و ،الفشلذي یحكم على المسرحیة بالنجاح أومع الجمهور الأو العرض وتفاعلها 

  میل إلى الاهتمام الكبیر للعرض وكیفیة ضمان الو ،سیمیولوجیا المسرح هو العلامة المسرحیة

  

، دط،القاهرةمهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجریبي،إصداراتوزارة الثقافة،ترجمة أحمد الفتاح،لغة الخشبة،:بافیس-1

  13ص،1992
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ط الواجب توفرها لكي و تهتم بالشر إذنولوجیاالسیمیإنّ .التواصل بین العرض والجمهور

صل جملة من فبماذا یستطیع الممثل أن یو ،یحدث تواصل خاصة فیما یتعلق بالمسرح

بارة عن نقل دلالات بین طرفین یتحقق بالتالي التواصل الذي هو عل؟الجمهورالعلامات إلى 

تبحث السمیولوجیا في كیفیة استطاعة الممثل أن ینقل كما.أكثر مثل المتفرج والممثلأو

أكبر حامل للعلامة على الخشبة سواء ما ارتبط الممثل هو ف،المعنى إلى ذهن المتفرج

ماكیاج وتسریحةو ملابسو إضاءةو رجسدیة من دیكو بجسده أو صوته أو مكملات غیر 

الممثل إنّ «، حیث قالVen Tiguem Philipفان تیغم فلیبأشار إلیه هذا ماو ،الشعر

وفقا وصوته مظهرا الفاجع أو الهزلي بشكل أفضل ،بوجهه،ص بجسدهنّ لایترجم كلمات

  .)1(»لاتساع فسحة التأدیة التي یتركها النّص له 

  :أنواع العلامات الموجودة في المسرح  

من المفسرة والمصورة أنّ العلامة ثلاثیة المبنى تتكونبیرسیرى:تصنیف بیرس-أ

وانطلاقا من العلاقة القائمة بین المصوّرة والموضوع صنف ثلاثة أنواع من .والموضوع 

    .العلامات

بین لاقة التماثل أو التشابه بینها و هي العلامة التي تقوم على عو :الأیقونة:أولا

  إلى فھي ورقة مطبوعة تحیل ،كدلالة الصورة الفوتوغرافیة على صاحبھا) 2(موضوعها

  

19ص، 1،1973لبنان،طبیروت،منشورات عویدات،بهیج شعبان،: رتتقنیة المسرح،:فان تیغم فیلیب -1

  102، ص )مرجع سابق(النص المسرحي، : شكري عبد الوهاب -2
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عدنا إلى العرض المسرحي نجده غنیا ، وإذا مامبدأ التشابھحسبشخص ما على 

تأتي الأیقونة في العرض المسرحي و.الممثلو الإضاءةو كالدیكوربالعلامات الأیقونیة  

  :على ثلاثة أشكال 

ي كل العلامات التي تعین على إیهامیة تلقي عرض مسرحي هو :الأیقونة الصورة-1

  تمثل مشهد الغابة بحیث یعین المتفرجسینمائیةه من قبیل الواقع مثل خلفیة كما أنّ ، ما

.على تصور الجو العام للعرض

وهو أن یستعین الممثل بوحدات دیكوریة فوق المنصة لیوهم : الأیقونة التخطیط-2

  .شجرة في جو عاصفالمتفرج أن یحاكي مثلا 

نقصد بها خلق وجه شبه بین ظاهرتین بأخذ خصائص من و : الأیقونة الاستعارة-3

  ج أن یعبر عن حالة المراد التعبیر عنه إلى الموضوع المعبر به، فعندما یرید المخر 

  .، فإنه یلجأ إلى جعل الممثلین شاعرین أسلحتهم مواجهین بعضهم بعضا أو معركةقتال 

  علاقة العلامة التي تكون فیها العلاقة بین المصورة والموضوع«يوه:المؤشر: ثانیا

درجة حرارة الجسم تشیر إلى المرض، فارتفاع )1(»على مبدأ القصدیةسببیة منطقیة تقوم

  فهي تشیر إلى الطبقة الاجتماعیة، المسرحي تعد الملابس من المؤشراتا في العرض أمّ 

ا إذا أراد المخرج أن یشیر إلى فكرة معینة أو ممثل أمّ و ، ها الشخصیاتالتي تنتمي إلی

  .فیكفي أن یسلط الإضاءة على الممثل،معین

  

102، ص )مرجع سابق(النص المسرحي، :الوهابشكري عبد -1
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، )1(هي العلامة التي تقوم على أساس التواضع بین العلامة والموضوعو :الرمز:ثالثا

اعتبارهاالملابس یمكن أنّ في العرض المسرحي نجد و ،العادات والتقالیدو ور كإشارات المر 

  .یرمز إلى الحزناارتداء الممثل لباسا أسودف،رمزا

  تادیوز كاوزنتصییف- ب

اولة لتصنیف العلامات في المسرح،بتقدیم مح Tadeuz Kawzanقام تادیوز كاوزن      

نقطة بثمثل یظهر الممثل ،ثلاثة عشر نسقا تنظیمیایتضمن 1964عامنشرها

الأخرى كالإنارةالالبصریة المرتبطة بالدو العلامات علومات السمعیة المرتبطة بالنص و الم

  .الماكیاجو 

  

  

  

  

  

  

  

  

102ص ،)مرجع سابق(النص المسرحي، : شكري عبد الوهاب -1
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  غیر

  المنطوقة

  علامات

  سمعیة

علامات   

  سمعیة

ما عدا 

  الممثل
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رض إلى ثلاثة عشر نظاما قد قسم علامات الع" كوزان"من خلال الجدول یتبین لنا أن    

تحتل العلامات السمعیة عدا الكلام ، و العلامات البصریة تسعة أنساق، تحتل تعلامامن

.  فهي واحد،)، تعلیقمنولوج،رما یقال في المسرح من حواكل(الكلمةاثلاثة أنساق أمّ 

الكلام (نلاحظ أیضا أن هذه الأنظمة بعضها خاصة بالممثل سواء من ناحیة النطق و 

الماكیاج(الخارجي لهالمظهر أو) الإیماء،الحركة(دیةالجسأو من ناحیة التعابیر) والنغمة

  .الممثلبموازاة ا باقي العلامات البصریة فإنها تعملأمّ ،)تصفیف الشّعرو الزيو 

ظل بـسیمیولوجیا السینوغرافیا في مسرحیة وسنحاول في الفصل الثاني الذي وسمناه      

.هذه التقنیات السینوغرافیةظل الجنرالمدى تحقیق مسرحیة ،أن نتبین الجنرال
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ظل الجنرالسمیولوجیا  السینوغرافیا في مسرحیة

كذا تحدید العناصر تشمل البطاقة التقنیة وتلخیص المسرحیة و 
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سمیولوجیا  السینوغرافیا في مسرحیةبــسنركز في هذا الفصل المعنون 

تشمل البطاقة التقنیة وتلخیص المسرحیة و و  على تقدیم المدونة 

  

:تقدیم المدونة

ظل الجنرالبطاقة تقنیة لمسرحیة 

  

                          الثانيالفصل 

سنركز في هذا الفصل المعنون      

على تقدیم المدونة 

    .السینوغرافیة

تقدیم المدونة-1

بطاقة تقنیة لمسرحیة  -أ
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ظـل الجنـرالظـل الجنـرال:عنوان المسرحیة

  جنرال الجیش المیت :عن روایة

  اسماعیل كادریه:لكاتب الألباني ل

  عبد الباسط بومزیریق:نـص

  عبد المجید شكیر: الإعــداد والإخراج

    :التشخیص

  منیر أوبري -

  أسامة محمود لغضفي -

  إسماعیل الفلاحي   -

  عبدو الفیلالي-

  فوزیة انجیمي   -

  عبد اللطیف مفید:السینوغرافیا 

  عبد الفتاح لمكشط:الإضاءة

  مصطفى وردي:الصوتو لموسیقى ا

  فتیحة سایح: إدارة الإنتاج/الملابس والماكیاج

  یوسف شكیر: الخشبةالمحافظة وإدارة

  اللغة العربیة الفصحى:اللغة المستعملة
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  دقیقة70:العرضمدة

  تلــخیص  المسـرحیة-ب

:تتكون المسرحیة من ثلاث لوحات   

:اللوحة الأولى   

في یده زجاجة حاملا،مظاهر العسكریةوقد بدت علیهملابسهیظهر جنرال مرتدیا  

.دولتهمهمة استعادة رفات جنود بالجنرال ذاهوكلّف.لأخرخمر یتجرع منها من حین 

باعتبار أنّه ء الجنود المرافق في تحدید الأماكن التي قبر فیها هؤلادوره بتكلیفبیقومو 

  .وقتهامراسلا حربیا

ابن هذا الأخیر هو تبین أنّ یوالجنرالالمرافقوار الذي دار بینمن خلال الح        

فیجیبه ببساطة،ن كون الجنرال لا یحمل اسم والدهیستغرب المرافق مو ،قائد الفوج الأزرق

أباه اختفى بعد الجنرال أنّ المرافق یخبرو ،من رباههو ه فجدّ ، یحمل اسم عائلة أمهأنّه

كانجنرال أن یجد أباه حیاقرر الیف،شهرین من دخول تلك المنطقة في ظروف غامضة

  .أم میتا

كیسا ملیئا حاملایدخل الشیخ .ابرمكان المقیعرفالذي یستعین المرافق بالشیخ      

قتل نفسه بسبب جندي وهي رفات،دمیة كانت مدفونة في أرضهآفوق ظهره فیها عظاما 

فیسأل ، قائد الفوج الأزرقا رفاتهأنّ المرافقالجندي یشكّ . هالخوف من لحاق الجنود ب

  .من الأجوبةیتهربلكنه إن كان یعرف قائد الفوج الأزرق، الشیخ الجنرال
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  :اللوحة الثانیة

  هناك و یفر هاربا هناف،تهاجمهاأشباحخرائطه یتخیل قه و أورایظهر الجنرال أمام     

ا رأى أشخاصقد إن كان فلا یلبث أن یسألهفي أحد الأركانبوجود الشیخیصطدمو 

رشدیبعدها ".الإرهاقإنه ":علیهرد یرجعه إلى الخوف فیبه بالنفي و یجیف،ةغریببأشكال

الجنرال منه  طلبیفق أین دفن رفات جماعة من الجنود مكان الخندالجنرال إلى الشیخ

الیوم الشیخ فبالأمس كان یحارب أباه و یبتسم،الدفع بسخاءمقابل مرة أخرى المساعدة

خیر الأفيو ،"أعداء الأمس صاروا الیوم أصدقاء ":یتعاون مع ابنه فیرد علیه الجنرال

نسیان یحاول وحیداالجنراللیبقىللنومینصرف المرافق و ،العمل معهعلى وافق الشیخ ی

شبح كقد بدتیلاحظها الجنرال ، تظهر بالقرب من المكانغیر أن عجوزا ،الأشباحأمر

یطلب منها یمنعها من ذلك و فیتدخل الشیخ و . قتله، تریدتحمل سكینا بیدها، مشى ببطءی

یجب أن زوجها وابنتها ولهذامن قتل هو هذا الجنرال والدأنّ فترد علیه ،ترك الانتقام

  .الثمنابنه یدفع 

یكتشف المرافق .یطلب منهم تسویة الحساباتالحفر و أثناءلجرحیتعرض الشیخ         

كانت هذه. رالأمفضحسییسكت وإلاّ الجنرال أن أمره یأن هذه الرفات تابعة لدولة أخرى ف

خر من دولة أخرى آمجيء جنرالفي تتمثلف،المشكلة الثانیةأمّاالأولى،المشكلة هي 

.بلادهرفات جنودیبحث هو أیضا عن 

  



في مسرحیة  ظل الجنرال        یاسیمیائیة السینوغراف                          الثانيالفصل 
                                  

42

:اللوحة الثالثة

هذه الفائز أنّ على اتفقاوقدالشطرنج وهما یلعبان ویتحدثانالجنرالانیلتقي

أنمن شروط اللعبةكان و النهایة تعادلافيهما لكنو ،الرفاتعلى یستحوذمن هو اللعبة

.               الرفات بینهاتقسیمالاتفاق على فینتهیان إلىواحدشوطتلعب في

فتدخل العجوز إلى مكان ،إثر إصابته في الحفر فیموتالشیخ سوءتزداد حالة        

ت من قائدهم بالانتقام كما انتقموتتوعدهالشیخفتتهمه بأنه قاتل ، لعب الجنرال ومرافقه

فیهعلى ظهرهااكیسحاملة لحظات بعدالعجوزتعود.بسرعةتهرب قائد الفوج الأزرق و 

الذي و ابنتها قتل زوجها و الذيقائد الفوج الأزرقعظام بطلهمها بأنّ وتخبرهمآدمیة اعظام

على إثر سماعه لهذامحاولا خنقهاعلیهاالجنرالوینقض . قتلتهو شباكها ه في تقعأو 

عندما یرى تأكد الجنرال من أقاویل العجوز ی. یخلصها منهو فیتدخل المرافقر، الخب

والده                                        رفاتل فیحمالكیس فيالقلادة الموجودة

.ینصرفو 

  :تحدید العناصر السینوغرافیة   -2

مصدرها تحدید بعد أن تمكنا بو ،الجنرالمسرحیة ظلحولة العامة النظر هذهبعد  

إلى تحدید عناصرها الآنننتقل ملخصا لهاتقدیم وبعدمنها الهدف و وموضوعها

  .ووصفها
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  :الدیكـور–أ 

حیث، واحدا من أهم العناصر المرئیة على خشبة المسرحالدیكور المسرحيیعدّ     

عناصرما إلى ذلك من و مناظرو یقوم بتشكیل الموجودات على خشبة المسرح من أثاث

حیة لما یحمله النص ترجمة «باعتبار أنّه التشكیل البصري للكتل الموجودة فوق الركح

(1)من أفكار ومعان  «.  

ن في مقدمة یطاولة وكرسی:مجموعتینإلىالجنرالظل الدیكور في مسرحیة ینقسم    

الیمین والیسار بالنسبة (یسار الخشبة عمق یمین الخشبة، ثم قطع الشطرنج في أقصى 

ثابتة حتى نهایة العرض، في حین أنّ من الدیكورالأولىة المجموعظلت ).للمشاهد

یث بقیت ثابتة ح،فقطلكن في الحیز الخاص بهامتحركة فقد جاءت،المجموعة الثانیة

لعبةینالثانیة وتحركت في اللوحة الثالثة في مشهد لعب الجنرالو في اللوحة الأولى 

        .البیدقبتحریكقاما حیث الشطرنج 

،مجموعة من الأغراض لكن قبل تحدیدها یجب التطرق لمفهومهاأیضا فوق الخشبةنجد

سواء«أثاثقطع أشیاء و للدیكور من مات المكمّلةحیث یقصد بنظام الأغراض كلّ العلا

كما تطلق على ، فعلیا على الخشبةموجودة أوبطریقة خداع البصروسومةمكانت

  

  127ص ،1،2000، طالحیرة،والتوزیعهلا للنشرنهاد صلیحة،:رت،المسرحينظریة العرض:هیلتونجولیان-1
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لها   ،لعلامةمؤشرات  إذنإنّها 

یمكن أن یرمز عند سقوطه إلى 

 الإكسسواراتمجموعة من  

مثلما  ،ورسالة أدمیةقفة بها عظام 

لعبة الشطرنج جهة الیسار

  

-58

 ،، وزارة الثقافة، اصدارات مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجریبي
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(المسرحي التي تستخدمها الشخصیات إنّها . )1»

یمكن أن یرمز عند سقوطه إلى و … على فكرة الملكیةفالتاج یمكن أن یدل

»أو دمار
)2(.

 إلى ما سبق بالإضافة في هذه المسرحیة

قفة بها عظام و  سكینو  خمرالقلادة وقارورة  :فيمثلة 

  :الصورتیننشاهد في هاتین 

لعبة الشطرنج جهة الیسارالطاولة فوقها حقیبة والكرسیان جهة الیمین و 

  

  

-57ص ،1997، )مرجع سابق( ،المعجم المسرحي :قصاب حنان

، وزارة الثقافة، اصدارات مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجریبيسباع السید: رت مجال الدراما ،

  99 ص

                          الثانيالفصل 

المسرحي التي تستخدمها الشخصیات يالزّ مكونات 

فالتاج یمكن أن یدل«معنى رمزي

أو دمار سقوط البطل

في هذه المسرحیة نجد       

مثلة المت لأغراضاو 

نشاهد في هاتین 

  

حنان ،ماري الیاس-1

مجال الدراما ، :مارتن اسلن-2

ص ،1991القاهرة،
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ها إحدى مكملات نّ أ يأ ،العناصر الأساسیة للعرض المسرحي

  .الإضاءة على تنظیم

لحظة من  في أي وشاملةعامة 

هذا فیما  .إذ تظهر حتى أبسط الأشیاء

بین بقع (كلها حالات خاصة 

أو أجواء قاتمة بألوان لا ...) ضوئیة عازلة، أو زوایا إسقاط جانبیة أو لحظات إظلام تامة

ت وتیرة الخشبة مظلمة ثم تزاید

 وعند دخول الجنرال ،خول الممثلین
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  قارورة خمر و الخرائط فوقف الطاولة

   

العناصر الأساسیة للعرض المسرحيحد أالإضاءة 

على تنظیم المخرج یحرص السینوغرافي أوجمالیات المسرح، و 

عامة  كانتالإضاءة  أنّ  ظل الجنرالفي مسرحیة 

إذ تظهر حتى أبسط الأشیاء ،تصل إلى كل أجزاء الخشبة ،

كلها حالات خاصة  كانتو   ،مظلمةا في اللیل فكانت خافتة أمّ 

ضوئیة عازلة، أو زوایا إسقاط جانبیة أو لحظات إظلام تامة

   ).خاصة الأزرق والأحمر(تخلو من جمالیة 

الخشبة مظلمة ثم تزاید كانتعند افتتاح العرض : ي اللوحة الأولى

خول الممثلینعند دعادیة  أصبحت إضاءةأن  یجیا إلى

                          الثانيالفصل 

 :الإضــاءة –ب 

الإضاءة  تعدّ       

جمالیات المسرح، و 

في مسرحیة نجد        

،لحظات العرض

أمّ  ،رالنهایخص 

ضوئیة عازلة، أو زوایا إسقاط جانبیة أو لحظات إظلام تامة

تخلو من جمالیة 

ي اللوحة الأولىف       

یجیا إلىتدر  الضوء
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نتهاء اما لبثت أن خفتت ب بقعة ضوئیة

ذ على هذه الحالة إلى أن یأخ

بعد الانتهاء من القراءة تعود و ، 

إلى غایة نهایة اللوحة الأولى  

قاتمة مع  إضاءةإلى  إظلاممن 

الإضاءة فنلاحظ أنّ  ى الجنرال

التي تخرج بسرعة،  العجوز تدخل المرأة

إلى أن تصبح شیئا فشیئا الإضاءة 

      :الصورةمثلما نشاهد في هذه 
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بقعة ضوئیة ط علیه المخرج حیث سلّ . أخد یفتخر بنفسه

على هذه الحالة إلى أن یأخ الإضاءة تبقى، هو ما یعني أنّها إضاءة انتشاریة

، هنا تصبح الإضاءة خاصةو  ،االمرافق الرسالة فیبدأ بقراءته

إلى غایة نهایة اللوحة الأولى   ةهذه الحال تبقى علىو  ،الإضاءة إلى ما كانت علیه

   

من   المشهدعند بدایة تتحول الإضاءة   :اللوحة الثانیة

ى الجنرالعند دخول الشیخ علأمّا و  الجنرال،على  خاصة

تدخل المرأةأن  إلىة الحالتبقى على هذه 

الإضاءة  تخفتهنا و هستیریة یدخل في حالة و 

مثلما نشاهد في هذه  الجنرال،خاصة تسلط على قاتمة مع إضاءة 

  بقعة ضوئیة بیضاء

                          الثانيالفصل 

أخد یفتخر بنفسهالذي 

هو ما یعني أنّها إضاءة انتشاریةو  ،حدیثه

المرافق الرسالة فیبدأ بقراءته

الإضاءة إلى ما كانت علیه

 .افتصبح إظلام

اللوحة الثانیة     

خاصةبؤرة تسلیط 

تبقى على هذه و  ،عامةتصبح 

و شبحا یتخیلها و 

قاتمة مع إضاءة 
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إلى ةالحالهتبقى على هذو ى الجنرالل الشیخ علعند دخو ضاءة عامة الإتصبح       

ى الإضاءة وتسلط علتخفتهنا و ،ابنتهاو لمرأة العجوز ذكریات مقتل زوجها أن تسترجع ا

حتى ةالحالهتبقى على هذعلیه و عود الإضاءة إلى ما كانت تل،بقعة ضوئیةالعجوز

  .افتصبح إظلامایة اللوحة الثانیة نه

مع تبدأ الإضاءة في اللوحة الثالثة من إظلام إلى إظلام قاتم :اللوحة الثالثة   

ه تبقى على هذثم تصبح إضاءة عامة و ،المرافقالشیخ و علىوكیدیةتتسلیط  إضاءة 

تصبح الإضاءة ذلكبعدو ،وهنا تسلط علیهما بقعة ضوئیة، حتى التقاء الجنرالینةالحال

أكثر إضاءة من جهة كانت جهة الشطرنج ما نلاحظه في هذا المشهد أنّ لكن،عامة

إضاءة من الجهة المشاهد السابقة كانت الجهة الیمنى أكثر بینما في ، الكرسيو الطاولة 

بقعة تسلط علیه حدیثه مع الجنرال و دخول المرافق و بعد خروج الجنرال الثاني .الیسرى

قعة عند معرفة الجنرال بخبر احتضار الشیخ توجه البو ،ضوئیة مع إظلام باقي الخشبة

مثلما نشاهد في هذهعامة،وبعدها تصبح الإضاءة ،معاالمرأة والشیخالضوئیة نحو 

  :الصورة
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  )عامة(إضاءة إنتشاریة

    

  

  

فتسلط علیها الأزرق،كیفیة قتل قائد الفوج في اللوحة الثالثةالعجوزر تتذك       

  .، لیعمّ الإظلام في نهایة العرضتعود إلى ما كانت علیهلا تلبث أنخاصةإضاءة 

إضاءة/إظلام :ثلاث مستویاتبالإضاءة في مسرحیة ظل الجنرال تمیزتلقد     

.ةتوكیدیإضاءة  / انتشاریة

  :اللبــاس–ج 

الملابستنوع لاحظناقد و دوره، سو جسد الممثل أثناء أداءما یككلاللباس یشمل     

  :الجنرالظل في مسرحیة والألوان 

علقت علیها أربع  أوسمة  بني فاتحعسكریة لونهابدلةالجنرال الأوّلیرتدي:1الجنرال

  :نشاهد في هذه الصورةمثلما،سوداءةجزمینتعل و 
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یرتدي بدلة عسكریة لونها بني فاتح

  

 اهیلععلقت  غامق أخضرعسكریة لونها 

نشاهد في  مثلما ، شكلهاالجنرال الأول سواء في لونها أو 

  غامقیرتدي بدله عسكریة لونها أخضر 
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یرتدي بدلة عسكریة لونها بني فاتح :الأوّلالجنرال 

عسكریة لونها ة كذلك بدلالجنرال الثاّني  رتدي

الجنرال الأول سواء في لونها أو  بدلهلكنها تختلف عن 

  

یرتدي بدله عسكریة لونها أخضر  :الثانيل الجنرا

                          الثانيالفصل 

  

رتديی: 2الجنرال 

لكنها تختلف عن  وسامین

  :الصورةهذه 
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ینتعل حذاء و لونه أخضر  اعسكری

  

  ةبنیمخطوطة بخطوط 

  ،اینتعل حذاء بسیطو  بنفس لون القشابیة 
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عسكری سروالاو  اأسود امعطفقبعة و  المرافق  

  :مثلما نشاهد في الصورة ،فهو جندي عادي

  المرافق یرتدي بدلة عسكریة

مخطوطة بخطوط قشابیة مغربیا یتمثل في  اعربی الباس الشیخ

بنفس لون القشابیة  علق حقیبة یو  ویضع فوق رأسه شاشیة

  :مثلما نشاهد في هذه الصورة

                          الثانيالفصل 

 یرتدي: المرافق   

فهو جندي عادي اسودأ

  

  

  

الشیخ یرتدي :الشیخ   

ویضع فوق رأسه شاشیة بیضاء،و   

مثلما نشاهد في هذه الصورة
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  و یضع فوق رأسه شاشیة 

  

المغرب بلاد وهذا اللباس معروف في 
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و یضع فوق رأسه شاشیة  الشیخ یرتدي قشابیة

وهذا اللباس معروف في ا أبیض احایكجوز المرأة الع ترتدي 

  :مثلما نشاهد في هذه الصورة

  المرأة ترتدي حایك أبیض

                          الثانيالفصل 

  

ترتدي : المرأة العجوز   

مثلما نشاهد في هذه الصورة ،العربي
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  :الصوتیةثرات ؤ الموسیقى و الم-د      

  لهذا،الناجحللعمل المسرحي امتممءجز المؤثرات الصوتیة الموسیقى و تعتبر        

مجموعة من الأصوات وظف في هذه المسرحیةحیث ،رالعنصالمخرج بهذااهتم 

  .موسیقىالصوتیة و المؤثرات الو 

نسمع و عند الافتتاح موسیقى حربیة،نسمع في اللوحة الأولى: ففي اللوحة الأولى         

المخرج استعملقد و له،النساء اءالجنرال دعتذكرحینماا، شعریبیتاقرأیاشخص

وأیضا عندما قرأ المرافق الرسالة . نزول المطرالرعد وصوتتیة كصوت صو مؤثرات

  .ركها الجندي رافقته موسیقى حزینةالتي ت

غریبة غامضة و انسمع أصواتیقى مخیفة، و بموساللوحة الثانیة تبدأ:اللوحة الثانیة        

المخرجف وظّ كما .ما كان الجنرال یتخیل الأشباحوهذا عندّ ،شبه الصفیر تثیر الرعبت

  .بتصفیق الجمهورتختتم اللوحة الثانیة و ،عند تذكر المرأة مقتل زوجهاحزینةموسیقى 

نسمع موسیقى حزینة عند وفاة  و حربیة،تفتتح اللوحة الثالثة بموسیقى :اللوحة الثالثة        

اللوحة تم تتخوبهذه الموسیقى الحربیة،موسیقى حربیةنسمعینعند التقاء الجنرالو ،الشیخ

  . مع تصفیقات الجمهورالثالثة

لكنها ،نهایتهاو عند بدایة المشاهد فها وظّ حیث،الاهتمام بالموسیقىأكثر المخرج           

  .والفكرة المطروحة للنقاشلموقفاسجمة مع منجاءت
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یساهم بل إنّه عنصر ، إبراز الجمال

نلاحظ أنه  ظل الجنرالففي مسرحیة 

غیر مبالغ  افاتح اخفیفماكیاجا 

أثرا ا الرجال فلا یظهر علیهم 

  الوشم في الجبین و الذقن 
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:  

إبراز الجمالفقط من أجل  كیاج لیس فعلا زائدا نستعمله

ففي مسرحیة . المسرحي وإثرائه وظیفیا وجمالیا العرض

ماكیاجا حیث استعمل المخرج  ،لا یوجد استعمال مضخم للماكیاج

ا الرجال فلا یظهر علیهم أمّ  للمرأةالوشم وأحمر الشفاه بالنسبة و  ،فیه لا یتعدى الكحل

الوشم في الجبین و الذقن : صورة ماكیاج المرأة العجوز

  

  

  

                          الثانيالفصل 

:كیاجاالم -ه     

كیاج لیس فعلا زائدا نستعملهاالم         

العرض غناءإفي 

لا یوجد استعمال مضخم للماكیاج

فیه لا یتعدى الكحل

  .للماكیاج
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: ظل الجنرالوظائفیة السینوغرافیا في مسرحیة -3

وتحدید مصدرها وموضوعها وشخصیاتها ظل الجنرالبعد النظر في مسرحیة      

ووصفها  وتحدید عناصر السینوغرافیا  فیها المختلفة، وبعد تقدیمنا ملخصا للمسرحیة

.ننتقل  الآن إلى تحدید وظائفیة هذه العناصر

: الدیكور-أ

ویساهم الدیكور في . الدیكور هو أیقونة مطابقة للواقع في جمیع صفاتها ومعالمها     

فیحدد لنا زمان ومكانالمشهدیة للبیئة التي یجري فیها العرض،تكوین الصورة

كما یعتبر الدیكور وسیلة لنقل المعلومات للجمهور لأنه بعد فتح الستار أوّل ما . الأحداث

إلى جانب هذه الوظائف هناك وظیفة . یقع علیه نظر المشاهد هو المشهد المسرحي

. أساسیة أخرى تتمثل في تحدید الطابع العام للمسرحیة كومیدیة كانت، أو تراجیدیة

وإخفاء ما وراء في  التزیندوراالجنرالظلمسرحیةتلعب الستائر في       

للطاولة وبالنسبة. الكوالیس وأیضا تعمل كباب یسمح  بدخول  وخروج الممثلین

وهما من صنف الأثاث والغرض منهما تأثیث المنصة، وهما یرمزان إلى : والكرسیین

الشطرنج فهو لعبة وفي اللعب نستعمل أمّا. رتبة الجنرال: منصب معین ورتبة عالیة

وقد صرّح  لنا  . ظل الجنرالالحیلة والمكر وهو ما یحیل إلى الحرب وهو موضوع مسرحیة 

المخرج  في حوار أنّ الشطرنج استعمل كمعادل لعملیة البیع والشراء التي تتم بین 

التي وجدت مع : ، أمّا الخرائط )حتى  وإن كانت رفاتا (أجساد الناس الجنرالات حول
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الدیكور في هذه المسرحیة فهي تدل على القیام بتنقیب أو بحث عن أشیاء مهمة وعادة ما 

تحیل الخرائط هنا إلى حدث . تستعمل  في الحروب  لتحدید الأماكن السیاسیة والجغرافیة

مهم في المسرحیة هو البحث عن رفات الجنود الذین قتلوا منذ أربعین سنة، وبالتالي فإن 

  .ود الخریطة ضروري وأساسي یدخل في صمیم عقدة المسرحیةوج

عادة ما تكون القلادة من المجوهرات، وهي تستعمل لزینة للمرأة، أمّا في هذه : القلادة

المسرحیة فالقلادة كانت مفتاحا لحل لغز مقتل قائد الفوج الأزرق، فبواسطتها تم التعرف 

  .على رفاته

خمر وظیفة إبراز شخصیة الجنرال الثمل الذي یعیش أزمة أدّت قارورة ال: قارورة الخمر

  .نفسیة

نستعمل السكین كأداة للطبخ، كما یستعمل لارتكاب جریمة قتل، وقد جاء في : السكین

  . مسرحیتنا في سیاق یحیل إلى الانتقام والحقد

أبرز الكیس الّذي به عظام أدمیة خطورة الحرب وما یترتب عنها من دمار : الكیس

  .ب و قتل لأناس أبریاءوخرا

  :الإضاءة-ب 

یمكن أن تأخذ سمات الأیقونة أو المؤشر أو الرمز، یلجأ إنّ الإضاءة  في المسرح       

في توجیه الجمهور إلى وضعیة ما، أو إلى ممثل من لنقل دلالات أخرى إلیها المخرج  

وللإضاءة وظیفة أیقونیة واضحة مثل تصویر اللیل والنهار . بین الممثلین المؤدین للعرض
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في العرض، كما تعرض جوانب رمزیة  واضحة بنفس القدر، لكن الوظیفة الأهم التي 

لة ، فالإضاءة هي التيتؤدیها الإضاءة في العرض الدرامي هي وظیفة التأشیر والإحا

وقد یتركز الضوء أیضا على غرض أو شخص . »(1)توجه انتباهنا إلى نقاط بؤر الحدث

نظرا لأهمیة تلك اللحظة، ظل الجنرالمحدد مثلما حدث في بعض لقطات من مسرحیة 

فمثلا تركز البؤرة الضوئیة حول المرأة العجوز أثناء تذكرها لمقتل زوجها وابنتها یحیل إلى 

حالتها النفسیة الحزینة والرغبة في الانتقام من الجنرال ویحیل أیضا إلى  تذكرها لقتلها 

  . قائد الفوج الأزرق

أبرز لنا ما ظل الجنرالإنّ تركیز بقعة الضوء على المرأة العجوز في مسرحیة       

جها تعیشه هذه المرأة من صراع نفسي یتجسد في حالة الحزن لما حدث لها ولفقدها لزو 

كما أبرز لنا تسلیط بقعة . في الحرب، وحالة النشوة لتمكنها من الانتقام من قاتل زوجها

الضوء على شخصیة الجنرال أثناء تخیله للأشباح وحدیثه مع نفسه حالته النفسیة 

  .المضطربة جراء الحرب ومآسیها الفضیعة

  :لملابسا–ج 

  دلالة أیقونیة في تحویل «إنّ  الّلباس الذي یرتدیه الممثل أثناء تأدیته للعرض له       

  

سباع السید، وزارة الثقافة، إصدارات مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجریبي، القاهرة، دط، : مجال الدراما ، تر: مارتن اسلن

  100، ص1999
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  یؤدیها لیكتسب دلالة مؤشریة لها مرجعهاالممثل من ذاته كإنسان إلى الشخصیة التي 

فالممثل المسرحي أثناء تأدیته للدور المكلف به یحاول أن یتقمص تلك .)1»(العلاماتي 

الشخصیة في حركاتها وتصرفاتها وإیماءاتها، وبذلك یكون صورة مشابهة للأصل الأمر 

  قد تتحول هذه العلامة إلى   . الذي یعني أنّ اللباس في تشكیل الممثل هو علامة أو أیقونة

الشخصیة وجنسها وجنسیتها ودیانتها ومكانتها مؤشر لأنّ نوع الملابس تحدد عمر 

.الاجتماعیة وذوقها العام ومزاجها الخاص

روح النص الأصلي ، فیما یتعلق على ظل الجنراللقد حافظ عرض مسرحیة         

باللباس العسكري، وكان الاشتغال أو التحریر على مستوى الرتب  فقط بین الجنرال 

یر أقل رتبة، وعلى مستوى اختلاف الجنسیة بین الجنرال ومساعده باعتبار أنّ هذا الأخ

لقد خضع  لباس باقي الشخصیات لمتطلبات . الأول والجنرال الثاني، الذي یمثل بلدا آخرا

ومواصفات النص المعد ولیس الأصلي، حیث أنه صار لباسا عربیا باعتبار أنّ إعداد 

لذلك نجد . مغربي/ اء عربيالنص هو نوعا من التبیيء في فضاء التلقي الذي هو فض

  .أساسا للثقافة المغربیة العربیةأنّ لباس الشیخ والمرأة العجوز یحیل إلى الانتماء 

    :الموسیقى والمؤثرات الصوتیة -د

استعملت الموسیقى المسرحیة لإعلان عن بدایة المسرحیة، وقد تخللت المشاهد        

  تؤدي الموسیقى  في العرض . الفصول والحوارات، كما قد تكون في خاتمة العرض

التحلیل السمیائي للعرض المسرحي،  مذكرة التخرج، المعهد الوطني للفنون الدرامیة، برج الكیفان، : بوبكر سكیني-1

  25، ص 2003/ 2002الجزائر، 
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عن تمام المظهر العام للفضاء المسرحي والتعبیر«  مجموعة من الوظائف  نذكر  منها

(1)الزمن والتصور الفني له أمّا من الناحیة السمیوتیقیة فهي تؤدي دورا دلالیا حیث . »

كما تنهض الموسیقى بوظیفة التفسیر . أنها  تضخم الأحداث وتزید من تأزمها وتوترها

تأثیر بتحدیدها لإیقاع العرض، بالإضافة إلى دورها الجمالي المؤثر فإنها تعد عنصرا وال

  .(2)درامیا یساهم في تشكیل المعنى

الموسیقى في بدایة العرض بعد رفع الستار ظل الجنراللقد وظفت مسرحیة        

ك البدء الأولى تخبرنا بأنّ العرض على وش: مباشرة، ما یجعلنا نتلقى ونفهم رسالتین

أمّا بالنسبة للوظیفة .إلى نوع المسرحیة، وهي الوظیفة التهلیلیة الافتتاحیةوالثانیة تشیر

الدرامیة للموسیقى فإنها تحدد إیقاع العرض وتبرز مفاصله الأساسیة وتؤكد على موقف 

درامي محدد كما حدث في لحظة من المشهد المسرحي عند موت الشیخ، وكذلك عند 

وأیضا عند قراءة الرسالة التي تركها الجندي المنتحر، حیث قتل زوجهاتذكر المرأة م

  .كانت الموسیقى مرافقة لكل هذه الحالات

  :الماكیاج - ه

  إنّ  دور الماكیاج في رسم الشخصیة أمر لا یستهان  به، إذ هو علامة أیقونیة          

  29، ص)مرجع سابق(النص المسرحي، : عبد المجید شكیر - 1

  49ص، )مرجع سابق(المعجم المسرحي، : إلیاس،  حنان قصابماري- 2
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شدیدة الدلالة، وهو عامل مساعد للممثل على خشبة المسرح یمنح  للدور قوة من حیث 

  إعطائه صبغة  أكثر واقعیة، وهو یحدد عمر الشخصیة، نسبها وجنسها وطبـقتها

ة، من تقبیح أو تجمیل وللماكیاج دور وظیفي هام في رسم ملامح الشخصی. الاجتماعیة

كان دور الماكیاج في المسرح عموما یزید من الدور الوظیفي   وإذاأو استحسان، 

  لعب دوره كاملا في تكییف أداء ظل الجنرال  للشخصیة على الخشبة، فإنه في مسرحیة 

المرأة العجوز علاماتیا  للتعبیر عن دور المرأة المغربیة الأصیلة فأعطاها ماكیاجها 

واقعیة تتواءم  وعمرها، فماكیاجها لم یكن مبالغا فیه، بل اكتفى بوضع وشوم على صبغة 

وجهها، وبالضبط على جبینها وذقنها، یكون بذلك مصمم الأزیاء قد أعطى للمرأة العجوز 

  .بعدا اجتماعیا وجغرافیا، یعكس ملامح المرأة العربیة المغربیة 
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فیماالنتائج تتمثلإلى جملة من ، نصللظل الجنرالمسرحیة من خلال دراستنا المتواضعة       

:یلي  

 ّوهي تتكون من عناصر على المشاهدالعرضغرضها،المسرحیة عمل أدبي مكتوبإن ،

فهي السینوغرافیا ا الصراع، أمّ و والشخصیةاللغة و الفكرةالحبكة و :هيمتكاملة فیما بینها، 

غرض بشكله فيوالتحكم الخشبة فضاء فن تنسیق تتعلق بصفة خاصة بالعرض، وهي 

، وهي فیه الإحداثشكل إطاره  الذي تجرىتحیث ، تحقیق أهداف العرض المسرحي

تتكون من عدة عناصر فنیة كالدیكور والإضاءة والملابس والموسیقى والماكیاج، ولكل من 

المسرحي، لذلك من الضروري ضبط هذه العناصر بصور هذه العناصر دوره في العرض 

.متقنة حتى یكون التكامل والتناسق في العرض

 ولوجیا هي الأنسب لمعالجة موضوع السینوغرافیا باعتبارها السیموقد تبین لنا  أن الدراسة

فهو یدرس لغة ،هدفه دراسة المعنى الخفيّ لكل نظام علاماتي، لتحلیل العلاماتامنهج

أنیمكن علامات رها من العلامات غیر اللّسانیة باعتبارها نسق من الیالحیوان وغو الإنسان

.في فضاء الركحوتنوعها تتواجد على اختلافها 

ة خاصة إذا كانت المسرحیة معدّ و ا في المسرحمهم جدّ عمل الإعداد ن وقد اتضح لنا أ

یلجأ المخرج إلى هذه الطریقة حیث،مسرحي عالمين نص عیة أو قصیدة أواو ر عن 

مخرج مسرحیة عبد المجید شكیر ههذا ما فعلتكییف النص حسب البیئة المحلیة و بغیة 

عن استغنائهفضلا عن ،مغربیاالشیخ لباسا عربیامرأة العجوز و ألبس الالذي،ظل الجنرال

على شكل مسرحیة ظل الجنرال جاء الدیكور فيوقد .بعض الشخصیات مثل القس
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المجموعة كانت في حین ،ثابتة حتى نهایة العرضلت المجموعة الأولى ظّ مجموعتین،

: أنواع من الإضاءةثلاثةالمسرحیةوظفت وقد . الحیز الخاص بهامتحركة فيالثانیة 

مع الضوئي الاستعمالتناغم ، حیثضوئیةالبقعةال/نتشاریة لاضاءة االإ/ظلام الإ

.اتصراعتعیشه  من مالشخصیات و لالنفسیةحالاتال

حیث لم یكن فیما یتعلق باللباس العسكري،لروح النص الأصليخضعتا الملابس فلقد أمّ 

الجنسیة بین الجنرال الأول ختلاف وا) الجنرال ومساعده(مستوى الرتبعلى هناك تغییرا إلا

لمتطلبات خضعفقدا لباس باقي الشخصیاتأمّ .خرالذي یمثل بلدا آ،الجنرال الثانيو 

أدت التياستعمل المخرج المؤثرات الصوتیة واستعان بالموسیقىكما .وبیئتهالنص المعدّ 

ولم تركز  .تأثیریةإیحائیة و و وظیفة تعبیریة بنهضتفقد بالتاليو .الحزن والانتقامدلالات

السینوغرافیا، الآخر عنصرا من عناصر لذي یعد هواعلى الماكیاج مسرحیة ضل الجنرال 

.حیث  لاحظنا ماكیاجا خفیفا على وجه المرأة الممثلة

ت الدلالاكانت ممتلئة بالمعاني و الجنرالظلیا سینوغرافقول أنّ الأخیر یمكن الفيو 

هي الحربتتضمن بالأساس موضوع التي و فكرتها التي صبت في موضوع المسرحیة و 

ما جعلنا جمالیات العرض،في التحكم بفضلكل ذلك كان .الأطراف فیهاارة جمیع سخو 

.مفیدا في الآن ذاتهومتكاملا وممتعا و نشاهد عرضا منسجما
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لسلام علیكم  ا

  :أود أن تقدم لي بعض المعلومات فیما یتعلق في الأمور التالیة

للكاتب الألباني إسماعیل " جنرال الجیش المیت"عن روایة عبد الباسط بومزیریق:نص

  .كادریه

  عبد المجید شكیر.د: إعداد وإخراج

  مصطفى الباین:المراقب العاماسم

  عبد الفتاح لمكشط: الإضاءة

  مصطفى وردي:الصوت 

  عبد المجید شكیر:السینوغرافاسم

  منیر أوبري ـ أسامة محمود الغضفي ـ عبدو الفیلالي ـ:نأسماء الممثلی

      فوزیة انجیمي ـ إسماعیل الفلاحي

  ما الهدف من المسرحیة ؟

 الحرب خسارة للجمیع ..الحرب لا تعرف منتصرا ومنهزماالهدف هو الجهر بأن

  ..منتصر في الحروبلا..شاملوخراب

المصالح فقط تغیر من العلاقات..عدو الأمس لا یمكن أن یكون صدیق الیوم  
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لكن الدم لا ..یمضي جنرال ویأتي آخر مكانه..الجنرالات امتداد سرطاني في السلطة

وتظل الحیاة كئیبة بسبب ظلال الجنرالات التي تخیم ..لا یتحققیتوقف والسلام

  علیها

  الأشیاء التي تصرفت فیها؟ماالأصلي  و ما الأشیاء التي حافظت علیها في النص

والعودة الى رفات لجنود میتین في حرب قدیمة، وذلك بعد ..حافظت فقط على تیمة الحرب

  ..سنة20

تیمة الحرب في عمومیتهاتناولت إیطالیا وألبانیا، و لكن خرجت من الحرب الحقیقیة بین 

  تصرفت أیضا في الشخصیات التي لیست من بیئتنا العربیة..وكونیتها

كشخصیة القس، ومعها الطقوس والممارسات التي تبتعد عن بیئة التلقي بكل قیمها وأفكارها 

  .وقناعاتها

  :فلنبدأ في الدیكورأما فیما یتعلق في التفكیك السینوغرافي

  هل الدیكور جامد في هذه المسرحیة؟-

الطاولة والكرسیان في مقدمة یمین الخشبة، ثم قطع الشطرنج في أقصى : مجموعتانالدیكور

المجموعة الأولى ظلت ثابتة حتى ) الیمین والیسار بالنسبة للمشاهد(عمق یسار الخشبة 

.متحركة لكن في الحیز الخاص بها فقطنهایة العرض، في حین أن المجموعة الثانیة هي 
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  ما الفائدة من إستعمال الشطرنج؟  -

معادلا رمزیا لعملیة البیع والشراء التي تتم بین الجنرالات حول أجساد الناس الشطرنجكانت

، وكانت أیضا اشتغالا جمالیا من الناحیة البصریة في علاقتها )حتى وإن كانت رفاتا(

طینا أطیافا لأجساد، وشكلا للرفات، وحتى عند استدارتها لتصبح بالإضاءة، إذ كانت تع

  .یساهم في الجمالیة البصریة للعرضقطعا مباشرة للشطرنج ظل حجمها ولونها

  كیف عبرت الإضاءة هنا عن الحالات النفسیة للشخصیات؟:الإضاءة

لم تكن عامة ولا ناصعة البیاض في أي لحظة من لحظات العرض، كانت كلها الإضاءة

أو ...) بین بقع ضوئیة عازلة، أو زوایا إسقاط جانبیة أو لحظات إظلام تامة(حالات خاصة 

هذا الاستعمال الضوئي ). خاصة الأزرق والأحمر(أجواء قاتمة بألوان لا تخلو من جمالیة 

  .وأجوائها النفسیة والصراعیةكان مرتبطا بحالات الشخصیات

؟ماذا ألبست الممثلین تللك اللباسل: الملابس 

النص الأصلي من جهة، فیما یتعلق باللباس العسكري، وكان لروحللّباساعتخض

الاشتغال على الرتب فقط بین الجنرال ومساعده باعتبار هذا الأخیر أقل رتبة، والاشتغال 

لكن لباس ..على اختلاف الجنسیة بین الجنرال الأول والجنرال الثاني الذي یمثل بلدا آخر

الأصلي، أي أنه صار لباسا عربیا باعتبار باقي الشخصیات خضع لروح النص المعد ولیس

مغربي ، لذلك كان /إعداد النص نوعا من التبیيء في فضاء التلقي الذي هو فضاء عربي

  على الانتماء العربي أساسالباس الشیخ والمرأة العجوز قائما
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تكمن الدلالة أساسا بتحدید الانتماء، وتبیان طرفي الصراع داخل العمل ما دلالاتها ؟-

  .المسرحي، لا أقل ولا أكثر

  

  مع الاعتذار عن التأخیر الذي كان خارج إرادتي..متمنیاتي لك بالتوفیق

  محبتي المطلقة
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