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 شكر والتقديرال

نعم  ،نشكر الله الذي وفقنا وأعاننا والحمد لله الذي يسر لنا أمورنا سبحانو
 المعينو  المرشد

جزيل الشكر والامتنان على نشكره  ذيال "مولود بوزيد"الدكتور المشرف  إلى
 انا إياهحسن التوجيو والنصح والثقة التي منح

إلى كل من زادنا علما من أساتذة جامعة مولود معمري كما نتقدم بالشكر 
 تيزي وزو

 دراسيمسارنا ال طوال مت قسم اللغة العربية وآدابها الكراكلية الآداب واللغا

 كل من مد لنا يد العون من قريب أو بعيد ولو بكلمة طيبة  وإلى

 ونشكر كل من قدّم لي المساعدة وساىم في إنجاز ىذا العمل المتواضع.

 
 

 
 
 



 

 إهداء

وما توفيقي إلا بالله ربّ العالمين، أحمده وأشكر فضلو على ما وصلت إليو وأدعوه 
 أن ويوفقّني لما فيو خير.

لى الذي يستحق أن يهدى ويكرم، أطال الله في عمره، إلى أبي أىدي عملي ىذا إ
 الغالي أحسن.

إلى الشمعة المضيئة في حياتي، رمز الحنان والعطاء، أمي الحبيبة التي شجّعتي 
 وساعدتني بكل حب وحنان، أطال الله في عمرىا

 إلى إخوتي وعائلي وكلّ من شاركني مشواري الدّراسي

 

 

 لامية

 

 

 

 



 

 إهداء

كري لله تعالى على فضلو ومنو علينا أن أىداني وأمرني بالعزم والقوة والإرادة بعد ش
 والصبر لإنجاز ىذا العمل المتواضع

والصلاة والسلام على من بعث رحمة للعالمين، أتوجو بخالص الشكر إلى من 
 بدعواتها عرفت درب جنّتي، أمي "فريدة" حفظها الله ورعاىا.

 لأحقق طموحاتي، والدي "شريف" أطال الله في عمره ثقة والفرصةإلى من منحني ال

 إلى أخي "ريان" حفظو الله.

وإلى صديقاتي التي شاركت معهن مشواري الدّراسي: "ليزة، رشيدة، سعيدة 
 ولامية".

 

 تسعديث

 
 



 

 

 

 

 مقدّمة
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدّمة
 

2 
 

لمعالـ، تعدّ الرّواية جنسا أدبيا قابلا لمخرؽ باستمرار، إذ أنّيا تعكس رؤية كاتبيا  
وتجسد تصوراتو لو، ولما كاف ىذا العالـ في تجدّد وتحوّؿ دائـ، كاف لزاما عمى ىذا النّوع 

في تعاممو مع ىذا الواقع، وقد بدأت رياح يعيد النّظر أف يجدّد أدواتو باستمرار و  الأدبي
مف  التّغيير تمسّ الرّواية في الغرب بدءا مف الحرب العالمية الثاّنية، حيث ظير مجموعة

التّقميدية، وتجاوزوا طابعيا الكلاسيكي، باحثيف عف شكؿ  ةيف خرقوا نواميس الكتابالكتّاب الذّ 
ي خمفتو الحرب عمى ي ظير كنتيجة لمخراب الذّ جديد يستوعب ذلؾ القمؽ الوجودي الذّ 

 .الإنسانية فيما عرؼ بالتّجريب
لكونيا تعالج الأدبية،  انفتحت الرّواية الجزائرية عمى أشكاؿ متعددة مف الأجناس لقد

مختمؼ الإشكاليات والتصوّرات الاجتماعية والفكريّة، ولأنّيا وعاء فنّي تمتزج فيو مختمؼ 
الثقافات، وىذا ما جعميا تدخؿ في مرحمة الحداثة ومغامرة التجريب، فقد انخرط مجموعة مف 

ف الذيف سعوا إلى التجديد الروائييف الجزائريّيف في سياؽ التجديد، ومف بيف الروائييف الجزائرييّ 
 ."واسيني الأعرجفي رواياتيـ، بحثا عف أشكاؿ فنيّة جديدة نجد الروائي "

ليالي إيزيس كوبيا"، "في رواية ملامح التجديد  لموضوع ناانطلاقا مف ىذا وقع اختيار 
، والتّي تمثمّت في صورة المرأة المستضعفة ثلاث مئة ليمة وليمة في جحيم العصفورية"

يف وغدر وخيانة مف قبؿ أحبائيا الذّ  اضعة لقانوف المجتمع مف استبداد وظمـ وتعسّؼوالخ
ا في الأعماؿ الروائيّة ا وجديدً فيذا النّوع لـ يعد غريبً قاموا بوضعيا في مصحة عقمية، 

ي تعرضّت للاستبداد والتّعسؼ مف قبؿ الرّجؿ الذي يممي كامؿ سيطرتو عمى النّسائيّة، والتّ 
 لنا مف خلاؿ ىذه النّقطة الحسّاسة إثارة الإشكالية التّي جاءت كالآتي:حاو  ،المرأة

 ؟*لواسيني الأعرج–ليالي إيزيس كوبيا  –في روّاية ملامح التّجريب  *كيف تجمّت
 ومنو تتفرّع التساؤلات الفرعيّة التاليّة:

 ما ىو مفيوـ التجريب؟.-
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الروائي الجزائري بتقنياتو  ىؿ تمثؿّ رواية "ليالي إيزيس كوبيا" نموذجا لمتجريب-
ىؿ كانت نمطيّة مستيمكة كغيرىا مف الحداثية؟ في أيّ مستوى تجسّد التجريب في الروايّة؟. 
 الكتّاب السّابقيف أـ ىؿ أضافت نوعا مف التجدّد عميو؟.

وسعيا منا إلى استقصاء أىـ ملامح التجريب في مدونة بحثنا، فقد اعتمدنا عمى توليفة 
يا المنيج البنيوي لا سيما تمؾ المرتبطة بعمـ السرد، وتسمحنا بالضرورة، مف المناىج من

بالتحديدات التي ضبطت مصطمح التجريب" فقد أصبح مفيوـ التجريب مف المفاىيـ 
الحاضرة والمتداولة بقوة وعمؽ في النقد المعاصر. كما اعتمدنا عمى بعض اجراءات المنيج 

 التأويمي. 
التجريب في " ـالفصل الأوّل: الموسوم ب، وخاتمة يفوفصمإلى مقدّمة قسمنا بحثنا 

: الرواية الجزائرية المبحث الأوؿ المعنوف بػإلى مبحثيف،  حيث تطرقنا فيو، "الرواية الجزائرية
، أولا مفيوـ لمتجريب لغة واصطلاحا، ثانيا الرواية الجزائرية وواقع التجريب ا فيوقدمنالحديثة 

أوّلا التجريب عمى مستوى العتبات النصيّة، حيث تطرقنا  حور حوؿأما المبحث الثاني فقد تم
مفيوـ العتبات النصيّة، وكذا العنواف والغلاؼ، الواجية الأمامية، الغلاؼ الخمفي، اسـ  إلى

 .النشر المؤلؼ، دار
ليالي إيزيس كوبيا  "ميفي رواية ريب تحت عنوان "ملامح التج جاء الفصل الثاني:-

 ، المبحث الأوؿ تمحور حوؿ الذي قسمناه بدوره إلى ثلاثة مباحث ،"لواسيني الأعرج"
، في الأوّؿ قمنا بمعالجة التجريب عمى مستوى الضمير التشكيؿ السير ذاتي في الرواية" "

، ثـ انتقمنا ، حيث تناولنا تعريؼ الشخصية لغة واصطلاحاعمى مستوى الشخصياتو  المتكمـ
أما المبحث  ، وكذا الثانويّة،المساعدةوالشخصيّة  إلى دراسة كؿ مف الشخصية الرئيسيّة

فقط تطرقنا فيو إلى تداخؿ الرواية مع عدة  "مي"الأجناسي في رواية  فوسمناه بالتفاعؿالثاني 
، التاريخ، السيرة الذاتية، أدب الرسائؿ، أما المبحث الثالث فجاء ، أدب اليومياتأجناس

. وتناولنا فيو عنصريف ىما "واسيني الأعرج"ؿ "مي"سميائية الألـ في رواية  موسوما ب
 الإنسانية. الحريّة الذي جمح النسؽ الدينيو  ألـ الاجتماعي:وما تسببو مف  الييمنة الذكورية



 مقدّمة
 

4 
 

 خاتمة أجممنا فييا أىّـ النّتائج التّي توصمنا إلييا.بلبحث ا وأنيينا
ي بفضميا تمكّننا ع التّ كما اعتمدنا في ىذه الدّراسة عمى مجموعة مف المصادر والمراج

 ة بموضوع بحثنا، ونذكر منيا:طمف الإحا
 ثلاث مئة ليمة وليمة في جحيـ العصفورية . ،ليالي إيزيس كوبيا ،واسيني الأعرج-
 لساف العرب، مادة )شَخَصَ(. ،ابف منظور-
 .2008 ،مف النّص إلى المناص ،عتبات لجيرار جنيت ،عبد الحؽ بمعابد-
 ـ.2005، العنواف سيميوطيقا ،جميؿ حمداوي-

 بالصّبر تجاوزىا استطعنا التّي إنجاز ىذا البحث في واجيتنا التّي الّصعوبات أىّـ ومف
تعرّض  أمّا الدّراسات التّي ،"ليالي إيزيس كوبيا" رواية ولعؿّ أىمّا قمّة الدّراسات حوؿ والعمؿ،

وترتكز  لمقالاتوا الكتب بعض في تنحصر فتكاد،ليا "الروائي الجزائري واسيني الأعرج"
 الأخرى. معظميا حوؿ الدّراسات لروايات

 عمى ما قدّمو لنا " بوزيد مولود"للأستاذ المشرؼ  نتقدـ بالشّكر والامتناف الأخير وفي
قراءة  "لقبوليـ لأعضاء لجنة المناقشةوالتّقدير "  أتّوجو بالشّكر كما وتوجييات، نصائح مف

 تيف في طرحنا.وأنّنا كنّا موضوعيّ  بحثنا وّفقنا في أف نكوف قد وختاما نرجو ىذه المذكرة.
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  :تمييد

عبّرت الرواية الجزائرية عف واقعيا الراىف بعد الاستقلاؿ بطريقة غير مألوفة " الأشكاؿ 
، فالمتتبع لواقع الرواية 1المستيمكة والعميقة إلى تجريب أدوات جديدة وخمؽ أشكاؿ حيّة"

يا بطابع التقميد والبساطة في التعبير، فكانت عبارة فاصات حظالجزائرية قبؿ الاستقلاؿ يلا
عاب إشكاليات المرحمة الراىنة فبقيت الرواية عمى حاليا يعف أنماط سرديّة عاجزة عف است

رىاصات التجريب ويقظة الوعي إإلى فترة السبعينات مف القرف العشريف، حيث بدأت تتبمور 
ىذا راجع إلى تبنييا تقنيّة " التجديد " الّذي فتح لدى الكتاب، والانفتاح عمى الآخر. كؿّ 

"  : الباب لأشكاؿ غير محدودة مف التقنيات، ومف الكتاب الّذيف سكنيـ ىاجس التجديد نجد
عرج" وغيرىـ...الخ. "،"رشيد بوجدرة " "واسيني الأ لطاىر وطار" "عبد الحميد بف ىدوقة

عف المتواصؿ حداثية وذلؾ بالبحث  ىؤلاء سعوا إلى تحقيؽ كتابة روائية تسمو بملامح
  أشكاؿ تعبيرية جديدة تلائـ تغيرات الواقع الجزائري.

                                                           
، تونس، 1، طشيارلمطباعة والنشر والإ ، دار ىومةرتجالات السرد الروائي المغاربيوا  التجريب ، بوشوشة بف جمعة -1

 .103، ص2003
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 المبحث الأوّل: الرواية الجزائرية الحديثة

 مفيوم التجريب في الرواية الجزائرية:. 1
التجريب الروائي عبارة عف رؤية إبداعية وثورة عمى الرواية التقميدية إذ يعتبر صورة مف 

ة الغربية الّتي أثرت عمى الثقافة العربية. لقد واكبت الرواية الجزائرية التطور صور الحداث
 . وتجمّت فييا ملامح التجريب، ما معنى التجريب؟

التجريب مصطمح لو عدّة معاني في الساحة الأدبية والنقدية لذلؾ يجب استحضار 
 دلالتيا المعجميّة.

 التجريب لغة:-أ
لعرب لابف منظور تحت مادة "جرّب" وذلؾ في قولو: جاءت لفظة التجريب في لساف ا

اختبره... ورجؿ مجرّب قد عرؼ الأمور وجربيا ودراىـ مجرّبة  "جرّب الرّجؿ تجربة:
 ، أي بمعنى أف التجريب يرتبط بالخبرة والتجربة.1موزونة

جرّبو تجريبا وتجربة: اختبره مرّة بعد مرّة أخرى ويقاؿ رجؿ " وردت في معجـ الوسيط:
في  . كما جاء2"وعرؼ ما عنده ورجؿ مجرّب عرؼ الأمور وجرّبيا رّب: جرّب في الأمورمج

 expérimentation المعاجـ الغربيّة: مثلا المعجـ الفرنسي " لاروس " وردت كممة تجريب
وفي معجـ  .3أي الاختبار الذي يسند إلى التجربة والملاحظة لمتأكد مف صحة ىذه الفرضيّة

 .4التجريب عمى التجربة والخبرة ومدى الإفادة منياأكسفورد تدؿ كممة 

                                                           
 26ـ ص 1990 ،لبناف –بيروت ، 1ط  ،دار صادر ،1ابف منظور "لساف العرب " مادة "جرّب" ج  - 1
 .114ص  ،1972 ،مصر ،1ط  ،باب الجيـ، معجـ الوسيط ،مجمع المّغة العربيّة -2

3- Le petit Larousse illustré. édition anniversaire de la semeuse 2010 p399 .  
4 -Oxford Advenced Learner Dictionary Of English Hornly Server Edition Oxford University 
226 ,513 



 التجريب في الرواية الجزائرية              الفصؿ الأوؿ:
 

8 
 

فنلاحظ مف خلاؿ ىذه المعاني المعجمية لمفظة "التجريب " نجدىا تتأسس عمى معاني 
 خروصولا لممعرفة والحقيقة الفنية الجمالية التي تختمؼ مف مبدع لآ ختبار والتجربة.الا

 التجريب اصطلاحا:-ب
ب تحديده نظرا لتعدّد زوايا النّظر إليو ولكونو إفّ مصطمح التجريب مصطمح دقيؽ يصع

. والتجريب 1موجود داخؿ العموـ التجريبية المرتكزة عمى ثوابت الفيزياء ومنطؽ الريّاضيات
تصدر عف ذات مجربة . كما عمميّة تتأسس عمى المعرفة والقدرة عمى القيّاس والاختبار

ة لمتجربة ومتابعتيا مف أجؿ دراستيا خضاع شيء أو ظاىر إواعيّة بما تفعؿ ومقبمة عميو أي 
 وقد حدد مفيوـ التجريب ىو محاولة التجاوز وكسر المألوؼ وابتكار قيّـ جديدة.ف .2وتقنينيا
 عشر منيا كالآتي:في أربعة  "مدحت أبو بكر"الدكتور 

التجريب ىو التمرد عمى القوالب الثابتة/التجريب مرتبط بالمجتمع/كؿ مسرحية تتضمف 
بداع مف خلاؿ ابتكار طرؽ وأساليب جديدة في التعبير الفني إتجريب/التجريب نوعا مف ال

 .الخ ...مف أجؿ تجاوز المألوؼ/ التجريب تجاوز الوجود

لى أيّ مدى نجح الروائيوف الجزائريوف  والآف حؽّ لنا أف نسأؿ عف التجريب الروائي، وا 
 . في توظيفو؟

ابتكار طرائؽ وأساليب جديدة في أنماط  "صلاح فضؿ" التجريب الروائي بأنّو: " ياعرّف
التعبير المختمفة، فيو جوىر الإبداع فحقيقتو عندما يتجاوز المألوؼ ويغمر في قمب 

                                                           
 2012 ،قسنطينة /الجزائر ،1ط ،دار التحيّة لمنّشر والتوزيع، التجريب في الشعر الجزائري المعاصر ،محمّد عروسف –1
ة الدكتوراه العموـ في الأدب العربي بحث مقدّـ لنيؿ شياد، التجريب في الخطاب الشعري الجزائري، زىير بولغوسف –2

 2010/ 2009 ،قسنطينة ،جامعة منتوري ،الحديث
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فيقصد أفّ التجريب ىو محاولة لخمؽ طرائؽ جديدة ومستحدثة في السّرد بصفة  1"المستقبؿ
 عامة، وكذا الثورة عمى ما ىو سائد وكسر القوالب الجاىزة.

يؼ آخر أطمؽ "الخراط" اسـ الحساسيّة الجديدة عمى التجريب الروائي، وعرّفو وفي تعر 
بأنّو: " ذلؾ الأدب الّذي يطؿّ متمرّدا ىامشيّا ومقمقا...مف أجؿ سعي مستمر إلى قيّـ جماليّة 

فحسب ىذا التعريؼ يوضّح . 2وثقافيّة واجتماعيّة، متجدّدة دائمة التجدّد وليست فقط جديدة "
لتجريب وغاياتو إذ ىو عبارة عف علاقات اجتماعيّة وذاتيّة، يعمؿ الروائي عمى فيو سمات ا

نتاجيا وفؽ ما يتماشى وخيّالو الإبداعي، وبذلؾ نبتعد عف مقولة أفّ التجريب يأتي مف إإعادة 
العدـ بؿ ىو عبارة عف تحويؿ الموجود إلى إبداع ذاتي دوف الخضوع إلى أيّ تأثيرات أو 

 .ة فتح قراءات جديدة ولا محدودة لممتمقيمكانيّ إقيود تحدّ 

حسب ىذا التعريؼ نلاحظ أفّ لمرواية التجريبيّة ألواف عديدة، وىذا الاختلاؼ يمكف أف 
 نجده في روايتيف لروائي واحد.

مف ىنا نرى أفّ التجريب في الرواية الجزائريّة نتيجة التحولات الّتي عرفيا المجتمع 
الروائيوف إلى تبني أساليب جديدة  نجحع مستقؿ ومتحرّر، إذ الجزائري في السبعينات كمجتم

في كتاباتيـ، لتظير بوادر التجريب في الثمانينات. إلا أفّ الظيور الفعمي لمرواية التجريبية 
بدأ في فترة التسعينات، إذ سعى الروائيوف إلى تجاوز قواعد الكتابة الروائيّة المألوفة مف 

تحاكي الواقع ولعؿّ أبرزىا رواية " الجازيّة والدراويش " لعبد  خلاؿ خمؽ أشكاؿ ومتوف جديدة
الّتي جرّب فييا: "استثمار الأسطورة والمحميّة الشعبيّة في بناء يسعى إلى  "الحميد بف ىدوقة

نقصد مف ىذا التعريؼ أف الرواية في مرحمة  .3مغادرة خطيّة البناء الروائي التقميدي"

                                                           
 .03ص ،ـ2005القاىرة ، واد النيؿ، أطمب لمنشر والإنتاج الإعلامي، 1صلاح فضؿ: " لذّة التجريب الروائي ط – 1
تونس ، لدار التونسيّة لمكتابا 1ط ،خميفة غيمومي: "التجريب في الرواية العربية بيف رفض الحدود وحدود الرفض –2

 .169ص ، 2012
 54ص ، 2003، " دمشؽ، اتحاد كتّاب العرب، نبيؿ سميماف : " جماليات وشواغؿ روائيّة " د ط " – 3
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 ىي لا تكتفي بتسجيؿ الظاىرة الإرىابية،و  الاجتماعيو  سياسيالتسعينات, اىتمت بالراىف ال
نما تعطييا بعدىا التاريخيو   النفسي مف خلاؿ لغة شعرية وخصوصية فنيةو  الإيديولوجيو  ا 
 يحاءات رمزية.وا  

كما يعتبر "الطاىر وطار" مف أبرز الروائييف الّذيف حمموا لواء التجريب عمى عاتقيـ، إذ 
ف يجسّد التحولات والصراعات القائمة في مجتمعو بأسموب فني حاوؿ مف خلاؿ روايتو أ

راقي، وأىمّيا رواية " الشمعة والدىاليز " الّتي تحمؿ مظاىر تجريبيّة متنوّعة حيث أعاد فييا 
استثمار التراث العربي الإسلامي والعالمي وأعلامو وكذلؾ تعامؿ مع تقنيات التجريب 

وتنويع سجلات لغة الخطاب السردي  تداعي والتولّد الحكائي،السرديّة الّتي وظّفيا، كالحمـ، ال
والّتي تراوحت في ىذه الرّواية بيف المّغة الشعريّة لمشاعر المثقؼ والمّغة الدينيّة لميندس النفط 

 .1القيّادي الإسلامي...

مثّؿ لا يمكننا الحديث عف الرّوايّة التجريبيّة دوف العودة إلى الروائي " رشيد بوجدرة " إذ ت
تجربتو حاؿ استثنائيّة ومغايرة، تميّزت بالجرأة في الطرح مف خلاؿ اختراؽ المحظور بأبعاده 
الثلاثة : "الديف، الجنس والسّياسة " وكذا تطعيـ نصّو بالخبر الصحفي، وتوظيفو لتقنيّة تكرار 

نصوصو، حذرا في تناوؿ  ئالروايات وغيرىا مف المظاىر الحداثيّة الأخرى الّتي تجعؿ القار 
لأفّ الكاتب يقدّـ  إذ أفّ "التعامؿ مع نصوص بوجدرة الروائيّة مغامرة محفوفة بمخاطر عديدة،

جماليّات جديدة في الكتابة العربيّة، قد لا تتلائـ مع ذوؽ القارئ العربي الّذي ظؿّ إلى وقت 
 .2قريب سجيف نمط كتابيّ معيّف"

                                                           
القمميّة  ،دار اليازوري، 1ط  ،آفاؽ التجديد ومتاىات التجديد "، حفناوي بعمى : " تحولات الخطاب الروائي الجزائري - 1

 . 207ص ، ـ 2015، الأردف، عماف، يعلمنّشر والتوز 
 283ص المرجع نفسو،  - 2
 8، ص2007موفـ لمنشر، الجزائر،  ،الطاىر وطار: الشمعة والدىاليز د ط° 
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زائريّة المعاصرة مع العديد مف الروائييف مثؿ: وتتوالى المغامرات التجريبيّة في الرّواية الج
"أحلاـ مستغانمي"، "فضيمة الفاروؽ"، "آميف الزاوي"، "عيسى لحيمح"، "بشير مفتي" و"وسيني 

 الأعرج " في روايتيو: )إيزيس كوبيا، ثلاث مئة ليمة وليمة في جحيـ العصفوريّة(.

 الرواية الجزائريّة وواقع التجريب ونشأتيا : -2

 د الحميد بن ىدوقة :عب -أ
اتسمت الكتابات الفنيّة لعبد الحميد بف ىدوقة بطابعيا التأسيسي بعدا فنّيا جديدا جاءت 

بػ: "ريح الجنوب" حيث نممح في  مواكبة لمسمطة الراىنة وىذا ما جسّدتو روايتو المعنونة
ميا، وىي طياتيا التجديد والتأصيؿ وذلؾ في قولو: "ينبغي أف نحافظ عمى الأصالة ونحتر 

. نجد أيضا رواية " الجازيّة والدراويش " الّتي 1مميّز ميّـ لإبداعاتنا في التقنيّات المستعممة"
نضج فييا التجديد بصورة جميّة حققت تحولا نوعيّا، مما أكّد دراية الكاتب بشروط الكتابة 

الجزائر، حيث نجد تمثؿ في  اسيّاسي االجديدة وأدواتيا الجماليّة، فاسـ "الجازية " يعتبر رمز 
لوؼ يجمع بيف روايات أفي ىذه الرّواية "ارتباط بيف الواقع والخياؿ، وىي عمؿ فنّي غير م

الرّواية السياسيّة المعاصرة والأسطورة الشعبيّة القديمة، بيف السرد الواقعي والقصيدة النثريّة 
الذى كاف يعتبر في ذلؾ نو قاـ بدمج الواقع والخياؿ أإذ  2الرّمزيّة بيف الواقع والأسطورة"

جديدا فيو قد دمج أو بالأحرى ربط بيف أشياء لـ تدمج مف قبؿ لذلؾ اعتبرت ئا الوقت شي
 .مف الروايات المتجددة

 سمير قسيمي: -ب
مارس قسيمي التجريب في روايتو "ىلابيؿ" شكلا ومضمونا ولعؿ ما يميزىا ىو نزوعو 

عارفو مف الحقائؽ التاريخية السابقة ليعطي إلى الماضي في سرد أحداث الرواية إذ استقى م
                                                           

، 1، دار ىومة لمطباعة والنشر والإشيار، طبي"وارتجالات السرد الروائي المغار  بوشوشة بف جمعة " التجريب - 1
  106ص

 108ص ، المرجع نفسو - 2
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يوىم المتمقي بأنو أمام مادة تاريخية، ولكن في »بعدا واقعيا ويوىـ القارئ بواقعيتيا أو 
، فنجد قسيمي استخدـ أحداث حقيقية «الوقت نفسو يحمل ىذا البناء الفني دلالات عصرية

دي لاكروا الذي صرح  وقعت في الجزائر قديما كتوظيفو شخصية المترجـ سباستياف
بالأسباب الحقيقية لاحتلاؿ الجزائر، كما يعتبر الشخصية البارزة ليسرد قسيمي عمى لسانو 
معالـ الأسطورة المتمثمة في ىلابيؿ أب اليامشيف وىو الابف الأكبر لآدـ الذي كاف سببا في 

في رواية  خروجيما مف الجنة فيتجمى بوضوح قدرة قسيمي التجريبية عندما وضع روايتيف
أما أنا فمم »وذلؾ لأف حياة قدور تشبو إلى حد بعيد حياة جده ىلابيؿ وىذا في قولو قدور: 

، حيث كاد أف يقضي 1«أختر أي شيء، لم أمكث في بطن أمي أكثر من ثمانية أشير...
عمييا وكذلؾ حدث ما يشبو قصتو مع ىلابيؿ الذي كاف السبب في الطرد مف الجنة واليبوط 

 ض.إلى الأر 

فقسيمي في روايتو كثيرا ما لجأ إلى التناص كمممح مف ملامح التجريب فكثيرا ما نجده 
يتناص مع آيات قرآنية ولو ضمنيا باعتبار أنو انتيؾ المحرـ الديني في بناء أسطورتو 
ىلابيؿ التي أوؿ ما تسمعيا يتبادر إلى ذىنيا قابيؿ وىابيؿ ولدا سيدنا آدـ عميو السلاـ فيو 

الاسميف قابيؿ وىابيؿ ليشكؿ شخصية أسطورية استميميا مف الآية الكريمة مف جمع بيف 
فدليما بغرور فمما ذاقا الشجرة بدت ليما سوءاتيما وطفقا يخصفاف عمييما ﴿سورة الأعراؼ 

مف ورؽ الجنة وناداىما ربيما ألـ أنيكما عف تمكما الشجرة وأقؿ لكما إف الشيطاف لكـ عدو 
ف لـ تغفر لنا وترحمنا لنكونف مف الخاسريف)(قالا ربنا ظم22مبيف) (قاؿ 23منا أنفسنا وا 

، كما أفّ 2﴾(24اىبطوا بعضكـ لبعض عدو، ولكـ في الأرض مستقر ومتاع إلى حيف)
لـ أكف في البداية إلا مشروع »"قسيمي" لجأ إلى انتياؾ الثالوث المحرـ في الجنس في قولو: 

                                                           
 .66،ص2010.منشورات الاختلاؼ، الدار العربية لمعموـ ناشروف، الجزائر، 1سمير قسيمي: ىلابيؿ، ط - 1
 .24 -23 -22سورة الأعراؼ: الآية - 2
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، كما يتجمى لنا خوضو 1«فأبي لـ يحب أمي... حياة قذفيا أبي في فرج أمي شيوة أو مملا
في الجنس مف خلاؿ تصويره لحياة نوى وىي امرأة عاىرة متحررة مف قيود العائمة رغـ إقراره 

ولولا مينتيا تمؾ لقمت »بأنيا مجبرة عمى أف تكوف فتاة ليؿ لتعيش وتعتني بإخوتيا إذ تقوؿ: 
، فقسيمي 2«حياتيا أكثر مف مينة تأكؿ منياأنيا امرأة محترمة عمى الأقؿ لـ يكف عيرىا في 

يؤمف بأف الرواية التي تأخذ قدر مف النجاح يجب أف يدمج فييا العلاقات الجنسية، باعتبار 
الرغبة مف متطمبات النفس والجسد، وما الرواية إلا شخصيات تملأىـ الرغبة يحركوف 

 أحداثيا )الرواية(.

  واسيني الأعرج:-ج

خر لا يستدعي أف ليائؿ الّذي شيدتو الرّواية وانفتاحيا عمى الأبالرغـ مف التطوّر ا
تتخمى عف جذورىا الّتي تمثّؿ خزانة الكاتب الّتي يعود إلييا حيثما شاء مما جعؿ مذىبو 
التجديدي حيث تمثؿ رواية: "وقائع مف أوجاع رجؿ غامر صوب البحر" و"ليالي إزيس 

ؾ التجريب، فيي تتداخؿ بيف ميثاقي الرواية كوبيا"، مؤشرا دالا عمى انخراطيا ضمف مسال
لأنساؽ التقميديّة لوالسيرة الذاتيّة واشتغالو عمى الذاكرة والتداعي والحمـ، في سبيؿ اقترابو 

لمسّرد واستبداليا بتقنيات أخرى تشمؿ عمى تداخؿ الأزمنة لتعاقبيا وتعمد إلى إطلاؽ صفة 
خصّ الرّواية الواقعيّة عمى تحديد معالمو وتعييف المكاف عكس المفيوـ التقميدي لممكاف الّتي ت

حيث تابع "واسيني الأعرج " مذىبو التجريبي الّذي سمؾ أبعادا أعمؽ في روايتو ، 1مجالاتو
حيث استثمر الكاتب نص "ألؼ ليمة وليمة"  –رمؿ الماية  –"فاجعة المّيمة السابعة بعد الألؼ" 

ّـ الّتي انزاح فييا عف النّص الأصمي لمحكاي ة وقاـ بإحداث مفارقات ومتغيّرات فييا، حيث ت
التركيز فييا عمى المّيمة السابعة بعد الألؼ الّتي جاءت مقترنة بالفاجعة ونجده أيضا قاـ 

                                                           
 .15سمير قسيمي: ىلابيؿ، ص -1
 .53صالمصدر نفسو،  -2
 125 -124ص ، مرجع سبؽ ذكره، " التجريب وارتجالات السرد الروائي المغاربي"، بوشوشة بف جمعة - 1
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باستثمار جوانب مف التاريخ وذلؾ مف خلاؿ رواية : "البشرى الموريسكي". فمف خلاليا رسـ 
ي تعيش واقع الفتنة واشتغالو المكشؼ عف تقنيّة تاريخ الجزائر الحديث مف فترة السبعينات الّت

التنّاص في استحضار الشخصيات التّراثيّة "أبي ذر الغفاري ىوالحلاج" وكذلؾ حضور النّص 
القرآني لقصة أىؿ الكيؼ والأغاني الشعبيّة، حيث اتسمت بطابع جمالي في تعاممو مع 

 1شيرزاد" 

 نشأة الرّواية الجزائريّة الحديثة : -3
ـ التاريخ الجزائري بواقع كبير مف الأعماؿ الأدبيّة، خاصة الرّوايّة فمعظـ الرّوايات اتّس

كانت انعكاسا لمواقع المعاش، إذ تحمّت بمجموعة مف السّمات في ىذه المرحمة مف حيث 
جماليّة المّغة، تقمبات الزماف والمكاف، استثمار الحمـ والخيّاؿ، لأفّ الرّوائي الجزائري 

بح يعتبر الخطاب الروائي شكلا مفتوحا تتمازج فيو الأجناس الأدبيّة، وتتفاعؿ المعاصر أص
 فيو الأفكار وتختمؼ فيو الرؤى.

فقد صرّح الروائي "واسيني الأعرج" في أحد حواراتو حينما طرح عميو السؤاؿ : "ىؿ 
الرواية استكممت الرّواية الجزائريّة مرحمة التأسيس وبناء التقاليد، وأيف نضعيا في أسرة 

 العربيّة؟"

بقولو: "أفّ النقد العربي عالج ذلؾ بالنسبة لمروايّة الجزائريّة المكتوبة بالمّغة الفرنسيّة، ىذه 
 2الرواية ليا تقاليدىا القديمة الّتي تبدأ مف المدارس الثلاث: 

  يؾ الأولى: فالمستعمروف الفرنسيوف عندما دخموا إلى الجزائر كاف مف تمدرسة الأكزو
كتاب ومثقفوف أعجبوا بطبيعة الجزائر ومناخيا فكتبوا عنيا : " دي موب اساف،  بينيـ

 ألفونس دوديو، وفموبير " وغيرىـ مف الكتاب المعروفيف.

                                                           
 134ص ، مرجع سبؽ ذكره" التجريب وارتجالات السرد الروائي المغاربي"، بوشوشة بف جمعة - 1
 15ص، 1997، مصر، دار المعرفة الجامعيّة، ينظر : السعيد الورثي : اتجاىات الرّواية العربيّة المعاصرة - 2
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  تقريبا، اطمقت  1930حتى  1900بعد ذلؾ جاءت مجموعة أخرى في بداية القرف
مّا ولدوا عمى نفسيا اسـ: الجزائريوف الجدد، إما أنيـ جاءوا إلى الجزائر واس تقروا، وا 

في الجزائر وكتبوا فييا، فيـ بطبيعة الحاؿ فرنسيوف والنّزعة الفرنسيّة موجودة في 
أدبيـ ويعدوف الجزائر بمدىـ كاف ضائعا ووجدوه، تماما مثؿ ما يحدث الآف مع 

 الفرنسيّة موجودة في أدبيـ ويعدوف الجزائر بمدىـ كاف ضائعا ووجدوه. إسرائيؿ.

  سة الجزائر الّتي كاف رئيسيا "ألبير كامي" الّتي طورت الفّف الرّوائي تأتي بعدىا مدر
 .1كما طوّرت الرؤية إذ أدخمت في ضمنيا كتابة رواية الجزائرييف

ف لـ تكف لمرواية الجزائريّة قيمة مفيدة  مف خلاؿ ىذه المدارس الثلاث نستنتج أنّو حتّى وا 
تعطي مبرّرا لوجودىما الشكمي، وىذا ما نّيا استطاعت أف أوخاصة مف حيث المضاميف إلّا 

أدى إلى التسريع في ظيور المدرسة الجزائريّة في الخمسينات وما فوؽ وبالرغـ مف تأخر 
ظيور الرّواية الجزائريّة إلا أفّ ىذا لا ينفي وجود نصوص أدبيّة ذات جودة، ففي فترة 

ة تندرج ضمف الرّواية التسعينات ما لا يقع فيو اختلاؼ كبير ىو أفّ النصوص الروائيّ 
ـ في مجاؿ  1998فسميّ بػ :"جيؿ الأدباء الشّباب" الّذي دخؿ سنة  الجزائريّة الجديدة،

سيـ والجنائز " و"حميد االنّشر، حيث صدرت روايتيف لأبرز ممثميف : "بشير مفتي" رواية "المر 
: "ولادة جيؿ الأدباء  عبد القادر" رواية "الانزلاؽ"، فمف الناحيّة التاريخيّة يمكف القوؿ أفّ 

الشّباب، تولّت عمميّة النّشر في مجاؿ الرّواية لمكثير مف الأدباء الّذيف ينشروف والّتي في 
 2معظّميا تتميّز ببعض الخصائص المشتركة" 

غير أفّ ىذه المحاولات الأولى تميّزت بكثير مف الضعؼ الفّني فيي لـ تبؽ مجرّد 
رىاصات الرّواية العربيّة في إف أف يطمؽ عميو بمحاولات قصصيّة تندرج ضمف ما يمك

                                                           
 ػ125 ػ--124، ص يبوشوشة بف جمعة " التجريب وارتجالات السرد الروائي المغارب - 1
 2010، عالـ الكتب الحديث، " الرّواية والعنؼ دراسة سوسيو نصّيّة في الرّواية الجزائريّة المعاصرة "، الشريؼ حبيمة - 2

 3ص



 التجريب في الرواية الجزائرية              الفصؿ الأوؿ:
 

16 
 

الجزائر، فيي كانت لا تخمو مف نفس روائي، غير أنّيا تفتقد الشّروط الفنّيّة الّتي تقتضييا 
. ىذا ما جعؿ النّقاد والمؤرخيف للأدب الجزائري الحديث أو المعاصر يرجحوف 1جنس الرّوايّة"

 "ريح الجنوب " لكاتبيا " عبد الحميد بف ىدوقة". فترة ولوج الرّوايّة الفنّيّة إلى رواية

فالتّحوّلات والتّغييرات الّتي شيدتيا مرحمة التسعينات لـ تكف مفصولة عف الأوضاع 
عف  واالاجتماعيّة والسّياسيّة الّتي عاشتيا الجزائر في محنة الوطف في العشرية السوداء عبّر 

المشكلات مشكمة الدّولة وطبيعتيا ومشكمة  الأمف والفجيعة والموت والعمـ مف بيف تمؾنقص 
القبيميّة  الأمّة الجزائريّة في التاريخ ومشيد المجتمع الجزائري وتشكمو بعد بروز الصراعات

 .2الجيويّة

بالرغـ مف اختلاؼ مضاميف الرّوايات حسب النّوعيّة والجودة كذلؾ حسب الظروؼ 
ة، إلّا أنّنا نلاحظ أنّيا لقيّت اىتماما لا بأس بو المعيشيّة، السّيّاسيّة، الاجتماعيّة والثقّافيّ 

وبالرغـ مف انتشار الأميّة والجيؿ في تمؾ الحقبة الزّمنيّة. حقّقت الرّواية الجزائريّة الحديثة 
طريقا فنّيا متميّزا خلاؿ الفترة الأخيرة مف القرف العشريف حيث تمكّنت عمى يد جيؿ طموح 

وسرديّة متكاممة ليا خصوصيّاتيا وامرأتيا الّتي تعبّر عنيا بداعيّة إفي تأسيس ملامح تجربة 
طاب روائي ميووس بالبحث عف أشكاؿ فنيّة خصيؿ كما انشغمت بتكريس أسمة التّ 
 .3وتعبيريّة

عالجت عدّة قضايا في حيث  فالفّف الرّوائي عبارة عف وقائع وأحداث مواكبة لمتحولات،
لإصلاح الزراعي، كما تطرقت لعلاقة المجتمع الاستقلاؿ، ورصدت ردود الفعؿ حوؿ ا فترة

                                                           
 .10ص ـ2000 ،2ط  ،دمشؽ ،اتحاد كتاب العرب ،" الرواية وتحوّلاتيا في الجزائر "، عامر مخموؼ - 1
 13.00الساعة  2022جواف  25التصفح ، جزائريّة المعاصرة" المحاولة تحديد منيجي"الرّواية ال، عمار بف طوباؿ - 2

 .ص10ص
مجمّة جيؿ لمدراسة الأدبيّة ، فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ، " توظيؼ التّراث في روايّة رمؿ الماية، ربيع موزابي - 3

 .09ص، 2016، جامعة أبي بكر بمقايد تممساف، 22عاـ ، والفكريّة
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الجزائري بأرضو. وتعتبر رواية "ريح الجنوب" أوّؿ محاولة جادّة بالعربيّة الّتي تكتسي أىميّة 
 .1بوصفيا البداية الأولي لمفف الروائي الجزائري

 المبحث الثاني: التجريب عمى مستوى العتبات النّصيّة:
الّتي رافقت العصر الحديث في مجاؿ الخطاب الرّوائي  يعدّ التجريب ظاىرة مف الظواىر

بشكؿ خاص وذلؾ نظرا لممكانة اليامة الّتي تكتسبيا الرّواية، إذ تعتبر فنّا مف الفنوف الأدبيّة 
التي حممت لواء التجديد والتغيير، حيث استوحت فكرة التجريب عمى الكثير مف الكّتاب 

 عنصرلرّواية الجزائريّة ملامح جديدة ىدفيا لتخمي عف والروائييف والنّقاد، وبالتالي كسبت ا
النّمط السردي والتّوسّع إلى عوالـ روائيّة جديدة بأشكاؿ مستحدثة محافظة بذلؾ عمى جذورىا 

 الرئيسيّة ومنفتحة عمى الإبداع المّغوي والأدبي.

 مفيوم العتبات النّصيّة:-1
لأخيرة اىتماما كبيرا بالعتبات، فيي مف شيدت الدراسات والأبحاث السّرديّة في السّنوات ا
الدراسات أصبحت اليّوـ تشكّؿ في  حيثأىّـ القضايا الّتي يطرحيا النّقد الأدبي المعاصر، 

العربيّة حقلا معرفيّا قائما بذاتو كونيا مف أىّـ الأساليب الّتي تساعد القارئ وتمكنو مف الولوج 
ؿ: )المناص، النّص المصاحب، الموازاة( وىذا إلى النّص الإبداعي، وقد تعدّدت تسمياتو مث

 يعود إلى ترجمة المصطمح.

تعتبر العتبات النّصيّة بمثابة المرفقات النّصيّة الّتي تحيط بالنّص، كما تعدّ مفاتيح 
إجرائيّة أساسيّة يستخدميا الباحث لاستكشاؼ أفكار النّص العميقة قصد استنطاقيا وتأويميا، 

                                                           
، 1983، الجزائر، الشركة الوطنيّة لمنشر والتوزيع، 2ط، " نيضة الأدب العربي المعاصر، عبد المالؾ مرتاض - 1

 .85ص
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ؿ النّص المتف وتكممو وتتممو، فيي عناصر ضرورية في تشكيؿ أي المداخؿ الّتي تتخمّ 
 .1الدلالة وتفكيؾ الدّواؿ الرّمزيّة

ىذه العناصر موجّية لمقارئ أثناء قراءتو لمنّص، وتشمؿ العتبات النصية: العناويف 
فمعنى العتبات النّصيّة  الأساسيّة والفرعية، اسـ المؤلؼ، دار النّشر، صورة الغلاؼ...الخ

العنواف  مف اسـ الكاتب، مجموعة مف الافتتاحيات الخطابيّة المصاحبة لمنّص والكتاب،ىي 
 2والجلادة، كممة النّاشر، الإشيار وحتى قائمة المنشورات، المكمّؼ بالإعلاـ، دار النّشر..."

"ليالي إيزيس كوبيا" لمروائي "واسيني  "مي" انطلاقا مما سبؽ نحاوؿ دخوؿ معمار رواية
 عالميا الخاص مف خلاؿ ىذه العتبات الّتي تميّز بيا فضاء الرّواية.الأعرج" و 

 العنوان:-1-1
أفّ العنواف لمكتاب كالاسـ لمشيء بو يعرؼ وبفضمو يتداوؿ  ":يرى "محمد فكري الجّزّار

ليو، ويدؿّ عميو، فالعنواف ضروريّة كتابتو، سمة الكتابة الضروريّة.  يشار بو وا 

مقارئ ليجذب  كماالعنواف ىو الذي يمنح لمكاتب اسما، ؿنستنتج مف خلاؿ ىذا القو 
 لمكاتب. أساسية سّمة ضّرورية كما يعدلشرائو، 

"عبارة عف رسالة لغوية تعرؼ بيوية : أف العنواف "محمد اليادي المطوي"بينما يرى 
فيقصد بيذا القوؿ أف العنواف ىو ".3النّص"، وتحدد مضمونو وتجذب القارئ إليو وتغويو بو

                                                           
، 1ط، فدالأر د، إرب، عالـ الكتب الحديث، بنيّة النّص وتشكيؿ الخطاب"، " القضيّة السير ذاتيّة، خميؿ شكري ىيّاس - 1

 .100ص ـ، 2010
، 1ط، الجزائر، الدار العربيّة، منشورات الاختلاؼ، لى المناص"إت لجيرار جنات مف النّص " عتبا، عبد الحؽ بمعابد - 2

 .44ص، ـ2008
تصدر عف المجمس ، مجمة عالـ الفكر، شعرية عنوان كتاب الساق عمى الساق فما ىو الفارياق، محمد اليادي المطوي-3

 .457ص، ـ1999، وؿالعدد الأ، 28مجمد ، الوطني لمثقافة والعموـ والآداب الكويت
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ىو المفتاح الأوؿ لولوج الممتقي إلى و  يعطي لمنص ىويتو فيعتبر بمثابة الرأس لمجسد الذي
 إذ العنواف ىو سمطة النص. ،النص

بأنّو "رسالة لغوية بتمؾ اليوية  :تعرؼ العنواف بشرى البستانيوفي نفس الصدد نجد 
مى باطف وتحدد مضمونو وتجذب القارئ إليو وتغريو بقراءتيا، وىو الظاىر الذي يدؿ ع

 ". 1النّص ومحتواه

فالعنواف الخارجي طقس مف طقوس التّسمية )إعطاء اسـ الكتاب( وقد يتردد الكاتب كثيرا 
في اختيار اسـ مف الأسماء الكثيرة الّتي تنياؿ عميو في أثناء تثبيت العنواف الخارجي، فينتقي 

 .2منيا في آخر المطاؼ، ما ىو ملائـ وداؿ

يف السّابقيف أفّ العنواف يعتبر أصعب ما يواجو الكاتب في نلاحظ مف خلاؿ التّعريف
العمؿ الأدبي، فميس بالسّيؿ عميو أف يضع العنواف لأنو لا يجب أف يأتي بشكؿ عشوائي 

 مرتبط ارتباطا وثيقا بالعمؿ الروائي، ويجب أف يكوف دالّا عميو. لأنو

تصورا عما قد يكوف في رواية "واسيني الأعرج" بميالي إيزيس كوبيا لنأخذ دت وقد مي
المتف حيث تشكؿ العنواف مف ثلاثة كممات الكممة الأولى "ليالي" وىي عكس النيار والثانية 

 " كوبيا" والتي سنتناوليا بالتفصيؿ. "إيزيس" والثالثة

" إيزيس كوبيا" ىو لقب مرتبط بػ "مي زيادة" كونو الاسـ الأوّؿ المستعار الّذي أطمقتو 
نيا الأوّؿ "زىرات الحمـ" والذي كتبتو بالإنجميزية وصدر في القاىرة مارس عمى نفسيا في ديوا

ـ، وىو أولى الأعماؿ الأدبيّة ليذه الكتابة، واطلاقيا ليذا الاسـ المستعار بالذات يمقي 1911
الضوء عمى مدى عمؽ فيميا لمدور الذي كانت تعد لو نفسيا في مجاؿ الكتابة، فضلا عف 

                                                           
 .34ص، ـ2001، 1ط، بيروت لبناف، دار الكتاب العربي، قراءة في الشعر الحديث، بشرة البستاني -1
 .53ص، 2015، 01ط، لؼؤ حقوؽ الطبع محفوظة لمم، العنوانو  سيميوطيقا، جميؿ حمداوي -2
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فالنّصؼ الأوّؿ مف الاسـ "ليالي إيزيس" يرمز إلى إلو 1الأمور، وعييا الدقيؽ بعظائـ 
الخصب والأمومة عند قدماء المصريّيف، والنّصؼ الثاّني مف العنواف "كوبيا" يعني الوفرة 
والغزارة، وىذا بالضبط ما تتميّز بو ىذه الكاتبة التّي كانت تتمتع بالخصوبة والوفرة والعطاء 

 في شتّى المجالات.

ع اختيار الرّوائي الجزائري ليذا العنواف مف أجؿ استرجاع روح واحدة مف أبرز وقد وق
الأدبيات في تاريخ الأدب العربي الحديث، وقد أرفؽ ىذا العنواف بعنواف فرعي تحت العنواف 
الأصمي الموسوـ بػ" ثلاثمائة ليمة وليمة "لتبياف حجـ وضخامة المعاناة، ومف خلاؿ القراءة 

ئي تمكف فعلا مف استرداد روح الكاتبة الفمسطينية "مي" التي رحمت بعد مأساة يتبيف أف الروا
  .2دامت طويلا

ففي الرّواية موضع الدّراسة نلاحظ أف الرّوائي جعؿ "مي" عنوانا رئيسيّا لعممو الأدبي فقد 
ظير في الصفحة الأولى يقود القارئ مباشرة صوب الشخصّية الرئيسيّة، متبوعا بالعنوانيف 

 فرعييّف "ليالي إيزيس كوبيا وثلاثمائة ليمة وليمة في جحيـ العصفورية".ال

حيث نستنتج مف خلاؿ الرّصد لمعناويف أفّ الروائي "واسيني الأعرج" حاوؿ أف يقسّـ 
المتف إلى فصوؿ، وبذلؾ شكّمت في مجموعيا نسقا متكاملا كمّيا تصبّ في مجرى واحد أي 

العصفورية"، فبتالي ىذه العناويف الفرعية لا تقتصر  مأساة "مي" وكذا "ليالي الجحيـ في
بطبعيا عمى الإلماـ بالموضوع فيي تعدّ مكممّة لمعنواف الرئيسي فالعنواف ىو بمثابة المفتاح 

 الذّي بفضمو سنتمكّف مف اكتشاؼ أغوار النّص الرّوائي.

ض لكف بموف نلاحظ أف العنواف بدأ باسـ الكاتبة "مي زيادة"، وقد جاء اسميا بخط عري
ربما يرمز إلى ،باىت بالنسبة لبقية العنواف "ليالي ازيس كوبيا" التي جاءت بموف أسود غامؽ

                                                           
 .67ص ، )جيرار جنيت مف النص إلى المناص( عتبات، بمعابد عبد الحؽ -1
 .68ص جع نفسو، المر  -2
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أما باقي ،ظلامو الحالؾ، وىو أيضا رمز لممعاناة التي عاشتيا "مي زيادة"و  سواد الميؿ
كأنو و  ليمة في جحيـ العصفورية، فجاءت بالموف الأخضر المصفر،و  العنواف ثلاثمئة ليمة

فربما حاوؿ مف خلاؿ ىذا الموف الأخضر الذىبي  يرمز لبعض الأمؿ رغـ مأساة المرأة،
ذلؾ مف خلاؿ و  الأياـ المشرقة في العصر العباسي،و  ليمة"و  المشرؽ أف يشير إلى "ألؼ ليمة

الموف الأخضر الذي يرمز إلى الحضارة الإسلامية، وىنا استحضرنا نصا غائبا، حاوؿ مف 
 "سيرزاد" لكف ىؿ تعدؿ الثلاثمئة ليمة الألؼ؟  ػ" بخلالو أف يشبو "مي

كما نلاحظ أف "واسيني الأعرج" أعطى أىمية كبيرة لاسمو بحيث كتبو بخط أكبر مف 
ىذا ما و  ىي حب الرجؿ الشرقي التفوؽ عمى المرأة،و  ىذا ربما فيو دلالة لـ ينتبو لوو  العنواف،

 بموف باىت. و  بخط أقؿ نراه اسمو بالخط العريض الأكبر فوؽ اسـ الكاتبة

يمثؿّ الغلاؼ عتبة ميّمة تسيـ في قراءة النّص والكشؼ عف خفاياه،  :. الغلاف1-2
إنّيا العتبة البصريّة المؤدية لمولوج في البطانة المّغوية، المستترة في الصفحات وراء 

 ".1الغلاؼ

، فيو فضاء ويعرؼ أيضا أنّو: "أوّؿ ما يقؼ عنده القارئ، فيو أحد المنصات البارزة
مكاني، لأنو لا يتشكؿ إلا عبر المساحة، مساحة الكتاب وأبعاده، غير أنّو مكاف محدود ولا 

عيف القارئ، -عمى الأصح-علاقة لو بالمكاف الذّي يتحرّؾ فيو الأبطاؿ، فيو مكاف تتحرؾ
 ".2إنو بكؿ بساطة فضاء الكتابة الروائية باعتبارىا طباعة

أفّ الغلاؼ يعتبر الوجية الأولى التي تصادؼ عيف القارئ مف ىذيف التّعريفيف نستنتج 
 في أيّ عمؿ أدبي، فيو الذي يجذب القارئ ويمفت انتباىو لشراء واقتناء الكتاب.

                                                           
، عمـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، عبد الرحماف الربيعي والنص المتعدد، أسرار الكتابة الإبداعية، محمد صابر عبيد -1
 .89ص، ـ2008، 1ط
، 01ط، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، بنية النّص السردي من منظور النقد الأدبي، حميد لحميداني -2
 .51ص ، ـ1991، المغرب، ر البيضاءدا
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يقوؿ عف الغلاؼ: " فضاء مكاني لأنو لا يتشكؿ إلا عبر مساحة  حميد الحمدانيونجد 
كاف الذي يتحرؾ عمى الأصح فيو الكتاب وأبعاده، غير أنّو مكاف محدود ولا علاقة لو بالم

 ".1عيف القارئ أنو بساطة فضاء الكتابة الروائية باعتبارىا طباعة

فالغلاؼ الخارجي لمكتاب صناعة متقدّمة، فالغلاؼ المطبوع لـ يعرؼ إلا في القرف 
، ففي العصر الكلاسيكي كانت الكتب تغمؼ بالجمود ومواد أخرى فمـ "تظير صفحة 19

(، وبقيت لمدة طويمة حتى 1480-1475إلا في السنوات بيف ) Page de titreالعنواف 
 .2تطورّت صناعة الكتاب ليظير الغلاؼ المطبوع

تعتبر الواجية الأمامية لرواية "ليالي إيزيس كوبيا... ثلاثمائة ليمة : الواجية الأمامية-أ
ويؽ الكتاب، فاسـ وليمة في جحيـ العصفورية" العتبة الأمامية لمكتاب، فيي التي تسيـ في تس

الروائي كتب بالمّغة الإنجميزية بالمّوف الأسود وبخط رقيؽ ومتقطع، بالأحرؼ الكبيرة في أعمى 
 WACINY LAREDJ الغلاؼ وىي :

كتب اسـ الروائي بالمغة الإنجميزية كاملا بينما تبع بالمغة العربية اسـ المؤلؼ الأوّؿ 
بالنسبة لكممة رواية فيي كتبت بأحرؼ عربية  "واسيني" فقط بالخط الأسود بأكبر حجـ، وأما

متقطعة سواء عمى الغلاؼ الأمامي والغلاؼ الخمفي بيذه الطريقة "روايػات" بالمّوف الأحمر 
 كما توضح الصورة أدناه.

                                                           
 .56ص ، بنية النّص السردي من منظور النقد الأدبي، حميد لحميداني -1
 .107ص، عتبات )جيرار جنيت مف النص إلى المناص(، بمعابد عبد الحؽ-2
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يعتبر الغلاؼ الخمفي العتبة الثانية لمرواية، وقد تضمف الغلاؼ  :الغلاف الخمفي-ب
والإنجميزية، وىذا ما يوضح أفّ الروائي "واسيني الأعرج" لا  عنواف الرواية بالمغة العربية

يكتب فقط بالمغة العربية، ووضعت صورتو الفوتوغرافية في أعمى الغلاؼ، وجاء تحتو عنواف 
الرواية بالمغة العربية )ميّ ليالي إيزيس كوبيا( دوف أف يذكر عنواف "ثلاثمائة ليمة وليمة في 

الواجية الأمامية، ثّـ جاء ممّخص الرواية وىي تتحدث عف جحيـ العصفورية" كما فعؿ في 
مخطوطة كانت ضائعة كتبتيا )ميّ( في العصفورية: " ليالي العصفورية تحتوي عمى الكثير 
مف الأسرار رحمة شاقة بيف مختمؼ الأماكف : البيوت الوطئة وتمؾ المعمقة في الجباؿ، 

 1ي مرت عبرىا المخطوطة...".والأديرة والمستشفيات، والمصحات، والمياجر الت

ويظير في الأسفؿ مباشرة نبذة عف حياة الروائي "واسيني الأعرج" وجوائزه القيمة كما 
 نوضح في الأسفؿ.

 

 

                                                           
، عماف، ر والتوزيعالأىمية لمنش، 1ط، ثلاثمئة ليمة وليمة في جحيـ العصفورية، ميّ ليالي إيزيس كوبيا، واسيني الأعرج -1

 دص )الغلاؼ الخمفي(.، 2018
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العنواف لو علاقة وطيدة بالنّص: "فيو الجزء الداؿ مف النّص الّذي يؤشّر عمى معنى ما، 
"، وقد عبّر 1ىمة في فؾ غموضوفضلا عف كونو وسيمة لمكشؼ عف طبيعة النّص والمسا

"جوف كوىف"، عف ىذه العلاقة حيف عدّ العنواف مظيرا "مف مظاىر الإسناد والوصؿ والربط 
"، ومنو نستنتج أف 2فالنّص إذا كاف بأفكاره المبعثرة مسندا فإف العنواف مسند إليو المنطقي،

ضّخـ "واسيني" يفصؿ العنواف ىو العنصر الفعاؿ في الغلاؼ الأمامي، حيث نجد الاسـ ال
بيف عنواف الرواية واسـ الأدبيّة الأوّؿ "ميّ" المكتوب بالمّوف الرمادي الفاتح، ويأتي تحتو 

، وبيف سيميف بالمّوف الأحمر الأزرؽالعنواف الآخر "ليالي إيزيس كوبيا" بالمّوف الرمادي 
 .خضرعنواف "ثلاثمائة ليمة وليمة في جحيـ العصفورية" بالمّوف الأ

د تأممنا لصفحات الرّواية موضع الدّراسة لاحظنا أنّو في كؿ فصؿ مف فصوؿ وعن
الرّواية اختّص بمجموعة مف الميالي التّي ذكرىا العنواف وكذا الاسـ المستعار "إيزيس كوبيا"، 
أما العنواف الفرعي "ثلاثمائة ليمة وليمة في جحيـ العصفورية " فأوّؿ ما يطرؽ عمى ذىف 

" ألؼ ليمة وليمة " فعند قيامنا بتحميؿ العناويف لاحظنا أفّ ىناؾ سيمة القارئ ىو عنواف 
مشتركة تربط بينيما ألا وىي "المرأة"، فػ"مي " كتبت حكاية جنونيا مدافعة عف عقميا تقابميا 
"شيرزاد " التّي تقصّ حكاياتيا كؿ ليمة وليمة لتأجؿ موتيا فشيريار كاف السبب في قص 

ىو السبب الرئيسي الذي  مة وليمة، أمّا جوزيؼ زيادة ابف عمي "مي"شيرزاد لحكايات ألؼ لي
" 3دفع بيا إلى الكتابة وىو ما تجمى في قوليا " أكتب فقط لكي لا أموت بالجنوف والجحود 

فالتعسؼ الممارس عمييا مف طرؼ جوزيؼ دفعيا إلى ممارسة الكتابة التي تعتبر المتنفس 
 .الوحيد لمكاتبة

 

                                                           
 .83ص، ـ1992، 46العدد، الكرمؿ، )استراتيجية العنواف(، النص الموازي لمرواية، حميفي شعيب-1
 .97ـ، ص2015، 1حقوؽ الطبع محفوظة لممؤلؼ، ط، السيميوطيقا والعنونة، حمداوي جميؿ-2
 .44ص  ،الرواية -3
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 ف:اسم المؤلّ  .1-3
الميّمة، فلا يمكف تجاىمو أو مجاوزتو،  المناصية يعد اسـ المؤلؼ مف بيف العناصر 

لأنو" العلامة الفارقة بيف كاتب وآخر، فيو تثبت ىوية الكاتب لصاحبو، ويحقؽ ممكيتو مف 
 .1"الناحية الأدبية والفكرية عمى عممو، ويصرؼ النظر للاسـ إف كاف حقيقيا أو مستعارا

سـ المؤلؼ ضروري في العمؿ الروائي، فيو الذي سيحقؽ فاؿ ىذا القوؿ نستنتج مف خلا
 الممكية والشيرة لمكاتب، بغض النظر إذا كاف الاسـ حقيقيا أو مستعارا.

 أف اسـ الكاتب يمكف أف يأخذ ثلاث أشكاؿ وىي: ومنو يرى "جيرار جنيت

 قي لمكاتب.إذا دؿ اسـ الكاتب عمى الحالة المدنية لو فتكوف أماـ الاسـ الحقي -

أما إذا دؿ عمى اسـ غير حقيقي كاسـ فني أو اسـ الشيرة فنكوف أماـ ما يعرؼ باسـ  -
 مستعار.

 رؼ :أما إذا دؿ عمى اسـ نكوف أماـ حالة الاسـ المجيوؿ أو ما يع -
« Anonymat »  

تندرج ىذه العتبة ضمف ممحقات النص الموازي واف كاف اسـ المؤلؼ مصحوب بصورة 
فؽ انتظار أف التشكيؿ عمى مستوى المعنوي والبصري "عتبة قرائية تحاور فوتوغرافية يكو 

 .1المتمقي وتشده انتشاء ولذة"

ف أعمالو قد أأي مسار الرواية الجزائرية المكتوب بالعربية إذ  الأعرجسماع اسـ واسيني 
سرديات ىادفة وتقنيات جديدة معتمدة عمى التناص والتعدد المغوي  إطاراندرجت في 

مامي وعمى عنواف الرواية ما يبيف لنا الغلاؼ الأ أعمىماىي يظير وجود اسـ المؤلؼ والت
نجميزية ا مف خلاؿ كتابة لاسمو بالمغة الإضيأىيمنة واسيني الأعرج عمى نصو وتبيف ذلؾ 

وتخميو عف لقبو العائمي ما يثير الدىشة يقوؿ في ىذا السياؽ " اسمي الشخصي كاد يكفيني 
                                                           

 .63ص ، مرجع سبؽ ذكره، يرار جنيت من النص إلى المناصعتبات ج، عبد الحؽ بالعابد -1
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ى حد بعيد مف المساواة والمحبة وحنيني إلى شيء لـ يعد اليوـ موجودا ثـ ثـ انو يشبيني إل
يحائيا وربما غير حقيقي أيضا مجرد اسـ فني مستعار ا  و  صاالكثير مف الناس يجدونو خا أف
نادر ومحصور بيف سواحؿ وىراف وامسيرد وساحؿ الناظور البربري في المغرب" اف  لأنو

فجاء واسيني يواسييا مف خلاؿ مأساتيا مف يواسييا في وضع اسـ "مي" بخط بارز لتمنييا 
وجود اسـ المؤلؼ عمى الكتاب اليدؼ منو تخميده في ذكرى  إذف الغلاؼ والنص والواقع

 .القارئ وترؾ بصمة في المجتمع

  دار النّشر:-1-4
يعتبر دار النشر مف بيف العناصر المناصية اليامة نظرا لما تحتويو مف عناصر ىامة 

يا المباشرة بالمؤلؼ فيو " كصفحة تعريفيّة بو وبكتابو، إلا أف تعريفيا يطرح عدة وعلاقت
صعوبات والتعاريؼ الكلاسيكية المقدمة ليا كما ذكرىا أنّيا عبارة عف ورقة مدرجة 

« encart » 1تكوف مطبوعة، تحتوي عمى مؤشرات لعمؿ ما ." 

بؽ فحسب نظره فيي "تعرؼ فنجد تعريؼ" جيرار جنيت "أوسع وأشمؿ مف التعريؼ السا
بكونيا مطبوع يحتوي عمى مؤشرات متعمقة بالعمؿ / الكاتب...قد تكوف في نص قصير 

 ". 2مختصر في صفحة أو نصؼ صفحة، قصد تمخيص الكتاب أو التّعريؼ بو

نستنتج مف خلاؿ ىذا القوؿ أف دار النشر في العصر الحديث ليا أىمية كبيرة في إقناع 
لكتاب كما أيضا تشير إلى المصداقية، كما أنيا تقوـ بعممية الترويج القارئ عمى شراء ا

 لمعمؿ الأدبي، فدار النشر ىي التي تقوـ بدو كبير في عممية تسويؽ الإنتاج.

                                                           
 .21منشورات المفارؽ، ص ،، شعرية النص الموازي عتبات النص الروائي، الرباط المغرب2014حمداوي جميؿ،  -1
 .91ص ، عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص، عبد الحؽ بالعابد -2
 .91ص، المرجع نفسو -2
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وفي تعريؼ آخر لدار النشر فيو يعرؼ بأنو : " مؤسسة أو شخص يقوـ بإصدار وطبع 
لتمويؿ المالي إلى جانب مخاطر وتوزيع الكتب والمجلات أو الصحؼ، ويتحمؿ مسؤولية ا

 ".1النشر

ويعرؼ أيضا الناشر بأنو: " الذي يدير عممية النشر بيف المؤلؼ والطابع والموزع بمالو 
 ".2وجيده ووقتو حتى يصؿ إلى القارئ

نلاحظ مف خلاؿ ىذا التعريؼ أف دار النشر أو الناشر مف أىـ العتبات المناصية التّي 
فبدوف دور النشر لا نشرت الكتب وما بيعت وما استطاع القراء لا يمكف الاستغناء عنيا، 

اقتنائيا، وما استطاع الكتاب والروائيوف عرض أعماليـ الأدبية وتحقيؽ شيرتيـ، ذلؾ أفّ 
ميمة النشر ميمة صعبة جدا فالترويج لمكتاب وتوزيعيا عبر شبكات التوزيع يجب أف تعمـ 

بو وذلؾ لتجنب كؿ مف الخسارة لمطرفيف سواء الدور ما يجذب القارئ ما حبو وما لا يح
 لمكاتب أو دور النشر.

"فالناشر ىو الذي لديو العلاقات الكبيرة والمتعدّدة مع المكتبات والموزعيف ولا يمكف 
لممؤلؼ الوصوؿ إلى آلاؼ القراء إلا مف خلاؿ الناشر، فالمؤلفيف الذيف نشروا بمعرفتيـ قد 

 ".3فشموا فشلا كبيرا 

ف ىذا القوؿ أفّ المؤلؼ مف الممكف أف يضيع عممو وكؿ تعبو إف لـ يوجّو نستنتج م
 عممو لناشر وتكميفو بنشر عممو، فالناشر ىو المفتاح إلى آلاؼ القراء وشيرة الكاتب.

اىتـ الأدباء بمكانة الصّورة في العمؿ الأدبي شعره ونثره،  :صورة الغلاف -1-5
ي بحوثيـ ودراستيـ، ونكتفي بإمامة تجمع لمحات في وكذلؾ أفرد ليا النّقاد حيّزا واضحا ف

                                                           
 ..91ص ، تبات جيرار جنيت من النص إلى المناصع، عبد الحؽ بالعابد -1
، دط، العلاقة بيف المؤلؼ والنشر، صناعة النشر في عالمنا العربي، مكتبة الرئاسة، محمد رشاد: اتحاد الناشريف العرب-2

 .01ص ، ت د، القاىرة
 .03ص ،صناعة النشر في عالمنا العربي، مكتبة الرئاسة، اتحاد الناشريف العرب :محمد رشاد -3
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ىذا المقاـ، فقد ذكر أرسطو في ففّ الشّعر أنو لما كاف الشاعر محاكيا، شأنو شأف الرساـ 
وكؿ فناف يصنع الصور فينبغي عميو بالضرورة أف يتخذ دائما إحدى طرؽ المحاكاة الثلاث: 

لواقع، أو كما يصفيا الناس وتبدو عميو، فيو يصور الأشياء إما كما كانت، أو كما ىي في ا
أو كما يجب أف تكوف، والاىتماـ بالصورة ىو أصيؿ في النظر إلى الإبداع الأدبي وتحميمو، 
وقد رأينا أف الاصطلاح كذلؾ قديـ يتردد في عيوف المصنفات النقدية، وليس جديدا بمعنى 

ي المجتمعات القديمة كاف يساعد الابتكار. ولا يخشى أف التذوؽ الجمالي منذ أف كاف شعره ف
في اكتماؿ الخصائص الفنية في الفف، ومف تمؾ الجوانب نجد أف الصّورة موجودة في قصائد 

 1الشعراء وملاحميـ التشكيؿ التصويري.

حيث تزايدت مكانة الصّورة في الحضارة المعاصرة نتيجة لمثورة التكنولوجيا في مجاؿ 
ستخدامات ومنيا التصوير، إذ أصبح ممكنا تنفيذ الحاسوب والذي أدخؿ في مختمؼ الا

نقلات نوعية ىائمة عمى الصّور بدء مف إمكانية نقميا عبر الأقمار الصناعية وبسرعات 
 مذىمة مرورا بتنفيذ تأثيرات مختمفة عمى الصور.

وقد أصبحت الصّورة اليوـ الرّكيزة الأساسية في نقؿ المعرفة والترفيو والإعلاـ، وىذا ما 
في شكؿ التعامؿ معيا، وكيفية إدراكيا وطرؽ توظيفيا، وفي ظؿ التطورات السريعة في أثر 

حقؿ التصوير تزايد استخداـ التصوير الرقمي في الصحؼ والذي أدى إلى توفير عدد كبير 
لكتروني رقمي يضّـ ملاييف الصور التي يمكف إمف الصور الصحفية فضلا عف أرشيؼ 

 2المناسب منيا.استعراضيا بالسيولة واختيار 

                                                           
 .58-71ص ص ، 1953، القاىرة، مكتبة النيضة المصرية، ترجمة عبد الرحمف بدوي، فن الشعر، أرسطو طاليس -1
مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في تعميمة ، الطور الأوؿ، سيميائية الصورة في تعميم المغة العربية، بدرة كعسيس -2

 .53 -51ص، دت، ئرالجزا، جامعة فرحات عباس)سطيؼ(، المغة العربية
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 وَ جعؿ لو صورة مجسمة وفي التنزيؿ")ىُ "صوره": يعطي المعجـ البسيط تعريؼ لمصّورة 
 .1"60( "آؿ عمرافي ُـكِ الحَ  يزُ زِ عَ لْ اَ  وَ ىُ  لا  و إِ لَ  إِ لَا  اءُ شَ يَ  ؼَ يْ كَ  ا ِـحَ رْ ي الأَ فِ   ْـكُ رُ و  صً ي يُ ذِ ال  

يا وأعطى كؿ شيء منيا وجاء في لساف العرب "ىو الذي صور جميع الموجودات ورتب
 .2صورة خاصة وىيئة منفردة يتميز بيا عمى اختلافيا وكثرتيا"

ولقد جاء في الموسوعة الثقافية أف الصورة في المغة تدؿ عمى معنى حقيقة الشيء 
وىيئتو، وكذا معنى صفة الشيء، يقاؿ صورة الفعؿ كذا أي ىيئة وصورة الأمر كذا أي 

التي  ،imagoوىي كممة لاتينية مشتقة مف لفظة  imageية صفتو والصورة يقابميا بالفرنس
في العربية رسـ تصور ذىني، صورة  imageتعني صورة انفعالية ذاتية بينما يقابؿ كممة 

 3انعكاسية)شخص(، انطباعية، ذىنية.

ىي عبارة عف عممية إنتاج لمواقع بالإضافة إلى كؿ ما يظير عمى نحو خفي وبالخاصة 
غير متوقعا، كما أو ىناؾ معاني أخرى لممصطمح، تجسده الخصائص  إذا كاف غريبا أو

 المرتبطة بالصورة المرئية وكذلؾ الجوانب العقمية والتي تشمؿ عمى الوصؼ الحي.

: "بأنيا في معنى وصؼ الشيء وتجسيده قوليـ: صوره يذكر أصحاب المعجم الوسيطو
ورة حمؿ لو صورة مجسمة، جعؿ لو صورة مجسمة، فالصورة إذف مشتقة مف الفعؿ صور ص

صور الشخص أو الشيء أو رسمو، وصفو وصفا يكشؼ عف جزيئاتيف وصور الشيء 
 .4تكونت لو فكرة عنو"

                                                           
 .06الآية ، آؿ عمراف، القرآف الكريـ -1
 .55ص ، دت، مادة صور، 14د ت ـ ، 01ط ، بيروت، دار صادر، لسان العرب، ابف منظور -2
، دراسة لعينة مف إعلانات مجمة الثورة الإفريقية، دور الصورة في التوظيف الدلالي لمرسالة الإعلانية، فايزة يخمؼ -3

  .25ص، 1996، الجزائر، ر في عموـ الإعلاـ والاتصاؿمذكرة ماجستي
 .10ص ، ـ2000، 1ط، مكتبة الشروؽ، المعجم الوسيط مادة )صور(، ينظر مجمع المغة العربية -4
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فالصورة ىي تمثيؿ لموضوع ما، وتسمح للإنساف بالحفاظ عمى المعمومة الّتي تكتسب 
الكوف،  عف طريؽ الرؤية، وىي تعني تدعيـ للاتصاؿ المرئي تجسيدا لكؿ ما ىو موجود في

 1القادر عمى الاستمرار والبقاء عبر الزمف.

وفي مجاؿ الأعماؿ الأدبيّة نخصّ بالذكر رواية "ليالي إيزيس كوبيا" فغلافيا يحمؿ 
صورة المرأة "مي" وىي التي تقع عمى البصر مباشرة حيث تمفت انتباه القارئ فيي علامة 

أحيانا ما تقدّـ الصورة العنواف مباشرة أو أيقونة وىي أوؿ ما ينتبو إلييا القارئ قبؿ العنواف و 
 ما تقدـ تمخيصا فيي ظاىرة تواصمية وليا علاقة وطيدة ومكممة لمعنوف.

ومف خلاؿ التّعريفات السابقة نستنتج أف الصورة تمثؿ رموز بصرية، وىي فضاء واسع 
تثير  فيي ليا علاقة مباشرة بالمعنى ومتف النص كما أنيا تكشؼ الخبايا، فيي غالبا ما

انتباه القارئ بألوانيا المختمفة، فامتزاج ألوانيا تحتوي عمى دلالات وخفايا وذلؾ لإثارة ذىف 
 القارئ وفضولو.

وبالرّغـ مف الصعوبات التحميمية لمصّورة لكننا سنحاوؿ تحميؿ دلالاتيا، كونيا علامة 
يا" لواسيني الأعرج بصرية تمييدية لمعمؿ الأدبي، حيث يتكوّف غلاؼ رواية "ليالي إيزيس كوب

مف رسمة لرّوائية "مي زيادة" شغمت مكاف واسع في الجزء الأيمف مف الغلاؼ، بملامح 
واضحة بشعرىا القصير الأسود، وبنظرتيا الجانبية إلى الأعمى، وبأحمر الشفاه الغامؽ، 
 ترتدي ثوبا أبيضا، حيث تربعّت عمى مساحة بيضاء المّوف الذي يدؿ عمى الأمؿ والحب كما
يشير أيضا إلى البراءة والمحبة أي بياض روح "مي"، الذي أراد مف خلاليا الكاتب أف يشير 

 لصورة جميمة لػ"مي" ويكشفيا لمقارئ، رغـ كؿ الأسى والظّمـ الذي تعرضّت لو في حياتيا.

                                                           
مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير في عموـ ، دراسة تحميمية سيمولوجية، صورة للإسلاميين في السينما المصرية، وليد قادري -1

 . 15ص ، 2010، الجزائر، تصاؿالإعلاـ والا
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فصورة الغلاؼ أداة رمزية تمثؿ الرواية ومقاصدىا، " الرسومات الفنيّة يمجأ إلييا الكاتب 
ي الغلاؼ الأمامي أو داخؿ صفحات الرواية وفصوليا لتكوف أداة تعبيريّة عف مشيد سواء ف

 .1قصصي معيّف يبغي الكاتب توصيمو"

لقد تمظيرت ملامح التجريب في الرواية الجزائرية مف خلاؿ استحضار النصوص 
الغائبة كتوظيؼ التاريخ والأسطورة، والموروث الشعبي الثقافي، وقد استطاع الروائي 

لجزائري أف يتفاعؿ مع واقعو، وعكس ملامحو مف خلاؿ تجريب طرؽ جديدة في الكتابة ا
قد استطاع الروائي الجزائري "واسيني الأعرج" مف خلاؿ روايتو و  تجاوزت المألوؼ والمعتاد.

التي استحضر و  "ازيس كوبيا" أف يعكس ملامح التجريب، وقد تجمت فييا ابتداء مف العتبات
 ليمة".و  غائبة مثؿ "ألؼ ليمةمف خلاليا نصوصا 

 

                                                           
مصر ، 01ط، دار الوفاء، تضاريس الفضاء الروائي نموذجا، جيوبوليتيكا النص الأدبي، مراد عبد الرحماف مبروؾ -1

 .135ص ، ـ2002



 

 الفصل الثاني:

 ملامح التجريب في رواية "مي"
 

  المبحث الأول: التشكيل السّير ذاتي في الرّواية.
 ماىية السيرة الذاتية

 كممضمير المت -1
 الشخصيات  -2

 مفيوم الشخصية لغة -أ
 مفيوم الشّخصية اصطلاحًا -ب
 الشخصيات الرئيسية-2-1
 الشخصيات المساعدة-2-2
 الشخصيات الثانوية-2-3

 "المبحث الثاني: التفاعل الأجناسي في رواية "مي" ل "واسيني الأعرج
  الأعرج.المبحث الثالث: نسق الألم في رواية مي لواسيني 

 الييمنة الذكورية/ الألم الاجتماعي
 النسق الديني/ ألم الحريّة
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 المبحث الأول: التشكيل السّير ذاتي في الرّواية.

 :autobiographie : ماىية السيرة الذاتية
بعض  ف فيرىأفّ السيرة ىي فب أشرنارة الذاتية، الحديث عف السي قبؿ أف نخوض في 

أحدث الأجناس الأدبية عمى »الدارسيف أنّو وجد طريقو حديثا إلى فنوف الأدب وعَدّْوه 
فف مستحدث عند العرب قمدوا فيو غيرىـ مف الأمـ الأخرى التي »رأوا أنّو و  ،1«الإطلاؽ

العيود »ا قديما تعود جذوره إلى ، ومف الدارسيف مف ذىب إلى كوف السيرة فن2«قرأىا ليا 
، وقد ربط كثير منيـ نشأة السيرة بالتاريخ فيي فف يدوف حياة 3«اليونانية القديمة المتألقة

أحضاف »تاريخو المرتبط بالجماعة، والمتأثر بالأحداث الاجتماعية والتاريخية. ففي و  إنساف،
الناس عنيا  اىيـتأثرت بمفيخذت سيمات واضحة، و التاريخ إذف نشأت السيرة وترعرعت، وات

 .وقسـ النقاد السيرة إلى صنفيف:4«عمى مرّ العصور 
يتحدث فييا الأديب عف شخص آخر، فيتناوؿ حياتو  (:biographieغيرية ) 

بالترجمة المفصمة، ويقدميا لجميور القراء واضحة مكشوفة، بمحاسنيا وعيوبيا، بإيجابيتيا 
 وسمبياتيا.

يترجـ فييا كاتبيا حياتو ويكشؼ لقارئو ما خُفي مف  ::(autobiographie)ذاتية 
الأمور تتعمؽ بمسيرتو. ووجدوا أفّ كاتب السيرة أقدر عمى رسـ الشخصية، وأعمؽ تحميلًا 

يقدـ الشخصية مف الداخؿ إلى الخارج بمعنى أنو يقدـ الانفعالات، ثـ أثرىا »ليا، فكاتبيا 
السيرة الغيرية فميس أمامو إلا أحداث في  أما كاتب الخارجي، أو بروزىا في شكؿ أحداث.

أي  5«.أكثر الأحياف، منيا ما يتعمؽ إلى الداخؿ، أو يقدـ الشخصية مف الخارج إلى الداخؿ

                                                           
 .21، ص2006، عماف، الأردف،1عبد الغني محمود: فف الذات، دراسة في السيرة الذاتية لابف خمدوف، ط - 1
 .05، ص1970ط، دار المعارؼ، القاىرة،  لترجمة الذاتية، دضيؼ شوقي: ا - 2

 3 - www.awu.org/book/05. 
 .11، 10، ص1996، دار الشروؽ، عماف، 1فف السيرة، ط إحساف عباس: - 4
 .247، ص1970، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، 1فف، طو  فيمي ماىر حسف: فف السيرة تاريخ - 5
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أف كاتب السيرة الذاتية يعكس ذاكرة الذات وآماليا، أما كاتب السيرة الغيرية فيو يعكس ذاكرة 
 كسيا مف خلاؿ رؤيتو وتصوره.الآخر، ومشاعره وآلامو مف خلاؿ الأحداث التي يع

لذا كانت السيرة الذاتية أوغؿ في الصدؽ، وأوقع في النفوس، لأف مؤلفيا صاحبيا فلا  
يوجد ىناؾ وسيط لعرض أحداث حياتو وأرائو ومواقفو في الحياة، وكمتا السيرتيف لا تنتمياف 

لأداء ورصانة إلى عالـ الأدب إلا إذا تحمتا بالأسموب الأدبي. الذي يعتمد عمى صدؽ ا
 1العبارة، وروعة الألفاظ وجماؿ التصوير، وقوة الصراع الذي يمنح السيرة الحركة والجماؿ.

فّ كاف ىذا الأمر عمى ما يبدو عميو مف سيولة قياسا  نعرؼ أولا بالسيرة الذاتية، وا 
اس بصعوبة الاتفاؽ عمى المقومات العامة التي تصوغ لمسيرة الذاتية وضعا معتبرا بيف الأجن

الأدبية الأخرى. ومف ىنا كانت تعاريؼ النقاد والدارسيف حسب بعض الباحثيف ليذا النوع 
مف الكتابة يتراوح بيف البساطة )السطحية( أحيانا، وبيف السعي لتمبية ضرورات منيجية 
تعسؼ صاحب التعريؼ في تحديد زوايا وجوانب تخدـ ما يريد الوصوؿ إليو مف نتائج في 

ىذا مف جية، ومف جية أخرى فإفّ صعوبة التعريؼ بيذا النوع مف الكتابة  بحثو أو دراستو،
يجمع بيف عديد مف الأجناس  -كونو نقطة تتلاقى فييا موضوعات عدة وأساسية، فيو نوع

مرونة ىذا الجنس الأدبي، وضعؼ الحدود »وحتى العموـ وىو ما أشار إليو شاكر تياني: 
. 2«الأخرى، مما يجعمو قادرا عمى التجوؿ بداخميا بحريةالفاصمة بينو وبيف الأجناس الأدبية 

الذات(، )فالسيرة الذاتية جنس يعتبر مفصلا بيف ثلاثة أعضاء: العالـ )الأخر(، الأنا 
 والنص. وسنقؼ في ىذا المقاؿ عمى أشير منظر لمسيرة الذاتية.

رة الذاتية، لقد كاف فميب لوجوف مف أكثر الباحثيف تحريا لمدقة في صياغة تعريؼ لمسي
الميثاؽ الأوتوبيوغرافي(، )وقد حاوؿ " فيميب لوجوف"* رسـ حدود السيرة الذاتية في كتابو 

، وقد كانت ومازالت كتاباتو ذات أثر كبير عمى جؿ الدراسات التي اىتمت 1975
                                                           

 .12: السيرة الذاتية في الأدب العربي الحديث رؤية نقدية، صشعباف عبد الحكيـ محمد - 1
النشر، و  ينظر: تياني عبد الفتاح شاكر: السيرة الذاتية في الأدب العربي الحديث، دط، المؤسسة العربية لمدراسات - 2

 .9، ص 2002بيروت، 
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بالموضوع، ويعتبر تعريفو إلى يومنا ىذا مف أكثر التعريفات دقة وتفصيلا ومناقشة لأىـ 
 ت التي طرحت في مناقشة ىذا الجنس.الإشكالا

عميو يمكف أف نستشيد بتعريفو الذي جاء فيو: وبعد تعديؿ طفيؼ سيصبح حد السيرة 
حكي استعادي نثري يقوـ بو شخص واقعي عف وجوده الخاص، »تي: الحد: الذاتية كالآ

ومف ثـ  1«.وذلؾ عندما يركز عمى حياتو الفردية، وعمى تاريخ شخصيتو، بصفة خاصة
 عؿ لوجوف ىذا الحد في أربعة عناصر تقوـ عمييا السّيرة الذّاتية وتتضمف:ج

 نثري. -ب قصة/حكي. -أ شكؿ المغة:
 تاريخ شخصية معينة.و  الموضوع المطروؽ: حياة فردية،
 الذي يحيؿ اسمو إلى شخصية واقعية( والسارد.)وضعية المؤلؼ: تطابؽ المؤلؼ 

 ية الرئيسية.أ/ تطابؽ السارد والشخص وضعية السارد:
استعادي لمحكي. )أي استحضار عف طريؽ الذاكرة لأحداث جرت في  ب/ منظور

 2.(الماضي البعيد أو القريب
أنّو لا يمكف الخمط  -بعد صياغتو ليذا التّعريؼ ووضعو ليذه الشروط " لوجوف" ويرى 

روط السّابقة بيف السيرة الذاتية وبيف الأنواع الأدبية الأخرى التي لا تجتمع فييا كؿ الشّ 
الذّكر، وفي حالة اختلاؿ شرط مف ىذه الشروط، فإفّ السّيرة الذّاتية سوؼ تخرج إلى غرض 
آخر حسب الشّرط المفقود، وتبعا لذلؾ تنشأ الرّواية الشّخصية في حاؿ فقداف الشّرط الثاّلث، 

 أي عدـ تطابؽ المؤلؼ والسّارد.

                                                           
 عرؼ فميب لوجوف السيرة الذاتية كما يمي:  - 1

« nous appelons autobiographie le récit rétrospectif en prose que quelqu’un fait de sa 
propre (surexistence. Quand il met l’accent sur sa vie individuelle, en particulier sur 
l’histoire de sa personnalité » Philipe Lejeune : l’autobiographie en France, Armand colin ; 
paris, 1971, p 14. 

 .22ص1994التاريخ الأدبي، تر: عمر حمي، المركز الثقافي العربي، بيروت، و  فميب لوجوف: السيرة الذاتية، الميثاؽ - 2
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المميز لمسيرة الذاتية الذي ينأى بيا  ورغـ ما يبدو مف تماسؾ نظري في ىذا التّعريؼ 
عف أي خمط مع الأجناس الأدبية، إلّا أفّ " فميب لوجوف " نفسو كاف يشكؾ في مصداقية 

النّجاح في إعطاء صيغة واضحة وكمية لمسيرة الذاتية »ودقة ىذا التّعريؼ فقد رأى أف 
 1؟.«سيكوف في الحقيقة فاشلا

غة واضحة وكمية لمسيرة الذاتية، إلا أفّ تعريفو ورغـ تحفظ فيميب لوجوف في الظفر بصي
يبقى مف أىـ التّعريفات المعتمدة ضمف ىذا المجاؿ، فالتّحديد الذي أصبح كلاسيكيا، والذي 

 اعتبرت السيرة الذاتية بموجبو جنسا أدبيا ىو تحديد "فيميب لوجوف". 
الذّاتية في كتابو لكنّو سرعاف ما أعاد النّظر في أطروحتو المتعمّقة بجنس السيّرة 

، ونقد منيجو في كتاب "الميثاؽ السير ذاتي" عندما (moi aussi" أنا أيضا " )الأخير: 
أفّ أي نص يعبر فيو الكاتب عف حياتو ومشاعره وأحاسيسو » جاء بتعريؼ عاـ جدا مفاده 

اتي ، وأثار مسألة اسـ العمـ أو ارتباط الأنا المغوي في النّص السّير ذ2«ىو سيرة ذاتية
بمرجعية خارجية تجسميا ىوية واقعية مثبتة عمى وجو الحقيقة لا المجاز في سجلات الحالة 

 3المدنية.
 لا يمكف اعتباره سير (J. Ph. Mirau)"جان فيميب ميرو"إفّ العمؿ الفنّي بمنظور 

 .A)أندري جيدبيف ويستدؿّ بالكاتب الفرنسي  -ذاتيّا أو روائيّا محض بؿ يتنزّؿ في الما
Gide)  لإثبات أفّ السّيرة الذّاتية يمكف أف تنتج شكلا جديدا بناء عمى القوؿ بانزياح السّيرة

. ويرى 4الذّاتية عف الواقع إلى بعض المتخيّؿ وانزياح الرّواية عف المتخيّؿ إلى الواقعي

                                                           
 . www.doroob.com زىور صدقي، حوؿ حدود التخييؿ الذاتي - 1
، الدار 1الكتابة عف الذات، شركة النشر والتوزيع المدارس، طمحمد الداىي: الحقيقة الممتبسة، قراءة في أشكاؿ  - 2

 .12، ص 2007البيضاء، 
جميمة طريطر: مقومات السيرة الذاتية في الأدب العربي الحديث، بحث في المرجعيات، منشورات النشر الجامعي  - 3

 .12، ص 2004ومؤسسة سعيداف لمنشر، تونس، 
4 - Voir Jean PhillipeMiraux : L’autobiographie écriture de soi et sincérité, Armand Collin, 
Paris, 1996, p 115. 

http://www.doroob.com/
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عف تجارب الأغيار، لا  أفّ المبدع سواء تحدّث عف نفسو أو الميمود شغمومالكاتب المغربي 
يبدو كؿّ إنتاج أدبي وفي » نو أف يكتب إلّا انطلاقا مف ذاتو ومعيشو الشّخصي ويقوؿ يمك

مقدّمتو الرّواية سيرة ذاتية لصاحبو أو استثمار لمعطى مف معطيات حياتو كيفما كاف وزنو 
الرّواية »عف علاقة الرّوائي بالسّيرذاتي قائلا :  إبراىيم سعدي. وقد عبّر 1«وحجمو وقيمتو 

رة ذاتية بالمعنى الدّقيؽ لمكممة، ذلؾ أفّ فييا الكثير مف الخياؿ والكثير مف تجارب ليست سي
الآخريف وحتّى مف الروائيّيف الآخريف، لكف حضور الذّات دائـ ومتفاوت في آف واحد مف 
رواية إلى أخرى ومف روائي إلى آخر. أعتقد أفّ الرّواية شيء معقّد ومركّب، وعندما نقوؿ إفّ 

ىي سيرذاتية نحوّليا إلى مجرّد موضوع، والأمر ليس كذلؾ بالتّأكيد، فالرّواية  كؿّ رواية
أسموب وبنية وتقنيات وحكاية... لكنيّا تنطوي دائما عمى حساسيّة ورؤية شخصيّة إزاء الكوف 

 2«.والحياة والبشر. وكؿّ رؤية وحساسيّة تتأثّر بتجربة الرّوائي الشّخصيّة في الحياة
ة نوع أدبي جديد لو حدوده الواضحة وتقاليده المحدّدة وتنويعاتو الشّكمية أمّا السّيرة الذّاتي

الرّواية السّيرذاتية فيي صيغة فنيّة مرنة ومصطمح صيغة يشير إلى معاف عدّة: فيو مرّة 
أسموب ومرّة تقنية ومرّة موضوع ومرّة موقؼ وقد تمحؽ الصّيغة السّيرذاتية بأي نوع أدبي أو 

ذاتية أو الفيمـ السّيرذاتي أو الرّواية السّيرذاتية.  ميات مف قبيؿ: القصيدة السّيرفنّي فتنتج تس
وحيف يمحؽ المصطمح الصّيغي باسـ النّوع فيذا يشير إلى نوع مركّب يجمع بيف نوع الرّواية 
ا وصيغة السّيرذاتية لكنّو يبقى رواية في النّياية لأفّ الرّواية ىي التّي تحدّد شكمو العاـ تمام

مثمما يحدث مع الرّواية التّاريخيّة... إفّ كؿّ عمؿ فنيّ يتضمّف بالضّرورة عنصرا مف سيرة 
 مؤلّفو وما خاضو مف تجارب.

                                                           
، الدار 1الميمودي شغموـ نقلا عف ىشاـ العموي: الجسد والمعنى، قراءات في السيرة الروائية المغربية، المدارس، ط - 1

 .95، ص 2006البيضاء، 
وحة الدكتوراه الموسومة: صوت المرأة في روايات إبراىيـ سعدي الممحؽ البيوغرافي الخاص بإبراىيـ سعدي في أطر  - 2

 .242، ص 2012-2011لسامية داودي، جامعة مولود معمري تيزي وزو، 
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بدأت الحدود بيف ما ىو رواية وما ىو سيرة ذاتيّة تتلاشى في نيايات القرف التّاسع 
ى مارغريت عشر وبدايات القرف العشريف )مف جويس إلى بروست ومف فرجينيا وولؼ إل

دورا...(. ويتجمى ىذا التّفاعؿ في نصوص جزائرية معاصرة لواسيني الأعرج وبشير مفتي 
 وأحلاـ مستغانمي ومميكة مقدـ وفتيحة أحمد بوروينة...

ظيرت في عالـ الأدب ظاىرة مسماة بالرواية المتمكنة عمى السيرة الذاتية أو السيرة 
ؿ ممف يؤكد وجود رابط بيف الرواية والسيرة المتخفية تحت تسمية الرواية فيي مسار جد

اعتمد عمى تضميف سيرتو بيف أحضاف ء والذاتية وممف ينفي ذلؾ نجد مف الباحثيف مف لجا
 .الرواية والسيرة لخمؽ عالـ إشكالي
نمتمس إشكالية السير ذاتي في رواية "مي ليالي إيزيس  أفففي ىذا المبحث نحاوؿ 

 كوبيا" لواسيني الأعرج.

 :ير المتكمم ضم -1

 استعماؿ ضمير المتكمـ المحدد ليوية النص يحدده لنا في ارتباط الكاتب نفسو إف
الشخصية الواقعية فيو الميثاؽ المحدد ليوية النص فيظير أفؽ  يتقمص دإذ ق بالشخصية،

  كما يظير أيضا حوار في القراءة والكتابة. القارئلغوي ممتد إلى أفؽ 
ي يحقؽ حضوره الكاتب نفسو الذّ  ةة أسموبية لافتة بخصوصياىر فضمير المتكمـ "أنا" ظ

ويتحدد ضمير المتكمـ بواسطة تمفصؿ  ،بيف الكاتب السارد والبطؿاسميا ص تطابقا النّ 
الإحالة فميس لمضمائر الشخصية إحالة إلا داخؿ الخطاب وثانيا الممفوظ »مستوييف أوليما 

 .1«ظ وذات الممفوظ إذ تشير الضمائر الشخصية إلى تطابؽ ذات التمف
إذ وجود "أنا" في رواية ليالي إيزيس كوبيا مف خلاؿ وجود ارتباط ذات واقعية بشخصية 

 الكاتب المحورية مف خلاؿ التركيبة النحوية.

                                                           
 ـ1994 ،1، ترجمة وتقديـ عمر حمي، المركز الثقافي العربي، ط30فيميب لوجوف، السيرة الذاتية، الميثاؽ والتاريخ، ص –1



 "ملامح التجريب في رواية "مي    :ثانيالفصؿ ال
 

41 
 

ة إلى الأنا الورقي إذ تحوؿ الضمير مف الأنا الموجود في الحيا "مي زيادة"ففي رواية 
تكمـ فمثلا "مرميتؾ أنا يا ا﵀ فمماذا تخميت نجد عبارات مصاغة بضمير الم في كؿ فصؿ

وقد ورد الضمير أنا  2عرؼ أنني منؾ"ػؿ أيضا "خصني بحضنؾ يا ا﵀ لكي وتقو  1عني"
 متصلامكاني أو  بظرؼسيمة أو  أكفلـ أني اشيد »بأشكاؿ متعددة كأداة نصب وتأكيد 

 .4"اعرؼ" ومستنيرا3قتمني أىمي"
لقمـ إذ كانت الوسيمة الوحيدة لمخروج مف مأساتيا فاعتمدت مي عمى طريقة الورقة وا

لا  أموت اختناقا بالجنوف والجحود اكتب فقط وأعاود الكتابة لكي لا»ومعاناتيا حيث قالت 
 5«اكتب سوي أف أكتب أفخيار لي سوي 

اعتمدت عمييا لكي تفرغ ما بداخميا  أزمتيااعمة النفسية ليا في كتابة كانت الدّ الف
ؿ سرية لكف في ظت أفما سمتيا بالمخطوطات التي حرصت طواؿ الوقت  وبذلؾ قد أنشأت

 وقت ما سوؼ تنتشر عمى شكؿ أعماؿ إبداعية.

 :الشخصيات  -2

 إليتعد الشخصية في الأدب الركف الأساسي في الخطاب الروائي فالكاتب يسعي 
خياؿ تعد الشخصية كائنا ورقيا مف صنع :" صياتو حقيقية فيعرفيا رولاف بارتجعؿ شخ

 إطارالكاتب وىي تمثؿ الركف الأساسي في تكويف العمؿ السردي مف خلاؿ ما يمنحو ليا 
 .تتصور رواية دوف شخصيات إذ بفضميا تكشؼ بيا الأسرار أففلا يمكف ص" الن

فالشخصية الروائية متخيمة أو كما سماىا "رولاف بارت" شخصيات مف ورؽ، إلا أنيا تحيؿ 
 ؿ عميو وتمثؿ نماذج مف شخصياتو الواقعية. عمى الواقع باعتبارىا تحي

                                                           
 31صأيزيس كوبيا ثلاثمائة ليمة وليمة في جحيـ العصفورية، واسيني، الأعرج: مي ليالي  -1
 117المصدر نفسو، ص –2
 69المصدر نفسو، ص –3
 35المصدر نفسو، ص -4
 الصفحة نفسياالمصدر نفسو،  -5
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 :لغةمفيوم الشخصية  -أ
ة الشخصية قصفي مادة)س خ ص( تعريؼ لم»منظور  جاء في لساف العرب لابف

الشخص سواء الإنساف وغيره تراه مف بعيد وكؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت  "التي تعني
خوص وشخص يعني خص كؿ جسـ لو ارتفاع وظيور وجمعو أشخاص وششخصو والشّ 

 .1«ارتفع والشخوص ضد اليبوط وشخص الشيء عينو وميزه عف سواء 
أنيا صفات تميز الشخص عف غيره »كما وردت لفظة الشخصية في معجـ " الوسيط": 

رادة وكياف مستقؿ أي إف كؿ شخص  2.«ويقاؿ: فلاف ذو شخصية قوية، ذو صفات متميزة وا 
 يحمؿ شخصية خاصة بو تميزه عف غيره. 

 :ااصطلاحً مفيوم الشّخصية  -ب

عمى أنيا "كؿ مشارؾ في أحداث الرواية سمبا ة اصطلاحا تحدد مفيوـ الشخصية 
 .3إيجابا أما مف لـ يشارؾ في الحدث فلا ينتمي إلى الشخصيات بؿ يعد جزء مف الوصؼ"

أما مفيوـ الشخصية في الأدب "أنيا تشكؿ المخبر لمقيـ الإنسانية التي نقميا مف الحياة 
ومجادلتيا أدبيا داخؿ النص بمعني اعتبارىا القيمة المييمنة في الرواية تتكفؿ بتدبير 

عطاء القصة بعدىا الحكائالأحداث وتنظيـ الأ عف نمو الخطاب  مسئولةبؿ ىي  يفعاؿ وا 
 4تزاناتو وتقاطعاتو الزمنية والمكانية "داخؿ الرواية باخ

ليس مفيوما أدبيا  »ويذىب " فميب ىاموف" إلى حد الإعلاف عف أفّ مفيوـ الشخصية 
نّما ىو مرتبط أساسا بالوظيفة النحوية التي تقوـ بيا الشخصية داخؿ النص أما  محضا، وا 

                                                           
 45، ص1997، بيروت، 1طف العرب، مادة )ش خ ص(، ابف منظور، لسا -1
 . 475سلامية، إسطنبوؿ، تركيا، دط، دت، ص إبراىيـ مصطفى وآخروف: المعجـ الوسيط، المكتبة الإ -2
، 1عبد المنعـ زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية عف الدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، مصر، ط -3

 ـ2009
أفريؿ  26، 113محمد عباس، الشخصية ومحميا في الرواية، مجمة الدراسات الفمسطينية، القدس العربي، العدد  -4

 .86، ص2016
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ومف ىذه الناحية، يمتقي  وظيفتيا الأدبية فتأتي حيف يحتكـ الناقد إلى المقاييس والجمالية
مفيوـ الشخصية بمفيوـ العلامة المغوية حيث ينظر إلييا )كمورفيـ( فارغ في الأصؿ، 

 1. «سيمتمئ تدريجيا بالدلالة كمما تقدمنا في قراءة النص
فف الرواية يعتبر مف بيف الفنوف الأدبية التي تعني بالمواضيع الإنسانية تعد  إف

ا التي يبني عمييا أي عمؿ روائي فيي أساس تحريؾ عناصرى أىـالشخصية مف بيف 
كوبيا قد قسمت  في رواية ليالي ايزيس الأحداث فلا وجود لحدث في غياب الشخصيات

 الشخصيات الروائية إلى عدة أنواع شخصيات تاريخية حقيقية وشخصيات ثانوية خيالية.

 :الشخصيات الرئيسية-2-1
فقرى لمعمؿ السردي فشخصية العمود الثابة بم الشخصية الرئيسية عمى العموـتعتبر 

ىي " مي زيادة " المرأة المقيورة الشخصية القوية التي  "كوبيا ليالي ايزيس"البطمة في رواية 
ىي تتميز بالجماؿ والقوة لكونيا ، لـ تسقط رغـ قساوة ظروؼ معيشتيا وخيانة أىميا ليا

قوي فقد أضربت عف الطعاـ ليس لأجؿ وقد عرفت بإصرارىا ال .والأستاذة ،الخطيبة ،الكاتبة
ولا  أكؿبدوف  وأنامف مائة ساعة  أكثرمنذ »الانتحار بؿ لكي تبرىف عدـ جنونيا في قوليا 

توف بو ارفضو ارميو بعيدا أكؿ ما ينسي بطني شيء اسمو الجوع والشبع  أفاشرب لدرجة 
 .و تمسكيا بالماضيمف خلاؿ ما تقول ىفنر  2«لكي لا أصاب بالغثياف أو اتركو عمى حالو 

لمرجولة فوضعت فيو ثقتو لكف  فيو مثالا رأتأحبت مي ابف عميا "جوزيؼ " فيي 
كيؼ جعمني أوقع لو عمي التوكيؿ الذي يسمح لو بتسيير  »وىذا يظير في قوليا  بيا،غدر 

 .3«كؿ ممتمكاتي أيف كنت أي دوار أصابني ىو الحب الأعمى الذي يسكف بقوة 
ف أبرز الصفات ال تي ظيرت عمي مي ىي طمبيا لمحرية والرغبة في فؾ القيود التي وا 

كانت تكبميا وتمنعيا مف الخروج نحو الحياة في العصفورية ففي مخطوطاتيا تظير دور 
                                                           

 . 222، ص 2011، 1جميؿ حمداوي: مستجدات النقد الروائي، الدار البيضاء، المغرب، ط - 1
 .37-36واسيني، الأعرج: مي ليالي أيزيس كوبيا ثلاثمائة ليمة وليمة في جحيـ العصفورية، ص  -2
 .42المصدر نفسو، ص-3
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ونجد رابط وثيؽ بيف شخصية مي وجوزيؼ، وشيرزاد وشيريار، وىنا  ة المناضمة القويةأالمر 
عادة مسألتو أو بالأخرى أعادة تشكيمو تكمف ملامح التجريب في استدعاء الموروث الأ دبي وا 

  في قالب جديد يتوائـ مع الحياة المعاصرة .
إلييا نادما لفعمتو لكنيا تبقي مجرد  "جوزيؼ"يأتي ابف عميا  أفوكاف مف بيف أحلاميا 

أحلاـ وتتكمـ حوؿ الأشخاص المذيف ساندوىا في محنتيا مف بينيـ عائمة الجزائري الأيوبي 
س الخوري وزوجتو المذيف ردوا قضيتيا قضية إعلامية كما ذكرت أيضا مف تخمي الخوري فار 

مصطفي "و "سلامة موسي"و "محمود عباس العقاد"و "طو حسيف"عنيا في محنتيا مف بينيـ 
 ".صادؽ الرافعي

وضمت مي مكافحة لاسترداد قوتيا بالسيجارة والكتابة حسب قوليا " لولا السيجارة 
 .1ننت "الكتابة كنت ربما جو 

ثـ بعدىا نجد شخصية رئيسية ثانية مطابقة لشخصية مي الحبيب وىو "جوزيؼ " 
عمى ممتمكات مي باعتباره الوريث الوحيد  للاستيلاءدكتور في باريس لجئ إلى شتى الحيؿ 

تقوؿ "أرسمني  العصفورية حيث يف رماىاعنده ثـ ليا فشخصيتو مميئة بالخبث والمكر فبقيت 
جة التغذية وباسـ الحياة القاني أولئؾ الأقارب في دار المجانيف احتضر إلى العصفورية بح

فحصؿ عمي توكيميا ثـ خدعيا مع امرأة أخرى ويتبيف ذلؾ  2عمي ميؿ وأموت شيئا فشيئا"
في قوليا" أنت وحدؾ حبيبي ولا احد غيرؾ قررت ونفذت في غيابي وركضت وراء ما 

اعتبر  .3سوى أنيا كانت فرنسية" أبيىولا  أجمؿاشتييت بعتني أماـ امرأة أخرى لـ تكف لا 
 .جوزيؼ عند مي الحبيب القاتؿ التي رفضت التكمـ معو

                                                           
 .166صة في جحيـ العصفورية، واسيني، الأعرج: مي ليالي أيزيس كوبيا ثلاثمائة ليمة وليم -1
 30ص المصدر نفسو، -2
 .44المصدر نفسو، ص -3
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 :الشخصيات المساعدة -2-2

تتمثؿ في بعض الشخصيات المساعدة في تصوير حدث روائي كامؿ وتكمف ىذه 
 :الشخصيات في الرواية شخصيات نسوية جعمت منيا ذات رابط متسمسؿ نذكر منيا

 ج المرأة المتسمطةنموذ: 

ي إذ السيدة شوكت أو شوكي الممرضة الصعبة التي تتمتع بالصرامة والقسوة مع م
رغـ قسوة مداـ شوكت إلا  1وتقوليف انؾ مش مجنونة " كانت تقوؿ " ضحكت مداـ شوكي

 .2أنيا قبؿ مماتيا قد قالت لمي " استردي حقؾ أولا ثـ موتي إذ شئتي"

 نموذج المرأة المساعدة: 

ات سوزاف أو سوزي أو س الشخصية الأولى تتميز شخصية ىذه الممرضة المسمّ عك
نعومة مف كؿ  أكثربموىارت الاسـ الذي فضمتو مي بمناداتيا بو حيث تقوؿ عنيا " كانت 

كانت بمثابة  3مف رأيتـ في العصفورية وجييا طفولية ملامحيا ملائكية لكف لسانيا ناعـ"
ا الورقة والقمـ لتمنحيا الحياة مف جديد إذ تقوؿ مي "أوؿ سند ليا في العصفورية فقدمت لي

وقفت مع مي إلى آخر لحظة فعندما نقمت إلى  4ممرضة تتحدث معي بوصفي كاتبة "
 .مستشفى رابيرز كانت معيا
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 أخلاقيةلانموذج المرأة ال: 

شخصية اكبر في العمر مف ميا "ماما ىيمينا" حنونة تعطؼ عمييا فيي راىبة كانت 
رويدا بدأت تظير صفات لا أخلاقية فقالت " أنا أمؾ في  عينطورةفي  تفقيا حينما وجدترا

 .فطردت مف عمميا 1الميمة أنت لي" الدير وحبيبة قمبؾ في السرير

 :الشخصيات الثانوية -2-3

العمؿ الروائي لا يبني فقط عمي شخصيات رئيسية بؿ لابد مف وجود شخصيات ثانوية 
عمييا  أطمقوايذه الأسماء الأصدقاء رجاؿ ونساء عرب وأجانب أدباء وفي رواية مي حافمة ب

تسميات كممكة دولة الإلياـ فريدة العصر لكف بالرغـ مف ذلؾ إلا أنيـ قد طعنوىا في ظيرىا 
 منيـ مف تركيا وىرب أو بتسميتيا بالمجنونة

نجد شخصية "العقاد" أديب مثقؼ كاف صديؽ لمي لكف تركيا في محنتيا وىنالؾ 
 "سلامة موسي" مف خمؽ قصة كاذبة فقاؿ "كانت صورة مي في ذىني عندما ذىبنا لزيارتيا

يا شعر ابيض مشعث كاف وجييا أسنيا في السبعيف فقد اكتسي ر خرجت لنا امرأة ميدمة كأ
لـ اعرؼ مي  ظننت أنيا خادمة مغصنا قد تقاطعت فيو الخطوط ىنداميا كاف ميملا

 .2"الجميمة قد استحالت عمي عجوز 
نرى اف الكاتب قد أضاؼ بعض الشخصيات المتخيمة مف وحي خيالو لأجؿ التسمسؿ 

كموديؿ " وشخصية" مريـ " الموجودة في العصفورية  المنطقي للأحداث كشخصية " كامي
 .مسكونة نيايقاؿ أ
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 :رواية "مي" ل "واسيني الأعرج" التفاعل الأجناسي في المبحث الثاني:

وايات قد حاولت الانفتاح عمى الأجناس التعبيرية كسائر الرّ واية الجزائرية الرّ  إفّ 
نجد مف بيف ف فتمردت عمى الشكؿ التقميدي الذي لـ يكف قادرا عمى تحمؿ الأفكار الجديدة،

الروائييف الجزائرييف المذيف قد امتطوا مسار التغير والتجديد في الرواية "واسيني الأعرج" 
الناقد "كماؿ  ما أكدهوىو جريب تخمو مف مظاىر التّ  معظـ أعمالو لا تكاد أفّ بحيث نجد 
واية في الوطف العربي عمى خلاؼ الجيؿ التأسيسي الأصوات الرّ  أىـحد أيعتبر » الريحاني"

ي يكتب بالمغتيف العربية والفرنسية إلى المدرسة الجديدة ي سبقو تنتمي أعماؿ واسيني الذّ الذّ 
ائما عف سبميا التعبيرية بالعمؿ الجاد عمى المغة ي لا تستقر عمى شكؿ واحد بؿ تبحث دالتّ 

 1 «وتيز يقينا بيا فالمغة ليست معطى جاىزا ولكنيا بحث دائـ ومستمر
إلى خمؽ عالـ خاص بو غير مقيد بحدود عمى تطبيؽ قيـ أو  "واسيني الأعرج"يسعى  

نييا ىي مف معا معنىأفعاؿ إذ يسعى بالنص إلى وجود جمالية شعرية فيو " الجمالية في 
نجاز فضاء جديد فظلا عف التطمع الدائـ  ،تحقيؽ العنصر الفني في الإدىاش والمتعة وا 

المستمر إلى المعطى بتوافر عمى حساسية جديدة تنعش فضاء القراءة وتشرؾ القارئ في 
التمتع بجمالية منجز المغامرة " فيو يقوـ بإعادة توظيؼ الموروث الشعبي بالاستفادة مف 

  والأمثاؿ إذ يقوـ بتجريب عوالـ جديدة وتقنيات سردية ـ حكـبية الذاتية مف اللسيرة الشعا
ختمفة تميز باستخداـ التعدد المغوي وتعدد الأصوات كما حاوؿ التجريب عمى صعيد الشكؿ م

 .في الرواية فقد دخؿ في عالـ التجريب الفكري والجمالي الفني
حمؿ في محتواىا لممتمقي حالة مف التي ت "كوبيا مي ليالي ايزيس"بحيث في رواية 

الشوؽ والحسرة وغصة عمى ما حدث ليا فالرواية حقيقية يتـ استثمارىا في عممية سردية إذ 
ا فضياع مذكرات "مي زيادة" إذ أف الكاتب حاوؿ ترتيبي .نرى اختلاط الواقع مع التخيؿ
عادة شكميا فقد صرح الروائي  شيئا ليذه  أضؼ:" لـ  ير أي شيء فييا فقاؿيـ بتغتو لـ ينّ أوا 
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كممة محتيا  1002نظمت صفحاتيا ورممت الكممات الناقصة وىي تعد أنياليوميات سوى 
 1الدموع وىي تكتبيا والرطوبة أيضا "

كوبيا " اعتمدت عمى السيرة الذاتية لمكاتبة مي التي تتمحور في  فرواية "ليالي ايزيس
التي كاف سببيا المجتمع وأسرتيا إذ تبيف داخميا حوؿ يومياتيا التي عاشتيا في العصفورية 

واية لنا المجتمع الذكوري السائد في تمؾ الفترة وانتياؾ حريات المرأة العربية فمف خلاؿ الرّ 
نرى علاقة رواد النيضة الثقافية العربية أي بالأحرى الرجاؿ مع المرأة العربية المثقفة التي لا 

اتيا لكنيـ سرعاف ما انقمبوا ضدىا إذ قالت مي طالما كانوا يؤكدوف عمى الحضور في صالون
كأف الجنوف جاء ليرضي أعماؽ جماعة مريضة لا ترى المرأة إلا أداة متعة لا اعتبار »

مشكمة الذكورة  مى مشكلات العصر التي نعاني منياواية تسمط الضوء عالرّ  إفّ 2«وجوديا ليا 
احتقار المرأة في المجتمعات  التي طغت عمى نمط التفكير في المجتمع الرجالي ومشكمة

 .الشرقية التي سمبت منيا حقوقيا ومشكمة الحداثة
قد تداخمت مع الأجناس الأخرى مما أدى إلى التنوع واتساع لغتيا واحترافية في الكتابة ل

ليمة وليمة " في جزيئية " ثلاثمائة  ألؼبداية مف التناص الذي تعدد بداية اختلاؼ محتوى " 
إذ  ،يجعؿ السامع متأثر حيـ العصفورية " إذ كاف صوت مي صوت وجدانيليمة وليمة في ج

ذاتيا  فتعتبر ساردا "،أنا"ىي تحكي حكايتيا بضمير المتكمـ ، و ىي أساس السرد وجوىرىا
فتعتبر الرواية نموذج اجتماعي وثقافي يبيف طغياف الثقافة "،  auto diégétique"حكائيا

كؿ الناس عنيا وىي  يؿ مي مف طرؼ ابف عميا وتخمالمجتمع وكيفية استغلا الذكورية في
 الحاجة ليـ. أمسفي 

عمى أجناس أدبية مختمفة  احتوتفرواية واسيني الأعرج الأخيرة" ليالي ايزيسكوبيا " قد 
"الجنس : استمدت مف التراث فوظؼ السيرة الذاتية وجنس اليوميات والرسائؿ حيث يقوؿ

عب الأجناس الأخرى استوعب المسرح استوعب الروائي ىو الجنس الوحيد الذي يستو 
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الأسطورة استوعب التاريخ والشعر أو الرسـ أو النحت والموسيقى ىذا الجنس كما تعرفو 
أدبيات النقد العربي ىو الجنس الوحيد الذي يمتمؾ إمكانية التجدد مف خلاؿ تمؾ القابمية عمى 

ى التجرد والتأقمـ وىذا ما يجعمو يعمر الاستيعاب وىنا تقؼ الرواية شبيية بالإنساف القادر عم
ىذه المظاىر تـ تجسيدىا في رواية ليالي  أفمف خلاؿ ىذا القوؿ قد نرى  1مف غيره" أكثر

 كوبيا التي جمعت بيف أجناس مختمفة بحيث شكمت إنتاجا أدبيا جديدا. ايزيس
أف التراث إف المادة التاريخية تعتبر كنواة لمنص الروائي فالروايات المعاصرة تؤكد 

التاريخي الماضي ىو المادة الخامة لبناء حكاية، فالرواية قواميا الخياؿ، أما التاريخ فقوامو 
الواقع إذ توظيؼ التاريخ في الرواية ما ىو إلا تعبير عف واقع ما واسيني الأعرج مف خلاؿ 

ي " روايتو قد قاـ بتوظيؼ التاريخ وذلؾ مف بحثو عف النصوص الضائعة حسب قوؿ واسين
عف المخطوطات الضائعة كنت قد تخصصت في ذلؾ منذ  المستميتبعد سنوات مف البحث 

سنوات خمت عثرت عمى نص طو حسيف الضائع في الشعر الجاىمي غير المتداوؿ اليوـ 
فيو كثير مف الفقرات التي قاـ بنزعيا التي كانت ستغرقو في حياتو حوؿ القرءاف والعقلانية 

ليمة وليمة في رواية مغاربية  ألؼيضا عمى مخطوطات كثيرة منيا العبية المريضة عثرت أ
ومخطوطة "سي محند أو محند" الذي جمعت قصائده الأمازيغية التي  جديدة غير منشورة

واسيني الأعرج روائي متميز مف خلاؿ جعؿ  أفيبيف لنا  2خطت بالحرؼ العربي لأوؿ مرة "
 ." وأفضؿ أجمؿذلؾ يسعي إلى التنبؤ بمستقبؿ التاريخ نواة أعمالو كذلؾ التراث والواقع ب

طو "تاريخية حوؿ عمداء الأدب أمثاؿ  بتوليفاتيا مميئة نأمف خلاؿ الرواية نلاحظ 
يف سيروا نظاـ الأدب في فترة العشرينات حتى ذّ الخ ال"....الرافعي" "العقاد" "حسيف

في شكمو القديـ التقميدي  الخمسينات إذ لـ يكف لا حداثي يقبؿ التغيرات ولا كلاسيكي مرتاح
ىؤلاء الأشخاص قد جعمونا نعيد النظر في ىذا العصر لعدـ تقبميـ المرأة المثقفة التي  إفإذ 

" أنا امرأة مسيجة بالممنوعات مف كؿ  :كانت كخصـ ليـ في تخصصيـ إذ تقوؿ مي
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 1"وأوامر أمي وخوفي مف مبيـ لا اعرفو الأديرةالجيات ما زلت أحمؿ في داخمي ظلاـ 
مي د الفني الجمالي بإضافة يوميات "يسعى الروائي مف خلاؿ روايتو إلى إكساب التاريخ البع

لا يمكف اعتباره حقيقة تامة إنما قد ادخؿ عمييا عنصر التخيؿ فعند  يالذّ زيادة " إلى نصو 
ىذا و لا توجد رواية مف أنّ  ما جاء فييا حقيقي إلاّ  أفكوبيا" نظف  قراءة رواية "ليالي ايزيس

فميما حاوؿ واسيني الإثبات  ا،وفني اجمالي االعصر خالية مف الخياؿ فيو يضفي عمييا بعد
نصو مصاغ بصيغة واقعية تاريخية إلا أف عنصر التخيؿ موجود فيو الجزء الأىـ  أفلمقارئ 

 .في العمؿ
السيرة الذاتية واليوميات التي بحث عنيا "واسيني" ووجدىا كانت حقيقية لكف مزجت  إف

تتسع وتزيد  أفبالخياؿ حينما قاـ بترتيبيا فقد رمـ الكممات الناقصة وىذا قد دفع بالرواية إلى 
قوتيا إذ كانت تعاممو معيا بشكؿ حذر يقوؿ واسيني " افتح المخطوطة بحذر كمف يتعامؿ 
مع جناحي فراشة أشـ رائحة الورؽ والحبر القديـ والدموع اليائسة والعرؽ الذي عمؽ برائحة 

نزاؿفتعتبر الرواية كشؼ لممستور  2وؼ والصراخ المكتوـ "الخ  لمستار حوؿ أوجو الناس. وا 
دخمت إلى الرواية أصبحت جزء منيا فقد  إففاليوميات مف الأجناس الأدبية التي 

كوبيا حممت يوميات مي وبينت لما  تحمؿ في طياتيا المشاعر والأحداث فرواية ايزيس
 28 الرسالة الأخيرة التي حكمت فييا بالموت عمى نفسي فيعاشتو إذ تقوؿ: "يوـ كتبت لو 

بعض الأحداث  أففنرى  3توقعت فيو بقايا أشياء جميمة وحساسية لـ تمت " 1938سبتمبر 
  1938ػػػػػػ  01ػػػػػ 28قد نقمت بشكؿ دقيؽ بتاريخ والأحداث مثؿ تاريخ نقميا إلى مستشفى مف 

جسدي لـ يعد لي مف شدة الإنياؾ والبرد ولكني شديدة » إذ تقوؿ: 1938ػػػػػػػ  02ػػػػػ  14إلى 
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السعادة تعودت أف لا أثؽ في الوعود الياربة الوعد ىذه المرة كاف صادقا أخيرا جاؤوا بي إلى 
 .1«مستشفى نيقولا زبيز 

ىذه  وأشيروأف الرواية نجدىا أيضا قد وظفت " أدب الرسائؿ" الذي يعتبر كجنس أدبي 
 الخ. يادة مع جبراف خميؿ جبراف " وأيضا مع العقادالمراسلات ىي "مي ز 

واسيني الأعرج لـ يضع في روايتو جنس واحد بؿ عدة أجناس بذلؾ قد غير القالب 
التقميدي لمرواية ذلؾ ما أدى إلى ظيور فمسفة جديدة تطمب فصؿ الأنواع تارة والدمج والمزج 

تجريب إذ جعؿ مف الرواية جنس بينيا تارة أخرى، إذ أف ىذا التطور نتيجة مف نتائج ال
 منفتحا لا قيود لو يدرس قضايا إنسانية.

قدـ الكاتب واسيني صورة لمي عمى ما عاشتو مف عنؼ معنوي وجسدي ما دفع القارئ 
 لمدخوؿ في محتوي المكوف النفسي بذلؾ استطاع إنارة الرواية عبر أحداث التغيرات فييا

 ى مصرعيو.جعميا تفتح أماـ القارئ باب التأويؿ عم

 الألم في رواية مي لواسيني الأعرج.المبحث الثالث: نسق 

 الييمنة الذكورية/ الألم الاجتماعي:
 نصبو الذّي الاحتياؿ فخ في وقعت وكيؼ وتفاصيؿ بدقة بيا حؿ ما زيادة مي"" تروي

 ابتسامة في محصورة كانت كمّيا حياتي» بو ووثقت أحبتو الذّي زيادة" جوزيؼ" عميا ابف ليا
 مف تيّزني التّي (..) الفرنسية قواميسو مف بدقّة ينتقييا التّي كمماتو في (...) جوزي،

 أتكئ حائط إلى الماسة الحاجة أـ بقوة؟ سكنني الذّي الأعمى الحب أىو الأعماؽ،
عمى أملاكيا  والاستيلاء بيا للإيقاع ودىائو الذّكورة خبث استعمؿ بمشاعرىا تلاعب2»عميو

 حدثني وىؿ (...) المعروفة والمبنانية ؿب المصرية غير أخرى بنوؾ في يحسابات يمح عمى»

                                                           
 148ص واسيني، الأعرج: مي ليالي أيزيس كوبيا ثلاثمائة ليمة وليمة في جحيـ العصفورية،  –1
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وصمت إلى درجة  بعفوية أجيب كنت (...) المعروفة تمؾ غير امتمكيا أراضي عف والدي
  1؟. »غبية كنت كـ البمدة. ياااااه،

 إلي أرسمني أمري، في برنامجو حينما استكمؿ» النيرة، وتواصؿ العقوؿ لبدت العمياء الثقّة
»العصفورية"  سرائر عمى ليقؼ وأمواليا أعماليا ليستكشؼ والمحبة الثقّة تمؾ فاستغؿ2

 سجف إلى بالأحرى أو العصفورية مستشفى إلي ليرسميا وعقاراتيا وشؤونيا مصالحيا
 (...) مجنونة إلى حولوني أف درجة إلي ظمموني بموىارت، يا ظمموني: »فتقوؿ العصفورية

 لف العصفورية، غادرت لو. شيء كّؿ عمى العائمة استولت لقد عبثاً، يكف لـ جوزيؼ ترتيب
 أي حؽ عميو، لا يمنحني وقعت محرمًا عمي، الحجر الذّي أصبح شيء كّؿ. آكمو ما أجد
 قاتمي، كاف جوزيؼ» الحجر عمى والإمضاء شيء كؿ مف تجريدىا إلى الجرأة بيـ وصمت»3

  .دمي" مف جاني ىمي" الشعبي لمثؿا في يقاؿ كما الدّـ غدر 4«.مف دمي ومقتمي

 زيادة مي مع حدث مثمما 5«خالصا" روحيا" عنفًا يصبح أف يمكف (...) العنؼ»  إفّ 
 !الصّغائر فوؽ أنّي أصبحت ظننت شبية أنا غبية (...) حياتي في شيء كؿ عمى استولى»
 ثقافتي نفعتني فيـ وقوانينيا، متجبرة ذكورة أماـ متاع سقط صغيرة امرأةّ  إلا لست النّياية في
 أعمى جاىؿ مجتمع في الثقّافة؟ قيمة ما ». 6شيء لا ؟ والكراىية الطّمع عفف عمؽ في

 متجبرة ذكورة لاوعي في المكرس الباطف وظير القناع فسقط الإنسانية عمى فيو المادة طغت
 دةالأصع جميع عمى واستلابيا المرأة دونية تكريس في الأجياؿ عبر المتوارثة بقوانينيا
  .والمادي العاطفي

                                                           
 .71واسيني، الأعرج: مي ليالي أيزيس كوبيا ثلاثمائة ليمة وليمة في جحيـ العصفورية، ص  - 1
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 في ليا تنكروا والأدب رجاؿ الثقّافة مف معارفيا كؿ أفّ  كيؼ كذلؾ الرّواية تكشؼ
تذّكرت  كمّما يؤلمني قمبي: » تقوؿ لذلؾ داخميًا تتألـ جعميا مما أقنعتيـ فسقطت محنتيا
 ثارأ لو ماذا أكرره بلا توقؼ. الكلاـ ىذا أقوؿسأظؿ  جحودىـ لا أنسى مصر، في أحبابي

 الذّي الظّمـ ضّد قضيتو بجانب أقؼ ؟ألـ عمييا زوبعة، وىو سيدىا وقادر حسيف" طو"
 أحد طرؼ مف لمخير ونكراف جحود 1«الجاىمي؟ الشّعر في كتابو بسبب حوكـ يوـ تعرض لو

كاف موقفيـ يشكؿ ألمًا فوؽ  محنتيو، في معو الأبية مي وقفة ونسياف العربي الأدب عمالقة
القاسية،  التّيـ لي يكيموف راحوا عني، يدافعوا أف عني، وبدؿ تخمّوا قائيحتى أصد»ألميا 

 حبيا عمى يتنافسوا كانوا مف فقد قيروا قمبيا، وىـ 2.«لذبحيمادتيـ  وجعموا مف كآبتي
  وعشقيا

 أليمتو التّي حبيبتو أكف ألـ (...العقاد) عباس محمود نحوي ركض لو ماذا»
 لـ الرافعي"، صادؽ و"مصطفى العقاد" محمود عباس" بيف السّفود عمى معركة (...بكتاب)

 المنافسيف كؿ مف (...) الغيرة كانت عمقيا في لمكممة، الدّقيؽ بالمعنى وأدبية ثقافية، تكف
 أعتقد ولا لو، أصمح (لا...) ىذا حب أقوؿ لو )...( أي كنت (...جبراف) (بالخصوص...)

  3«.رجؿ أي أمة ولست حرة امرأة أنا (...لي) أنّو يصمح

 أي أمة تكوف أف وترفض مي، ترفضيا ذكورية جنسية عقدة وراء تختبئ مزيفة مشاعر
 مجرد رقـ أكوف أف رفضت لكّنى (...) منو قريبة يريدني كاف (...) جبراف» وتواصؿ رجؿ
 أف رفضت لكنيا لجبراف تكنيا التّي والمعزة الحب كؿ مف الرّغـ عمى 4«.نسائو حديقة في

 أموت وحدي، لي رجالاً  أريد شرقية، امرأة»  كذلؾ تقوؿ وفقط، جسد مجرد ـ،رق مجرد تكوف
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 أمر الجريمة، الحب في صؼ في الشّراكة الحب، في الشّريكة أقبؿ ( لا...) أجمو مف وأحيا
  1.«الثقيمة الأحزاف كؿ مصدر قاتؿ،

 ولممرأة ةعام بصفة لممرأة ومييف قاتؿ أمر جبراف منيا يطمبو كاف ما أفّ ب مي"" اعتراؼ
 ىشاشة نفسي، المرأة رادع بلا حيواف الرّجؿ: » فتقوؿ الرّجؿ تصؼ .خاصة بصفة الشّرقية
 التّاريخي الإحساس مف نتجت التّعدد ربما غريزة تفادي يمكف لا الّذكور، بعض عند مفرطة
 متسمط غريزي حيواف الرّجؿ »2القصوي المتعة في المطمؽ والحؽ شيء كؿ في والحؽ بالقوة
 العقمية» الآخر والجنس اليشاشة وىي القوة فيو الذكورية الأبوية المركزية الزّمف عبر رثتوا

 الخمفية» إحالة يمكف إذ 3 »المجتمع عمى المييمنة الثقّافية العقمية ىي التّاريخ الذكورية في
 بوية،الأ الجاىمي العصر أفكار إلى المرأة مع تعامميا في المعاصرة العربية الذّىنية الثقّافية
 إلى المؤسس الزّمف ذلؾ ( منذ...) الواقع في المرأة شخصية نمطية ثبوت عمى تؤكد
 4.»الآف

 ومازالت الإسلاـ ظيور قبؿ مف العربية الذّىنية الخمفية في مكرسة الذّكورية السّمطة
 والثقّافات المسافات مف غـالرّ  عمى» ىذا عصرنا إلى العربية المجتمعات عمى طاغية
 واحدة ذكورية طينة مف جوزيؼ رودواف كامي، أف دوار في بي أشعر والتّقاليد، المتباينة
 طينتو رجؿ فالرجؿ والزمنية الجغرافية الحدود عبرت أزلية الذكورية الييمنة5. »واحد ويقيف
»  : فػ مي"" عمى أوصاؼ عدة إطلاؽ مف الرّغـ والألواف. عمى الأجناس تعددت ميما واحدة
 الرافعي" صادؽ و"مصطفى العصر بفريدة مطراف خميؿ الإلياـ، بممكة الديف" ولي" لقّبني
 الألقاب أعّد أف يمكنني (...) الشرقية النّيضة بأميرة الرّزاؽ عبد (ومصطفى...) القمـ بسيدة

                                                           
 .141واسيني، الأعرج: مي ليالي أيزيس كوبيا ثلاثمائة ليمة وليمة في جحيـ العصفورية، ص  - 1
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 .13، ص 2008، 1سوية في الثقافة والإبداع، عالـ الكتب الحديث، الأردف، طحسيف، مناصرة: الن - 3
 .13المرجع نفسو، ص  - 4
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أي لقب  ينفعني لـ لماذا الألقاب ىذه مف لقب (...) قمبي مني سرقوا يوـ فجأة انطفأت التّي
 .1 »الغريبة السّرعةبيذه  عني الجميع )...(تخمّى مف ىذه الألقاب لماذا 

 أصابعيا أطراؼ حتى امرأة مجرد الرّجالية الأدبية المؤسسة نظر في بقيت أنّيا إلاّ  
نتاجيا عقميا وفكرىا فظمموا محببة، شخصية ذات مثقفة أنثى مجرد بداعيا وا   فما الفكري وا 
 السّيطرة الوحيد وىمو فيو، لخبثا يسيطر مزيؼ ظالـ ذكوري مجتمع في الألقاب؟ فائدة

 والرّحمة. الإنسانية معنى ونسوا والغريزة

 النسق الديني/ ألم الحريّة: 
 في تأثيرىا ومدي وسمطتيا الدّينية المدارس في الرّواية مسألة" الأعرج واسني" تناوؿ

 مف ىـ دينية، بتربية جسدي ومحو أىمي، قتمني لقد»المرأة،  خاصة الفرد شخصية تكويف
 حولتو حتّى جسدي صمبت التّي مدارس الرّاىبات سرقتيا المعاندة طفولتي (...لي) اختاروىا

 أكتشفو بجسد كنت تحيط كانت التّي الغوايات مف الرّغـ عمى (...) يابس أصـ، حجر إلى
 وضع عمى القدرة التفاتةٍ، أو عمى مرايا الحماـ مرتسمًا كالغيمة الشّيية التّي لا أممؾ كؿ في
  ».2في كؿ مراحؿ حياتي غيري، يممسيا أو ألمسيا أف ولا ليا، دحدوٍ 

 فوالدىا يتحمؿ المسؤولية الأعظـ تجاه ما أثرت بو ىذه المدارس عمى مي، فقد قمعت 
كاف يدرؾ جيدا أنو كاف » قائمة السّاردة ذلؾ فتأكد الإنساف في وجنسي فطري ىو ما كؿ

الاستغفار الدائـ. وبدؿ أف يضع في جسدي يحاصر قمبي بالمعادف الخشنة، وبمغة الموت و 
نورا سخيا، منحو مساحة مف الموت والظممة القاسية، لـ أكف في حاجة ليا لأستقيـ وأقي 

  3.»نفسي مف مزالؽ الأخلاؽ
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أشعر كمما عفوت قميلا، أف تجربتي في »تصور مي آلاميا بآلاـ المسيح عميو السلاـ 
المسيح ودمو، وىو يقطع درب الآلاـ حالا عمى ظيره  الألـ كميا، كانت كأنّيا مف طعـ سيدنا

. وكأف مي بآلاميا امتداد لآلامو، عميو السلاـ، وكأنيا تسير مقتفية  1صميبو ومساميره"
 خطاه.

 لساف عمى المجتمعات عمى المنحرفة الدّينية التربية خطورة الأعرج" واسني" يفضح
 في متحّكمة ولكف فقط، مخيفة الناصرة في العذريات الرّاىبات مدرسة تكف لـ : »قائمة مي""

 يسجنوف عادة الناّصرة أىؿ. عمبة في عمييـ فيغمؽ بفرح، الدّنيا إلى الآتيف الأطفاؿ مصائر
 مف حريتيـ وعفويتيـ وحتّى إنسانيتيـ، جزءا لا يدركوف أنّيـ يقتموف الدّيف، وىـ في أبناءىـ

 جيؿ سينتج عنو المستقبؿ أطفاؿ في الإنسانيةو  والفرح والعفوية البراءة قتؿ2 ».يكبروا أف قبؿ
 سمطة بذلؾ فطغت الدّيف رجاؿ خطابات ويوصؿ المصالح يخدـ محرؼ ديف وسجيف، معقد

 . السّماوية الكتب في جيء ما حرفت أصلا التّي الدّينية المؤسسة

 ما حياتي في أفعؿ مع أني لـ » مي لساف عمىالحديث  واسني الأعرج"" يواصؿ
 ركضت ما أجد لـ كمييما في. أّقؿ يكف لـ أبي أبدًا، ديف أمي كاف جافًا، وديف الرّب يغضب

 والتّيديد الترغيب سياسية 3«ىذا في كمّيا الأدياف تتشابو ما. الحرية: حياتي وراءه طواؿ
 يبخس لـ الحؽ ديف أفّ  مف الرّغـ عمى الاضطياد، وفرض الحرية وقمع ا﵀ وعقابو بغضب

وحيًا منزلًا وبوصفو ديف  بوصفو الدّيف موقؼ إفّ »  المرأة وخاصة سافالإن حقوؽ يستمب ولـ
 المعنوي العنؼ وىي ألاّ  شائكة قضية واسني لقد طرح ».4الطبيعي حقيا المرأة فطرة يعطي

 يوما ليكبر اللاوعي في ترسخ والذّي أظافرىـ، نعومة منذ الدّيف باسـ الأطفاؿ عمى الممارس
 وخداع لمكر التفطف إلى المجتمع يدعو كما. ذلؾ سؤوليةم الآباء وتحميؿ يوما، بعد

                                                           
 .183واسيني، الأعرج: مي ليالي أيزيس كوبيا ثلاثمائة ليمة وليمة في جحيـ العصفورية، ص  - 1
 .143المصدر نفسو، ص  - 2
  143المصدر نفسو، ص  - 3
 .17المصدر نفسو، ص  - 4



 "ملامح التجريب في رواية "مي    :ثانيالفصؿ ال
 

57 
 

 في نجده ما منافعيا، وىذا يخدـ ما لتمرر تعالى كلاـ ا﵀ وراء تختبئ التي الدينية المؤسسة
 عف الظمـ ورفع العدؿ لنشر نزؿ الذّي الحؽ لديف المحرفة الأدياف وكؿ المجتمعات كؿ

 .البشرية

ي، قد جر عمييا الويؿ، بالإضافة إلى أمور أخرى، إف ىذا التديف، بحسب وداد سكاكين
وضعت » فقد  1«.كانت مف أشد العناصر قسوة عمييا في سبب محنتيا»فالتّربية الدّينية 

نفسيا بيف جدراف صفيقة في حبس النّساء المتبتلات، فمو لـ تنشأ في ظلاؿ الرىبانية وتعاليـ 
أنّيا أخذت في صباىا بضرب مف المرح الدّير لما قست عمى نفسيا بالحساب العسير، ولو 

فيرى الكاتب أنيا لو نشأت  2«.والحرية لكاف ليا شأف آخر في مقاومة محنتيا والتغمب عمييا
 في صباىا كغيرىا منى البنات وعاشت حياتيا بشكؿ طبيعي كما كاف ىذا حاليا. 

تابع المصائب، عمى الرّغـ مف الألـ والمعاناة الذي عاشتو "مي" فإفّ دينيا لـ يضعؼ بت
لـ تزعزع الأحداث الأخيرة التّي اصطمحت عمييا شيئًا مف ثبات إيمانيا » بؿ زادت متنانة فػ 

ف لـ يقو عمى حذؼ قمقيا أو تعديمو فإنّو بقي »عمى أفّ  3« إيمانا وثباتا مصباح إيمانيا، وا 
بؿ عمى 4« قمبيا ويدىا لا ينطفئ وكانت الشّعمة تموج مع رياح عمرىا، وحوادث حياتيا

ف لـ تجد في »العكس فقد كانت الكنيسة  تيدىد نقمتيا في طويتيا، فما تخمت عف صلاتيا وا 
في أياـ مرضيا أشد إيمانا وليجا بموضوعات الدّيف »وكانت مي 5 «الاعتكاؼ راحة وأمنا

ا وعندما وفي الرّواية يتجمى ىذا عندما آمنت بأفّ ا﵀ معيا ولف يخذلي 6« مف سائر أياميا
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ا "مي" لـ تفقد إيمانيا رغـ محنتيا ومعاناتيا مع المرض، وبالتالي ت إلى الكنيسة مجددعاد
  "شيرزاد" المعاصرة ىزمتيا الحياة ولـ ييزميا "شيريار".

استطاع "واسيني الأعرج" مف خلاؿ روايتو "ازيس كوبيا" أف يعكس ملامح التجريب، 
دبية المختمفة، كما تجمى أيضا فتجمى ذلؾ مف خلاؿ النصوص المستحضرة، والأجناس الأ

 مف خلاؿ الشخصيات حيث تممع تداخؿ بيف شخصية "مي" و"شيرزاد".
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فقد خمّصت الدّراسة إلى " لواسيني الأعرج "ليالي إيزيس كوبياوبعد ىذا العرض لرواية 
 جممة مف النتائج وىي : 

أي كسر القالب القديـ بغية تحقيؽ التجريب ىو مغامرة البحث عف تقنيات جديدة 
الإبداع، وىو أيضا قراءة لمماضي الإبداعي ووعي لمحاضر، فيو اكتشاؼ للأشكاؿ الجديدة 

 لمضموف.او  في النّص الروائي مف ناحية الشكؿ

لمفيوـ التجريب أنّو تداخؿ مع مفاىيـ أخرى كالحداثة  لاحظنا مف خلاؿ تعريفنا
وضا، إلّا أنّيا اشترؾ في مفيوـ واحد وىو كسر وىدـ النموذج والتجريب ممّا زاده تعقيدا وغم

 القديـ.

يعتبر "واسيني الأعرج" مف بيف الرّوائييف الجزائريّيف الذّيف ظيرت في كتاباتيـ ملامح 
 وىذا ما استنتجناه مف خلاؿ دراستنا لرواية "مي ليالي إيزيس كوبيا". التجريب

ي إيزيس كوبيا" وبالخصوص عمى العنواف طغى عنصر التجريب مف خلاؿ عنواف "ليال
مباشرة عف مأساة "مي  الفرعي "ثلاث مئة ليمة وليمة في جحيـ العصفورية"، إذ أنّو يعبّر لنا

 زيادة" التّي أخذت قصرا إلى مستشفى للأمراض العقمية وبتالي تحوّلت حياتيا إلى جحيـ.

ناس الأدبية )الشّعر، حاضرا في الرّواية مف خلاؿ تداخؿ الأج كاف عنصر التجريب
 النثر، الحوار...(، وذلؾ يرجع إلى أفّ الرّواية جنس أدبي منفتح.

تجّمت ملامح التجريب في "رواية ليالي إيزيس كوبيا" لمروائي "واسيني الأعرج"في 
الاشتغاؿ عمى عتبات النّصية، )الغلاؼ، العنواف، صورة الغلاؼ، اسـ المؤلؼ، التعريؼ 

 عمى متف الرّوائي. ، ممّا أضفى جمالا ورونقاالجنسي، ودار النشر(

لقد تجمت صورة الألـ بوضوح في الرواية، حيث أصبح الألـ مركزا لكؿ النشاطات 
الأخرى والمواقؼ والأحداث السّردية، ولا نكاد نجد حدثا حكائيا إلا والألـ حاضر ومنغمس 
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لتراجيدية، حيث إف القارئ فيو، فكؿ حدث إلا وكاف مشحونا بنوع أو بآخر مف ىذه الصّورة ا
 لا يبرح لحظة حتى يتفاعؿ ومي زيادة ويصبح جسدا وروحا واحدة.

يزيس كوبيا ثلاثمائة ليمة وليمة في جحيـ العصفورية" عبارة عف إرواية " مي ليالي 
فسيفساء مف الأنساؽ المؤلمة )الييمنة الذكورية، العنؼ المعنوي، الغدر، الظمـ( وتمثؿ "مي" 

 لصور معاناة المرأة العربية مف القمع المسمط عمييا، والنظر إلييا كمجرد رقـ. نموذج مصغر

لقد استطاعت الرّواية أف تمرر خطابات خفية لمتمقييا، كخطاب تحرير المرأة، 
وصراعيا مع مناىضة المنظور السمبي إلييا كونيا مفرغا لمشيوة فقط، ومواجية الأنماط 

 التقميدية في المجتمع العربي.

الرّوائييف الجزائريّيف الذّيف سعوا  أىـ نقوؿ أفّ الرّوائي "واسيني الأعرج" مف الأخير يوف
إلى التجديد والحداثة مف خلاؿ رواياتو، فرواية "ليالي إيزيس كوبيا"، نّص يحتاج إلى كثير 
 مف الدّراسة والوصؼ والتأويؿ، بغية الكشؼ عف دلالاتو العميقة ومعانيو الخفيّة، نرجو أنّنا
قد أسيمنا في إزالة بعض مف الغموض الذّي يحيط بمصطمح التجريب، وأنّا قد وفقنا في 

 وكشفنا عف ملامح التجديد في رواية "ليالي إيزيس كوبيا". الإجابة عمى تساؤلات الدراسة
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 لأعرج":عريف بالكاتب الجزائري "واسيني التّ (: ا01ممحق رقم ) -

 مولده ونشأتو:-1 

ـ، بقرية سيدي بوجناف الحدودية إحدى 1954ولد واسني الأعرج في شير أوت 
 تمقى تعميمو في الجزائر وناؿ الدكتوراه في جامعة دمشؽ. ،ضواحي مدينة تممساف

ـ، إلى مدينة وىراف ومكث فييا أربعة سنوات وىناؾ كانت تجربتو 1973انتقؿ سنة 
لعممية، إذ عمؿ صحفيا متحررا ومترجما لممقالات، وكاف في الوقت نفسو الأولى مع الحياة ا

ـ، ليسافر 1974يتّـ تعميمو الجامعي في قسـ الأدب العربي، لتبدأ أعمالو في الظيور عاـ 
بعدىا إلى دمشؽ ويمبث فييا عشرة سنوات، حاز عمى شيادة الماجستير برسالة تحت عنواف: 

 لجزائر"."اتجاىات الرواية العربية في ا

 :مؤلفاتو-2

 ـ، بيروت.1982طوؽ الياسميف )وقع الأحذية الخشنة( الحداثة  -
 ـ.1984مصرع الأحلاـ )مريـ الوديعة( الحداثة بيروت  -
 ـ.1993الميمة السابعة بعد الألؼ )رمؿ الماية( عيباؿ، دمشؽ، الجزائر  -
 ـ.1997ذاكرة الماؿ، جدار الجمؿ، ألمانيا  -
 ـ.2005يروت، كتاب الأمير، دار الأديب ب -
 ـ....إلخ.2001شرفات بحر الشماؿ، دار الآداب بيروت،  -
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 ائزه:و ج-3

 ـ عمى الجائزة التقديرية مف رئيس الجميورية .1989حصؿ سنة  -
ـ اختارت روايتو )حارسة الظلاؿ(، ضمف أفضؿ خمس روايات 1997في سنة  -

 صدرت بفرنسا.
 أعمالو الروائيّة. ـ، عمى جائزة الرواية الجزائرية لمجمؿ2001حصؿ سنة  -
 ـ عمى جائزة المكتبتيف عمى روايتو كتاب الأمير.2006حصؿ سنة  -
ـ عمى جائزة الأدب )الشيخ زايد( عمى روايتو "كتاب 2007حصؿ في سنة  -

 الأمير"....إلخ.

 (: التّعريف بـ" مي زيادة":02ممحق رقم )-

 مولدىا ونشأتيا:-1

دة التي عاش فييا السيّد المسيح، ـ بالناصرة، وىي البم1886فيفري 11مف مواليد 
نشأت بيف والديف يختمفاف في المذىب المسيحي، فالأب ماروني والأـ أرثدوكسية، دخمت 
"ماري" إلى مدرسة عينطورة لمراىبات الأجنبيات وبعدىا انتقمت الأسرة إلى فضاء قيرواف مف 

 ت بحسف الإلقاء والبراعة.ولايات لبناف، تعممت ىناؾ العربية والفرنسية واشتيرت بيف الطالبا

 أىم الألقاب التي أطمقت عمى "مي زيادة":-2

فريدة العصر، نابغة العرب، الدرة  ،ايزيس كوبيا، عائدة السندبادة الثانية"، ممكة دولة الإلياـ-
 حيمة الزماف. ،اليتيمة، سيدة القمـ العربي في التاريخ كمو، نادرة الدىر

  .أحبائياوىي ألقاب ونعوت أطمقيا عمييا  
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 مؤلفاتيا:-3

 ـ.1911في الفرنسية: أزاىير حمـ  -
ـ، 1922ـ، سوانج فتاة 1921ـ، غاية الحياة 1920في العربية: باحثة البادية  -

شارات  المد و  ـ، بيف الجزر1923ـ، الصحائؼ 1923ـ، المساواة 1922كممات وا 
 ـ.1925ـ، وردة اليازجي 1923

 ة:مالكتب المترج-

 .ـ1912ابتسامات ودموع  -
  ـ.1915رجوع الموجة  -
 الحب في العذاب. -

 واية:(: تمخيص الرّ 03ممحق رقم )-

كشؼ فييا ، مف الأعماؿ الأدبية التي كتبيا "واسيني الأعرج" مؤخرا"ليالي إيزيس كوبيا"    
إذ قصّ لنا حياة الجحيـ التي عاشتيا في  ،عف الجانب المظمـ في حياة "مي زيادة"

ّـ إدخاليا عنوة إليو ،النفسيةو  لعقميةالعصفورية مستشفى الأمراض ا وذلؾ بواسطة  ،حيث ت
 مخطط قاـ بو حبيبيا جوزيؼ مف أجؿ الاستلاء عمى ممتمكاتيا وميراثيا مف والدييا الرحميف.

عانت الأديبة طيمة سبعة أشير مف العزلة بالعصفورية، ومف حالات اليستيريا والصراخ 
انيف حوليا، ومف التعامؿ المشيف ليا مف طرؼ بعض الم ذَيف كانت تعايِنُيما مف قِبؿ المج

وكثيرا ما كانت تراودىا فكرة الانتحار، إلا  مثؿ الممرضة "شوكت" الأطر مف الطاقـ الطبي
أف تربيتيا وخوفيا مف خالقيا وما تمقتو مف تعاليـ دينية مسيحية مف الأخوات بعنطورة ىو ما 

ْـ تنُصفيا كاف يعيدىا إلى صوابيا ويجعميا تتراجع عف ا لإقداـ عميو. وخلاؿ محنتيا ىاتو، ل
 رغـ ما قدمتو مف أعماؿ أدبية ميمة بالمغتيف –” المكشوؼ“باستثناء جريدة  –الصحافة 
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وكذا امتلاكيا ”. أزاىير حمـ“بعنواف  1904العربية والفرنسية، مف بينيا أوؿ ديواف ليا سنة 
كطو حسيف والعقاد  تاب العِظاـلصالوف أدبي ضـ عديد الشخصيات البارزة حينيا والك

 ..وغيرىـ..
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 القرآن الكريم، برواية ورش عن نافع.
 المصادر-1

 المعاجم: -1-1

طبع  ،، المؤسسّة العربيّة لمناشريف المتحدّيفمعجم المصطمحات الأدبيّة ،إبراىيـ فتحي -
 دت. د ط، ،ورية التونسيةالجمي ،التعاضدية العمالية

 دار الصادر، بيروت، لبناف، دت. ،1، طلسان العرب ،الإفريقي ابف منظور -

 .2004لبناف، –النشر بيروت و  ، دار صادر لمطباعة3، طلسان العرب ،ابف منظور -

 ،صالح جواد طعمة ،أحمد العابد، أحمد مختار عمر، الجيلاني بالحاج يحي، داود عبده -
بدوف ط،  ،العموـو  الثقافةو  المنظمة العربية لمتربية ،المعجم الأساسي نديـ مرعشمي،

 ـ.1989

، دار الكتب الصّحاح تاج المغة وصحاح العربيةأبي نصر إسماعيؿ:  الجوىري بف أحمد -
 ـ.1999، 1العممية، ط

،" تاج المغة وصحاح المغة العربية " الصحاح" ،أبي نصر إسماعيؿ الجوىري بف أحمد -
 ـ.1965، 01، دار العمـ لمملاييف، القاىرة، طروى باب

 ـ.1979، 1ط ،، دار العمـ الملاييف، بيروت لبنافالمعجم الأدبي ،جبور عبد النور -

 ـ.1989، 01دار الكتاب المبناني، بيروت لبناف، ط المعجم الفمسفي،، صميبا جميؿ -

 ـ.2004، 04ط ،، مكتبة الشروؽالمعجم الوسيط مادة )جدد(مجمع المغة العربية،  -

 ـ.2000، 1ط ،، مكتبة الشروؽالمعجم الوسيط مادة )صور(مجمع المغة العربية،  -
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د ط، مكتبة  الأدب،و  معجـ المصطمحات العربيّة في المّغة ،والميندس كامؿ ،وىبة مجدي -
 ـ.1996لبناف بيروت، 

 الرواية:-1-2

 ،وليمة في جحيـ العصفورية ثلاث مئة ليمة ،رواية ليالي إيزيس كوبيا، الأعرج واسيني -
 ـ.2017التوزيع، و  موفـ لمنشر

 المراجع:-2

 :بالمغة العربية الكتب -2-1

، ترجمة عبد الرحمف بدوي، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، فن الشعرأرسطو طاليس،  -
 ـ.1953

، 1، دار الكتاب العربي، بيروت لبناف، طقراءة في الشعر الحديث ،البستاني بشرة -
 ـ.2001

، الييئة العامة لمكتاب، دط، العنوان وسيميوطيقا الاتصال الأدبي ،الجزار محمد فكري -
 ـ.1988

، دار العمـ لمملاييف، 2، ط تاج المغة العربي الحديث ،الجوىري بف أحمد إسماعيؿ -
 ـ.1989لبناف،  ،بيروت

 ـ.2000 ،دط، دار جنوب لمنشر، تونس ،طرائق تحميل القصةالصادؽ قسومة،  -

 ـ.1981دط، الشركة الوطنية لمنشر،  ،تاريخ الأدب الجزائري ،الطمار محمد -

 ، دار المعرفةأعلام الأدب العربيّ الحديث واتجاىاتيم الفنيّةالعشماوي محمد زكي :  -
 ـ.2005د ط،  ،الإسكندرية ،الجامعيّة
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معية، مصر ، دار المعرفة الجااتجاىات الرواية العربية المعاصرة ،الورقي السعيد -
 ـ.1997

 ـ. 2003 دار الشروؽ، عماف، الأردف، ،3ط ،مقدمة في عمم النفس":الوقفي راضي -

منشورات الاختلاؼ،  ،عتبات لجيرار جنات من النص إلى المناص ،بمعايد عبد الحؽ -
 ـ.2008، 1الدار العربية ناشرف، الجزائر ط

 ضى الحواس لأحلاـ مستغانمي،شعرية المغة في رواية فو  :كريمة بمخف ،بمعيدي نسيمة -
 ـ.2003، دار الحوار لمنشر والتوزيع، بيروت، 1ط

لمطباعة  دار ىومة ،ارتحالات السرد الروائي المغاربيو  التجريب ،بف جمعة بوشوشة -
 ـ.2003، 1ط ،تونس ،الإشياروالنشر و 

 ـ.2004دار الشروؽ، عماف، الأردف، ،1 ، طمبادئ عمم النفس ":بف يونس محمد -

سوسيو نصيو في الرواية الجزائرية المعاصرة،  ،الرواية والعنف دراسة ،حبيمة الشريؼ -
 ـ.2010عالـ الكتب الحديثة، 

 ـ.2015، 01، حقوؽ الطبع محفوظة لممألؼ، طسيميوطيقا العنوان ،حمداوي جميؿ -

عالـ الكتب  ،، بنية النص وتشكيؿ الخطابالقصيدة السير ذاتيةخميؿ شكري ىياس،  -
 ـ.2010، 01يث، إربد الأردف، طالحد

 د ط، د ت. ،لبناف ،بيروت ،" منشورات اقرأ الصحافةو  بين الأدبخور رشيد فاروؽ: "  -

الشخصية محمد عماد الديف إسماعيؿ ود، عطية محمود ىنا،  ،دو  لويس كامؿ -
 ـ.1909 ، مكتبة النيضة المصرية،1ط،وقياسيا
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 ،2ط  ،بيروت ،المركز الثقافي العربي ،عربيّةالرواية الو  نظرية الرّواية ،دراج فيصؿ -
 ـ. 2002

 ،صناعة النشر في عالمنا العربي ،، مكتبة الرئاسةاتحاد الناشرين العرب ،رشاد محمد -
 النشر، دط، القاىرة، دت.و  العلاقة بيف المؤلؼ

 عالـ الكتب الحديث، ط -أنموذجا– التناص التراثي في الرواية الجزائرية، سعيدسلاـ  -
 ـ.2009التوزيع، الأردف،و  اربد لمنشر،1

 ،دط ،تأثيرىا عند الروائيين العربو  الرواية الإنسانية ،براديري مالكوـ ،سيد أحمد محمد -
 ـ.1989 المؤسسة الوطنية لمكتاب الجزائر،

 ، دار القصبة لمنشر1ط ،تطور البنية في القصة الجزائرية المعاصرة ،شريط أحمد شريط -
 ـ.2009 ،رالجزائ ،التوزيعو 

(، العمـ 2000إلى  1960شعباف عبد الحكيـ محمد: التجريب في فف القصة القصيرة) -
 .والإيماف لمنشر والتوزيع، مصر، دس

 ـ.1992، 46العدد ،، )استراتيجية العنواف(، الكرمؿالنص الموازي لمرواية ،شعيب حميفي -

بحاث في المغة والأدب منشورات مخبر أ ،أبحاث في الرواية العربية، صالح مفقودة -
قسـ  ،جامعة محمد خيضر بسكرة، كمية الآداب والعموـ الإنسانية والاجتماعية ،الجزائري

 .2002، 02العدد  ،الأدب العربي

 ـ.1990 ،بيروت ،د ط، دار الآداب ،بطموو  الروائي ،طرابيشي جورج -

مكتبة  ،الاستشراقو  ةالقرآن الكريم أمام العممانيو  العربية الفصحى ،عبد التواب رمضاف -
 د ط، دت. ،القاىرة ،زىراء الشرؽ
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 ـ.2007 ،، الجزائر01ط ،وزارة الثقافة ،الإبداع السردي الجزائري ،عبد ا﵀ أبو ىيؼ -

التوزيع، و  ، الشركة الوطنية لمنشر2ط ،الأدب العربي المعاصرعبد الممؾ مرتاض، نيضة  -
 ـ.1983الجزائر،

عمـ  ،،النص المتعددو  عبد الرحماف الربيعي ،ابة الإبداعيةأسرار الكت ،عبيد محمد صابر -
 ـ.2008، 1ط ،الكتب الحديث لمنشر والتوزيع
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 :البحث ممخص

الجزائري  يتناولنا في ىذه الدراسة ملامح التجريب في رواية "'ليالي إيزيس كوبيا" لمروائ
"واسيني الأعرج"، إذ حاولنا الوقوؼ عمى أىـ آليات التحريب في الرواية، وكذا الكشؼ عف 

 الفصؿ الأوؿ تناولنا في البحث إلى فصميف، حيثالأبعاد الجمالية فييا، فقد قمنا بتقسيـ 
الجزائرية"، حيث قمنا أولا بتقديـ مفيوـ التحريب في الرواية الرواية ي فالمعنوف بػ "التجريب 

كمبحث أوّؿ، كما تطرقنا إلى التجريب عمى مستوى العتبات النصية كمبحث ثاني. أما في 
لتجريب في رواية "مي"، قسمناه إلى التشكيؿ السير ذاتي الفصؿ الثاني الموسوـ بػ "ملامح ا

، كذلؾ التفاعؿ الأجناسي في رواية "مي" في المبحث الثاني. المبحث الأوؿالرواية في  في
 وفي الأخير توصمنا غمى جممة مف النتائج التي جئنا بيا عمى شكؿ خاتمة.

 : التجريب، الرواية، العتبات النصية، السيرة الذاتية، التفاعؿ الأجناسي.الكممات المفتاحية

:Abstract  

In this study, we examined the features of experimentation in Isis Kopia's 

Nights. The Algerian novelist Wasini Al-Araj, who tried to find out the 

most important mechanisms of the novel, as well as to reveal the 

aesthetic dimensions therein, divided the research into two chapters, 

where we dealt in chapter I entitled: "Experimentation in the Algerian 

novel", where we first presented the concept of experimentation in the 

novel as a first research, as well as experimentation at the level of text 

thresholds as a second research. In Chapter II, labeled "Features of 

Experimentation in the Novel" Mei, we divided it into autobiographical 

composition in the novel in the first research, as well as the sexual 

interaction in the novel Mei in the second research. Finally, we have 

reached a series of conclusions in the form of a conclusion. 

Keywords: experimentation, novel, text thresholds, biography, sexual 

interaction.. 

 
 


