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« Me couler dans le moule. Sourire quand j’avais envie de pleurer, me taire quand j’avais envie crier.
Mais c’était un autre temps. Le temps ol le soleil éclairait encore le monde. Maintenant, je ne veux
plus faire semblant. Que m’importent I'opprobre, I’exclusion ? Je n’ai plus rien a perdre puisque j'ai

tout perdu. Puisque mon cceur est mort. »

Maissa BEY, Puisque mon cceur est mort
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Introduction

Dans toutes les sociétés qu’elles soient civilisées ou a I’état sauvage, la perte d’un étre cher
est manifestée par la douleur et la tristesse. Ces états pathémiques se manifestent par des
expressions somatiques comme les larmes ou méme des gémissements. lls peuvent se
manifester par d’autres sentiments le choque, la peur etc. Ceci est lié a des éléments
internes surgissant donc de I'aspect immanent de I'étre des sujets touchés par la faucheuse.
Le porteur de deuil doit également obéir a la société qui lui dicte un certain comportement a
adopter, par exemple s’habiller d’une certaine maniere qui signifie le deuil, il s’agit la, d’'un
statut sémiologique adopté par l'individu en deuil, ce sont des éléments externes ou
sociologiques. Le degré de I’émotion ou du choque lié a la mort est ressentie différemment,
la mort d’un jeune est plus douloureuse que celle d’un vieux, le meurtre d’'une personne est
plus tragique gu’une mort naturelle. La mort est aussi accompagnée d’une cérémonie
funéraire dans le but de rendre un dernier hommage au défunt, cette cérémonie differe

d’une culture a une autre.

La littérature de la violence traite de la mort d’un actant pleuré par d’autres, existe depuis
I’antiquité grecque et évolue a travers le temps, comme elle touche le monde entier. En
d’autres termes elle évolue du point de vue diachronique et diatopique. Le genre élégiaque
remonte a des origines lointaines ol nous pouvons citer les grecques comme référence avec

la célebre épopée ; L’lliade d’"Homere.

La littérature algérienne a également adopté le genre élégiaque pour rendre compte des
réalités vécues par les poetes ou écrivains. Ce sont aussi des drames qui touchent tous les
algériens, des tragédies souvent causées par la guerre sainte mais aussi par la décennie
noire. Comme ca peut étre la perte d’'un proche ; un enfant, la bien-aimée etc. Parmi ces
auteurs nous citons Lounis AIT MENGUELLET dans sa chanson « Ixef yettrun » ou le poete
pleure sa bien-aimée. Nous nous intéressons également a Maissa BEy, dans son roman

intitulé Puisque mon cceur est mort, ou une mere pleure son fils.

Maissa BEY, de son vrai nom Samia Benameur nouvelle romanciére algérienne, née en 1950,
a Ksar El Boukhari (Médéa), enseignante de francais au secondaire a Sidi-Bel Abbés, ou elle
vit actuellement. Sa propre production a vu le jour vers la derniére décennie du vingtieme

siecle, période de violence et a ce sujet Maissa BEy dit : « je cherche ce qui est humain dans
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I'inhumain, et comprendre le processus de cette métamorphose qui releve également de la
catharsis. »1. Elle est I'auteure d’une ceuvre importante : Au Commencement était la mer
(1996), quatre autres romans édités chez Barzakh ; Surtout ne te retourne pas (2005), Bleu
Blanc Vert (2006), Pierre sang papier ou cendre (2008) et Puisque mon cceur est mort (2010).
Ainsi qu’un récit autobiographique : Entendez-vous dans les montagnes (2002), et d’autres
nouvelles. En 2005, elle a obtenu le prix des libraires algériens pour son ceuvre. Ajoutons a
cet ensemble, un nouveau roman intitulé Hizya est apparu chez I'édition I’Aube le 03

septembre 2015.

Intéressons-nous a son dernier roman intitulé Puisque mon cceur est mort que nous avons
choisi comme objet de notre analyse. L'instance d’origine projette, en effet, les états d’ames
de l'actant féminin, notamment d’'une femme divorcée, agée de 48 ans, nommée Aida,
figurativisée en enseignante d’anglais a la Faculté des Lettres et Sciences Humaines de
I"'université d’Alger. Aida orpheline de son fils Nadir, jeune étudiant en médecine assassiné
un soir en rentrant chez lui. La solitude de I'actant Aida la conduit a I"écriture d’un journal
intime ou un dialogue solitaire, pour poursuivre sa vie avec le défunt fils. Chaque soir elle se

met a écrire pour dépasser sa frustration.

La notion de la mort constitue le theme de notre recherche, ce qui sera analysé du point de

vue sémiotique et notre titre sera sémiotique de la mort dans Puisque mon cceur est mort.

Nous avons opté pour ce theme vu l'importance qu’occupe de nos jours la littérature
maghrébine d’expression frangaise surtout la littérature des femmes. Mais aussi
I'importance du sujet abordé par Maissa BEy dans le roman Puisque mon cceur est mort que
nous avons choisi comme corpus d’analyse. Une meére blessée par la perte d’'un enfant, une
réalité douloureuse que vit chaque étre humain quelque soit son origine ou sa classe. Notre

objectif est de faire connaitre ce roman récemment publié et son auteure nouvelle écrivaine.

De plus, il sera aussi important pour nous de voir jusqu’a quel point il y a une adéquation
entre le monde du texte et I'univers qui nous entoure. Si la mort en tant que phénomeéne
existentiel existe certes dans toutes les cultures et touche toutes les races, les pratiques qui
I’'accompagnent different néanmoins. En effet, I'instance affligée du texte est différente des

autres femmes qui, méme si elles ne comprennent pas comment et pourquoi la mort est

'BEY. M, cité par Achour CHERFI, in écrivains algériens, dictionnaire biographique, édition Casbah, Alger.
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donnée par une main assassine, elles semblent néanmoins savoir comment affronter et
gérer les situations de deuil. Ce qui n’est pas le cas du sujet Aida, la mere du défunt. C'est
donc une perception d’une pratique sociale que nous voudrions analyser pour voir quel sens
qui s’en dégage, ce qui nous permettra probablement a comprendre et a connaitre d’autres

réalités méme si elles sont simulées par le texte littéraire.

Nos diverses lectures nous ont conduites a nous interroger sur le sens que produit ce texte
pour mieux saisir la notion de la mort que nous pouvons classer en deux catégories ; la mort
existentielle qui est la mort réelle, elle affecte le sujet parlant, c’est aussi une mort qui reléve
de la réalité dont la littérature se dote pour en faire son objet, donc nous nous permettons
de dire que le sujet mort dans la réalité se ressuscite a travers I'écriture. Quant a la mort
symbolique, considérée comme étant la fin de quelque chose ou d’un passage d’une
situation qu’on peut qualifier de bien vers une situation qu’on qualifiera de mal, par exemple
la fin de la paix, de I'amitié etc. Dans la culture algérienne, nous pouvons classer le divorce
d’'une femme comme étant une mort symbolique, puisque une femme divorcée est mal
réputée, ce que représente l'actant féminin. Le discours se caractérise par I'organisation
transphrastique, c’est-a-dire au-dela de la phrase, donc notre analyse ne se limitera pas a
I'analyse des énoncés, bien au contraire elle portera sur les différents points développés
dans ce discours, notamment la manifestation de la mort, c’est ainsi que nous avons soulevé
un ensemble de questionnements qui nous permettront d’atteindre le sens de ce texte, et

nous les avons formulés comme suit :

Comment se manifeste le sens de la mort dans le discours ? En d’autres termes s’agit-il d’'un
phénoméne significatif ? Et quelle est sa symbolique ? Quel statut occupe le « je » énonciatif
dans le discours romanesque ? S’agit-il d’'un sujet en devenir ? Les passions sont-elles a

méme de conduire I'instance narratrice a accomplir des programmes narratifs ?

De notre problématique découlent un ensemble d’hypothéses que nous soumettrons dans
notre présentation, ce sont des réponses temporaires que |'analyse du corpus permettra de

vérifier pour les confirmer ou les infirmer dans la conclusion :

Le sujet énonciatif Aida est un sujet en perpétuel devenir, un sujet qui change de statut, ou

est-ce un sujet a un statut fixe.
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Le sujet se laisse-t-il dominé par sa passion ou se libére-t-il de sa peur ?

L’écriture d’un journal intime peut étre un moyen efficace pour que le sujet se conjoigne a

son objet.

Nous tenterons de répondre a notre problématique en recourant a la théorie sémiotique qui
est une théorie de la signification. Seul I'outil sémiotique nous permettra de parvenir a
cerner la notion de la mort gqu’elle soit existentielle ou symbolique. Notre analyse sera
dominée par l'univers passionnel que nous reprenons a la sémiotique des passions selon
Algirdas-Julien GREIMAS et Jacques FONTANILLE, puisque le sujet est submergé par ses passions.
C’est aussi une sémiotique qui compléte la sémiotique dite la sémiotique de I'action que
nous évoquerons brievement ol nous ferons appel a quelques concepts clefs (programme
narratifs, conjonction et disjonction, énoncé d’état) juste pour illustrer les passions. Le
discours sera également traité du point de vue de la sémiotique subjectale, dite aussi la
sémiotique du discours de Jean Claude CoQuET pour déterminer le statut du sujet en
question, ce que nous analyserons grace a la modalisation ; les différentes modalités qui
caractérisent le sujet. Nous ferons appel aussi a la sémio-phénoménologie, selon Maurice
MERLEAU-PONTY, Paul RICCEUR et Martin HEIDEGGER pour analyser la mort comme phénoméne

ainsi le corps du sujet et sa mémoire.

Notre travail sera articulé en trois chapitres importants qui se complétent les uns et les
autres. Dans un premier temps, nous allons esquisser le phénomeéne de la mort du point de
vue sémio-phénomeénologique ou nous tenterons de définir la notion de la mort, ainsi que la
conception de la mort dans d’autres sociétés, pour arriver a analyser la mort symbolique du
sujet Aida, une femme sans protection masculine. Toujours dans le méme chapitre, il sera
qguestion également d’aborder le sujet Aida qui est souvent dans |'oubli et qui tente de se
souvenir. Et enfin, nous I"'aborderons comme sujet de la perception, un corps qui percoit le
monde et une conscience qui le juge. Le second chapitre portera sur les différentes passions
qui dominent le sujet, elle est face a la peur. Non seulement, le sujet Aida éprouve de la
peur, mais aussi elle a des phobies, elle ne supporte pas la vue du sang ainsi que la vue des
chiens. Elle éprouve aussi de la colere résultat de sa frustration, liée a la séparation avec ce
gu’elle de plus cher au monde. Le sujet éprouve également la passion de la jalousie, de la

vengeance et de la haine. Mais ce ne sont pas des passions dominantes dans le discours. Le
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troisieme et dernier chapitre, portera principalement sur les modalités qui déterminent le
sujet, notamment son statut, c’est-a-dire nous analysons le sujet selon quatre modalités ; le
vouloir, le pouvaoir, le savoir et le devoir, dans la deixis positive et dans la deixis négative.
Toutes ces modalités ainsi que les passions du sujet nous font parvenir a déterminer le statut
du sujet qui est en perpétuelle devenir. Aida passe de non sujet vers le sujet, de sujet

autonome vers sujet hétéronome, de sujet poétique vers sujet épistémique.
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Chapitre I: pour une approche sémio-phénoménologique du discours romanesque

L'instance d’origine projette une instance narratrice a la fois instance énoncante sujet qui
pleure son fils. C’est ainsi que notre corpus traite de la mort d’un actant, il s’agit en effet, de
I’'assassinat de Nadir un soir de mars. La mere nommée Aida, terrifiée par la perte de son fils,

vit dans la douleur, un fils unique et disparait tragiguement.

Dans ce chapitre, il est question d’aborder la notion de la mort qui fait partie de I'univers de
I’actant Aida. La mort est également une création, un simulacre dont la littérature se saisit
pour agir sur le monde naturel soit pour le décrire, soit pour le modifier. Il existerait
plusieurs morts dans l'univers des actants. Le cas de la femme divorcée dans la société
algérienne est a envisager comme une mort symbolique. C'est d’ailleurs a ce dernier que
nous nous intéresserons en recourant a la démarche sémio-phénoménologique. Il est

intéressant de I'aborder en conjuguant théorie du sens et philosophie.

La phénoménologie est une doctrine philosophique qui étudie les phénomenes du monde
naturel. Elle s’intéresse a la description de I'expérience humaine. C’est ainsi qu’HUNEMAN et

KuLicH précisent la conception principale de la phénoménologie :

L’idée majeure de la phénoménologie est la suivante : chacune de nos expériences a une
forme spécifique qui lui est prescrite par la chose a laquelle elle a affaire, si bien qu’en
analysant la structure d’une telle expérience je pourrai accéder a un discours susceptible
de répondre aux interrogations sur cette chose.”

Dans ce passage, nous saisissons parfaitement I'objet principal de la phénoménologie ; cette
derniere s’intéresse au vécu humain. En d’autres termes, son intérét porte sur toute forme
d’expérience humaine quelque soit sa nature. Et l'auteur de la citation insiste sur la

particularité de la forme de toute expérience.

Notre corpus, rappelons-le, porte sur la mort. Il s’agit de la mort de Nadir des le début
jusqu’a la fin du discours. Dans un premier temps, il sera question de traiter la notion de la
mort comme phénomeéne du réel et phénomene littéraire tout en envisageant la mort
symbolique. Toutefois, nous débutons notre analyse en donnant une petite définition de la
mort selon différents domaines. Dans un second temps, il sera question d’étudier le sujet

Aida face au monde, Aida comme corps percevant le monde et la, nous recourrons a

“HUNEMAN. Ph & KULICH. E, Introduction a la phénoménologie, Armand Colin, Paris, 1997, p.5.
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I'acception de Maurice MERLEAU-PONTY. Et enfin, nous terminons avec la notion du souvenir
et de I'oubli, deux phénomenes de la mémoire qui manipulent le sujet Aida. Ces concepts

nous les envisagerons conformément a la conception de Paul RICEUR.

1. Phénoménologie de la mort dans le discours

Or, la mort en tant que phénomeéne existentiel domine notamment le discours religieux. La
mort est I'au-dela de la vie, ce qui vient apres la vie, c’est-a-dire la non-vie. Elle s’inscrit dans
la métaphysique. En plus, il nest pas facile d’aborder cette thématique d’une pure
objectivité ainsi que d’une scientificité totale. Il est fort aisé de I'aborder du point de vue
sémio-phénoménologique puisque la mort est un phénomene, mais ceci suscite une étude
dichotomique qui nous invite a opposer mort a vie et plus précisément opposer mort a
existence ce qui est appelé par Martin HEIDEGGER le Dasein qui signifie en allemand « étre-

la »° et dans la langue commune existence :

Il'y a dans le Dasein, aussi longtemps qu’il est, chaque fois quelque chose qui reste encore
en attente et qui est ce qu’il peut étre et ce qu’il sera. Mais la fin de I’étre au monde, c’est
la mort. Cette fin appartenant au pouvoir-étre, c’est-a-dire a I'existence, délimite et
détermine I’entiéreté chaque fois possible du Dasein. [...] la fin de I’étre au monde, c’est la
mort’.

Dans ce passage, HEIDEGGER explique que tout étre au monde est mortel, la mort marque la

fin de la vie et celle du dasein.

Dans le discours de I'instance sujet Aida, il s’agit d’'une vie entre un étant du Dasein et un
autre étant de la mort. En effet, en nous référant a la phénoménologie Heideggérienne, le
sujet mort ne peut pas s’approprier la langue pour s’exprimer, il devient objet, donc il est a
faire de celui qui a le statut de sujet de porter le jugement nécessaire sur I'objet. L’étant
mort comme objet est aussi inanimé, c’est un corps dépourvu de perception ce que nous
reprenons également 3 Maurice MERLEAU-PONTY dans sa Phénoménologie de la perception’.
C’est aussi un corps dépourvu de conscience pour pouvoir juger le monde, c’est ainsi qu’il

est dépourvue du statut de sujet, il se transforme en objet du monde que le sujet peut juger.

*Cest I’explication donnée par HEIDEGGER de la notion du dasein qui désigne existence
*HEIDEGGER. M, Etre et temps, Gallimard, Paris, 1986, p.286.
>MERLEAU-PONTY. M, Phénoménologie de la perception, Gallimard, Paris, 1945.
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Nadir comme actant occupe le réle d’un objet du monde aprés son assassinat, seule sa mere
Aida dotée de la faculté de jugement peut porter des jugements sur lui, ainsi que ses amis

Hakim et Karim qui sont, a leur tour, sujet, sans faire abstraction de sa bien-aimée Assia.

1.1. La mort comme phénomeéne de la réalité

1.1.1. La mort, essais de définition

Il n’est pas facile de cerner la notion de la mort, puisque sa définition change d’un domaine a
un autre. Cette notion ne sera pas définie pareillement en phénoménologie qu’en sciences
juridiques, ainsi qu’en biologie et dans le domaine médical. La mort dans sa conception

générale est la cessation de toute forme de vie (humaine, animale ou végétale).

Selon le dictionnaire le Petit ROBERT c’'est la: « cessation définitive de la vie (d’un étre
humain, d’un animal, de tout organisme biologique). Cessation de la vie, considérée comme

phénoméne inhérent & la condition humaine ou animale. »°.

Quant a la religion musulmane, elle congoit la mort comme une passation de I'étre de la vie
du monde a une autre vie éternelle c’est-a-dire I'au-dela de la vie. La mort est une transition
entre deux vies ; dont la premiere est courte mais la seconde est éternelle. Mort s’oppose a
vie, et dans la conception musulmane, le don de vie est d’origine divine, seule la force divine
peut décider du sort et du destin de I'étre : « périsse ’homme ! Comme il est impie ! De quoi
I'a-t-il créé ! D’une goutte de sperme. Il a créé et il a décrété son destin, puis le chemin, il lui a
facilité, puis il I'a fait mourir et mettre au tombeau, puis, quand il voudra, il le
ressuscitera. »’. A travers cette définition, il est clair que la religion musulmane concoit I'étre
humain comme un objet manipulé par la force divine. L’étre est dépourvu de toute forme de

liberté puisqu’il est soumis au destin.

1.1.2. Conception de la mort du point de sociologique

La mort est aussi une question sociologique, les vivants doivent accomplir leur devoir vis-a-

vis du défunt il s’agit du : « conscient du réle du prédominant des phénomeénes collectifs sur

®Le petit ROBERT, Dictionnaire de la langue frangaise T1, Paris-XI, 1992. P.1230.
’ CHEBEL. M, Dictionnaires des symboles musulmans, Rites, mystiques et civilisation, Albin Michel, Paris, 1995,
pp.278-279.
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les comportements individuels. »®. Le sociologue britannique GORER, a pour point de départ
I’hypothese du chagrin suite a la perte d’un individu ou plutét d’un proche, ce chagrin
s'impose par la suite comme une norme’ qui doit caractériser chaque perte d’individu. Par la
suite, des enquétes et des études ont été réalisées par les chercheurs sociologues et
ethnologues européens et américains plus précisément sur la fin de la vie avec la
contribution des médecins et psychologues. La conception de la mort a ensuite évoluée au
niveau de la diachronie et de la synchronie. Toujours en Europe, elle n’est plus percue
comme destin telle qu’elle I'a été avant la premiere guerre mondiale, la conception de la

mort évolue :

Depuis, assez largement, la mort n’est plus appréhendée comme destinée ou dimension

fondatrice de la condition humaine, mais comme un événement malséant, honteux et

méme scandaleux. Dans une société axée sur la vie, éprise d’individuation et vouée au

culte du bien-étre comme la nétre (européenne), la mort ne peut étre ressentie que comme
P , . s , . . s 10

un échec, une sorte de défaut social, qu’il va s’agir de repousser ou de dissimuler.

La société européenne moderne évalue négativement la mort, ce qui est signifié dans le
passage par les expressions « un échec, défaut social » ces expressions montrent le rejet de

la mort par la société en question.

La mort n’est percue que par l'autre puisque le sujet mort ne peut pas dire « je ». La mort
existe depuis I'existence du monde, elle touche les jeunes et les vieux, les hommes et les
femmes. Les causes de la mort sont multiples, elle est le résultat des guerres ou I'on
s’entretue, résultat des épidémies comme celles qui ont touché I'Europe (la peste et le
choléra). Méme de nos jours, apparaissent d’autres épidémies qui tuent des centaines et des
milliers d’innocents nonobstant I'évolution de la science et plus précisément le domaine
médical. Le sida est I'une de ces épidémies qui tue a chaque seconde mais qui n’a pas de
solution définitives jusqu’a aujourd’hui. Des grippes apparaissent de jours en jours comme la
grippe aviaire, la grippe porcine, Ebola etc. La mort est aussi naturelle, mourir de vieillesse, a
un certain age de la vie I'étre humain rompe avec la vie. Sans oublier ceux qui décident de
mettre fin a leur vie, ils décident de leurs destins par le suicide. La mort est encore causée

par les différents accidents ; de la circulation, de travail etc.

8le ROBERT, Dictionnaire de sociologie, Seuil, Paris, 1999, S/D d’André AKOUN et Pierre ANSART. p.352.
°GORER in Le ROBERT, Dictionnaire de sociologie. Op. Cit ; p.352.
%1 ¢ Robert de sociologie, p.352.
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Quel que soit la cause et quelque soit I'adge, la mort laisse des passions sur autrui, qui bien
sGr doit accomplir son devoir vis-a-vis du défunt. En effet, la mort est toujours accompagnée
d’'une cérémonie pour rendre un dernier hommage au disparu. Cette cérémonie est
organisée selon un rituel qui reléeve d’une culture et d’'une croyance adoptées par la société
en question. Ce rituel mortuaire differe, donc, d’une culture a une autre, d’une religion a une

autre, d’'une société a une autre et méme d’une région a une autre.

1.2. La mort est un simulacre

La littérature exploite la réalité pour en rendre compte, comme elle I'exploite pour en agir.
La mort comme nous I'avons constaté est un phénomene de la réalité, mais cela ne lui évite
pas d’étre un phénomene littéraire. De nombreux écrivains, poetes et artistes ont enrichi

leurs ceuvres par la notion de la mort, a méme d’évoquer uniquement ce theme.

Le genre élégiague remonte a des origines lointaines ou nous pouvons citer les grecques
comme référence avec la célebre épopée; L’lliade d’HOMERE. Dans cette épopée, HOMERE
traite de la guerre de Troie qui oppose les achéens sous la direction d’Achille et les troyens
conduits par Hector, ce conflit a pour origine I'enlevement d’Héléne I'achéenne. Cette
guerre, comme toutes les autres, engendre la mort de plusieurs soldats des deux cotés dont
Patrocle, meilleur ami d’Achille tué par Hector. Achille attristé par cette perte, la perte d’'un
ami intime, décide de le venger et de I'inhumer. En effet, Achille venge son ami et tue
Hector, Achille ensuite, célebre la mort héroique de son ami. On le pleurait pendant douze
jours et le dernier jour, toute richesse propre au défunt qu’elle soit animal ou matériel fut
brilée sur son corps comme le veut la tradition. Comme il tirait Hector avec des chevaux
pendant toute cette période, son corps fut déformé. Les troyens, a leurs tour, réclament leur
défunt pour qu’il soit inhumé, une fois qu’Achille s’est senti qu’il a accompli son devoir vis-a-

vis de son ami, envisage de procurer le corps du défunt a sa tribu pour ses funérailles.

La méme pratique sera également accomplie dans la littérature du moyen &dge dans la
célebre épopée chantée par les troubadours ; La chanson de Roland ou I'on pleure le héros
Roland ainsi que son ami Olivier tués dans les champs de bataille contre les sarrasins. Les
deux héros sont inhumés apres avoir chatié le traitre qui a été a I'origine de la défaite de la

France sous le regne de Charlemagne, par conséquent la mort de ces deux héros.
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Le genre élégiaque existe aussi dans la poésie arabe, il remonte a la période d’avant I'lslam
dite « El-Djahilia ». EL-KHANSA’ est I'une des poétesses les plus célébres de ce genre, elle a
vécu avant et pendant I'lslam ; elle pleurait son frere tombé dans les champs de bataille en
disant du bien de lui, tel gu’il est normé dans I’élégie arabe. Elle a exprimé ses sentiments et

ses émotions a travers la poésie.

Dans son recueil de poésie intitulé Les Contemplations, Victor HuGo, l'un des peres
fondateurs du romantisme de la littérature francaise du XIX siécle, pleure sa fille Léopoldine,
noyée avec son mari quelques jours apres leur mariage. Le poéte touché par ce drame
s’adresse a sa fille comme si elle est vivante. Le poeme intitulé « Demain dés I'aube » est le
poeme par excellence qui illustre ce point de vue. Le poete exprime sa douleur a travers
I’écriture. L’auteur submergé par sa passion est dans le vouloir d’étre en conjonction avec sa

fille.

La littérature algérienne s’approprie le genre le genre élégiague dans le cadre de la
littérature de la violence. Son objectif est de rendre compte de certaines réalités qui
touchent les algériens en général et les intellectuels en particulier. Les guerres civiles, la
décennie noire et les catastrophes naturelles vécues par les algériens ces derniéres années
engendrent la perte des vies humaines. De nombreux écrivains ont vite fait d’enrichir leurs
productions littéraires a I'exemple de Maissa BEY qui, a travers son ceuvre littéraire, retrace
I'histoire de I’Algérie. Dans son roman intitulé Surtout ne te retourne pas, elle traite du
séisme de 2003 a Boumerdes. Comme elle évoque les 132 ans de colonisation dans son
roman Pierre Sang Papier Ou Cendre et |la période de poste indépendance dans Bleu Blanc
Vert. Elle arrive, enfin, aux années 1990 ou elle s’oriente vers le theme de la mort dans

Puisque mon cceur est mort.

1.3. La mort symbolique de la femme sans protection masculine

La femme est percue dans la majorité des cultures comme un étre faible, « faible » est un
seme afférent actualisé en contexte tel qu’il est illustré par Frangois RASTIER en sémantique

interprétative.
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LACAN nie a son tour I'existence de la femme qu’il associe a corps lié a la jouissance et il
disait : « la femme n’existe pas »'*. Dans le sillage de LACAN, Camille DUMOULIE ajoute : « il y’a
I’homme, car il y a le phallus, signifiant de ralliement. Mais femmes et corps excedent ce

référent ou ce signifiant. »*2.

A travers cette citation, il est saisissable, qu’en psychanalyse, une fois de plus que la femme

est faible. Elle est le dominé, quant a ’homme, il est le dominant.

Dans la société algérienne, la femme est marginalisée elle n’a de sens que lorsqu’elle est
entourée d’hommes comme fréeres et fils, pere et mari. Une femme sans homme, elle est
sans protection, ceci la classe dans la mort symbolique. La société algérienne est une société

phallocratique.

Le phallus est donc le repaire de la dominance tel qu’il est congu en psychanalyse, c’est ainsi

gue le confirme Jean BAUDRILLARD :

Ce privilége de la génitalité sur toutes les virtualités érogénes du corps se répercute dans la
structure d’un ordre social de dominance masculine. Car la structuralité joue de la
différence biologique ; mais ce n’est méme pas pour maintenir une véritable différence :
c’est pour fonder au contraire une équivalence générale- le phallus devenant le signifiant
absolu, auquel viennent se mesurer et s’ordonner, en lequel viennent s’abstraire et
s’équivaloire toutes les possibilités érogénes. Ce phallus exchange standard gouverne toute
la sexualité actuelle, y compris sa révolution.™

Dans ce passage, il est clair que le phallus détient le pouvoir d’ou la domination masculine. Il

est également le repaire.

Dans le discours de I'actant sujet Aida, il s’agit de mettre en avant sa situation de femme
sans homme quel qu’il soit. C'est une femme divorcée et qui perd son fils unique, elle n’a ni
frere ni pére pour qu’ils la protégent. Aida vit dans le respect de la coutume méme si elle
n’est pas totalement partisante de la majorité des traditions qui méprisent la femme. Elle
s’oppose radicalement a toute forme de misogynie. Aida concoit son divorce comme une
forme de liberté des contraintes de I’homme, mais ceci la prive davantage :

Je crois vraiment avoir toujours fait ce que I'on attendait de moi. J’ai grandi dans la peur

du regard de I'autre, du jugement de I'autre. Mon divorce est I'unique ruade, I'incartade
que beaucoup de mes proches ne m’ont toujours pas pardonnée. Dans notre société, dans

L AcAN. J, cité par ZAUBERMANN. P, TOMICHE. A et all, in Les Ecritures du corps, Nouvelles perspectives, Classique
Garnier, Paris. 2013. p.79.

2 DuMOULIE. G, Les Ecritures du corps, Nouvelles perspectives, Op. Cit ; p.79.

13 BAUDRILLARD. J, L’Echange symbolique et la mort, Gallimard, Paris, 1976. p.180.
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notre famille surtout, il est impensable qu’une femme puisse revendiquer, dans son couple,
I'un des droits les plus élémentaires: le droit au respect. Mais il me reconnaitre
amerement que c’est en méme temps cet écart, ce désir de me libérer de 'emprise d’un
homme, qui m’a paradoxalement privé de toute liberté.™

Dans cette citation, le sujet Aida évoque sa soumission a la norme sociale puisqu’ elle
divorcée. Elle croit qu’elle est une femme libre et finalement elle ne I'est pas. Son nouveau
statut I'a privé de toute forme de liberté. Depuis son divorce, elle n’a jamais eu d’autres
relations amoureuses. Ce qui est important pour Aida est son fils mais elle ne réalise pas ses

réves, vivre heureuse grace a son statut de mere, puisque la faucheuse est déja la :

[...] dites (elle s’adresse aux pleureuses) encore que les piliers de ma maison se sont
effondrés, que mon bdton de vieillesse s’est fendu, qu’il m’a été arraché sans recours et
qu’il ne me reste plus a errer que dans les couloirs de la folie ! Dites que plus jamais
personne n’ouvrira la porte sur ma solitude I

A travers cette citation, il est a souligner que le sujet Aida est submergée par sa passion.
Aida s’adresse avec colere aux pleureuses qu’elle traite de menteuses puisqu’elles
prononcent le méme discours chez toutes les familles touchées par le méme malheur. « Les
piliers de ma maison » désignent dans la culture algérienne, ainsi que dans le contexte ou il
est utilisé «les garcons », seme afférent qui signifie la force, puisque 'homme est le
dominant. Dans le cas d’Aida, il s’agit de I'effondrement et de la destruction puisqu’elle n’a
plus de fils. Dans la culture algérienne, on associe « piliers » 3 « homme » parce que c’est
I’lhomme qui est héritier des biens parentaux. L'homme est représenté par le « pilier », et en
construction le pilier est important étant donné que toute la batisse est basée sur les piliers

caractérisés par la solidité.

Enfin, la mort est un phénomeéne ontologique puisque tout étre du dasein céde a la vie un
jour. Mais il est possible de mourir tout en appartenant a la vie, le cas de la mort

symbolique, gu’on de vient d’illustrer a travers notre analyse.

2. Phénoménologie de la mémoire du sujet Aida

Dans cette partie du travail, nous nous consacrons a |'analyse de la mémoire a travers le
souvenir et 'oubli. Ce sont deux phénomenes qui caractérisent I'actant Aida. Pour ce faire,

nous recourons a la phénoménologie selon Paul RICEUR pour pouvoir rendre compte de la

4 By, M, Puisque mon cceur est mort, Barzakh, Alger, avril 2010. pp. 84-85.
15
Idem. pp.15-16.
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mémoire du sujet. Le souvenir et I'oubli sont deux expériences de la mémoire, et la doctrine

phénoménologique s’intéresse a la description de I'expérience humaine.

La phénoménologie s’intéresse également a la perception, a la conscience ainsi qu’a la
mémoire comme phénomene. Ces trois concepts que nous venons d’évoquer nous servent
d’outils d’analyse pour pouvoir accéder au sens du discours mené par le sujet Aida. Or, il est
claire que le discours mené par l'instance sujet Aida est marqué par un ensemble de
souvenirs qui la mettent en conjonction avec son passé. Le souvenir selon RICEUR releve du
passé. Aida se souvient des moments qu’elle a vécus dans le passé avec son fils, ce qu’elle
compare assez souvent a la situation du présent. Il s’agit, en effet, de la vie d’avant la mort
de Nadir et celle d’apres. Mais il est remarquable également, que tout au long de ce discours
Aida est souvent marqué par la notion de I'oubli, d’ailleurs son discours est présenté sous
forme de textes ol elle présente les scenes dont elle se souvient. Ceci nous conduit a
opposer ces deux concepts souvenir et oubli, deux phénomeénes de la mémoire que nous
reprenons a Paul RICEUR. La mémoire aussi s’attache au passé a cet effet RICEUR le

confirme :

A la mémoire est attachée une ambition, une prétention celle d’étre fidele au passé ; a cet
égard, les déficiences relevant de I'oubli, [...] ne doivent pas étre traitées d’emblée comme
des formes pathologiques, comme des dysfonctions, mais comme I'envers d’ombre de la
région éclairée de la mémoire, qui nous relie a ce qui s’est passé avant que nous en
fassions mémoire.*®

A travers cette citation, nous distinguons déja la différence entre ces deux concepts ou la
mémoire est liée au passé quant a I'oubli, il est lié au présent. Ces deux concepts s’excluent
mutuellement, le souvenir et l'oubli sont des phénomeénes qui se situent sur [|'axe

paradigmatique.

2.1. Le sujet face au souvenir

La notion du souvenir est un phénomeéne de la mémoire qui rend compte de ['’expérience
humaine. Ce phénoméne est traité par Paul RICEUR en l'associant a image puisque le
souvenir se manifeste par une image concrete qui releve du passé. C'est ainsi qu’il fait
référence également a I'imagination qui est différente du souvenir. La premiére reléve de la

fiction quant a la seconde, de la réalité. En effet, quand on se souvient de quelque chose, ce

'SRICEUR. P, La Mémoire, I’histoire, I'oubli, Seuil, Paris, 2000. p.26.
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souvenir se manifeste sous forme d’'une image réelle du passé. Mais quand on imagine
guelgue chose, il s’agit de la fiction du sujet qui I'oriente selon sa volonté. En plus, elle est

liée au présent.

Le souvenir selon RICEUR, reléve de la présentification, c’est rendre présent un événement
du passé. RICEUR définit le souvenir :
Or, si le souvenir est une image en ce sens, il comporte une dimension positionnelle qui le
rapproche de ce point de vue de la perception. Dans un autre langage, que j’‘adopte, on
parlera de I'ayant-été du passé souvenu, ultime référent du souvenir en acte. [...] Tandis
que l'imagination peut jouer avec des entités fictives, lorsqu’elle ne dépeint pas, mais
s’exile du réel, le souvenir pose les choses du passé ; alors que le dépeint a encore un pied

dans la présentation en tant que présentation indirecte, la fiction et le feint se situent
radicalement hors présentation.17

Dans ce passage, RICEUR démontre la différence entre le souvenir et I'imagination puisque le
souvenir s’inscrit dans la réalité et I'imagination dans le fictif. Comme il s’agit aussi d’'une
présentation du passé dans le présent, c’est ainsi qu’il évoque la notion de présentation
indirecte. En un mot, le souvenir renvoie au monde du passé qui est présenté indirectement.

L'imagination ne présente pas puisqu’il s’agit du faux.

Il a été mentionné précédemment que le sujet Aida est souvent marquée par la notion du
souvenir. Ce sont des moments qui relévent de sa réalité ; les moments qu’elle a vécus avec
son fils ou bien ce sont des souvenirs qui sont liés au dernier hommage rendu au défunt

Nadir.

Aida écrit a Nadir qu’elle se souvient d’'un détail qui I'a marquée, la présence d’Assia, vétue
d’une tenue inhabituelle a la circonstance. C'était le jour de I'enterrement de Nadir, ceci a
suscité I'intention du sujet qui est au départ perdu sur ce que la jeune fille avait porté, en

suite le sujet se souvient :

Je me souviens maintenant avoir noté, sans aller plus loin, qu’elle portait un jean et des
tennis. Une tenue inhabituelle pour la circonstance. Déplacée, diront certains. C’est sans
doute pourquoi ce détail s’est logé dans ma mémoire. Et puis, j’ai déja da te I'expliquer, ce
jour-la, mon esprit totalement désorienté tentait désespérément de s’attacher aux détails
les plus infimes pour ne pas sombrer. 18

Dans cette citation, le sujet Aida est dans une présentification de son vécu, en usant

I’expression « je me souviens maintenant » ce qui sous-entend qu’avant le sujet est marqué

YRicEUR. P, La Mémoire, I’histoire, I'oubli, Op. Cit ; p.58.
ey, M, Puisque mon cceur est mort, Op. Cit ; p.50.
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par I'oubli. Mais au moment ou elle écrit a son fils, les détails concernant la jeune fille lui
reviennent sous forme de souvenirs. Un événement du passé et qui reléeve de la réalité
puisque le sujet est dans la perception de la tenue d’Assia. C'est ainsi que cette réalité est

vécue une seconde fois par le sujet par le biais du souvenir.

La notion du souvenir se poursuit dans le discours romanesque de l'instance énoncante
sujet, elle va encore plus loin au moment ou elle recoit un courrier officiel émanant de son
supérieur hiérarchique pour lui présenter ses condoléances: « A vrai dire, j’étais surtout
interloquée. Que me voulait-il (le chef de département) ? Sans avoir vraiment oublié la fac,
les collégues et mes étudiants, je m’étais totalement détachée de ce monde-la, comme de

mes obligations. C’était le monde d’avant. »*.

Dans ce passage, le souvenir est exprimé par la négation de I'oubli « sans avoir vraiment
oublié la fac », le sujet juge qu’elle est dans la négligence de ses obligations, due a la
circonstance et ¢a ne releve pas de sa volonté. Se souvenir de la fac |'oriente encore a se
souvenir du personnel de la faculté qui s’est rendu chez elle le jour des funérailles. Ce sont
ses proches et autres qui les ont regus : « je me suis alors souvenue que Hakim m’avait dit

que tous, collégues et étudiants, étaient accourus dés qu’ils avaient appris la nouvelle. »*°.

A travers ce court passage, il est sous-entendu qu’Aida avait abordé avec Hakim la discussion
en parlant de Nadir jusqu’a évoquer ceux qui étaient présents a son enterrement dont les
enseignants et les étudiants que connait la mére. L'usage de |'expression « je me suis
souvenue » signifie que le sujet est face a un phénomene de la mémoire notamment le
souvenir. Aida est dans la présentification, étant donné que la présence de ses collegues est

une réalité de son passé récent.

Il a été mentionné précédemment que le sujet Aida a commémoré le quarantiéme jour a sa
maniéere sans se soumettre aux regles dictées par le rituel. Elle a invité les amis de son fils
pour un dernier hommage c’est-a-dire se souvenir de lui pour la derniére fois, ce que la méere
écrit au fils : « pendant toute la soirée, nous avons commémoré ta présence, c’est-a-dire que

nous nous sommes souvenus ensemble de ce que tu étais pour nous. »*.

ey, M, Puisque mon cceur est mort, Op. Cit ; p.66.
20

Idem. p.66.
idem. p.87.
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Dans ce passage, il s’agit d’'un souvenir, se souvenir des actes du défunt Nadir, c’est-a-dire de
tout ce qu’ils ont partagé avec lui de son vivant. L'expression qui montre qu’il est important
et pour sa mere et pour ses amis « NOUs Nous sommes souvenus » ce qui signifie que c’est un
ensemble de souvenirs qu’ils ont partagé et c’est une maniére aussi qui permet de connaitre
le défunt méme s’il est absent, et c’est ainsi que le sujet a acces au sens. L'expression «
commémoré ta présence » renvoie également au souvenir puisqu’ils ont rendu Nadir

présent, il est en effet présent dans leurs pensées.

Toujours dans la phénoménologie du souvenir, le sujet Aida passe a une autre étape de ses
souvenirs, elle essaye de reconstituer tout ce qui s’est passé le dernier jour qu’elle vu son fils
comme étre du dasein. Le sujet s’efforce de se souvenir du moindre détail concernant ce
jour de l'assassinat. Le sujet énumere toutes ses actions de la journée, ainsi que sa

conversation avec Nadir ce que nous citons :

Il'y avait comme un brouillage sur la bande son du film que je me repasse tous les jours.
Javais les images, mais je n’avais plus les mots. Tes mots, oui, tes mots. Les derniers mots
que tu as prononcés. Ce que nous nous sommes dit avant que tu t’en ailles, ce soir-la.

Les yeux toujours fermés, je déroule la bobine. Commence alors la reconstitution. Séquence
par séquence. [...] oui, c’est ¢a. Je plie le /inge.22

Dans ce passage, le sujet Aida est en train de se souvenir du dernier jour avec son fils, mais
sans évoquer le concept de souvenir. Ce concept est évoqué par I'ensemble d’événements
gu’elle a vécus ce jour-la. L'expression « la bande son du film que je me repasse tous les
jours » renvoie au souvenir, remémorer ce qui s’est passé réellement le dernier jour. Par
« reconstitution » l'instance narratrice désigne le souvenir, ol elle rend présent les
événements du dernier jour, elle est donc dans la présentification. Les expressions
« reconstitution et séquence aprés séquence » désignent tout ce qui traverse la mémoire de
I'instance sujet comme souvenirs, pareil pour I'expression « oui, c’est ¢ca » qui démontre son

hésitation pendant I'activité mnémonique.

2.2. Lesujet faceal’oubli

L'oubli est considéré comme une des déficiences de la mémoire alors que des études
scientifiques ont prouvé que c’est un phénomene courant de la mémoire. RICEUR en tant

phénoménologue a beaucoup travaillé sur ce phénomeéne et part de I'idée que I'oubli est

2By, M, Puisque mon cceur est mort, Op. Cit ; p.92.
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I’effacement des traces mémorisées. Il le définit : « I'oubli est alors évoqué dans le voisinage
des dysfonctions des opérations mnésiques, a la frontiére incertaine entre le normal et le

pathologique. »*>.

A travers ce passage, il est saisissable que I'oubli n’est pas forcement un cas pathologique de

la mémoire, il peut étre également un cas normal, sa nature est déterminée selon le cas.

Paul RICEUR se pose en effet une question principale sur laquelle est fondée sa these portant
sur I'oubli, notamment la nature de I'amnésie : s'il s’agit d’'une dysfonction mnésique liée a

une pathologie, en d’autres termes s’il s’agit d’'une amnésie clinique.

Il a été mentionné préalablement que l'instance sujet Aida est dominée par le phénomeéne
de I'oubli, des traces qui relévent de sa réalité sont effacées de sa mémoire. Cet effacement
peut étre lié a la passion douloureuse qui la domine. Ce phénomeéne dont souffre le sujet
peut étre illustré par le passage ou le sujet écrit a son fils a propos de I'oubli des repas. Aida
se trouve seule, cette solitude la torture de plus en plus et par le fait qu’elle ne pense qu’a sa
vie d’avant ce qui la conduit a I'oubli du présent. Elle est dans le souvenir du passé tout en
oubliant le présent, c’est ainsi qu’elle écrit au défunt : « il arrive méme que j'oublie I'heure
des repas. Jusqu’au moment ou je suis prise de crampes. Toute envie de manger, toute

sensation de faim ont disparu. Ni faim ni soif. »2?,

Dans cette citation, il est a noter que le sujet sombre dans I'oubli total du présent, au point
méme de négliger de se nourrir, ce qui est exprimé par « j'oublie méme I’heure des repas ».
Mais ce qu’elle n’oublie pas c’est sa souffrance et sa douleur qui lui ont fait perdre toute

autre sensation de la vie.

L'instance énongante Aida conjugue souvenir et oubli, une expérience qu’elle a vécue suite a

la mort de son fils.

3. La perception du monde par le sujet Aida

Notre corpus d’analyse présente un sujet submergé par sa passion et il est réduit un corps
percevant le monde. Lorsque |'actant est réduit au corps, il a donc le statut de non sujet.

Aida doté du statut de non sujet est dans un premier temps corps, elle percoit le monde,

2RICEUR. P, La Mémoire, I’histoire et I'oubli, Op. Cit ; p.543.
2By, M, Puisque mon cceur est mort, Op. Cit, p.71.
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parce qu’elle est submergée par sa passion, elle recoit la nouvelle tragique de son fils. Dans
un second temps, Aida acquiert le statut de sujet, c’est-a-dire elle est dotée de conscience
qui lui permet de juger le monde. Durant la cérémonie funéraire, le sujet Aida est limitée au
regard, c’est un sujet qui observe ce qui I'entoure, et ce que font les femmes dotées du
savoir nécessaire pour orienter la scene. Comme elle entendait, sans avoir l'intention
d’entendre, des bruits causés par les femmes organisatrices chez elle et sent des odeurs du
repas qu’elles préparent pour les visiteurs. Elle est spectatrice de I'événement, elle ne

jugeait rien.

La perception de l'instance sujet est marquée par trois sens importants ; la vision, I'audition
et I'olfaction. Ces trois sens se poursuivent dans les écrits du sujet. Aida témoigne de ses
peurs causées par les bruits qu’elle entendait souvent, comme elle est dans le souvenir des

odeurs dominantes dans son appartement du vivant de Nadir.

Tous ces sens nous conduisent a étudier I'instance sujet selon la phénoménologie de la
perception de MERLEAU-PONTY, puisque le sujet est face au monde qu’il pergoit grace a son
corps. Nous complétons cette analyse avec les travaux de FONTANILLE. La perception du
monde est le résultat des cing sens ; la vision, I'audition, 'olfaction, le tactile et le goQt. Ces

cing sens sont compris dans le corps, donc c’est le corps qui percoit le monde.

3.1. Aida, corps de la perception du monde

Le corps est le support de la perception, I'importance accordée au corps en phénoménologie
dépasse la définition de la psychologie classique qui considére le corps comme objet du
monde. Alors qu’en phénoménologie, c’est le corps qui nous mets en communication avec le
monde, ce que nous appuyons avec les propos de MERLEAU-PONTY : « [...] j'observe les objets
extérieurs avec mon corps, je les manie, je les inspecte, j’en fais le tour, mais quand a mon
corps je ne l'observe pas lui-méme : il faudrait, pour pouvoir le faire, disposer d’un second

corps qui lui-méme ne serait pas observable. »*.

Le corps ne peut se connaitre qu’a travers un autre corps, le sujet qui percoit peut percevoir
sa main ou un autre élément de son corps mais jamais son corps dans sa globalité, le sujet

fait sa connaissance avec autrui, ce qu’explique toujours MERLEAU-PONTY:

2 MERLEAU-PONTY. M, Phénoménologie de la perception, Gallimard, Paris, 1945. p.120.




Chapitre I: pour une approche sémio-phénoménologique du discours romanesque

Je peux bien voir mes yeux dans une glace a trois faces, mais ce sont les yeux de quelqu’un
qui observe, et c’est a peine si je peux surprendre mon regard vivant quand une glace dans
la rue me renvoie inopinément mon image. Mon corps dans la glace ne cesse pas de suivre
mes intentions comme leur ombre et si I'observation consiste a faire varier le point de vue
en maintenant fixe I'objet, il se dérobe a I'observation et se donne comme un simulacre de
mon corps tactile puisqu’il en mine les initiatives au lieu de leur répondre par un
déroulement libre de perspectives‘26

MERLEAU-PONTY explique comment se déroule la perception par le corps, et il insiste sur le fait
gue le corps du sujet percevant ne peut étre percu par lui-méme. Par I'exemple « voir mes
yeux dans une glace » il est a déduire que la glace nous renvoie certes I'image d’un corps qui
observe une glace, mais la glace ne donne pas une vérité absolue, car elle peut zoomer

I'image et le corps apparaitra gros, méme lorsqu’il est maigre.

Toujours a propos du corps percevant, MERLEAU-PONTY va encore plus loin. Il explique que
lorsqu’un élément du corps propre percoit une autre partie du méme corps, celle-ci devient
objet percu par le premier élément. Il illustre cette notion par la main gauche qui touche la
main droite :

[...] si je peux palper avec ma main gauche ma main droite pendant qu’elle touche un

objet, la main droite objet n’est pas la main droite touchante: la premiere est un

entrelacement d’os, de muscles et de chair écrasé en un point de I'espace, la seconde

traverse une fusée pour aller révéler I'objet extérieur en son lieu. En tant qu’il voit ou
A . . 27
touche le monde, mon corps ne peut donc étre vu ni touché.

3.1.1. Aida, sujet percevant

La vision est un sens émanant des yeux, un élément du corps, le sujet percevant peut fixer
un objet par ses yeux. Mais cet objet n’est pas vu de la méme maniére en changeant de
place, un objet peut étre vu différemment par plusieurs sujets. MERLEAU-PONTY définit la
vision comme :

Voir, c’est entrer dans un univers d’étres qui se montrent, et ils ne se montraient pas s’ils

ne pouvaient étre cachés les uns derriére les autres ou derriere moi. En d’autres termes :

regarder un objet, c’est venir I’habiter et de la saisir toutes choses selon la face qu’elles
tournent vers lui.’®,

On ne peut regarder ce qui est caché et I'objet visé peut étre caché par le corps du sujet
percevant ou bien par d’autres objets du monde, et s’il n’est pas montré il ne peut étre vu.

Le méme objet peut étre percu différemment par le méme sujet, cela dépend de son champ

*®1dem. pp. 120-121.
" MERLEAU-PONTY. M, Phénoménologie de la perception, Op. Cit ; p.121.
%1dem. p.96.
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positionnel. Un sujet regarde un objet bien déterminé, et ce sujet se positionne de pres ou
de loin ceci le conduit a deux visions différentes. Méme différence a travers le temps, I'objet
visé dans le passé n’est pas vu de la méme maniére au présent et ne sera pas vu également

de la méme maniere au futur.

Le sujet Aida est réduit au regard de ce qui I'entoure notamment au faire des femmes. Aida
regarde comment les femmes organisaient et préparaient les funérailles de Nadir. Elles
appliquent ce gu’elles ont appris sur le rituel funéraire de la société algérienne et plus
précisément l'algérois. Le sujet, a travers son monologue solitaire, écrit au défunt ce qui
s’est passé le premier jour: « de la ou j'étais assise, prostrée, encore assommée par le
Valium que I'on m’avait administré- une dose censée me neutraliser pendant des heures,
m’a-t’'on avoué par la suite — et qui n’avait pas vraiment produit I'effet escompté, je voyais

les femmes s’affairer dans la cuisine. »*°.

Dans ce passage, le sujet est dépourvu de conscience ce qui est signifié par les expressions ;
« le Valium » qui devait I'endormir pour qu’elle soit inconsciente, « assommeée » est aussi
une expression qui désigne le sommeil. Ceci I'oriente a percevoir le monde, elle est en train
de regarder « je voyais les femmes », ces femmes sont objet qui n’est pas caché aux yeux du
sujet de la perception c’est ainsi qui lui est possible de les voir, mais aussi son champs
positionnel le lui permet « de |a ou j'étais assise », le sujet regarde les femmes de la place
ou il est assis, s’il change de place, il est certain que sa vision change. Ce qui est vu est

déterminé par la position.

3.1.2. Aida, sujet de I'audition

En plus du regard que nous avons développé auparavant, 'actant Aida est doté aussi d’un
autre sens ; le sens auditif. Elle s’attachait a toute sorte de bruit qu’elle entendait, le bruit lui
fait parfois peur comme elle I'ignore parfois. Les bruits qui résultent de sa vaisselle dans sa
cuisine ne I'ont pas vraiment dérangée puisqu’elle est terrifiée par la mort de son fils. Ce que

nous pouvons illustrer par : « bruits de vaisselles dans la cuisine. Ma cuisine. Je mesurais a

By, M, Puisque mon cceur est mort, Op. Cit ; p.21.
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cet instant que toute possession est dérisoire. Mais je m’accrochais a tous ces bruits, a tous

ces visages qui m’entouraient. »°0,

L'expression « bruit » signifie que I'actant Aida est dans la perception de ce qui I'entoure,

elle entend les différents bruits qu’elle connait, puisqu’il s’agit de sa vaisselle.

Pendant ses visites quotidiennes au cimetiére, le sujet percoit des bruits de marchands et
d’enfants des alentours, alors que I'endroit est censé étre calme dans le croire du
sujet : « ces bruits, ces cris, ces apostrophes et ces palabres entre vendeurs et chalands, ces

enfants qui se poursuivent dans les allées et sautent par-dessus les tombes ! » >

La perception des bruits persiste toujours chez le sujet a travers différents endroit, des bruits

gue le sujet percoit dans des espaces multiples.

3.1.3. Aida, sujet sentant

Ce sens, nous 'analyserons selon les travaux de Jacques FONTANILLE qui, lui aussi, a beaucoup
produit sur la sémiotique du corps, c’est-a-dire comment on accéde au sens a travers le
corps. En effet, MERLEAU-PONTY a négligé ce sens dans sa phénoménologie de la perception, il
a plutot évoqué la vision et le toucher sans aborder d’autres sens qui nous permettent de

comprendre le monde.

L'odorat permet au sujet I'identification de I’objet senti pour pouvoir accéder au sens. Pour
mieux cerner 'olfaction, FONTANILLE la compare au go(t dans sa syntaxe figurative et stipule
gue le golt est un programme narratif de la saveur, il s’agit de la dégustation. Quand a
I’'odorat, elle est comprise dans une dichotomie vie/mort : « aussi I'odeur, fraiche au début
du processus, se renforce-t-elle au fil d’'un parcours de dégradation progressive atteignant
son acmé au point ou il touche a sa fin. Bref, une syntaxe a dominante aspectuelle cété

odeur, actorielle c6té saveur. »>>.

Selon FONTANILLE, I'olfaction est une sensation en devenir puisqu’elle se transforme d’un état

a un autre, de fraiche a acmé. FONTANILLE ira encore plus loin pour définir I'olfaction et laisse

O1dem. p.22.

*idem. p.64.

*2FONTANILLE. J, Nouveaux actes sémiotiques, Pratiques sémiotiques : immanence et pertinence, efficience et
optimisation, Pulim, 104, 105, 106, université de Limoge, 2006. p.87. in https://books.google.fr/books consulté
le 06 septembre 2015.
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ouvert ce nouveau champ d’investigation: « [..] dans l'olfaction, la transmutation des
enveloppes du corps odorant de I'autre en enveloppe du Soi est un fait d’observation

courante. »>>.

FONTANILLE part de la notion du corps propre comme support de la sensorialité et dépasse les
cing sens tel qu’ils sont pergus traditionnellement. Il pense méme que la respiration et la

gestualité sont des sens puisqu’elles permettent la signification.

L'actant Aida est doté du sens olfactif, sentir les différentes odeurs qui I'entourent, ces
odeurs la conduisent a l'identification des objets qu’elle sent. Le sujet Aida pergoit le défunt
par ses odeurs méme apres son absence. Ce sont des odeurs liées directement au défunt ou
a la cérémonie funéraire. Le sujet écrit au fils comment les femmes ont tout préparé surtout
le moment des préparations des repas funéraires : « et déja, déja, me parviennent les odeurs

du couscous qu’elles (les femmes) préparaient pour le repas. »**.

L'actant sujet Aida assise aupres du cadavre accede a I'odeur du repas qu’on prépare pour
les invités, elle est dans le sentir du monde qui I'entoure. Méme durant ses visites matinales
au cimetiére, Aida est face aux rues désertes qu’elle traverse, mais cela ne lui évite
nullement de percevoir le monde mais plutot sentir les odeurs de ceux qui sont levés et qui
préparent leurs cafés: «les premiéres lumieres s’allument aux fenétres. Des odeurs

subreptices de café rédent autour des maisons. »>>,

Par la suite, I'instance sujet Aida est face a d’autres perceptions d’odeurs, ce qu’elle désigne
par odeurs de vie qui n’existent plus chez elle, depuis le départ de son fils. Comme elle lui

rappelle toutes les odeurs qui se propageaient dans son appartement :

Il n y’a plus d’odeurs de vie dans la maison puisque tu n’es plus la pour les sentir, les
deviner. [...] 'appartement est si petit qu’il simprégne, malgré tous mes efforts pour
I'aérer, de tout ce qui mijote dans la cuisine. Odeurs de gdteau au chocolat [...] odeur de
friture, parfum des ragodts de viande que tu en avais en horreur. Et qui maintenant me
dégoutent moi aussi. 3

Dans ce passage, le sujet distingue entre les odeurs percues par le fils en tant étant du

dasein, ainsi ce que sent également le sujet. C’est un souvenir, puisque le sujet s’est orienté

33
Idem. p.88.
*BEy. M, Puisque mon cceur est mort, Op. Cit ; p.22.
35
Idem. p.61.
**1dem. p.72.
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vers le passé pour établir une comparaison surtout la différence entre la vie d’avant et celle
de maintenant. L'expression « il n’y a plus d’odeurs de vie dans la maison » cela signifie que
le sujet pergoit I'odeur de la mort puisqu’il venait de la vivre, mais aussi qu’avant il y a de
I'odeur de la vie chez elle, puisqu’Aida est heureuse avec son fils. Ce sont des odeurs en

devenir.

3.2. Aida, une conscience jugeant le monde

La notion de conscience est étudiée pour la premiére par le psychanalyste autrichien
Sigmund FReuD et découvre l'inconscient, responsable des actes incontr6lés des sujets en
guestion. Par la suite, la notion de conscience est abordée en sociologie par BERGSON pour
gu’elle soit également traitée en phénoménologie par MERLEAU-PONTY. Mais ces trois
théoriciens ont étudié la conscience différemment, ou chacun la lie a son domaine de
recherche. Au cours de cette analyse, nous nous intéressons a la conscience du point de vue
phénoménologique, comme facteur de jugement du monde par le sujet de la perception.
Dans notre corpus, non seulement le sujet Aida percoit le monde mais arrive enfin a porter
des jugements. Aida écrit tout en jugeant ses actes ainsi que ceux des autres, comme elle

arrive a établir le proces ou elle cherche les causes de I'assassinat de son fils.

MERLEAU-PONTY part de deux doctrines I'empirisme et l'intellectualisme qui congoivent le
monde comme obijectif. Il précise également que ces deux disciplines sont contradictoires du
point de vue méthodologique. MERLEAU-PONTY, pour imposer ses fondements théoriques,
critique I'empirisme et I'intellectualisme d’avoir écartés le réle de la conscience perceptive. Il
part du principe que le concept de conscience est compris dans I'attention, il s’agit de

I’attention accordée a I'objet visé. MERLEAU-PONTY définit ce concept :

L’attention est donc un pouvoir général et inconditionné en ce sens qu’a chaque moment
elle peut se porter indifféremment sur tous les contenus de conscience. [...] pour la relier a
la vie de la conscience, il faudrait montrer comment une perception éveille I’attention, puis
comment I'attention la développe et I’enrichit. Il faudrait décrire une connexion interne et
I'empirisme ne dispose que de connexions externes, il ne peut que juxtaposer des états de
conscience™’

Il a été mentionné précédemment que le sujet de la perception Aida est parfois doté de
conscience. Le sujet Aida écrit au défunt a propos de son pére, elle se demandait toujours

comment serait sa réaction si I’'on lui a annoncé la nouvelle de la mort de son fils. Le sujet le

*’MERLEAU-PONTY. M, Phénoménologie de la perception, Op. Cit ; pp.50-51.
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juge gu’il ne pleure pas : « ton peére, je ne I’ai jamais vu pleurer. Pas méme au moment ot on
lui a appris la mort de sa mere. J'étais la, prés de lui. Il est resté silencieux, impassible.

Figé.»*.

Dans ce passage, I'actant Aida est dans la phase du jugement aprés perception, elle juge son
mari. La perception du sujet se manifeste par I'expression « je ne I'ai jamais vu pleurer », en
d’autres termes le sujet est dans la non connaissance totale de son mari puisqu’ils ont fini
par divorcer. L’attention du sujet lui permet de juger sa réaction au déces de sa mere, sa

erception suffit sans passer a I’'empirisme.
p pt ffit p 'emp

Le sujet Aida juge est une conscience qui est dans le pouvoir du jugement, elle juge qu’elle a
exercé son vouloir et elle a rendu un dernier hommage au défunt comme elle le souhaitait.
Le sujet est dans la conscience d’étre libéré des contraintes imposées par le rituel pour

célébrer ce jour:

Alors, pour aller jusqu’au bout de mes résolutions et étre pour la premiere fois en accord
avec moi-méme, le soir du quarantieme jour, j’ai appelé tes copains. Il y avait chez nous, ce
soir-la, tous ceux qui t’ont connu, aimé et pleuré [...] ils (les amis de Nadir) ont d’abord
pour toi, récité la sourate de la Fatiha, et t’ont dédié la derniére priére du jour. Puis nous
avons partagé des pizzas qu’ils ont apportées. Comme quand vous vous retrouviez ici, dans
ta chambre, et que, couchée dans mon lit, j’entendais vos discussions passionnées. Nous
avons écouté de la musique. En sourdine, par peur de choquer les voisins. La musique que
tu aimais.”

A travers la citation, I'actant sujet Aida juge ses actes, le sujet a I'attention de 'organisation
du quarantieme jour. Comme elle sait comment |'organiser par le rituel, « étre pour la
premiere fois en accords avec moi » I'instance sujet juge son acte et assume également sa

décision, comme elle est convaincue que le fils ne sera pas contre.

La conjugaison entre la sémio-phénoménologie et le discours romanesque de Maissa BEY,
nous a permis de parvenir a cerner les différentes expériences vécues par linstance
énongante Aida. Toutes ces expériences la situent en devenir. Aida est corps de la
perception ; non sujet se dote de la faculté de jugement et devient sujet. L'oubli la classe
dans le non savoir et devient sujet d