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 ..رب الكون. إلى ٌسأل أن دون وٌمنح ٌبخل فلا الشكر والحمد إلى الذي ٌعطً
ًّ خلال بنٌرد حاجفً هذا العمل للدكتور الفاضل: " تشكراتً " الذي لم ٌبخل عل

 التقدٌر.الشكر والاحترام و كلّ  مراحل إنجاز هذا البحث، لك منً
 لً سهلت التً "عشً نصٌرة":الدكتورة الاستاذة إلى أٌضا بالشكرالخالص أتقدم

 حٌن وشجعتنً الخطأ حٌن فوجهتنً القٌمة، بنصائحها تبخل ولم العمل طرٌق
  .المشرف نعم فكانت، الصواب

 "أمنة بلعلى"مخبر تحلٌل الخطاب"وعلى رأسه الأستاذة الدكتورة " إلى
 وإلى فرٌق التكوٌن 

"محمد، عبد المالك، فرٌد،  كلمات شكري لا تكفً للذٌن كانوا عضدا فً بحثً:
 عاٌدة، نجوى"نعٌمة، زٌنب، ن، إلى مانو مسعود، ٌاسٌن، منى، لمبارك، نور الدٌ

 زوقلاشة، الطٌب، رٌاض،: المعرفة فً مشواري منهم تعلمت وافر الشكر لكل من
 ربوح، العلمً، سلٌمان، عمار، جمال، قدور.

 سماعٌل، خلٌفة"إ" تشكراتً لفرٌق مكتبة البٌان
 مذكرتً تسعهم ولم صدري وسعهم من كل إلى

 المطلقة القٌم بجمٌع شكرا
 
 

 
 عباسً الدراجً



 

 
 

 

 
 

 
 
 

دمةـمق



 ـ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ:مقدمة

 

 أ 

تتماشى يتصارعُ مع ثنائياتٍ ومعادلات و وىو يتفاعؿُ،  وُجد الإنساف في ىذا الكوف
الحؽٌ/ ، السٌماء/ الأرضكثنائيّة ؛ وطبيعة الحياة، لأفّ كؿّ جزء منيا يبيّف الآخر ويثبت حقيقتو

 ... المكت/ الحياة، الباطؿ
نجد أنّيا قد تمظيرت بشكؿٍ لافتٍ  خطابات العمكـ الإنسانيٌة كالاجتماعيٌةوبالعودة إلى 

، الرٌجؿ/ المرأة، الأنا/ الآخر أبحاثيا المتنوِّعة وحُقوليا المتعدِّدة عمى غرار ثنائيَّة وسط
ؿا، الجدٌ/ اليزؿ، المقدٌس/ المدنٌس ، ىذه الأخيرة نجدىا قد المركز/ اليامش، لثاٌبت/ المتحكّْ

اقتحمت حقؿ الفمسفة، عمـ الاجتماع وعمـ النّفس، الأنثروبولوجيا، الأدب والنّقد بوصفيا تيمةً 
بارزةً أمْمتيا التَّحوّلات السِّياسيّة والاجتماعيّة والاقتصاديَّة والثقّافيّة، لأفّ الإنساف/ المبدع ابف 

السّْياقات/ في ىذه التّحولات ) البحثيمزمو  ره، يتفاعؿ، يؤثِّر ويتأثَّر، مازمانو وعصبيئتو و 
شكّمت حَرَاكًا يُراىف ولا يُداىف، حَرَاكًا يَفضحُ  كتابة متمرّْدة مغايرة( مف خلبؿ راىف الأنساؽ

المُضْمَرَ والمسكوتَ عنو والمُغيَّب والمُيمَّش والميشَّـ، لكنَّو رىافٌ وحَرَاؾٌ صعبٌ في ظؿّ وُجود 
اليدـ كالإقصاء طغت عمى السّاحة الفكريّة والثقّافيّة، كاف شعارىا  مركزيَّات كثكابت ميييمنة

 .كالنٌبذ كالتٌيميش
رىاؾى التٌمرٌد كالميعارضةيجد أفّ  لمحركة الأدبيَّة شعرنا /نثرناوالمتتبِّع   القدـ،  فيمُوغؿٌ  حى

عاليؾ المنبكذيفومف المحطّات البارزة نجد  القبيمة كمركزيَّة شعراء عف  خركج الشٌعراء الصَّ
بوصفيا فنًّا  الخطابةتمركزت  شمس الإسلاـوبزوغ  العصر الجاىميٌ . ومع أُفُوؿ المعمٌقات

 يتماشى ونشر الإسلبـ، في ظؿِّ ضعؼ الشِّعر وانشغاؿ المسمميف بالفتوحات الإسلبميَّة.
ومف أىّـ محطّاتو الفارقة شعر  المركز كاليامشة ثنائيَّ تمثّلبت عديدة للمعصر الأمكمٌ و

مكانتو بفضؿ  تمكّف الذي النَّسيب والتَّشبيب؛شاعر  )عمر عبد الله الأمكم العرجي يأب(
وسرعاف ما تجرّه فمتات  ،بكؿِّ فحش وخبثساء، بالنِّ  التّغنّي( مف المركز)العاليّة ة الاجتماعيَّ 

وىنا تحدث ( اليامش)ليمقى حتفو مكبّلب في غياىب السّجف ، لسانو إلى أعدائو المتربِّصيف بو
 حتىّ  يميشالتٌ كالاقصاء ك الإىانة ، إلى حالة الييمنة كالسٌيطرة كالتٌمركزمف المفارقة ويتحوّؿ 

 فكذالمركز كالنٌ  ا مف حالةا ومعنويًّ انتقالا حسيًّ ويعدّ ىذا النّموذج الشِّعريّ في سجنو،  وافاه الأجؿ
 .كالنٌفكر اليامشإلى حالة 
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 ب 

العصر جد نسائـ التّغيير قد ىبّت ضاربة ولـ يتوقّؼ الأمر عند ىذا الحدّ؛ حيث ن
 معارضة كرفض لمتٌقميد( مف  أبك نكٌاس، أبك تمٌاـوذلؾ لما قاـ بو تيّار التّجديد ) اسيٌ العبٌ 

 الّذي ىيمف وتمركز عمى السّاحة وقتذاؾ.
نجد بأنّيا قد ىيمنت في  -كايةة الرّْ خاصَّ - عصر السَّردإلى  عصر الشّْعروبانتقالنا مف 

 تطكيعً لغةو ميغايرةو لما ليا مف أىمّية في  فترة وجيزة عمى المشيد الأدبيّ، وأثرت المكتبة السّرديّة
تمْتَثؿ لتوصيؼِ حَرَاؾِ الواقع والمجتمع وما يكتنفو مف تناقضات، لغة تفصح وتفضح ما تقوـ بو 

 .الطَّبقةً اليامشيٌةً في حؽِّ  ميمارسات مييًينةو ميييمنةو مف  الطٌبقةي المركزيَّةي 
في تشكيؿ المرجعيَّات الثقّافيّة  أسيمت ولا أدؿَّ عمى ذلؾ في سياؽ المرويَّات الّتي 

دالة عمى العصر  فارقةعلبمة الّتي تعدّ  ةالأكربيَّ  ةركايات الفركسيٌ والفكريّة لممجتمعات؛ مف 
ة قافيّ الثّ ات الكاشفة للؤنساؽ وايرّ شاىدًا عمى ال اسع عشرالقرف التٌ نجد ذي ظيرت فيو، و الّ 

اسع القرف التٌ في  ةكاية العربيَّ الرّْ ناىيؾ عمّا قدّمتو ، لممجتمعات الأوروبية آنذاؾ ةوالاجتماعيّ 
تحممو مف مرجعيَّات ، بما والثقّافيِّ  الاجتماعيِّ السِّياسيِّ و  اؾِ رَ حَ مف رَصدٍ وتَوصيؼٍ لم عشر

عف المعبِّرة ة رات الاجتماعيّ صوّ ، والتّ ةائدالسّ  ةالأدبيّ  والذّائقةة ـ العامَّ منظومة القيَّ  وأُطر في ظؿّ 
المركز/ ، الرٌجؿ/ المرأة، الفصيح/ العاميٌ ، الرٌسميٌ/ الشٌعبيٌ ، التاٌريخ/ العكلمة، الآخر/ اتالذٌ 

 .اليامش
كاية الجزائريٌة المعاصرةومف الرّوايات الّتي عبّرت عف ىذه الموضوعات والتّيمات،   الرّْ

عند كوكبة مف  ، ونجد ذلؾالمًحنة كالأزمةتي اقتحمت تضاريس التَّشكيؿ السّرديّ بمشاركتيا ال
وائيّ  جرَّت  ،أف تُسردف أحداث دمويَّة -تقانات سرديَّةبفضؿ -استطاعت  تياليف يف الجزائريّ الرِّ

عمى  ممّا فرض المآسي كالآلاـأقلبميـ إلى نبش الجُروح والقُروح في مجتمعٍ ىيمنت عميو 
المبدعيف أف يطرقوا مواضيعَ أكثر حساسيَّةً مُتّخذيفَ مبدأَ الحيطة والحذر، مبدأ اجترحتو جممة 

راع السّْيامف العوامؿ السِّياسيّة والاجتماعيّة والفكريّة في ظؿِّ  السّائد إبّاف  ينيٌ دٌ سيٌ الالصّْ
المثقٌؼ،  الآخر، الاغتصاب، رىاب،الا  السٌمطة، السٌياسيٌة، المؤسَّسة) السٌكداء العشريَّة
 ..(. العكلمة،
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ينيّ ولّد حَرَاكًا أدبيًّا يتماشى مع الويلبت والاىتزازات والانكسارات سيّ الدّ ىذا الصّراع السِّيا
ة بإثمد التأّثّر والانشطارات الّتي طغت عمى المجتمع الجزائريّ، فاكتحمت أعماليـ الحكائيّ 

عايشيا أفراده، مف أجؿ مشاركتيـ الآلاـ والآماؿ والتّخفيؼ عنيـ والالتزاـ مع كؿّ القضايا الّتي 
وائييف الّذيف فكّروا في اليجرة  وفتح آفاؽ نورانيّة تتطمّع لغدٍ مُشرؽٍ، بالرّغـ مف وجود بعض الرِّ
واليروب عف الواقع الدّمويّ، إلّا أفّ التزاميـ الصّادؽ الأميف بقي مستشريًّا في كتاباتيـ 

 ف خلبؿ تسخير أقلبميـ في إيجاد الحموؿ الممكنة لمخروج مف الأزمة.الإبداعيَّة م
؛ إذ تربّعت عمى السَّردنة الجزائريَّةمُنعرجًا حاسمًا في ترسانة  ركاية الأزمةشكّمت 

لى لأنّيا خرجت مف رحـ المجتمع وانكساراتو، نَاىِيؾ أنّيا  ؛عرش المكتبة السَّرديَّة بًنتي الشَّعبً كا 
ُـ الرّوائييف بيذا إلّا دليؿٌ عمى حبِّو لو وتمسّكو بالوطف، لذلؾ كانت . وما الشَّعب  الأزمةالتزا

 .المتف الحكائيٌ الجزائرمٌ الّتي تجمع المىكٍضيكعىةي المىرٍكىزيَّةي الغالبةي شُغميـ الشَّاغؿ و
ءَ الواقعِ وما بعدىا بأنّو متفٌ لغويٌّ ثَرٌّ ثَرَا الأزمةإبّاف  المتف الحكائيٌ الجزائرمٌ ينماز 

، وما فيو مف تنَاقضات، ىذه الأخيرة أفرزت كتابةً جديدةً تُسايرىا، تَحكِييا وتُحاكييا،  الاجتماعيِّ
وتينيَّةِ لحقبة الدّـ والنّار، رائحة الموت، الأشلبء  وترصدُ كؿَّ تَمَفْصلبت الحياةِ اليوميَّةِ الرُّ

التٌاريخ ، الكاقع كالخياؿمع بيف المتطايرة لمجثث. فنجد اعتمادىـ عمى آليات سرديّة تج
امر كالتٌجريب، ، وشكّمت أنساقًا ثقافيًّة المركز كاليامش، الميعمف كالمسككت عنو، الظَّاىر كالضَّ

جديدة ذات مرجعيَّات تحتاج إلى إدخاليا لغرفة العمميَّات التّحميميَّة لفؾِّ ألغازىا وألغاميا 
 .الخطابات المركيَّةي الّذي ىيمف عمى وعناصر التَّعمية والتَّخفّ 

 الميتكف الحكائيَّة العربيَّةأنّو لا يختمؼ عف غيره مف  المتف الحكائيٌ الجزائرمٌ وما يميّز 
، في التَّجنيس والتَّشكيؿ السَّرديّ، لكنّو ينماز بخصوصيَّةٍ وفَرَادَةٍ جعمتو يتبوَّأُ مكانةً في كالعالميَّة

دىاثيَّةو . وتتمظير ىذه الخُصوصيَّة في يّْ كالعالميّْ المشيد السَّردمّْ العرب  تىطكيعً ليغةو سىرديَّةو حى
، التٌراث كالتٌجديد، العاميٌة كالفصحى، المٌغة السَّرديَّة كالشّْعريَّة، مألكؼً المىألكؼً كاللاَّ تَجمعُ بيف 

ريَّة كأنساؽ إشا دلكلاتمى تحمؿُ الكاقع كالمتخيٌؿ تجمع بيف  شيخكصوينضاؼ إلى ذلؾ توظيؼ 
 .عىتىبىاتًيا كعىتىمىاتًياحَاذِؽٍ مُتَمَرِّسٍ يقؼ عند  لميتىمىؽ  تحتاج استعاريَّة 
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نّما  ردمٌ النٌصٌ السَّ  خصائصإنّنا لسنا في مقاـ البحث في  كمّيا أو التنّظير ليا، وا 
الفكريَّة  نسعى مف خلبؿ ىذه الدّراسة إلى تسميط الضّوء عمى واحدة مف بيف جممة خصائصو

 التٌسعينيٌة السٌرديٌةفي أعماؿ  ىذه الثنّائيّة كما تتجمّى ،المركز كاليامش خاصيٌة؛ وىي الفنٌيٌةك 
وايةلاسيما   .ىذه الثنّائيّةالمغرقة في  الرِّ

، الرٌكاية -يٌ رد التٌسعينالسَّ ، حاولت الولوج لأعماؿ دخميالمالطٌرح وبناء عمى ىذا 
يحمؿ وراءه  سردم   ككرشو  تي تنطرحُ عة ومختمفة الصّنوؼ، والّ ور نشر متنوِّ الصّادرة عف دُ 

حكي المىركيَّات دواخؿ  أنساؽ ثقافيَّة مضمرة متستّْرةعبر  الٌثنائيَّاتينّـ عمى تجسيد  اشتغالا
؛ تحت فارقي  مُ بأسموبٍ  التٌسعينيَّة تاء لمدوناتنا المختارة"  .أنساؽ استعاريَّة؛ ساخرٍ متيكٍّـ

كطف مف زجاج لياسمينة صالح، سيد الخراب لكماؿ قركر، مصحة  الفاركؽ،الخجؿ لفضيمة 
 .فرانز فانكف لعبد العزيز غرمكؿ"

 :أف نتساءؿ -وما بعدىا ركايات الأزمةحيف الخوض في -كاف لزاما عمينا  لذا
 ا؟ ما وأنواعيم؟ ما أشكاليالمركز كاليامشو ى ما 
   كاية التٌسعينيٌةتَّسـ تلماذا ىؿ استطاعت و ؟ المركز كاليامشلاسيما  الثنٌائياتتشظِّي ب الرّْ
 ياسيّْ السّْ  الجزائرمّْ  رىاؾً بالحى  ةأف تعكس المواضيع الخاصَّ  التٌسعينيٌةة كاية الجزائريٌ الرّْ 
الواقعة  الأزماتفي ظؿِّ  بالأنساؽ؛ وتتفرّد بخطابات عامرة وغيرىا قافيّْ الثٌ و الاجتماعيّْ و

 والمحيطة بيا؟
   ةكإشكاليَّ  وطرحيا ةالمحنة الجزائريَّ يا قراءة فيؿ يمكنُ  لمواقع، محاكاةً  كايةي الرّْ إذا كانت 
 ؟الأزمة خيكطتشابكت فييا  جزائرفي  متكامؿو  ركائي   نص  ، وتصويرىا مف خلبؿ ةأدبيَّ وة ريَّ فكٌ 
   ر تعبِّ  الأيديكلكجيا وىؿ ؟التٌسعينيٌ  كائيٌ الخطاب الرّْ في  مضاميف الأيديكلكجياأيف تظير

 ؟والثقّافي   والاجتماعي   ياسي  حقيقة عف الواقع السِّ 
   ّأو زالمطركد مف الحيّْ و ،صِّ في النَّ  باليامش المغيِّ فكير في ىذا بيؿ إلى التّ كيؼ الس ،

البداىات  ط في الخطاب؟ كيؼَ نعرفو وندرؾ حالاتو وآليات إشتغالو دوف الوقوع في فخِّ المنمَّ 
 مة؟ المضمَّ 
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 ق 

   ّىكيؼَ يتبدَّ و  ؟ات الكاصفةالذٌ ؟ وأيف تتموقع كصؼ ىذا اليامشبيؿ إلى كيؼ الس 
ينتج حالة في الكاقع  كنسؽو اكرة والمخياؿ؟ أـ يحفر في الذّ  إنشقاقي   كخطابو ؟ ىؿ اليامشيٌ 

نياء فض كالمقاكمة الرَّ   ؟ المركز ىيمنةمحاولا إمتلبؾ الفضاء وا 
  ردمّْ الخطاب السَّ في  المركز كاليامش معادلة الّتي تؤدِّييا الفكريَّة كالفنّْيَّة الكظيفةما 
 ؟ بعده ماولتٌسعينيٌ ا
  كائيٌ التٌسعينيداخؿ مرجعيَّات المتخيٌؿ السٌردمٌ  ماىي  القضايا أى ّـ؟ وما ىي الخطاب الرّْ
الّتي أىٌـ التٌقنيات وما ىي  ليا؟البدائؿ المطركحة فاتيفّ؟ وما تي أدرجتيا الكاتبات ضمف مؤلَّ الّ 

 في تشخيصيا الحكائيّ وطريقتيا السّرديَّة؟تتحكَّـ 
 :بليذه الدّراسة الموسومة ؾ المعرفيٌ كالجماليٌ حرّْ المي ؿ لتشكِّ  التٌساؤلاتتتلبقى ىذه 

كاية الجزائريٌة المعاصرة، فترة ما بعد التٌسعينيٌات" " والّتي تسعى إلى المركز كاليامش في الرّْ
شرحتو القاموسيّة في مَ  المركز كاليامش بمصطمحتتعمّؽ  الأكلى: قضيَّتيف جكىريٌتيفطرح 

فترتبط  الٌثانيةالإصطلبحيّة مف حيث التأّصيؿ والمرجعيّة الفمسفيَّة والمعرفيّة، أمَّا  ومفيمتو
مف حيث  الخطاب الرّوائيّ التّسعينيّ وما بعدها دواخؿ مرىوصو  المركز كاليامشباستقصاء 

 .  تبادؿ أدوارىما، ومف خلبؿ تشظّييما و الإجراء والممارسة
 ثلاثةو مفتتحو مقدٌمة :ضمّتتصميـ خطٌة حاولنا  الإشكاليٌات ىذه عف وللئجابة

 ؛ إذ ض ّـفيرس لممكضكعاتولممصادر كالمراجع ، وقائمة بممحؽمرفقة  خاتمةو فصكؿ
 ما، وخمفيّتيالمركز واليامشدود المفيوميّة القاموسيَّة والاصطلبحيَّة لمصطمح ضبط الحُ مدخؿ ال

 . والثقّافيّة الفمسفيَّة والمعرفيَّة
تيمات المركز واليامش في الخطاب فقد سمطنا الضَّوء فيو عمى  الأوّؿ الفصؿأمَّا 

اريخ التّ مسألة  الفصؿ؛ إذ تناولنا في ىذا راءة في خطابات الأزمة وما بعدىاق الجزائريّ  وائيّ الرّ 
، صراع العوالـ ومحرّكات التّشظيوتطرقنا فيو إلى  في الخطابات الرّوائيّة التّسعينيّة، كمركز

صوص التَّسريديَّة التّسعينيّة عمى مُستوى الأنواع بدءاً بالسَّخرية والتَّناص نّ كما تّـ الإحاطة بال
 سيج المّغويّ والتَّشكيؿ الفنِّيّ التّسعينيّ وما بعده.والأسطورة؛ مُروراً بمُفارقة الشَّخصيَّة انتياءً بالنّ 
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، في الخطاب الرّوائيّ الجزائريّ  المركز واليامشتمثّلبت  عمىعرّجنا  الفصؿ الثاّنيّ وفي 
ّـ التّطرؽ إلى ذي قادنا لمحديث عف المثقّؼ والخطاب السّ الّ  شكالية السّمطة، كما ت ياسيّ، وا 

كما توخينا الولوج إلى ىيمنة  فضاءات الكتابة، الرّوائيّوفقضايا المرجع الّذي استميـ منو 
 ات.تو في تشكيؿ المرجعيّ ستعمار ومركزيّ الا

ة وتمثّلبتيا في الخطابات الجزائريّة، عالجنا الث خاصّا بالكتابة النّسويّ كما جاء الفصؿ الثّ 
لى مسألة النّ  ة كمصطمح إجرائيّ فيو قضيّة النّسويّ  وع الاجتماعي، وتّـ تشكيؿ تيمات مركزيّة وا 

خوـ اليامش الّتي وضعتيا الييمنة الذّكوريّة، ت -المرأة–لقضايا البطركيّة، وكيؼ تجاوزت 
 أة تقبع في اليامش كالاغتصاب والإرىاب.معيقات الّتي تركت المر الوتعرضنا فيو أيضا إلى 

ة بممحؽ. بخاتمة تحوي أىّـَ النتائج المتوصَّؿ إلييا مُرفق بحثناوفي نياية المطاؼ ختمنا 
اشتغمنا عمييا بالمُّغتيف العربيَّة والأجنبيَّة. لنصؿ إلى ىّـ المصطمحات الّتي لألنقدِّـ بعد ذلؾ ثبتاً 

 المصادر والمراجع المعتمدة، وفيرس الموضوعات.
 عمؿ تكامميٌ بحثنا ىذا  لا وجود لبحث ينطمؽ مف فراغ، ما يعني أفّ  وكما ىو معموـ أنّو

ث العمميّ؛ لذلؾ والدّراسات السَّابقةِ بغية تحصيؿ نتائج تخدـ البح والجيود تتظافر فيو البحوث
؛ أطاريحى أكاديميَّةو ركحات بحثيٌةطي دّـ في ىذا الموضوع مف وجب عمينا العودة إلى كؿّ ما قُ 

" ىذه الدِّراسة دليمة الباح"لمباحثة  "في أدب عيسى لحيمح المركز كاليامشنذكر منيا: "
 ا في النّصّ موتجمّياتي ركز واليامش في الأدب الجزائريّ صة في كشؼ تمظيرات المالمتخصِّ 

وائيّ الجزائريّ  جيجخ " لمباحثة "يف جلاكجيعز الدّْ  المركز كاليامش في ركايات. أمَّا دراسة: "الرِّ
فنعدّىا مف الدِّراسات الجادَّة الّتي تخدـ التأّثيلبت المفيوميّة والتنَظيريّة لمصطمح " صكرية

. ومف البحوث الّتي سِّياسيّة والاجتماعيّةوالفكريّة وال ا الفمسفيَّة والأدبيَّةمبشقّيي المركز واليامش
، ةة الجزائريَّ كاية العربيَّ اليامش في الرّْ مارسة أيضا بحث "ا ومُ أنارت المكتبة العربيّة تنظيرً 

ة في اختيار قّ ز بالدِّ تميَّ  الّذي" دحكم أحلاـ"باحثة " لمحمد زغب أنمكذجالأ المقبرة البيضاء
نة لأحمد زغب.  المدوَّ

 النٌصٌ في مقاربة  المقكلات القرائيٌة الإجرائيٌةوقد اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى جممة مف 
، بوصفيا أنجع طريقة لتفجير النّصّ واستكشاؼ خفاياه وخباياه، بالإضافة التٌسعينيٌ كما بعده
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بحث في ثنائيّة ت المركز كاليامش بوصؼة أكبر في التّحميؿ والتأّويؿ رّاء حريَّ أنَّيا تمنحنا كقُ 
 ،الأنسب لمدّراسةالتأكيؿ . وىذا ما سيجعؿ المضمر الّذي يحتاج التّحميؿ المعنى العميؽ لمنّصّ 
يميائيٌ المنيج السّْ مف مناىج أخرى عمى غرار  التٌقنيات كالمقكلاتوالاستعانة ببعض 

جمع مادّة ، مف خلبؿ التَّحميؿك  الكصؼإلى إتباع استراتيجية  بالإضافة .التٌاريخيٌ ك  الأسمكبيٌ و
لإظيار  آليات النٌقد الثقٌافيٌ كما تّـ الاعتماد عمى  البحث العمميّة ومقارنتيا ووصفيا وتحميميا.

وائيّ التّسعينيّ؛ وفضح الممارسات المسكوت عنيا  براز الأنساؽ الّتي تشكِّؿ الخطاب الرِّ وا 
 بتشريحيا مف منظور النّقد الثقّافيّ.

 دة القدرة عمى استنطاؽ النّصّ بأدواتو وطرقو المتعدِّ  المنيجيٌ التٌعدٌد ز ىذا ما يميِّ و 
ة قد ة، وتداخلبت دلاليَّ يَّ لوج إلى عمارتو الدّاخميّة، وتحسّس ما فيو مف تشكيلبت فنِّ الأدبيّ، والوُ 

لمتَّحميؿِ يظّؿُ فاعلًب مذ لحظة القراءة  وقد تضيؽ، لكفّ العمؿَ الإجرائيّ تتّسع في بعض جوانبيا 
 .الأولى

وعمى الرَّغـ مف أىميَّة نظريَّة الاتِّصاؿ في كشؼ أبعاد النّصّ مف زواياه الثّلبثة: المبدع 
غفاؿ غيرىا أو تناسييا  –المتمقّي– النّصّ؛ فإنّنا نرى أفّ الوقوؼ عند أحد ىذه الزَوايا فحسب وا 

دوف بموغ أعماقيا الرّوائّية الجزائريّة التّسعينية وما وصؿ بعدىا  يجعمنا عمى ىامش التّجربة
وطبيعتيا الفنّيّة، لذا لا مفرّ مف المّجوء إلى مداخؿ متعدّدة لنصوصنا المدروسة، تتفاوت فيما 

وحتّى عمى  ،بينيا حسب ما يفرضو عمينا النّص وما يتطمّبو مف خطوات إجرائية معيّنة لمتّحميؿ
، لا  ثناء عمميّة التّحميؿ، فقد يتطمّب إغفاليا تماما أيمكف مستوى البعديف الاجتماعيّ والتاّريخيِّ

النّصّ نفسو حضور ىذيف البعديف أو أحدىما، وخاصّة إذا كاف يقع في سياؽ تاريخيّ أو 
 اجتماعيّ يبحث عف موقعو فيو، وما يمكف أف يضيفو إليو أو يعدّلو بما يتفّؽ ورؤية صاحبو.

نّما ىناؾ قراءات متلبزمة النّصّ الأدبيّ لا تأخذ بعدا واحدا، و  أفّ قراءة وكما ىو معموـ ا 
منيا: القراءة الجماليَّة الّتي تتّكئ عمى التّعامؿ مع البنى التّركيبيّة، وقياس مدى تخمّصيا مف 
ّـ، والارتقاء إلى مستوى الأدبيّة، وذلؾ باستغلبؿ الأدوات البلبغيّة، في الكشؼ عف  الطّابع العا

القراءة التأّويميّة الّتي يبدأ عمميا مف منطقة ظواىر العدوؿ والخروج عف المألوؼ. بالإضافة إلى 
 الرّوائيّ  المفردات المعجميّة وردّىا إلى مرموزىا المباشر أو غير المباشر؛ خاصّة وأفّ الخطاب



 ـ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ:مقدمة

 

 ح 

في  دلاليِّ  ي والتّرميز والتّعمية، ومشحونا بفيضٍ المعاصرَ أصبح أكثر تمرّدا، مثقلب بعوالـ التّخفِّ 
ف تتخمّص مف دلالاتيا المعجميّة، والامتلبء بدلالات جديدة تناسب المعنى ما يتيح لمدّواؿ أ

 المعاصرة، وما تتميّز بو مف عمؽ وثراء.  الحكائيَّةالتّجربة 
وطبيعيّ أنّنا حيف سمكنا طريقنا في خوض غمار ىذا البحث، كنّا متيّقنيف أفّ ىذه 

لعؿّ مف  صاعب كالمتاعبالمالدّراسة لـ ولف تكوف سيمة يسيرة بؿ ىي محفوفة بالكثير مف 
عة مف فمسفة ورواية مع حقوؿ معرفيّة متنوِّ  ماوتداخمي المركز واليامشبينيا: تشعّب مفيوـ 

ى إلى باحث ودارس، ممّا أدَّ  وشعر ومسرح. نتيجة اختلبؼ الوجيات والاتّجاىات الفكريّة لكؿِّ 
أغنى البحث وخصّبو، ضؼ إلى ذلؾ ندرة ع قد والحؽّ أفَّ ىذا التَّنوّ  ،ة الرّؤية في التّحميؿضبابيَّ 

السّرديّة  المكتبةبو  . ناىيؾ عمّا تتمتّعتحديد المصطمحصة في ميداف المؤلّفات العربيّة المتخصِّ 
الصّراع والتّصارع،  وذلؾ حينما اتّخذت مف ،فرادة وعمؽ وثراء في البناء مفالجزائريّة التّسعينيّة 

المتناقضات في واقع متّخـ  وتوصيؼمف خلبليا رصد  تقنيّة حاولتالتّشظّي ولعب للؤدوار 
 اليوميّة. ىذه الأخيرة تحتاج إلى تركيز لكشؼ عوالميا وحمولاتيا.  بالثنّائيات

وأسمى كممات الشّكر  بعظيـ العرفاف كالامتنافوفي الأخير ما عسانا إلّا أف نتقدّـ 
لى  -تيزم كزك–مكلكد معمرم لأسرة جامعة  أساتذتنا الّتي منحتنا فرصة البحث والعمؿ. وا 

 .مخبر تحميؿ الخطابوخاصّة  قسـ المٌغة العربيَّة كآدابيافي  الأفاضؿ
الّذي وضع قممي عمى عتبة ىذا البحث،  بنيرد الحاجوكؿّ الشّكر والتَّقدير لمدّكتور  

لى  و،، مف مركزه/ متنو إلى ىامشو/ حاشيتورافؽ مسيرتو مف ألفو إلى يائو  المٌجنة المناقشةوا 
مت بتقويـ ىذا العمؿ ومناقشتو. عمى أمؿ  أف نفيد ونستفيد مف ملبحظاتيا. الّتي تفضَّ
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 :/ تأثيؿ المفاىيـلمركز كاليامشا -3
 ةقافيّ الثّ  حضف المقاربات في محورية وقضيّة موضوعة واليامش المركز ثنائية متشكّ  

 لتفات إلى المسكوت عنو والميمش/ المغيبالإ قافي دور ىاـ فيالثّ  قدلمنّ  كاف وقد المعاصرة،
 نائيةالثّ  ىذه طبيعة لأف– واليامش المركز تحكـ القطبيف تيالّ  العلبقة طبيعة لفيـ والمختمؼ،

 ولا لما وجد اليامش،موجودا المركز لـ يكف  موفتلبزمية ضدية،  علبقة تحكميا ؤيةالرّ  مزدوجة

 رصد عمى قدرة ةالأدبيّ  الأجناس واية أكثرالرّ  أفّ ا المركز، وبم استحضار دوف اليامش فيـ يمكف
 المنسحؽ الإنساف حياة عف عبيرطريقو إلييا قصد التّ  اليامش اختار فقد الحياة، جزئيات وتوصيؼ

لالة وقبؿ الحديث عف الدّ  .زالمرك أضواء بعيدا عف عتمتوفي  والقابع غييبوطأة التّ  تحت
وقؼ عند الحدود القاموسية لكلب التّ  البحثالاصطلبحية لثنائية المركز واليامش ارتأى 

 المصطمحيف.
تحت  لساف العربالمركز في مفيمتو القاموسية يرجع إلى الجذر )رَكَزَ(؛ فقد جاء في  

كْزُ: غرزؾ شيئًا منتصبًا كالرمح ونحوه. تركزه ركْزًا في مركزه. وقد رَكَزَه  مادة رَكَزَ:" رَكَزَ: الرَّ
يركُزه ويركِزه ركزًا وركَّزه: غرزه في الأرض. وأنشد ثعمب: وأشطاف الرماح مركَّزات وحَوْـ النعـ 

موضع الذي أمروا أف يمزموه وأمروا والحَمَؽ الحُمُوؿ والمراكز منابت الأسناف، ومركز الجند: ال
 .1أف لا يبرحوه... مركز الدائرة: وسطيا. ورَكَز الحرّ السيؼ يركزه ركزا: أثبتو في الأرض"

لأف كلب منيا مركوزٌ " الِركاز قطعٌ مف ذىبٍ أو فضّةٍ تخرج مف الأرض أو المعدف:و  
 الرجؿ :الرِكز .فييا المركوزة الأرض جواىر مف في الأرض أي ثابت. الركيزة والرِّكيزة: القطعة

2السخي الحميـ العاقؿ
"  

 ...الأرض في ويركُزه: غرزه يركِزه الرمح رَكَز" :نجد المعنى نفسو المحيط القامكس وفي 

 الصوت :بالكسر الرِكز .يمزموه أف الجند أمر وحيث ومحمو الرجؿ وموضع الدائرة وسط :المركز

                                                 
ر صادر، بيروت، ، دا02بو الفضؿ جماؿ الديف بف مكرـ بف منظور الإفريقي المصري: لساف العرب، مج: أ -1

 .4747ص، 47ج:  ،4994، 4 لبناف، ط
 .4747ص، 47ج:  ،02مج: أبو الفضؿ جماؿ الديف بف مكرـ بف منظور الإفريقي المصري: لساف العرب،  -2
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 عمى سِيتيا وضع :القوس عمى ارتكز... الكريـ السخي العاقؿ العالـ والرجؿ والحس، الخفي

  1يا"عمي اعتمد ثـ الأرض
 أو الفرنسية في دلالتو عف العربية المركز لا يختمؼ في دلالتو القاموسية معنى والحؽ أف 

 مركز أو ما شيءٍ  مركز :كَزَ ر  Centre مادة لو تحت تعريؼ ورد ركبير" معجـ" ففي الإنجميزية؛

 إلييا بالنسبة مثنى مثنى متساوية تكوف معيّفٍ  شيءٍ  في النقاط ككؿ نقطة والمركز: ... قطعةٍ " ثقؿ:
 بو، محيطة دائرة مركز ىو مربع مركز السيارة، لمكواكب نجمة مركز ...قرص، مركز دائرة، مركز

 .2"الأرض مركز
 الأخرى النقاط جميع مع متساوية بمسافة تتموقع نقطة :المركز" :نجد أفّ ىاشيت"  معجـ" وفي

 بدورانو حتى لو مطابقًا يبقى الذي الشكؿ ىذا نقطة ىي :مسطّحٍ  لشكؿٍ  نظاـ إعادة مركز ...لمدائرة

 3"الدائرة حوؿ

 نقطة " المركز Center مادة تحت أككسفكرد" الإنجميزم" المعجـ في والمعنى نفسو نجده 

جميع جياتيا ونيايتيا أو مساحاتيا. المركز نصؼ  عف وبعيدة متساوية وتكوف ما شيءٍ  وسط في
 مباني مجموعة أو مكاف أو الميداف منتصؼ ىو أو لاعب في بعض الألعاب الجماعية...

 .4"متمركزة وتكوف لمنشاط مخصصة
لا تختمؼ في دلالتيا عف  معجـ "لاركس الصغير"كما وجد أفّ مادة )مركز( في  

المدينة ىو مكاف رئيسي أو مكاف ميما كاف. وسط  المعاجـ الأخرى؛ فالمركز ىو: "وسط أيّ 
ياسي تتموقع في الوسط وىـ بعيدوف عف اتخاذ مركز الأعماؿ... جماعة أعضاء المجمس السّ 

. مناور القرار الأخير... وفي  ة مركبة الفريؽ الرياضي لاعب يتموقع في وسط خط اليجوـ

                                                 
مجد الديف محمد بف يعقوب الفيروز أبادي: القاموس المحيط، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، مكتبة البحوث  -1

 .364ص، 02ج: ، 4999ط، والدراسات، بيروت، لبناف، د
2
- "Le Robert: Dictionnaire alphabétique et analogique de la langue française , Edition entièrement 

revue et enriche, Paris, France, 2ème éditi on, 2007, Tome 2, Page 437, 438. 
3
- "Hachette: Le Dictionnaire du Français, Langue française avec phonétique et étymologie, 

édition Algérienne, 1993 ,الوطنية لمفنوف المطبعية ,الجزائر، المؤسسة, Page 256 . 
4
- Concise Oxford 6 English Dictionary Thumb index edition , Edited by Judy Pearsall , United 

States , 2002, Page 228 
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لإرساؿ الكرة مف الجناح إلى المحور الأكبر لمممعب. وفي الرياضيات: المركز نقطة تتموقع 
 .1" بمسافة مساوية لمنقاط الأخرى في الخط أو المساحة الممتوية

ة لكممة المركز لا تكاد تخرج المفيمة القاموسيّ  ا أفّ وتأسيسا عمى ما سبؽ، يتضح جميّ  
 الموضع والثبات. موقع،عف معنى الوسط والتّ 

، وأصميّ  ورسميّ  ارتبط المركز في دلالتو الاصطلبحية بكؿ ما ىو قارّ وثابت وأساسيّ 
منيا قوتو ويأخذ مف  ارتبط" بكؿ سمطة يستمدّ  وأنّ  د المفيومي لممصطمح إلاّ عدّ ورغـ ىذا التّ 

والخروج  بمورتيااع والخضوع، بؿ يسعى إلى بسلبمتيا المنيجية ومصدرىا المكيف دواعي الاتّ 
بيا إلى العالـ تعيينا لمواقفو الخاصة المندرجة تحت رؤية المركز، فيتخذ منيا رؤية، ويمتزـ 
بحدودىا وقضاياىا واىتماماتيا، ويصبح داعيا إلييا، ومدافعا عنيا، وجاعلب منيا نموذجا ساميا 

رتيا عمى الاستجابة بع ويشيع، وتصير كؿ النماذج الأخرى إلى اليامش لعدـ مقدينبغي أف يتّ 
 2لمطالب الحاؿ"
إلى أف المركز والأدب الممثؿ لو مشقكؽ(  كىنية خميؿ سميمةالباحثتيف )كؿّ مف وتشير 

 لو امية، فتقاـالسّ  بالرعاية يحظى فيو ليذا بو، يُحتذى الذي والمكتمؿ الأمثؿ النموذجيشكؿ" 

جمالا التربوية، المناىج في ويدرج والأماسي الميرجانات  اأمّ  .المتداوؿ الرسمي الأدب ىو وا 

3منبوذٍ ومتجاوزٍ لسمطة المركز" أدبٍ  كؿ عمى فيطمؽ اليامش
  

قافة باليامش كالمركز في الثٌ ( في مقالو المعنوف أحمد مداس) ىذا ويرى الباحث 
مطة في " في دائرة السّ المركز يقع بأفّ  لازـ إلى تبادؿ الأدكار )ظاىرة التحكؿ(العربية مف التٌ 

مطة وليا قوة إصدار الأحكاـ عمى الموجودات تعيف بالضرورة يا ىي السّ أنواعيا، ولأنّ  ىشتّ 
ى عف ا أف يتخمّ إطار المركز الذي يصبح ىو السمطة عينيا، ويكوف ما عداه ىامشا معارضا إمّ 

                                                 
1
- Petit Larousse Illustré: Dictionnaire Encyclopédique pour tous, Librairie Larousse, 1972, Paris, 

France, Page 181. 
، دار عمي بف زيد ى تبادؿ الأدوار )ظاىرة التحوؿ(أحمد مداس: اليامش والمركز في الثقافة العربية مف التلبزـ إل -2

 .95، ص2042، 4لمطباعة والنشر، بسكرة الجزائر، ط
سميمة خميؿ وىنية مشقوؽ: الأدب النسوي بيف المركزية والتيميش، الممتقى الدولي الأوؿ في المصطمح النقدي،  -3

 .264، ص2044، مارس 40. 09جامعة قاصدي مرباح، ورقمة، الجزائر، يومي 
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مّ  ا أف يبقى قطبا في صراع مع قطب المركز لقياـ إمكانية تحولو إلى مركز مع أصحابو، وا 
راع مع ما مطة والصّ ما يعني أفّ المركز لا يتحدّد إلا بالسّ  1سقوط المركز قبمو"الزمف بعمة 

ىو ذاتو مركزا مع  يصيرفأي المغيب الذي يمكف ألا يصمد أماـ النموذج المتعالي  ؛ليسو
 صيرورة الزمف.

 ( ما يمي:ىىمىشى تحت مادة ) لساف العربغوي كما جاء في كممة اليامش في معناىا المّ  
ىَمَشَ: اليَمْشة الكلبـ والحركة. ىَمَش وىمِش القوـ فيـ ييمَشوف وييمِشوف وتيامشوا، وامرأةٌ "

ىَمَشى الحديث بالتحريؾ: تُكثر الكلبـ وتجّمب. واليمِشُ: السريع العمؿ بأصابعو. واليَمْش: 
غير العضّ، وقيؿ ىو سرعة الأكؿ. وقاؿ أبو منصور: الذي قالو الميث في اليَمْش أنو العض 

صحيح، وصوابو اليمس بالسيف، فصحفّو. قاؿ: وأخبرني المنذري عف أبي الييثـ أنو قاؿ: إذا 
مضغ الرجؿ الطعاـ وفوه منضٌـّ قيؿ: ىَمَش ييمِش ىمْشًا... ويقاؿ لمناس إذا كثروا بمكافٍ 

ـ والخمط فأقبموا وأدبروا واختمطوا: رأيتيـ ييتمشوف وليـ ىمشةٌ... واليَمْش واليَمَش: كثرة الكلب
 .2في غير صوابٍ"

والعض. وىَمَشَ كضَرَبَ  مبجالنجد: "اليَمْش: الجمع ونوعٌ مف  القامكس المحيط وفي 
: أكثرَ الكلبـ. وامرأةٌ ىَمَشَى كحَجَرَى: كثيرة الجمبة. اليامش: حاشية الكتاب، مولّد.  َـ وعَمِ

 .3تيامشوا دخؿ بعضيـ في بعضٍ وتحركوا" ...اىتمشوا: اختمطوا وأقبموا وأدبروا وليـ ىَمْشَة
 غير فِي الْكَلَبـ ىمشا أَكثر الرجؿ( ىمشفدلالة اليامش مف:" ) المعجـ الكسيطأما في  
 عمى عمؽ الْكتاب( ىمش) جمعو، ىمشا ليثور وَالشَّيْء تحرّؾ وَالْجَرَاد تحركوا وَالْقَوْـ صَوَاب
 حَاشِيَة الْكتاب( الْيَامِش... )واختمطوا وأدبروا فَأَقْبَمُوا بمَكَاف كَثُرُوا الْقَوْـ (اىتمش) ،...ىامشو
أشارت مادة اليامش في . 4"()محدثة النَّاس زحمة فِي يدْخؿ لـ الْيَامِش عمى يعِيش وَفُلَبف

                                                 
 .96.95العربية مف التلبزـ إلى تبادؿ الأدوار )ظاىرة التحوؿ(، صأحمد مداس: اليامش والمركز في الثقافة  -1

 .4700ص، 52ج:  ،06مج: أبو الفضؿ جماؿ الديف بف مكرـ بف منظور الإفريقي المصري: لساف العرب،  -2
 .296ص، 04ج: مجد الديف محمد بف يعقوب الفيروز أبادي: القاموس المحيط،  -3
 .994، ص2004، 4الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، مصر، طمجمع المغة العربية: معجـ  -4
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المبتعد عف الشيء الميـ الّذي يمكف الاستغناء عنو في ظؿّ وجود  ؛المعجـ الوسيط لكؿ منبوذ
 المركز.
 جسـ خارج يجب أف توضع الّتي الملبحظات والتّعميقات إلى يشير مفيمتو في واليامش 
 الورقة في مكانيا المخصص ليا والمفروض وجودىا فيو، مف السّفمية المساحات في الصفحة

 د بيف المتف وىامشو بفاصؿ.يحدّ 
اليامش: الجزء الخالي مف " ( أف:ىامشجاء تحت مادة ) معجـ مصطمحات الأدبوفي  
حوؿ النص في الكتاب المطبوع أو المخطوط. التيميشات: مجموعة تعميقات لكاتبٍ ما الكتابة 

 .1عمى متف غيره، وعادةً تكتب أو تطبع باليامش بحروؼٍ مختمفةٍ عف حروؼ النص"
جذر )ىمش( في التراث المعجمي يتضح أف أبرز المعاني  البحث فيومف خلبؿ 

والدلالات التي تدور في فمؾ ىذا الجذر ىي معاني الكثرة والحركة، والحاشية، والاختلبط، 
والتحكؾ والتآكؿ. وقد يبدو لموىمة الأولى أف لا صمة ولا علبقة بيف تمؾ المعاني ومفيوـ 

يا تخفي العميقة لممتوف المغوية القاموسية تكشؼ أنّ القراءة  أفّ  التيميش المتعارؼ عميو، إلاّ 
عمى اقتراب تمؾ المعاني  تحت معانييا الظاىرة دلالات عميقة ليذا المفيوـ وروابط قوية تدؿّ 

وقد حاوؿ البحث أف يستثمر منيا المعاني القريبة ليذا المصطمح.  مف المفيوـ المستخدـ حديثا،
اىات ما بعد الحداثة، فقد تبنى الفرع أطروحة الأصؿ واتجو قافي مف أىـ اتجقد الثّ وبما أف النّ 

الى دراسة ما ىو ىامشي. وقد كاف لمنظري ما بعد الحداثة دور كبير في الاىتماـ بقضايا 
دواردماركس ونيتشو وفرويد وفوكو، جاؾ دريدا  التيميش كما يتضح ذلؾ في فمسفة كؿ مف  وا 
العرب مف أمثاؿ عبد الله إبراىيـ، عبد الله الغذامي  سعيد وغيرىـ. بالإضافة إلى جيود الباحثيف

... وغيرىـ مف الباحثيف العرب المشتغميف وتبرزه المتنوعة التي تحتفي باليامشي ـفي مؤلفاتي
 في ىذا المضمار.

                                                 
، 2مجدي وىبة، كامؿ الميندس: معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، مكتبة لبناف، بيروت، لبناف، ط -1

 .302، ص4984
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المفيمة القاموسية لكممة اليامش تدور في  يتضح جميا أفّ  وبالعودة إلى الموسوعات 
 معنى كثرة الكلبـ وحاشية الموضوع وجعمو ثانويا، فماذا عف الاصطلبح؟

يعدّ الاىتماـ بالميمّش أو اليامشي وقضايا التيميش، مف الطروحات الجديدة التي  
مع. والمجتّ  يو عما ىو ميمؿ ومقصي في الففّ ، في تقصّ حداثيانبنى عمييا المشروع المابعد 

لـ يمؽ اىتماما مف قبؿ الباحثيف  -وعمى الرغـ مف شيوعو –ىذا المصطمح  بيف لنا أفّ وقد تّ 
ظر إلييا عمى أفضؿ سبيؿ إلى فيـ ما بعد الحداثة ىو النّ  ولعؿّ  والمشتغميف في ىذا المجاؿ.

تي جعمت الّ الحداثة ومعطياتيا ولاسيما" في اتياميا بالمركزية  ة فعؿ ضدّ يا معارضة وردّ أنّ 
  1العالـ يدور في قطب واحد، وكؿ ما عدا ذلؾ المركز فيو بدائي ومتخمؼ"

 روؼالظّ  ليوإ تدفع وظيفي غير زحيّ " اليامشي في بعدىا الاجتماعي إلىكما تشير دلالة  

 في الجماعة مع الانسجاـ مف مبادئيـ أو الإجتماعية صوليـأو  الحظّ  يمنعيـ ذيالّ  الأفراد بأولئؾ

 مطةالسّ  صمب جاري في بشكؿ نوعي اريخيتّ  ؿتحوّ  وضع في تت ّـ تيالّ  العامة الحركية إطار

 ة،الإقتصاديّ  يةالبنّ  في أينش ذيالّ  رخالشّ  ؽتعمّ  مع الأفراد ىؤلاء عدد وبتكاثر مع،والمجتّ 

 الأصمي المجتمع ىامش عمى رويتطوّ  يعيش آخر مجتمع ؿيتشكّ  ة،والقيميّ  ةوالاجتماعيّ 

اعتباره محايدا خارج كؿّ الأطر  اليامش ، فقد تعوّدنا ملبحظة2"ضده راعوالصّ  معو عارضوبالتّ 
 ،-المركز -ومسيّر وفؽ ما يمميو الآخر تابع بأنّو الّتي تحكّـ فييا المركز واستند عمى مياميا،
  الأىميّة. قميؿ ،والمياـ فالكثير منيا يلبحظ بأنّو تطفّؿ عمى الوظائؼ

ة ة والسياسيّ " الخمفيات الاجتماعيّ ػ( تيميش الأدب ب)نواؿ بف بوزيدىذا وتربط الباحثة 
ا وىذا يعني انتماء الأديب إلى طبقة ش الأدب نتيجة تيميش صاحبو اجتماعيّ ة، فييمّ قافيّ والثّ 
ائد بؿ والثورة عميو بمحاولة تقويمو ظاـ السّ يميش نتيجة مخالفة أصحابو لمنّ وقد ينتج التّ  ،دنيا

                                                 
، 3يروت، لبناف، طعبد الله الغذامي: النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، الدار البيضاء، المغرب، ب -1

 .40، ص2005
عبد المطيؼ حمودي الطائي، نورس إبراىيـ عبد اليادي: حفريات في ذاكرة المصطمح اليامشي أو الميمش  -2

، 2044، الموافؽ لتشريف الأوؿ، 4435، ذي الحجة، 4أنموذجا، وقائع مؤتمر العميد العممي العالمي الثاني، ج
 .252ص



المركز والهامش، ــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمدخل تمهيدي:
 تحديدات ومفاهيم

 

16 

صلبحو فتتعار  مطة الحاكمة ذي فرضتو السّ قافي الّ سؽ الثّ ض أفكارىـ وتتضارب آراءىـ والنّ وا 
ة مع قافي علبقة تشابكيّ سؽ الثّ لمنّ  ذلؾ أفّ  .1فيصبحوف محؿ استيجاف ونقد مف طرؼ المجتمع"

 مع، إف لـ تكف ىي المسؤوؿ الأوؿ عف تشكمو.تي تحكـ المجتّ جممة الأنساؽ الأخرى الّ 
في  قافيّ والثّ  والاجتماعيّ  ياسيّ بات الواقع السّ مفرا وملبذا مف تقمّ وىناؾ مف يرى اليامش  

مف  ىروباوضعية مختمفة تنتجيا اختيارات إرادية لدى الفرد " المركزية المييمنة، فيغدو: ظؿّ 
طة التي موذج، فتكوف ىامشية إرادية تختمؼ في مسبباتيا عف اليامشية المسمّ لمنّ  وتفجيرانميط التّ 

ة لممارسات تمييزية أو فرز اجتماعي يستبعد الآخر ويبخس اختلبفو وينفي عنو أيّ تكوف نتيجة 
كؿ ىذه الأسباب جعمت مف  .2و غير متماثؿ مع المركز والسياسة المركزية العامة"قيمة لأنّ 

 الاعتبار لنفسيا ودخوؿ المعترؾ مف خلبؿ حَراكيا السياسيّ  الطبقة اليامشية المنسية تحاوؿ ردّ 
عسفية تي عاثت في الأرض فسادا بممارساتيا التّ وقمب الطاولة عمى سمطة المركزييف الّ  قافيّ والثّ 

 محكوما يعد لـ -لأنّو  يتحرّؾ لـ يبؽ مضمحلّب في مكاف؛ بدأ اليامش لأفّ  القسرية القاىرة.
ؿّ اختار أف يستق ويخرج مف الأفكار النّمطيّة السّائدة الّتي كوّنيا عنو نظيره، -التّبعية بعلبقة

 صار حتّى ويوصؿ، يفصؿ بقي وظيفة واشتغالا، أكثر حيّزا ومكانا لنفسو ويكوّف تدريجيا،
 ليس الحقيقة في لكنّو ىامشا، بكونو إيحاء لنا يوحي أوّؿ، لأصؿ شتقاقاإ بؿ مرادفا، أصلب
 . كذلؾ

 واستنادا عمى المنظومة الفكرية الجديدة "جاء ىذا التحوؿ متأثرا برؤى وطروحات ما بعد 
مف خلبؿ تفكيؾ ثنائية المركز  والاجتماعيّ  قافيّ تي وجيت الأنظار إلى نقد الواقع الثّ الحداثة الّ 

ا ا واجتماعيّ ذي يقوـ عمى عزؿ وتيميش المختمؼ ثقافيّ ائد الّ مطة السّ واليامش في خطاب السّ 
ة داعية إلى قافيّ ة والثّ ة والاجتماعيّ حفاظا عمى مكاسبيا ومركزيتيا بكؿ تمثلبتيا الاقتصاديّ 

                                                 
العصر العباسي، أبو الشمقمؽ أنموذجا، )مخطوط( رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير نواؿ بف بوزيد: اليامش في  -1

في الأدي العربي قديما وحديثا، كمية الآداب والمغات، قسـ الأدب العربي، جامعة زياف عاشور، الجمفة، 
 .46، ص2044/2045

، 4ة لمنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، طصالح ىويدا: اليامش الاجتماعي في الآدب، قراءة سوسيوثقافية، دار رؤي -2
 .48، ص2045
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عادة الاعتبار لميامش"مقاربة ثقافة النّ  لقد زحزح الما بعدي كؿ مركزية وتعاؿ  1خبة والمركز وا 
سميـ بوجود " التّ والحؽ أفّ ، ريؽ أماـ الأصوات المقموعةـ سمطاف الحقيقة المطمؽ ليفسح الطّ وىدّ 

القائـ بالفعؿ يمتمؾ يميش، ومف المعموـ أفّ شة يفترض سمفا وجود مف قاـ بفعؿ التّ ذات ميمّ 
ش صاحب سمطة ونفوذ. وحائز كؿ الآليات الميمّ  القدرة عمى إنجازه والقياـ بو. يعني ذلؾ أفّ 

نيا أف تحوؿ المفعوؿ بو الى ذات خاضعة وسمبية، بؿ فاقدة لكؿ قدرة عمى تحويؿ أتي مف شالّ 
يطرة، وىي سيطرة والسّ راع موازيف القوى لمصمحتيا. فالعلبقة إذف بيف الطرفيف قائمة عمى الصّ 

ة ة والاجتماعيّ وسائؿ القير والإلزاـ: الإقتصاديّ  شرعيتيا مف امتلبؾ المييمف لكؿّ  تستمدّ 
ة، مما يشرع لو اعتماد العنؼ المادي والمعنوي لحمؿ المقصي عمى قبوؿ قافيّ ة والثّ والسياسيّ 

 . 2وضعيتو تمؾ"
تي ة الّ ف تتضح لو تمؾ اليوّ يقصيّ شيف والموقؼ عند قضايا الميمّ والباحث إذ يروـ التّ  

د د وفقو ويحدّ قيمي يتحدّ  " فالمييمف صاحب نسؽّ تضرب بجذورىا في أعماؽ القاع الاجتماعيّ 
ة لدى المييمف عميو درجة اليامشيّ  ا يعنى أفّ ة الأخرى منو، ممّ مواقع بقية الذوات الاجتماعيّ 

جزئيا. مشاركة اليامشي في ىذا سؽ كميا أو مرتبطة بمدى نجاح المييمف في إقصائو مف النّ 
مّ ا مسمـ بالإقصاء المسمّ ـ فييا ذاتو: فيو إمّ تي يقدّ سؽ متوقفة عمى الصورة الّ النّ  ا ط عميو، وا 

راع بطريقة لا لى أف يعيد بناء ذاتو بما يضمف لو فرض وجوده في معادلة الصّ إساع كمقصى 
ففي كثير مف الأحياف يكوف  ؛فالميمش غير مبرء كميا .3يغفؿ فييا المييمف وزنو ووجوده"

    سميـ والخضوع. المسؤوؿ الأوؿ عف تأبيد ىامشيتو نتيجة التّ 
مرتبة ثانوية أو دونية مف قبؿ المؤسسة  تي تحتؿّ أدب الفئات الّ  شيف ىوإذا فأدب الميمّ 

الرسمية، والتي تعيش غير مندمجة في المجتمع، فيي كيامش الكتاب ثانوية أو غير أصمية 

                                                 
حسف عطار الركابي: مركز اليامش في رواية أصغر أكبر لمرتضى كراز، مجمة أوروؾ لمعموـ الإنسانية، جامعة  -1

 .459، ص2049، 04، ع: 42القادسية، مج: 
صطمح اليامشي أو الميمش عبد المطيؼ حمودي الطائي، نورس إبراىيـ عبد اليادي: حفريات في ذاكرة الم -2

 .250أنموذجا، ص
 .254ص المرجع نفسو: -3
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بات والحرمة والحصانة، فميس لأحد أف يغير فيو أو ذي يمتاز بالثّ )المتف(، أو المركز الّ بمقارنة 
ص، فاليامش تابع ارح لمنّ ر الباحث أو الشّ ر اليامش بتغيّ ليو أو يحذؼ منو. بينما يتغيّ إيضيؼ 

ذروتيا سمييف واليامشييف وتبمغ درجة الصراع بيف الرّ  .ف يتساوى مع المتبوعأابع لا يمكف والتّ 
ناطح والتطاحف مف أجؿ تبادؿ الأدوار بيف المؤسسات وفتح المجاؿ لمفئة المغيبة إلى حد التّ 

ذي اليامش الّ  و كما يقاؿ البيئة تأبى الفراغ فيعمو صوت"لإسماع صوتيا واسترجاع حقيا، لأنّ 
. لكف 1ذي نسي المركز"ذي نسي اليامش واليامش الّ لى المركز، والمركز الّ إيبتغي الاعتلبء 

سرعاف ما يصطدـ ىذا الصوت بصوت أعمى منو والمتمثؿ في سطوة واستبداد واستعباد فئة 
مب ر في الاحتياؿ والسّ ذيف أكموا الأخضر قبؿ اليابس، ما يجعؿ فئة اليامشييف تفكّ المركزييف الّ 

 لا عميو عالة فيو مع،المجتّ  ىامش عمى يعيش "الإنساف المغيّب أف يب، لذلؾ يتحتـ عمىوالنّ 
 يرى لا طو. وىووالسّ  رقةوالسّ  كالاحتياؿ شرعية غير بطرؽ يستثمرىا ولكنّ  الإنتاج عممية يساىـ في

 ينيش بعضيا ذئاب مف فيتكوّ  ظالـ، نظره في معالمجتّ  مشروعا لأف يعتبره بؿ عيبا، ذلؾ في

. بالكدية" أو بالقوة أو بالحيمة رزقو عمى يستولي أف فوجب بعضا،
المفارقة  وىنا تتمظير صورة2

فتتبادؿ  ،عاطؼدية بيف القطبيف بصراع داـ بدأ منذ الأزؿ ولف ينتو بمحض التّ دية النّ الضّ 
أو  كيؼالتّ  عف يعجزوف ذيفالّ  اعتبار يمكفالأقطاب لتفرز قوى جديدة، لذلؾ"  وتنشطر الأدوار

 الذيف الأفراد حاؿ ىي كذلؾ اليامشييف، مف الجدد المياجريف فئة إلى ينتموف أو يرفضوف المجتمع

 فيصبحوف آخر، وسط إلى للبنتقاؿ يضطروف ثـ معيّف ثقافي – اجتماعي وسط في يعيشوف

 .3"الجديد لموسط بالنسبة ىامشييف
ىو مفعوؿ بو وقع عميو فعؿ  دلالتو الاصطلاحية( في الميمَّش) ضح مما تقدـ أفّ يتّ  
قصائالفاعؿ الّ  دوف ميمِّش، فالأوؿ يستتبع و )الميمِّش(، فلب وجود لميمَّش ذي قاـ بتيميشو وا 

                                                 
عبد المطيؼ حمودي الطائي، نورس إبراىيـ عبد اليادي: حفريات في ذاكرة المصطمح اليامشي أو الميمش  -1

 .254ص ،أنموذجا
 .84، ص2008محمد طرشونة: إشكالية المنيج في النقد الأدبي، مركز النشر الجامعي، تونس،  -2
سامي ذبياف وآخروف: قاموس المصطمحات السياسية والاقتصادية والاجتماعية، رياض الريّس لمكتب والنشر،  -3

 .465، ص4990الطبعة الأولى، 
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 الحياة مناحي شتى في عميو تنطوي وما اليوامش رحاب إلى مدخؿ خير ولعؿ .1الثانيحضور 
 .اليامش قرأ مف أفضؿ تاريخيا كاف الّذي الأدب في يكمف

 :مجالات المركز كاليامش -4
 عف الخارجة وحدودىا المستقيمة الكتابة بيف الفاصؿ الحدّ  ىو اليامش كاف لطالما 

و لا تخمو دائرة مف مركز ولا أي محيط مف مركز ولا يمكف يبدو لموىمة الأولى أنّ النّصّ، حيث 
ليامش أف يكوف بلب متف، ولأجؿ ذلؾ سالت أودية مف حبر تتقصى أمر المركز واليامش، 

ة، أو قافيّ ية السوسيوثّ لبنّ فعرض عديد مف الدارسيف لقضايا المركز واليامش عمى مستوى ا
ة أيضا، فحيث حؿّ المرء إلا ة والسياسيّ فسيّ ارسات النّ أف في الدّ ة كما كاف الشّ السوسيواقتصاديّ 

مع في دائرة بلب مركز أو واليامش والمركز يتبعانو كالظّؿ، إذ لا يعقؿ أف يعيش المرء أو المجتّ 
متباينة، حسب مجاؿ  طلاحيةمفاىيـ اصبلب ىامش، ولذلؾ أخذ المركز واليامش عدة 

 تخدـ طرحنا ىذا ومنيا: المجالاتالميتميف، ويمكف أف نعرج عمى مجموعة مف 
ة القرف يـ استخداميما في بداأف مصطمحي المركز واليامش قد تّ يجمع الباحثكف عمى  

بأفّ المركز يطمؽ" بمفيوـ حيث يرل عمماء الاجتماع اسع عشر وتحديدا في فرنسا، التّ 
مع ما، ومناطقو قافة لمجتّ ف قمب القوة والثّ يوجغرافي، لمدلالة عمى العلبقة القائمة، ب اجتماعي

ر بذلؾ عف الصراع الدائـ والأزلي بيف فئتيف، فئة المركز/ وتمثؿ الطبقة ليعبّ  2ة"يطيالمح
فئة اليامش/ تمثؿ  ة، في حيف نجد بأفّ البورجوازية ورجاؿ الأعماؿ وأصحاب القرارات السياسيّ 

ة والييمنة وىو" يطرة والقوّ ؽ والعبيد، فالمركز دائما ما يؤوؿ إلى السّ يف والمنبوذيف والرّ قصيّ الم
ة، تتجمع بمقتضاىا الخدمات في منطقة محددة، وىي عادة ما تكوف مركزا يكولوجية إيعمم

 .3لوسائؿ الاتصاؿ والمواصلبت"

                                                 
عبد المطيؼ حمودي الطائي، نورس إبراىيـ عبد اليادي: حفريات في ذاكرة المصطمح اليامشي أو الميمش ينظر:  -1

 .250أنموذجا، ص
سوعة العموـ الاجتماعية، تر: عادؿ مختار اليواري، سعد عبد العزيز فضموح، دار المعرفة ميشيؿ ماف: مو  -2

 .99، ص4999الجامعية، 
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ث تتوفر جميع يمة، حالمنظّ عات اقية والمجمّ وسعات العمرانية الرّ فالمركز يقصد بو التّ  
دفؽ المالي البنوؾ جارية، خدمات التّ حية، المبادلات التّ ـ الممنيج، الرعاية الصّ يعمالخدمات )التّ 

التي تدرّ الإنتاج الاقتصادي وتخدـ المصالح  الخدماتوغيرىا مف تعاملبت مصرفية( ومف 
ة ح لمدولة القرارات السياسيّ ننوع، وترفع مف مداخيؿ الأعماؿ وتمة وتساىـ في التّ يالاجتماع

نفيذ والمحركات الأساسية ث سمطة القرار والتّ يمطوية، حالمناسبة، كما يشير إلى الأطر السّ 
ا نقيض المركز والممثؿ في اليامش الذي يعبّر عف كؿ منبوذ ومتمرد لمحياة اليومية، أمّ 

ف المنحرؼ ية بيفاليامش" Vincent-Peyreر يفانسكف باقوؿ يث يومتجاوز لسمطة المركز، ح
ف الأمي ية، وبية الصحيف المجنوف والمدمف مف الناحية، وبية القانونياحوالمتشرد مف النّ 

 . 1ة"ة والاقتصاديّ ية الاجتماعياحر جدا والعاطؿ مف النّ يف الفقية، وبيقافة الثّ يوالمياجر مف الناح
التي تفيد وتشير لكؿ  يميشضح لو مسألة التّ تتّ  ريفانسكف با قكؿف في إفّ المتمعّ  

قافة، وبيف مف ىو معوزّ ـ البعيد عف الثّ متمرد قانونيا بحسب المراسيـ الحكومية، وغير المتعمّ 
ا ورعاية، ا، وبيف المسموب حقو صحيّ ا واجتماعيّ يتسوؿ يطمب رغيؼ يومو ومقصيّ اقتصاديّ 

ة، ة، الاجتماعيّ السياسيّ  ة،ة )الاقتصاديّ عد عف مجالات الحياة اليوميّ يميش لا تبتّ ة التّ فقضيّ 
عاية مف شخص إلى البشر يعيشوف وسط مجتمع واحد ولكف تختمؼ الرّ  ة( فكؿّ ة، القانونيّ الثقافيّ 

بذ والإقصاء. والجدير بالذكر تي النّ آخر وىذا ما يمنح المركزية لفئة وتترؾ أخرى مرمية بيف دفّ 
وقد  "دوف وجو تحديد. مسّ كؿ الفئاتا أو غيره فقد تا أو طبيبّ ش قد يكوف مثقفّ الميمّ  ىنا أفّ 
في مدرسة أدلير لعمـ  الاجتماعييميش والإقصاء مدير معيد دراسات التّ  ألييف تكدماف" عرَّؼ"

و: جممة الإجراءات والخطوات المنظَّمة، التي عمى ش" عمى أنّ يفس المتخصص" مفيوـ "التَّيمِ النّ 
تحصموا عمى الحقوؽ، والفرص يأساسيا تُوضع الموانع أماـ الأفراد والجماعات، حتى لا 

رىا مف الحقوؽ ية، وغياسيـ، المشاركة السيعمؼ، التّ يوظحة، التّ كف، الصّ والموارد، وخدمات السّ 
ف" أف ييلتكامؿ الاجتماعي، وقد اعتبر "ألالمتاحة لممجموعات الأخرى، والتي ىي أساس ا

                                                 
عية" )مخطوط( رسالة لنيؿ بركات محمد أرزقي: الثقافة اليامشية وأثرىا عمى الانحراؼ" دراسة ميدانية نفسية اجتما -1

 .27، ص4988/4989شيادة الدكتوراه، الحمقة الثالثة في عمـ النفس الإكمينيكي، جامعة الجزائر، سنة الدراسية، 
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قصاء ز والاييمعبِّر عف التّ يتـ استخدامو في أجزاء واسعة مف العالـ، ليش" يمفيوـ "التَّيمِ 
ىو المقصيّ مف كؿ الخدمات والرعايات  ألييف تكدمافش حسب فالميمّ  1الاجتماعي"

فى رسالة  ،مجيب عبد المنعـالباحثة مي "صة والعامة والمختمفة، وىذا ما أكدتو المخصّ 
كمية  –(2008-4994–دكتوراة بعنواف: )سياسات التضميف والتيميش.. دراسة الحالة المصرية 

أكّدت أف  ،، وركزَّت عمى المسألة القبطية2044الإقتصاد والعموـ السياسية، جامعة القاىرة 
و )عممية التَّيمِيش بأنّ يميش ىو مفيوـ أوسع مف الاستبعاد، حيث عرَّفت الباحثة مفيوـ التّ 

 2الاستبعاد مف المشاركة الفعَّالة في المجتمع("
مرتبط بالإقصاء في كؿّ مشاريع الحياة  مي مجيب عبد المنعـفالتيميش حسب  

زا "ضد بعض الأفراد أو الجماعات، في ييوارتباطو بالفقر والانعداـ والاستعباد يجعمو تم
ؤثر في وضع ىؤلاء الأفراد ية، مما يالاجتماعة أو ية أو الاقتصادياسيالمجالات الس

عمّا يسببو الاستعباد مف انطواء  فبغض النظر 3ة"يكؿ القوة المجتمعيوالجماعات، داخؿ ى
ىناؾ طرقا عديدة تمنح لاستعادة الكرامة وخمؽ مكانة ومنزلة  أفّ  وتشتت، تعقد وتطرؼ إلاّ 

 اجتماعية.
 أخر وتحميؿقدـ والتّ ة للئشارة إلى التّ احة الاقتصاديّ طفا مصطمح اليامش عمى السّ  

تي رة الّ وؿ المتطوّ تي تعيش اليامش نقيض الدّ امية الّ وؿ النّ مو الدّ الظواىر المسببة لذلؾ. وتمثّ 
مف الباحثيف والمشتغميف في ىذا القطاع تحديدات لمصطمح  ـ عديدميا المركز، وقد قدّ يمثّ 

  4لمركز ىو القانوف الأمثؿ بكؿ معاييره"المركز، ومنيـ محمد عاطؼ غيث، الذي يرى أفّ" ا
را اقتصاديا لممصطمحيف فيقوؿ" الاقتصاد العالمي الحر ينقسـ تصوّ راؤكؿ بريتش  ـويقدّ  

إلى دوؿ المركز، الدوؿ الصناعية البالغة التقدـ في أوروبا الغربية المتحدة... وتقوـ ىذه الأخيرة 

                                                 
تاريخ  http://www.alrakoba.net. 2042.07.45عادؿ إبراىيـ شالوكا: حوؿ مفيوـ التيميش وأشكالو،  -1
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فدوؿ العالـ   1ذي يسمح بتزايد معدلات الإنتاج"قني الّ قدـ التّ عة ويعتبر التّ بتصدير سمع مصنّ 
تي تستيمؾ ىذا الإنتاج وؿ الّ صنيع ىي دوؿ المركز، بينما الدّ تي تممؾ تكنولوجيا الإنتاج والتّ الّ 

تي تمنح دوؿ وؿ الّ الدّ  ىي دوؿ اليامش، والتمثيؿ لدوؿ اليامش اقتصاديا يخصّ  الصناعيّ 
ة وبيذا فحصاد ىب وغيرىا مف مواد صناعيّ والغاز والذّ المركز المواد الأولية الخاـ كالبتروؿ 

خفاقات بينما تبقى دوؿ اليامش تجني" الا عميو أرباحا تي تدرّ دوؿ المركز مف ىذه المواد الّ 
لات انجاز المعدّ  ة. لأفّ ة البرازيميّ تي لحقت بالمعجزة الاقتصاديّ والّ  ،عةة المروّ الاجتماعيّ 

صنيع، قد أفضى إلى حدوث خسارة كاممة في العمالة التّ و  مو الاقتصاديّ المرغوبة في النّ 
 2ناعية"الصّ 

ذي يعيشو العالـ اليوـ قد حمّت الآلة مكاف اليد العاممة واختفت طور الّ ظر لمتّ وبالنّ  
سبة وفرضت إلغاء جميع العقود مع العماؿ مما تسبب في السيولة بالنّ  ،ةجمعات الصناعيّ التّ 

استولت عمييـ الآلة وتفشت الأمراض والأوبئة والمجاعة  ذيفالمسرحيف مف عمميـ الّ  للؤجراء
ة المشاركة والفقر. وقد استخدـ مصطمح اليامش لتنحيتيا عف الأسس والمستجدات الاقتصاديّ 

يا" لا تممؾ المواد ولا الأسواؽ وأصبح يطمؽ عمى دوؿ اليامش بالعالـ الرابع لأنّ  ،الة فيياوالفعّ 
يا لـ تعد تستطيع المشاركة بشكؿ مؤثر جذب المستثمريف الأجانب فإنّ تي في مقدورىا ة الّ المحميّ 
 3يا أصبحت تقؼ عمى اليامش"يمكف القوؿ أنّ  ة ومف ث ّـة العالميّ دابير الاقتصاديّ في التّ 

اسع عشر كانت العلبقات بيف :" ففي القرف التّ مالؾ بف نبيدد يقوؿ المفكر وبيذا الصّ  
ة يقدر بعدد مصانعيا ومدافعيا وأساطيميا وكاف مركز الأمّ عوب علبقات قوة، الأمـ والشّ 

دد تطورا معموما، ىو القرف العشريف قد سجؿ في ىذا الصّ  ىب. ولكفّ ة ورصيدىا مف الذّ البحريّ 
تي طرأت عمى غيرات الّ . فبفضؿ التّ 4و قد أعمى مف الفكرة باعتبارىا قيمة قومية ودولية"أنّ 

فرض التغيير عمى المركز مف  مركز مادي  يحسب  -يةسواء إرادية أو غير إراد -العالـ
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مادي يسيطر بالييمنة وقوة النفوذ وبتاريخ  بالأساطيؿ وقيمة الذىب المخزنة إلى مركز غير
 شيء. بعية في كؿّ تي قد تسبب لدوؿ اليامش العجز والتّ وؿ المركزية الّ الدّ 

عممية لصنع القرارات  برة، وتعتّ ة والخارجيّ اخميّ ؤوف الدّ وؿ لمشّ تعني السياسة رعاية الدّ  
تي يمتزـ بيا كؿ فرد داخؿ المجتمع، وىي" فف حكـ المدينة... فمف جية مكاف لاندماج الّ 

 1ومف جية ثانية، قد تكوف ناقمة للآراء والمصالح" الحياة الاجتماعية... في "مدني" لممواطنيف
تكوف بالغمب ووجب أف تكوف يقوؿ عبد الرحماف بف خمدوف في مقدمتو إفّ" الرياسة إنّما  

فحكـ . 2عصبيتو ذلؾ النصاب أقوى مف سائر العصائب ليقع الغمب بيا وتتـ الرياسة لأىميا"
ؿ الطبقة ذي يمثّ ؿ الحكـ واليامش الّ تي تمثّ عاوف بيف سمطة المركز الّ الدوؿ مبني عمى التّ 

مة الواحدة. ىذا الأخير مر ىذا التكاتؼ اندماجا بيف المركز واليامش في الحكو المحكومة. ويثّ 
 ا. ؿ دفاعا سياسيّ يمثّ 

ؿ تي تتجمى في الممؾ/ الحاكـ ويمثّ مطة المركزية القديمة الّ مطة الأحادية ىي السّ والسّ  
فتبني قوة المركز بقوة الممؾ  -..ة.ة، التجاريّ ة، العسكريّ السياسيّ -مطات في المممكةمركز السّ 

تي تتوقؼ عمى قوة الممؾ. ة الّ المركزية الأحاديّ تائج الخطيرة ليذه وتضعؼ بضعفو. ومف النّ 
كيا ولة وتفكّ ؽ الدّ صراع الأبناء بعد موت الممؾ/ الوالد واستقرار الحكـ عند الأقوى أو تمزّ 

وانقساميا إلى مماليؾ صغيرة متناحرة. والعلبقة بيف المركز واليامش مف حيث ىذا المفيوـ 
يد صاحب . والسّ طائعا لو ذ ليابع لأوامر سيده منفّ يد بالعبد. فالعبد تاالقديـ ىي علبقة السّ 

ولة في تي تزوؿ بموتو، ويوضح ابف خمدوف ىذه العلبقة في الدولة فيقوؿ" الدّ مطة الّ الممؾ والسّ 
ذا انتيت إلى النّ رؼ والنّ مما يكوف في الطّ  مركزىا أشدّ  ذي ىو الغاية عجزت طاؽ الّ طاؽ وا 
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والأنوار إذا انبعثت مف المراكز والدوائر المنعكسة عمى عة واقتصرت عما وراءىا. شأف الأشّ 
 .1قر عميو"سطح الماء مف النّ 

:" إذا غُمب ابف خمدكفيقوؿ ، ولة يؤدي إلى سقوطيامطة المركزية في الدّ ولا شؾ أفّ فساد السّ 
 ذي تنبعثالمركز كالقمب الّ  لوقتيا. فإفّ  طاؽ بؿ تضمحؿّ مركزىا فلب ينفعيا بقاء الأطراؼ والنّ 

المركز ىو القمب  أفّ ابف خمدكف  يرى 2وح، فإذا غمب القمب وممؾ انيزـ جميع الأطراؼ"منو الرّ 
ذا غمب المركز لـ ينفع الممؾ بقاء الأطراؼ، أمّ ابض لمدّ النّ  رر بالأطراؼ ا إذا لحؽ الضّ ولة، وا 

 إلى أف يأذف الله بزوالو.  فالممؾ سوؼ يستمرّ 
ولة الواحدة علبقة ذات اتجاه واحد فاليامش يتأثر دّ العلبقة بيف المركز والأطراؼ في ال 

سقوطو يؤدي إلى انييار الأطراؼ. ومثاؿ ذلؾ  ع المركز وسقط فإفّ بالمركز، لذا فإف تصدّ 
مدائف مركز الدولة الفارسية فما إف استولى عمييا المسمموف حتى سقطت ابف خمدكف يذكر 

لـ يضر الدولة الرومانية/  -الدولة الرومانيةىامش في -دولة الفرس بأكمميا. بينما سقوط الشاـ
اختلبؿ العلبقة بيف المركز  المترامية الأطراؼ. وىذا يبيف أف المركز لا يتأثر باليامش، المركز

تي تعتمد عمييا الدولة في واليامش، سببو اختلبؿ توازف القوة بينيما، خاصة القوة العسكرية الّ 
ي لا تقير. أي أف قوة المركز أكبر مف قوة اليامش. تفرض سيطرتيا. فالمركز ىو القوة الّ 

، قوة أكبر مف قوة المركز القديـ ؿ اليامش عمىودائما القوة الأكبر ىي المركز فمتى تحصّ 
 ىاجـ المركز القديـ ليكوف مركزا جديدا ويصبح المركز القديـ ىامشا بالنسبة لممركز الجديد.

نافس راع الحربي والتّ مبني عمى الصّ  فالمفيوـ القديـ في علبقة المركز باليامش
وموت الحكاـ ودمار البمداف، فالاستعمار المباشر وتحطيـ السمطة المركزية وسيمة  السياسيّ 

" بيف المفيوـ اليادم التيمكمياعتمدتيا دوؿ المركز لاستنزاؼ خيرات دوؿ اليامش. ويميز "
المراكز الرأسمالية المييمنة لا القديـ والحديث لطريقة ىيمنة المركز عمى اليامش فيقوؿ:" 

                                                 
: ديواف المبتدأ والخبر في تاريخ العرب والبربر ومف عاصرىـ مف ذوي السمطاف. الأكبر عبد الرحماف ابف خمدوف -1

 .473، ص2007"مقدمة العلبمة ابف خمدوف"، دار الفكر، بيروت، لبناف، دط، 
 .474ص المرجع نفسو، -2
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ليا القدرة الفعمية عمى ممارسة ىيمنتيا  لأفّ  رورة إلى فرض سمطتيا السياسية...تسعى بالضّ 
يا لـ تكف واثقة مف الحصوؿ عمى ا الدوؿ في الحقب السابقة فإنّ بواسطة الوسائؿ الاقتصادية أمّ 

تي تريدىا، مادامت ىذه "الأطراؼ" الّ تي تفرضيا عمى "الأطراؼ" منافع التبعية الاقتصادية الّ 
 . 1خارجة مف مجاؿ نفوذىا السياسي"

ة؛ فالمركز يستمزـ ذكر اليامش ة تلبزميّ ؿ ضرورة حتميّ المركز واليامش ثنائية تشكّ  
يا علبقة واليامش يقتضي استدعاء المركز، فلب مركز دوف ىامش ولا ىامش دوف مركز، إنّ 

، لذلؾ فمسألة إيجاد تعريؼ الالتباسمصطمحاف غامضاف يثيراف لأنّيما الفعؿ ورد الفعؿ بينيما 
، وكوف كؿ واحد محدّد ليذيف المصطمحيف المراوغيف يعدّ أمرا صعبا جدّا نظرا لصراعيما الدائـ
يما يتقاطعاف مع منيما مصطمح ىلبمي عائـ غائـ عاتـ، لا يمكف إمساكو مف طرؼ واحد لأنّ 

لذلؾ أخذت ىذه  ،ةة أو ثقافيّ ة أو اجتماعيّ ة أو سياسيّ خصصات سواء كانت فكريّ شبكة مف التّ 
ية مفاىيـ اصطلبحية متباينة حسب مجاؿ اىتماـ المختصيف والباحثيف نائية الضدّ الثّ 

 والمشتغميف.
قت بوجود ما يتلبشى بظيور روحات، سواء تعمّ حولات وتعددت الطّ ومف ىنا نشأت التّ  

عددية بيف القطبيف وتبادؿ البقاء؛ تيدؼ إلى فتح التّ وجود جديد بعد منافسة مسالمة مف أجؿ 
ذي تمميو مقتضيات العصر، فاليامشية تستوعب الأدوار، فكؿ قديـ يستمزـ الجديد والمغاير الّ 

ائد تحت غطاء فوؽ عمييا، فينشأ بذلؾ تبادؿ الأدوار بيف السّ المركزية المييمنة وتحاوؿ التّ 
مطة مصدرا دينيا خذ السّ وذ تحت غطاء اليامش، بعد أف تتّ وبيف المنب ؛المركز/ السمطة المييمنة

 أو أخلبقيا أو فكريا فمسفيا أو منطقيا.
مطة الصدارة والوجاىة وىو الأصؿ والسّ  المركز ىو كؿ ما يحتؿّ  لكف يمكف القوؿ إفّ  
 قابعا تحت ظؿ المركز تابعا لو.، في حيف يبقى اليامش فرعا ونسيا منسيا ،مةالمتحكّ 
 ميشاؿ فكككاقد ت صوت اليامشييف طرح النّ مت وتبنّ تي مثّ قدية الّ روحات النّ ومف الطّ  

غة مف خلبؿ تركيزه عمى إلى حقؿ المّ  يميش مف الحقؿ الاجتماعيّ مف خلبؿ" نقؿ مفيوـ التّ 
                                                 

 .44، ص2004اليادي التيمومي: مفيوـ الإمبريالية، دار محمد عمي لمنشر، صفاقس، تونس، دط،  -1
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نيا كؿ خطاب بصورة غير معمنة في مقابؿ تي يتضمّ ؿ وأليات الإلقاء والإقصاء الّ خطاب التمثّ 
 1تح الباب واسعا لمبحث في المسكوت عنو"ما يحاوؿ إثباتو لف
ىذه الفكرة قد شاعت وذاعت في الخطاب النقدي بعدة مسميات: أدب  والحؽ أفّ 

اليامش، أدب الميمّشيف، الأدب اليامشي، أدب العامة، الأدب الاستيلبكي، الأدب التجاري 
Littérature Marchand، الألماف عند اللبشرعي الأدب Literature batarde ،Paralittérature 

-Infra، الأدب السفمي، الأدب الموازي، Littérature a jeterالأدب المرمي عند الإنجميز 

littérature. 
ذي يزاحـ فاليامش في نظره" ىو الأصؿ الّ )جاؾ دريدا(  ا طرح الفيمسوؼ الفرنسي المعاصرأمّ 
مف أصمو  جاؾ دريدا جعؿستعلبئي لينافسو أو يسمب منو مصداقيتو، لذا ص الفوقي والاالنّ 

ص فمية، بعد أف تخمى عف النّ ىامشاً، ثـ راح يكتب سيرتو اليامشية في المساحات السّ 
 .2"الفوقي

ة قافيّ ة والثّ ة والاجتماعيّ في تصويره الحياة السياسيّ  سبيفاؾفكيكي يعدّ طرح يار التّ وفي التّ  
ة ليا القدرة عمى تمثيؿ عدّ  ةدعاء نماذج فكريّ االإنجميزي الأكثر جرأة في كشفو  عبلمشّ 

اريخي للبستعمار رد التّ سماع أصواتيـ بالسّ حديث نيابة عنيـ أو منحيـ فرصة لإشيف والالميمّ 
3رة ومتقدمةيا حتما متحضّ نّ أة لإنكمترا عمى ذي يقدـ وجية نظر إجتماعيّ الّ 

 كركما سبؽ الذّ و  .
 وأولاىا العناية الكاممة قافيّ قد الثّ النّ  بيا احتفى تيالّ  القضايا أىـ مف واليامش المركز ثنائية تعدّ 

 بالميمؿ الاىتماـ: "في لمنقد الثقافيفيعود الفضؿ  الأدبيّ  قدالنّ  طرؼ مف بةمغيّ  كانت أف بعد

 قديالنّ  سانيالإن الاتجاه ذي البحث مف أبوابا فتح مما الييمنة نقد أنماط نحو وتوجيو شوالميمّ 

                                                 
 . 458حسف عطار الركابي: مركز اليامش في رواية أصغر أكبر لمرتضى كراز، ص -1
، 2002، 4ينظر: أمينة غصف: جاؾ دريدا في العقؿ الكتابة والختاف، دار المدى لمثقافة النشر، سوريا، دمشؽ، ط -2

 .44ص
روف المعاصروف، الشبكة ينظر: جوف سكوت: خمسوف عالما اجتماعيا أساسيا، تر: محمود محمد حممي، المنظ -3

 .497، ص2009، 4العربية للؤبحاث، بيروت، لبناف، ط
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تي راسات ما بعد الكمونيالية الّ أسيـ في ميلبد ما يعرؼ:" بالدّ  وىو ما 1"يمقراطيوالدّ  الجريء
ومجموعة مف الباحثيف مصوبيف اىتماميـ فييا نحو العلبقة  إدكارد سعيدخاض حقميا الشائؾ 
رؽ في مقابؿ المركزية تي كشفت بدورىا عف ىامش الكبير ىو الشّ بيف الشرؽ والغرب الّ 

تي أعادت الاعتبار لميامش بإدراجو ابع الّ دراسات التّ راسات ظيرت الغربية، ومف رحـ ىذه الدّ 
شيف فظيرت قاش نعبر مجموعة بحوث أىتمت بدراسة أوضاع الميمّ فكير والنّ ضمف مساحة التّ 

الجدير  2أسماء كاف ليا وقع الكبير في تطور ىذه الدراسات منيا كسوميث ساكار سبيفاؾ"
ّـ تناولو النّاقد  حيث يقوؿ في ىذا رد مفيوما لأدب اليامش بحراوي أو  حسفبالذكر ىو ما ت

 .أكاديمية ثقافية أو أو اجتماعية أو سياسية أكانت سواء المؤسسة خارج أدب ينتج كؿ ىو :"الصدد
 .الضوء دائرة مف واستعباده نبذه عمى العمؿ ويجري بؿ والاحتضاف الرعاية عف بعيدًا يقع بذلؾ وىو
أشار  3عمييا" المنبّو الحمراء الخطوط يتجاوز أنو عميو بدا ما إذا الرقابة والمنع عميو تسمّط وقد

إىتماـ قد يساعد في  مساعدة ولا رعاية ولا حتى أيّ  ـ لو أيّ و لا تقدّ بحرواي لميامش عمى أنّ 
 ترقيتو وتحسينو ونضجو.

ش أو ب والميمّ قافي واىتماماتو ىو البحث في المسكوت عنو والمغيّ قد الثّ ومف فروع النّ  
عتبر" نظـ بعضيا ية، ىذه الأخيرة ة والجميّ امرة، الخفيّ اىرة والضّ ة الظّ قافيّ بالأنساؽ الثّ ما يعرؼ 

ظـ العلبقات المجازية عف قافات، وتتفاعؿ في ىذه النّ قافة مف الثّ ة ثّ كامف وبعضيا ظاىر في أيّ 
قاليد ة، والتّ السياسيّ ة، والقيود يف، والأعراؼ الاجتماعيّ قافييف، والعرؽ، والدّ أنيث الثّ ذكير والتّ التّ 

ظـ ذات صمة وات. وىذه النّ د المواقع الفاعمة لمذّ تي تحدّ مطة الّ ة والطبقة، وعلبقات السّ الأدبيّ 
 ىي نفسيا ةالأدبيّ  الأجناس كانت يو ولماوثيقة بإنتاج الخطاب الإبداعي والفكري وطرائؽ تمقّ 

 لتوجيياتيا انضباطو لعدـ وميمّشا ذامنبو  كائنا يا تعتبر ىذا الأدبفإنّ  سميةالرّ  المؤسسة صنيعة

                                                 
 .52عبد الله الغذامي: النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، ص -1
 .458حسف عطار الركابي: مركز اليامش في رواية أصغر أكبر لمرتضى كراز، ص -2
، 2002، 48إلى المركزية، مجمة علبمات، مجمة ثقافية محكمة، عحسف بحراوي: أدب محمد شكري مف اليامشية  -3
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فالمركز يتميز بالقدرة عمى  .1عميو" المتعارؼ الأدبي قميدالتّ  طرؼ مف الموّجية لبنياتيا واختراقو
، فيو القالب الأمثؿ. بينما يراقب اليامش قوالب المركز وتقميدىا؛ وىذا ي والأدبيّ الإنتاج الفنّ 

ما " ركز تيتـ وترعى المؤسسات وغيرىافدوؿ الم المركز.قميد ىو عجز اليامش عمى مقابمة التّ 
عوب، وعاصمة ىذه ة لمشّ روات الأدبيّ مختمؼ الثّ  تي تض ّـبالجميورية العالمية للآداب الّ  أسمتو

يادة وينافسيا عمى السّ  يدة الأولى عمى ىذا المجاؿ الأدبي العالمي ىي باريسالجميورية أو السّ 
 2.الآداب الكبرى"كؿ مف برليف ولندف، صاحبتي 

بقة ذي يخدـ الطّ وع مف الأدب الّ الأدب المركزي ىو ذلؾ النّ  وبحسب ما قد قيؿ فإفّ  
ؿ موذج المكمّ و النّ العميا في المجتمع ولذلؾ فيو دائما محتفى بو ومحاط بالاىتماـ والحضوة لأنّ 

مطة، ولكف لكونو موافقا لمسّ  ،عبيرروة في كماؿ التّ ذي يحتذى بو، لا لكونو بمغ الذّ الّ 
و يشيد بإنجازاتيا ولو كانت فاشمة وعميو ولمخططاتيا فيو بمثابة وسيمة إشيارية ودعاية ليا، لأنّ 

ربوية "يحظى بالرعاية السامية مف قبميا، فتقاـ لو الميرجانات والمآسي ويدرج في المناىج التّ 
  .3سمي المتداوؿ"واجمالا ىو الأدب الرّ 

تي تخدـ مصالحو، وتحقؽ أىدافو. والأدب المنافي لأىداؼ بالآداب الّ  ز ييت ّـإذف فالمرك 
الكتب غير الملبئمة لتوجيات المركز  يميش، والمراقبة والمصادرة تخصّ ض لمتّ المركز يتعرّ 

يميش في التّ  يميش لا يتوقؼ عمى وصوؿ الآداب إلى حدود المركز فيت ّـالتّ  ة. فنرى أفّ السياسيّ 
 يخترؽ كونو ىو الأدبي الإنتاج مف وعالنّ  ليذا الأساسية الميزة بعدة طرؽ" ولعؿالمركز ذاتو 

                                                 
شكالية التأويؿ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  -1 ضياء الكعبي: السرد العربي القديـ، الأنساؽ الثقافية وا 

 .24، ص2005، 4لبناف، ط
كر، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، منى محمد طمبة: عالمية الأدب مف منظور معاصر، مجمة عالـ الف -2

 .462، ص2004ديسمبر،  -، أكتوبر33، مج2الكويت، ع
ليمى جغاـ: وصؼ التجربة الشعرية لمشاعر رضا ودياني ممثؿ أدب اليامش، مقاؿ منشور في ندوات المخبر، قسـ  -3
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 مع الحدود ويتجاوز والاجتماعية الأخلبقية الطابوىات وينتيؾ عبيروالتّ  فكيرالتّ  المألوؼ عف

."عنو لممسكوت المحرّمة الردىات ويخترؽ والمحظور المقدّس
1  

 المركزي الأدب بيف نامكا لنفسو يوجد فأ اليامشي الأدب عمى ظر لمطرح السابؽ يجبوبالنّ 

 أدبًا ىناؾ لأف فميس عف نفسو، فاعبالدّ  مطالبا اىامشيّ  ىالمسمّ  الأدب ىذا كاف الفصيح." إذا

 الطريؽ اجتياح في روالاستمرا كيانو وحدة عمى يحافظ لكي تحديدًا ولكف ينافسو أو يتيدّده مركزيًا

 ىو ما ومناىضة بالتناقضات يمرّ  واقع منازلة في والحرية الاستقلبلية مف مزيد يقوده إلى الذي

 بؿ مركزي أدب إلى يتحوّؿ أف الأدب اليامشي ىذا مآؿ أف ومصطنع. والخلبصة وظرفي فيو عابر

 ولأنّ  ذلؾ عبير،والتّ  فكيرالتّ  مجالي في بياالمسموح  الحدود كؿ بمركزيتو يتجاوز مركزي جدا لدرجة
 2"بالأضواء مغمور وىو الآخر يممكو ممّا أكثر ؿالظّ  في يعيش وىو ،ميّزوالتّ  ةالقوّ  مف يممؾ أدب

 يفسح مجالو لميامشي كونو يممؾ ما يؤىمو لذلؾ مف قوة وتميز أففما ىو مركزي الآف يمكف 
 .يوما ما
مركز  بوصفياات عالي وتقديس الذّ مايز والتّ ر يقوـ عمى التّ مركز تصوّ مفيوـ التّ  إفّ  

تي تعالت نبرتيا بتزايد ىيمنة القيـ الحضارية الإشعاع، وىو ما ينطبؽ عمى المركزية الغربية الّ 
ة بصفة خاصة، ..(، وانتشار نمط الحياة الأمريكيّ .ةة الاقتصاديّ ة، الميبراليّ الغربية )الديمقراطيّ 

بعية، كود والتّ والرّ ؿ اليامش الاستيلبؾ فاعتبر المركز صانع الحضارة ومبدعيا ومسيرىا، ومثّ 
، وتلبشت وكؿ ما زادت ىيمنة المركز بمختمؼ تجمياتو اختزؿ دور اليامش وقزمت فاعميتو

تي حددت ة الغربية الّ تي توافؽ الإيديولوجيّ وفرضت عميو القيود الّ  ؛روطوأمميت عميو الشّ 
ات الذّ مركز حوؿ تصوراتيا الواضحة عف العالـ والإنساف،" وأفضى ذلؾ إلى نوع مف التّ 

حالة الآخر عمى مكوّ ة لتحديد أىّ بوصفيا المرجعية الأساسيّ  ف ىامشي مية كؿ شيء وقيمتو، وا 
ات صؿ بتصورات الذّ ذي يتّ إذا اندرج في سياؽ المنظور الّ  لا ينطوي عمى قيمة بذاتو، إلاّ 
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 تي اندمجت فيلّ اليامش أو الأطراؼ" ىي المناطؽ ا وبالمقابؿ فإفّ  1المتمركزة حوؿ نفسيا"
ـ القوى الخارجية ظاـ العالمي، دوف أف تتبمور إلى مراكز، فيي إذف تمؾ المناطؽ التي تتحكّ النّ 

 .2التراكـ المحمي فييا" مدى واتجاهفي تحديد 
لقد قسّـ الغرب العالـ إلى مناطؽ نفوذ ومستعمرات وألحقيا بو عمى أساس المركز  

ليوافؽ مصالحو، وشيئاً فشيئاً اتسعت اليوة والأطراؼ، وحرّؾ ىذه المناطؽ في فمؾ رسـ سمفاً 
ة (، فانتفت بذلؾ إمكانيّ ب العظمةومركّ  ،ب النقصمركّ ) بات العقدنت مركّ بيف الطرفيف، وتكوّ 

 المركز)القوة( لا يحاور بؿ يسيطر ويفرض وييدد أيضا. واصؿ والحوار المتكافئ، لأفّ التّ 
ائمة لمغرب، فزادت المركز سيادة بعية الدّ التّ ست مفيوـ آليات العولمة كرّ  ومما لا شؾ فيو أفّ 

ثورة  ، ففي مجاؿ الآداب مثلب نلبحظ أفّ وىيمنة ة وتيميشاوسيطرة وزادت الأطراؼ تبعيّ 
ة، مع غات والآداب الحيّ صاؿ قد أسيمت في سيطرة مفاىيـ المّ قنية والاتّ ة وتطور التّ المعموماتيّ 

 .3ةاستمرار اعتبار الآداب والمغات الأخرى ىامشي
ي المركزية الغربية تي تغذّ الّ  4أف يكوف مركزا ومحيطا في الفمسفة فالعالـ لا يمكف إلاّ  

تي تفترض غمبة ، الّ Egocentricity:لفمقد" استمد مفيوـ التمركز مكوناتو مف الدلالة المباشرة 
تي ترافؽ ة المفرطة الّ صمة بعالـ الطفولة، إذ تتجمى الأنانيّ ات وصوابيا، وىي متّ وجية نظر الذّ 

فيصعب عميو أف يفيـ الأشياء مف غير ...، مرحمة مف نمو الطفؿ تجعمو يركز العالـ في أناه
 .5منظاره الخاص، ولا يعطي أي اعتبار للآخريف واىتماميـ"
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أصيؿ العرقي وتختمؼ ىذه النظرية عف ارتبطت المركزية الغربية كذلؾ بنظرية التّ  
ة، بعض الأعراؽ أدنى مف بعضيا الآخر لا لأسباب العنصرية، وفحواىا وجود أعراؽ مختمف

 –حسبيا–الإنساف الغربي  أي أفّ  ؛1لكف لسبب غريزي محدد بيولوجيا اجتماعية أو ثقافية،
قية، وبالتالي يمارس نظرة دونية عمى باقي الجماعات متميز بطباعو العرقية وأصولو النّ 

وسع تخمؽ عند الجماعات يطرة والتّ نة والسّ القوة والييم العرقية، فالعرؽ في حد ذاتو تفوؽ" إفّ 
رفع، بحيث تعمد أف تضع مايز والاستعلبء والتّ فرد والتّ فوؽ والتّ العرقية القائمة بيا، إحساسا بالتّ 

 .2"ة الأخرى حدودا فاصمة تحوؿ دوف عممية الاندماج الحقيقيّ بينيا وبيف الجماعات العرقيّ 
وىي الادعاء  –عبيرالتّ  إف صحّ - ةة تاريخيّ ىناؾ مركزيّ ة، ة العرقيّ بالإضافة إلى ىذه المركزيّ 

ة ذي صنعتو معطيات خاصة فأنتج ىذه الحضارة القويّ ة المطمقة لتاريخ الغرب، الّ بالخصوصيّ 
، وىو مشروع ييدد ، فالعالـ يشيد مشروعا ضخما وىو تعميـ الأنموذج الغربيّ 3ةوالثريّ 

ات ة ترى في ىذه اليويات والخصوصيّ ة الغربيّ المركزيّ  عوب، لكفّ ة لمشّ قافيّ الخصوصيات الثّ 
خمؼ، وليذا تطرح أنموذجيا لمف يريد أف يصؿ إلى ما وصؿ ة سبب التّ ة والعقديّ قافيّ ة والثّ العرقيّ 

ىذا المركز لا يقدـ  ة، ولكفّ إليو الغرب، ولا بديؿ عف الانخراط في مشروع تطابؽ الإنسانيّ 
 يرة  وانقيادا أعمى.شروط اندماج فاعمة، بؿ يطمب تنازلات خط

بيف المركز والأطراؼ في ظؿ وتيرة العولمة المتسارعة، مف  غياب أطر حوار جديّ  إفّ  
ابقة تنذر بعبثية كؿ كؿ المعطيات السّ  ة. ثـ إفّ بعيّ سمط ويعمؽ التّ شأنو أف يزيد مف احتماؿ التّ 

طورات وما تمنحو التّ ؼ مع الراىف ومواكبة كيّ واصؿ، إف لـ نسارع في التّ حديث عف ثقافة التّ 
 ة.مبيّ مف فرص، ونتجنب ما أمكننا مف المزالؽ والانعكاسات السّ 

 
 

                                                 
 . 56. 22، ص4994ينظر: حسف حنفي: مقدمة في عمـ الاستغراب، الدار الفنية، القاىرة،  -1
 .234وؿ الذات، صينظر: عبد الله إبراىيـ: المركزية الغربية، إشكالية التكوف والتمركز ح -2
 .43ص : المرجع نفسو،ينظر -3



المركز والهامش، ــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمدخل تمهيدي:
 تحديدات ومفاهيم

 

32 

 :حكؿكالتٌ  التٌشكؿبيف الرٌكائيٌ الجزائرمٌ الخطاب  -5
تي وجيت لو بسب يقؼ عند تمؾ الانتقادات الّ  الجزائريّ  ع لممسار الروائيّ إفّ المتتبّ  

 الأيديولوجيا تضرب بجذورىا في الواقع الاجتماعيّ يتراوح بينيا، ولأفّ  تي ظؿّ الأيدولوجية الّ 
راسة ة الدّ عمماء الاجتماع دعوا إلى حتميّ  وتطمعات الفئات والأفراد فيو، فإفّ  ؛المعيشيّ 

، حيث اتجيوا لضبط مفيوـ الأيديولوجيا في حضورىا ة لتحميؿ الفكر البشريّ السوسيولوجيّ 
تي تسعى إلى تحقيقيا جماعة ما، أو المبادئ الّ ، إذ إنّيا منظومة الأفكار والقيـ و الاجتماعيّ 

تي تدعو إلييا وتدافع عنيا، أو مجموعة الوسائؿ الكلبمية والعممية التي مجموعة المواقؼ الّ 
بالواقع، أي  تستخدميا مف أجؿ تحقيؽ أغراضيا. إفّ ىذه الثنائية تحيمنا إلى إشكالية علبقة الففّ 

واية نسخة مف الواقع، بؿ ىي عمؿ الرّ  ىذا لا يعني أفّ ، و يّ علبقة ما ىو اجتماعي بما ىو فنّ 
 يحمؿ عناصر تتصؿ فيما بينيا مف خلبؿ مواقؼ إيديولوجية. 

العنؼ  عف اتجةالنّ  الأحداث وفوضى غويالمّ  بالعنؼ ةسعينيّ التّ  ةالأدبيّ  الأعماؿ لقد صبغت 
العشرية  لأدب المصطمح فوضى إشكالية ظيرت وبالتالي، الزمنية الفترة لتمؾ مويوالدّ  السياسيّ 
التسميات،  مف وغيرىا (الأزمة وأدب الإنعاش أدب المحنة، أدب الاستعجالي، كالأدب)السوداء 
 أو المصطمح إشكالية في وقعت النّصية الجماليات إبراز في دورىا يكمف تيالّ  قديةالنّ  فالمقاربات

 ىي المولدة ةالأدبيّ  الدراسات دائرة توسيع يُغفؿ ما وىذا سعينيات،التّ  أدب بشأف سمياتالتّ  فوضى

 فحوى ملبمسة بدؿ الإشكاليات مدار فيـ في غارقا الدارس ويجعؿ جديدة، الأخرى لنصوص

 حقؿ "تي ىية، الّ سياسيّ  ة وخطاباتواجتماعيّ  ةقافيّ سياقات ثّ  لاكتشاؼ سعينيةالتّ  صوصالنّ 

 الحكـ، شكؿ قبيؿ ة مفالسياسيّ  القضايا حوؿ والمواقؼ الأفكار واقتراح الآراء عف عبيرلمتّ 

"أنواعيا بيف والفصؿ مطةالسّ  واقتساـ كالديموقراطية
1
. 

وطرائؽ مختمفة في ور الوعي" ظير مع ظيور الأزمة وتبمّ  الجزائريّ  وائيّ فالخطاب الرّ  
ؿ الأدبي نيا المتخيّ تي يتضمّ تي يبعثيا الواقع أو الّ فيـ وتحميؿ وتمقي المؤشرات سواء الّ 
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 1بذ"ذي استكاف إليو المتمقوف بفعؿ العادة أو بقوة القير والنّ ائد الّ عف الخطاب السّ ... والإبداعي
وتسيـ في تشكيؿ  ،ية تخدـ في بناءهة فنّ عندىا يحمؿ أبعادا إيديولوجية تضفي قيما جماليّ 

 ساليب.الأنساؽ و الأ
 عف معاينة أعينيـ كانت الدّامية، الأحداث قرب عف عايشوا الذيف الجزائرييف وائييفإفّ الرّ  

 وتحت الجبروت ظؿّ  ففي عنيا، حدّثالتّ  الواجب مف كاف مرّة حقائؽ أيدييـ فخطّت ،فاتيالمخمّ  كثب
عانى  حيف في وطنيـ، إليو آؿ الذي الوضع عف متأسفيف الدّماء مف بحبر كتبوا والقنابؿ الخناجر

والأحبة مجبريف غير  البعض الآخر الأمرّيف، حرقة الاغتراب عف الوطف والبعد عف الأىؿ
مختاريف الرحيؿ لمنجاة بأرواحيـ، بسبب التيديدات والمضايقات الموجية مف طرؼ بعض 

متو إيديولوجية سعينيات وتأزمو قد مثّ ذي ساد في فترة التّ الوضع الّ  ىذا. 2الييئات والجيات
نتاجو فروايةاشتراكية، وىي مرحمة التأسيس لبمورة الف مشدودة لتمؾ  سعينات مازالتالتّ " ف وا 

بو الوطف وىذا ما ترؾ بصمات  ذي يمرّ الرؤية الإيديولوجية وىذا راجع لموضع المأساوي الّ 
ة بمنأى عف الواقعية الاشتراكية كمذىب جديد في الأدب واية الجزائريّ لـ تكف الرّ  .3عمى الفف"

الأدب الجزائري مف منطمؽ نقد القائـ والأمؿ في القادـ، والحقيقة أف دوافع الاشتراكية في 
تي سادت المجتمع روؼ المعيشية الّ الظّ  واية عمى الخصوص ىو الوعي بخصوصيّ والرّ 

الجزائري في حقب تاريخية متعاقبة، ولعؿ تمؾ الظروؼ المادية أنتجت نموذجاً لموعي انعكس 
د. عمى الأدب الجزائري بعدما تبنتو النخبة الحاكمة بغرض تقديـ البديؿ النوعي لممجتمع الجدي

بعينات، لوجدناىا انطمقت مف منطمقات واقعية ة منذ مطمع السّ واية الجزائريّ فإذا عدنا لمرّ 
ي مبادئيا والدفاع عنيا وتمجيدىا وتخميد ورة سواء في تبنّ ة، فإذا كانت الثّ إيديولوجية سياسيّ 
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بعينات وائي في السّ مآثرىا، أو بنقدىا وتسجيؿ نقائصيا وعيوبيا، سؤالا محوريا في المتف الرّ 
ذا كاف تبنّ   بومديفي الواقعية الاشتراكية أو التنصّؿ منيا بعد وفاة الرئيس والمرجعية الأـ لو، وا 

سعينات ىي قد مثّلب محاور ىذا المتف حتى أواخر الثمانينات، فلب ضير أف تكوف الأزمة في التّ 
 فيذا الأدب كما يرى شابوالأساسي والسؤاؿ الأوؿ لممتف الروائي، فالأمر يحمؿ صفة التّ  المحور

 .1ظاىرة صحية تستدعي الدعـ والتشجيع عيسى شريط
مانينيات تبنوا ىذا الاتجاه ات والثّ يبعينوائييف الجزائرييف في السّ ، إفّ الرّ يمكف القوؿ إذا 

بيؿ الوحيد لتحقيؽ العدالة والمساواة والرفاىية لجميع أبناء الاشتراكية ىي السّ  إيماناً منيـ بأفّ 
مطة الحاكمة ومف إيديولوجية السّ  خذت موقفا ضدّ ة اتّ واية الجزائريّ الرّ  الجزائري، وبما أفّ عب الشّ 

مطة. وبما أفّ رة عف حاؿ إيديولوجية السّ تي طالما كانت معبّ بعينية الّ السّ  وايةكلبسيكيات الرّ 
 وما دامت تطرح أزمة السمطة ،الغالب أو المييمف ورة تمعب فييا الدّ الأفكار السياسيّ 

والحاؿ  -ات، فيؿ يمكفيسعينة في التّ حولات السياسيّ طبيعية لمتّ  والديمقراطية والحرية كنتيجة
 –المأساة الوطنية  –ة ؟، إذ واكبت الأزمة وأرّخت لسنوات الجمرأف نعدّىا رواية سياسيّ  -ىذه

نديد التّ  يا فية اشتركت كمّ "ىذه الأخيرة التي فرضت تيمات كتابية وأساليب سردية وطرائؽ بنائيّ 
دانة الأعماؿ الدّ  انطمقت مف مجموعة " رت الواقع تصويرا دقيقا فقديا صوّ ولأنّ  2موية"بالواقع وا 
واية لجمع المعمومات... ة مناطؽ وأحياء ومدف وكانت ىي أساس الرّ معطيات وتنقّمت عبر عدّ 

المعتقؿ واية واقعية بما في ذلؾ المعتقؿ، فيناؾ شخص حدّثني عف ظروؼ وأحداث الرّ 
تي يعانييا المساجيف ىناؾ في الصحراء، ىذا بالإضافة إلى استنادي إلى والمعاملبت السيئة الّ 

فقد  3ذي كانت لديو تجربة في ىذه المعاقؿ"معمومات استقيتيا مف تجارب أحد ضبّاط الجيش الّ 
ي وصفو، وبرعوا ف ركز الروائيوف الجزائريوف بمختمؼ أسمائيـ عمى تمثيؿ الواقع الاجتماعيّ 
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حاجة " واية كما يراىا بعض النقادالكثير منيـ ببساطة قد عايشوا تمؾ الحقبة، فالرّ  لأفّ 
ي الواقع وتقفي الأثر وتسجيمو عبر ، حيث جاءت لتقصّ 1اجتماعية قبؿ أف تكوف حاجة فنية"

تعيش الأزمة تي كانت ولازالت ة الّ قافيّ ة والثّ ة والاجتماعيّ ة والاقتصاديّ كؿ مجالات الحياة السياسيّ 
يا لـ تعد "مجرد أزمة تحوّؿ عابرة حتّميا تبدّؿ المزاج الجماىيري، بؿ كانت قاد أنّ تي يرى النّ والّ 

ة اتجاه ة والاجتماعيّ ة والاقتصاديّ السياسيّ  ةصعدفي الأساس أزمة تحوّؿ شاممة لفّت جميع الأ
تداعيات خطيرة نالت مف شمولي بديؿ، فتح معو الباب واسعا أماـ  حاؿ جديد غاب فيو نظاـ

ذي كوّف منذ بداية الأزمة رأيا بعتو الجزائر منذ الاستقلبؿ، الأمر الّ ذي اتّ كنو المسار الخاص الّ 
عبية الراغبة ييا المطالب الشّ يا ستطوؿ وتفرز معيا تداعيات ومضاعفات خطيرة تغذّ مفاده أنّ 
تمع، ومف خلبؿ ىذا لمجرة أو اوبالتالي فالأزمة خمؿ يؤثر عمى الفرد أو الأس 2حوؿ"في التّ 

المفيوـ تعتبر الأزمة" فترة حرجة أو حالة غير مستقرة يترتب عمييا حدوث نتيجة مؤثرة، تنطوي 
 3تي يؤمف بيا مف يتأثر بالأزمة"في الأغمبية عمى أحداث سريعة، وتيديد لمقيـ، والأىداؼ الّ 

ذي يا المجاؿ الّ ، عمى اعتبار أنّ وايةوسيحاوؿ البحث التوقؼ لاحقا عند مفيوـ الأزمة في الرّ 
وائيوف في فترة تي تطرؽ إلييا الرّ حاوؿ استشراؼ الحموؿ، وذلؾ مف خلبؿ الموضوعات الّ 

 ات.سعينيّ التّ 
مف خلبؿ مطالب تدعو إلى  غيير تيبّ مع خمسينات القرف الماضي، بدأت رياح التّ  

الحداثة، ىذا الأخير ألغى كؿ ة وتسمطيا إلى خطاب ما بعد تجاوز خطاب الحداثة المركزيّ 
تي نادى بيا المشروع الحداثوي" ومف أىميا تآكؿ الفاصؿ القديـ بيف الفواصؿ والفروقات الّ 

ذلؾ ما حدا ببعضيـ لوصؼ  عبية، ولعؿّ قافة الجماىيرية أو الشّ قافة العميا وبيف ما يسمى بالثّ الثّ 
تي أنتجيا عصر الأنوار، عف الحداثة العميا الّ و الحداثة الدنيا تمييزا بأنّ  الخطاب ما بعد الحداثيّ 
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عددية/ وييدؼ خطاب ما بعد الحداثة إلى تبادؿ الأدوار وصنع التّ ىذا  .1وعاشيا الغرب"
شطي في كؿ المجالات والأوساط، وككؿ ىامشي أصبحت ما بعد الحداثة تتمنى" أف يتحقؽ التّ 

ىذه ىي  المركز باليامش وتمتغي الفوارؽ،الوئاـ، وتسود العدالة وتختفي الطبقة اليرمية ويختمط 
 . 2الطوباوية التي تحمـ بيا كؿ المثاليات حداثية كانت أو ما بعد حداثية"

المنفتحة عمى حقوؿ معرفية  قديةقافي واحدا مف المصطمحات النّ قد الثّ النّ  ىذا، ويعدّ  
تي الصعوبة الكبيرة الّ ت إلى تمؾ تي أدّ متعددة، ولعؿ ىذا الانفتاح كاف سببا مف الأسباب الّ 

صوصي قد النّ اقد إزاء ىذا المصطمح ومحاولة تحديده وتأطيره فيو" فرع مف فروع النّ يواجييا النّ 
تي ينطوي عمييا غة والألسنية، معني بنقد الأنساؽ المضمرة الّ فيو أحد عموـ المّ  العاـ، ومف ث ّـ
و سمي وغير مؤسساتي، ىمّ ، ما ىو غير ر وضعيوقافي، بكؿ تجمياتو وأنماطو الخطاب الثّ 

 .3الجمالي" –كشؼ المخبوء مف تحت أقنعة )البلبغي(
تأثير كبير وتميّز قوي ليس  موية كاف لواف العشرية الدّ إبّ  الجزائريّ  وائيّ الخطاب الرّ و  

رىاب أقؿ ما يقاؿ عنو أنّ  فقط في المجاؿ السياسي وما طبعو و كاف دمويا، بؿ مف عنؼ وا 
روؼ حوّؿ نحو كتابة روائية جديدة وميلبد متوف سردية فرضتيا الظّ عشرية التّ يا كانت أيضا لأنّ 

تي عرفت إعلبميا بالإرىاب، تي عصفت بالجزائر المعاصرة، في ىذه المرحمة الّ والخطابات الّ 
وائية الجديدة بسمات المرحمة ذاتيا فمف أشير لذلؾ كاف مف المنطقي أف توسـ ىذه الكتابة الرّ 

سعينية، رواية المحنة، رواية العشرية السوداء، محكيات الإرىاب، واية التّ "الرّ ما أطمؽ عمييا 
سجيمية الجديدة، واية التّ رواية العنؼ، رواية المعارضة، رواية الشباب، رواية ثورة العنؼ، الرّ 

الأدب الاستعجالي، رواية الأزمة. أمّا عف اختيارنا لمتسمية الأخيرة ألا وىي "رواية الأزمة " 
 وايات المدروسة. ذي نريد الحديث عنو في الرّ ديد مف المعنى الّ قربيا الشّ فم
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 والموضوعاتي الفنيّ  شكيؿالتّ  مستوى وغزارة إنتاجية عمى عاتنوّ  رديةالسّ  الكتابة فقد عرفت 

مجاؿ  في الحداثة بسمة اتسمت والمعاصر، الحديث العربي العالـ تاريخ في فارقة عبر تحولات
 العربية بالبحث الكتابة ىوية عف والبحث جريبالتّ  عوالـ رديةالسّ  صوصالنّ  وأدخمت والأدب، الفكر

 شيدت كما شكلب ومضمونا وقضاياه وتكتب أفكاره العربي الإنساف أزمة تواكب تيالّ  الأشكاؿ في

 كؿالشّ  أسئمة عبر قة والحرجالدّ  في غاية طروحات تناوؿ في كبيرا ثراء ةالعربيّ  قديةالنّ  احةالسّ 

 كتحرّ  تيالّ  الأسئمة مف وغيرىا والحرية والالتزاـ اريخ،والتّ  ةواليويّ  والأيديولوجيا غةوالمّ  رديالسّ 

ة ط في خضّـ الخطابات السياسيّ يتخبّ  -الأزمة–وقد كاف الأدب الاستعجالي  ة،العربيّ  رديةالسّ 
عف  مخمكؼ عامراقد اىنة، ففي حديث النّ روؼ الرّ ة، ولكف بدرجة أكبر بسبب الظّ والإيديولوجيّ 

الرّاىف الجزائري وترىيف الخطاب يؤكد" ىيمنة الخطاب السياسي والإيديولوجي في المحاولات 
قدية وقد طمست ىذه الييمنة عمى ثلبث فترات متمايزة مف تاريخ ة أو المحاولات النّ الإبداعيّ 

ر فلب تكاد تخمو البلبد وتمج بطبيعة الحاؿ الفترة التي نحف بصدد معالجتيا في ىذا المضما
نصوص فترة التسعينيات مف التعبير عف ىوؿ الأزمة وما خمفتو مف نزيؼ في النسيج 

 سعينية نجد بأفّ ذي طغى عمى الفترة التّ بما أف حديثنا عف سمطة الخطاب الّ و  .1الاجتماعي"
ب القوة يتـ الوصوؿ إلييا بوساطة الخطا عنؼ نمارسو عمى الأشياء بمعنى أفّ  أنّويرى فوكو 

فقد تتردّد مصطمح الخطاب عمى الألسنة وفي المقالات  2سواء في السياسة أو الفف أو العمـ
كثيرا، وقمة مف يعرؼ معنى مفيوـ الخطاب وأسرار ممارساتو ودوف إدراؾ معناه فيو" شبكة 

يا الكلبـ ينتج فيتي ة الّ يّ فييا الكيتي تبرز فة الّ قافيّ ة والثّ يّ اسية والسمعقدة مف العلبقات الاجتماعيّ 
ة ة العربيّ راسات الخطابيّ لكف الدّ  3نطوي عمى الييمنة والمخاطر في الوقت نفسو"يكخطاب 
ة الفيـ لمكثير مف ذي ينظّـ عمميّ ي الّ ة ما زالت تسير ببطئ، خاصة في الجانب الفنّ والإسلبميّ 

ة ابيّ القضايا المطروحة في سياؽ ضيّؽ ومرحمة محددة. إف مفيوـ الخطاب والممارسات الخط
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نتاج المفظي ونتيجتو الممموسة برا وتركيزا لإدراؾ كنيو فيو" الإدقيؽ جدّا، ويحتاج ص
 .1والمسموعة والمرئية"

ة نظرا لاتساع فضائو النّصي، لا يبتعد عف الإيديولوجيّ -ميما كاف مضمونو-وائي والخطاب الرّ 
فالإيديولوجيا ىي نمط ة، وما تتوفر عميو شخصياتو مف مواقؼ" وقربو مف الحياة الاجتماعيّ 

وائي تحمؿ في ، ىذا يعني أف شخصيات العمؿ الرّ 2اس، عاداتيـ، أفكارىـ وأخلبقيـ"علبقات النّ 
وعييا بعدا إيديولوجيا وتجسده في عادتيا وأخلبقيا، وعميو فالخطاب الأدبي ىو تعبير عف رؤية 

في أفضؿ صورة ممكنة  العالـ بصورة أو بأخرى لذا عمى المبدع إبراز تمؾ الرؤيا وبمورتيا
  ومتكاممة ليا.

)الأزمة( وما بعدىا نجدىا تتراوح  سعينيةالفترة التّ -رواية–إذا عدنا إلى أدبنا الجزائري  
 مطة المييمنة/المركز، وقطب الفئة المنبوذة/وجذب بيف قطبيف: قطب السّ  ح في شدّ وتترنّ 

 والثقافيّ  والاجتماعيّ  الواقع السياسيّ وائية توصيؼ ات الرّ تي مف خلبليا حاولت الذّ اليامش، والّ 
ناقضات بالتّ  ، واقع أليـ يضج ويعجّ وما آؿ إليو المجتّمع بعد تمؾ المرحمة لمحقبة الدموية
 المركز.  قافةثّ  ختيارسّ تي الّ  والاستبداد مطةوالسّ  الييمنة ممارسات لفضح وذلؾ والانكسارات،

واية احتفاء كبيرا إلى ردية وخاصة الرّ صوص السّ فالأدب الجزائري يحتفي اليوـ بالنّ  
ة جربة الرّوائية الجزائريّ ع التّ واية؛ ومف يتتبّ عصرنا ىو عصر الرّ  درجة يمكننا القوؿ فييا إفّ 

حديثة مف خلبؿ نشأتيا المتأخرة -حميؿ، سيدرؾ أنّو أماـ موجة روائية حديثة وفريدة رس والتّ بالدّ 
مت بإفرازات إبداعية مختمفة فقد تشكّ  ،-زوالمتميّ  ؽوفريدة مف خلبؿ الإبداع الخلبّ  ،زمنيا

عة عبر معانقتيا لفضاءات أوسع، استطاعت في فترة وجيزة المشارب وبخصوصيات متنوّ 
 وتطويع الاستئثار بالمكانة الأولى في الآداب العالمية، وذلؾ لا يعود إلى قدرتيا عمى تطوير

فسية ة والنّ قافيّ ئقة في تمثيؿ المرجعيات الثّ رد وأساليبو فحسب، بؿ إلى قدرتيا الفاوسائؿ السّ 
دوا وأضافوا شيئا ، وأف تنجب مجموعة مف الرّوائييف ممف جدّ والسياسيّة ةاريخيّ ة والتّ والاجتماعيّ 
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ي المتمقّ  أثارت حفيظةتي كثيرا لمرّواية الجزائرية بشكؿ خاص والرّواية العربية بشكؿ عاـ، والّ 
واية تي طرأت عمى الرّ حولات الّ ة، فقد واكبت كؿّ التّ يّ ة وفنّ جماليّ  اقد لاكتسابيا سمات وقوالبوالنّ 

ا في المصاؼ العربي مركزا ميمّ  وائي الجزائري أضحى يحتؿّ ة، فالإبداع الرّ ة والعالميّ العربيّ 
والبحث الدائـ والتّطور المستمر في والتّطمّع وائييف عمى التّجدد والعالمي بفضؿ كفاءة وقدرة الرّ 

واقتحاـ الواقع لاستيعاب القضايا المستحدثة وتجاوز  ،خوض في غياىب الحياةمحاولة لم
لقضايا الأزمة. فكانت ىناؾ نصوص كتبت تحت  واسعالأفكار المستيمكة، مشكّلب أفؽ كتابة 

مة ما اصطمح عمى ية الإنساف مشكّ الراىف الجزائري وتندّد بقتؿ ذاتّ  ضغط الأحداث لتسجؿّ 
ىو نمط يتخذ مف الفتنة الجزائرية سؤالا مركزيا لمتنو الحكائي، تتوالد تسميتو رواية الأزمة،" و 

  .1منو تيمات الموت والإرىاب والرعب والمنفى"
مت تي شكّ جارب الّ ة بحداثة نشأتيا إحدى أىـ التّ وائية الجزائريّ مت الكتابة الرّ لقد مثّ  

: رضا حوحو، مولود فرعوف، ولا أدؿّ عمى ذلؾ مفالمكتبة العربية بمسانييا العربي والفرنسي، 
، فضيمة الفاروؽ، ياسمينة صالح، عبد الحبيب السايح كاتب ياسيف، مالؾ حداد، آسيا جبار،

مت في المسار الخ، إلى جانب ذلؾ أنجبت مجموعة أخرى تحكّ  ...العزيز غرموؿ، كماؿ قرور
 ؼ والاغترابيا المثقّ عة وقضانات عالجت موضوع العنؼ بأشكالو المتنوّ سعيّ في فترة التّ  الروائيّ 

الخ، استثمرت مف عدة تجارب إبداعية تسابقت مف حيث المستوى .والارىاب.. والاستيلبب
، فاجعة (4989)ي نذكر عمى سبيؿ المثاؿ واسيني الأعرج في مجموعتو: ضمير الغائب الفنّ 

، (4997) ، ذاكرة الماء(4994) ، سيدة المقاـ(4990)الميمة السابعة بعد الألؼ رمؿ الماية
، ونجد رشيد بوجدرة في روايتيو: فوضى (2004) ، حارسة الظلبؿ(2004) شرفات بحر الشماؿ

، كما أسيـ الطاىر وطّار في توسيع دائرة الأعماؿ الروائية (4994) ، تيميموف(4990) الأشياء
، (4999) ، الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي(4995) بصوتو المتمثؿ في: الشمعة والدىاليز

، إلى جانب ذلؾ ظير صوت جيلبلي خلّبص في: (2006) الولي الطاىر يرفع يديو بالدعاء
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، ونجد الحبيب السائح (2000) ، الحب في المناطؽ المحرّمة(4998)عواصؼ جزيرة الطيور
، تماسخت دـ النسياف (2002) تمؾ المحبة  (4997) يتابع مساره في رواياتو: ذاؾ الحنيف

سعينية عمى حد تعبير بعض الباحثيف استطاعت ىذه الترسانة الروائية التّ ...الخ. حيث (2002)
أف تيضـ و تستثمر عناصر ىذه التجربة، حيث سرد أصحابيا التاريخ والظروؼ الخارجية 
والداخمية، فظيرت أصوات أخرى مثمت ليذه الفترة وحاولت رسـ خارطة طريؽ جديدة في مجاؿ 

مغايرة في الكتابة عمى المستوى الفني وعمى مستوى المشاريع الرواية بمواضيع جديدة وبأساليب 
تي انصير فييا الروائيوف الجزائريوف خاصة بعد صدور روايات عديدة نذكر الإيديولوجية الّ 

، شاىد العتمة (2000)، أرخبيؿ الذباب (4998)منيا: بشير مفتي في: المراسيـ والجنائز 
، (2000)، سرادؽ الحمـ والفجيعة (2000)عزالديف جلبوجي في: الفراشات والغيلبف  (2002)

، كماؿ بركاني في: امرأة بلب (2004)، مراد بوكرزازة في: شرفات الكلبـ (2003)رأس المحنة 
، سفياف زدادقة في: كواليس القداسة (2002)، محمد زراولة في: مدار البنفسج (2004)ملبمح 

...الخ، فقد أسيـ ىذا الثراء (2000)العياشي في روايتو: متاىات ليمة الفتنة  أحميده، (2002)
 السردي بصفة عامة في تفاوت لقيمتيا الجمالية.

ة، وأسيمت في سعينيّ رت المرحمة التّ مت وصوّ تي سجّ سوية الّ ومف تجارب الأصوات النّ  
ي في: لونجة والغوؿ ات نذكر: زىور ونيسيسعينوائي الجزائري في التّ إغناء المشيد الرّ 

، فضيمة الفاروؽ في مجموعتيا: مزاج (4997)، فاطمة العقوف في: رجؿ وثلبث نساء (4993)
وفي الجبة لا  (،4999)، زىرة الديؾ في: بيف فكي وطف (2002)، وتاء الخجؿ (4999)مراىقة 
، أحلبـ (2006) ، وطف مف زجاج(2000)، ياسمينة صالح في: بحر الصمت (2003)أحد 

 .(2003) ، عابر سرير(4996)، فوضى الحواس(4993)مستغانمي في: ذاكرة الجسد 
، انطمقت ىذه الأصوات ليذا الجيؿ مندّدة رافضة لمواقع المأزوـ  ذي يعيش الّ  والميزوـ

يا لا تعزؼ عمى وتر واحد ولا عمى آلة سردية في مواجية دموية، وأىـ ما ميّز ىذه الأسماء أنّ 
واحد منيـ اجترح لنفسو مسمكا خاصا انشغؿ بتعبيده حتى أصبح فضاءه الخاص واحدة، فكؿ 

وائي الجزائري متأثرا بالأحداث بو، وشكؿ لنا عالما روائيا جزائريا حديثا. فقد كاف المشيد الرّ 
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تي فرضت أف تكوف منعرجا الّ ة الّتي لا مناص منيا و قافيّ ة والثّ ة والاجتماعيّ ة والاقتصاديّ السياسيّ 
ا في تاريخ الجزائر المعاصر، فقد وقعت الجزائر عمى صفيح ساخف تصارعت فييا حاسم

دت بنسؼ كياف الدولة وأسس المجتمع ونجحت إلى تي ىدّ الأيادي إلى حدّ الحرب الأىمية، والّ 
تي كانت تتوالى، بؿ ميدت ببعيد عف ىذه الصراعات الّ  وائيّ حد كبير في ذلؾ. لـ يكف الرّ 

تي يعبّر بيا عف واقعو المأزوـ وينطمؽ منيا، فانعكس ىذا الواقع عمى لّ لتكوف مادتو الخاـ ا
 تي واكبت المرحمة وحاولت الاقتراب مف الواقع وتفسير الأزمة.ة الّ وائيّ تجربتو الفنيّة الرّ 

 تي حمّت بالبلبد موضوعا لمحكي استطاع الروائيّ واية الجزائرية مف المحنة الّ خذت الرّ اتّ  
ة، وقد أسيـ ىذا الإبداع في غزارة الإنتاج الروائي لتكوف بذلؾ ة إبداعيّ يّ أف يسوغيا في قوالب فنّ 

رغـ الإحساس حقا " يعبّر عف إحساسو بقولو: إبراىيـ سعدممؤرخة لعصر الأزمة، ونجد 
و باللّبجدوى عندما نلبحظ الصعوبات واللّبمقروئية والتّضحيات، فإفّ الدوافع إلى الكتابة وى

دافع داخمي فيما يخصني لا يزاؿ قائما، صحيح أنّني مررت بأزمة نفسية لـ أحس فييا فقط بلب 
جدوى الحياة نفسيا، ولست أدري كيؼ سيكوف أمري لو أنّني فقدت الدافع إلى الكتابة بلب 
رجعة، لكف لا أخفي عنؾ أنّني أكتب بلب أوىاـ العظمة أو الشيرة، أو التأثير عمى المجتمع  

 1أظؿ أكتب لأنّو لا بّد لي مف ذلؾ، وىذا حتى لو قاؿ الناس بأفّ ما أكتبو مجرد خربشة" سوؼ
إحساس ينّـ عف روح متأثرة، أرادت المشاركة في المحنة مف خلبؿ تسخير قممو في التخفيؼ 

  مف الآلاـ والأوجاع الّتي خمّفتيا الحقبة الدّمويّة.
اليب وبأيدولوجيات ت كتابتيا بأسصوص تمّ ويجمع دارسو الأدب الجزائري بأف معظـ النّ  

مف أعمف تمرده ورفضو لواقع الموت داعيا إلى استرجاع القيـ الإيجابية " مختمفة فمنيـ
حيث اختاروا الماضي الثوري  -وىـ قمّة -ومف الكتاّب مف فضّؿ التقوقع حوؿ نفسو لممجتمع...

ماعي الراىف عممية مرىوف نجاحيا المشرؽ ملبذا ليـ، وقد اعتبروا أفّ إصلبح الواقع الاجت
وائييف ورية، وىذه نظرة مثالية ىدفيا تجاوز مآسي الواقع فحسب، ومف الرّ بالرّجوع إلى القيـ الثّ 
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، لتثمر بذلؾ التنوع والاختلبؼ آفاقا جديدة لمكتابة 1مف اختار المغامرة في التّجريب والتّحديث"
إلى تجربة ذاتية تنشأ  "تي تستندع الجديد الّ متطمبات الواقو وتفرز أرضا خصبة لعميا تتماشى 
وعمى  ، فالأزمة قد كانت كالصعقة عمى المجتمع ككؿ2مف النّظر إلى الواقع بطريقة معيّنة"

كيؼ لا والإرىاب" ليس حدثا بسيطا في حياة المجتمع، وقد لا يقاس بالمدة  جميع المستويات؛
بؿ بفظاعتيا ودرجة وحشيتيا، وعندما يتعمؽ الأمر تي يستغرقيا ولا بعدد الجرائـ التي يقترفيا الّ 

بالجزائر فإفّ الإرىاب تقاس خطورتو بتمؾ المقاييس جميعا، إذ استغرؽ مدة غير قصيرة وارتكب 
أحدثت الأزمة انكسارات وجروح  3جرائـ كبيرة وارتكبيا بفظاعة بمغت أقصى ما بمغتو اليمجية"

 ىذه المشاىدالمجتمع مما سمح لمروائييف برسـ عميقة وخمفت ذعرا وترىيبا كبيرا في نفوس 
الخانقة التي" قد ميّزتيا مواصفات منيا: استخداـ لغة تحمؿ كثيرا مف التشاؤـ  ويّةاالمأس الدموية

والسوداوية والإغراؽ في الغموض والمجيوؿ إضافة إلى رؤى تعكس الخوؼ مف المستقبؿ 
ة وأنّيا مميئة بالفاجعة، ورافضة لمسياسّ  ج...والرفض لمموت المجاني والشعور بالانتحار المبرم

تي تبقى معمقة إلى حيف وتسعى لمكشؼ عف مؤامرة غير واضحة فضلب عف تشعبيا بالأسئمة الّ 
لغة مشيديّة متمبّسة بمعجـ  4، إنّما بممارسات الإنساف"لأفّ المبدع لا يقتنع بأجوبة السياسيّ 

 الحزف والشّجف.
ذي سمكو المتخيؿ نحو بيؿ الوحيد الّ ات السّ سعينيّ ية التّ لـ يكف موضوع الأزمة في روا 

التغيير، لأف إيقاع الأحداث في ىذه الفترة سريع جدا، وقد تتواتر أحداث الواقع في جميع 
ما النصوص التي تنتمي إلى مرحمة زمنية معينة. وبذلؾ لا يمكف عدّىا الدافع الأمثؿ لمتغير؛ إنّ 

تح مجاؿ واسع لمحرية فقد طفت عمى السّطح قضايا كانت النصوص تتمايز بشكميا، ونظرا لف
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و إذا كانت القراءة الإيديولوجية قد حتى وقت قريب ضربا مف ضروب الممنوعات، مما يعني أنّ 
يا يمكف أف تقرأ أيضا حكمت عمى النصوص بالتسجيمية، والكشؼ المباشر عف المواقؼ، فإنّ 

إلى الصمت غير المبرر في -أحيانا–توالي أحداث المحنة أدّى  وأفّ  1بالنظر إلى طريقة تشكميا
 ظؿ ىذا الواقع المتناقض.

د الكاتب مف كؿ ذي" جرّ الّ  وائييف مف الرّاىف المأساويوفي محاولة لرصد موقؼ الرّ        
ة لإبراز الصراع أو التنبؤ بمستقبؿ، لذلؾ رأينا كتابة المحنة تركف إلى المحنة وتجسيد إمكانيّ 

 2حالة، لعؿ روايات التسعينيات تعبر بمختمؼ أشكاليا وبدرجات متفاوتة عف ىذه الوضعية"ال
، لأف مواقؼ الأدباء سعينيّ تي تطرؽ ليا المتف التّ كاف لزاما عمينا حصر المواضيع الّ لذلؾ 

 والنّقاد متشعبة والإحاطة بيا قد تأخذنا لمسار طويؿ ومف الصعب إيجازه في ىذا الموضع. 
شغمت الثورة الجزائرية تفكير الروائييف وكانت عبارة عف مرجع لمجزائرييف، فرسـ تاريخ       

ات ىو يّ سعينالثورة التحريرية وأرّخ ليا بأقلبـ متعددة وبجرأة ووضوح. وما تردد في روايات التّ 
تصوير لوضعية المثقؼ الذي وجد نفسو سجينا بيف نار السمطة وجحيـ الإرىاب، وسواء كاف 

ذا أـ كاتبا أـ صحفيا أـ رساما أـ موظفا، فإنيـ يشتركوف جميعا في المطاردة والتخفي وىـ أستا
. فقد عاش المثقؼ حالة مف الذعر والخوؼ، وكاف ميددا 3يشعروف دوما أف الموت يلبحقيـ

بالاغتياؿ والموت مف طرؼ الضلبؿ الرىيبة والفئات التي قررت قتؿ النخبة المفكرة في البلبد، 
قؼ وجعمتو يفكر في طرؽ مختمفة لميروب مف تيديد أفرز حسرة وخيبة في نفسية المثّ ىذا ال

ذي تحكـ فيو الإرىاب. إذا فذات المثقؼ المعذبة تجسد واليروب مف الوطف الّ  ،الواقع المأزوـ
 . الجريحفي أحد أوجييا حضور المثقؼ ومحنتو في رواية الأزمة إنّيا ثقافة الوطف 

موضوعة  واية الجزائريةالرّ  جعمتقد فإفّ الإرىاب ليس حدثا بسيطا في حياة المجتمع،  
عب الشّ تي راح ضحيتيا الّ  والمشاىد الدّمويّة رت عف المجازرعبّ تيمة مركزيّة، الإرىاب 
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لذلؾ" فإفّ وقعو في القموب والعقوؿ قد يعادؿ وقع الثورة المغموب عمى أمره  بمختمؼ أطيافو، 
رغـ و ، 1بؿ إفّ ثقمو ىو الذي يفرض عمى الكاتب حالة مف الحضور" ة إف لـ يفقيا...التحريري

إلتزامو للئقتحاـ في الروائي لـ يغفؿ عف  فإفّ  ،كؿ ىذا الصراع والواقع المنيار والممطخ بالدماء
عيد " فمسبب ربّما مرتبط بالعقيدة الاشتراكية عند روائي مثؿ ىذه القضايا الممنوعة أو المتمنّعة

واية الجزائرية حوؿ الأشكاؿ المحمية لمصراع الطبقي، وغاب ىذا الأحادية الحزبيّة تمحورت الرّ 
 .2الموضوع الخالد الإنساني الذي يحظى بالمكانة الميمة في كؿ آداب العالـ"

ليا، ىذا  لقد أرّخت ىذه القضايا وغيرىا الحقبة التسعينية ومثمت محور المتف الحكائيّ  
رواية المحنة،  ،ة، رواية الأزمةسعينيّ واية التّ أطمقت عميو العديد مف التسميات: الرّ  الذي النّصّ 

احة الأدبية نصوص تشتغؿ بالواقع وتشكيؿ رواية المأساة، أدب الاستعجاؿ. فبرزت عمى السّ 
عة تساىـ في متابعة الكتابة المرجعيات التاريخية بالاعتماد عمى أنساؽ وأساليب سردية متنوّ 

وفي تاريخو، نجد ىذه الكتابات قد اتجيت في محنتيا إلى  مع الجزائريّ ضاع المجتّ عمى أو 
س تي تتممّ إعادة إنتاج الواقع " الأمر الذي يشحف النص الروائي بالتّوترات النّفسية الحادّة الّ 

ارد يحكي مف دوف أف يحدّد البؤرة مواطف الضعؼ واليأس في ربط أجزاء الحدث، فنجد السّ 
، بمعنى أف الذّات 3كز حوليا الخطاب وذلؾ في ضبابية الرؤية وزئبقية المعنى"تي يتمر الّ 

السّاردة بقدر ما تحكي وتصؼ وتصوّر الواقع، بقدر ما تمتزـ الصّمت الّذي أجبر عميو في ظؿّ 
 تسمّط ممارسات المؤسّسة المييمنة. 

جاء منفتحا وثريا في عالمو وىذا ما  الجزائريّ  الخطاب الروائيّ  أفّ  ورغـ كؿ ىذا، إلاّ  
والاشتغاؿ عمى المّغة في أفؽ حداثي يتـ في ضوئو التّعامؿ  "عبّر عنو بف جمعة بوشوشة قائلب:

نّما كفضاء إبداع يسيـ في شعرنة الخطاب، وتكثيؼ دلالاتو  مع المّغة لا كأداة إبلبغ فحسب وا 
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مف الإنصاؼ لمنصوص الروائية التي وىو رأي عمى قدر كبير  1الفكرية وأبعاده الجمالية"
ف اختمفت في بناء المعادؿ التخييمي المعبّر عنيا،  واكبت الأزمة، فقد استطاعت احتضانيا وا 

المأساوي  فمنيا مف وقع في سمة أدب الأزمة ومنيا مف استطاع التعبير عف الراىف الجزائريّ 
ة، ىذا المذىب واية الجزائريّ في الرّ جريب ة في مدونات مثمث مذىب التّ يّة جماليّ وفؽ معادلة فنّ 

الساعي إلى تجاوز الأنماط التقميدية في الكتابة" وخمخمة الميثاؽ السردي السائد وما ينبني عميو 
، وقد عبّر عف ىذا المعادؿ الموضوعيّ بمعادؿ تخيميّ تجاوز نمطيّة الكتابة 2مف أنساؽ مألوفة"

 التّقميّدية.
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أو عف  –ة ة خاصّ مويّ ة الدّ العشريّ  نصّ  –اىف ردي الجزائري الرّ السّ  صّ حديثنا عف النّ  إفّ  
جريب عمى أكثر مف صعيد التّ ة في الجزائر ىو حديث عف ملبمح وقضايا وائيّ راىف الكتابة الرّ 

، والتاّريخ ةاليويّ  والذّكورة، ةسويّ مطة، الأنا والآخر، النّ قؼ والسّ : المثّ صّ ليذا النّ  / دلاليّ تشكيميّ 
ة الأخيرة ة في العشريّ واية الجزائريّ عبية والعولمة...، بدت فييا الرّ قافة الشّ الإرىاب والعنؼ، الثّ 

تي فة الّ ة، المكثّ ة الجزائريّ وائيّ ات الرّ ة الذّ ؿ خصوصيّ طة بقضايا تمظيرت مف خلباجة محمسيّ 
حتى غدت  العولميّ و  ،الغرائبي ؛العجائبي ؛الأسطوري ؛عبيالشّ  ؛ينيالدّ  ؛اريخيتحيؿ عمى التّ 

ة حولات السياسيّ روؼ والتّ قرائية جديدة أممتيا الظّ  افتحت آفاق ؛صوص عامرة غامرةىذه النّ 
 .ةقافيّ ة والثّ والاجتماعيّ 

يا . إنّ وفضوؿ قرائيّ  حسّ  ات القارئة كؿّ صوص أف تفرغ مف جعبة الذّ حاولت ىذه النّ  
تي صية الّ ورة النّ غمرة الثّ " اءلة والمتابعة الجادة، وىذا فيالمدارسة والمس نصوص دسمة تستحؽّ 

وائي الجزائري في . وىذا ما انكب عميو الرّ 1لات الخطاب الأدبي"تعتبر إحدى أىـ سمات تحوّ 
جريب، وىو ما سنحاوؿ استجلبءه والوقوؼ عنده، ومقاربتو، مف خلبؿ ة الأخيرة بالتّ العشريّ 

تي بدت عمييا نات الّ وجممة مف المدوّ  -اتسعينيّ فترة ما بعد التّ –ة ة الجزائريّ وائيّ المدونة الرّ 
 ء نصّ ات القارئة مف أجؿ بنااردة والذّ ات السّ ة، وظير فييا اشتغاؿ الذّ جريب جميّ ملبمح التّ 
ر مراحؿ واتجاىات ، ويصوّ الجزائريّ  رديّ خ لفترات متفاوتة مف تاريخ المشيد السّ تفاعمي يؤرّ 

جريب، ة بالتّ احة الأدبيّ كنولوجيا، وىذا ما يعرؼ في السّ واية مع مواكبة عصر العولمة والتّ الرّ 
 اقد.ذي يحتاج إلى تخريب مف لدف القارئ والنّ الّ 

ا بالغ التّركيز والاقتصاد، سرديّ  ىمنح -اتسعينيّ فترة ما بعد التّ –ة واية الجزائريّ ؿ الرّ تشكّ  
الآنا المركز/ واليامش، ) نائياتبالثّ  ادقيؽ الحدث، متوالي المفارقات، متكاثر الإيحاءات، عامر 

ية المتراكمة جلبت الفنّ خائر والسّ با بجرعات فائقة مف الذّ ومخصّ والآخر، الإبداع والتّقميد...( 
 مة لإبداعيا ولتمقييا، وصولا إلى خواتيميا.ثات المشكّ ، مرورا بالمؤثّ متونيابدءا مف عنونة 

ذي الّ  ،ؿخيّ ناقضات القائمة عمى الغموض والتّ رواية الأزمة بحشد مف التّ  وتعجّ  تضجّ  
ره وكثافتو، وستمنح مقاربتنا ويزيد مف توتّ  ؛الحكائيّ  صّ في النّ  يّ والفنّ  ز الوعي الفكريّ يعزّ 
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براز ماتيي قضايا المركز واليامش واستنطاؽ أبرز فاعميّ ة لنفسيا الجرأة عمى تقصّ طبيقيّ التّ  ا وا 
 .اعتمدت عمييا ابقة مف أنماطراسات السّ الدّ  أفرزتو جؿّ ومعتمدة عمى ما ا، مستضيئة ماتيجماليّ 

عرش الأدب واعتبر عمى  عرع الشّ ربّ تيا؛ فكما تاتاريخيا، ومكتب السّرديّة لمكتاباتأجؿ 
ة اليوـ أضحت مف رديّ الكتابة السّ  فإفّ  "بطكلاتيـ ديكاف العرب كسجؿٌ " مفلفترة طويمة مف الزّ 

الأكثر ىيمنة  ىي-ة أـ قصصيةروائيّ كانت سواء -راكمي لمكتابات الإبداعيةخـ التّ خلبؿ ىذا الزّ 
  ".ديكاف العرب الجديد" المعاصر، فحؽ لنا أف نطمؽ عميو رديّ يا في الخطاب الأدبي السّ وتجمّ 

 يؤدّ يتي ة الّ ينتمي إلى طائفة الخطابات الأدبيّ  سعينيّ التّ  رديّ ىكذا نجد الخطاب السّ 
الكتابات الإشكالية  نزعةة سعينيّ الإدماف عمى قراءتيا إلى الكتابة عنيا؛ حيث تنزع الكتابة التّ 

ة محؿ دراسات سعينيّ ة التّ رديّ ا جعؿ اليالة السّ جانب، ممّ  قد مف كؿتي تضاعؼ فييا النّ الّ 
 ى تناقضت.تقاطعت وتباينت حتّ  تشابيت حتىّ 

لى  ؟كؿ؟ مف أيف يبدأ مساءلتوبيذا الشّ  اقد إزاء خطاب سرديّ فماذا يفعؿ القارئ النّ   وا 
 أيف ستفضي بو مساءلتو تمؾ؟

توخت المغايرة ونشدت الاختلبؼ، إذ لا ة ممكنة إذا ما قديّ لكننا رأينا تمؾ المساءلة النّ  
-تاء الخجؿ لفضيمة الفاركؽرسانة الآتية:)ة وما بعدىا في التّ سعينيّ تزاؿ خروقات الكتابة التّ 

مصحة فرانز فانكف لعبد العزيز  -سيد الخراب لكماؿ قركر -لياسمينة صالح كطف مف زجاج
 رديّ سعينا إلى قراءة الخطاب السّ نقيب، وعميو المساءلة وتغوي بالبحث والتّ  ( تستفزّ غرمكؿ

 ا.استفزازيّ  -افسيفسائيّ  -ووىامش همركز ب التسعينيّ 
 صّ ؤاؿ ينبثؽ مف وسط الأضداد المنتشرة في سطوح النّ السّ  انطلبقا مف ىذا نجد أفّ  

المستوى المباشر المقروء مف  صّ ا متواشجا؛ وأعني بسطوح النّ وشقوقو وأعماقو انتشارا شبكيّ 
 . صّ اللبمباشر لمنّ  فيو المستوى العلبئقيّ  صّ عمؽ النّ ا . أمّ صّ النّ 

ة والقمؽ، اخميّ عبئة الدّ سـ بالملبء والتّ ة وما بعدىا تجربة تتّ سعينيّ ة التّ وائيّ جربة الرّ التّ  
؛ بؿ صّ النّ  ىوامشز، قارئ لا ينتظر عمى ليا مف قارئ متميّ  . لذلؾ لابدّ وتر الجدليّ والتّ 

ـ لنا كقراء وجبة سيمة سريعة أويؿ، فحكائية الأزمة أذكى مف أف تقدّ يخوض مغامرة القراءة والتّ 
السّرد الجزائري أرضو مغروسة بالرموز، تتحوؿ عبر القراءة عمييا مرور الكراـ. و  اليضـ نمرّ 
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رع الطيب عند مواطئ إلى تشييد عوالـ حيّة، والقارئ إذا تشاغؿ عنيا بغيرىا، ولـ ينتبو لمزّ 
 ( عما فيو فائدة ونفع لو.ةاىريٌ قابلات الظٌ التٌ ىر )( ألياه الزّ ةالباطنيٌ نتاج القراءة ) قدميو

ؤاؿ عند ؤاؿ؛ فالسّ بزوبعة السّ  ودائما مسكوف أبدا سعينيّ التّ  صّ النّ  أضؼ إلى ذلؾ أفّ  
ة (، لذا نجده يصدر عنو بحركة دائريّ ة العالـرؤيٌ ( موقؼ مف العالـ والوجود )المحنةرواية )

ؤاؿ جياز الإنارة يبدأ بو ويدور حولو لينتيي إليو ويبدأ مف جديد، فإذا كاف السّ  د ولا تنغمؽ.تتولّ 
ة ديّ بيعة الضّ ة الكشؼ عف الطّ واة والجوىر، فيو في الوقت ذاتو مطيّ والكشؼ عف الجذر والنّ 

جريا عمى و  ،تباعا صّ لمواقع وعلبقاتو المتناقضة؛ انطلبقا مف ىذا البعد تتوارد الأضداد في النّ 
، كاشفة عف الأبعاد المتناقضة والاحتمالات المتباينة، " بالأضداد تتبايف الأشياء "ثورالمأ

ة دائدة الباحثة عف أجوبة وحموؿ، فالإجابة المحدّ ائقة السّ ؤاؿ بما لا تتوقعو الذّ بالسّ  دائمامتبوعة 
قابة وتقيـ الرّ  مة القارئ،ـ بمخيّ تي تتحكّ ة الّ قريريّ يا تفضي إلى التّ ص؛ لأنّ منفية مف أرجاء النّ 
ة تو الخياليّ و تضعؼ فاعميّ الموجّ  ة ووعيو لطبيعة الواقع، والوعيّ مييزيّ عمى حساسيتو التّ 

 ة.والجدليّ 
ة لتناحرنا وتناقضنا، الموجود في واقعنا نتيجة حتميّ  المجادلاتيّ  إفّ ىذا المسرح السّجاليّ  

ؿ عميو في شيء. ذي لا يعوّ عيؼ الّ /الضّ ولا عجب ما داـ ىذا التّناحر مف إنتاج الإنساف اليشّ 
منو ىو أف نحتكـ لمعقؿ  ذي لابدّ س عاطفتو وىواه عمى حساب غيره، والأمر الّ إنساف يقدّ 

ركيز عمى والمنطؽ لتحقيؽ المنشود، وأف نجعؿ أضغاث أحلبمنا أكثر واقعية ممكنة. بمعنى التّ 
 ى سردا مف خلبؿ نبض الواقع.ـ وكيؼ تتجمّ القيّ 

مني، ريح والضّ منع وراوح بيف البوح والإخفاء، بيف الصّ ص عمى قدر مف التّ إذا حافظ النّ  
ؼ طاقاتو ما أمكنو ذلؾ، خبراتو، ويوظّ  القارئ كؿّ  ، وسيستغؿّ لا محالة فاعمية ما ستنشأ فإفّ 

يا تي بثّ وتعبئة الفراغات والفجوات الّ  عف طريؽ سدّ  صّ كي يصؿ إلى ما خفي وعمي مف النّ 
 و.نصّ ؼ في ثنايا المؤلّ 

د تي تفرّ بمثابة الحيؿ الّ تبادؿ الأدوار لعبة مف حيث  ييمافثنائية المركز واليامش وتشظّ  
 المتمقي. بت ظفّ وقع وخيّ مراوغة خرقت حالة التّ  ونا، وىي لعبة ماىرة/بيا روائيّ 
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يتنوّر بذلؾ الإبيار والإثارة والمفاجأة  وما بعدىا ؼ لدراسة أدب المحنةالمتميّ إفّ  
ا يدورا أساس ىأدّ  إلّا أنّو، صياغة فنّية لتجربة إنسانيةأنّو  تو عمى؛ فبقدر تي ميزّتووالاستفزازية الّ 

؛ صّ ا، وفعمت دور القارئ/المتمقي في إجراء حوار منتج مع النّ في الارتقاء بنصوصو جماليّ 
بوعي شديد، ويستبطف مكنوناتو  صّ كي يقبؿ عمى النّ  يات أكثر تحريضا لوفكانت تمؾ المسمّ 

 ص عف طريؽ القراءة الفاعمة المنتجة لا المستيمكة.المتسردنة والمتسرطنة بغية تحقيؽ وجود النّ 

-فضيمة الفاروؽ، ياسمينة صالح، كماؿ قرور، عبد العزيز غرموؿ-كلّب مف لذلؾ نجد  
ة تمكنو مف أف ا ذا كفاءة أدبيّ ا متخفيّ ا ضمنيّ ة غالبا ما يفترضوف متمقيّ في نصوصيـ الرّوائيّ 

 العصية عمى الفيـ؛ بيدؼ محاورة القارئ ومحاولو شدّ  يتواصؿ معيـ عبر نصوصيـ المراوغة/
ذي يسحر تارة، ويباغت مرة أخرى، ويغالط ويوقع في أنظاره وانتظاراتو مف خلبؿ أسموبيـ الّ 

 الفخ مرة ثالثة، وىكذا دواليؾ. 
ذي ىو محؿّ دراستنا لتقنيات سردية متنوّعة، بأسموب الّ  الرّوائي الجزائريّ واستخداـ  

ممررا  ؛ واقعيّا في أكثر مف مرّة؛ رمزيّاأخرى مرّات متيكّما في ؛اتمرّ  مباغتّ  ساحر ساخر
 ف:يف اثنيرسائؿ مشفّرة ممثّمة لبعد

 : بعد فكرم -أكلا
ة بمغة غير ة الجزائريّ قافيّ الثّ ، ةالاقتصاديّ ، ةالاجتماعيّ ، ةيتمظير في نقد الممارسات السياسيّ  

اح، وييدؼ بذلؾ إلى فضح القيـ صريح، لغة العدوؿ والانزيّ مميح لا التّ مباشرة، لغة التّ 
 الوضيعة.

 : ي جماليبعد فنٌ  -ثانيا
ر، بيف ندّ واليزؿ، بيف الضحؾ والتّ  سمية تجمع بيف الجدّ يكمف في خمؽ جوّ مف المتعة والتّ  

بمغة استفزازية صادمة لمقارئ تجعمو يصطرع ويتصارع معيا مرغما بغية إدراؾ  ،ـالمدح والذّ 
ركيز . ويتجمى ذلؾ مف خلبؿ التّ ، والأنساؽ المضمرة المسكوت عنياةوالمعاني الماورائيّ مداليؿ ال

ىو شكؿ ة. فكؿّ ممفوظ ة وجماليّ ة وشحنيا دلاليا بتيميمات شعريّ عمى القيـ والأبعاد الاجتماعيّ 
 .، بيف المركز واليامشس والمدنسة بيف المقدّ لغة إيحائيّة ضديّ لخمؽ 
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أعماليـ، يضعوف نصب  فيحث ذيف يشتغؿ البّ ة أولئؾ الّ الأزمة، وخاصّ  روائيّ  إفّ  
ي نصوص متبادلة أعينيـ ازدحاـ وقت القارئ وكثرة انشغالاتو، لذلؾ فيـ يوفرّوف عميو عناء تمقّ 

يـ بذكاء ودىاء مفرط يورطونو في مسألة البناء... فيـ لكنّ ، -ي المركز واليامشتشظّ -الأدوار
لا يكتبوف بقدر ما يضعوف فخاخا لقرائيـ مف أجؿ أف يجعموه أيضا كاتبا مشاركا في ىندسة 

اردة يؼ قوّة الإيحاء ودقّة التّرميز. فالذات السّ ة عمى تكثّ المعنى، وقد ساعدت نبرتيـ السّرديّ 
تفاجئ وتفارؽ وتسخر مف العالـ بطريقتيا الخاصة، وىذه  بقدر ما تحكي وتسرد وتصؼ، فيي

، في ثنايا الخطاب تي اكتحمت عيونيا بإثمد السؤاؿ المشاغب الساخر والمستفزسمتيا الّ 
وع مف الكتابات آفاقا قرائية لا تتوقؼ عند حدود المتعة والاشتياء السّردي وبالتالي فتح ىذا النّ 

 ولا ييادف.يحجـ  آفاقا أخرى لإنساف لاوالانتشاء الحكائي، بقدر ما تفتح 
ؿ العربي، بأسموب عمى إشارات عديدة حوؿ الواقع والناس والمتخيّ  المتف الرّوائيّ  يحوي 

ر غالبا بواسطة عناويف أو ذي يتكسّ فس الّ حركي دينامي متجدد، وتتميز الرّواية غالبا بطوؿ النّ 
مع ىذا، تبقى الرّواية موحدة الدلالة، منسجمة الرّؤية. وتتخمّؿ البناء أيضا  مقاطع فرعية، لكفّ 

غناء النّ  رتوشات ولمحات ىامة تفيد بأفّ  ة، باضفاءات تجريبيّ  صّ الكاتب يجنح إلى إمداد وا 
ارجة غة الفصحى لغات أخرى كالدّ خصيات، وترافؽ المّ غة، وتتبايف بتبايف الشّ د المّ حيث تتعدّ 

يا لغة بوليفونية ىجينة بتعبير باختيني قديـ، فالكاتب يستثمر احتكاكيا اليومي نّ والفرنسية؛ إ
عبير عف دينامية ا لو قدرة كبيرة عمى التّ بيذا التنّوع المّغوي كي يقدّـ لمقارئ عالما ديناميا حيّ 

نّ  ما توظؼ عناصره بشكؿ إيجابي أخرى يحفؿ بيا الواقع، وىي بذلؾ لا تستنسخ ىذا الواقع وا 
دة: حضور فكرة، ناص بأشكالو المتعدّ وظيؼ بحضور التّ ز ىذا التّ ثبيت البنى الدلالية، ويعزّ لت

.حضور نصّ   ، حضور مفيوـ

مف  ة واضحة وبسيطة، فيي تمعب عمى ورقة المتمقيرديّ وبقدر ما كانت العبارات السّ  
الحكاية مف جديد عب بالأوراؽ وترتيب : حيث يجد القارئ نفسو مرغما عمى المّ خلبؿ تيييج فكره

لغة مرنة تنيؿ مف  فيا الرّوائيّ تي يوظّ غة الّ ة، فالمّ ة خاصّ أو إعادة صياغتيا وفؽ استراتيجيّ 
عبي. فالرّوائي يعرؼ كيؼ يسوي ارع والقاع الشّ الفصيح المتداوؿ بقدر ما تغرؼ مف لغة الشّ 

و زىا عف غيرىا، ولينبّ ميّ خيمة بيف قوسيف لياختلبلات ىذا المزج البوليفوني، إذ يضع المفردة الدّ 
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و غالبا ما كاف يترجـ إلى ة اليجينة، كما أنّ رديّ القارئ إلى طبيعتيا ووعيو بتركيبة جممتو السّ 
 .أو الشّعبيّ  فيي البدويّ ة ومقولات مأثورة مستوردة مف الخطاب الشّ عبير الفصيح أمثالا عاميّ التّ 

الأدب، يمجأ إليو الأديب نتيجة احتياجات راث أىمية بالغة في لمتّ  فيو أف ا لا شؾّ وممّ  
ّـ الربط وأىداؼ شتّ  ى، لإعادة رسـ الواقع وفقا لمماضي، رغبة منو في تحقيؽ التواصؿ ومف ث

بيف الماضي والحاضر، وقد يكوف ىذا المجوء رغبة في التعويض العاطفي، وربما رىبة مف 
لعالـ الأمثؿ بالقياس إلى فيو ا ذي يعيشو، وىربا إلى أحضاف الماضي الذي يرىزمف العجز الّ 

  .الحاضر
 :ةكاية الجزائريٌ اريخ كنسؽ مركزم في الرٌ تيمة التٌ  -3

ىذا  ة مفتوحة عمى متوالية لانيائية مف القراءات، ويعدّ واية موضوعة أدبيّ الرّ  تشكؿّ  
تي تنماز بيا عف غيرىا مف الأجناس، إذ المجاؿ الرحب مف القراءات ضمف الخصائص الّ 

تي تنبني نائية المتلبزمة الّ لبف الثّ يما يمثّ ؿ فييا بشكؿ حميمي بالواقع، حيث أنّ المتخيّ يرتبط 
و واية مف العدـ أو باستخداـ الخياؿ فقط بمعنى أنّ و لا ينطمؽ في كتابة الرّ واية، كما أنّ عمييا الرّ 

الأدبي  صّ نّ ال لا وجود لخياؿ ما لـ يتأسس عمى واقع. ىذا الأخير يعتبر نقطة انطلبؽ لو" لأفّ 
بمجرد اكتسابو صفة أدبي، يكوف قد انتقؿ بطبيعتو الجديدة بيف الواقع "العالـ التاريخ"، وبيف 

فّ صّ ؿ العالـ الافتراضي المبنى في النّ ذي يشكّ ؿ الّ المتخيّ  د تي تحدّ عممية الانتقاؿ ىي الّ  ، وا 
 .1"صّ أدبية النّ  د أيضاؿ، وتحدّ مفيومنا لمعنى الواقع والواقعية، وكذلؾ لمعنى المتخيّ 

وائي، إذ لا يمكف الفصؿ بينيما أو وىذا يعني أف لا أحد يستغني عف الآخر في العمؿ الرّ 
ىمالو، لأنّ  واية، فيما واحد منيما يختؿ البناء الفعمي والكامؿ لمرّ  إذا نقص أيّ  وإغفاؿ أحدىما وا 

كما يستحيؿ  ؿوجود المتخيّ "غير منفصميف عف بعضيما، فلب يمكف معرفة الواقعي دوف 
ؿ دوف روافد واقعية تؤطره ضمف سياؽ اجتماعي، أو ثقافي أو سياسي... ولكف عور بالمتخيّ الشّ 

نّ   صّ ية النّ تي ينظراف بيا في بنّ ما تكمف في الكيفية الّ لا تكمف في وجود ىذا أو ذاؾ، وا 

                                                 
 .407، ص2000، جويمية 4مشري بف خميفة: سمطة النص، رابطة كتاب الاختلبؼ، الجزائر، ط -1
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منو وىو  ذي يستمدّ ؿ دوف المنبع الّ ؿ ولا المتخيّ ر الواقع دوف المتخيّ إذ لا يمكف تصوّ  1وائي"الرّ 
 .الواقع

مة والواقعية عمى مستوى البعد واية وتداخؿ المستويات المتخيّ توظيفيا في الرّ  كما أفّ  
ذة المّ  يحقؽّ  ع وفضحو بمغة وبناء مشيدي تصويريؿ في تعرية الواقالفكري يقوـ بدور قار يتمثّ 

 ي.والمنفعة عمى مستوى البعد الفنّ 

 مجتمعا تحكمو أصبح الثالثة الألفية مجتمع أف عمى تتفؽ الدراسات" معظـ أف إضافة إلى 

 مف لو ضيتعرّ  فيما الإنساف مقمؽ ينتاب شعور وىو المتعاقبة، والاضطرابات عارضاتالتّ  مف جممة

 منظومة في التوازف فقداف وخمؽ الاختلبؿ، الآخر؛ بمحرؾ تأثيرات كاريزما فرضتو لبب،ياست

 . 2اليامش" تبديد مشيدية مواجية في اتالذّ  لخلبص الملبذ الراجعة، بوصفيا قافةالثّ 
ذا عدنا إلى كممة الخياؿ نجدىا قد" استعيرت مف كممة   تي تعود ؿ الّ متخيّ  imaginaireوا 

تي لا تتطابؽ ىنية الّ ت عمى المعطيات الذّ ـ، ودلّ 4480 سنة imaginairusة تينيّ إلى الكممة اللبّ 
تي لا وجود لوصفيا الأشياء الّ  ـ4659مع معطيات الواقع المادي، واستعمميا باسكاؿ في سنة 

مع دوييراف عمى مجموعة نتاجات الخياؿ،  ـ4820في مخيمة الإنساف، بينما دلت سنة  ليا إلاّ 
خداع ومع ت عمى معنى الغش والتي دلّ خييمي والّ فقد تقاطع مع أىـ مرادفاتو وىو مصطمح التّ 

ما يخمقو الذىف بواسطة الخياؿ والى  إلىتطور ىذا المصطمح ليرمز  ـ4762مرور الزمف سنة 
بمعنى الدعايات الباطمة والمظاىر  ـ4896ما ليس واقعيا حيث استعمؿ مرة أخرى سنة 

 .3الواىمة
الوجود، لأف الناس كما قيؿ نياـ " الخياؿ ىو ذاؾ رديات إلى أفّ ىذا، ويشير معجـ السّ  

لا يروف في ىذه الدنيا إلا خيالا، فإذا ماتوا انتبيوا، وقد قرف الفرابي وابف سينا التخييؿ بالوىـ 

                                                 
 ،علبؿ سنقوقة: المتخيؿ والسمطة، في علبقة الرواية الجزائرية بالسمطة السياسية، رابطة كتاب الاختلبؼ، الجزائر -1
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)...( بمعنى أف ىذه القوة تأخذ  ة يستخدميا الخياؿ ويعارضيا العقؿة وىميّ ي قوّ ذي سمّ الّ 
، 1ات جديدة لـ يدركيا الحس مف قبؿ"ورة المختزلة في الخياؿ وتعيد تشكيميا في ىيئالصّ 

 بواسطة معيا تحتوييا وتتقاطع أخرى أنساؽ إلىتعبر  تيالّ  الةالدّ  الأنظمة مف السّردي ؿفالتّخيّ 

 نوع إثارة أو أحيانا، عنيا بو، ويتعالى تعرؼ خصوصية أحيانا وايةلمرّ  يعطي نجده ذيالّ  ؿالمتخيّ 

 ات. الذّ  ؿ فيياتتمثّ  تيالّ  وتربطيا بالمحظة أشياء إلى وتتوجّ  تيالّ  مثيلبتالتّ  أو الإييامات مف
بذلؾ:" المسار  Gilbert Duranيتحدد المخياؿ حسب الباحث الفرنسي جيمبر دوراف  

ر فيو خص، وتفسّ ؿ فيو ويتقولب تصور شيء ما مف خلبؿ الحاجات الغريزية لمشّ ذي يتشكّ الّ 
 -قديما -جمعات البشرية سابقانشأت التّ  2خص في محيط اجتماعي"صورات المسبقة لمشّ التّ 

قافة المتوارثة بينيا وبيف قيميا المستمدّة منذ القدـ مندرجة تحت سمطة الأسطورة عمى الثّ 
ذي يتفرّد بو كؿ شخص عف الآخر، نعـ قد تتقارب عمى مخياليا الخاص. الّ  والاتّجاه الواقعي

مكف اعتباره:" نتاج عقمية فرد أو مجموعة بو، فلب ي ةفرد ميزتو الخاص يبقى لكؿّ  ولكفّ  ؤىالرّ 
 ذلؾ أفّ  3مع لنفسو"تي يكوّنيا المجتّ ة غير المنظورة الّ يقرأونو حسب المشيئة، بؿ ىو اليويّ 

ة ة متناميّ اريخية لحياة الإنساف، استطاع أف ينتج مؤسسات اجتماعيّ يرورة التّ المخياؿ وعبر الصّ 
 متجانس.  مع بشروط إمكاف وجوده ككؿّ د المجتّ طالما زوّ ا ا متعاليّ فكير، باعتباره نسقا فكريّ التّ 

 نحاوؿ سوؼ وائيالرّ  بالمتخيؿ روع في فرز علبقتووالشّ  اريخالتّ  دراسة إلى أف نمج فقبؿ 

 ىو اريخبينيما، فالتّ  الموجودة العلبقة معرفتو وكشؼ بمقدورنا يكوف حتى اريخمفيوـ التّ  ضبط
 تجاربنا عف تي تعبرالّ  بالكتابة الماضي ىذا بنينا فإفّ  الإنساني، الماضي صورة "استحضار

 الماضي إلى العودة اريخ ىوالمعنى فالتّ  بيذا 4القروف" امتداد عمى تاريخ لدينا أصبح خصية،الشّ 
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حيائيا، ومف باده القوؿ أفّ  الحوادث استرجاع ومحاولة  اريخ في صورةينقؿ أحداث التّ  الأديب وا 

 .معيا بذلؾ ويتفاعؿ أمامو تعاش ياأنّ  لمقارئ ؿيخيّ  حتى ةيّ فنّ 
( مدلوؿ)والماضي  (داؿ) اريخالتّ  أف "اريخالتّ  و وايةالرّ " كتابو في شمالي نضاؿ ويرى 

وىذا ما يعرؼ  1تاريخا" فكتبو المؤرخ انتباه استدعى ما فيو الماضي أما المؤرخ، رؤية ىو اريخالتّ و 
 وزمف وقت في مضت تيالّ  الأحداث كؿ بكتابة المؤرخ واية، حيث يقوـجاه الواقعي في الرّ بالاتّ 

عمييـ  وتأثيرىا الواقع عمى تأثير ليا الأحداث المؤرخة وتكوف مة،ة متخيّ معيف كتابة سردية حكائيّ 
بصور مختمفة  وائيّ تي تؤرخ لممشيد الرّ الّ  ،الجديدة ة المعاصرةوائيّ مف خلبؿ تقنيات الكتابة الرّ 

  .عبر الأجياؿ

 ليست ةتاريخيّ  معرفة كؿّ  " :اريخ بالعقؿ قائلبإلى ربط تفسير التّ  خمدوف ابف ذىب كما 

وسيرىا  حدوثيا تحميؿو  يفالماضيّ  أحواؿ في عقمي نظر ىي بؿ وؿ،والدّ  اـالأيّ  سرد أخبار مجرد
و تفسير قائـ عمى سبر وتحميؿ الواقع مف خلبؿ مقارنة أحداثو إنّ  2"والحكمة العقؿ بمعيار
 الكشؼ ىو اريخالتّ  فإفّ  ىنا ومف ة" شاىد عياف".اريخيّ وذلؾ بسماع مف عاش الحقبة التّ  ،المتوالية

 أسبابيا إلى وردىا الأحداث تفسير مع لمحكمة خاضعة بطريقة البشر الماضية أحواؿ في عمؽوالتّ 

ذي ىذا ويرتبط وجود الإنساف وكينونتو بتاريخو الّ  .بطريقة تجعؿ ىذه الأحداث ماثمة أمامنا
" أفّ  إذاريخ إنسانا، ة بلب تاريخ لا مستقبؿ ليا، ارتباط يجعؿ مف التّ أمّ  يكتبو بنفسو حيث أفّ 

 ةحركيّ  عف يكوف بمعزؿ أف يمكف لا الإنسانيّ  الفعؿ لأفّ  اريخالتّ  ىو الإنسافو الإنساف،  ىو اريخالتّ 
 رؤية إلى يستند ذيالّ  اريخلمتّ  الحقيقيّ  الإدراؾ ث ّـ ومف ،الإنسانيّ  الوجود في اريخالتّ  ةوفاعميّ  ،الواقع

بني ارتباط ي 3واية"بالرّ  اريخالتّ  دراسة علبقة روريّ الضّ  مف وفإنّ  ىذا مف وانطلبقا،  ديفمحدّ  وموقؼ
 عبارة وايةالرّ  فّ أ منو، إذ كمنبع يغرؼ  يتخذمة حيث اريخ في صورة متخيّ مف خلبؿ استحضار التّ 

حياء  تصوير/ تجسيد عف  محفوظ نجيب قوؿي ددوفي ىذا الصّ ة، وجماليّ  ةيّ فنّ  صورة في اريخلمتّ  وا 

 عف عبارة وايةفالرّ  وطيدة، العلبقة في رأيي أفّ  " :أجري معو حوؿ مسألة التاريخ حوار في
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 يكتبو لـ اريخالتّ  مف جزء ىذا ...وأشخاصيا وقضاياىا مشاكميا بكؿّ  ةلمحياة اليوميّ  استعراض

 .1كذلؾ" وايةوالرّ  ورؤية وتفسير أحداث عف عبارة اريخالتّ  إفّ  المؤرخوف، ث ّـ
 نصوصو يغني وائيالرّ  ؿفالمتخيّ ه، وجود عمى ويحافظ الآخر واحد يخدـ كؿّ  أف يعني  

 نقمو أثناء الحفاظ مع كذلؾ، عمييا تأثيرىاو ة والأمّ  معالمجتّ  في تأثيرىا ليا وأزمنة وأشخاص بأحداث

جديدة تبنى  اريخ وفؽ رؤيةد صياغة التّ يالي يعوبالتّ  عممو، ليا ضيتعرّ  تيالّ  الأحداث عمى صدؽ
مف الماضي وتعايشو الآف دوف أف يشعر المتمقي بيذا ة تستحضر الزّ مف خلبؿ آليات سرديّ 

مني الحاصؿ بيف الماضي والحاضر وحتى المستقبؿ وفؽ رؤية استشرافية، لاسيما رخ الزّ الشّ 
 لا حتى فيو عديؿوالتّ  غييرالتّ  مع وماضيو اريخالتّ  يستدعي فيو والعجائبيّ  مع رواية الخياؿ العمميّ 

 مسبقة. ةمعرفيّ  ةوخمفيّ  ثقافة لو كانت إذا يكشفو، إلاّ  القارئ أو المتمقي يكاد
 فيكوّف ة،قنيّ والتّ  ردالسّ  محكمة ةّ فنيّ  بطريقة اريخالتّ  مع يندمج وائيؿ الرّ المتخيّ  أفّ  ىذا معنى  

 ة.يّ ة فنّ إبداعيّ  بمسحة اروائيّ  افنّ  وينتج شكلب ىذا بمزجو
ورد في الحديث عف التاّريخ يقودنا إلى الخوض في التّراث الّذي ىو ليس ببعيد عنو، فقد 

التّراث ىو ما تراكـ خلبؿ الأزمنة مف تقاليد وعادات وتجارب وفنوف وخبرات " أفّ  المعجـ الأدبيّ 
 والتاريخيّ  والإنسانيّ  الاجتماعيّ وعموـ في شعب مف الشعوب، وىو شيء أساسي مف قوامو 

غنائو"ؽ علبئقو بالأجياؿ الغابرة الّ ، يوثّ والخمقيّ  . يشمؿ 2تي عممت عمى تكويف ىذا التراث وا 
، غير أنّو يقتصر عمى شعب عريؼ كؿ مقوّمات الشّ ىذا التّ  عب مف تجارب وتقاليد وفنوف وعموـ
 عوب.مف الشّ 
مّف يقطنوف نفس السّمؼ سواء أكانوا مالموروث عف " ووىناؾ مفيوـ آخر يرى أنّ  

أنحاء العالـ، الأساطير، القصص  أي أفّ تراثنا ىو الموروث في كؿّ  ؛المنطقة أو غيرىا
ر عف ىذه جميعا مف ـ، وما عبّ والحكايات، والكتابات، وتاريخ الأشخاص، وما ظير مف قيّ 

تراثنا يشمؿ تراث  يرى أفّ  عريؼ يختمؼ عف سابقو كونو. فيذا التّ 3عادات أو تقاليد، أو طقوس"
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عوب، ومف المفكريف مف منحو تعريفا أكثر تحديدا، و، ولا يقتصر عمى شعب مف الشّ العالـ كمّ 
ة: العقيدة ة الإسلبميّ في الحضارة العربيّ  إنّو الجانب الفكريّ " :في ىذا الصدد يقوؿ الجابريّ 

  .1والشريعة، المغة والأدب والفف، والكلبـ والفمسفة والتصوّؼ"
 والاجتماعيّ  قافيّ راث ىو الموروث الثّ التّ "إفّ  القوؿ:ابقة يمكف وجماعا لممفاىيـ السّ 

ذي وصؿ إلينا مف غوي الّ غوي وغير المّ ، المّ عبيّ والشّ  سميّ ، الرّ فويّ المكتوب والشّ  ،والماديّ 
راث التّ اممة، حيث ضّـ مقومات عريفات الشّ عريؼ مف التّ الماضي البعيد والقريب، ويعد ىذا التّ 

ة: كالأخلبؽ والاجتماعيّ  والجغرافية... ،اريخيف، والتّ والدّ  ،غةقافيّة: كعمـ الأدب، والمّ جميعيا، الثّ 
غوي وغير ، والمّ فويّ ، والمكتوب والشّ عبيّ والشّ  سميّ ة كالعمراف، والرّ قاليد والماديّ والعادات والتّ 

 .2غوي"المّ 
راث، دليؿ ذلؾ اختلبؼ النقّاد لمتّ  عب الوصوؿ إلى تعريؼ محدّدىكذا، يبدو مف الصّ  

عوب وىناؾ مف يشممو تراث والباحثيف في رؤاىـ حولو، فيناؾ مف يحصره لدى شعب مف الشّ 
طقوس وفنوف وخبرات،  ،ة مف عادات وتقاليدو؛ ونجد مف يدرج تحتو كؿ ما تممكو الأمّ العالـ كمّ 

غة والأدب كالعقيدة والمّ ة، وقصص وحكايات وىناؾ مف يقتصر عمى الجانب الفكري للؤمّ 
بؿ إفّ ىايدغر ذىب أعمؽ مف ذلؾ حيف جعؿ التراث أمامنا لا خمفنا،  صوّؼ.والفمسفة والتّ 

ضوف إليو، نا معرّ و يجيء صوبنا لأنّ نّ راث يوجد وراءنا في حيف أالتّ  "وما زلنا نرى أفّ  يقوؿ:
تائج الوخيمة، قبيؿ الأوىاـ ذات النّ  اريخ لمفراث ولمجرى التّ أريخي لمتّ ظر التّ النّ  و قدرنا. إفّ ولأنّ 

ونشاطر ىايدغر في مفيومو  ،3فكير الحؽ"تي لف نبرح عنيا ما دمنا لـ نعمؿ التّ تمؾ الأوىاـ الّ 
لمتّراث ونظرتو الاستشرافيّة مف خلبؿ إعادة إحياءه وبعثو مف جديد، فكأنو يقوؿ التاريخ يعيد 

 نفسو.
راث بيف مؤيّد ومعارض، المواقؼ مف التّ ومع الانخراط في مرحمة الحداثة تباينت  

ىنية غة والأدب والعقؿ والذّ العقيدة والتراث والمّ " وعمى أنّ  إذا نظرنا إليو، مع الجابري، خصوصا
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 والأدبيّ  ينيّ والدّ  والفكريّ  قافيّ " الموروث الثّ بمعنى آخر يحيمنا إلى أو 1والحنيف والتطمعات"
 ، وانغماسيا داخؿفيو أفّ أيّ أمّة ميما بمغت درجة مواكبتيا العصر شؾّ لا مما ، 2"والفنيّ 

قنية تبقى دائما وفية محافظة عمى ىويتيا والتّ  ا والعولمةكنولوجيالحداثة وارتباطيا بمظاىر التّ 
 زىا عف باقي الشعوب الأخرى. ذي يميّ دىا الّ وأصالتيا وتفرّ 
عوب بقوالب مختمفة ترسيخ أصالة الشّ رد عمى ذلؾ مف خلبؿ اشتغالو عمى ر السّ قد عبّ 

ة واستعادة يصوغ مف خلبلو الأمجاد الماضيّ  ؛فضاء رحبا وائيّ ومتنوعة، استثمر منيا الرّ 
قو شء وزيادة تعمّ ذكريات أبطاليا عف طريؽ نشر أخبار رموزىا الوطنية، قصد تذكير النّ 

ة الأصالة الفصؿ بيف ثنائيّ عب و مف الصّ " أنّ حسف حنفيسة. حيث يرى "بأصالتو وثوابتو المقدّ 
ما ة مترابطة حاسمة إنّ ، وجدليّ عضويّ  راث، فبينيما اتصاؿ بنيويّ والمعاصرة أثناء حديثنا عف التّ 

ة في حياة ة بينيما، بحيث تتحقؽ وحدة شخصيّ ة عضويّ تعني الأصالة والمعاصرة وحدة باطنيّ 
ولّد ما يعرؼ بإحياء الموروث ووصؿ قارب بيف الحداثة والقدامة ىذا التّ  .3معات"الفرد والمجتّ 
 مف قطع.

ذا كاف التّ   نيا الإنساف العربيّ تي يخزّ ة الّ ة واللبشعوريّ عوريّ اكرة الشّ راث بمعنى الذّ وا 
ا ا وثقافيّ ؼ ذىنيّ تي توجو مسار المثقّ ة الّ المعاصر، فيمكف أف يكوف أيضا بمعنى المعرفة الخمفيّ 

كيؼ مع الواقع ا لمعرفة الحاضر، والاستيداء بو لمتّ وجماليّ ا ا وفنيّ ا ودينيّ ا ومعرفيّ وحضاريّ 
قدير راث وعودتنا إليو مف خلبؿ الفيـ والاستيعاب والتّ التّ  صّيضرورة تق والآخر. إفّ 

حسف  الباحثطور والازدىار يقوؿ والاستنباط، يوّلد حاضرا ايجابيا بأطر ايجابية مبنية عمى التّ 
 ما أوغؿ الباحث في القديـ، وفؾّ رؤية العصر فيو، وكمّ  الحديث عف القديـ يمكف مف" :حنفي

براز  رموزه، وحؿّ  طلبسمو، أمكف رؤية العصر، والقضاء عمى المعوقات في القديـ إلى الأبد، وا 
راث يشير إلى الماضي، مواطف القوة والأصالة لتأسيس نيضتنا المعاصرة، ولما كاف التّ 

جانس في الزماف، وربط جديد ىي قضية التّ راث والتّ تّ قضية ال جديد يشير إلى الحاضر، فإفّ والتّ 
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يجاد وحدة التّ   الباحث أكّدهىذا ما و  ، تجانس ربط السّابؽ باللبحؽ1اريخ"الماضي بالحاضر، وا 
ارتباطا وثيقا بيف الماضي والحاضر والمستقبؿ في علبقة جدلية " ىناؾ أفّ بعباس الجراري 

اريخ ومؤثرا في المستقبؿ، وتجعؿ بذلؾ حركة التّ حتمية، تجعؿ الماضي منعكسا عمى الحاضر، 
 .2حركة كمية لا تتجزأ"

ة ة العربيّ ة ووسيمة أساسية لمحفاظ عمى اليويّ ات العربيّ يعدّ التراث مقوّما مف مقومات الذّ  
أماـ ضغط التحديات الخارجية، وبعدّه حضورا لمماضي في الحاضر وحضورا للؤب في الابف، 

راث كثيرا ووظفوه في مضاميف أعماليـ. فيناؾ طرؽ كثيرة لفيـ وتوظيؼ التّ ائيوف بو الروّ  اىت ّـ
راث، بمختمؼ تي نجدىا عند ىؤلاء عف المعرفة بالتّ ورة العامة الّ إفّ الصّ " حسب رأي الجابري

راثي ة، تقوـ عمى منيج يعتمد ما سبؽ أف أسميناه بالفيـ التّ ة والأدبيّ غويّ ة والمّ ينيّ فروعو الدّ 
روف فييا عف آرائيـ تي يعبّ ذي يأخذ أقواؿ الأقدميف كما ىي، سواء تمؾ الّ الفيـ الّ راث. لمتّ 

وع مف ز ىذا النّ ذي يميّ تي يروف مف خلبليا أقواؿ مف سبقوىـ. والطابع العاـ الّ الخاصة أو الّ 
ظرة ة، وفقداف النّ قديّ المنيج ىو الاستنساخ والانخراط في آفتيف اثنتيف: غياب الروح النّ 

ر نفسو"، وفي الغالب راث يكرّ يخية. وطبيعي، والحالة ىذه، أف يكوف إنتاج ىؤلاء ىو "التّ ار التّ 
قميدية مف المعرفة ورة التّ بصورة مجزأة ورديئة. ولا نحتاج إلى الوقوؼ ىنا طويلب مع ىذه الصّ 

 . 3ا"راث فيي معروفة جدّ بالتّ 
غة، ريعة، والمّ العقيدة، والشّ راث عمى أنّو محمد عابد الجابري تعامؿ مع التّ  وبما أفّ  

راث ىو التّ " مني بقولوصوؼ فقد حدّد إطاره المرجعي والزّ والأدب، وعمـ الكلبـ، والفمسفة، والتّ 
مف إنتاج فترة زمنية تقع في الماضي، وتفصميا عف الحاضر مسافة زمنية ما، تشكمت خلبليا 

ة الحديثة. ومف الحضارة الغربيّ  ة حضارية فصمتنا، ومازالت تفصمنا عف الحضارة المعاصرة،ىوّ 
في  الإسلبميّ  راث العربيّ ز التّ و شيء يقع ىناؾ. فعلب، ما يميّ راث عمى أنّ ىنا، ينظر إلى التّ 

تي تحمميا غة الّ و مجموعة عقائد ومعارؼ وتشريعات ورؤى، بالإضافة إلى المّ نظرنا ىو أنّ 

                                                 
 .47حسف حنفي: التراث والتجديد، موقؼ مف التراث القديـ، دار التنوير لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف، ص -1
 .57. 56عباس الجراري: الثقافة في معترؾ التغيير، دار النشر المغربية، الدار البيضاء، ص -2
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)القرف الثاني  عصر التدويف اريخي والإبستمولوجي فيوتؤطرىا، تجد إطارىا المرجعي التّ 
مبراطورية العثمانية في القرف جاتيا مع قياـ الاتي توقفت آخر تموّ والثالث لميجرة( وامتداداتو الّ 

ذا، )السادس عشر لمميلبدي( أي: مع انطلبؽ النّ  العاشر لميجرة يضة الأوروبية الحديثة. وا 
رة الراىنة، خذ الحضامنظور إليو مف داخؿ منظومة مرجعية تتّ  الإسلبميّ  راث العربيّ فالتّ 

ة ة وأخلبقيّ ىو إنتاج فكري وقيـ روحية دينيّ -نقط إسناد ليا حضارة القرف العشريف
أي خارج الحضارة الحديثة، ليس فقط بوصفيا منجزات مادية  ؛ة...إلخ، تقع ىناؾ فعلبوجماليّ 

نا ة...إلخ. وبما أنّ ة وجماليّ ة وأخلبقيّ ظومات فكريّ وصناعية، بؿ أيضا بوصفيا نظما معرفية ومن
ونحمـ بالانخراط الواعي الفاعؿ  -عمى الأقؿ منفعميف إف لـ نكف مستمبيف–نعيش ىذه الحضارة 

نا نزداد بعدا عف تراثنا بازدياد أنّ  -وىذا ما ىو حاصؿ فعلب -مف أف نشعر و لابدّ فييا، فإنّ 
ف المسا ي عور يغذّ فة بيف ىناؾ وىنا تزداد اتساعا وعمقا. وىذا الشّ ارتباطنا مع ىذه الحضارة، وا 

ا الرغبة في ومانسي إليو، وفي الوقت نفسو، ينمي في فريؽ آخر منّ في فريؽ منا الحنيف الرّ 
يضة دوف أمّة أف تحقؽ النّ  . فقد يستحيؿ عمى أيّ 1اـ عنو"القطيعة معو، والانفصاؿ التّ 

وتحديثو مع متطمبات العصر وبعقميتو، لضماف انطلبقيا مف تراثيا وفيمو وتنظيمو، 
ة في تراثنا قديّ الاستمرارية، وبذلؾ تكوف الأرضية قد ميدت أمامنا لكف" بممارسة العقلبنية النّ 

اىنة روحا وبالمعطيات المنيجية لعصرنا، وبيذه الممارسة وحدىا، يمكف أف نزرع في ثقافتنا الرّ 
لمبحث أف  كاف لابدّ  2لشرطاف الضرورياف لكؿ نيضة"قدية جديدة وعقلبنية مطابقة، وىما: انّ 

طاره التّ يتوقؼ عند ىذه المعارؼ عف التّ  في  المتعدّدةوالطرائؽ  والإبستمولوجيّ اريخي راث وا 
 راسة. ردية قيد الدّ صوص السّ عامؿ معو، تمييدا لطرح أشكاؿ حضوره في النّ التّ 

دت ذكر عودة "شارؿ ديغوؿ وجاؾ وائية ياسمينة صالح قد تعمّ وفي ىذا الصدد نجد الرّ  
:" كنت أجد متعة كبيرة كأنا ، إذ تقوؿيّ ابقة مف خلبؿ تصويرىا الفنّ ؾ" لمستعمراتيـ السّ اشير 

النياية أصغي إلى الأستاذ كىك يتكمـ عف الحقبة الكمكنيالية في الجزائر التي صنعت في 
خاطبة الجزائرييف بعبارة مثمما دمرتو أيضا، ديغكؿ كحده كاف قادرا عمى م الجنراؿ ديغكؿ،
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شخّصت ياسمينة صورة الآخر بتصوير فنّيّ يمتدّ تاريخيا مف الماضي  1"أييا الشعب الجزائرم
الفرنسي آنذاؾ بعودة  للئستدمارورة الأولية إلى الحاضر وكأف ياسمينة صالح أرادت ربط الصّ 

الأجنبي في نظر  جاؾ شيراؾ في الوقت الراىف. وىنا تتمركز صورة الآخر مف خلبؿ شخصية
احة المركزية بفعؿ فاعؿ" المنظومات الحكومية". ذي غيّب عف السّ عب الجزائري الّ الشّ 

ديغكؿ كحده كاف قادرا عمى " متقوقعة عمى حاؿ اليامش منظومات صنعت ذىنيات مستيمكة
منو.. مخاطبة الجزائرييف بعبارة أييا الشعب الجزائرم لأنو لـ يكف منيـ، كلأنيـ لـ يككنكا 

كانكا يحاربكنو بعدد الشيداء الذيف سقطكا، كليذا ظؿ شارؿ ديغكؿ يناجي بنفس العبارة 
تمؾ العبارة التي  !التاريخيٌة: أييا الشعب الجزائرم، إلى أف قاؿ كممتو التاريخية: لقد فيمتكـ

ييف بعد أكثر مف ثلاثيف سنة مف الاستقلاؿ جاء الرئيس الفرنسي جاؾ شيراؾ ليقكليا لمجزائر 
 2" !ثانية

 أو شاىده كما يعني الواقع لا عوب،الشّ  تاريخ ىو ذيالّ  الواقع مف ينطمؽ وائيالرّ  إفّ  القوؿو 

 ـيقدّ  -وائيالرّ – مؤرخا، فيو يكوف لا وائيّ الرّ  أفّ  كما اروائيّ  يصبح لا فالمؤرخ المؤرخوف، خوأرّ  كما
 الفئات تجذب مختمؼ حيوية صورة في اريخالتّ  لنا يقدـ أف يستطيع لا" إذ بالخياؿ مقحما تاريخا

 فإفّ  وفيميا، محاولا تشريحيا اريخالتّ  ةجثّ  بتقديـ ييت ّـ فالمؤرخ ىذا خلبؿ ومف المجتمع في مةالمتعمّ 

وائي كتابة وىنا يعيد الرّ  3"ويتفاعموف معو اسالنّ  بيف يعيش يفنّ  عمؿ في ةالجثّ  ىذه ؾيحرّ  وائيالرّ 
ىامشيتو وتبوئو لمكانة مركزية ضمف ترسانة المرويات اريخ مف خلبؿ إعادة نقمو مف التّ 

ة مف لدف الأديب واستحضار جممة ة المعاصرة. ولف يتأتى ذلؾ إلا بجرأة وجرعة أدبيّ المركزيّ 
صية تي تصنع متنا حكائيا متناسقا يتفاعؿ فيو القارئ مع مجيئاتو النّ ة الّ مف الآليات الحكائيّ 

 .رة ولمسناه في مدوناتنا المختارةلكتابة الأدبية المعاصسياقا ونسقا، وىذا ما تمميو شروط ا
 بإحيائو بالحيوية، وذلؾ مفعـ تاريخ إلى ابتالثّ  اريخيالتّ  المعطى ىذا ؿيحوّ  ووالحؽ أنّ   

 يتناسب بما أحداثو تفسرو  بطريقتيا تكتبو فئة كؿ واحدة، بؿ مرة لا يكتب اريخعميو، والتّ  والحفاظ
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 بكتابة كثيرا ييتـ العربي مرات، فالأدب ةعدّ  و يكتبولكنّ  واحدة مرة ومصالحيا، فيو يحدث

 الوعي إنتاج في اميمّ  اثقافيّ  وحقلب جية، مف ةقافيّ الثّ  لمحركة نتاجا اريخية بوصفياالتّ  واياتالرّ 

وطنو  تاريخ خلبليا مف ويعرؼ يكتشؼ التاريخية الروايات عمى معفالمطّ  جية أخرى، مف الثقافي
 .أمتوو 

مف  ،ةة، والإيديولوجيّ إلى الإحاطة قدر الإمكاف بالجوانب الأنثروبولوجيّ  قافيّ قد الثّ النّ  ىسع
عا لتمنحو تنوّ  ؛ردالسّ  تي تعتاـ المحكيّ ة والفولكمورية الّ خلبؿ دراسة المظاىر الميثولوجيّ 

دة المستويات تعتمد جممة مف المييمنات موز، في صورة لغة متعدّ ا متداخلب مف الرّ فسيفسائيّ 
ة ذات صوص الموازية المصاحبة لعديد المقامات الخطابيّ صية، والنّ لسردية، والعتبات النّ ا

اف يعملبف بصورة اريخ خطاباف تاريخيّ واية والتّ " فالرّ مع.ائدة في واقع المجتّ ة السّ قافيّ يمات الثّ الثّ 
أف الخطاب  غايتو تمثيؿ واقع معيف وتشييد فكرة ما، إلاّ  دة عمى تأسيس خطاب لغويّ موحّ 
وائي يشتغؿ وفؽ رؤية شاممة كونية وائي يأخذ موقعا خاصا في تشييد الحقيقة الكونية فالرّ الرّ 
خ عمى منظومة القيـ ، في حيف يستند المؤرّ عمى الجانب الواقعيّ  خييميّ ب فييا الجانب التّ يتغمّ 

وائية إلى كوف كتابة الرّ ؿ صورة ال، وعميو تتحوّ فعيّ والنّ  ة ذات البعد المقصديّ والأفكار اليقينيّ 
ؿ داخؿ روح تاريخية، اليدؼ منيا ىو محاولة وصؼ الراىف أو الحاضر المربؾ، ىذا متخيّ 

  .1"اريخيّ مف خلبؿ الماضي التّ  ذي لا تتضح معالمو إلاّ الحاضر الّ 
عب. ولما كاف المجتمع قافي الاجتماعي والمادي لأفراد الشّ تاج الثّ راث ىو النّ إفّ التّ  
يتألؼ في الماضي مف طبقتيف: طبقة الخاصة، وطبعة العامة، فقد أنتجت كؿ طبقة العربي 

ذي حظي تراثيا الخاص بيا. لقد أفرز المجتمع العربي نوعيف مف التراث: تراث الخاصة، الّ 
ذي لقي الازدراء والاحتقار والإقصاء مركز، وتراث العامة الّ قدير والييمنة والتّ بالاىتماـ والتّ 

/ سميّ راث المكتوب الرّ ذي أدى إلى صراع بيف التّ راث، الأمر الّ واعتبر خارج التّ يميش، والتّ 
، فارتبط ناسب العكسيّ / اليامش. وأخذ ىذا الصراع شكؿ التّ عبيّ الشّ  المركز، والتراث الشفويّ 
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 .1، والعكس صحيحعبيّ الشّ  فويّ راث الشّ مطة باضمحلبؿ التّ ة السّ وقوّ  سميّ راث الرّ ازدىار التّ 
 إفّ  يؤكد ذلؾ بقولو:"الييمنة كالاختلاؼ في تدبير التنكع الثقافي في كتابو  أحمد بكككسولعؿّ 

 فاعموف نتجياي وأفكار وفنوف آداب مف ةيالرمز  تتبارى فييا الممتمكات سوقا شكّؿي قافيّ الثّ  الحقؿ

 رورةيس تفرضياتي ومنيا الّ  المحمي طيالمح في الراسخة منيا تمؾ مختمفة، إلى فضاءات نتموفي

معالجة  تختمؼ تييكمو. تيالّ  فيالسوؽ والقوان اشتغاؿ ىذه اتيبآل تعمّؽي الوارد ؤاؿالعولمة. والسّ 
حيث إفّ ىناؾ ما يكتب لو الاستمرار  2ة"يّ ة والاقتصاديّ اسيالس الأنظمة حسب ؤاؿالسّ  ىذا

وؽ كما عبر لآليات اشتغاؿ السّ سياف تبعا يميش والنّ والشيوع أمّا الباقي فيمقى بو في غياىب التّ 
 القوؿ.        

ة في واية العربيّ ردية تتضح لو رؤى كثيرة منيا أفّ الرّ الباحث في رفوؼ المكتبة السّ  إفّ  
ت عف تقميده، وراحت تبحث عف ، فكفّ ردي الغربيّ موذج السّ العقود الأخيرة رفضت استمياـ النّ 

مت منيا ة المناسبة، وتعمّ ت الأرضيّ بعية، بعد أف ميدّ ة وتخمّت عف التّ أصالتيا وىويتيا الخاصّ 
ة نتيجة قمة اليامّ ة ىذه النّ واية العربيّ ت الرّ ردية المعاصرة، وقد حققّ قنيات السّ والتّ  أصوؿ القصّ 
بمختمؼ أشكالو الموجودة منذ  العربيّ  راثيّ راء التّ ردي بحكـ الثّ راث القصصي والسّ العودة إلى التّ 

رد، بالإضافة إلى غة، والسّ خصيات، والمّ ة وتصوير الشّ القدـ، والاستفادة منو في البنية العامّ 
، مف حكايات وأغاف وأشعار وأمثاؿ، عبيّ راث الشّ ية، وتوظيؼ التّ الغوص في البيئة المحمّ 

راث، ورصدىا لممواقؼ المتعددة ة في إعادة قراءة التّ واية العربيّ يضاؼ إلى ذلؾ مساىمة الرّ 
 . 3منو

 التٌناص التاٌريخيٌ في الخطاب الرٌكائيٌ الجزائرمٌ: -3-3
ناص التاّريخيّ شكلب مف أشكاؿ التّناص الأقرب إلى الواقع؛ لأنّو يسيّؿ التّعالؽ يعدّ التّ  

وائي مف نصوص ذات علبقة بمشاىد متميّزة مف بيف الماضي والحاضر بما يستدعيو الرّ 

                                                 
 . 462ينظر: محمد عابد الجابري، التراث والحداثة، ص -1
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"فالنّصّ اللّبحؽ يمثّؿ بنيّة تاريخيّة نصّيّة ضمف سياؽ نصّيّ تاريخيّ متعاضد ومتكامؿ  التاّريخ:
ومتفاعؿ ومنتج باستمرار لانيائيّ، لذا يستحيؿ إغفاؿ الدّور التاّريخيّ لمنّصّ وعزلو عف سياقو، 

صّ الحاضر إذف ، فالنّ 1واستدعاؤه عمى أنّو مجرّد بنيّة جديدة  تثمر في سياؽ النّصّ الحاضر"
يتعامؿ مع تراكـ تاريخيّ وثقافيّ أو بمعنى أدؽّ حاو لأرشيؼ ىائؿ مف نتاجات معرفيّة 

 .وترسّبات ثقافيّة واجتماعيّة

ىكذا يصنع التنّاص التاّريخيّ الجيوب المعرفيّة بجعؿ خبرات الماضي مادّة حاضرة في  
ّـ تكتسب صفة المشاركة  ّـ بيا الوعي وفيـ الوجود. لقد نحت حياة المبدع والنّاس معا، ومف ث ليت

النّصّ الحاضر بيذا الشّكؿ مف الماضي وخبرات الأسلبؼ ما رآه مناسبا لمتّعبير بو عف واقعو، 
وستكوف ىذه الخبرات المشتركة بيف البشر ىي مصدر الففّ العظيـ لدى المبدع وسبب تذوّقو 

ريخيّ مثلب وفي أبطالو ما يصنع بو عند الممتقّي؛ ذلؾ أفّ المبدع قد وجد في الحدث التاّ
 الحقائؽ الحاضرة بالتنّاسؿ والتّوليد.

ذا انتقمنا إلى   وجدنا أفّ الرّاوي في الرّواية لا تشغمو اليموـ التاّريخيّة  الخطاب السٌردمٌ وا 
القديمة بقدر ما يقيس عمييا الحاضر. إفّ استحضاره لجانب تاريخيّ ينطوي عمى رؤية خاصّة 

 ة ناقوسا يدؽّ في لحظات الخطر،الرّؤيا لتجعؿ مف المّحظة التاّريخيّة الماضيّ تتبمور ىذه 
فالحاضر ينفتح عمى الماضي ويستحضر وقائعو ويطؿّ عمى المستقبؿ ويستشرؼ ما يحدث "

، وىو بيذا لا يقدّـ لنا نصّا يسيؿ القبض عمى دلالاتو، بؿ ىو منغمؽ عمى نفسو ينتظر 2فيو"
 لتضيء ما غمض وخفي فيو.ة القراءة الواعيّ 

إفّ الرّاوي وىو يتواصؿ مع التاّريخ في تصويره لمرّاىف يقوـ برحمة لا متناىية؛ إذ  
واية التّقميديّة الّتي تتّكئ عمى السّرد يستدعي ىذه ويأخذ مف تمؾ، متحرّرا مف أساليب الرّ 

اث والشّخصيّات والوصؼ والحوار، متنقّلب عبر مسارب ومشارب التاّريخ ينتقي منيا الأحد
الأقرب لمتّعبير عف روح الواقع الرّاىف، وبيذا يصبح الماضي في خدمة الحاضر كمّما استدعت 
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ّـ بالحاضر  الضّرورة ذلؾ،" لذلؾ لـ يعدّ التاّريخ ىو العمـ بأخبار الماضي فقط، بؿ أصبح ييت
 .1والمستقبؿ أيضا"

جربة القارئ واقعيّا بفضؿ إعادة ىو إعادة تشكيؿ ت السٌرد التاٌريخيٌ ، إفّ جممة القكؿ 
بناء الماضي عمى أساس الآثار الباقية ولكف في قالب سرديّ. بيذا، يغدو التاّريخ نوعا مف 

مف الممفوظات السّرديّة، يسرد أفعاؿ النّاس الماضيّة، يقوؿ  2أنواع السّرد أو السّرود أو ممفوظا
ىو نوع مف أنواع السّرود، سرد واقعيّ إفّ التاّريخ الّذي " ( في ىذا الصدد:Ricœurريككر )

 .3مقارنة مع سرود أسطوريّة تخيّميّة يحيؿ عمى أفعاؿ النّاس في الماضي"
تركيب لفظيّ اختصاصو إعادة بناء الماضي مف  السٌرد التاٌريخيٌ ممّا تقدّـ نستنتج أفّ  

 خلبؿ تحميؿ مضامينو ومحتوياتو، كؿّ ىذا يجعمنا نستفيـ عف فحوى دور التاّريخ اتّجاه السّرد؟

قويّة؛ فيذا لا يعني أفّ التاّريخ سرد، وأفّ السّرد  علاقة التاٌريخ بالسٌردوميما كانت  
ّـ بقدر ما ىي تاريخ؛ أي ميما كانت العلبقة بينيما متينة  فيي ليست علبقة ىويّة وتطابؽ تا

يحاكي بطريقة السٌرد الرٌكائيٌ ( أفّ ريككرعلبقة تداخؿ وتبادؿ وظيفيّ، وفي ىذا الصدد يجد )
، واستنادا إلى ىذا الافتراض" تكوف الأحداث المرويّة في السّرد الرّوائيّ التاٌريخيٌ  السٌردما 

الّذي نستطيع أف نعدّه ىنا متماىيا مع المؤلّؼ الضّمنيّ  وقائع ماضيّة، لأفّ الصّوت السّرديّ 
ىو مجرّد قناع روائيّ لممؤلّؼ الواقعيّ، يتحدّث الصّوت راويّا ما حدث لو والدّخوؿ في القراءة 
يعني تضميف الميثاؽ بيف القارئ والمؤلّؼ والاعتقاد بأفّ الأحداث الّتي يروييا الصّوتُ السّرديّ 

 .4وت"تنتمي لماضي ىذا الصّ 
واية شبو تاريخ كما أفّ التاّريخ شبو رواية، يكوف ىذا الأخير بيذا يصحّ القوؿ إفّ الرّ  

اء عف طريؽ إضافات اريخ، حضور الأحداث أماـ أعيف القرّ رواية، عندما يضع، أي التّ -شبو
بة تاريخ عندما تكوف الأحداث غير الواقعيّة وقائع ماضيّة بالنس-واية شبو سرديّة وتكوف الرّ 
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( تحميمو بأفّ العلبقة بينيما علبقة دائريّة ريككرلمصّوت السّرديّ الّذي يخاطب القارئ. ويختـ )
تاريخيّة تضفي عمى الماضي صبغة حيويّة تجعؿ مف كتاب في التاّريخ  -واية بصفتيا شبوفالرّ 

 . عمى افتراض أفّ لمتاّريخ طبيعة سرديّة.1تحفة أدبيّة
( قائمة عمى إرساليّة مكشوفة تتبادؿ التاٌريخيٌ/الرٌكائيٌ إفّ العلبقة بيف الحدثيف ) 

الإشارات والعلبمات فيما بينيا مناطؽ الوجود والحفر في الباطف التاّريخيّ مف جية، والرّوائيّ 
مف جية أخرى. وأفّ الارتباط المباشر بيف الحدثيف يحتّـ نوعا خاصّا وحسّاسا مف التّعامؿ 

اية في استمياميا للؤحداث والحكايات والشّخصيّات كنصوص متناصّة والتّفاعؿ والتّشابؾ، فالرّو 
تتعامؿ مع التاّريخ، وىذا التّعامؿ يفرض عمييا حدودا، ىي قيود ليا، لا تعرفيا الرّواية الفنّيّة.  "

إلى كتاب مف كتب  أوّؿ ىذه الحدود والقيود أف تبقى الرّواية مخمصة لطبيعتيا الفنّيّة ولا تتحوّؿ
خ، وثانييا أف تستعير مف التاّريخ دوف أف تحوّر فيو، وثالثيا أف تنتقي مف التاّريخ دوف أف التاّري

إلّا بالقدر الّذي يتلبءـ وخصوصيّات التّشكيؿ الرّوائيّ في  ،2تتلبعب بسياقو وحقائقو ودلالاتو"
 سياقو الفنّيّ والتّعبيريّ والأجناسيّ.

، صحيح أنّو يفيد لمفيكـ التأٌرخةفالرّوائيّ ليس مؤرّخا بالمعنى التقّانيّ والفنّيّ والإجرائيّ  
مف مدوّنات التاّريخ وأحداثو وشخصيّاتو وملببساتو لكنّو يعمؿ عمى تشكيميا وتمثيميا عف طريؽ 

والأحداث والأماكف ديناميّات الخياؿ وعمميّاتو وفعاليّاتو وسياقاتو" فكؿّ الشّخصيّات التاّريخيّة 
والأزمنة تتسردف داخؿ النّصّ الرّوائيّ اعتمادا عمى ىذا العنصر، ووجوده يحتّـ عمى الرّوائيّ 
خمؽ أو ابتكار شخصيّات وحوادث وأماكف وأزمنة مصاحبة ومضافة كمّما كاف ذلؾ ضروريّا 

وحيويّ يميّز  ، فيناؾ إذف تبادؿ ضروريّ 3وممكنا وحسب مقتضيات عممو الرّوائيّ ومتطمّباتو"
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التاّريخ والرّواية فالرّواية ىي تاريخ في حاجة إلى معالـ ومعايير جمالية. والتاّريخ بدوره لا 
ثبات عمّة حدوثو  .1يستغني عف الرّواية أو السّرد في تجميع أحداثو وا 

في عدّة نقاط؛  السٌردمع  يتمفصؿ التاٌريخوما يمكف الوقوؼ عميو في الأخير، ىو أفّ  
يعطي التاّريخ طبيعة سرديّة روائيّة فتتشكّؿ قصّة تصؼ الأحداث والشّخصيّات، ىذه ا ممّ 

الأخيرة لا تنفي التاّريخ ككياف مستقّؿ لو جانب تاريخيّ/ رمزيّ/ خياليّ، ممّا يعني أفّ إمكانيّة 
إلى  التنّافذ بينيما واردة وممكنة، عمى أفّ ىذه الإمكانيّة لا تتعدّى سياج التّداخؿ والتّشابؾ

 الانصيار والذّوباف.

" قد أدرؾ أفّ كتابة التاّريخ ىي عمميّة تنصيصيّة لجممة ريككروفي ىذا السّياؽ نجد " 
الوقائع والأحداث الماضيّة عف طريؽ آليّات سرديّة غير مباشرة مف أجؿ إدراؾ التّجربة 

ف يعتمد السّرد شكلب أو قالبا الإنسانيّة في بعدىا الزّمنيّ" فالنّصّ التاّريخيّ بوصفو مكتوبا لابّد أ
مصاغا في روايات وقصص تجمع فييا المتشتّتات، ويأتمؼ فييا الاختلبؼ وتنسّؽ فييا 
الأحداث والوقائع وتمتقي فييا الشّخصيّات المتباعدة. وما المؤرّخ في كؿّ ىذه العمميّة إلّا قاصّ 

التاّريخ أقرب إلى الرّواية أسموبا مبتكر لمحبكة الّتي يصوغ بيا الأسباب والنتائج، وبالتاّلي، ف
 .2ومبنى ولكف ليس ىو الرّواية مضمونا ومعنى"

لقد أشرنا فيما سبؽ إلى أفّ الرّوائيّ ليس مؤرّخا ساعيّا إلى إعادة كتابة التاّريخ مف  
نّما يمجأ إلى الأحداث التاّريخيّة ولكنّو يعيد صياغتيا صياغة كاممة. ولـ  وجية نظر أخرى، وا 

عند ىذا الحدّ، بؿ ذىبنا إلى أبعد مف ذلؾ في القوؿ بأفّ الرّواية تصحّح أغلبط التاّريخ، نتوقّؼ 
ولكي يتحقّؽ السّرد الرّوائيّ ويعطي مصداقيّتو السّرديّة فإنّو يصوغ ىذه الأحداث في قالب 

يّ سرديّ يعتمد التّخييؿ، فتتقاطع الرّواية مع الحدث التاّريخيّ، وىذا التقّاطع ىو تقاطع فنّ 
وأسموبيّ لا يتوقّؼ عند حدود الاستمياـ والتّفاعؿ، ذلؾ أفّ الرّواية لصيقة بالذّاكرة وثمّة تحالؼ 

مييّأة أبدا لفعاليّة التّنصيص "حاضرة في  –أي الذّاكرة–ؽ منتج في صيرورتو بينيما؛ فيي وميثا
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بت يحتفظ بكؿّ ما النّصّ كمنطمؽ؛ حيث ىي خزانة لمادّة الرّواية المسرودة، وخزّاف أبديّ ثا
 .1جمعناه مف الذّاكرة الشّعبيّة في ذاكرة النّص"

فالرّوائيّ يقوـ باستحضار التاّريخ في تناصاتو، فيستميـ الأحداث والحوادث التاّريخيّة  
ويوظّفيا في كتاباتو بشكؿ فنّيّ يبعث عمى التأّمّؿ والإعجاب؛ إذ الرّواية ليست كتابا تاريخيّا إلّا 

لعدّة أحداث بطريقة فنّيّة رائعة، فيتحوّؿ القارئ إلى باحث مقارف لما قدّمتو كتب أنّيا تؤرّخ 
التنّاصات المختمفة تحقّؽ أبعادا دلاليّة  لرّوائيّ بخيالو الفنّيّ، ذلؾ أفّ التاّريخ، وما أضافو ا

خصوبيّة مف خلبؿ حسف اختيار الرّوائيّ السّياقات المناسبة الّتي تستحضر فييا مختمؼ 
النّصوص، وىذا جانب مف الجوانب الّتي توضّح شعريّة التّناص في الرّواية." ومف ىنا يمكف 

لـ تعد تنجز لأجؿ المتعة وجمب النوـ عند  الجزـ أفّ الرّواية العربية في تعالقاتيا مع التاّريخ
الاستمقاء، بؿ صارت تشكّؿ بحثا وتدبّرا مستمرا في قراءة التاّريخ، وما بيف السّطور لموقوؼ 
عمى حركيّة التاّريخ ... وعمى اقتراف مصائر الشّعوب وتماثؿ حيواتيـ في أحاييف كثيرة، وصار 

 .2ية بتقاطعات الخطابيف )التاّريخ والرّواية("الرّوائيّ بحسّو الفنّيّ والإبداعيّ عمى درا
جانبو الفنّيّ والجمالي خصوصا في لجوئو  لمسٌرد التاٌريخيٌ وبعيدا عف ىذا وذاؾ يبقى  

 قضية باتت ليا أىميتيا في استقطاب القارئ المعاصر. ثنائية المركز كاليامشإلى 
 قراءة في خطاب الأزمة: ،ةقافيٌ المتخيٌؿ التٌاريخي كالأنساؽ الثٌ  -3-4

وائييف إلى تصدير رواياتيـ بنصوص تاريخية منتزعة مف كتب عمد بعض الرّ  
كماؿ قرور في روايتو سيد الخراب بنصّ تاريخي  ما ذىب إليووائييف خيف، ومف ىؤلاء الرّ المؤرّ 

الظمـ مؤذف بخراب العمراف.  أفّ  عمىلبمة ابف خمدوف"، ويتحدث النّص منتزع مف "مقدمة الع
اعمـ أفٌ العدكاف عمى النٌاس في أمكاليـ ذاىب بآماليـ في تحصيميا كاكتسابيا لما " في قولو

ذا ذىبت آماليـ في اكتسابيا  يركنو حينئذ مف أفٌ غايتيا كمصيرىا اتيابيا مف أيدييـ كا 
كثيرا عاما في جميع  كتحصيميا انقبضت أيدييـ عف السٌعي في الاكتساب فإذا كاف الاعتداء
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أبكاب المعاش كاف القعكد عف الكسب كذلؾ... فمماٌ سمع الممؾ ذلؾ أقبؿ عمى النٌظر في 
ممكو كانتزعت الضياع مف أيدم الخاصة كردت عمى أربابيا كحممكا عمى رسكميـ السالفة 

ند كأخذكا في العمارة كقكم مف الضعؼ منيـ فعمرت الأرض كأخصبت البلاد ككثرت الأمكاؿ ع
جباة الضرائب كقكيت الجنكد كقطعت مكاد الأعداء كشحنت الثغكر كأقبؿ الممؾ عمى مباشرة 
أمكره بنفسو فحسنت أيامو كانتظـ ممكو فتفيـ مف ىذه الحكاية أف الظٌمـ مخرب لمعمراف كأف 

 اريخيّ التّ  صّ ومف الواضح أف النّ  1عائدة الخراب في العمراف عمى الدكلة بالفساد كالانتقاض..
واية وأحداثيا. والواضح مف تصدير و تمييد لموضوع الرّ واية، وكأنّ عنواف الرّ مع ؼ يمتقي الموظّ 

"قرور" روايتو بقوؿ ابف خمدوف ىو الكشؼ عف ظمـ الحكّاـ وانيماميـ في الفساد وتضميؿ 
واية بيا، ىو توثيؽ المعمومات الدافع إلى توظيؼ أقواؿ المؤرخيف وتصدير الرّ  عية. ولعؿّ الرّ 
ة اريخيّ ي، بيدؼ إقناع القارئ بصدؽ المعمومات التّ وائّ رد الرّ تي يدور حوليا السّ ة الّ اريخيّ التّ 

ماىي، غالبا، عمى ، ويرد ىذا التّ وائيّ الرّ  صّ مع النّ  اريخيّ التّ  صّ المسرودة، وقد يتماىى النّ 
 ة.وايقافتو، وىو يروي أحداث الرّ ذي يستخدـ ثّ شيء، الّ  اوي المحيط بكؿّ لساف الرّ 
ليما: ة إلى قسميف، أوّ واية العربيّ فتيا الرّ تي وظّ ة الّ اريخيّ تنقسـ الأحداث والوقائع التّ  

ض اخمي، ويتعرّ وى الدّ مـ والاستغلبؿ، وتنتشر الفتف عمى المستّ الظّ  قوط، حيث يع ّـأحداث السّ 
أحداث ى الخارجي. أما ثانييما فيو مع إلى ىجمات الأعداء واليزائـ عمى المستوّ المجتّ 

 صر عمى الأعداء.عب النّ ؽ الشّ مع، ويحقّ العدؿ والمساواة بيف أفراد المجتّ  يوض، حيث يع ّـالنّ 
حظات أو كما يسمّييا أحد الباحثيف أحداث المّ ": د الخرابسيٌ قوط في رواية "توظيؼ أحداث السّ 

اريخ اليزائـ، وفي التّ  مبية، حيث ينتشر الظمـ والاستغلبؿ والقير وىجمات الأعداء، ومف ث ّـالسّ 
ظيار تي استحضرىا قرور لإالّ عؼ والانحلبؿ. و ة في مراحؿ الضّ لحظات مرّت بيا الأمّ  العربيّ 

شخصية عاشت في الماضي، وجعميا تعيش في الحاضر، -امتداد الماضي إلى الحاضر
ة خصيّ لشّ تي اتخذىا أداة فنية لتحقيؽ غايتو. وثمة ثلبثة أشكاؿ لظيور امستفيدا مف القصص الّ 

وائي، رد الرّ ة في سياؽ السّ اريخيّ ة التّ خصيّ وائي، تمثّمت في ذكر اسـ الشّ الرّ  صّ ة في النّ اريخيّ التّ 
عمى سبيؿ المثاؿ، لا الحصر في روايتو "سيد الخراب" حيف أشار إلى  -ركما فعؿ كماؿ قرو 
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الجنراؿ سكار الذىب الذم يزعـ أنٌو صديقو، كأف لو اريخية، كشخصيات ات التّ خصيّ الشّ 
علاقات أخرل، مثؿ الراحؿ ىكرام بكمديف كالشييد سيد قطب كالخميني كيكحنا بكليس 
الثاني، كجيمي كارتر كآؿ بكش كالرئيس جماؿ عبد الناصر كالممؾ فيصؿ كالسمطاف قابكس 

براىيـ لينككؿ كالزعيـ الميبي معمر القذافي، كالشيخ زايد كمحمد الخامس  كالجنراؿ ديغكؿ، كا 
تي ذكرىا قرور خصيات الّ ىذ الشّ  كؿّ كمكسيميني كىيتمر كستاليف كالمياتما غاندم زعيـ اليند 
وائييف رد، فاستند إليو عديد مف الرّ قد شاع في العصر الحديث والمعاصر توظيفيا في السّ 

 مف الانعتاؽ أو الانزياح مف فيو نوع اريخي عمى الواقع الجديد،ووظّفوه بغية إسقاط الحدث التّ 
اريخ وعظمتو، وىناؾ مف اىنة بالتّ ير الأجياؿ الرّ تذكّ لوكذا  الواقع المألوؼ في التّمثيؿ السّرديّ،

ة اريخيّ نو في إظيار ثقافتو التّ ة رغبة مّ اريخيّ ات التّ خصيّ وائييف لمشّ يؼ الرّ قاد مف يفسّر توظّ النّ 
ونا العرب المعاصروف، وبيف ىذا وذاؾ صاؿ وجاؿ روائيّ ردي، ومف ثّـ تجسيدىا في قالب سّ 

تي ة الّ اريخيّ ات التّ خصيّ ات رمزا لو، ويمكف تصنيؼ الشّ خصيّ فنجد منيـ مف اتّخذ مف أسماء الشّ 
 وّاة المعاصروف إلى نوعيف رئيسييف:استخدميا الرّ 

أو دعواتيـ أف تصؿ إلى  ذيف لـ يقدّر لثوراتيـبيمة الّ عوات النّ ورات والدّ أبطاؿ الثّ  مو:نوع يمثّ 
غايتيا فكاف مصيرىا ومصيرىـ اليزيمة الظاىرية، ولـ يكف سبب ىذه اليزيمة نقص أو قصور 
نمّا سببيا أف دعواتيـ كانت أكثر مثالية ونبلب مف أف تتلبءـ مع واقع  في دعواتيـ أو مبادئيـ، وا 

 بدأ الفساد يسري في أوصالو.
القوّاد الذيف يمثّموف الوجو المظمـ لتاريخنا سواء بسبب شخصيات الحكاـ والأمراء و  ونوع آخر:

تي استغميا ىؤلاء خصيات الّ استبدادىـ وطغيانيـ، أـ بسبب انحلبليـ وفسادىـ، وكذلؾ الشّ 
 بيمة في عصرىـ.كأدوات لمقضاء عمى الدعوات والقيـ النّ 

لعدو ويطمؽ عمييا : أحداث النيوض أيف ينتشر العدؿ والمساواة وتحقيؽ الانتصار عمى اثانيا 
اسـ المحظات الإيجابية فيي كثيرة في التاريخ العربي الطويؿ، ويستخدميا الروائي لإثارة مناخ 
مف المفارقة بيف عصر مجيد مضى، وحاضر تعس نعيش فيو، وقد استخدـ بعض الروائييف 

 قد بمغ أوجّو.الذي صرخة المظموميف والميمّشيف والمنبوذيف لمتعبير عف التّسمّط 
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 الشٌخصيٌات ذات المرجعيٌة التاٌريخيٌة: -3-5

ي شخصيّات ذات انتماء تاريخيّ، تحضر في النّصِّ لتؤدِّي دورا ىو في غالب ى 
ّـ استدعاؤىا لتكوف شاىد التاّريخ/ الماضي عمى الحاضر،  الأحياف رمز قصد إليو الكاتب، يت

ف كانت متخيّمة وتنتمي في سماتيا وخصوصيّاتيا إلى زمف بعيد؛ إلّا أنّيا تعبّر عف  فيي وا 
الّذي يحمّميا أفكاره ورؤاه،  الرّوائيّ سمات ومواقؼ لشخصيّات أو أحداث مف الحاضر، تخدـ 

ليا، أقواليا ومآثرىا. بعيدا عف المباشرة والتقّريريّة، تتبدّى لمقارئ مف خلبؿ أسمائيا أو أفعا
 .1ما يجعميا مشاركاً في تفعيؿ الحدث ات، وتقوـ بدور أو تؤدِّي وظيفةتجاور باقي الشّخصيّ 

ة يجد أفّ الذّات السّاردة استدعت جممة سعينيّ ة التّ إفّ المعايف لجؿّ التّسريدات الجزائريّ  
راءىا. وأولى الشّخصيّات أو تتستّر و  - تحاكييا –مف الشّخصيّات التاّريخيّة تتماىى معيا 

كطف مف ( داخؿ رواية )جاؾ شيراؾالتاّريخيّة المتمظيرة في صورتيا المرجعيّة شخصيّة )
تمؾ العبارة التي بعد أكثر مف ثلاثيف سنة مف الاستقلاؿ جاء الرئيس " ا( في قوليزجاج

عمى سمات  سيطرت ياسمينة صالح 2"!الفرنسي جاؾ شيراؾ ليقكليا لمجزائرييف ثانية
شخصيتيا التاّريخيّة المتمثّمة في الرئيس الفرنسي السّابؽ جاؾ شيراؾ، فقد حاولت الاقتراب 
والتّقرّب منيا بشكؿ داخميّ عميؽ يتجاوز الشّكؿ الخارجي بأف تحوؿ ارتداء قناع المؤّرخ ما 

 بأسموب حكائيّ متميّز. 
د الخراب، وىذا ما جاء في كما نجد شخصيّة تاريخية وسياسية وثقافية وفنّية في سي 

إف الجنراؿ سكار الذىب صديقو، كأف لو علاقات صداقة مع شخصيات عربية " الممفوظ الآتي:
كغربية مثؿ الراحؿ ىكرام بكمديف كالشييد سيد قطب كالخميني كيكحنا بكليس الثاني، 

لزعيـ كجيمي كارتر كآؿ بكش كالرئيس جماؿ عبد الناصر كالممؾ فيصؿ كالسمطاف قابكس كا
براىيـ لينككؿ  الميبي معمر القذافي، كالشيخ زايد كمحمد الخامس كالجنراؿ ديغكؿ، كا 
كمكسيميني كىيتمر كستاليف كالمياتما غاندم زعيـ اليند، الذم يقكؿ أف أصكلو عربية مف 
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توظيؼ كماؿ قرور إفّ . 1"اليمف، مدكنا كقفات كذكريات في سجؿ يحممو معو حيث يذىب
ئؿ مف الشّخصيات التاّريخية ليس مف باب إفراز لتاريخ موازّ؛ بقدر ما ىو ليذا الكّـ اليا

توصيؼ لمعرفة الحقيقة المفترضة والّتي سارت عمييا ىذه الشّخصيّة، فعمميّة توظيؼ 
قصاؤ مّ اريخيّة ىو عمميّة تقصّي وبحث عالشّخصيّة التّ  ّـ تغيبو وا  ه، سواء بإنصافو أو مف باب ا ت

 التّذكّر.
مسحة مغايرة لممتفؽ عميو تاريخيّا،  الشٌخصيٌة التاٌريخيٌةوقد يضفي الكاتب عمى  

ويجري عميو تعديلبت في الوظيفة والدّور وفؽ ما تمميو عميو قناعاتو وأىدافو. وىذا ما نجده 
"؛ إذ يدرج السّارد اسما تاريخيّا، لشخصيّة عممية عربيّة، عرفت بدورىا سيد الخرابفي" 

(، ويفاجئ القارئ بيا دوف إشعار سابؽ. وفي )ابف رشدالتاّريخ، إنّيا شخصيّة:  الإيجابيّ في
ىذا المقاـ، سيعتمد القارئ عمى كفاءتو الثقّافيّة لضبط معنى ىذه الشّخصيّة، لإدراؾ بعدىا 

 ودورىا ووظيفتيا في النّصّ. 
الانتقاؿ مف حالة ( عمى ابف رشدىكذا يقوـ السّارد، وىو يستعيف بالشّخصيّة التاّريخيّة ) 

إلى حالة عامّة تتمثّؿ في كؿّ إنساف إيجابي في الوطف العربيّ،  ابف خشد ،خاصّة محدّدة
يحاوؿ التّغيير والتّجديد فتتصدّى لو الحكومات بقمعيا لتفشؿ مشروعو، وتطمس حريّتو. وىنا 

يمسكؼ، الفتتمظير المفارقة في أعمى صوّرىا مف خلبؿ كسر المدلوؿ الثاّبت لشخصيّة " 
"، وىذا التّغيّر أممتو مستجدّات ابف خشد " إلى المدلوؿ المتغيِّر لشخصيّة "  كالطبيب، كالعالـ

العصر؛ فمع غياب القيّـ والمبادئ، والجدّ والانضباط قمبت الأدوار، وأصبحت القرارات تصدر 
، وصار مجادلأعف أشخاص لا أىميّة ولا كفاءة ليـ، يقرّروف حيوات النّاس ويتبوّؤوف مناصب ا

 .استيزاء/مستخدميف " وأمثالو:ابف رشد مجد العمـ والمعرفة " 

ذا ما عدنا إلى الشّخصيّات المتتابعة في  ة ألفيناىا تشترؾ في كونيا سعينيّ دات التّ و ر سّ الوا 
أف الجنراؿ سكار الذىب صديقو، كأف لو علاقات صداقة مع " عبّرت دائما عمى موقفيا

شخصيات عربية كغربية مثؿ الراحؿ ىكرام بكمديف كالشييد سيد قطب كالخميني كيكحنا 
بكليس الثاني، كجيمي كارتر كآؿ بكش كالرئيس جماؿ عبد الناصر كالممؾ فيصؿ كالسمطاف 
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براىيـ قابكس كالزعيـ الميبي معمر القذافي، كالشيخ زايد كم حمد الخامس كالجنراؿ ديغكؿ، كا 
لينككؿ كمكسيميني كىيتمر كستاليف كالمياتما غاندم زعيـ اليند، الذم يقكؿ أف أصكلو 

 ".1عربية مف اليمف، مدكنا كقفات كذكريات في سجؿ يحممو معو حيث يذىب
ا طرفا وتموقعيا باعتبارى ةالجزائريٌ  المركيٌاتداخؿ  الشٌخصيٌات التاٌريخيٌةوحضور ىذه 

نّما مشاركا في توصيؼ الواقع وممارساتو المتنوّعة، واختيارىا مف لدف الرّ  وائي لـ يأت جزافا، وا 
يكوف بناء عمى قدرتيا عمى تمثيؿ الدّور المنوط بيا، أضؼ إلى ذلؾ تحقيقيا لمجموعة مف 

حيث ىي وليذا لا يكتفي القارئ بقراءة ىذه الشّخصيّات مف " .الأىداؼ الفنّيّة والجماليّة
شخصيّات تاريخيّة معروفة، وردت في النّصّ كشخصيّة عابرة، أو ىامشيّة لا تحيؿ إلّا عمى 
نفسيا، بؿ ىو يتتبّع تواجدىا، ويرابط لتحرّكاتيا، عساه يقع عمى خمخمة في بنيتيا الدّاخميّة أو 

 .2الخارجيّة، أو خروج شخصيّتيا عف المألوؼ"
البحث  مرجعيات وبنية الخطاب الرّوائيّ الجزائريّ إلىالحديث حيف الخوض في يأخذنا 

عمى مستويات الحكاية،  صّ تركيب النّ "في سيّد الخراب الّتي تعني  البنية العامة لمحكاية في
ة صغرى، واية مف وحدات سرديّ . وتتألؼ بنية الرّ 3"مافخصيات والمكاف والزّ والأحداث، والشّ 

صوص روائية سابقة مف معرفة البنيات العامة لنّ  أولاّ  ولابدّ  .صّ مجموعيا البنية العامة لمنّ  يشكؿّ 
 صّ وائي عمى بنية النّ الرّ  صّ ف مف الوقوؼ عمى آلية اشتغاؿ النّ منيا ألؼ ليمة وليمة، لنتمكّ 

 راثي، ممثلب ىنا بسيد الخراب. التّ 
والحكاية دت عنيا. تي تولّ تتألؼ سيد الخراب مف الحكاية الإطارية، والحكايات الفرعية الّ 

الإطارية ىي حكاية سيدنا ونطفة بنت الشيخ الأخاجي. ومف الملبحظ أف الحكاية الإطارية 
ذي جعميا ىو الّ  التركيب البسيط" مة الأحداث والشخصيات، ولكف ىذاحكاية بسيطة، وقمي

تتصؼ بميزة القدرة عمى احتواء حكايات كثيرة فييا، إذ ما تتسـ بو الحكاية الخرافية عامة ىو 
وجود أجزاء رخوة في الفعؿ القصصي، يسمح باندراج أفعاؿ قصصية ثانوية في سياقيا، تتوالد 
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تي روتيا نطفة، وىي حكايات كثيرة ومتنوعة تمثمت . أما الحكايات الفرعية فيي الّ 1باستمرار"
. 2"لكف أم لغز ستطرحو عميو بعد أف غمبتو في لعبة الدكمينك" في انيزامو في لعبة الدومينو

قالت نطفة في دلاؿ: إليؾ المغز سيدنا.. " ضيؼ قائمة حينما أعطتو لغزا لـ يستطع حمّووت
أتمنى أف لا يغيب عف فطنتؾ.. لتناؿ نفسي ما تشتيي. قاؿ سيدنا: ىات المغز. قالت: إذا 

ذا فقر السمطاف كاش يغنيو؟" ذا نشؼ البحر كاش يمميو كا  . 3انشقت السما كاش يلاقيو كا 
صرؼ فييا كيؼ يحب وأف يفعؿ عف الحكي في ليمتيا تمؾ، واعدة سيدنا بالتّ كانت نطفة تتوقؼ 

فييا ما يشتييو وتشتييو ىي أيضا، واستطاعت بذكاء وفطنة المّعب بعقؿ سيدنا ومواجية 
عمى مادة الحكي، أي الأحداث في  لكماؿ قركرجبروتو. فقد اشتغمت رواية سيد الخراب 

تي تركت تأثيرا واضحا في بنية لألؼ ليمة وليمة" الّ  ة"ية العامّ واية، وأقامت بنيتيا عمى البنّ الرّ 
واية المؤلفة مف مجموعة مف الأقاصيص. وقد قاـ كماؿ قرور بتقسيـ الرواية إلى أقساـ الرّ 

 ة.كثيرة، يشكؿ كؿ قسـ منيا قصة تشتغؿ لوحدىا ببنيتيا الحكائيّ 
 لمسارد الروائيّ ة، ليست إلا طموح تي حدثت في تمؾ الميمة الأخير الفاجعة الّ  وىكذا، فإفّ  
لى وائي إلى الحاضر عمى أنّ القضاء عمى الظمـ. لقد نظر الرّ  مف أجؿ و امتداد لمماضي، وا 

، وىذا ما أكدتو الرّ حكاية الأمس عمى أنّ  واية مف خلبؿ تداخؿ الضمائر، وتوحيد يا حكاية اليوـ
 .والواقعيّ  والخياليّ ، وائيّ والرّ  ات، مما يدؿ عمى تداخؿ الحكائيّ خصيّ الشّ 
 :تيمة الأسطكرة كمركز في الخطاب الركائي الجزائرم -4
 د الخراب: في سيٌ  العجائبيٌ  -4-3

بداية في عناويف فصوؿ في ذي يعمف عف نفسو الّ  " بالعجائبيّ سيد الخرابرواية " تعجّ  
أف سيدي واية، مف مثؿ: فصؿ في أف سيدنا حكـ الجميورية وىو في بطف أمو، وفصؿ في الرّ 

ف يثير ىذا أاء في الفتوى الغربية...، ولابد البوىالي يشفي المرضى ويولد العاقر، فصؿ فيما ج
 ذي يكمف وراءه. ؽ بالدافع الّ سؤالا يتعمّ  وائيّ رد الرّ في السّ  والخياليّ  الحضور المتميز لمعجائبيّ 
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الحاضر، وكأنو يؿ لا يقتصر عمى الماضي فحسب، بؿ يمتد إلى يخالتّ  اوي أفّ يؤكد الرّ  
انتقؿ عبر الموروثات مف الأجداد إلى الأحفاد. وىكذا، يستمر الماضي في الحاضر مف خلبؿ 

ذي يعج أيضا بالأحداث والحاضر الّ  "،سيد الخرابذي تعج بو" استمرار الخيالي والعجائبي الّ 
ذي الّ  لمواقعيّ  ئيّ ما ىو محايثة الحكاوائي إنّ العجيبة والخيالية. وما يسوغ وجود العجائبي في الرّ 

 تي تحكـ الواقع.، بسبب المفارقات العجيبة الّ ظير
حكايات "واقعية"، وأراد مف القارئ أف يصدّؽ ىذه الحكايات، فما  قركر كماؿلقد سرد  

كاف منو إلا أف سرد حكايات عجيبة تمثؿ جزءا ىاما مف ثقافة القارئ، ليدفعو إلى تصديؽ ما 
الشيخ الغريب: اسمي يا سادة ياحضار: سيد أحمد الرفاعي. كلدت سنة " يسرده لو، كقصة

زكجة. فييف  ;;3ىجرية. تزكجت خلاؿ القركف الثلاثة  3347ل ميلادم المكافؽ  3926
عائشة كآمنة كفاطمة كزليخة كخيرة كحيزية كالجازية كصفية كحميمة كالضاكية كربيحة 

لا تعد كلا تحصى. تفرقت بإذف الله في كسعدية كسميمة كسمية كعقيمة. كلي منيف ذرية 
الأرض مشرقا كمغربا... أكد الشيخ الرفاعي لمحاضريف أنو قادـ مف كلاية دارفكر السكدانية، 
حيث قطع المسافة الطكيمة في ظرؼ خمس دقائؽ، كأف لو في كؿ منطقة يزكرىا اسما. كمف 

، بف سحنكف. كادعى أف أسمائو مكلام قباني، سيد العيفة. الحمادم، بف سعيكد، الحفصي
إسما كأف أسمائو مذككرة في الكثير مف الكتب الدينية كالتراثية المكدسة في مكتبات  ;;لو 

لماح  1المساجد كالزكايا ككتاتيب تحفيظ القرءاف..." وىكذا، ساىـ توظيؼ الحكايات العجيبة، وا 
ة المتمقي لوحدات سرديّ  رد إلى الخياؿ وأىميتو، وامتداده مف الماضي إلى الحاضر في تقبؿالسّ 

عمى  قركر كماؿيا أحداث "واقعية" لا حكايات خرافية، مثؿ ما ذكره ة، مسرودة عمى أنّ عجائبيّ 
أف الجنراؿ سكار الذىب صديقو، كأف لو علاقات صداقة مع شخصيات " يخ الرفاعيلساف الشّ 

عربية كغربية مثؿ الراحؿ ىكرام بكمديف كالشييد سيد قطب كالخميني كيكحنا بكليس الثاني، 
كجيمي كارتر كآؿ بكش كالرئيس جماؿ عبد الناصر كالممؾ فيصؿ كالسمطاف قابكس كالزعيـ 

براىيـ لينككؿ الميبي معمر القذافي، كالشيخ زايد كم حمد الخامس كالجنراؿ ديغكؿ، كا 
كمكسيميني كىيتمر كستاليف كالمياتما غاندم زعيـ اليند، الذم يقكؿ أف أصكلو عربية مف 
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. كما أسيـ سرد الحكاية 1"اليمف، مدكنا كقفات كذكريات في سجؿ يحممو معو حيث يذىب
سيد ذي ترصده روايتنا "لواقع الّ العجيبة الخيالية في تسويغ العجيب واللبمعقوؿ عمى مستوى ا

عبير عنو، بو لمتّ  ، وتوسؿّ والواقعيّ  وائيّ لخدمة الرّ  والعجائبيّ  الخياليّ  قركر". وسخر الخراب
 وجعمو مثالا صاغ الواقع عميو.

، وىما عالماف والعجائبيّ  " عمى المزاوجة بيف الواقعيّ سيد الخرابينيض عالـ "
ا و عالـ غير محدود. ولمّ ز ثانييما بأنّ عالـ محدود، في حيف يتميّ و ليما بأنّ ز أوّ متناقضاف، يتميّ 

إقحامو في  ره الإنساف عنو، فإفّ مف خلبؿ ما يتصوّ  كاف عالـ العجيب والخارؽ لا وجود لو إلاّ 
قة لعالـ الواقع، وتجسيدا لرغبة الإنساف في تجاوزه، تعويضا عف الحدود الضيّ  الواقع ليس إلاّ 

 والخروج مف أسره.
بوءات، فمعؿ يرجع، غالبا، إلى اقتحاـ الإنساف لمعوالـ الخاصة بالنّ  ذا كاف العجائبيّ إ 

نبؤ بمصير الجميورية بالزواؿ، عب والتّ مطة لمشّ عبير عف ظمـ السّ أبعاد ظيوره في روايتنا ىو التّ 
ار في يآخر حاكـ مف سلالة الأخ فإفٌ  ("الكلي الصالح سيدم البكىالي) وىذا ما عبر عنو

و الفتف، كتظير يسكد في عيده القحط كالجفاؼ سنكات، كتسكد فيعنقكد الأسرة الحاكمة 
دعي أنو مف سلالة النبي المصطفى كأنو الميدم المنتظر يظير مف يالخكارؽ كالعجائب، ك 

" حسب ويضيؼ قائلب. 2قكدىـ إلى التيمكة"يتبعكنو لكنو يفتف بو الناس ك يصاحب الدعكة، 
و الأمة إلى ألؼ فرقة، كؿ يجيء زمف أغبر تنقسـ فيسيدم لخضر البكىالي الكلي الصالح 

طالبكف بحقيـ في ياد، ك يو الحفاة العراة الرعاة عمى الأسيتطاكؿ فياب، يفرقة تقكؿ فكلي ط
. وتنتيي نبوءة 3فة"ية حكـ السلالة الشر يككف في ىذا الزمف نياية، ك ياسة، كحكـ الرعيالر 
شترل مثؿ يباع ك يصبح الإنساف أرخص شيء في ىذا الزماف الأرعف يي الصالح بقولو" الول

ف يحمؽ آخر سلاطيو حتى اليكاء، يباع فيب الذم يكاف.. كفي ىذا الزماف العجيالمتاع كالح
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ـ يييحبيا ك يؿ امرأة يؿ المقدس في سبيمكنة سلالة بني الأغمب شاربو الطك يالسلالة الم
 .1"ة عذراء ذات ذكاء كحسفيبيا.. كتنقذ الجميكر 

رد، وحياة "، وتدخمو في السّ سيد الخرابر وجود العجيب في رواية "ما يبرّ  وىكذا، فإفّ  
نبيمة إبراىيـ"  واية، ولا تستبعدذي ترصده الرّ خصيات ىو المشابية بيف الحكايات والواقع الّ الشّ 

فرآىا أكبر معادؿ موضوعي  تي ذكرت الكاتب بحكايات الميالي،أف تكوف غرابة الواقع ىي الّ 
و واقع وحقيقة، عمى عمى أنّ  " لـ تتعامؿ مع العجائبيّ سيد الخراب. رواية "2عبير عف أفكاره"لمتّ 

و" صورة دقيقة الرغـ مف حضوره الكبير والياـ ودوره الرئيس في السرد، بؿ نظرت إليو عمى أنّ 
 .3لمضموف اللبوعي لدى كؿ شخص"

يمة، ونقؿ ة سابقة كألؼ ليمة ول" عمى أعماؿ سرديّ الخرابسيد نصّو " كماؿ قركربنى  
خوص والأمكنة إلى روايتو، فثمّة سيدنا ونطفة ة، كالأحداث والشّ عوالـ الحكايات العجيب

والوزير، والولي الصالح والكمبة موسكة والبراح ووزير المّذة... عمى مستوى الشخوص، وىناؾ 
ىا عمى مستوى الأحداث، وىناؾ أيضا الجميورية، حكاية "القراصنة، والولي الصالح"، وغير 

والغرفة المحبوبة لدى سيدنا وفراشو الأبدي وغيرىما عمى مستوى المكاف، أي أف أحداثيا تجري 
يا أمكنة عجائبية خيالية، وقد جاء تحديد المكاف بيدؼ في أمكنة متعددة جدا، وغير محددة لأنّ 

عادة سردىا عم رد السّ  ة وواقع لا خياؿ. وبناء عميو عنييا حقيقى أنّ نقؿ الحكاية إلى الواقع، وا 
ذي تجري فيو الأحداث، وتعاد فيو الحكايات مف بجميورية سيدنا، بوصفيا المكاف الّ  وائيّ الرّ 

 واية. تذكر مجانا في الرّ  جديد، فالأمكنة عادة لا
 الجغرافية تعجّ ية، فالأمكنة ة ضدّ ثنائيّ  والعجائبيّ  تحكـ ىذه الأمكنة بنوعييا الجغرافيّ  

ة في مدينة سيدنا، بالفساد، وترتكب فييا الجرائـ، مما يدؿ عمى أزمة تعيشيا الأمكنة الجغرافيّ 
فاء بالصّ  ة فتعجّ ا الأمكنة العجائبيّ اس. أمّ سمط عمى النّ مـ وانتشار القمع والتّ وىي وجود الظّ 

 قاء والعدالة والمساواة والقدرة عمى منح الحياة.والنّ 
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رد إلى الأماـ، " ىو دفع السّ سيد الخرابمف تدخؿ العجائبي في أحداث "إف الغرض  
ما ىو إلا دليؿ عمى ذلؾ، فقد تعدّدت أصواتيـ وعجّت  فإقحاـ عكالـ الميمٌشيفومنع توقفو، 

وىو محافظة العجيب فييا عمى دوره في  كماؿ قركرواية بيـ، وىذا ما نلبحظو في سرد الرّ 
إلى الأماـ. والنّظر إلى التراث رؤية عصرية، رؤية مساءلة  توليد الحكايات، والدفع بيا

حرر مف سمطة ىؿ يمكف التأسيس لحداثة مف داخؿ تاريخنا كثقافتنا كىؿ يمكف التٌ مقتضاىا: 
 ؟.أصكات الميمشيف ىي أصكات الحكايات الشعبية كىؿ يمكف اعتبارر؟ الشٌ 

 سياف:ذكير كالنٌ الأسطكرة بيف التٌ  -4-4
الأسطورة حيّزا مكانيا ميمّا في تاريخ الحضارات الإنسانية، فما مف شعب مف تحتؿّ  

الشعوب أو أمّة مف الأمـ إلا وليا أساطيرىا وخرافاتيا الخاصة بيا، وىي بنية مكوّنة مف تاريخ 
وفكر وحضارة، ما يكسبيا القدرة عمى الامتداد ماضيا وحاضرا ومستقبلب، وتعدّ مرجعا ثقافيا 

دراسات الاجتماعية والفكرية والتاريخية، وكذا الأجناس الأدبية كالقصّة والرواية لكثير مف ال
والمسرحية، والملبحظ أف تأثيرىا كاف أشد في الخطاب الشعري العربي المعاصر، فقد استفاد 
منيا جؿّ الشعراء العرب، إذ قمّما نجد شاعرا عربيا معاصرا إلا واستفاد مف الأسطورة رمزيا أو 

وشكّؿ منيا حالات شعرية تفاوتت بيف الاستخداـ الإبداعي والاستخداـ الوظيفي، حسب  إشاريا،
 درجات ثقافتيـ وكيفية تعامميـ مع الأسطورة .

لكف مف الصّعب تحديد مفيوـ دقيؽ للؤسطورة فيو يتبايف مف ناقد إلى آخر ومف  
جامع مانع ىو الذي مدرسة إلى أخرى، ومف اتجاه إلى آخر ولعؿّ صعوبة الوصوؿ إلى تعريؼ 

جعؿ أحد العمماء الغربييف يقوؿ عندما سئؿ عف ماىية الأسطورة" إنني أعرؼ جيّدا ما ىي، 
بشرط ألّا يسألني أحد عنيا، ولكف إذا ما سئمت، وأردت الجواب فسوؼ يعتريني التمكؤ، وقد 

المادة بؿ كذلؾ إلى ىذه الصعوبة فذكر أف المشكمة لا تكمف في نقص  *1"أرنست كاسير" أشار
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في وفرتيا وتعدد مصادرىا، فقد اشترؾ الأدباء والفلبسفة وعمماء عمـ النفس وعمـ الاجتماع في 
 .1ىذه الدراسات، كؿ مف وجية نظره واختصاصو"

دليؿ عمى خصوبة ىذا العالـ  وما اختلبؼ النقاد الغربييف في تحديد مفيوـ الأسطورة إلاّ  
واتساعو نتيجة الخياؿ، وىي واحدة مف أعمؽ منجزات الروح الإنسانية، إنّيا الخمؽ المميـ 
لعقوؿ شاعرية خيالية موىوبة، سميمة، لـ يفسدىا تيار الفحص العممي، ولا العقمية التحميمية. 

الذي تعالجو فنجد مف كؿ ىذه المقمّلبت السابقة تختمؼ عف بعضيا بعض مف خلبؿ الجانب 
يؤكّد عمى الجانب المغوي في الأسطورة فقد كانت نوعا مف المغة الشعرية، المغة الوحيدة التي 

، وىي مع ذلؾ ولكؿ ذلؾ، لغة حميمة ليا يكاف الإنساف قادرا عمييا في مرحمة تطوّره البدائ
ة وجنوف الإنساف مبدؤىا البنيوي ومنطقيا الخاص. وىناؾ مف يركّز عمى جانب آخر ىو سذاج

البدائي، حيث يذىب إلى أنّيا تصوير لفترة مف الجنوف وعمى العقؿ البشري أف يجتازىا. في 
حيف يؤكد آخروف عمى الجانب الفكري فييا، باعتبارىا مرحمة بدائية مف مراحؿ التفكير 

 .2الميتافيزيقي وأوّؿ تجسيد للؤفكار العامة
لأسطوريّة عف الشّخصيّات التاّريخيّة، في كونيا لا تختمؼ الشّخصيّات ذات المرجعيّة ا 

تنتمي إلى الماضي، وتحمؿ معاني التّواصؿ بيف حقبتيف بعيدتيف زمانيّا، قريبتيف دلاليّا، تسيـ 
في تفعيؿ الحدث، وتحريؾ وتيرة السّرد في الرواية، لما ليا مف أىميّة في تعميؽ الدّلالة، 

القاصّ ليجعميا  /تصبح الشّخصيّة الأسطوريّة ملبذ المبدعوبالتاّلي ، 3والتّعبير عف المعاناة
صدى لمماضي، وصوتا لمحاضر، فيي وعاء لمماضي الحيّ، واستشراؼ لممستقبؿ، تسمح لو 
أف يثبت مف خلبليا ما يريد مف غايات إنسانيّة دفينة، متّخذا مف الشّخصيّة الأسطوريّة قناعا 

 لو.

فيا الأديب بما تختزنو مف طاقات حيويّة ودلالات والأسطورة بصفتيا مادّة خامّا، يوظّ  
وتمكّنو مف خمؽ صور إيحائيّة تحمؿ شحنات عاطفيّة  ،حيّة ترتقي بالأدب إلى مستويات عميا
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 ونفسيّة وفنّيّة، تزيد الأدب غنى وديناميّة جديدة مف منطمؽ أفّ الأسطورة في حقيقة الأمر ما
ييا الخياؿ والإبداع، واليدؼ مف توظيفيا ىو" استثمار ىي إلّا تجربة إنسانيّة خلّبقة، اختمط ف

 .1المخزوف العاطفيّ والنّفسيّ ليا في وجداف القارئ ليدفع بو الانفعاؿ بعالـ النّصّ"
  بيف مركزية المكضكع كىامش الأصكات:الاسطكرة  -4-5

ممّا لاشؾّ فيو أفّ الذّات السّاردة في استخداميا لمشّخصيّات الأسطوريّة تنتقي ما يتلبءـ  
( الكلي الصالحالموقؼ المعبّر عنو، ممّا يجعميا تستدعي الشّخصيّة الأسطوريّة كشخصيّة )مع 

كوجو مف وجوه الخروج عف المألوؼ، إذ ينقميا " سيٌد الخرابفي  كماؿ قركر"الّتي استخدميا 
مف مستواىا الأوّؿ )الحكمة والمعرفة والتّجربة والخياؿ والجماؿ...(، إلى مستواىا الثاّني )القير 

نبكءة سيدم البكىالي  كدائما، حسب" والعنؼ والتّسمّط والإقصاء والتّيميش...(، حيث يقوؿ
قحط فإف مف السلالة الأخيار في عنقكد الأسرة الحاكمة، يسكد فيو الالكلي الصالح فإف آخر 

كالجفاؼ سنكات، كتسكد فيو الفتف، كتظير الخكارؽ كالعجائب، كيظير مف يدعي أنو مف 
سلالة النبي المصطفى كأنو الميدم المنتظر صاحب الدعكة. يفتف بو الناس كيتبعكنو. لكنو 

وبيذا تتقمّص ىذه الشَّخصيّة ألواف التاّريخيّ والأسطوريّ في مرجعيّة  2يقكدىـ إلى التيمكة"
في خدمة نصّو وتفاعميا معو. وىنا تربط الذّات  -كماؿ قركر -صيّة، ويستعيف بياالشّخ

الأسطوريّ والواقع الأسود الّذي يحياه المثقّؼ العربيّ بفعؿ تسمّط  السّرديّ السّاردة بيف ىذا الرّافد 
 وتغطرس الحكّاـ وأىؿ الفوؽ مف خلبؿ سمب ونيب المناصب مف مستحقِّييا.

 كماؿ قركر خطاب( الأسطوريّة في سيدم لخضر البكىالي الكليٌ وتتواتر شخصية ) 
 الكليٌ وتتكاثر بتكاثر المشكلبت الاجتماعيّة وتفاقميا؛ إذ نجده يقوؿ مرّة أخرى في أضمومة )

كاف الناس يحترمكنو كيقدسكنو كيثقكف في :" ( كمرجعيّة أسطوريّةسيدم لخضر البكىالي
الحنجده يستحضر شخصيَّة )كما . 3"نبكءاتو كيتبرككف بكراماتو سيدم لخضر  الكليٌ الصَّ

يصبح الإنساف أرخص شيء في " ( بنبرة الحسرة عمى مصير الجميورية ومستقبمياالبكىالي
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ىذا الزماف الأرعف. يباع كيشترل مثؿ المتاع كالحيكاف.. كفي ىذا الزماف العجيب الذم يباع 
مكنة سلالة بني الأغمب، كىـ الغالبكف فيو حتى اليكاء، يحمؽ آخر السلاطيف السلالة المي

شاربو الطكيؿ المقدس في سبيؿ امرأة يحبيا كيييـ بيا.. كتنقذ الجميكرية عذراء  ،بإذف الله
ذات ذكاء كحسف. بكؿ صدؽ كمحبة كألـ كتضامف، كانت النبكءة قاسية عمى سلالة بني 

ات القضاء عمى سمطة الفساد ذي تنبأ بمجريىذا ما جاء عمى لساف الوليّ الصالح الّ  .1"الأغمب
 .اتي عاثت في الجميورية بطّشا وفسادالّ 

بيذا تدخؿ الشّخصيّة مجاؿ الأسطوريّ؛ حيث حضرت شخصيّة الولي الصّالح وغيرىا  
ية الخروج مف إطار المألوؼ إلى اللّبمألوؼ، بغ ، وتربّعت عمى الحكيوايةداخؿ أضمومات الرّ 

لإثارة حفيظة القارئ وجذبو وجمبو إلى مجريات الأحداث، " قركركماؿ وىو فعؿ متعمّد أراده "
ولجوؤه لمثؿ ىذه الشّخصيّات ذات المرجعيّة الأسطوريّة لا يعود لنظرة العقميّة الشّعبيّة المقدّسة 

نّما يعود لعباءة اليالة العجائبيّة الّتي ألبسيا ليا بيدؼ القياـ  بيدؼ التبّرّؾ والإجلبؿ فقط، وا 
 نّصّ.بدور فعّاؿ في ال

الوظيفة  ىكذا يؤدّي مفيوـ الولي، في واقعنا وما فيو مف ممارسات، عدّة وظائؼ أىمّيا 
الّتي تتحقّؽ بفضؿ العلبقة الحميميّة الّتي تجمع النّاس والولي؛ فينشأ بينيـ نوع مف  الاجتماعيّة

فراغيا مف  الارتباط الرّوحيّ، ىذا الأخير يحقّؽ وظيفة نفسيّة تتمثّؿ في تنفيس الخواطر وا 
، المكبوت والمقموع، بالإضافة إلى الوظيفة الدّينيّة الّتي تنشأ عف كوف الوليّ/ الرّجؿّ الصّالح

 قدوة حسنة لمنّاس نتيجة التزامو بتعاليـ الدّيف السّمحة والعمؿ بيا. 
واية رىا المختمفة تثبت فعاليّتيا في الرّ " بصو قركر " سردإفّ الشّخصيّات الأسطوريّة في  

ذا كاف النّصّ الحديث" كمّما استدعى الواقع ذلؾ، يرسميا الرّ  وائي حسب ما يقتضيو الففّ. وا 
لى التّعدّد في مستوى توليد الدّلالة، فإفّ ىذه الإستراتيجيّة تؤدّي بلب يسعى إلى الغنى ا لدّلاليّ، وا 

، لما تمور بو الأسطورة مف مخزوف يحقّؽ البعد الدّلاليّ والجماليّ لمنّصّ، 2شؾّ إلى ىذا الغنى"
اء يعمّؽ الفكرة عمؽ الممارسات التّي يعجّ بيا الواقع." ليظؿّ صوت الرّاوي مسيطرا عمى أجو 
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الحكي، مبتكرا ىذه الشّخصيّات لتكوف مكمّمة لصوتو، معبّرة عف حممو بالتّغيير، مضيئة 
لانشغالاتو بما يحدث مف صوّر التّعفّف الاجتماعيّ والسّياسيّ، فكانت وسيمة مف وسائمو الّتي 

حر وىذا ما قوس والسّ وىناؾ مف يربط الأسطورة بجانب الطّ  .1يوظّفيا في فضحو لمواقع"
 فيو القوؿ. سنبسط

 :الجزائرمٌ  كائيٌ في الخطاب الرٌ  ينيٌ راث الأسطكرم كالدٌ تكظيؼ التٌ  -5
الدّراس لمخطابات الرّوائيّة الجزائريّة يرى ذلؾ الكّـ اليائؿ مف التّوظيفات المتعدّدة  

إلى لتيمات تسيـ في ثراء السرّد الجزائري، ومف بيف ىذه التّيمات توظيؼ الرّوائييف للؤسطورة 
معات الأولى يؤدّييا استرضاء لقوى الطبيعة، حيث تي كاف الإنساف في المجتّ الطقوس الّ تعود 

يمارس طقوسا تقوـ  ة، فمقد كاف البدائيّ ينيّ عائر الدّ يرى جيمس فريزر أفّ الأساطير جزء مف الشّ 
 ذي يقوـ ىوبيعة الفعؿ نفسو الّ عمى الفعؿ المصحوب بالقوؿ المنطوؽ بالفـ ليحدث في الطّ 

الجزء القولي  ذي ىو في وحدة متماسكة، وما ىي إلاّ و جزء مف الكوف الّ بتمثيمو، لشعوره بأنّ 
ة، ولقد ماتت الطّقوس وظمّت الأسطورة حيّة وقد اكتسبت تمؾ قوس البدائيّ المصاحب لمطّ 
لت أيضا إلى ما عرؼ فيما بعد تي تحوّ مف سمة القدسية، الّ قوس بفعؿ الزّ المراسـ والطّ 

 .2بالأدياف
معات القديمة بأفّ ىناؾ وسائؿ ثمّة اعتقادا كاف شائعا في المجتّ  ويقوؿ فريزر أيضا إفّ  

بيعة حوليـ، وأنّيـ يستطيعوف أف يعجّموا سير الفصوؿ أو يبطّئوا تمكّنيـ مف اتقّاء شرور الطّ 
قوط، السّ  عاويذ ليحثّوا المطر عمىقى والتّ حر، ولذا قاموا ببعض المراسيـ وقرأوا الرّ منو بفف السّ 

. ويظير الارتباط 3كاثر، وفواكو الأرض عمى النموّ مس عمى الإشراؽ، والحيوانات عمى التّ والشّ 
ذي رد الّ ة دوف أخرى أبرزىا السّ بيف الأسطورة والأدب عمى نحو أشدّ وضوحا في أجناس أدبيّ 

ذي فيو عبره تمّت صياغتيا، وبفضميا اكتسب نفحة يمثّؿ الحاضف الأدبي الأوّؿ للؤسطورة والّ 
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ومحاولة  ة،الإنسانيّ  جربةائمة إلى المنابع البكر لمتّ الحكمة، ويتجمّى ذلؾ مف خلبؿ العودة الدّ 
 . 1عبير عف الإنساف بوسائؿ عذراء لـ يمتينيا الاستعماؿ اليوميالتّ 

ويعكس  العمؿ الأدبيّ مف ىنا كاف استمياـ الأسطورة واحتواؤىا مضاميف جديدة يثري 
" لا ريب أف اعتماد الأسطورة القديمة في صياغة :ة لمحياة، يقوؿ أحد النقّادظرة الإنسانيّ النّ 

حينما يستخدـ  وائيّ . فالرّ 2، وفي بنائو نيج ثري إذا حمؿ موقفا معاصرا"يّ الفنّ  العمؿ الأدبيّ 
رد رامزة، فيتجاوز بذلؾ آفة السّ "تكوف إسقاطاتو ال الأسطورة ويوظّفيا في نصّو فإنو مف خلبليا

ات وىموميا المعاصرة، وبيف بط الحميـ بيف الذّ جريد المطمؽ، ويتيح لو الرّ أو سطحية التّ 
 .   3فسية المستنبتة داخؿ البناء الأسطوري في نسيج روايتو"لالات النّ الدّ 

اريخي إف استخداـ الروائي لمرّمز الأسطوري حاجة روحية في الإنساف أو نتيجة ضغط ت
 أيضا، وكمما ازداد تعقّد الحياة حوؿ الأديب، واشتد الابتذاؿ في محيطو السياسيّ  وثقافيّ 

وفية، بوصؼ ذلؾ نوعا مف الحصانة مزية والصّ في الرّ  افإمع الّذي ىو ،والثقافيّ  والاجتماعيّ 
بالإضافة إلى ما اىنة ورفضا ليا، أيضا احتجاجا عمى الأوضاع الرّ  ة، ويعدّ فسيّ ة والثورة النّ اتيّ الذّ 

أويؿ، والقدرة عمى تكثيؼ ؿ، وثراء التّ يّ خيعبير بالرمز مف حرية الإبداع ورحابة التّ يمنحو التّ 
وائي واية يعدّ تقرّبا مف الرّ المواقؼ وتجميع الحالات، كذلؾ أفّ توظيؼ رموز الأساطير في الرّ 

ما تستوحي شيئا ي الأساطير إنّ تي تستوحواية الّ الرّ  . ومف ىنا ندرؾ أفّ 4عبيةنحو المشاركة الشّ 
استحضارا  ة، كما أفّ استحضار الأساطير يمكف أف يعدّ راث الحي في نفوس الأمّ مف التّ 
 الميمش.  عبيّ وت الشّ لمصّ 

دنا " فسيّ سيد الخرابشخصيتو معمارية روايتو" وشيّد  أسطورة سيدنا كماؿ قركرشكّؿ 
 " قركروصفو فات الأسطورية والتجبّر، إضافة إلى شكمو ورىبتو، حيث تعدّدت فيو جميع الصّ 

ا المكاتي يسفؾ الدماء، كخاصة دماء الصبايحب أف يار، كلا يا مثؿ شير يدنا دمك يكف سيلـ 
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يف في يدخؿ عميفض بكاراتيف بعد أف ير، فقد يسكقيف القدر إلى فراشو الجميكرم الكثي
كتيف يعدف إلى بيتركيف يبة ثـ ية العجيالجنسمارس معيف طقكسيف يغرفتو المظممة ك 
اثبات فحكلتو ة كالشرؼ المستباح، ك يمة لإثبات العذر يص الميا، كقميمحملات باليدا

ليذا الخطاب الأسطوري، خطاب الفحولة والقوة  كماؿ قركراستعماؿ  . إفّ 1"الأسطكرية
ستند أساسا عمى ما ىو شائع ي، والتّعالي مركز والاستحواذطرة، خطاب الييمنة والتّفرد، التّ يوالسّ 

 تسمّطب بفعؿ وعجزه المسبّ  تأثر بو بسب قصوره الفكريّ يعب وما لمشّ  وميّ يفي الخطاب ال
عب الشّ  وبما أفّ  ،محيطيو الجميوري كؿ ما يفسد ويعكّر إقصائو وتصريفو عف؛ بتيميشو ؛سيدنا

 كوف إلاّ يو وعمى قناعاتو لف ير فيأثالتّ  فإفّ  نا سابقا،ير العقلبني كما رأيفكد كؿ البعد عف التّ يبع
ف رأى يصريؼ في الحكـ، وىو ما أكده "غوساؼ لوبوف" حباستعماؿ العبث واللبمبالاة في التّ 

ر يفكؽ التّ ييا عف طر ير عميأثمكف التّ ييا تفكر بشكؿ خاطئ، ولا ر لا تفكر، أو أنّ ي" الجماىفّ أ
 . 2العقلبني"
يتضح لو وصؿ  لسيد الخرابإفّ المتمعّف في الجانب الخرافي والأسطوري والعجائبي  

، لقد استطاع المطموب وىذا ىو الغرض راجعأو الحاكـ إلى نقطة لا تسمح لو بالتّ  اسيّ يالس
ف شعبو، ليتسمّط بذلؾ عمى جميورية الخراب يعيا بيشير و يرسخ ىذه الأساطي" أف د الخرابي"س

كوف سيدنا يتيا فيؤمف بمصداقيدىا و ردّ يعب نفسو نا وجدنا الشّ رعيتو، حتى أنّ  ويمعب عمى عقوؿ
دنا بقي دائما متردّدا وخائفا مما قد يصيب الجميورية ويصؿ سيّ  أسطورتو العظمى. في حيف أفّ 

كانت السمطة بيا إلى الزواؿ وىذا حسب ما ذكره الولي الصالح سيدي لخضر البوىالي فقد" 
في سياؽ التّحدي الأسطوري بيف  قركرذكر  3"البكىالي أقكل مف سمطتوالركحية لسيدم 

حدي بيف قطبييف التّ  فيودنا حاكـ الجميورية، والولي الصالح سيدي لخضر البوىالي، سيّ 
كبيريف يمثّلبف سمطة المركز ممخصة في سيدنا وحاشيتو مف المشامشة والوزارات وكمبتو موسكة 

مذذ بنعيـ الجميورية بييمنتو مطة والتّ وىو يمثؿ مركز القوة والسّ وجواريو المتعددي الجنسيات، 
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مطة المضادة البارزة في شخصية سيدي البوىالي وسخطو، وبيف قطب الميمّشيف؛ قطب السّ 
ميف والمقصييف مف و فاع عف حقوؽ المظمبوءات والدّ ومناضميو المتحكـ فييـ عف طريؽ النّ 

 حريتيـ. 
 التٌشظي" الثابت كالمتحكٌؿ:كات صراع العكالـ كمحرٌ  -6

في توظيفيا الماضي والحاضر واستمرارىما،  "سيد الخراب" لكماؿ قركرتعبّر رواية  
 د الخرابسيٌ تدؿّ فيو فاتحة ، نتاج بنية سرديّة متينةدليؿ عمى إ الواقعي معالخيالي تداخؿ و 

 بيف استمرار ما ىي إلاّ كماؿ قركر دنا مع نطفة في مخياؿ تي اجتمع بيا سيّ يمة الّ المّ  عمى أفّ 
الماضي في الحاضر، وامتداد الحكائي إلى الواقعي مف خلبؿ رصدىا لمجتمع يتشابو مع 

وائي لألؼ ليمة شابو عمى قراءة الرّ مجتمع ألؼ ليمة وليمة في مستويات كثيرة، ويقوـ ىذا التّ 
ة وليمة مف دراسة في قراءتو لألؼ ليم قركرذي يرصده. ينطمؽ وليمة، وطبيعة رؤيتو لمواقع الّ 

اس وعاداتيـ وكسميـ ة، ووضع المرأة فيو، وأخلبؽ النّ مع الجميورية، بطبقاتو الاجتماعيّ مجتّ 
ذي ورّث في دنا الّ ؼ بسب حكـ سيّ مع الجميورية مجتمع متخمّ مجتّ  وقيميـ... ويخمص إلى أفّ 
لمعب كفي المساء يجتمعكف في القياكم " حيث يقوؿ والضجر جميوريتو الكسؿ والفساد

الدكمينك.. يسفيكف كيكفركف كيتصايحكف كالمجانيف كمف يخسر المعب يدفع ثمف القياكم 
ذا لـ يكف يممؾ سنتيما كاحدا. كفي الغالب يككف كذلؾ، يتفضؿ كيكشؼ عف مؤخرتو  كا 

ذي ترصده المجتمع الّ ، 1لمجميع فيضربكنو حتى تحمر.. يضحككف كيتمرغكف عمى الأرض"
منزوع القيـ والأخلبؽ بعيد عف المسؤولية والمعرفة، مسموب مف حقوقو مع ميترئ واية مجتّ الرّ 

 .وتعالييا مطة الحاكمةمنبوذ. في ظؿ مركزية وىيمنة السّ ومبعد و مقصي و وكيانو، ميمّش 
فاعؿ فيما ة والتّ صوص الأدبيّ ارس وجود طرؽ عديدة لتحريؾ النّ يلبحظ الباحث والدّ  

تقنيات لإبراز جمالية وفنية ىذه الأعماؿ، ومف بينيا توظيؼ رد العربي بينيا، وقد وظّؼ السّ 
خصية الحكائية إلى شخصية روائية ا إلى تحويؿ الشّ إمّ  وائيّ حيث يعمد الرّ  الشخصية الحكائية،

مّ خصي، وملبمحيا الرّ حاممة معيا اسميا الشّ  ا أف يسقط الكاتب شخصية بطؿ الحكاية ئيسة، وا 
 واية.عمى شخصية بطؿ الرّ 

                                                 
 .95ص ،سيد الخرابكماؿ قرور:  -1



 تيمات المركز والهامش في الخطاب الروائي الجزائريــــــــ ـالفصل الأول:

86 

ر، والحكمة "سيّدنا" ما زاؿ يترجح بيف الخير والشّ  ف لنا أفّ دقيؽ يتبيّ يؿ مف التّ وبقم 
فاىة، فقد أمر بفرض عقوبات عمى أفراد الجميورية وفرض عمييـ دفع مستحقات اليواء والسّ 
اقتنع بالمشركع الطمكح الكاعد بقية الكزراء كالحاشية كالباركنات  سونو حيث"ذي يتنفّ الّ 

فييا  أمرىـكجو سيدنا كعادتو خطبتو عف طريؽ بكعبيدة البراح، إلى مكاطنيو، يكالمشامشية. 
رضاء لرغبتو  1"دفع مستحقات استنشاؽ اليكاء كطرح الكربكف بضركرة كؿ ىذا جاء ظمما وا 
ر باتجاه الخير، فقد ممكت نطفة جانبا ميما في شخصيتو بدأ يتغيّ  ر، ولكفّ جبّ تّ عالي والفي التّ 

لا أريد الحكـ.. كلا أريد  ازؿ عمى الحكـ بسبب شيوتو ونزوتو وتعمّقو الكبير بيا"نقمبو وأراد التّ 
أخذت كؿ ويضيؼ سيدنا قائلب"  2"الرعية.. كلا أريد الجميكرية المعينة كنت حاكما ككنت عبدا

ما أريد.. ككؿ ما لي فيو حؽ كما ليس لي فيو حؽ.. أريد في ىذه المحظة التاريخية أف 
ر "سيدنا" وخمؽ منو شخص جديد لقد تغيّ  3"ي كأنانية أجدادم بني الأغمبأتخمى عف أنانيت

قوى والعدؿ. وبيذا تكوف نطفة قد نفذت كؿ ما طمبو منيا والدىا ووفت بو حيث تقوؿ مميء بالتّ 
نطفة  . إفّ 4""لا تخؼ.. يا أبي أعدؾ بأني سأناؿ منو كأخمص بنات الجميكرية مف شره :لو

لف يستطيع ترى أف سيدنا حاكـ الجميورية لـ يبمغ مرحمة المعرفة الكافية لييزميا ويناؿ منيا" 
، فسيدنا لـ يصؿ إلى مرتبة الذكاء والفطنة حيف غمبتو شيوتو وأصبح 5"أف يناؿ مني ما يريده

راتيجية ر بوضع استغمب عمى الشّ نطفة نظرت إلى الذكاء مف زاوية نظر التّ  أسير سحرىا، لأفّ 
محكمة لمقضاء عميو، وبسبب حنكتيا وتمقييا العمـ عمى يد والدىا "الشيخ الميدي الأخجاني" 

إلى  -عف طريؽ مشروعو السياسي- صؿاذي سيتو و الإنساف الّ عمى أنّ  كماؿ قركرره ذي صوّ الّ 
مـ والتّيميش والاقصاء عمى سكاف الجميورية والقضاء عمى مكر وجبروت سيدنا، رفع الظّ 

 عادة المطمقة.ويضفي عمى الجميورية الأمؿ والخير والسّ 
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رد نحو خط النياية. وقد بمغت أوجّ تطورىا إف سيّدنا شّخصيّة متنامية، تتطور بتقدـ السّ  
بعد سماعيا حكايات نطفة، واكتشافو لجماليا الخلبب والوقوع فيو، لقد بدا سيّدنا في خاتمة 

لا أريد سماع مكاعظؾ.. أنا " عادة الحقيقيةلمحكمة، والسّ  طالبا مطة،رد رجلب زاىدا في السّ السّ 
مطة والحكـ، و يقرر أف ييجر السّ ولكنّ  1"الآف أتنازؿ عف حريتي كأككف عبدا لمف اختارىا قمبي

عادة الحقيقية في مطة في طرؼ، والسّ السّ  كماؿ قركرويييـ عمى وجيو في العشؽ. لقد وضع 
مطة والمتمثؿ في "سيّدنا" أف يحاور ويناقش رجؿ السّ طرؼ آخر، وأراد مف خلبؿ شّخصيّة 

لكف الكزير ما إف سمع مكضكع حمؽ شارب سيدنا حتى أرعد كأزبد، الوزير الأوؿ لمجميورية." 
صيا كالادعاء بأنيا ليست كطمب سيدنا بخنقيا في الحيف كرمييا مف النافذة بدؿ رمي قمي

ىذا الحوار القمعي  2ليأكميما النسياف"أك الزج بيا في غياىب السجف مع كالدىا شريفة..
لحاؽ مطة والتّ المتسمّط بيف رجاؿ السّ  صارع بينيـ في كسر كينونة الإنساف والعمؿ عمى طمسو وا 

إنيا مؤامرة سيدنا... يحيكيا أعداء الجميكرية، كما ىذه المرأة إلا  الأذى بو حيث يضيؼ"
نياء حكـ السلالة الحاكمة الشريفة" ىذا ما جاء في  3جاسكسة استعممكىا طعما لاصطيادؾ كا 

مطة والمتربي في حجرىا، جاء مدافعا عف موارد خطاب الوزير المتمسّؾ والخادـ لشؤوف السّ 
:" لا أريد قاؿ سيدنا ذي زجّ سيدنا فيو، ولكفّ ىذا الوضع الّ الجميورية باحثا عف خلبص مف 

سيّدنا ويضيؼ سماع مكاعظؾ.. أنا الآف أتنازؿ عف حريتي كأككف عبدا لمف أختراىا قمبي.." 
-في جميوريتو وجميورية آباءه الأوليف  تتي توارثيطرة والييمنة الّ ر والسّ متقمبا عف دوافع الشّ 

" أيف الحلاؽ المعيف ضوخ لعالـ الأمؿسامح والرّ الخير والتّ  ، قابلب لدعوة-جيلب بعد جيؿ
ذي ريّ الّ مركز الشّ سرد قصّة سيدنا بانفلبت عمى مستوى التّ  قركرينيي  4أحضركه في الحيف؟"

ظرة المستبصرة سامح والأمؿ، عالـ النّ و دخؿ عالـ الحب والتّ طغى عمى سيدنا أياـ حكمو، ولكنّ 
تي مدادىا المودة، وىذا ما ينقصنا في عالمنا الحالي والأنيّ، وىو التوجّو نحو الإنسانيّة. الّ 
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سامح س رؤية جديدة قواميا مركزية الحب والتّ واية المركزي وجعمتو ىامشيا، لتؤسّ حيث قمبت الرّ 
 طوة والنفوذ.مطة والسّ في مقابؿ ىامشية السّ 

وائييف لدى معظـ الرّ  وائيّ مف مصادر الإلياـ الرّ يني مصدرا سخيّا راث الدّ يعدّ التّ ىذا و  
 إنسانية و" ليس غريبا أفّ  اأدبية وقيم االمعاصريف، إذ يستمدّوف منو نماذج وموضوعات وصور 

تي عكؼ عمييا أدباؤنا المعاصروف مصدرا أساسيا مف المصادر الّ  ينيّ يكوف الموروث الدّ 
  .1خلبليا عف بعض الجوانب مف تجاربيـ الخاصّة"واستمدوا منيا شخصيات تراثية، عبّروا مف 

الفكر  ، إضافة إلى(وحديثا ،قرآنا) ينيّ الدّ  صّ ة المعاصرة النّ واية العربيّ فت الرّ وظّ  
وايات. وقد باىتماـ عدد مف الرّ  ذي حظي، الّ وفيّ ، ولاسيما فكرة المخمّص، والفكر الصّ ينيّ الدّ 

خصيات ة واستحضار الشّ يّ ة الفنّ عمى مستويات عديدة، كتوظيؼ البنيّ  ينيّ الدّ  صّ وظّؼ النّ 
واية في ضوء أحداث القصة ة، وتصوير شخصية البطؿ في ضوئيا، وبناء أحداث الرّ ينيّ الدّ 
 ينيّ الدّ  صّ وقد يستحضر النّ  واية.في الرّ  ينيّ الدّ  صّ نويع في إدخاؿ النّ ة، بالإضافة إلى التّ ينيّ الدّ 

ة مختارة عف طريؽ الاقتباس، أو تي تعني" تداخؿ نصوص دينيّ الّ  ينيّ ناص الدّ وفقا لظاىرة التّ 
، بحيث وائيّ الرّ  صّ الأصمي لمنّ  صّ ريؼ مع النّ ضميف مف القرآف أو الحديث النبوي الشّ التّ 

 .2ا أو كمييما معا"يّ ا أو فنّ عري وتؤدي غرضا فكريّ ياؽ الشّ صوص مع السّ تنسجـ ىذه النّ 
 المعاصر؛ لأفّ  الجزائريّ  وائيّ ة في الخطاب الرّ ينيّ الرموز الدّ وقد كثر استحضار  

ذي اكرة بالموقؼ الّ استحضارىا يوقظ في نفس القارئ/ المثقّؼ استجابة تربط ما ىو كائف في الذّ 
يني يشكّؿ جزءا كبيرا مف ثقافة أبناء راث الدّ ، ىذا مف جية، مف جية أخرى فالتّ وائيّ يقدّمو الرّ 

ة ينيّ مع، فكثيرا ما كانت الرموز الدّ ىي معالجة لواقع المجتّ  ينيّ جة لمتراث الدّ المجتمع فكؿ معال
 تعبّر عف وجداف الأمة في جانب معيف ومرحمة معينة.
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 سائؿ وذلؾيعدّ مف أنجع الو  وائيّ ة في الخطاب الرّ ينيّ صوص الدّ توظيؼ النّ  مف ىنا فإفّ 
البشري لحفظو... ومداومة تذكّره، فلب تكاد صوص ممّا ينزع الذىف لخاصة ذىنية في ىذه النّ "

 .1إذا كاف دينيّا" ذاكرة الإنساف في كؿ العصور تحرص عمى الإمساؾ بنص إلاّ 
يعدّ النّصّ الدّينيّ مصدرا مف المصادر الأكثر استمياما لدى المبدعيف، وقد يكوف  

ف  النّصّ القرآنيّ مف أكثر النّصوص استدعاء؛ نظرا لما يحقّقو ىذا النّصّ  مف وفرة ودلاليّة، وا 
مبدعوف إلى طريقة الكاف تضمينو في النّصّ يتراوح بيف الخفاء والتّجمّي، حيث يمجأ 

الامتصاص لمنّصّ الدّينيّ وتشكيمو مف جديد ليغيب داخؿ سياؽ النّصّ الحاضر، وتصبح 
ّـ استمياـ النّص  الدّينيّ بطرؽ العقبة ىي الكشؼ عنو والوقوؼ عمى وظيفتو ودلالتو، كما يت

مختمفة تفرضيا حاجة المبدع، وقدرتو عمى التّعاطي مع النّصّ الخارجيّ." إمّا عف طريؽ 
استدعائو بمفظو أي اقتباسو حرفيّا عف طريؽ الاجترار، أو تحويره والإحالة عميو إشارة 

 .2وتمميحا"
شارات ويمجأ المبدع إلى ىذا الرّافد الدّينيّ:" لما تحممو الآيات مف طاقات إي  حائيّة وا 

تخدـ غرضو، وتكشؼ عف محور رؤيتو الأساسيّة، يستميـ منو ما مف شأنو أف يثير القارئ 
3ويجعمو أكثر تفاعلب مع النّصّ".

 

إفّ نصوصيّة وتناصيّة النّصّ الدّينيّ يجيء عبر الاقتباس أو الأخذ عف آيات القرآف  
اشر، وىذا ما يطمؽ عميو بالتنّاص المباشر الكريـ، والأحاديث النّبويّة الشّريفة بشكؿ واضح ومب

 أو الظّاىر. 
 تنوّعت توصيفاتيا وتوظيفاتياو تعدّدت طرائؽ استمياـ النّصّ الدّينيّ في الرّواية  

(؛ إذ يستدعي مجموعة مف سيٌد الخراب( في روايتو )كماؿ قركرما جاء عند ) ، وىذاياتتفعيلبو 
جاء عمى مثاليا ما جاء عمى لساف سيدي العياشي بوترعة مفتي الجميورية  ،النّصوص القرآنيّة

ىذا الذم يحدث حسب المفتي دائما ما ىك إلا ابتلاء مف الله عز كجؿ:" كىعىسىى أىفٍ في قولو:" 
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" عمى الإنساف أف يجكع حتى يخؼ كزنو. عندما يخؼ كزنو يعكد  ٍـ يٍره لىكي تىكٍرىىيكا شىيٍئان كىىيكى خى
ف للأرض. ليذا فإف فتكاه الجريئة بمنع أكؿ لحـ الحيكاف تأتي في ىذا السياؽ لتككف التكاز

إفّ طريقة استدعاء النّصّ المتناص، إنّما ىو استدعاء لإدانة الواقع وما  1رحمة لمناس أجمعيف"
 . ونقده ،ممارساتيحممو مف 

المتمّعف ليذا المقطع يرى بأفّ لغتو خرجت إلى نوع مف الشّعريّة المفرطة؛ إذ ينبني  
كىعىسىى  :للآية الّتي تقوؿ كماؿ قركرالتنّاص فيو بشكؿ واضح ومتعمّد، ودليؿ ذلؾ استدعاء 

 ٍـ يٍره لىكي 2أىفٍ تىكٍرىىيكا شىيٍئان كىىيكى خى
لمواقع العاجّ بالضّباع  ا منيا منطمقا لمتّعبير عف رؤيتو، متّخذ

فر عمى الأعداء، صر والظّ القتاؿ يعقبو النّ  والسّباع، وىذا ما جاء في تفسير ابف كثير للآية بأفّ 
والاستيلبء عمى بلبدىـ، وأمواليـ، وذرارييـ، وأولادىـ. ولكفّ سيدي العياشي قد أراد إخماد 

تعدّدة مف طرؼ حكومة وتيميد حراؾ شعب الجميورية غير الصابر عمى المضايقات الم
صوص القرآنية، وتركيـ ة والنّ ينيّ عب بعقوليـ، وتضميد جراحيـ بالخطابات الدّ سيّدنا، والمّ 

 مركز.بعية والييمنة والتّ يتخبّطوف وسط نار التّ 
وما اختيار شخصيّة )سيدي العياشي بوترعة( إلّا دليؿ عمى أنّيا تعكس واقعا عربيّا  

الخلبفات الطّاحنة والمصالح الضيّقة والرّؤى المتخمّفة الّتي فتحت الطّريؽ مريرا متفسّخا، مزّقتو 
فكير في مسايرة السّمطة واتّباعيا في كؿّ ما تأمر بو ولو كاف ذلؾ أماـ انتياز الفرص، والتّ 

 يف والقيـ والأخلبؽ.    منافيّا لمدّ 

ة خالصة، لرواية عربيّ أسيس القرآني ىو التّ  صّ وراء توظيفو النّ  كماؿ قركرلعؿ ىدؼ  
 ة وجمالية.يّ غة القرآنية، مفردات وتراكيب وخصائص فنّ ، لذا سعى إلى توظيؼ المّ اومبن امعن

، كماؿ قركرسيٌد الخراب لذي انبنت عميو رواية الأساس الّ  ينيّ راث الدّ التّ توظيؼ  يشكؿّ  
اشي يخ العيالشّ  خ البوىالي،ية، كشخصية الشّ ينيّ خصيات الدّ لإضافة إلى استدعاء الشّ افب

واية مف صفاتيا في تي أفادت الرّ خ الميدي الإخجاني الّ يخ حمداد الأفغاني، الشّ يبوترعة، الشّ 
، ظيرت شخصية البوىالي الولي مطةة، وتمثيميـ العنصر المضاد لمسّ تصوير وقائع دينيّ 
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نبكءاتو ثقكف في يكاف الناس يحترمكنو كيقدسكنو ك " يني، حيثالصالح مسيجة بالخطاب الدّ 
ض إليو ، وقد فوّ 2"كاف سيدم البكىالي صادقافقد كاف صدوقا خموقا"  1"تبرككف بكراماتويك 

ار في يآخر حاكـ مف سلالة الأخ فإفٌ ظر في مستقبؿ الجميورية" بفضؿ كراماتو وورعو النّ 
و الفتف، كتظير يسكد في عيده القحط كالجفاؼ سنكات، كتسكد فيعنقكد الأسرة الحاكمة 

دعي أنو مف سلالة النبي المصطفى كأنو الميدم المنتظر يظير مف يكالعجائب، ك  الخكارؽ
حسب واية" وتضيؼ الرّ . 3قكدىـ إلى التيمكة"يتبعكنو لكنو يفتف بو الناس ك يصاحب الدعكة، 

و الأمة إلى ألؼ فرقة، كؿ يجيء زمف أغبر تنقسـ في سيدم لخضر البكىالي الكلي الصالح
طالبكف بحقيـ في ياد، ك يو الحفاة العراة الرعاة عمى الأسيتطاكؿ فياب، يفرقة تقكؿ فكلي ط

، لـ تتوقؼ 4"فةية حكـ السلالة الشر يككف في ىذا الزمف نياية، ك ياسة، كحكـ الرعيالر 
صبح الإنساف أرخص شيء ي نبوءات الولي الصالح سيدي البوىالي عند ىذا الحد بؿ تنبأ بأف"

ب الذم يكاف.. كفي ىذا الزماف العجيمثؿ المتاع كالحشترل يباع ك يفي ىذا الزماف الأرعف 
مكنة سلالة بني الأغمب شاربو يف السلالة الميحمؽ آخر سلاطيو حتى اليكاء، يباع في

ة عذراء ذات ذكاء يـ بيا.. كتنقذ الجميكر يييحبيا ك يؿ امرأة يؿ المقدس في سبيالطك 
في عب، وطمع لشخصية الولي الصالح، شخصية آمف بيا الشّ  كماؿ قركرتصوير  إفّ  5"كحسف

، والعيش في أحلبـ قد لا تتحقؽ وقد تبقى إلى عالي والمتجبّرىذا الحاكـ المت الخلبص مف شرّ 
 العذراء بذكائيا وحسف تدبيرىا قد فعمت ذلؾ وانتصرت لمخير.  أجؿ بعيد ولكفّ 

خ ي"الشّ  تيولاسيما شخصيّ عف طريؽ شخصيات أخرى،  ينيّ الدّ  صّ ثمة حضور لمنّ 
فصلب كاملب  كماؿ قركرذي منحو اشي بوترعة"، ىذا الأخير الّ يخ العيالشّ الميدي الإخجاني" و"

أفتى مفتي الجميكرية ة، حيث" يخصية فيو مفتي الجميور تفرّد بذكر كؿ ما جاءت بو ىذه الشّ 
الحزينة سيدم العياشي بكترعة في إحدل المرات عمى منبر المسجد فتكاه الشييرة التي تحرـ 
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أكؿ لحـ الأنعاـ كالدكاب كالاكتفاء بما تيسر مف القديد المحفكظ منذ سنكات الخير كالعز، 
سبعة  كبيض بعض الدكاجف مثؿ الأنعاـ التي يصعب الكصكؿ إلى بيضيا إلا بعد مسيرة

عزيز مطوي وتمنحو التّ ة تمثؿ الاتجاه السّ اشي بوترعة ىي شخصية دينيّ يالع المفتي ،1أشير"
ابع ة. ىذا الطّ بصيغ سياسيّ  بيعي أف يكوف حديثيا ذا طابع دينيّ بخطاباتيا الممنيجة، ومف الطّ 

الة الألفاظ الدّ عبية، عمى الحاضر، لذا تطغى مة الشّ مو المخيّ ذي يسقط ما سيحدث، كما تتخيّ الّ 
 القرآني. صّ يف والنّ عمى الدّ 
مطة، أنّو ة المعارضة لمسّ ينيتي تمثّؿ أىـ الفرؽ الدّ ة الميدي الّ والملبحظ في شخصيّ  

ضدّ سلبلة بني  القياـ، ىذا وقد دعا إلى متستّر سعى إلى الحكـ باستراتيجية ومشروع سياسيي
ألقابو الشيعي  لـ يقكلك أفٌ  "قركرورة عمييـ، اشتير بعدّة ألقاب حيث يقوؿ الأغمب والثّ 

كاشتير أيضا بمقب الصكفي.. الأىكازم.. . كالصنعاني.. عرؼ بالمحتسب.. عرؼ بالمعمـ.
كما عرؼ بصاحب البغمة الشيباء، أك البمقاء كبالمشرقي لمجيئو مف المشرؽ، كلقب في 

كالحجاني أك الخجاني تحريفا لنسبتو إلى إيخجاف في أرض  كتامة بمقب السيد، تعظيما لقدره
لشخصيّة الميديّ كانت متسترة  كماؿ قركرتي جاء بيا فات والألقاب الّ ىذه الصّ  .كؿّ 2"الكتامة

كماؿ يف لتمارس نشاطيا السياسيّ وتفرج عمى الجميورية مف كيد سيّدنا. ونلبحظ أف بعباءة الدّ 
خ يالشّ يؼ الشّخصيّات، حيث نجدّ أيضا "في تفنّنو في توظلـ يتوقؼ عند ىذا الحدّ  قركر

تي تمثّؿ الجانب الدّينيّ، لو تنبؤات وقراءات مستقبمية فيما الميدي الإخجاني" الشّخصيّة الّ 
كتنقذ سيحؿّ عمى جميورية سيّدنا، وأفّ حكـ السّلبلة الشّريفة سينتيي عف طريؽ فتاة عذراء" 

، وقد استطاع أف يمنح لنفسو مكانة في نفوس شعب 3"الجميكرية عذراء ذات ذكاء كحسف
، ىذا ما 4كاف الناس يحترمكنو كيقدسكنو كيثقكف في نبكءاتو كيتبرككف بكراماتو"الجميورية" 

السمطة الركحية لسيدم " دفع سيدنا إلى التّصدي لموليّ سيدي لخضر البوىالي وىو يعرؼ أفّ 
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( تعبّر بذلؾ سيدم لخضر البكىاليىكذا فإفّ شخصيّة ) ،1لخضر البكىالي أقكل مف سمطتو"
واية ، تأخذ القارئ إلى عالـ الرّ بيعي أف يكوف حديثيا ذا طابع دينيّ عف الواقع المرير، ومف الطّ 

مف غموض إلى غموض والّتي تعمؿ عمى  تي تأخذ النّصّ الخارؽ مف خلبؿ تمؾ الشّطحات الّ 
دواخؿ الذّات الرّافضة لمواقع بأسموب تكتنفو نبرة  تفريغ وتنفيس شحنة الغضب المترسّخة في

الحدّة، ولغة تفرض نفسيا عمى المبدع؛ وذلؾ" ما يجعؿ لغتو استعاريّة تفور ىيجانا وحركة. 
. وىذا 2إنّيا لغة مشيديّة استعراضيّة اغرائيّة يسكنيا الزّخـ التّخييميّ المفعـ بالضّبابيّة والظّلبؿ"

 ما تحقّقو مف جماليّة لمنّصّ. سرّ فنّيّتيا وشعريّتيا و 
راث في روايتو جاء لغاية " ليذا الكـ مف التّ كماؿ قركريحسب الباحث أف استحضار " 

و سؤاؿ ، إنّ قافيّ وظيؼ وربط الماضي بالحاضر أو استعراض المحزوف الثّ أعمؽ مف مجرد التّ 
بحت يتعمؽ بنوع معرفتنا راث بما ىو سؤاؿ معرفي ينظر إلى سؤاؿ التّ  دؽ " فمـ يعالحداثة المؤرّ 

بيف  -تي ينبغي أف تقوـ أو لا تقوـأو الّ - تي تقوـة الّ مة الفكريّ )المطموبة( بو، ونوع الصّ 
نّ  ما بات ينظر إليو بما ىو في الوقت عينو معطياتو وبيف ثقافتنا وفكرنا المعاصريف فحسب، وا 

وىذا  3حية بمراجعيا"ير الصّ ة: عوائقيا، ديناميتيا المضطربة، صلبتيا غسؤاؿ الحداثة العربيّ 
 .كماؿ قركرىو الملبحظ عمى السّبيكة الحكائيّة عند 

 :عكالـ اليامش في الخطاب الرٌكائيٌ الجزائرمٌ  -7

فضيمة الفاركؽ، ياسمينة صالح، كماؿ قركر، عبد ) الخطابات السّرديّة التّسعينيّة تاىتمّ 
كما ىو حاؿ  صوّر عالميـ المتخيّؿ ممزّقاوقد ( بتمثيؿ عالـ الميمّشيف، كيؼ لا العزيز غرمكؿ

 عالميـ الواقعيّ.
ميمّشة طبقيّا وسياسيّا؛ إذ لا نا الرّوائيّ جاءت خطابأغمب الشّخصيّات الّتي صوّرىا 

فرؽ بيف العبد والمّصّ، فكاف لزاما عمى فئة المركز/ الفوؽ أف تراقبيا وتعاقبيا. ىذا الأمر أدّى 
بالطّقوس الدّينيّة الشّعبيّة، بحثا عف توازف مختؿّ في علبقاتيا بفئة الميمّشيف إلى أف تموذ 
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جار/ الاحتداـ الظّاىر ة بتمثيؿ الشّ سعينيّ واية التّ الاجتماعيّة بالطّبقات المييمنة، وقامت الرّ 
والضّامر في ذلؾ الصّراع مف خلبؿ التّركيز عمى دواخؿ الميمّشيف الميشّمة والمطعونة، 

باستمرار في الكيفيّة الّتي تخمّصيا مف خصوميا، رغـ إخفاقيا، فإنّيا تظؿّ والحالمة والآممة 
تسعى باحثة عف الفرص السّانحة، وخلبؿ ىذا الانتظار الّذي تحوّؿ إلى لا انتظار، عاشت تمؾ 
، وانزلقت إلى ممارسة أعماؿ سمبيّة كالشّذوذ  الشّخصيّات عجزىا، وتعايشت معو كقدر محتوـ

كفي المساء يجتمعكف جر والعجز الفكري وغيرىا" صباح مساء والكسؿ والضّ والسّرقة والنّيب 
في القياكم لمعب الدكمينك.. يسفيكف كيكفركف كيتصايحكف كالمجانيف كمف يخسر المعب 
ذا لـ يكف يممؾ سنتيما كاحدا. كفي الغالب يككف كذلؾ، يتفضؿ كيكشؼ  يدفع ثمف القياكم كا 

ىذا ىو ، 1حمر.. يضحككف كيتمرغكف عمى الأرض"عف مؤخرتو لمجميع فيضربكنو حتى ت
بمغة فاضحة، ممتزجة مع المحميّات الدّارجة والغناء  قركر إستعانوذي الّ  حاؿ شباب الجميورية

الوضع في  مظاىر التّرويح عف النّفس، ويعكسوالحكايات الشّعبيّة المأثورة كمظير مف 
 الجميورية مف فساد وكساد.

تكاد تضيع  ومنيارة( وىي مثمومة مصحة فرانز فانكففي رواية ) تكبيبتظير شخصيّة  
السّفمة والأنذاؿ، وىذه يعيشو المثقّؼ الجزائريّ تحت أقداـ بعض المسؤوليف في خضّـ عالـ مرّ 

ليس مف باب التفّرّد والتّميّز ليذا  -عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر-الشّخصيّة الّتي مثّمنا بيا 
في ظؿّ  ة الصّورة الشّائعة عف الميمّشيفرديّة، ولكف مف باب كشؼ وتعريوع مف الكتابة السّ النّ 

اسكت يا تكبيب.. أييا الضائع في الخلاء  اسكت.. قاء."وجود طبقة تتوّىـ الطّيرانيّة والنّ 
 . 2"الككني.. إنؾ تعيش كإنساف مزكد كراثيا بكاتـ الصكت فلا داعي لاستعارة أصكات الأخريف

مف الإشارات الدّالة عمى ىامشيّة الشّخصيّة ذلؾ التّغييب الاجتماعيّ القسريّ لممثقّؼ؛ إذ نمحظ 
أفّ المثقّؼ يسجّؿ غيابا عمى مستوى الممارسات الاجتماعيّة، وغيابو عف السّاحة الاجتماعيّة 

الغرمولية؛ لأفّ ىذا الغياب  الرّوائيّةوتغييبو قسرا يعني حضوره عمى مستوى نصوص 
لاجتماعيّ لا يمثّؿ غيابا نصّيّا ودلاليّا في فيوـ الذّات السّاردة، بقدر ما يمثّؿ حضورا دلاليّا ا
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اضي والفمكي " يصوّر ابف رشد الفيمسوؼ والطبيب والفقيو والقكماؿ قركركثيفا وفعّالا. فيا ىو "
 ،والإلحادالكفر ب وماتيإو مف ضغط وقمع واضطياد بسب يوما لق والفيزيائي في عصره،

ىذا فيمسكؼ : "قركريقوؿ  ممثّلب عف الطّبقة المثقّفة في عصره أحد أشير الأعلبـباعتباره و 
ضحية أفكاره. كاف ابف خشد رحمو الله كطيب ثراه، منارة الحقيقة التي لـ تيتد بيا السلالة 

لشيـ الشريفة كلـ تعرؼ حؽ قدرىا. كاف ابف الجميكرية علامة زمانو رجؿ العمـ كالفضؿ كا
النبيمة ىضـ تراث اليكناف كالإغريؽ كاستقؿ برأيو كبفمسفتو المتنكرة التي تحمؿ رؤية أصيمة 
لمصير البشرية التي كانت تتصارع كتتقاتؿ عمى فردكس الأرض التي حممت الحضارة كالنكر 
كالتسامح كالرفاه قركنا كاممة دكف انقطاع، كقكٌض أركانيا الحقد المذىبي كالإيديكلكجي 

سلالي. كانت محنة كفتنتيا تنبيء بزلزاؿ الحضارة يضرب المنطقة مخمفا الدمار كالخراب كال
استقرارا، كأكثر تقبلا للأفكار الجديدة لى مكاف أكثر أمنا ك كيسمح لمحضارة أف تنتقؿ كترحؿ إ

العالـ الفيمسوؼ في  ظير فمسفة ابف خشدت. 1"المتنكرة التي تدفع بالتقدـ البشرم إلى الأماـ
 ": يصؼ ذلؾ بقولو يميث وراء السّمطة حيثالّذي متسوّؿ العموؾ صّ ال ذلؾ الرّجؿ سرد قرور

كصمت الشائعات إلى أكلي الأمر مف السلالة الشريفة، فتفاجأكا كيؼ لفيمسكؼ مثؿ ابف 
ف خشد أف يطعف في مستقبؿ جميكريتيـ الفتية. بعد أف رفضكا الامتثاؿ إلى ما سطره م

أفكار منقكلة كمنحكلة مف كتاب أفلاطكف كالفارابي. أمركا الشرطة كالمخبريف بملاحقة ابف 
حراؽ كؿ كتبو كسجف كؿ تلاميذتو كتعذيبيـ حتى يكفركا بآرائو  حضاره حيا أك ميتا كا  خشد كا 

مشيد يبعث في النّفس ليذا ال كماؿ قركر توصيؼ إفّ  .2كأفكاره كاتيامو بالدجؿ كاليرطقة"
رة والشفقة لحاؿ ابف خشد، لكنّو مف جية أخرى يسبِّب غضبا واستنكارا عميقا بالحسّ  إحساسا

كوت والابتعاد عف منصّة الممارسات الاجتماعيّة بكؿّ صنوفيا، لأفّ مثؿ شديدا في ظؿّ ىذا السّ 
والمثقّفوف العرب  ىذا الوضع لا يتعمّؽ بابف خشد نفسو بؿ بخشاود اليوـ أو بالأحرى الأدباء

، ي تتزايد معاناتيـ وآلاميـ.تاصروف الّ المع فيي مفارقة ساخرة تجسّد غضب  يوما بعد يوـ
السّارد وسخطو لاندثار قيمة الفمسفة والففّ والإبداع والثقّافة والجماؿ والتّحضّر، مع تيافت 
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النّاس وراء الماؿ والكسب السّريع في المدينة العربيّة المعاصرة الّتي تحوّلت إلى واقع يعجّ 
بالفوضى، والجري وراء المصمحة الخّاصّة عمى حساب المصمحة العامّة، وتيميش المثقّؼ 

بعادهو   . ا 
( الفطف ابف رشد)استحضار الذّات السّاردة لشخصيّة العالـ المغربي  ضؼ إلى ذلؾ أفّ أ

فكيؼ لرجؿ أنار بقبسو  بالحياة وصروفيا، فيو مف الحسرة والمقارنة مع الواقع الحالي ما فيو،
لى السّ  خرية التّساؤليّ التأّمّميّ الثقّافة والفكرَ والأدب والإبداع يعرّض لمثؿ ىذا التّغييب القسريّ وا 

 مع وتناقضاتو.. وىكذا يتعالى صوت المفارقة لمشَّخصيَّة المثَّقفة العالمة بأحواؿ المجتّ دةالمتعم
وائية منحت لمشّخصيّة سمطة السّرد لتستمع وتأسيسا عمى ما سبؽ فإفّ ىذه النّصوص الرّ 

لصوت آلاميا وآماليا ولما يحدث في عالميا مف تناقضات فتخمؽ لنفسيا لغة خاصّة بيذا 
كماؿ وىكذا فإفّ شخصيّات " الزّماف. ب يعبث وبفقداف الأحلبـ وعبث المكاف كما ،الانشطار

شخصيّات إشكاليّة قمقة، لـ قركر كياسمينة صالح كعبد العزيز غرمكؿ كفضيمة الفاركؽ" 
ذه مف ىزّات عنيفة منذ بداية وجودىا؛ إلّا أنّيا ، ورغـ ما واجيتو ىتعرؼ الرّكوف ولا السّكوف

ظمّت شخصيّات نامية تتفاعؿ مع الأحداث، وتحاوؿ أف تجد ليا مكانا لا قبميّا ولا عشائريّا ولا 
يا العابثوف، وعاث فييا يا الّتي عبث بوتتطمّع إلى إنسانيّت احتّى دينيّا، ولكنّيا كانت تصبو 

يا المريرة، ورغـ ذلؾ لـ تستسمـ ولـ تيادف، ولـ تنقمب عمى الفاسدوف فآلموىا، وعمقّوا في جراح
أعقابيا، فحاولت أف تقرع أجراس الثّورة والمعارضة، إلّا أفّ عوامؿ الصّدّ والتّنكيس كانت ليا 

ىا بيف في الدّاخؿ، تتمظير مبثوثة في سردبوسة بالمرصاد، فظمّت جذوتيا كامنة، وجمرتيا مح
ة في دواخميا، ولـ يقدّر ليا أف تكبر وتعمف بذرة الثّورة في ىذه النّفس ندي الحيف والآخر، لتظؿّ 

عمى أضموماتيا السّرديّة ىنا وىناؾ، لتظير مكانيا  ىا في العمف، فتراىا طافية قميلبوجود
 .تنيدّات الشّكوى وزفرات الأنيف

لثنائية المركز واليامش في دراسة  -راسةقيد الدّ الّذيف ىـ  –وائييف أفّ اختيار الرّ  اويبدو  
ة ييدؼ إلى مسخ الشّخوص وتحويميا مف وضع إلى وضع مع إلباسيا زيّ سعينيّ ات التّ الذّ 

 ؛الدّيناميّة والدّيناميكيّة والرّمزيّة، حيث تنتقؿ مف كونيا مجرّد كائنات ورقية مطبوعة بسمت
وتوصيؼ معيّف منحو إيّاىا النّصّ إلى كائنات مشفّرة تحمؿ رمزيّات ودلالات تحتاج إلى تأويؿ، 
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كائنات ميّتة يخرجيا مف لحودىا ويمنحيا حياة أخرى كي تعبّر وتسخر  وائيّ ولذلؾ يستعير الرّ 
 بطريقتيا الخاصّة بوعي نصّيّ جديد.

موذج مف الأساليب؛ حيث كؿّ شيء استحاؿ ولعؿّ الواقع المرّ ىو ما يبعث عمى ىذا النّ  
مزيّفا، وما عاد يموّح في الأفؽ غير شبح الخزي والذّؿّ، ومع ذلؾ فالنّاس منتشوف يبحثوف عف 

 متاع لذّة الفرج والبطف مثؿ الأنعاـ بؿ ىـ أضؿّ. 
ذا كانت حيوانات السّرد التّ   سعيني تكمّمت بمساف شخوص تحايلب عمى الرّقابة القمعيّة وا 

بذ والتّيميش في كؿّ مف قاؿ الحقيقة أو شبّييا، فإفّ فيّ والاضطياد والنّ لّتي ترفع خنجر النّ ا
وائي فييا استعار طريقة التّرميز المقفعيّة ليس ىربا مف ىذه الآلة الباطشة، بؿ رغبة في الرّ 

منطؽ استفزاز القارئ ودعوتو إلى التّحوّؿ. فما دامت الحيوانات تتغيّر ويصبح ليا أعراؼ و 
ما تبقى مف قيمة الآدميّة. والمسخ ليس ترميزا بغاية  ذت، فالإنساف عميو أف يتحرّؾ لينقوثواب

الإبلبغ، بؿ مف أجؿ الاستفزاز، عمى نيّة إيقاظ ما يمكف إيقاظو مف ىمـ ميّتة تجاه إنساف 
والرّمزيّ الّذي يتآكؿ باستمرار، ويسير في اتِّجاه فقداف كؿّ شيء، ماداـ يفرّط في رأسمالو القيميّ 

 يميّزه عف سائر الخمؽ. 
في ىذه المجموعة مع شخصيّاتو، تعضد ما ذىبنا  وائيّ إفّ الطّريقة الّتي تعامؿ بيا الرّ  

إليو، خاصّة وأنّو يستعمؿ حروفا لتسميّتيا. والأسماء ميمّة مف حيث بناء الدّلالة، فاختيار 
" لـ يطمؽ قركركماؿ الأسامي لمشّخصيّات ليا ما يبرّرىا، ولا توضع اعتباطا، إذ نمحظ أفّ "

لأسماء دلالة عمى مسخيا وىبوطيا نحو أسفؿ أسماء واضحة، بؿ جرّد شخصيّاتيا حتّى مف ا
القاع. كؿّ ما جاء مف الأسماء ىو عمى سبيؿ السّخريّة نظرا لما تثيره مف مسخرة بيف النّاس 
واحتقار مثؿ ابف خشد والولي الصالح سيدي لخضر البوىالي... وغيرىا. وىو اختيار ينسجـ 

ّـ لمنّصّ وقصديّة الكاتب. ناىيؾ عف كوف أغمب شخصيّات النّصوص  مع الطّابع العا
 مستنيضة مف عوالميا الأصميّة/الحفريّة، لتؤدّي أدوارا حكائيّة. 

 الشٌخصيٌات ذات المرجعيٌة الاجتماعيٌة في سيٌد الخراب: -8

سبة الأكثر تواجدا في الرّواية، لأنّيا النّ  المرجعيٌة الاجتماعيٌةتمثّؿ الشّخصيّات ذات  
مع، تختمؼ عف الشّخصيّات السّابقة لكونيا لا تحيؿ عمى شخصيّة تمثيؿ لأكبر فئة في المجتّ 
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مع، وممّا لا شؾّ فيو أفّ سـ لشخصيّات عديدة، وعيّنة لنماذج مف المجتّ إسـ ىو إبعينيا، فكؿّ 
ليذا النّوع مف الشّخصيّات وظيفة في الرّواية تؤدّييا، وىي إمّا أف تكوف في موقع دور رئيسيّ 

 ـ الحكي، وبحركتيا وعلبقاتيا وفاعميّتيا تنمو الأحداث وتتطوّر.أو ىامشيّ؛ عمييا يقو 
سعينيات جممة مف الشّخصيّات الّتي توحي ة فترة ما بعد التّ واية الجزائريّ وظّفت الرّ  

ندثار والتّمرّد عمى المجتمع العاجّ بالحياة الرّاكدة؛ حيث الإحساس بالضّياع بالانكسار والإ
يدفع بياتو الشّخصيّات إلى رفض الواقع ورفع شعار لا  والإبعاد؛ يّةوالتّشظّي والانشطار والعدم

فسيّ " بعالميا الدّاخميّ/النّ كماؿ قركرلمظّمـ والحقرة والتّيميش، وىنا ترتسـ الشّخصيّة في عالـ "
ديّة لا في مجتمع الرّوابط النّ  ،بعلبقاتيا، وعاداتيا اليوميّة والاجتماعيّة مع ممارسات فاسدة

مع الإقصاء والتّيميش/ الشّعب، وىذا ما لا دنا، ومجتّ مركز/ سيّ سمّط والتّ مع التّ ، مجتّ الأخويّة
حطة. ممّا يجعؿ ىذا الواقع تيمة يقبمو الواقع في نظره، وبالتاّلي أضحت الشّخصيّة محبطة من
صار الإنساف شبحا يطارد  "ذيسرديّة مركزيّة عند قرور في تعبيره عف المرض الاجتماعيّ الّ 

خيالو كحش البؤس كالجكع كالقير كالطحيف... تفشت الأمراض القاتمة الفتاكة مثؿ الطاعكف 
كالككليرا غير مفرقة بيف الكائنات. الإنساف فقد ملامحو، ضمر بطنو كتقكس ظيرة كانحنت 

 فرؽ بينو قامتو.. بعد أف انحنى شرفو ككرامتو. صار يمشي منحنيا متككئا عمى العصي لا
فمـ يبؽ مف الإنسانية غير  1كبيف الدكاب كالبيائـ أك يزحؼ عمى بطنو مثؿ بقية الزكاحؼ"

 سميا.إ
، الّتي تدؿّ عمى "كماؿ قركرعند " (سيدم لخضر البكىاليىذا، ونجد شخصيّة ) 

الاسميّ؛ مع، رغـ المعاني الّتي يحمميا ىذا المركّب التّيميش واللّبجدوى والعدميّة في المجتّ 
رتبط بالوليّ الصالح، وقد مكّنو الله في الأرض وجعؿ لو كرامات ونبوءات عمى إ( لخضرفاسـ )

سميّ ظاىريّا ( يحيؿ عمى السّذاجة، والمعايف ليذا المركّب الإالبكىاليسـ )إكؿّ شيء، بينما 
السّذاجة( وىنا تقوـ العلبقة عمى المفارقة السّقراطيّة.  /سميف )الحكمةيجد تناقضا بيف معنى الإ

( بأحد عمماء الأولياء البكىاليسـ )إوالّتي سرعاف ما نقع ضحيّتيا كقرّاء؛ لأفّ قرور ربط 
يتذكر أبناء الجميكرية كرامات سيدم البكىالي. أخذكىا أبا عف جد. يقاؿ إنو الصّالحيف،" 
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تو طائعة. كيقاؿ إفٌ شابا سرؽ بقرة كأنكر. فأخذكه نادل في صيؼ قائظ نخمة لتظممو فجاء
. ولمبوىالي عدّة 1"إلى سيدم البكىالي، عند باب الضريح أصبح يخكر كتحكؿ إلى بقرة...

 وجوه منيا أنّو زاىد واعظ يعظ الخمفاء وينتقد تصرّفات أىؿ الذّمة.
حمؿ مسحة جزائريّة سـ مف ناحية التّمثيؿ مقبولا في موسوعتنا الثقّافيّة، ويالإ ايبدو  

سـ الشّخصيّ لمشّخصيّة، في حيف أفّ البوىالي قد سـ عمـ عربيّ، وىو الإإخالصة. لخضر ىو 
سميا العائميّ أو قد يكوف مجرّد كنية، المقصود بيا منح إيكوف لقبا أو نسبة الشّخصيّة، أي 

حتّى بطريقة لبسيا،  الشّخصيّة وصفا لصيقا بيا، يتعمّؽ بطبعيا، وطريقة تعامميا مع النّاس، أو
شتقاؽ شعبيّ، وتصحيؼ عاميّ لكممة بيموؿ، إأو مظيرىا الخارجيّ ككؿّ، فوصؼ البوىالي ىو 

الّتي تطمؽ عادة عمى إنساف تبدو عميو ملبمح الغباوة والشّذوذ الاجتماعيّ، ما يظير في 
إلّا أنّو قد يضمر وما يجعمو يبدو مضحكا ومثيرا،  تصرّفاتو وطريقة كلبمو أو لبسو أو مشيو...

 عكس ما يظير.
الفرضيّة الثاّنيّة، أي إفّ المقصود ) حسيف خالفي (وفي ىذا المقاـ يرجّح الباحث 

سما عائميّا ليذه الشّخصيّة. مرجعا السّبب إبالبوىالي وصؼ الشّخصيّة، وليس اعتبارىا لقبا أو 
ؼ والوسـ الدّائـ الملبزـ للبعتبار الآتي: البوىالي معرّؼ بالألؼ واللّبـ أقرب إلى الوص

لمشّخصيّة، أكثر منو إلى النسبة نظرا لأفّ مف عادة الجزائريّ والشّائع في ثقافتو أفّ الألقاب 
تأتي نكرة وغير معرّفة بالألؼ واللّبـ، عمى عكس الشّائع في الثقّافات العربيّة الأخرى الّتي 

 . 2التّعريؼ( بالنسبة والمّقب لتمحؽ )أ
سـ الشّخصيّة وكنيتيا ولقبيا سمسمة مف المعاني إ" التّضاد الدّلاليّ في قركركماؿ ضخّ " 

المترابطة الّتي عمّقت دلالة المفارقة، ووزّعتيا عمى سائر المكوّنات السّرديّة الّتي تشكّؿ النّصّ 
ىو مفارقة مزدوجة تروـ موضوعا واحدا، لو وجود في  )لخضر البكىالي(سـ العمـ: إمنيا. ف
سـ يحمؿ عينًا مف حاضرة فالتّعريؼ انصبّ عمى شخصيّة حاضرة في النّصّ، والإ الواقع،

( فالحديث الكلي الصالح سيدم لخضر البكىاليكما يحمؿ أثرا مف ماضيو ) ،لخضر البوىالي
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سـ يحيؿ عمى معنى موجود، كما أنّو يحمؿ أفقا مف مستقبمو، والدّليؿ وموضوع إىنا عف 
، ويمكف كماؿ قركر ( الّذي يحيؿ أيضا عمى الرّوائيّ البكىالياسـ العمـ: لخضر العلبمة )

 :1توضيح ذلؾ مف خلبؿ الخطاطة/ التّرسيمة الآتية
 سميماف/البكىالي

 
 الكلي الصالح                                                                   الرٌكائي:

 قركرلخضر البكىالي                                                           كماؿ  سيدم
 
 

 

 الإنسف
 ))الكحي كالرٌسالة

سـ العمـ يحيؿ إحالة مزدوجة عمى الوليّ، وعمى إمف خلبؿ ىذه الخطاطة/ التّرسيمة نمحظ أفّ 
أي يحيؿ عمى الماضي، وعمى الحاضر، والمستقبؿ في آف واحد، يحيؿ عمى موضوع  ؛الرّوائيّ 

 مصدر وموضوع ىدؼ.

وميما تعدّدت ىذه الشّخصيّات وتنوّعت توجّياتيا ورؤاىا، فإنّيا في معظميا تنتمي إلى 
الثقّافة في الجزائر، أدباء وصحفييف وأساتذة، عاشوا ظروفا قاسية، انعكست صورتيا عمى 

وفي أعماليـ، ممّا يجعميـ يعمّقوف الوعي بمأساة المثقّؼ مف خلبؿ استدعائيـ  حياتيـ
مف تسمّط الدّولة وقمع الكتابة، ولا  ة ربّما عاشت ظرفا مشابيا، وعانولشخصيّات عربيّة، وغربيّ 

أو غيرىا مف الشّخصيّات  ...ييّـ مف تكوف الشّخصيّة: الطّاىر جاوت، عاشور فنّي، ابف رشد
تستحضرىا  *الاستذكاريّة: الشّخصيّات (Philipe Hamonفيميب ىامكف )ؽ عمييا الّتي أطم

الذّاكرة، شاىدا عمى مآسي العصر، ثارت وتمرّدت بطريقتيا الخاصّة، وعبّرت بالمّغة والأدب 
                                                 

 .232ص المرجع السابؽ، -1
تقوـ ىذه الشّخصيّة مف الشّخصيّات داخؿ النّصّ مف خلبؿ الاستدعاء والتذكير بأجزاء ممفوظيّة وذات أحجاـ  -*

متفاوتة، تكمف وظيفتيا في التّنظيـ والرّبط، وىي علبمات تشحذ ذاكرة القارئ، تأتي لمذكرى، أو التكيف، أو الاسترجاع، 
وائيّة، تر: سعيد بف كراد، صوالاستشياد بالأ  . 25سلبؼ. ينظر: فيميب ىاموف: سيميولوجيّة الشّخصيّات الرِّ
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والفمسفة عف محنة الإنساف، تكمف أىميّتيا في كونيا علبمة دليميّة ترمز إلى كؿّ مثقّؼ يحمؿ 
فكاف توظيفيا كأسماء . عنيا، يخوض في تجارب ومواضيع تيّـ الإنساف والإنسانيّةفكرة يدافع 

وما  وائيّ توظيفا واعيّا متعمّدا خدمة لمحدث والفكرة المقصودة تكشؼ عف العالـ الضّامر لمرّ 
حباط  .1ينطوي عميو مف توتّر وا 

 :ة/ ىيمنة الخطاب العكلميعبيٌ قافة الشٌ ىامشية الثٌ  -9

ة يعبر بيف المجتمعات كاف ولازاؿ قناة إنسانيّ  قافيّ واصؿ الثّ التّ  عميو أفّ مف المتعارؼ  
قافة، واتخذت العلبقة بيف مف خلبليا الفرد عمى حقبات مترامية ومترنحة في سجلّبت الثّ 

غيير، قافات أشكالا متنوعة لإثراء بعضيا بعض، ومقاومة عوامؿ الفناء وكسب طاقة التّ الثّ 
غيير المذىمة في ولي بسبب وتيرة التّ مع الدّ لات المجتّ تحوّ  لكف في ظؿّ  الأدبية..وتعزيز المكانة 

، انبثقت وعسكريّ  وسياسيّ  وعمميّ  العقود الأخيرة، وما حققو الغرب مف امتياز حضاري وتقنيّ 
ة احتيف الإعلبميّ ذي طغى عمى السّ مفاىيـ عمى مستويات شتى، خاصة مفيوـ العولمة الّ 

 قافيّ نوع الثّ بوسائميا وآلياتيا، بديلب لمتّ  ات عديدة، إذ طرحت نفسياإشكاليّ ة وأفرز والفكريّ 
عوب، فشاع الحديث عف الصداـ الحضاري ونظرية التّمركز واكتساح اليوية الحضارية لمشّ 

مقابؿ  ريف شرقا وغربا، وىذا ما ولّد تساؤلات جوىريةفت لدى عديد مف المفكّ تي وظّ والييمنة، الّ 
 الثقّافة الشّعبية الخاصة.

 عمى انفتاحا الأدبيّة الأجناس أكثر أصبحت مف الرّواية أفّ  راىنا ومما لا اختلبؼ فيو   

مرحمة  في جعميا كبيرا وتطوّرا تحوّلاشيدت  ييدأ، فقد ولا أبدا يستقر لا ذيالّ  المتواصؿ جريبالتّ 
 استطاعت الأخرى الرّوايات مف كغيرىا أيضا جزائريةالوالرّواية  جديدة، أساليب عف ينتيي لا بحث

 إذ ،ذي مسّ ىذا الجنس الأدبيّ طوّر الّ محدودة بفعؿ ىذا التّ  زمنية فترة خلبؿ ايّ ثراء فنّ  تحقؽ أف
 مف ذاتيتو أكد طموح جيؿ يد عمى وذلؾ العالمية بمصاؼ لتمتحؽ المحمّية تتجاوز أف استطاعت

 .تنتيي ولا تنضب لا تيراث الّ التّ  منابع بتتشرّ  ةروائيّ  كتابات خلبؿ

 والبقايا الحضاري الموروث مف متشابكا عالما بو لنعني نطمقو شامؿ مصطمح فالتراث 

 الممارسات يضـ إذف فيو أخرى، إلى بيئة مف انتقمت اريخالتّ  عبر بقيت تيالّ  ةوالقوليّ  موكيةالسّ 

أو  شعبي محمي أو إسلبميتراث  مف الإنساني ميرالضّ  أبدعو ما أيضا ويضـ موكية،السّ  عبيةالشّ 
                                                 

 .494، صماليات القصة القصيرة بيف النظرية والتطبيؽ: جداية مرزؽىينظر:  -1
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 المعارؼ مجموعة" فيو .تفرعاتو بمختمؼ الأجنبي راثدوف أف ننسى التّ  ر،متجذّ  أمازيغي

راث التّ  قيمة عمى فوفيتعرّ  الجزائر في الأدباء . بدأ1آخر" إلى جيؿ تنتقؿ مف تيالّ  والقيـ والميارات
 اتجاه مييزبالتّ  وعي ونشوء واية،الرّ  في تجربتيـ ترسيخ عمى وساعدىـ ذلؾ قريب، زمف منذ

 راث، وتغيراتوالتّ  قاموس مف بالاستفادة ذلؾ وكاف ،العربيّ  العالـ في الأخرى ةالأدبيّ  الأعماؿ

 تعامؿ أساليب حيث" اختمفت 2العاـ" عبيالشّ  بالحسّ  وارتباطيا وايماءاتيا رية بدلالاتياالثّ  غويةالمّ 

 إلى تنقسـ وىي فييا، وجدوا تيالّ  ةاريخيّ التّ  المرحمة لطبيعة تبعا راثالتّ  مع ةالجزائريّ  وايةالرّ  كتاب
 خلبؿ مف فيو ةالجزائريّ  وايةالرّ  ارتبطت ذيالّ  الاستعمار عيد في ؿيتمثّ  أحدىما أساسييف طوريف

 3الاستعمار" بسبب دىورالتّ  إلى آلت تيالّ  شعبو لأوضاع الكاتب ربتصوّ  الأولى محاولاتيا
 العربيّ  ثروالنّ  ةيّ عبالشّ  القصص مف: مجموعة ةالسّردية الجزائريّ  صوصالنّ  استقت 
 كاف ىذيف ا، فمطالمايّ أدب وجمالا ايّ لغو  فزادىا ثراء وايةالرّ  عرش عمى تربعايل وأجناسيما بأنواعيما

  .ليما اريخش التّ يتيم بسبب ةالعالميّ  ةالأدبيّ  احةالسّ  عف فيبيّ مغ فير يالأخ
 لكينونتيا، الأمة ةيجذّر ىو يل خيار التّ  عمؽ في متدّ ي ولأنّ  بالغة أىمية إذا، التراث، كتسيي 

 نقدـ لكي ذاتنا، وأسرار أصالتنا، وعناصر جذورنا، عف الكشؼ" في أىميتو ىوتتجمّ  سميا،إ دخمّ يو 

   4"والمستقبؿ الحاضر لوجودنا ديالوط اسخالرّ  الأساس

 فيو" ما ،كؿّ صوب مف بو وأحاطت المصطمح، ليذا ضتتعرّ  التي عريفاتالتّ  تعددت وقد 
 وىو عوب،الشّ  مف شعب في وعموـ وفنوف وخبرات وتجارب وعادات تقاليد مف الأزمنة خلبؿ تراكـ

 بالأجياؿ علبئقو وثّؽيو  ،والخمقيّ  خيّ يار والتّ  والسياسيّ  والإنسانيّ  الاجتماعيّ  مف قوامو أساسي جزء

غنائو" راثالتّ  ىذا فيتكو  عمى عممت تيالغابرة الّ    5وا 

                                                 
بوؿ آروف، دينيس ساف، جاؾ آلاف فيالا: معجـ المصطمحات الأدبية، تر: محمد حمود، مجد المؤسسة الجامعية  -1

 .340ص دت، ،4لمدراسات والنشر والتوزيع، ط
عبد الحميد بوسماحة، الموروث الشعبي في روايات عبد الحميد ابف ىدوقة، )مخطوط( رسالة ماجستير، معيد  -2

 .34ص 4992-4994، مصطفى سواؽ إشراؼالعربي، جامعة الجزائر،  والأدبالمغة 
 .37.36ص المرجع نفسو، -3
 .8، ص4970تراثنا بيف ماض وحاضر، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، دط، عائشة عبد الرحماف:  -4
حسيف محمد سميماف: التراث العربي الإسلبمي، دراسة تاريخية مقارنة، مطبوعات الشعب، القاىرة، مصر، دط  -5

 .47ص
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 وأساطير محكيات مف التّراث استثمار عمى راىنت أقلبـ ظيرت الأخيرة العشريّة وفي 

 للبنتباه لافتا تيارا تشكؿ باتت حتى ةالجزائريّ  ةاليويّ  عمى يحيؿ إلاّ  لا وقاموس وسير،  ؼوتصوّ 

 يبرز ،اوتحرير  دينامية التراث مع أكثر المتعامميف المعاصر وائيالرّ  كاف وقد صعيد، مف أكثر عمى

قامة صلبتو اريخالتّ  إلى ظرالنّ  ترىيف في مثلب العربيّ  وائيّ الرّ  نجاح خلبؿ مف بجلبء ذلؾ  بالواقع وا 

 الميممة، اريخيةالتّ  الحقب مف العديد إلى انتباىو خلبؿ مف وذلؾ تجمياتو، مختمؼ في العربيّ 

ا اىتمام اىتـ العربيّ  وائيّ الرّ  أفّ  كما الانحطاط، بعصر تسميتيا عمى درج الباحثوف ما وخاصة
 .ليثري خطابو تياوتجسيدا الشعبية الحياة أنماط ومختمؼ والمبتذؿ باليوميّ  بالغا

  عف صكت الميمٌش: ة تعبيرعبيٌ ثقافة الشٌ الٌ  9-3
ة القديمة مف مثؿ وشعر شعبيّ. وىذه رد، كما أسمفنا، توظيفا ثرّا لممدوّنة التّراثيّ عرؼ السّ  

التّوظيفات تعمؿ عمى تقويّة المعنى، وتكثيؼ الدّلالة والاقتصاد في السّرد، وتعبئة ذاكرة القارئ 
الماضويّة، أضؼ إلى ذلؾ أنّيا تعمؿ عمى ربط الوضع الّذي قيمت فيو في  الإسترجاعات

كاف أـ قصّة  أفّ الأدب المعاصر شعرا ." بمعنىالسّابؽ بالوضع الرّاىف الّذي تعيشو الشّخصيّة
أـ رواية أـ مسرحا أـ غيرىا يسعى إلى تطوير بناء تشكيمو النّصّيّ بكؿّ ما توافر مف وسائؿ 
مكانات متاحة، لتأتي استعانتو بالتّراث الحكائيّ أحد أبرز ىذه التَّوظيفات المقترحة لتخصيب  وا 

 .1وماء الإبداع ..." نصوصو وتموينيا بالحساسيّة والطّرافة والعفوية
احتّؿ مصطمح التنّاص مكانة ىامّة في مجاؿ الدّراسات النّقديّة المعاصرة، وقد تبمور ىذا  

كؿّ نصّ ىو " ؿ(، إذ نجدىا تقو J.kristev جكليا كريستيفاالمصطمح عمى يد النّاقدة )
عمى تجارب ، بمعنى انفتاح النّصّ الأدبيّ 2امتصاص أو تحويؿ لوفرة مف النّصوص الأخرى"

الإبداعيّ الإنسانيّ، فنّيّة سابقة ومجالات معرفيّة متنوّعة تدخؿ ضمف الموروث الثقّافيّ و 
لا ينطمؽ مف فراغ في كتابة النّصّ. بؿ يكتب ووراءه تراث ضخـ يأخذ منو ما يشاء " فالروائيّ 

                                                 
، 2043، 4ة إلى الممارسة، منشورات الاختلبؼ، الجزائر، طد: تجمي الخطاب النقدي مف النظريد صابر عبيمحم -1

 . 75ص
 .78، ص1991، 1جوليا كريستيفا: عمـ النص، تر: فؤاد الزاىي، دار توبقاؿ لمنشر، الدّار البيضاء، المغرب، ط -2
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ؿّ المبدعيف، ، والتنّاص" ضرورة اشتغاؿ فنّيّ في بدايات تجارب ك1ممّا يناسب رؤاه الفنّيّة"
ىكذا نجد  .2والّذي لا يتناص مع غيره ىو مف يبدع مف عدـ وىذا غير موجود في بني آدـ"

 حقيقيّ لمنّصّ في ظؿّ ىذا التّشرّب والامتصاص الّذي يجمع النّصوص.  بأنّو لا وجود لأب
والعربيّة إفّ البحث عف مفيوـ التنّاص في التّراث النّقديّ العربيّ، وفي الدّراسات الغربيّة  

الحديثة يضعنا أماـ اجترار وتكرار لما قيؿ عند الدّارسيف والميتمّيف بدراسة النّصّ مف الدّاخؿ، 
والوقوؼ عمى فنّيّات الكتابة، وجماليّات التّعبير فيو. وليذا سنكتفي بإعطاء مفيمة التنّاص 

وما ينبغي الإشارة إليو  كأداة إجرائيّة يتوسّؿ بيا المبدع لتدعيـ وتطعيـ فكرة، أو تبرير موقؼ.
أفّ استخداـ التنّاص كأداة إجرائيّة في تحميؿ النّصّ الأدبيّ يعتمد بشكؿ أو بآخر عمى مدى 

 المشابية أو التّوافؽ نسبيّا بيف النّصّ الأدبيّ والنّصوص السّابقة.
النّصوص بطبيعتيا تتناسخ وتتعايش وتتمازج في كؿّ نصّ لاحؽ، فكؿّ نصّ جديد ىو  

حاوية لنصوص سابقة عميو تتنوّع في مصادرىا وطبائعيا وتتموّف في فمسفاتيا  حاضنة
ومقولاتيا، لكنّيا في النّصّ الجديد تعمؿ بوصفيا مكوّنات مؤلّفة،" فكؿّ نصّ يتعايش مع 

إف صحّ  -، وىذه النّصوصيّة والمّصوصيّة 3نصوص أخرى وبذلؾ يصبح نصّا في نصّ"
ة تعطي دائما أفضؿ ما لدييا مف أجؿ أف يعيش النّصّ اللّبحؽ المتعالقة والمتشابك -التّعبير

بمعيّة النّصوص السّابقة، فلب مناص مف الاعتراؼ بأنّو مف غير الصّحيح الاعتقاد بصفاء 
كثيرة  اءونقاء دماء أيّ نصّ ميما كاف نصّا عبقريّا؛ إذ لا بّد وأفّ دمائو ىذه ىي حصيمة دم

 العصور والدّىور.امتزجت بو واختمطت فكوّنتو عبر 

                                                 
، الجزائر، دط، دتة، لمعاصر، إصدارات رابطة إبداع الثقافيجماؿ مباركي: التناص وجمالياتو في الشعر العربي ا -1
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ّـ الّذي استعمؿ بو في بدايات توظيفو مع باختيف وكريستيفا،   إفّ" التنّاص بحكـ معناه العا
يتعمّؽ بالصّلبت الّتي تربط نصّا بآخر، وبالعلبقات أو التّفاعلبت الحاصمة بيف النّصوص 

 .1مباشرة أو ضمنا، عف قصد أو غير قصد"

أدمجت في  2ىو إلّا" فسيفساء... مف النّصوص..."( ما كريستيفافكؿّ نصّ كما تقوؿ ) 
النّصّ/ الأصؿ الّذي يمتصّيا ويحوّليا بحيث لا تظير غريبة عنو، ممّا يفتح شييّة القارئ 
لمتّوقّؼ عند كؿّ نصّ يشتبو فيو، أو إشارة صريحة محاولا الوصوؿ إلى )المرجع(، وعلبقتيا 

 والدّلاليّة.بالنّصّ الّذي وجدت فيو، ووظيفتيا الجماليّة 
وقد أصبح التنّاص مفيوما مركزيّا ينتقؿ مف مجاؿ دراسيّ إلى آخر، حتّى صار بؤرة تتولّد  

عنيا المصطمحات المتعدّدة: التّناصيّة، المناص، التفّاعؿ النّصّيّ، المتعاليّات النّصّيّة، 
كانت كريستيفا ( الفرنسيّة، الّتي  Tel Quelتؿ كؿالمتناص، الميتانصّ. وقد مارستو جماعة )

( الّذي التٌعالؽ النٌصٌيٌ ( بمصطمح )جيرار جينيتجاء ) ـ4:;3واحدة مف أعضائيا. وفي عاـ 
يعني عنده كؿّ ما يجعؿ نصّا يتعمّؽ مع نصوص أخرى، بشكؿ مباشر أو ضمنيّ، وقد حدّد 

 خمسة أنواع مف المتعاليّات النّصّيّة ىي:
 كالاستشياد والسّرقة وغيرىا.: وىو حضور نصّيّ في نصّ آخر، التٌناص -3
: ويوجد في العناويف، والعناويف الفرعيّة، والمقدّمات، وكممات النّاشر، والخواتيـ المناص -4

 والصّور.

 : وىو علبقة التّعميؽ الّذي يربط نصّا بآخر يتحدّث عنو دوف أف يذكره.الميتانصٌ  -5
يؿ الّتي تجمع النّصّ اللّبحؽ بالنّصّ : ويكمف في علبقة المحاكاة أو التّحو النٌصٌ اللٌاحؽ -6

 السّابؽ.
  .3: وىي علبقة صمّاء أكثر تجريدا أو تضمّنا، وتأخذ بعدا مناصيّامعماريٌة النٌصٌ  -7

                                                 
 .17سعيد يقطيف: الرواية والتراث السردي، ص -1
 .26جوليا كريستيفا: عمـ النص، ص -2
واية، منشورات حسيف خمري: فضاء المتخيّؿ، مقاربات -3  .425-449، ص2002، 4الاختلبؼ، الجزائر، ط في الرِّ
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 اس،ف النّ يب وتداولا رواجا والأكثر عبير،لمتّ  رؽالطّ  أبرز مف عبيةوالشّ  حةيالفص الأمثاؿ تعتبر  

ويستغمّيا الرّوائيّ  بيا بقوالب فنّيّة تحتفي تعود بكتاباتيا الجديدة الخطابات التّسعينيّةوىا ىي 
 تحتاج ةضمنيّ  أي: بطريقة ؛تمميح تصريحا أخرى وفي ،تارة نصوصو إعادة الصياغة بيا رقّعيل

 لساف عمى ائعةالشّ  ةالجزائريّ  الأمثمة بعضة واية الجزائريّ الرّ  استحضرت انا، فقديأح عنيا لمكشؼ

 الظواىر عف قيؽالدّ  عبيروالتّ  الوصؼ عمى بالغة وقدرة قوية، دلالة مف لما ليا وذلؾ شخصياتيا،

ة المستخدمة في مدونتنا، تتعمؽ بتمؾ قافيّ ولعؿّ الأنساؽ الثّ  .ويف شوفيعي ذيالّ  معفي المجتّ  ائدةالسّ 
اخمية، أو عبير عف أحوالو الدّ لمتّ  -وائيواستثمرىا الرّ -مع تي صاغيا المجتّ الأنساؽ الجاىزة الّ 

فس، مع، مف سموكات وأحداث، وصيغ تعبيرية عف مكبوتات النّ عميؽ عما يقع فيو، أي المجتّ لمتّ 
عبير عف كؿ ظرؼ حاؿ، والتّ  مع في العادة، بصؾ صيغ ملبئمة لكؿّ ولواعجيا. إذ يقوـ المجتّ 

واف، فمنيا ة حافمة بالأنساؽ المختمفة الألقافيّ فكاف أف نشأت منظومات ثّ  يواجيو في يومياتو،
قميدي، وطقوس الاحتفاؿ، وتقاليد إحياء باس التّ ائر، والأغنية، وصنوؼ المّ السّ  عبيّ المثؿ الشّ 

خصية ة، وخصوصية الشّ ة، والعرقيّ خصية القوميّ تي تدلؿ عمى فرادة الشّ المناسبات...الخ، الّ 
 مع.ا، وبعدا حضاريا لمفرد والمجتّ ة. كما تعكس انتسابا تاريخيّ واليويّ 

ة والمنظومات الطقوسية الجاىزة كي تبرر ذلؾ الحؽ قافيّ جاءت تمؾ الأنساؽ الثّ وقد 
الإنساني في الوجود بقوة العوامؿ التاريخية والحضارية والثقافية التي يتمتع بيا الفرد ويحيييا في 
شكؿ عوائد يومية في مجتمعو. ولا يتردد الروائي في الاستفادة مف ىذه الأنساؽ الجاىزة ليؤثث 
بيا أنساقو المصطنعة التي قاـ بتجييزىا مف قبؿ، في صورة فضاءات زمنية ومكانية 
وشخوصية ذات طابع تخييمي، مف شأنيا أف تحتضف، كحوامؿ خطابية، ما التقطو الروائي مف 

افر النمطاف مف المنظومات، لصناعة ما بات ضة جاىزة لبناء خطابو السردي، فيتأنساؽ ثقافي
 .كايةة الرٌ كلكجيٌ بأنثركب يسمى حديثا

 وتوظيفو في مفالزّ  لمتغيّرات تبعا ومتنوعة مختمفة بدلالات الإنساني راثالتّ  إفّ حضور 

 في أصيؿ والرغبةالتّ  خلبؿ جربة مفحداثة التّ  عمى ؿيودل وائي،الرّ  جريبالتّ  تقنيات أحد ةيالرّوا

 مف الرّوائيّ  يدؼيمكثفة، و  لدلالات مويبتطع مختمفة أبعادا عكسي كما خاص، بطابع الاستثمار

 خطابو، وأنساؽ ،متّنو الحكائيّ  حداثة ؽيتحق إلى ةوائيّ الرّ  نصوصو استحضاره لمتّراث في خلبؿ



 تيمات المركز والهامش في الخطاب الروائي الجزائريــــــــ ـالفصل الأول:

107 

 أف مكفي اوعمّ  و،يف البحث ةيوتمثّمو، بغ ص التّراثيالنّ  استرجاع عبر وأسموبو، لغتو اتيومستو 

ة. والحضاريّ  ةيّ قافالثّ  ةيّ اليو  تجذّر دةيجد ةيبأشكاؿ جمال عنيا عبّريو  الراىف، اتيإشكال ستوعبو مفي
 لممارسة عنو بحثي ذيالّ  اىدالشّ  منو ستخرجي أف مترع أو وجية ذي لكؿ اف نصوصفيو" خزّ 

 عمى عمؿي لو، وبذلؾ امتداد ووأنّ  ،راثالت ؿيتمث بادعائو مكامنو بذلؾ دعـيو  راع،الصّ  أو جاؿالسّ 

 1"خطابو ةيوشرع وجوده ةيمشروع تيتثب
 ـيتدع أجؿ مف بؿ المستقبؿ؛ إلى والقفز ويعم الارتكاز مف قط سيالتراث" ل إلى والعودة

ثبات الوجود ديتأك أجؿ ومف حاضرنا،       2ة"يالعرب الذات وا 
عمى سبيؿ المثاؿ لا -واية الجزائريّة وبعودتنا لبعض ما جاء في أضمومات الرّ 

ذكر مكيدة شّعبيّ في فصؿ "يسعى عبر استعماؿ أبيات مف الشعر ال كماؿ قركرنجد  -الحصر
  :إلى تبييف حالة الجماؿ والوصؼ بأسموب جماليّ وفنّيّ  ستكت لنطفة عذراء الجميكرية"

 تسكل ميتيف عكد         مف خيؿ الجكيد"
 كمية فارس زيد           غير الركبية

 تسكل خيؿ الشميؿ        نجمة شاك الميؿ
 3"قميؿ قميؿ             في اختي طب دكاياىذا 

تي افتقدتيما المخيمة الشّعبيّة لردح مف الزّمف عبر الملبحظ عمى ىذه الأبيات الّ  
ىور، يجد أنّيا قد أدّت الدّور المنوط بيا في النّصّ السّابؽ واللّبحؽ؛ وىنا يكمف العصور والدّ 

استرجاع التَّجربة الماضويّة قولا شفاىيّا، وتصبح مجسّدة تناص المعنى التّراثيّ والحداثيّ؛ إذ يتّـ 
في الوقت الراىف فعلب كتابيّا. وتحفظ بالمعنى والموقؼ الّذي قيمت فيو )موقفاف متشابياف في 

 زمنيف مختمفيف(.
لقد أدّى توظيؼ المثؿ/ الشّعر الشّعبّي في النّصّ الجزائري عدّة وظائؼ: إحاليّة/  

ف ي" المكتكب في الجبسيد الخراب. ويمكف أف نمثّؿ ليا بيذا الشّاىد الوارد في إبداليّة اقتصاديّة/
                                                 

، 2003، 4وارتحالات السرد الروائي المغاربي، المغاربية لمنشر، تونس، طبوشوشة بف جمعة: التجريب الروائي  -1
 .34ص

 .25محمد عابد الجابري: التراث والحداثة، ص -2
 .434 -433صد الخراب، كماؿ قرور: سي -3
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ير ما كتبو الله )تعالى( لمعبد مف مرض وصحة لى تغيّ إو لا سبيؿ نّ أأي  1ف"يلازـ تشكفك الع
وينيي  2تركح خماصا كتغدك بطانا" ونجاح وفشؿ ومقدار العمر وما شابو ذلؾ، ويضيؼ أيضا"

تي ىذا ويواصؿ قرور سرده عبر مجموعة مف المسالؾ الّ  .3كالبادئ أظمـ" " السف بالسفقولو
مع الخطابات "كماؿ قركر"  سردلا يتناص المحكي في ؛ إذ المعيشتتصادـ بتصادـ الواقع 

، لذا نجده يركز عمى الخطابات مف ثقافتنا والمنسيّ  الرّسمية فقط، بؿ إنو يتعداىا إلى اليامشيّ 
 4ر"ييا خي" كؿ عطمة ف:عمى الألسنة، نذكر منيا قولوة المتداولة اليوميّ 

ديّ المحكـ ر ؛ إذ نجد البناء الحكائيّ/السّ المتأمّؿ ليذه الشّواىد؛ يرى التّعدّد الوظائفيّ  
بمغة تجمع بيف الفصيح والعاميّ، لأفّ موقؼ الحكي أحيانا يتطمّب العودة لمذّاكرة الماضويّة، 

بيا شعرة كاذا راحت تقطع يإذا جات تج خطاب الأمثاؿ:"ستعمالو إوىذا ما نجده مف خلبؿ 
اس: أفّ أميرا خرج في رحمة صيدّ فأعدّ العدّة ة يحكييا النّ ، وليذا المثؿ قصة شعبيّ 5"السلاسؿ

، وبينما ىو في رحمتو ىذه حطّ قافمتو أماـ مستنقع وحميّ، فإذا  لمسّفر، محمّلب بكؿ ما يستمزـ
أفّ الوقت قد مضى عمى ذلؾ،  ؛ إلاّ فيو مستنجدا بكؿ طاقمو وحؿ وتغرؽبالدابة تغوص داخؿ ال

تذكّر ابتلبع الأرض لما حممو إلى قصره عاش بعدىا لحظات حزينا ميموما. وبينما ىو عائد 
ذا بالبغمة تخرج  مف نفائّس في ىذا المكاف، فإذا بو يرى شعرة طويمة، أسرع بالإمساؾ بيا وا 

رجتيا مف الأرض! فيتعجّب لذلؾ أشدّ العجب، ويقوؿ ىذا بأحماليا. كما لو أفّ قدرة خارقة أخ
استعمؿ قرور الأمثاؿ كبديؿ يغني عف الإطناب والإسياب في  المثؿ أنّو لا حيمة مع الأقدار.

الكلبـ، فالمثؿ يمتاز بالاقتصاد في المباني، وبالتّكثيؼ في المعاني، وىنا تتحقّؽ الوظيفة 
لى جانب توظيؼ . الإحاليّة/ الاقتصاديّة/ الإبداليّة ليذا الكّـ اليائؿ مف الأمثاؿ  كماؿ قركروا 

ذا انشؽ يلاقيإذا انشؽ السما كاش يضيؼ المغز لبناء معمارية السردية في قولو مثلب "  و، كا 

                                                 
 .94ص ،كماؿ قرور: سيد الخراب -1
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. -2

 .454صالمصدر نفسو،  -3
 .94ص، المصدر نفسو -4
 .84ص مصدر نفسو،ال -5
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ذا فقر السمطاف كاش يمميالبحر كاش   -كماؿ قركر -ات الساردةلقد جاءت الذّ  1"ويغنيو، كا 
بأنواع مف الشراب المختمؼ، ولتطفئ نيميا  خطاباتياراث، لتروي بو محمّمة وغارقة في التّ 

 لفضيمة الفاركؽ" تاء الخجؿكما نجد في رواية " .عبير عف موقفيا ورؤيتيا، بيدؼ التّ الخياليّ 
ك المي البابكرتوظيؼ الثقّافة الشّعبية المستمدّة مف كنوؼ الحياة اليوميّة بقوليا"  بَّانيك يىكٍتٍري  ري

يا، وعبّرت مف خلبؿ ىذا المثؿ عبية لتشيّيد بناء نصّ قافة الشّ استثمرت فضيمة ىذه الثّ  2يىغٍرؽ"
لاّ عمى أفّ أيّ عمؿ نقوـ بو يستمزـ سمطة تنفيذيّ  باء كؿ شيء بالفشؿ  ة مف شخص واحد؛ وا 

كثير الوداء وراح ضحيتيا ة السّ تي غرفت في ظممات العشريّ الّ  فضيمة الفاركؽوالغرؽ كسفينة 
 مع.شرائح المجتّ مف 

صوص المندغمة في بعضيا البعض؛ لأفّ أيّ إفّ التنّاصّ مف وجية أخرى يمفتنا إلى النّ  
نوعو مف نصوص  عمؿ إنّما يكتسب ما يحقّقو مف معنى بحذقو ووعيو لكؿّ ما كتب قبمو وفي

يمكّننا وجودىا يدعونا إلى اعتبار النّصوص الغائبة ىذه مكوّنات لشفرة خاصّة، رفيعة. كما أنّو "
. وتبقى الرّواية لونا 3مف فيـ النّصّ الّذي نتعامؿ معو، وفضّ بعض مغاليؽ نظامو الإشاريّ"

" النّزوع إلى المغامرة "؛ لتحقيؽ الاختلبؼ عف المألوؼ مف أدبيّا يبحث عف الاكتماؿ مف خلبؿ
دوما إلى التّحوّؿ  أشكاؿ الكتابة، ومف ثمّة التّفرّد،" بحيث لا تسكف إلى الثاّبت، بؿ تنزع

والتّغيّر، وتكوف بذلؾ سفرا دائما وارتحالا متواصلب، لتنزاح عف الكتابة التاّريخيّة في مباشرتيا 
واحتفاليّتيا إلى أخرى منتجة، تقيـ علبقة جدليّة بيف التاّريخيّ والرّاىنيّ، كتابة جديدة تمتمؾ 

ى التّراث، واستمياـ متونو الحكائيّة وأشكالو تصوّرىا النَقديّ لشرطيا التاّريخيّ مف خلبؿ العودة إل
و الشّفوي والكتابيّ، الشّعبي أو الرّسمي، يوقد شمؿ التنّاص تفاعلب في الأدب بشقّ  .4الفنّيّة"

                                                 
 .462ص ، كماؿ قرور: سيد الخراب -1
 .84صاء الخجؿ، تفضيمة الفاروؽ:  -2
د سالـ محمد الأميف الطمبة: مستويات المغة في السرد العربي المعاصر، دراسة نظرية تطبيقية في سيمانطيقا محم -3

 .45ص، 2007، 4السرد، مؤسسة الإنتشار العربي، لبناف، ط
، 2043، 4وائي المغاربي الجديد، دار الأماف، الرباط، المغرب، طسالـ: بنية الحكاية في النّص الر عبد القادر بف  -4

 .97ص
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تعمؽ بالأدب يات التي استخدميا الكاتب، منيا ما يؿ. والبنيالشّعري أو النّثري، الواقعي أو المتخ
 ئدة.الشّعبي في الحكـ والأمثاؿ السا

-شعبيّة –أسطوريّة –رى )تاريخيّة" يقيـ علبقات نسب مع نصوص أخقركر" إفّ نّصّ 
. و"ىذا صيّ لبقح النّ فنِّيّة...( وىذه العلبقات تدؿّ عمى التّ  –عمميّة –فمسفيَّة –أدبيّة-دينيّة
ة الإنتاج الفكري لبص، ىو دليمنا عمى شفافيّ ماص، أو حتى التّ ناص أو التّ شرب أو التّ التّ 

حنيط يتداولاف بعيدا عف التّ  ا كاف أو كتابة، ماداـ الفكر والففّ شفييّ  الإنسانيّ  يّ والإبداع الفنّ 
 .1قديس"تي تصيبيا لعنة التّ صوص الّ صوص الكمداء ىي النّ والقداسة؛ بحيث تبقى النّ 

وعلبقات ىائمة تتلبقى فييا المشاعر  وفكريّ  ومعرفيّ  محيط ثقافيّ " فيي قركرأما تجربة 
راء والخصب لا حصر لو يربطيا قاسـ نوع مف الثّ  ...فيف وأدباء وباحثيفة لشعراء ومثقّ الجماليّ 

يعيش فيو منذ زمف بعيد،  ...في عتبات العبث وائيّ أو اليّـ الوجودي الرّ  مشترؾ ىو الحسّ 
راء الصعاليؾ وأبطاؿ المقامة وشعراء عيعيش نكساتو وانتصاراتو عمى ندرتيا، عمى طريقة الشّ 

 .2"...وفيةساؾ والصّ الغزؿ والخمرة أو بعض النّ 
تنفيس عف المكبوت والمقموع  إلاّ  لكماؿ قركرالخطاب الرّوائيّ في  راثيّ وما الحضور التّ  

مف خلبؿ ما  فاتنة الغرةة اعرة الفمسطينيّ في الواقع، كيؼ لا وقد اختار الحضور الشعري لمشّ 
عور ذاتو. وبالتالي يصبح (، ليقاسمو الشّ قبكؿ سيدنا شرط نطفة كىيامو بياجاء في فصؿ )

فس الغائب الحاضر )المستدعى( وسيمة أتاحت لمقارئ الاطلبع عمى خبايا وخفايا النّ  صّ النّ 
 وتفجيراتيا. 

ارة المتمرّْديف عمى الشكاطئ"  أنا سميٍمةه البحّْ
 ابنة المكجً كالذاكرة

ؿ ليـ شمشكف عف شىعرهً فانٍتفىض فتاةن بًكر أنا آخر سلالة الأنكثىةً  آخر مف تبقى ممف تىنازى
 الطَّازىجةً كالمعتَّقة.
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 أفتحي ذراعيى فيبدأ الككف دكرتو الأحادية الاتجاه.

 أبتسـ.. فيقطر العسؿ مف شفاىي البكر المعكب.
 أخطك.. فتفقد الكرة الأرضيَّة تكازنيا

ؿي   ضحكتي تسمع أجراس الزلازؿ كالبراكيف تخمخؿ أنظمة الطبقىات السبع كحينما تجمٍجى
 أنا ابنة الميك كالعفاؼ
 ابنة الفسؽ كالطيارة
 ابنة السكاد كالبياض

كؿ تحديدً مكاقًعيا الأكلى. دٌ إصبىعي تختمؼ النّّجكـ حى  عمى حى
فٍ أغمضٍته عينيٌ   كا 

 بًمكفً الخركب.حؿَّ الكسكؼ بالعالـ حتى تتفتحا فتغرقاه أشعَّةن 
 كحينما أرمي بخصلات شعرم لمكراء

 يرتجًؼه الككفه إجلالان كخشكعان 
 أنا اليكـ كالغد

اء ة عمى عىرٍشً الفضى  صاحبةه الجلالة المتكَّجى
 أشيره بطرؼ عيني فتنقمب الحقكؿه قمحان كشمكسان خضراء

 كأنا القمحي كالشّّمكس الخضراء
 كأنا الحصادي الأكؿ
 1كالحصاد الأخير"

وىنا تتمظير صورة جميّة لمتداخؿ بيف الأجناس الأدبية وتفاعميا مف خلبؿ مشاركتو  
حوؿ حدثا معقدا، وينتقؿ مف مجرد ىروب مف الواقع، إلى ." وىكذا يصبح التّ الشّعريّ  صّ لمنّ 

و بشكؿ آخر حوؿ، إنّ ـ رؤى الشخصية بعيدا عف مسببات ىذا التّ ئبناء واقع آخر مغاير يلب
 .2ش إلى المركز"انتقاؿ مف اليام

                                                 
 .444.440كماؿ قرور: سيد الخراب، ص -1
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ة سعينيّ ة التّ رديّ وتأسيسا عمى ما سبؽ، تبرز ظاىرة توظيؼ التّراث في الكتابات السّ  
ع وازف بيف المتوقّ ذي قد أفاد مف ىذه الظاىرة في خمؽ حالة مف التّ ؛ الّ كماؿ قركروخاصة عند 

في  حظيّ والمّ  اريخيّ ، والتّ والخياليّ  ، والواقعيّ يّ والظنّ  ، واليقينيّ والانتقاديّ  ع، والاعتقاديّ واللبمتوقّ 
تي عمدت إلى طرح توصيؼ أضموماتيا عبر تشظية المعنى وانشطار المبنى وعدـ نصوصو الّ 

اريخ الغابر في توظيؼ التّ  التّقنيةالوقوؼ عند أحاديتيما المباشرة، مستفيدة بذلؾ مف ىذه 
 .مف أقواؿ وأمثاؿ في بنية نصية واحدة عبيّ والموروث الشّ 

ّـ اليائؿ الّ إ  القديـ لـ  راث الجزائريّ ة والتّ عبيّ ة الشّ ذي استميمو قرور مف القصّ فّ ىذا الكّ
ز يمتمؾ خصوصيتو متميّ  بقدر ما يعدّ توقا إلى إنشاء نصّ  ؛أو ممئ لفراغ ايكف مجرد حشو 

قديـ في الممارسة  جديد مع نصّ  عاوف معو مف خلبؿ تفاعؿ نصّ راث، وسبؿ التّ ووعيو بالتّ 
 ة.ائيّ و الرّ 

ّـ اليائؿ الّ    الشّخصيّات والنّصوص الأدبيّةذي استدعاه ممثّلب في نماذج مف ويعني الكّ
باعتبارىا عناصر تضمينيّة توظّؼ داخؿ أنسجة النّصّ فتأتي في شكؿ سياؽ منسجـ  التّراثيّة أو

ذا عدنا إلى الخطاب السّرديّ لاسيما الرّوائيّ  نجد أفّ الرّوائي يمجأ إلييا،  مع سياؽ الحدث، وا 
ممّا يؤكّد عمى أفّ التنّاصّ لا يرد كعنصر تزييف في  1وبذلؾ:" يزيد عمقا أو تعبيرا أو تأثيرا"

العمؿ الفنّيّ، بؿ عنصر تدعيـ وتطعيـ لفكرة ما، ممّا يشجّع الرّوائيّ عمى استثمار النّصّ 
  الأدبيّ في أشكالو المختمفة، شعرا ونثرا.

ذي تزخر بو الجزائر، عبي الّ ة الفولكمور الشّ ة وخاصّ يعبة الشّ يّ قافالمتابع لمحياة الثّ  إفّ  
" ما يسمى  سيٌد الخراب" ة راث، ونجد في روايخـ الكبير والواسع في ىذا التّ يتضح لو ذلؾ الزّ 

"، كلد العاقريشفي المرضى ك يدم البكىالي يفصؿ في أف س"الزردة" أو "الوعدة"، وذلؾ في "
يجتمع فييا أبناء الجميكرية مف كؿٌ مع حيث" وىو اجتماع شعبّي لمختمؼ الأطياؼ مف المجتّ 

حدب كصكب. يذبحكف البقر كالغنـ كالتيكس كالدجاج كالديؾ الركمي. يطعمكف الفقراء 
ىذه  2كالأغنياء كعابرم السبيؿ كالرعاة... يقكمكف ببعض البيمكانية كبعض الطقكس الغريبة"

                                                 
 .42قيا، صالتناص نظريا وتطبي أحمد الزعبي: -1
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تي حظيت بالاىتماـ الكبير مف طرؼ رجاؿ الدّيف ودعميا أصحاب ة، الّ يعبقافة الشّ الممارسة الثّ 
الأحياء منيـ -ف وكرماتيـياء الصالحيالسياسة، يتوافد عمييا الجميع لأخذ بركات الأول

ة يّ عبقوس الشّ والطقوس المفتعمة حوؿ أضرحتيـ، ومف ىنا صارت الممارسات والطّ  -والأموات
ذلؾ ذي ىو" الّ  سميقافة بمفيوميا الرّ خارجة عف إطار الثّ  الإنساف العربيّ عة يرة عف طبالمعبّ 

شتمؿ عمى المعرفة كالمعتقدات، كالفف، كالأخلاؽ، كالقانكف، كالعادات، يالكؿ المركب الذم 
 1"كتسبيا الإنساف بكصفو عضكا في المجتمعيكأم قدرات أخرل أك عادات 

ة إنّما ىو استحضار لمزّماف والمكاف النّصوص التّراثيّ " لكؿّ ىذه كماؿ قركرإفّ توظيؼ"  
مف خلبؿ الاعتماد عمى البنّية الحكائية في ألؼ ليمة وليمة، محيلب القارئ إلى تمؾ الأجواء؛ 

وىكذا يسيـ النّصّ الأدبيّ في بمورة الوعي ليجد ذلؾ مجسّدا تعبيرا في المتف الرّوائيّ لاحقا. 
وىو بيذا يحقّؽ حضورا ايجابيّا عمى مستوى النّصّ  عف طريؽ ربط الماضي بالحاضر،

الإبداعيّ، نصّ مكثّؼ الدلالة متميّز الأسموب، يستدعيو الرّوائي ليؤدّي وظيفة التّكثيؼ 
ما يشبو الالتحاـ الرّوحيّ بيف المعنى ويدخؿ في نسيج النّصّ في الدّلاليّ، وليحفّز الذّاكرة ويعمّؽ

 يف. النّصّيف الفنّيّ 
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ة حديثة حميؿ، سيدرؾ أنّو أماـ تجربة روائيّ رس والتّ ة بالدّ ة الجزائريّ الرّوائيّ جربة ع التّ مف يتتبّ 
شكالياتيا المتميّ وفريدة، استطاعت طرح أسئمتيا الخاصّ  زة لإفراز خصوصيتيا، ففي ظرؼ ة وا 

معانقة فضاءات أوسع للئبداع الخلبؽ والمتميز  الجزائريّ  وجيز جدا، استطاع الخطاب الرّوائيّ 
ة ونشأتيا المتأخرة زمنيا، مقارنة مع نظيراتيا بالمشرؽ ة الجزائريّ بالرغـ مف حداثة التجربة الرّوائيّ 

نت مف أف تنجب مجموعة مف ، أو مع بعض أقطار المغرب العربي وتونس، فقد تمكّ العربيّ 
ة ة بشكؿ خاص والرّواية العربيّ ء الكثير لمرّواية الجزائريّ يدوا وأضافوا الشّ ف جدّ يف ممّ الرّوائيّ 

 بشكؿ عاـ.
تتبّعيا بالفحص والتّشريح وفؽ الأوضاع السياسيّة  يقتضية واية الجزائريّ إفّ تناوؿ الرّ 

كغيره مف الفنوف الأخرى  الأدبيّ  ىذا الففّ  والاجتماعيّة والثقّافيّة لممحيط العاـ لمشعب، ذلؾ أفّ 
ربة تكوف جودة الإنتاج لو مف تربة وبقدر خصوبة ىذه التّ  ذ لابدّ إلا ينبت في الفضاء 

د الكاتب مف كؿ إمكانية لإبراز بف بيئتو،" إفّ واقع التّسعينات جرّ إلأفّ الأديب  توخصوبو 
 وتجسيد الحالة، لعؿّ نبؤ بمستقبؿ، لذلؾ رأينا كتابة المحنة تركف إلى المحنة الصراع أو التّ 

، 1ر بمختمؼ أشكاليا وبدرجات متفاوتة عف ىذه الوضعية"تعبّ  ة وما بعدىاسعينيّ رويات التّ م
وطبيعة أي إنتاج معرفي فكري لابدّ أف تتحكّـ فيو ظروؼ وقضايا وأطر ونظـ لإفراز خطاب 

ذي بيؿ الوحيد الّ ات السّ سعينيّ " موضوع الأزمة في رواية التّ يكف لـ يتماشى مع العصر، ولكف
ر، مادامت أحداث الواقع في حد ذاتيا ليست الدافع الأمثؿ لمتغير؛ يغيسمكو المتخيؿ نحو التّ 

صوص تتمايز ما النّ نة. إنّ ة معيّ تي تنتمي إلى مرحمة زمنيّ صوص الّ يا قد تتواتر في جميع النّ لأنّ 
سجيمية، صوص بالتّ عمى النّ ة قد حكمت و إذا كانت القراءة الإيديولوجيّ بشكميا، مما يعني أنّ 

ىذا  كؿّ  2ظر إلى طريقة تشكميا"ا يمكف أف تقرأ أيضا بالنّ يوالكشؼ المباشر عف المواقؼ، فإنّ 
في  ة، ولكفة والسياسيّ عبير عف الحياة الاجتماعيّ ش والتّ يايز أنشأ سردا مداده الواقع المعالتّم

جربة صوص، وعدـ تنظيـ التّ وتضخـ النّ رد واية ذاتيا وموت السّ ة الرّ نفس الوقت قد رست" ىويّ 
ارد، وانحسار تي ينطمؽ منيا السّ بواسطة عممية الكتابة كعدـ القدرة عمى تحييف القيـ المجردة الّ 
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تجعؿ القارئ  الّذيمقي المريح وايات إلى التّ واية حيث أعادتنا ىذه الرّ دور ومكانة المتمقي في الرّ 
أماـ ىذا الزّخـ التّقميدي لمكتابة، كاف الكاتب فيو يكتب مف أجؿ الكتابة  1ر"ى ولا يفكّ يتمقّ 

ا، فمـ يستطع الكاتب فيف دوف مراعاة الخطابات المبتورة سمطويّ سمو في دفاتر المثقّ اوتسجيؿ 
ضمار أنساؽ مسكوت عنيا لتتكمـ عوضا عنّو، فقد استعاف ماىي داخؿ النّ التّ  صوص وا 

 قميد.وشخصيات وأسموب تاركا كؿ القوالب الأخرى مجبرا بالتّ  ة مف بناءيّ بالأشكاؿ الفنّ 
ذي عايشو الكثير منّا ولكف برع فيو القميؿ فإذا يجدر الحديث ىنا عف خطاب المحنة الّ 
د ذلؾ قد جسّ  1988ما بعد أحداث أكتوبر  ؿ، فإفّ "كانت ىذه الروايات قد ميدت لتغيير المتخيّ 

موذج وخاصة مع بداية الأزمة، فكانت بداية وعدـ الاطمئناف لمنّ غيير ؤاؿ الجوىري ليذا التّ السّ 
  2ؿ ىو الحقيقة في عنفيا وجبروتيا"تغيير المتخيّ 

ات، لكنّو في اعتقاد البعض سعينيّ ة في فترة التّ وائيّ لا شؾ أف السّجاؿ قائـ حوؿ الكتابة الرّ 
تي ة الّ مف التّسجيمية والتّوثيقيّ ة. فعمى الرغـ واية الجزائريّ عبّرت أيضا عف طفرة في تاريخ الرّ 

يا أحد مستوياتو أو ؿ؛ لأنّ تي لا نراىا تتعارض مع المتخيّ يف، والّ وائيّ لازمت كثيرا مف الرّ 
راث جوء إلى التّ ة، ولـ يكف المّ وائيّ تجمياتو، فقد لاحظنا أف ىناؾ وعيا بضرورة تغيير الكتابة الرّ 

نّ غعبير عف ىذا الطموح في التّ وحده كافيا لمتّ  ما كاف ىناؾ سعي إلى تكريس كتابة جديدة يير، وا 
حتى أصبح فضاءه الخاص بو واشتغؿ فيو، وتدرج  3د بمشروع خاصّ يتفرّ  روائيّ  جعمت كؿّ 

ذة بشكؿ يتماشى مع شكؿ الأزمة وطبيعتيا في الجزائر، فقد وائيوف في تمثيميـ لمعوامؿ المنفّ الرّ 
ذي صبغ بداية وذلؾ تماشيا مع الغموض الّ صوص مجيولا تماما كاف الفاعؿ في بعض النّ 

ؤاؿ عف أسباب الأزمة، وفي نصوص أخرى يشخص بذات واحدة مع رسـ الأزمة، فكاف السّ 
لى السّ ىيئتيا وتحديد وجيتيا، فكانت أصابع الإ ، وذلؾ 4مطة تارة أخرى"تياـ للئسلبميف تارة وا 

الات واسعة لأفؽ القراءة، بداية ث مف خلبليا مجة أثّ ردية وأنساؽ ثقافيّ مف خلبؿ تشكيلبت سّ 
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ـ كيؼ يترؾ يتعمّ  الجزائريّ  وائيّ مف التّحدث بمساف شخوص مفترضة تحاكي الأزمة" لقد بدأ الرّ 
ا كاف نوعيا ؿ الوظيفة المستدعاة بالقوؿ أيّ ارد بأف يفترض ويتساءؿ وأف يبدّ المجاؿ لمصوت السّ 

 وائيّ تركة. بعدما كاف فيما مضى الرّ عاوف مع القارئ لإنشاء معرفة مشبوظيفة أخرى ىي التّ 
ولة اطؽ الرسمي باسـ الدّ والنّ  يفسعالـ النّ الو  والعالـ الاجتماعيّ  يّ ؿ دور السياسذي يمثّ ـ الّ الالع

ة، وكاف ىناؾ مف ذي يرصد المشاكؿ السياسيّ والمحامي والمدافع عف حقوؽ المرأة، والمؤرخ، والّ 
 عاوف أو توافؽ الأفقيفما بعد الحداثة بمبدأ التّ  وىذا ما يعرؼ 1تبنى وظيفة معرفة الواقع ونقده"

ة وائيوف الجزائريوف ليذا عدّ ب الرّ جرّ " واية فقدوفيما يخص جنس الرّ  ،)أفؽ الكتابة/ أفؽ القراءة(
رية لمغرائز اخؿ وكشؼ الغطاء عف الحياة السّ بدأت رحمة تشخيص الدّ  ا،مع بعضيطرؽ 

اريخ و متجذر في التّ بعد محاولة إييامو أنّ  ،تاريخ الجزائريفي الّ  متجذّرة والعواطؼ الجزائري
ة للئنساف كما حاوؿ البعض أف موكات اليوميّ ، في حيف انكب آخر عمى الكشؼ عف السّ العربيّ 

نوا مف خلبؿ الرواية أف الواقع يـ بيّ يسائؿ دور الأسطورة والحكاية الشعبية والخرافية. وكمّ 
 ردية فيالسّ  الخطابات ىكذا بدت 2ر الإمساؾ بالحقيقة"تعمقنا فيو تعذّ غامض ومعقد، وكمما 

ردية لتوصيؼ الواقع المتناقض، والآليات السّ  صادمة ورؤية آخر شكلبتأخذ  اتيّ سعينالتّ  بداية
ؿ في تعرية الواقع وكشؼ المسكوت عنو، ي الدّور المنوط بيا والمتمثّ لا تكفي ولا تؤدّ  التّقميدية

ؽ في ة مغايرة للئبحار والتّعمّ كشؼ آليات حكائيّ  -الأزمة في ظؿّ  -يفوائيّ الرّ  لذلؾ وجب عمى
 )الأزمة( ومحاولة الالتزاـ الأميف الصادؽ مع مجريات الأزمة.  كشؼ الدّاء
 أو أصحاب جغرافيا، المرويات الّتي بيف أيدينا إلى تاريخ الميمّشيف والمنبوذيف تأخذنا

تّـ توصيؼ ىوامشيـ في ظؿّ ىيمنة  الّذيف ىؤلاء المختمؼ، ولوجياوالدّيف والإيدي والمّوف العرؽ
 المدف، قمب ليحتمّوا  -يوجد بوجود اليامش والعكس بالعكس والعكس صحيح -المركز الّذي

 أوطانيـ، مف المطرودوف بالاحتجاجات، أنظمتيـ وشغموا الثورات، أجّجوا الّذيف ىؤلاء
ة وما التّسعينيّ  لتمؾ المروياتالمتابع أنواعيا، ف عمى الأقمّيات ومعتقداتيـ، بمبادئيـ المتمسّكوف

بعدىا يجد بأنّيا قد حرّكت أقلبما إبداعية؛ حاولت مجاراة الأوضاع السياسيّة والاجتماعيّة 
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 والثقّافيّة، بدأ بكشؼ دواخؿ نفسية الكاتب المصدومة والمقيورة، مرورا بتعريّة الوجود النّفسيّ 
ة مف خلبؿ انتقاؿ ة غرائبيّ ة عجائبيّ  إلى تمثّلبت الأزمة وفؽ رؤية تجريبيّ ، وصولاوالاجتماعيّ 

تي أثارتيا رواية الأزمة؟ . وعميو ما ىي أبرز القضايا الّ ، إلى الزمف الاستشرافيّ قميديّ مف التّ الزّ 
لى أيّ حدّ وصمت الرّ وكيؼ تمثّميا الرّ  ة في سعينيّ ة التّ واية الجزائريّ وائيوف الجزائريوف؟ وا 

 .تصويرىا لأحداث الأزمة؟
تاء الخجؿ مختارة:" ال ناوقد حاولنا الإجابة عف ىذه الإشكاليات بعد قراءتنا لمدونات

كطف مف زجاج لياسمينة صالح، سيد الخراب لكماؿ قركر، مصحة فرانز  لفضيمة الفاركؽ،
  .فانكف لعبد العزيز غرمكؿ"

  ؼ بيف الحضكر كالغيابؼ كسمطة الخطاب: المثقٌ المثقٌ  -1

 :ؼ/ الخطاب السياسيٌ صكت المثقٌ  1-1
 ا،د طبيعتيلا بدّ أف نحدّ  تي عالجيا روائيو الأزمةقبؿ الولوج لمحديث عف القضايا الّ 

ذي يدخؿ ضمف خطابات ما بعد الحداثة، ومف بيف ىذه القضايا قضية الّ  وحقميا الثقّافيّ 
 ؼ والسّمطة.المثقّ 

تي تعني أنّو" إلى رصد صورتو الكلبسيكية الّ لا ؼ يحيمنا أوّ الحديث عف مفيوـ المثقّ  إفّ 
مكانياتو التنظيميّ  ة في خدمة قضايا الطبقة العاممة ة والحركيّ شخص يضع كؿ قدراتو الذىنية وا 

 ،قؼ يضفي عمى نفسو، صفة الكارزميةبقات والفئات المستضعفة عموما، فالمثّ وعموـ الطّ 
ة مميمة ضخـ؛ فيو صاحب رسالة شخصيّ بشكؿ  اجتماعيّ ا  و  امة بيـ تاريخيّ سولية، المحمّ الرّ 

والمخطط  ، والمؤطر السياسيّ ومعصومة تضع نفسيا فوؽ الجميع؛ وىو المرشد الإيديولوجيّ 
تي ة والّ ؼ عبر العصور الماضيّ تي تحمّى بيا المثقّ ة الّ ليّ ورة الأوّ ، كانت ىذه الصّ 1الاستراتيجي"

 مف "مع، وقد تحرّر المثقؼعمى المجتّ ة كاف ليا دور كبير في تشخيص الأمراض المستعصيّ 
 الشّعبيّة التّصوّرات أيضا بؿ السّمطويّة؛ القيود فقط ليس والمتحجّرة، الجامدة والصّياغات القيود
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 لمجريات تبعا دلالتو وتتغيّر العالـ، في والعصرنة التّحديث بمفيوـ أساسا يرتبط فيو المختمفة،
فقد نظر إلى القضايا التي تحكّمت فييا  1الأزمنة" كؿّ  الزّمف، نقصد عبر والتّحديث التّطوّر

ة مع ة، وانصير بعلبقتو الاجتماعيّ ة بنظرة موضوعيّ ة والثقافيّ ة والاجتماعيّ الأوضاع السياسيّ 
 القائمة فاعلبتالتّ  ىذه ،الحضارات وتقدّـ المجتمعات تطوّر يزيد ما وعادة" محرّكات مجتّمعو

 مساىمة كانت طالما واحدة، ثقافة والحضاريّ  الاجتماعيّ  عالمو وبيف ؼالمثقّ  الإنساف بيف
 في الأساسيّة العوامؿ أحد وعموميـ معارفيـ مف المستمدّة العقميّة قواىـ طريؽ عف فيفالمثقّ 

 2"الحضاريّ  تقدّمو نحو معالمجتّ  تطوير
ذي حمؿ عمى كاىمو تعريّة مع الجزائري الّ في المجتّ  الإيجابي ممثقؼل المتأمّؿ إفّ 

و تي كانت غالبا تعرّضالأخيرة الّ  ىذهوبسبب  ،الأوضاع السياسيّة والاجتماعيّة والثقّافيّة
لصدمات مف قبؿ الجماعات لصدمات دائمة تؤثر في نفسيتو وتخمخؿ كيانو، سواء كانت ىذه ا

تي وضعت المّثاـ عمى كتاباتو، ولكنّو تحدى كؿ تمؾ أو مف قبؿ السّمطة الّ -رىابالإ-المسمحة
 يكوف أف قبؿ إنساف لأيّ  الصّحيح الوضع ىو وىذا المغيّر، المصمح ؼالمثقّ " يوف قاتالمعي
 وطموحاتيـ أحلبميـ مف وكثيرا حياتيـ، خسروا مف جميع وحقيقة. الحياة في لدوره اوواعيّ  فامثقّ 
ذي خمقوا مف أجمو وأزاحوا ذيف ابتعدوا عف دورىـ الّ فيف الّ وىناؾ مف المثقّ  3"مصمحيف كانوا أنّيـ
قد ىؤلاء مثقفوف خانوا دورىـ الطبيعي كحممة لمعوؿ النّ " فكير في الأفكارمعيشتيـ وىو التّ نمط 

و الحؽ المطمؽ. في ىذه الخيانة في وجو كؿ سمطة أو مؤسسة، وتحرص عمى تقديـ رأييا، وكأنّ 
ؿ مف لساف يحكـ عمى نفسو بأف يتحوّ  نويرية،قدي ووظيفتو التّ ؼ تجاه دوره النّ تي يقترفيا المثقّ الّ 

فاع عف القبيمة كائنا ما يوض بدور تافو ىو الدّ ناطؽ بالمنزع العصبوي، إلى كائف يرتضي النّ 
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" وأصبحوا يرفضوف –ممف تخمّوا عف مياميـ التّنويرية-وجد الكثير منيـ  وقد "1كاف أمرىا
 أجؿ مف ويسخروف ينتقدوف فيـ بتغييره،ييتّموف  ولا بقضاياىـ يعتنوف ولا معالمجتّ  مع الانسجاـ
ذي بنوا الدّور الّ  2مع"المجتّ  في تشيع تيالّ  الخاطئة المفاىيـ تغيير أجؿ مف وليس السّخريّة،

حياتيـ مف أجمو ورسختيـ المبادئ المتعارؼ عمييا، فبقدرتو عمى إماطة الشبيات عف الحقيقة 
 مع.المجتّ  تي تمتصؽ بالسّمطة كماوالمعرفة، وكشؼ الأوىاـ الّ 

قد لا  أفّ عمر ىذا المفظ يجد مع العربيّ ؼ" في المجتّ المتقصّي لمصطمح "مثقّ  إفّ 
ة غة العربيّ ت صياغتو مف لفظ آخر في المّ ف؛ وىو لفظ مولد، أي تمّ ميتجاوز نصؼ قرف مف الزّ 

ماثمة ة مف خارجيا ويستجيب لحالة قافة العربيّ لثّ ا دخيلب عمى عبير عف معنى وردليستجيب لمتّ 
 قؼ" العربيّ "المثّ  فييا؛ أحد أسبابيا ىو المواجية مع ذلؾ الخارج نفسو. وبعبارة أخرى إفّ 

فكير، مثلب، في قضية مف ة مرجعية عندما يكوف بصدد التّ المعاصر لا يجد نفسو يستند إلى أيّ 
 3"ؼر في وضعيتو ودوره كمثقّ نموذج حيف يفكّ  معو؛ ولا يجد نفسو مشدودا إلى أيّ قضايا مجتّ 

لنجدىـ مستقريف في تاريخ الحضارة  ،فيف مف مجاليـ العاـيخمع المثقّ  الجابريّ  إلا أفّ 
مطة. ومع منطؽ ىذا المنطؽ يحجب منطقا آخر؛ ىو منطؽ السّ  ة ولكفّ ة الإسلبميّ العربيّ 
منطؽ  ،مطة يصبح خطأ منطؽ بحث الجابري ليس مجرد خطأ عرضي لا ضرورة لو تطمبوالسّ 

نّ  ى ة تمويو المفيوـ وتمبيسو بالغموض لكي يتسنّ ف في أىميّ ما خطأ لو ضرورة تبيّ البحث نفسو وا 
 مفيوـ طالت الّتي الفكريّة المراجعات أىـ فقد شيد عزلو عف مجاؿ ظيوره، أي المجاؿ العاـ،

تتوارى  ومف ث ّـ دوره، تأصيؿ بيدؼ جية مف المثقّؼ نقد بيف تنوس بقيت والّتي المثقّؼ
ؼ مجرد مشتغؿ عمى الأفكار يمكف أف يكوف إلى مطة إذ يصبح المثقّ ؼ والسّ المواجية بيف المثقّ 

يبدأ بتعريؼ  ذي جعؿ الجابريّ مطة وحده ىو الّ منطؽ السّ  مطة أو في مواجيتيا. إفّ جانب السّ 
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ة، إذا كاف موضوع تفكيره الأفكار ا ثقافيّ ذي يفكر داخؿ مرجعية إمّ خص الّ و الشّ ؼ عمى أنّ المثقّ 
نة، إذا كاف موضوع تفكيره مف معطيات فوف، أو معرفية معيّ تي قاؿ بيا مثقّ ظريات الّ والآراء والنّ 

 . 1فكير بتوسط مفاىيـ ونظريات وآلياتالتّ  الواقع وفي ىذه الحالة يت ّـ
)الأزمة( مؤرّخة لما يحدث خلبؿ  ةة الدّمويّ ة إبّاف العشريّ الجزائريّ  الرّوائيّةالخطابات  تجاء

بإسماع صوت المثقّؼ، وفرز  يةنادمالمحنة، مسجّمة انطباعات الكتاّب ومواقفيـ وآرائيـ، 
ة ممؤىا الإحساس والحسرة والضيؽ. فكاف متابعا مراقبا مسيّجا بيامة كبيرة تجاربو في قوالب فنّيّ 

وتعريتو لأبشع ما جرى خلبؿ فترة ممقيّة عمى عاتقو، مستيدفا مف أطراؼ عدّة نتيجة فضحو 
 قؼلممثّ  موقفا ةالجزائريّ  الرّواية بمورت ولقدتي أودت بحياة الكثيريف فنّيا وجسديّا. الأزمة الّ 

 .، منيزما أماـ الييمنة والتّمركزبيا مرّ  تيالّ  الأحداث وصوّرت باستحالتو ىامشا،
اسيتيف: صورتيف أسبدإ أف نناقش مفيوـ السّمطة مف خلبؿ ذي يجب عمينا بادئ 
د في مجموع تي تتجسّ ذي يختزؿ عادة في السّمطة السياسيّة، الّ الّ " السّمطة بمعناىا الضيؽ:

تي تمتمؾ ، والّ والوطنيّ  مع حؽ وأمر تدبير الشأف العاـ والمحميّ تي أوكؿ ليا المجتّ المؤسسات الّ 
ة مثيميّ سية التّ رعية المؤسّ ى الشّ قميدية أو عمرعية التّ مع سواء بالاعتماد عمى الشّ صفة تمثيؿ المجتّ 

سات المجدة العصرية، كما تحتكر حؽ استعماؿ العنؼ الفيزيائي لتحقيؽ وظائفيا. والمؤسّ 
ة شريعيّ ة والتّ القضائيّ  اتمطولة. باعتبارىا جيازا يشرؼ عمى السّ ة ىي الدّ طمة السياسيّ لمسّ 
متعاقد عميو بيف مختمؼ الأطراؼ إلى ة مف خلبؿ دستور ر عف سيادة الأمّ ة، ويعبّ نفيذيّ والتّ 

مطة عند ؼ كالسٌ شكالية المثقٌ في مقالو إ عبد المجيد جيادويضيؼ  2جانب القوانيف القطاعية"
سات مطة ىي أشمؿ وأكبر مف أف تختزؿ في جممة مف البنيات والمؤسّ " السّ محمد سبيلا

لمنبتة في مختمؼ مفاصؿ مط المتناثرة والمتناضدة واة، بؿ تتحدد في شبكة مف السّ السياسيّ 
ظاـ يا لا تنحصر في النّ مع يتماىى معيا. كما أنّ . لدرجة تجعؿ المجتّ الجسـ الاجتماعيّ 

جوف، وؽ، والمدرسة. والعائمة، والسّ ة كالسّ مط الاجتماعيّ بؿ تشمؿ مجموع السّ  ،السياسيّ 
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قوؿ  إفّ  ،1وغيرىا".ة..ياضيّ كز الرّ اة ودور العبادة والمر قافيّ سات الثّ ات والمؤسّ ركات والجمعيّ والشّ 
تي تنتج منيا صناعة سمط، فقد شممت جميع الييئات الّ سبيلب جاء واسعا فضفاضا لمؤسسات التّ 

ا الميّـ أف يممؾ مقوّما القرار، فقد يكوف أي شخص يمتمؾ ىذه السّمطة، ولو كاف جاىلب أمّيّ 
 سمطويّا ينتج بو الييمنة ويفرض بو كياف مؤسستو.

معات وخصائص تنفيذىا فيي" مطة في المجتّ مبرزا قواـ السّ  ميشاؿ فكككىذا وقد جاء 
مطة ظاىرة السّ  وعمى ذلؾ فإفّ  ،في جماعة لاّ إة لا تقوـ ة أو غير سياسيّ مطة عموما سياسيّ السّ 

ع بخاصية تي تتمتّ ة وحدىا ىي الّ مطة السياسيّ ة. فميست السّ عموما ىي ظاىرة اجتماعيّ 
 إفّ ، 2جمعات الإنسانية الاخرى"مطات القائمة في التّ يشاركيا في ذلؾ السّ ما نّ ا  ة و الاجتماعيّ 

مطة ليست قميدي، فالسّ حميؿ الماركسي التّ يتجاوز التّ  ووقوقنا عمى ىيمنتيا،مطة ا عف السّ نحديث
مطة ولكنيا ليست السّ  -مطةولة جزء مف السّ الدّ  إفّ بؿ يا ومؤسساتيا وموردىا، ئولة ببناالدّ 

مطة وصؼ السّ  مطة ىي العنؼ والاخضاع والييمنة، ففوكو يرى أفّ كما ليست السّ  - بشموليتو
صيرورة تنتج ذاتيا في كؿ لحظة، ولذا ىي يي مطة، فدائما بشكؿ )سمبي( ىو اختزاؿ لمسّ 

حضور دائـ، فيي غير متركزة في مؤسسة أو جياز معيف، بؿ ىي متوزعة عمى الجسد 
لأفّ أي شخص قد يمارس عميؾ  -مطةجد مالؾ محدد لمسّ بأكممو، تخترقو، ولا يو  الاجتماعيّ 

فالسمطة ممارسة، وليست ممكية، بؿ  .-معالسّمطة حسب مكانتو وميما كانت درجتو في المجتّ 
 غير متجانسة.و س عبر نشاط علبقات غير متساوية ىي إجرائية، أو علبقة تمارَ 

 إدارة وتدبير مسار الكؿّ  بكونيا ففّ مطة،" فالسياسة ماىية السياسة والسّ  محمد سبيلاوقد حدد 
راع في موز ومدار ىذا الصّ ا حوؿ حيازة الخيرات والرّ جتماعيا كميّ إ. وبكونيا رىانا الاجتماعيّ 

مط ىو نفس الوقت. صراع حوؿ حيازة الخيرات والرموز. راع حوؿ السّ الصّ  نفس الآف. عمما أفّ 
باعتباره مفتاحا. وىو ما يسبغ عميو  سياسيّ ة لممجاؿ الوىذا ما يعطي نوعا مف الخطوة والأولويّ 
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ذي يكمف فبيذا المعنى يكوف محمد سبيلب قد أعطى جوىر السياسة الّ  1راع والحرب"طابع الصّ 
مطة وتفعيميا فيما يخدـ المصالح العامة واستخداميا صارع مف أجؿ كسب السّ صادـ والتّ في التّ 

ا أوجدت ىذ -تي مطة والّ مع وفؽ ما أممتو السّ تي يمشي بيا المجتّ موارد والخيرات الّ الفي توزيع 
 2-ويّ مطالسّ الحيّز 

 حكار أـ تصادـ: :مطةؼ كالسٌ المثقٌ  1-2
ؼ مف مراقبة وملبحقة تجاه ما يكتبو ويجسّده وينوّر بو المثقّ  واجيياتي إفّ المعاناة الّ 

فكّر في مواجية مع ويخدـ بو الحكومات والدّوؿ، عرّضتو إلى مصير غير متوقع إذا ما المجتّ 
 ابف خشدمطة والحكومات الدّكتاتوريّة أو الكشؼ عف جرائميا وقمعيا. وىذا ما عانى منو السّ 

في ظركؼ غامضة، اختفى ابف خشد قائلب:"  ""سيٌد الخرابفي  كماؿ قركرؿ تفرّد بو في فص
الجميكرية المسكيف. فيمسكؼ الجميكرية كالإنسانية. قيؿ قتؿ كأحرقت جثتو في سراديب 

الكثير مف الفلبسفة والمفكّريف والعمماء حتفيـ ومصيرىـ  لقي 3أزلاـ النظاـ" تي لا يعرفيا إلاٌ الٌ 
 فكتابات وسط الفساد العائـ والغائـ عمى حكوماتيـ بفعؿ الصّور القمعيّة والتّيميشيّة والإقصائيّة،

 مواجية في يقفوف الأقمّيات، ياوقضا العادلة، الإنسانية لمقضايا بمناصرتيـ معروفوف اليامشيّف
ىذا ما عممو . أنفسيـ المركزييف وىزّ  الواقع، عمى المحرّض دور يمعبوف الجائرة، السمطات
عمى إخفاء  عممت السّمطة بييمنتيا ومركزيّتيا، حيث سيٌد الخرابابف خشد في  قركرفيمسوؼ 

فقد -استدعاء الزّبانية- المشامشةطة أزلاميا المتمثّمة في الحقيقة وبتر سبؿ الكشؼ عنيا بواس
رويج لأفكاره، لجأ الحاكـ الدكتاتور إلى تمكيف مواليف دعائيّيف في مواقع حسّاسة مف أجؿ التّ 

والمستخدميف في جميوريّة سيدنا بالتّستّر والتّظميؿ  ،فاع عف سياساتو الداخميّة والخارجيّةوالدّ 
 بالطّرؽ التي تعجبيـ.و 

تميّزت نا نياية ىذا الصّراع التّسمّطي، فقد الظّلبـ منييا ومعمدى صوت نطفة مف أفؽ نا
فقد كاف مف  المتمرّد، والخطاب المقمؽ، والصّوت المشاكسة، النّبرة وامتلبكيا الخاصّ، بسموكيا
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 ردّ  مف نوع ويمكف عدّ ذلؾ لاذع، نقديّ  بطابع عنو والمسكوت المعمف فيب الفرؽ إبراز سماتيا
غمّة لعقؿ سيّدنا مستحاجبا  نطفة صوتيا كاف .يفمنسيّ  ف منبوذيفيمقصيّ كونيـ  ليـ الاعتبار

ذي تعرّض لو أبناء برفع التّيميش والنّبذ والإقصاء الّ  ،الوضع المناسب للبنقضاض عميو
الخوض التّفصيؿ و قبؿ و بطريقة إستراتيجية.  شعبيا، مخمّصة إياه مف ىذا البطّش الدّكتاتوري

وسخّر لو  ؛ذي نما وترعرع في جميوريّة سيّدناذكر الاستبداد الّ بنا أف نّ  حرينا في موضوع
، لذا صار ىذا الاستبداد سياسة / الحاكـوالييمنة الشعب، /البقاء في الحكـ بسبب الجيؿ

لمتّجييؿ في جميورية سيّدنا وعمى شعبيا، فقد صوّر كماؿ قرور معالـ الدّكتاتورية في جميورية 
أصبحت جيلا بعد جيؿ في عيد حكـ سيدنا تنكيتا كتيكما، جميكرية  سيّدنا بالتّوارث والتّعاقب"

طرطر. اكتسبت السلالة الميمكنة، قدرة عمى البقاء كالتناسؿ كالامتداد كالتحدم خصمة 
. كاكتسبت حصانة تاريخية، بفضؿ الدكر الريادم، الذم سخرىا بيكلكجية فريدة مف نكعيا

اة كقيادة الشعب العظيـ نحك الإستقلاؿ كالقضاء عمى الله لو. أبمتو في تحرير البلاد مف الغز 
أسطرة لمذات، توارثا  تي مثمّيا قرور ما ىي إلاّ قة الّ يإفّ ىذه الحق 1كؿ الأعداء التاريخييف.."

تي تعاقبت عمى الحكـ نسلب بعد نسؿ، مورّثة الاستبداد والقحط بيف أبناء السلبلة الميمونة، الّ 
كاف أفراد السلالة الفاضمة الجميمة يتبادلكف الجمكس المعرفي والإقصاء التاّـ والمطمؽ، فقد" 

عمى كرسي الحكـ يتكارثكف السٌمطة فيما بينيـ، بيف الإخكة كأبناء العـ كالأخكاؿ كالأصيار. 
 يصؿ سدةة فترة الحكـ لكاحد منيـ، أك للإطاحة بآخر يريد أف متآمريف فيما بينيـ لإطال

المنتيى ليناؿ نصيبو مف الامتيازات كالسمطات اللامحدكدة. كمتآزريف عمى الأعداء 
ذي أتي بالدّكتاتوريّات بب الجميّ الّ السّ  إفّ  2كالفضكلييف كالمندسيف مف الخكنة كالجكاسيس"

( وتطبيعو  عوبوجيؿ الشّ ) جيؿ شعب الجميورية ت السّنيف ىوإلى الحكـ وتعميرىا لعشرا اليوـ
 الفقراء لطبقة الاجتماعية المعاناة . ولكفّ ت الفرد كسلب وضجرا وخمولابنزعة منحرفة ملؤ

عية بلب حساب ولا عقاب فحكميـ جاء الكامؿ لمتّصرؼ في شؤوف الرّ  الحؽّ  أعطت شيفوالميمّ 
 .، الماكر المييمفأنّو الغاصب المتعدّي يـمع عمم ،بإرادتو لا بإرادتيـ، وبيواه لا بشريعتيـ
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كاف أفراد  مبرزا صفات وخصاؿ حكّاـ الجميورية الفاضمة قائلب:" قركر كماؿ تابع 
السلالة الفاضمة الجميمة يتبادلكف الجمكس عمى كرسي الحكـ يتكارثكف السمطة فيما بينيـ، 
بيف الأخكة كأبناء العـ كالأخكاؿ كالأصيار. متآمريف فيما بينيـ لإطالة فترة الحكـ لكاحد 

ات ليناؿ نصيبو مف الامتيازات كالسمط سدة المنتيىمنيـ، أك للإطاحة بآخر يريد أف يصؿ 
كانكا اللامحدكدة. متآزريف عمى الأعداء كالفضكلييف كالمندسيف مف الخكنة كالجكاسيس 

يتكارثكف، مثمما يتكارثكف أبية السمطة، شكارب كثة طكيمة، تصؿ حتى الأرض، كتميزىـ عف 
غيرىـ مف أبناء الشعب العظيـ الماجد. لا يحمقكنيا أبدا طكاؿ حياتيـ. أصبحكا يعرفكف 

ب.. ىذه الشكارب رمز الشيامة كالرجكلة كالفحكلة. يحمفكف بيا كييددكف بأصحاب الشكار 
جعمت منيـ دكتاتوريات متتالية  تي اكتسبيا حكّاـ الجميوريةالعظمة الّ . 1بيا كيتحرشكف بيا"

الحكّاـ  تشكيؿ الجميوريات كاف فمنذ ومتعاقبة في ترسيخ التّمركز السمّطوي والييمنة المتباينة.
 ما وكؿ والسياسيّة، الاجتماعيّة الحياة محور واىتماماتيـ يف لمحكـ بقصورىـوالموالوالأمراء 

. وقد خمؽ ىذا ىامشيّا بنظرتيـ الخالدة في سجؿّ ديناميّة حكميـ كاف عالميـ عف خارجا كاف
قانوف أو قاعدة تخضع ليا سوى  لأيّ  تي لـ تراعقة الّ مطة الواحدة والمطمّ الاستبداد في السّ 

ة الجديد الذي ياـ حاكـ الجميور ولّدت ىم مباشرة الحكـ، ىذه الصّفات والفعاليات في الحكـ
عمر ىماـ كالده دة خمص منيا، وعمّر كثيرا في حكـ الجميورية" ياؿ عديتعرّض لمحاولات اغت

رش جميكرية المفدل قرنا كنيؼ قبؿ أف يمقى حتفو. قضى نصؼ عمره متربعا عمى ع
، رغـ محاكلات الإطاحة بو كمحاكلات الإغتياؿ الٌتي طرطر. حافظ نسبيا عمى استقرار الدكلة

تعرضٌ ليا كنجا منيا بأعجكبة. أخطرىا محاكلة حمؽ شاربو مف قبؿ إحدل محظياتو 
أغضبيا بعناده في ليمة سمر. تزكج عشرة الآؼ امرأة ككاقع آلاؼ الجكارم كالقياف كالمغنيات 

ثو أجيض في العديد مف طم . تزوّج والد سيّدنا العديد مف النساء لكفّ 2"راقصات كالمدلكاتكال
مة بسيّدنا. لـ يطؿ الأمر كثيرا حتى تولّى سيدنا ة" حاميونانيأف جاءت "ناتالي ال ىالمرات، إل

لـ يقكلكا إف سيدنا المبجؿ كلي العرش الجميكرم تكلى الحكـ كىك الحكـ بعد وفاة والده" 
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. شاءت الأقدار أف يككف ابف الأقدار صاحب صبي في الميد. بؿ كىك جنيف في بطف أمو
في شرؼ أمّو  شكؾولكفّ حكمو ىذا قد قيؿ فيو الكثير و . 1"الحظ السعيد. مف يعترض؟..

لقد أنجبو كالده في سف متأخرة  كىذا ما جعؿ الألسنة تمكؾ  والطّعف في فحولة والده"
 ..ةيانتشرت في كامؿ تراب الجميكر لى خارج القصر الجميكرم ك الشائعات بعد أف تسربت إ

طعف في فحكلة كالده ىماـ يف يف مف عمره، كلاـ الشعب المعيعة الثالثة في العشر يبعد المبا
النّفسيّة والاجتماعيّة والشّعبويّة ) ىذه المحفّزات . لعؿّ 2"ةيكنانيكشرؼ أمو ناتالي ال

تي استقى منيا سيّدنا في تسّمّطو ودكترتو عمى شعب قد كانت المّبنة الأولى الّ  وبفوضويّتيا(
إمعانا في إىانة أبناء شعبو الذيف تطاكلكا عمى فحكلة  "تساءؿي ة، ولكنّو بقي دائماالجميوريّ 

رتو أكبر، مع مف يف، كحيؽ كغائر كمؤلـ كمييكجرحو عم. كالده ىماـ كشرؼ أمو نتالي
الأمر طويلب حتّى اشتدّ ساعد  لـ يطؿ، 3فراش القصر؟ مع حلاؽ السلالة؟"فعمتيا أمو؟ مع 

قرر مجمس السلالة الشريفة، أف تحكـ أمو نتالي نيابة عف ظمو الشريؼ حتى   "فقد سيّدنا
لفت انتباه الجميع إلى سمككاتو  يبمغ سف الرشد .. كاف سيدنا منذ كلادتو شقيا كمشاغبا.

بالإضافة إلى تربيتو وتعميمو وتمقيو ، 4و كغيرتو كأنانيتو كنزفو"الغريبة كالعجيبة. خاصة عنف
ات يئة بالحكايتعمّؽ بثقافة الشرؽ وآدابيا الممسيّدنا و التّنشئة الأصيمة لحّكـ الجميوريّة، تميّز 

لـ يكف ييتـ بالدركس التي تمقف لو في الحساب كالتاريخ كالجغرافيا ة والعجيبة" يالخراف
كالفمسفة كالأخلاؽ كالمغات. كاف ييتـ أكثر بمدرسة الآداب الفارسية التي تمقنو المغات 

كاف مكلعا بحكايات . الشيامنة ككميمة كدمنة كمنطؽ الطير كألؼ ليمة كليمةالشرقية كآدابيا: 
. تسألو كؿ صباح المدرسة: أيف تكقفنا في الدرس قراءتيا ألؼ ليمة كليمة. لا يمؿ مف

السابؽ؟ يجيب بسرعة البرؽ، دكف تردد أك تمعثـ، في الميمة كذا كعند القصة كذا. أعجبتو 
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تفنّف سيّدنا في  1"الميالي. تمنى في أعماقو أف يككف شيريار عصره ليعيش التجربة الخالدة
ف يكوف شيريار عصره سمطاف السّلبطيف، وراح بعقمو تعميمو لمثقافة الشرقيّة، وغدى يتمنى أ

بعد أف أصدر قراره الجميكرم الشجاع بإنشاء أكؿ كزارة في التي"  الجنسي منشأ "وزارة المذة"
تاريخ الدكؿ كالأمـ السابقة كاللاحقة، سماىا "كزارة المذة" تشرؼ فقط عمى تدبير شؤكف 

يجبر فيو شعبو المعيف أف يصرح بكؿ فتاة تكلد  راحتو كممذاتو الشخصية، ثـ أصدر قرارا ثانيا
عمى تراب الجميكرية، كأف يمحؽ كؿ فتاة تبمغ سف النضج كتبدك عمييا علامات الجماؿ 
كالفطنة إلى " كزارة المذة" لتمحقيا بجناح الحريـ الجميكرم ليدخؿ عمييا سيدنا في ليمة مف 

ة بمختمؼ أشكاليف وبتفاوت درجات ييور مات الجيبفت والّتي ممئيا 2لياليو السعيدة الميمكنة"
ار بقتمو كؿ ليمة واحدة منيف، يجماليف، كميف رىف إشارتو الجنسية، ولكنّو لـ يفعؿ ما فعمو شير 

رجاعيفّ  نما اكتفى سيّدنا بفض بكارتيف، وا  يف محمّلبتٍ باليدايا وسخايا وعطايا يإلى أىال وا 
كيمارس معيف طقكسو الجنسية العجيبة، ثـ بعد أف يدخؿ عمييف في غرفتو المظممة  سيّدنا"

يتركيف يعدف إلى بيكتيف محملات باليدايا، كقميص الميمة لإثبات العذرية كالشرؼ 
ثبات فحكلتو الأسطكرية" نما جاءت كؿ تمؾ التّصرفات"  3المستباح. كا  إمعانا في إىانة أبناء وا 

الأمر لـ يتوقؼ عند ىذا  4"ف تطاكلكا عمى فحكلة كالده ىماـ كشرؼ أمو ناتالييشعبو الذ
علبء الفساد ، الحدّ وفقط؛ بؿ تعدّى ذلؾ بجيؿ الشّعب ومشاركتو في التّسمّط والييمنة المقنّنة وا 

إىدائو  فيفقد كانكا يتباركف فيما بينيـ " د والمتسمّطاسفقد كاف ىو سبب بقاء ىذا الحكـ الف
أجمؿ كأصغر الصبايا كالجكارم كالخادمات.. لـ يرفض يكما ىدية أحد. كاف غركره يطالب 

وعظمة جبروتو  بييبتو مف سيّدنا شعب الجميوريةفقد كاف خوؼ ، 5بالمزيد مف النساء اليدايا"
 .6"ريبيف قطع الرأس كقطع الأمخيّريف"  الدّائـ   عقابوو 
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يـ سبب الجميورية جاء الدّور بنعت سيّدنا رعاياه أنّ بعد كؿ المصائب التي لقييا شعب 
أييا الأكباش عكدكا مف حيث جئتـ لقد أفسدتـ " رد ىذا في قولو:يالبلبء والقحط والجفاؼ 

تي يعمي خرجتي كأفسدتـ نشكتي. إنكـ دكف شؾ سبب ىذا، البلاء الذم أصاب جميكر 
إفّ التّسمّط الذي وصؿ إليو  1"مةدة، أنتـ سبب مجيء الجراد كالجفاؼ كالصحراء القاحيالسع

زاحتو شعب الجميورية، يذكر عبد السّلبـ المسدّي  سيّدنا كاف قمعيا ردعيّا عجز عف فيمو وا 
وتتكاثر حتى تحوؿ إرادة  اا الحاكـ بأمره، تنمو ية، تفرّخ في خلبينات دمو ياف جيأفّ" لمطغ

 أطأطيد ولـ ؿ لمف تمرّ ييا، وو يى بيا ما عمحؼ إذا تحرؾ عمى أرض سوّ امطاف إلى مارد ز السّ 
نعـ، يستدرج ليعفو ثـ يضرب و يفوس البلبء، شتدّ بالنّ يأس، ىو الحاكـ الجائر وعمى جوره الرّ 

تممؾ عنوة، يأخذ غصبا و يسمب سمبا و يؾ بالمخالب... ينقض عميترصّدؾ ليوفي المنعرج 
د الخراب يس إفّ  2س؟"ؾ ببقاء الأنفايؼ لا تشكر وقد أنعـ عمينتظر مع كؿ ؟ ذلؾ شكرا، وكيو 

ىذه الصّفقة والييمنة والتّمركز، والتّممؾ بمغ في تسمّطو إلى "جنوف العظمة" جنوف الإمتلبؾ 
فس الحاكمة مع وسواسيا فتتدرج عمى يا النّ يدنا في" رحمة تسافر فييا سيدخؿ فيمختمقة جاءت 

كوف، جنوف ية العالـ مف حوليا كما ىو لكي تراه كما تحب أف يسلبلـ الوىـ، ثـ تكؼ عف رؤ 
حب الذات  شة الزمف فموّنتيا بأصباغ متلبحقة...ييا ر يالعظمة صورة ممتمئة بفراغات مرّت عم

أشكاؿ كثيرة جاء بيا حكـ  3وؽ إلى التألّو"قديس والتّ مطاف ومنازع التّ وفتنة الألقاب وميابة السّ 
ذي لا يزاؿ نياء الحكـ الخرافي، الّ ا  نوير و ممات إلى عصر التّ عصر الظّ سيّدنا قبؿ الانتقاؿ مف 

 ة(.كتاتوريّ الدّ و ىذا الكثير منو )الأنظمة الاستبدادية  يومنا في
تي تعنى بتوصيؼ الحكـ، لما وجدنا ربما لو بحثنا في الكثير مف الفمسفات القديمة الّ 

يعترؼ بأيّة قوة ولا بأيّ فكر أو رأي يعيقو عمى أكثر مف فمسفة سيّدنا ضراوة وقسّوة وىيمنة، فمـ 
بة غريبة بغرابة يحكمو، حتّى إفّ القوانيف التي جاء بيا سيّدنا وأرسى معالميا في الجميورية عج
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و المموّث والمطعوف يتي أصدرىا في حكـ الجميورية منيا مف ليا جذور مف ماضمراسيمو الّ 
ر منيا مف تعمّميا في بلبطو وقرأه في المصادر فيو، ومنيا ما ورثو مف حكـ آباءه، والأجد

" أصدر قراره الجميكرم الشجاع بإنشاء الأولى لتولي الحكـ، جاءت مراسيـ سيدّنا كالتالي:
خ الدكؿ كالأمـ السابقة كاللاحقة، سماىا كزارة المذة" تشرؼ فقط عمى يأكؿ كزارة في تار 

صرح يف أف يو شعبو المعيجبر فيا يثان ة، ثـ أصدر قراراير شؤكف راحتو كممذاتو الشخصيتدب
يا يمحؽ كؿ فتاة تبمغ سف النضج كنبدك عمية، كأف يبكؿ فتاة تكلد عمى تراب الجميكر 

يا يدخؿ عميـ الجميكرم ليعلامات الجماؿ كالفطنة إلى" كزارة المذة" لتمحقيا بجناح الحر 
كجب يا يأصدر مرسكما جميكر " ثـ يضيؼ قائلب 1مكنة"يدة الميو السعياليمة مف ليدنا في ليس

قيا في ييـ تعميث فرض عميس محسكبة، حييرة كبمقايشراء صكره الممكنة ذات الأحجاـ الكب
" جاءت ىذه المراسيـ التي سنّيا سيدنا في خطاباتو أماـ شعب الجميورية صادمة  2غرؼ النكـ

ية فسادا مصدره لكؿ فرد، أنشأ مف خلبليا مف يقدّس الرداءة ويكرّسيا، ويمنح شعب الجميور 
عجمة  الجيؿ الذي عّـ الجميورية لف يطوؿ كثير، لأفّ  أفّ باستخداـ العقؿ ىنا يحيمنا  إفّ . سيدنا

، عكس ما نشاىده اليوـ في بعض العائـاريخ وحركتو لا يمكنيا التّوقؼ كثيرا في ىذا الفساد التّ 
في التّطور والتكنولوجيا والمستحدث المستخدـ  جريبيّ التّ  تي استخدمت العقؿ العمميّ وؿ الّ الدّ 

، فيكوف ىناؾ تحديث وتجديد بفضؿ الاختراعات ممّا ساعدىا وساىـ في نيوضيا والرقي بالأمـ
كاف ممكؾ كأباطرة والبراءات، إلّا أفّ سيّدنا قد تعدّى المنطؽ وراح أبعد مف ذلؾ بتجبّره" 

خي يزداد ذلؾ بعد قسمو التار دنا، اييابكف سيات يف الممالؾ كالإمارات كالجميكر يكسلاط
و إلا حاكـ قكم صمب مثمو لا تعبث بو الأىكاء كلا تتسمؿ يقدـ عميمكف أف يالشجاع الذم لا 

نوع مف  ما يقوـ بو سيدنا ىو .3د كجرمء ككقح"يد كصنديإلى قمبو الشفقة كالرحمة، عن
لكفّ  الجغرافيا، يتقاسـ نفسالجميع، فالكؿّ منيـ  عمى والتّمركز والفوقية لمييمنة والتّعالي تكريس
 الجانب إلى تتغيّر لا ثابتة بنظرة يتطمّعوف. أمرىـ عمى غمّبيـ-الميمّشيف-الّذي تممّؾ الضعؼ
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ومغمقة،  ميمّشة قسرية مجتمعات أنتجت جدراف ودوره، اليامش شكؿ ليا جدراف إلى الآخر،
خ سلبلتو المتجذرة يد تار تي تؤكّ فبقدر ما قد جاءت بو مراسيمو الّ ىذا ىو حاؿ ىيمنة سيّدنا 

حكمو جاء أسطوريا بكؿّ ما تحممو الأسطورة مف تصرفات وأفعاؿ وخطابات،  أفّ  والمتوارثة، إلاّ 
الحكـ أربعيف  ىوقد شممت أسطورة حكمو أف أغمؽ نوافذ المعرفة عمى شعب الجميورية وتولّ 

كأقسـ أف يبر بقسمو، أماـ الملأ في جمسة عمنية في  .أقسـمّيو والمجوف" الغ إلى تفرّ سنة و 
حضرة أبناء السلالة الفاضمة كالعائمة الحاكمة كالحاشية كالباركنات كالمشامشية أف يحكـ 
الجميكرية أربعيف سنة مف داخؿ قصره الجميكرم... ليتفرغ فييا لميك كالمجكف كالعربدة. 

ىذا الحد وفقط؛ بؿ  دنا عندلـ يتوقؼ سيّ  1راه"يحكـ شعبو المعيف مف كراء الأسكار.. دكف أف ي
كر الصيف ستحصيف قصره الجميكرم بسكر يضاىي أعطى الأكامر لاستأنؼ ىيمنتو و" 

الأمر العجيب في ىذا كمّو  2العظيـ، تتحطـ فيو كؿ غارات المعتديف مف الطامعيف في الحكـ"
وقد حصّف قصره وأخفض جناح ة سيّدنا، فقد كانت مرتاحة مبسوطة جدّا، كيؼ لا ىو نفسيّ 

 الميو والمجوف لنفسو، وعمّر زريبتو مف النساء الجميلبت لرفع رغبتو الجنسية يوميا.
ّـ إفّ  ف ياميكرث عف أجداده الشجعاف المصفاتو كانت"  ىذا فيما يخص طبائع سيّدنا ث

المزججة  ف، كالحكاجبية الكسامة كالز يكنانيطكؿ القامة، كطكؿ الشكارب، كعف أمو ناتالي ال
انا عندما يطمقو أحيفة، يدنا أسكد كث مثؿ شكارب سلالتو الشر يف، كاف شارب سينيكزرقة الع

مقي يدنا في مجمسو مف أحدىـ يغضب سيعندما  و،...يصؿ أخمص قدميككف مرتاحا في
رم يخكض في غضبو اليستيزعجانو ثـ يف حتى لا يعقدىما عقدتيظيره بعد أف  و كراءيشارب

ف نفسو ينو كبياتخذ القرار بأيضا"  قركرويذكر  3"مزبدا مرعدا، شاتما ميددا متكعداالمرائي، 
الجبروت  . إفّ 4"ـ ىذه الأعشاش، كطرد أصحابيا إلى أطراؼ الصحراء، فيـ سبب البلاءيبتيد
)الشعب(  بقساوة تاريخو، ظيرت فيو ذات الأخر اوقاسي اضاري وصؿ إليو سيّدنا كاف الّذي

                                                 
 .60ص ،كماؿ قرور: سيد الخراب -1
 .61ص المصدر نفسو، -2
 .84، صالمصدر نفسو -3
 .126ص المصدر نفسو، -4



في الخطاب  والهامشي   لات المركزي  تمث   ــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني:
 الجزائري   الروائي  

131 

تطبع بطباع الغالب، يس والمغموب يتبع الرئيممزّقة ميترئة لا حيمة لو ولا قوة، فإفّ" المرؤوس 
و مدنّس ذي لا شؾ أنّ ميـ الّ يصورة مف فساد زع س إلاّ ينة الجاىمة، ليفساد آراء أىؿ المد فإفّ 
نة يالمد ـيورة المعكوسة لزعذات، فيو الصّ متع بالمّ تمثؿ في التّ ير عنده يوي، فكؿ الخينبالدّ 

تي يجب أف يتذكّرىا الإنساف دائما وتكوف الحقيقة الّ  .1وي"يالفاضمة المقدس المتسامي عف الدن
يطرة عمى شعب الجميورية مكوّف ذي استغمّو سيّدنا في السّ الجياز الّ  صوب عينيو، ىي أفّ 

استعماؿ العنؼ  يبرر ليـ أفّ و أساسا عمى نمطيـ المعيشيّ وقيميـ الأخلبقية، وىو يتيح لنفسو 
 يطرة عمى حياة العامّة.لمسّ  باليرىيب، بوصفيما أسوسياسة التّ الإخضاع و 

ـ تحيؿ إلى ي" مف الفواتح إلى الخواتمصحة فرانز فانكف"وسيد الخراب" مدوّناتنا المختارة" 
المقصيّوف والفاشموف والفقراء والمنافقوف  الميمّشوف والمنبوذوف، ويقطنويقبعو عالـ مرجعيّ 

" فيما بينيـ تفاعلب عابرا "غرمكؿ و"قركر" والمنقطعوف عف جذورىـ، ويتفاعموف في سرود 
المقيى  ،الصحراء والمستشفى يات ومدف يسودىا الإقصاء، وتشكّؿكحيواتيـ العابرة، في جميور 

عؿ، في إطار الفضاء العاـ الذي تشكّمو والشقّة والشارع الفضاءات الروائية الخاصة ليذا التفا
 غرمكؿ العزيز عبدالجميورية والمدينة. ومف خلبؿ ىذه الفضاءات، العامّة والخاصّة، يفتح 

ة فاؽ، الازدواجيّ النّ و  ، البيروقراطيّ والقضائيّ  والإداريّ  السياسيّ  الفساد عمىقركر  كماؿو
واية في تسعينات القرف لمرّ  العالـ المرجعيّ  ظير عمىتي تة، وسواىا مف المشكلبت الّ الاجتماعيّ 

تي اندلعت فييا المواجيات العنيفة ، الّ السّوداء ما عرؼ بسنوات العشرية الجزائريةالعشريف، في
ة للئنقاذ"، بيف السّمطة والمثقّؼ. فنحف نقع عمى تيميش مطة الحاكمة و"الجبية الإسلبميّ بيف السّ 

، وتأتي كمماتو لتشكّؿ مؤشّرا والإبعاد يميشأوّؿ عمى التّ  " مؤشّرسيٌد الخرابمضاعؼ، فعنواف "
 يميش، ويشي العنواف باختفاء الاختفاء.يتضاعؼ بو التّ 

مطة والمعرفة شكلب لمقاربة العلبقة بيف السّ  كماؿ قركرذي اختاره الّ  كؿ الأدبيّ ؿ الشّ يمثّ 
ولا نكاد نفيـ  ،خييؿاتية والتّ الذّ ير حيث تتقاطع السّ  اتيّ يؿ الذّ خيّ جريئا، إذ اعتمد ما يعرؼ بالتّ 

ما عرؼ بتيار ما بعد الحداثة الذي يذىب إلى وىذا ، خييمي في العمؿ الأدبيّ مف التّ  الحقيقيّ 
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توظيؼ كؿ شيء مف أجؿ الإيياـ بالواقعية، وتوظيؼ الخطابات الثقّافية في أنساؽ حكائيّة 
 .رديتعنى بأسئمة الفرد داخؿ المشروع السّ 

ؼ " عف ىشاشة شخصية المثقّ ز فانكفنمصحة فرافي " العزيز غرمكؿعبد يكشؼ 
مف طرؼ  تكبيبذي تسيؿ غوايتو وتجنيده بواسطة أجيزة السّمطة فقد استدعي " الّ تكبيب"

أنا مطمكب عند ف في إرساء معالـ التّشظي بالنّسبة لممثقؼ" جؿ تسيير الحكومة والتفّنّ لأالوزير 
سمطة  ؼ يتراوح بيف سمطة المعرفة وغواية الماؿ، وأفّ أصبح المثقّ  1معالي الكزير.. مستعجؿ"

يا أقلبـ تي تقدـ نفسيا أنّ المعرفة لا يمكف أف تصمد في وجو سمطة الماؿ بما في ذلؾ الأقلبـ الّ 
السلاـ عميكـ.. أنا مدير ديكاف معالي " مطة في بمدىاحرة ومتحررة ومعارضة أحيانا لمسّ 

ساء بالعشاء مع معاليو في الفندؽ.. تمت إجراءات الحجز عمى الكزير.. ستتشرؼ ىذا الم
الساعة التاسعة ليلا.. كف ىناؾ.. ستتكفؿ إدارة الفندؽ بمكافاتؾ بمعمكمات أخرل في حالة 

جاء خطاب زبانية السّمطة والمنشقّيف عف المعرفة والتميّز، الضركرة.. ىيا السلاـ عميكـ" 
فيف كثيرة في وطننا العربي مساؾ بو فخيانة المثقّ ؼ والامعطيات استدراج المثقّ  شاملب لأى ّـ

، أصبحوا بذلؾ آلة في يد السّمطة، بعدما تخمّوا عف مبادئيـ الأولى" لا يمكف لمميكعة  اليوـ
الحكـ الدّكتاتوري ولّدت آثارا  أشكاؿإفّ  2أف تصؿ إلى قمة السمطة"مبالاة ك...كالاستيتار كاللاٌ 

قناعو في كؿ ضيف ترو ا  في نفسيّة المثقّؼ المقموع والمقيور سابقا والمحمّؿ بمزايا السّمطة، و  و وا 
 تريد بقاء الأمكر عمى ما ىي عميو لأفٌ " السّمطة بب في كؿ ما حدث. وبأفّ و ىو السّ ة بأنّ مرّ 

السّمطة ىو النّظر في مصمحة  إليوذي تسعى بيؿ الوحيد الّ السّ  3مصالح أعكانو تستدعي ذلؾ"
( فلب الإرىاب) تيا، كما نجد صورة السّمطة المتمثمّة في الجماعات المسمّحةيخيراتيا ورفاى

اسمع يا كليدم.. أنت لا تعرؼ الإرىابييف لكنني متأكدة أنيـ اعتراض ولا مقاومة معيـ" 
ـ ليس الإرىاب كحده يقتؿ يعرفكنؾ.. ليـ عيكف في كؿ مكاف بما فييا الجامعة.. ث

المثقفيف.. العسكر أيضا.. ىك سبب المأساة في ىذا البمد، العسكر لا يحب المتفكقيف كلا 
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تراوح  1"يحب الحيادييف.. إما أف تككف معو أك أنت عدك محتمؿ يجب مراقبتؾ كالقضاء عميؾ
الإرىاب(، خائفا عمى ؼ مف طرؼ السّمطة المييمنة بيف سمّطة )لحكومة/ تخويؼ وترىيب المثقّ 

النّجاة بنفسو واليرب مف الواقع  مصيره وحتفو، لا يسعو في ىذا المضمار السّمطوي إلاّ 
الواقع المسكوت عنو بأنساؽ مختمفة، ى؛ ؼ يفضح ويعرّ المدسوس بالموت، بعدما كاف المثقّ 

 الأوضاع ليحمي نفسو.  هب مف ىذأصبح يتيرّ 
ؼ ورة المقدّمة لممثقّ نة ميوّلة عمى عكس الصّ ورة المقدمة لمتّسمط والييمالصّ  إفّ 

-" ترسـ صورة سيّدنا الدّكتاتوري، بقراراتو سيٌد الخرابدة مف "يالمسموب، إذ نجد في فصوؿ عد
 .-خرافية التّمثيؿ وشجاعية التّنفيذ

إلى شخصيّة  -ظاىريّا-أماـ تأزّـ وتقزّـ الأمور واستحالة انفراج العقدة، يتحوّؿ المثقّؼ 
، أو بف خشداسمبيّة ينتيي بيا الأمر دائما إلى نقطة واحدة وىي السّجف وىو ما حدث مع 

وظير ذلؾ في  ،، أو الضّياع والحيرة واليأس الشّديديفالمخطارة التّعذيب كما حدث لشخصيّ 
، أي مف حالة لا توازف إلى حالة لا توازف أخرى أكثر تعقيدا. إلّا أنّنا تكبيب الطبيبشخصيّة 

تمثّؿ الوعي نفسو، إنّيا شخصيّة عالمة عارفة بحقيقة  -في الحقيقة-نرى أفّ الشّخصيّة نفسيا 
مع وممارساتو، مدركة لحقيقة الظّمـ، وىذا اليقيف الكبير مف الوعيّ جعمت الشّخصيّة المجتّ 
فظ وتتحفّظ بقناعاتيا حتّى أماـ أفضح وأفضع ما قد يصيب المرء وىو الموت. فعبث الواقع تحت

ولامألوفيّتو ولامنطقيّتو ولامعقوليّتو وعجائبيّتو وغرائبيّتو، واختلبؼ الرّؤى حولو، يولّد الإحساس 
الأماف، ة، الأمف و اتطالب بالعدالة والمساو  -المثقّؼ–بالعبث لدى الشّخصيّة. إنّيا شخصيّة 

ة الدّيمقراطيّة... وترؾ سبؿ الضّغط والإلغاء والإقصاء؛ لأفّ الذّات ماىيّ و الحريّة  ،السّمـ والسّلبـ
بعادىا فييا حركيّة مستمرّة، ولا يمكف في حاؿ مف الأحواؿ قمعيا وكبتيا  .وا 

المثقٌؼ  -المنافؽ –الغني –رجؿ الدٌيف -الفقير -المثقٌؼوع مف الشّخصيّات )ىذا النّ 
صوص، تعكس حقيقة تتحرّؾ دواخؿ نّ  ،...( المتحرّكة ضمف ىذه الأنساؽ شخصيّة نمطالزاٌئؼ

 ".مصحٌة فرانز فانكف " و"سيٌد الخرابالواقع الّذي توصّفتو الذّات السّاردة في "
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الشخصيٌة " إلى استخداـ كماؿ قركر" و"عبد العزيز غرمكؿعمدت الذّات السّاردةّ "
فات متفاوتة ومتقاربة في الآف ذاتو. إنّيا شخصيّة المثقّؼ الّتي وصفيا بمجموعة مف بتوصي

... إذ يظير مثقٌؼ يائس، بائس، ضائع، غبيٌ، ساخر، حائر، كاع، الكلي عوت عمى غرار:النّ 
تقترف بو صفة تدّؿ عمى واقعو  طبيب، فيمسكؼ، كليٌ...في صورة:  السّرديّةفي فصوليـ 

... ىذه الشّخصيّة قاـ فقير، منفيٌ، متشرٌد، سحار، دجٌاؿ، مشعكذ، متٌيـرئ: الاجتماعيّ الميت
المؤلّؼ بتوصيؼ ماىيّتيا ووجودىا في واقع يعجّ بالفساد ويضجّ بالكساد، الكممة الأولى فيو 

الحاكـ، الغني، المنافؽ، كالجاىؿ لصاحب الغمبة والماؿ والجيب الممتمئ، ويمثِّمو كؿّ مف 
يستعمؿ ىؤلاء مناصبيـ وامتيازاتيـ لممارسة ىذا القير والعير  نية كالأزلاـالزبا، كالخبيث
قصاء الفئة الثاّنية  ،والدّعر عمى مف ىـ أقؿّ منزلة منيـ. كما تعمؿ ىذه الفئة عمى إلغاء وا 

و عدوانيّتيا وكراىيّتيا لمحو الفئة المثقّفة خاصّة تمؾ الّتي تمثِّؿ الوعيّ  بشتّى الطّرؽ، وتوجِّ
تماعيّ، ولا تتوانى في فضح سموكات وممارسات حقيقة الفئة الغالبة. ولكف مع الانكسارات الاج

واليزّات المتتالية الّتي تمحؽ ىذا المثقّّؼ نجده شيئا فشيئا يفقد ثقتو في تغيير الواقع فيتحوّؿ إلى 
ا أف يتصدّى عبثيّ، تيكّميّ لا تعني لو القوانيف شيئا، لأنّيا مف وضع مف لا يقدر وحيدا منفرد

" الّتي المثقٌؼ الزاٌئؼليـ، خاصّة في ظؿِّ ظيور شخصيّة أخرى معارضة تتمثّؿ في شخصيّة "
ع متستّرة تحت عباءة الثقّافة والعمـ والسّمب والنّيب والقير والعير لمحصوؿ عمى بعض  تشجِّ

 الامتيازات.
، بؿ راحت مف خلبليا تبكي وتندب ابف خشدشخصيّة عند ولـ تتوقّؼ الذّات السّاردة 

الكلي سيدم لخضر )حظّ المثقّؼ الجزائريّ بمغة فكاىيّة سوداء ساخرة عمى غرار ما فعمو مع 
تنبأ، طيب الله ثراه، بالإستقلاؿ منذ نصؼ قرف. كاف الناس يحترمكنو كيقدسكنو ( "البكىالي

غير العادة، قكبؿ بجفاء كيثقكف في نبكءاتو كيتبرككف بكراماتو لكنو ىذه المرة، كعمى 
تيـ. المتعممكف منيـ كأنصافيـ المتعالمكف كالجيمة تيـ كخاصٌ كسخرية. قاؿ الناس عامٌ 
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بكىالي، الأميكف الذيف لا يفككف طلاسـ الحركؼ الأبجدية: لقد خرؼ المرابط سيدم لخضر ال
 . 1"ستقلاؿ الذم يتحدث عنو لف يككفلاىذا ا كقربت ساعتو. إلاٌ 

ما نريد التأّكيد عميو ىو الوضع اليامشيّ لممثقّفيف " (:سامية إدريس)تقوؿ الباحثة 
ّـ في جزائر مطمع التّسعينات وما قبميا. فالمثقّؼ أماـ السّمطة المستبّدة إمّا مدجّف  بشكؿ عا
مّا  مّا ناقد ممّا يعرّضو لآلة القمع، وا  وبالتاّلي فاقد لصفة المثقّؼ بفقدانو لمفعاليّة النقديّة، وا 

 ،2ممّا يحوّلو إلى مجرّد متعمّـ لا مثقّؼ كونو يعزؿ نفسو بنفسو ولا يتفاعؿ مع المجتمع" صامت
ىذه الثنّائيّات  ولد ما يسمى بثنائيّة المركز واليامش، الأنا والآخر عبر ىذه المرجعيات والبنيات

 المكوث،صراع إظيار ووجود، اصطراع مف أجؿ  لخمؽ تسعى المتباينة والمختمفة، الضّدّية

بينما  والفوقية والييمنة، الامتياز مف شكؿ في التّموضعَ  -المركز–الأوّؿ  الطرؼ عمى تحتّـ

 ما وىذا والنّبذ، والدّونية والتّغييب أف يتموضع داخؿ القاع -اليامش -الآخر الطرؼ عمى تحتّـ
حاوؿ الآخر، بينما ي ضد والاستبداد القمع الأوؿ الطرؼ حيث يمارس يجعؿ الصراع دائـ

علبء صوتو، كحاؿ  في حينما تفكّؾ حاؿ الميمّشيف  (الطبيب تكبيب)الطّرؼ الثاني المقاومة وا 
المدينة وانصير لوجود عدد كبير مف المنبوذيف وأصحاب المعاناة الاجتماعيّة معبّرا عف ذلؾ 

يا ، ويضيؼ قائلب" 3" مدينة ذاب فييا المجانيف بيف ناسيا كما يذكب الممح في الماء"بقولو
إليي أكلئؾ المجانيف حقا.. الآخركف فقدكا حسيـ بالكاقع فتكقفت عيكنيـ عف رؤية الأشياء 

ر إلى كاقعيـ. إلى مف يشحف كيضبط صٌ مف زاكيتنا ىـ يحتاجكف فقط إلى مف يعيدىـ بي 
الرّىاف الآف أف يستعيد المثقّؼ "ف  4"بيعيةٌ ساعتيـ الداخمية، كيعيدىـ إلى دكرة الحياة الطٌ 
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الجزائريّ دوره كمحمّؿ لموقائع ومشخّص للؤزمات؛ بحيث يجد السّياسيّ في قراءاتو وتأويلبتو 
 . 1خرائط مفيوميّة في تقويـ سياستو والتأّمّؿ النقديّ في علبقتو بالمجتمع وبالسّياسة"

وىي تفصح عف  قركر كغرمكؿ خطابفي ىذا وجاءت الشّخصيّات المثقّفة المتخيَّمة 
كماؿ - سردىاذاتيا وعمّا يدور مذ سرب مف الأعواـ الجافّة؛ إذ تتحوّؿ الشّخصيّة المتخيّمة في 

وكأفّ الذّات السّاردة أرادت أف تقتسـ إلى شخصيّة واقعيّة حقيقيّة،  -قركر كعبد العزيز غرمكؿ
نو كرة القدـ والنّيب الألـ، ألـ الثقّاؼ في الأزمنة العجاؼ؛ زمف دينو الرّقص والغناء وديد

 والسّطو. وىذه ىي عيف التّشظي والمفارقة.
تجاوزه إلى نقد ياسة فحسب ولكنو يف والسي" ومعارضتو عمى الدّ المخطارقتصر نقد "يلا 

ة" ية "المشامشيّ ة بشخصيواف في الرّ ييا الممثّميف مسؤوليولة، وبالفساد المنتشر في مؤسسات الدّ 
ة، دنا في تسيير حكومتو وتفعيؿ خطاباتو السياسيّ استعاف بيـ سيّ ذيف وىـ أصحاب الماؿ الّ 

دراجيـ ضمف مخطّ وتضميؿ المثقّ  طور وكبح طات الفساد، ىؤلاء مف ساىموا في كسر التّ فيف وا 
ة الخراب؛ جميورية سيدنا، يا في جميور ىؤلاء مركزا ميمّ  حتؿّ يؼ، حيث إعلبء صوت المثقّ 

 مطة الحاكمة.ف مف طرؼ السّ يمدعّم
ذي ينتقد ويوجو نويري الّ " ذلؾ الانساف التّ المخطارة ؼ في شخصيّ ظير صوت المثقّ يو 

شتغؿ عالما في مركز يذي كاف الّ  المخطارة شخصيّ  2ويواجو بيدؼ تغيير الواقع نحو الأفضؿ"
ذي رفض كؿ الإغراءات والامتيازات، ولكف بسبب إصراره عمى عدـ ة والّ يحث بالجميور لمبّ 
و مف الحكمة والفطنة أف يستجيب لضميره الحي، عمى مسايرة الفساد، رأى أنّ ضوخ وعناده الرّ 
رفض شتغؿ بو وىذا ما عبّر عنو بقولو" يذي حث الّ ر بعدىا تقديـ الاستقالة مف مركز البّ قرّ 

الرضكخ للإغراءات كلك مات كأبناؤه كزكجتو جكعا. بعد إصراره عمى عناده كاشتداد الضغط 
، 3مركز البحث الذم يشتغؿ بو. لـ يبع المخطار ضميره لممشامشة"عميو قدـ استقالتو مف 
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بعد أياـ كجد ، فقد تعرّض لمعقاب بسبب ضميره، والتزامو ىذا" الأمر لـ يبؽ عند ىذا الحدّ 
يظير  1المخطار نفسو في غياىب السجف مبتكر الساؽ، بتيمة إفشاء أسرار عممية للأعداء"

فوؽ، فقد طور والتّ ذي يناضؿ مف أجؿ التّ ؼ الّ وتصدّ لممثقّ ة شخصيّة المخطار، يىنا كبح لحر 
لـ  مصحة فرانز فانكففي  تكبيب الطبيب فّ دنا العجز وبتر فكره ومعرفتو. ولأسمّط عميو سيّ 

وىو تنوير  ،القادـ مف أجمويرضخ أيضا لإغراءات السّمطة وامتيازاتيا، فغدى يفقد مشروعو 
خراج النّاس مف ظممات الجنوف السّمطوي إلى عنو والتّيميشوالإقصاء عب ورفع الغبف الشّ  ، وا 

تشكيلبتو  مع بكؿّ ض لو البناء الفوقي لممجتّ ذي يتعرّ خريب الّ التّ  "ظؿّ  نور الدّيموقراطية في
ة إلى الإخفاؽ، بيذا التّوصيؼ لـ ض مف جراء ذلؾ كؿ المشاريع الإبداعيّ كما تتعرّ  ةبقيالطّ 

ة في دوؿ الاستقلبلات، مف عمى الرّغـ مف توسيع قاعدتيـ العدديّ يتمكفّ المثقّفوف العرب، 
ة الرؤى، لف فوف وحدتيـ في إطار تعدديّ ة وما لـ يحقؽ المثقّ ة، وسياسيّ حوؿ إلى قوة معرفيّ التّ 

تمثّؿ  أيضا ياسمينة صالح، ىذا ونجد 2"وسياسيّ  إبداعيّ  يتمكنوا مف ممارسة حضور معرفيّ 
التيمة  مف أيف لؾ ىذا؟ ليتحكٌؿ السؤاؿ إلى تيمة كتتحكؿلشخصيّة المثقّؼ المكمّـ في قوليا" 

، الأمر الغريب والمدىش 3إلى حؽ يستغمو المسؤكؿ لاعتقاؿ صحفي بتيمة القذؼ كالتشنيع"
اراتيـ بسيٌ  الطمبة الذيف يجيئكف إلى الجامعةالبقاء كافيا ليغيٌر مف سمكؾ  اعتقدت أفٌ " أف

المركر الذم حيف يكقفيـ عف كاجب  الرياضية الفخمة التي يقكدكنيا بسرعة تحديا لشرطيٌ 
يتناكؿ السائؽ جكٌالو كيتصؿ بأبيو القائد، الذم بدكره يتناكؿ جكٌالو ليتصؿ بمف لا يعترؼ 

نفسو محككما بتيمة إىانة أبناء  بكاجب إيقاؼ أبناء السمطة الاستثنائييف.. ليجد الشرطيٌ 
 4"!لأسيادا

ميـ وضروري في ظؿ سيطرة " فإسيامو إدكارد سعيدذي رصده ىذا ىو دور المثقّؼ الّ 
ة، في البلبد العربيّ  والثقافيّ  والاجتماعيّ  مطوية عمى الفضاء السياسيّ سمطية/ السّ مطة التّ السّ 
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 تقوـ عمى منطمقات تعزيز الفساد السياسيّ  عبويّ والشّ  ة ذات الطابع الوطنيّ ولة العربيّ فالدّ 
نضماـ إلى أجيزتيا وأحزابيا وقنوات سيطرتيا ؼ للئ، وتحاوؿ دائما إغراء المثقّ والماليّ  والإداريّ 

ؼ د وعدـ خضوع المثقّ فيف والأنتمجنسيا يجب أف يقابؿ بتمرّ ـ لممثقّ رية. ىذا الابتزاز المنظّ السّ 
ولة ولة ولا الجماىير بؿ رؤوس الدّ المستفيد ليس الدّ  لأفّ لمثؿ ىذه الابتزازات أو الإغراءات 

ة وؿ الوطنيّ الدّ  روه وأطعموه وأوصموه إلى مصاؼّ يـ حرّ عب أنّ وف عمى الشّ ذيف يمنّ وأزلاميا الّ 
تو ولكف بحكـ قدر  ؛ة بالمعنى الحرفيّ ىذه ىبة الله لمعمماء فميس المثقّؼ مف العامّ  ،1المستقمة"

مع وتنويره؛ فيناؾ مساحة مشاكؿ المجتّ  ليات المناسبة لحؿّ واستحضار الآعمى فيـ المعطيات 
وظيفة  روف، ومف ثـ نستطيع أف نقوؿ: ولكفّ اس مفكّ جميع النّ  "ؼ والأمّي، لأفّ بيف المثقّ 

 .2اس"مع لا يقوـ بيا كؿ النّ ؼ أو المفكر في المجتّ المثقّ 
 ،ختارة مف المثقّؼ شخصيّة مركزّيةوخاصّة مدوّناتنا الم الجزائريّ  الروائيّ  استميـ النّصّ 

عف انكساراتو  لبناء معماريّتو الفنّيّة، فالرّواية ىي الفضاء الواسع لمبوح والتّعبير استحضرىا
طبيعة فكر المثقّؼ تأبى الرّضوخ لمواقع  ولأفّ ا ليومنا الحالي، ىظؿّ الأزمة وما بعد ووجعاتو في

ا بحيث يكوف بمقدوره خص الممتزـ والواعي اجتماعيّ ، لأنّو" الشّ دوف عمؿ شيء فيو أمر سمبي
 ع ذلؾ مف دور اجتماعيّ مع والوقوؼ عمى مشاكمو وخصائصو وملبمحو، وما يتبّ رؤية المجتّ 

ؼ نظرة المثقّ ل ، كاف3ئة"ة خاطفاعؿ مف المفروض أف يقوـ بو لتصحيح مسارات مجتمعيّ 
أثير سمبا في حياتو أصبح مف انعكس ىذا التّ  ،بالغ الأىمية لموطف ولانكساراتو تأثير لجزائريّ ا

وىو يتفقّد  ،ستحقار واشمئزاز وندـ وانيزاـإلى نفسو نظرة إينظر  -ؼ الجزائريّ المثقّ –يا لخلب
وىو لا يقدر عمى  ،في وطنو والكمّيّ  ؛في بيتو رقبتو كؿ صبيحة خشية مف الموت الجزئيّ 

" تي يعيش فييا مؤثرا ومتأثرا بمجريات وقائع وطنو وىوالبيئة الّ  إبف ؼفالمثقّ  .تحريؾ شيء
أثر بالبيئة أيقونة المعرفة الحاممة لوعي ممتمئ تجاه نفسو وتجاه العالـ، وىو إنساف شديد التّ 
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وفي  أثير في وسطو الاجتماعيّ التّ  و في الوقت نفسو إنساف شديدة المحيطة بو كما أنّ الاجتماعيّ 
، 1زة"ة متميّ ة ونفسيّ ة خاصة ومواىب روحيّ محيط عالمو وعصره، وذلؾ لما لو مف قوى فكريّ 

مف أرقى " باعتبارىا -الكتابة–خلبؿ قممو  ر عف ذلؾ مفيستنطؽ الواقع ويعبّ يجب عميو أف 
نّ ا وحسب فرديّ  ة، لا تمثؿ حلبّ ة والمعرفيّ قافيّ المستويات الثّ  فالمثقّؼ . 2ا"اجتماعيّ  ما أيضا حلبّ وا 

الأوىاـ الفاسدة  ءحث عنيا، ودر والكشؼ عف الحقيقية والبّ  ىو مف يسيـ في بمورة الوعيّ  الحؽّ 
 .ةث العائمة في أوسط الحكومات الدّكتاتوريّ ائوالخب

قد البناء مف خلبؿ الوقوؼ عند ة غير المغموط بالنّ قافيّ ز خطاب الأزمة الثّ يتميّ  
الإشكالات وعمى المشاكؿ وأسبابيا، واقتراح حموؿ ليا والمبادرة الفاعمة لتجاوز الأخطاء 

ذي يتجاوز الوقوؼ عند العتبة ويتوغؿ إلى و ذلؾ الّ ؼ الحؽ، إنّ والأعطاب. ىكذا يكوف المثقّ 
المرض والتأفؼ مف ألمو  بسبولا يكتفي فقط  ،حث عف الحموؿقمب القضايا ويشارؾ في البّ 

تي تفرض ذاتيا اه إلى المشاركة الفاعمة الّ ة المقترحة بؿ يتعدّ لا يكتفي بمعب دور القوّ الممض، و 
ة واطنة الإنسانيّ فاعؿ ومختمؼ مؤمف بحقو في المّ  وتحميميّ  عبر إنتاج خطاب مقنع وعمميّ 

 .3والمحمية في آف واحد"
اتية لـ يكف مف السّيؿ عمى السّمطة الإطاحة بالمثقّؼ" نظرا لخصوصياتو الذّ   

مع متو لأف يمثؿ نخبة المجتّ ة، أىّ ة ساميّ والموضوعية، وما يتحمى بو مف قيـ عميا وأىداؼ وطنيّ 
الأزماف  ر، فالمثقؼ في كؿّ تي تمتمؾ ميكانيزمات الفيـ والتغيّ والفئة الأكثر نباىة، الّ 

ة ا أف يكوف منخرطا في إراد، فإمّ قسيـ الاجتماعيّ والمجتمعات لو وجود خصوصي داخؿ التّ 
ما أف يدخؿ القوّ  ة يقبؿ فييا، ىو، إلغاء إرادتو لمقوة، فيغدو عضوا ينطؽ برموز ىذه الإرادة، وا 

و الكائف المعطوؼ ر.. إنّ يغيية والعدؿ والتّ الحرّ  مف أجؿ نشداففي علبئؽ صراعية ضد الييمنة 
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ؼ في فالمثقّ  ،1مطة موضع سؤاؿ"عمي في حضرة السمطاف، والمغضوب عميو حيف يضع السّ 
ر صور شامخ شموخ الجباؿ، لما يحممو بيف جوانبو مف أفكار كبرى وقيـ عظيمة لا تتغيّ ىذا التّ 

تو ح بعممو وشفافيّ المسمّ  ؼولا تتأثر بالاجتيادات الموسمية. يندفع المثقّ  ،مع تغير المواسـ
 ياع والانكسار المعنويّ ة والوطف خاصة في أوقات المحف والضّ مّ فاع عف الأتو، لمدّ وعقلبنيّ 

ة قضية الأولى قافة الوطنيّ والمحافظة عمى أصالة الثّ  ، ويجعؿ مف الاستقلبؿ الوطنيّ والحضاريّ 
ف استخدمتيـ يذفي حيف يوجد مجموعة أخرى مف العمماء الّ  ظؿ زمف تسوده العولمة. في

ف رضخوا يذة( والّ يسـ )أمخاخ وجيابذة الجميور إيـ يالمشامشة في تمرير مشاريعيـ أطمؽ عم
اكتفى بالحاشية التي مكنيا مف " بقولو كماؿ قركرغوط والإغراءات وىذا ما عبّر عنو لمضّ 

المناصب الحساسة، لتضمف بقاءه في السمطة ليبر بقسمو.. ككذا المشامشة الذيف يحتاجيـ 
بعد أف فكر بقايا ويضيؼ قائلب"  2في ميماتو القذرة كىـ بدكرىـ يحتاجكف فتات مكائده"

ذي وضع فيو بقايا المتأمؿ لمموقؼ الّ  إفّ  3خكا للإغراءات السخية"الأمخاخ كدبركا، رض
 خمي عف مشروعيـ العمميّ وجدوا أنفسيـ مجبريف عمى الإذعاف للئغراءات والتّ الّذيف الأمخاخ 

عبد فض، ىذا ما أورده "يـ في حالة الرّ يسمّط عميذي قد المنجز، وذلؾ خوفا مف العقاب الّ 
 ظؿّ يمطة، و ذي تنتفع بو السّ ؼ الّ "ىناؾ المثقّ  فيف حيث يقوؿ:لممثقّ " في تصنيفو السلاـ المسدم

مع نقسـ المجتّ يذي مطة، والّ قؼ المحسوب عمى السّ ؼ، وىناؾ المثّ مثقّ  والمجتمع معترفا لو بأنّ 
ذي ؼ الجميور الّ أس، ىناؾ مثقّ روف لو الرّ يديو، وبعضيـ يصغوف إلياس في أمره: بعض النّ 

فيف فمنيـ مفرقا بيف طبقات المثقّ  المسدمذي جاء بو صنيؼ الّ ىذا التّ  4ر"يشتري رضاء الجماىي
صباغ صفات المنعـمف تكوف ميمتو التّ  كماؿ  وىذا ما أكّده ،سبيح بحمد السّمطة والثناء عمييا وا 

" ىذا غيض مف فيض مما جاء عمى لساف الغريب الذم انتشر خبره كذاع صيتو بقولو قركر
اختمؼ الناس في الحكـ عميو بيف منبير مصدؽ لكلامو كمكذب  في أرجاء الجميكرية كالذم

معتبرا إيٌاه مجرد دجٌاؿ يبيع اليدرة مثؿ السياسييف في الجميكرية كزعماء الأحزاب 
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دت ىذا وقد أوردت ياسمينة صالح وأكّ  1الديماغكجية. كجمعيات المجتمع المدني المتممقة"
التي تفننت في أداء دكر العالة عمى المجتمع، "كأنو يذكرني أنني ضمف النخبة  :عميو بقوليا

" بما في وتضيؼ قائمة 2النخبة التي كانت جزءا مف الكطف الآخر الذم لا يعرفو كؿ الناس"
، 3"!لأف الحقيقة لا تقكؿ شيئا !ذلؾ نحف الصحافييف المتيميف بالجبف لأننا لا نقكؿ الحقيقة

تطوع بالانتقاؿ مف مترجـ عف خمجات يذي توصيفو لممثقؼ بقولو" الّ  المسدمىذا وقد تابع 
ة يؿ مف مبدع لممتف إلى حاشتحوّ يب أف يستطيو ف، لأنّ يف إلى مترجـ لمقاصد الحاكميالمحكوم

ؼ ؼ المتعفّ ؼ المستقبؿ، وىناؾ المثقّ ؼ المستقؿ، وىناؾ المثقّ ، ىناؾ المثقّ صّ عمى ىامش النّ 
و المكتفي ر الأوضاع لأنّ ييّ ؿ في تغجاديرضى بما ىو موجود ولا يش عمى الكفاؼ و يعيذي الّ 

أحد، وىناؾ مف  غازلويغازؿ أحدا ولا يؼ القائـ بنفسو عمى نفسو، لا وىناؾ المثقّ  ،بالحاصؿ
ة، الوطف في تشريفيـ قبؿ لضعؼ العدّ  ة العدد، ما انفكت تعزّ ف فئة ما انفكت تندر لقمّ يفالمثقّ 

 4حمموف أقدارىـ عمى رؤوس أقلبميـ"يفي ممّتيـ قبؿ أرزاقيـ،  في ذواتيـ، والحؽّ  ذواتيـ، والحؽّ 
افضوف لمتّصفيؽ واختاروا بخصوص المثقّؼ نجد ممف ىـ الرّ  المسدٌمبعد التّمعف في قوؿ 

قد، مما يولد صراع الأضداد، ومف ىنا نشأت العلبقة فض والنّ المواجية ليقوموا بعممية الرّ 
ذي يعيش عمى فتات الحياة ش الّ ؼ الميمّ نجد المثقّ  كما، والاستبداد ة الوعيّ ببية بيف قمّ السّ 

"لـ يكتؼ سيدنا  :قركرولكف الإقصاء قد أخذ منو باعا كبيرا يقوؿ  ،ويسترزؽ برأس قممو
  5بتيميش عسكره فقط، بؿ ىمٌش الكفاءات القادرة عمى الإبداع كالاختراع كالصناعة"

 :التفكير في المغيب/ التٌبعيٌةالمثقٌؼ بيف رؤية الكشؼ كسمطة  1-3
الأزمة وما  في ظؿّ  الجزائريّ  وائيّ تي يمكف أف نقرأىا مف خلبؿ الخطاب الرّ رة الّ الصوّ 

ىو شعب مقيور مغموب عمى أمره،  حكومتياعمى شعب  ياسمينة صالحو تتبعيا، وما رصد
مشتّت النّفسيات ومبعد إجتّماعيا وسياسيّا وثقافيّا، لكفّ ىذه سنّة الحياة دائما ىناؾ ميمّش 
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 تقوؿ" حيث مقصيّ، وفي الجانب الآخر نجد مف يعيش التّرؼ والبّذخ الماديّ والمعنويّ،
تقكؿ أف كالده مدير عاـ  تييتحسسكف يتميـ بالتباىي. كيشيركف تمؾ البطاقة الصغيرة الٌ 

يادة ... عف الشٌ !كلة أك ضابط في الجيشفي مؤسسة كطنية أك مسؤكؿ كبير في جياز الدٌ 
ىذا ىو حاؿ وطننا اليوـ يعيش  1يادة"الكساطة أىـ مف الشٌ  لف يحتاجكنيا في الحقيقة لأفٌ 

عمى الواسطة والبيروقراطية والمحسوبية، دوف مراعاة أدني ذرة ضمير يخاطبيـ أو يأنبيـ. ناسيّا 
 متناسيّا كؿ الجماىير الأخرى المنتظرة حالا ووضعا يتّسـ بالعدؿ والمساواة والدّيمقراطية.

مف و ضحية مف أجؿ الشّعب عف التو ىناؾ دائما مف يبحث عف التفاؤؿ في المقابؿ لكف 
الفساد رافضة  " جاءت مناىضة لكؿّ المخطارأجؿ ما تعمّموه مف مبادئ وقيـ، ىا ىي شخصيّة "

لما ذي سمع فيو سيّدنا" شكؿ مف أشكالو فقد كاف دائما يبحث عف الحقيقة، ولكفّ الوقت الّ  لكؿّ 
ا يجميكر  اأصدر قرار قكـ بيا الغكغائيكف يدنا أف المخطار كآراء المبادرات التي يعرؼ س

مو لممحاكمة بتيمة إفساد عقكؿ يره لكضع حد لسلالتو، كتقديو كقطع أيمستعجلا لمقبض عم
، ىكذا جاء رأي سيّدنا في 2"الناس، كالتآمر عمى أمف الدكلة كالشركع في انقلاب عسكرم

تياـ  بإفساد عقوؿ النّاس، والتّخطيط عمى أمف الدوؿ، فقد عبّر الجابري عف  المخطارتشنيع وا 
قوموا يعرفوف، وبالخصوص لي قولوا مايموف لتكمّ يموف، تكمّ يعرفوف، و يف يذ" أولئؾ الّ :ىذا قائلب

يؤكّد  3ئا آخر"يكوف شيو الحكـ فنّا في القوؿ قبؿ أف يو في عصر صار فيوجادة والتّ يبالق
أنّيا لا تطيؽ رؤية سيّدنا ومف والاه، دكتاتوريّة أفّ الحكومات الدّكتاتوريّة وخاصّة  الجابريّ 

، ويبحث عف الحقيقة لمخروج مف التّجبّر برؤى عممية ويستنبطيا الشّعب ينيؿ مف المعمومات
ومنطمقات فكريّة، لأفّ ذلؾ سيمّكنيا مف إدراؾ حقيقة حاضرىا وفؾّ عقد التسمّط والتّمركز، 

كاستخداـ  ،ة بكؿ ما أوتيراؼ مستقبميا. لذا، يمجأ الدّكتاتور إلى تضميؿ وتجييؿ الرّعيّ واستش
ّـ القبض  االدّعاية والتّضميؿ السياسيّ مستعملب الكذب لتبرير مواقؼ السّمطة، حيني يدرؾ أنّو ت

 مطة.عمى السّ 
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ؼ وكسر اليوـ يعيش أزمات ثقافيّة ومؤامرات مدبّرة للئطاحة بالمثقّ  الجزائريالوطف إفّ 
رات ة لكف دوف تصوّ راعات الوىمية والبحث عف المواقع الأماميّ حدود تفكيره، مف أسبابيا" الصّ 
ر الخاطئ عف وحوؿ صوّ بات الحديثة والمعاصرة، ومنيا كذلؾ التّ أو برامج حقيقية مدركة لممتطمّ 

وفي زمف كساد  ،ريعبح السّ اىا غير منتجة وغير نافعة في زمف العولمة والرّ ذي ير الّ  ،قافةالثّ 
ة، ويرى أف لا فائدة مف نمية البشريّ قافة لا دور ليا في التّ الثّ  سوؽ القيـ العميا، ويرى بأفّ 

قافة تقع في أدنى مزي ماداـ لا يقدـ أرباحا مادية آنية، ومادامت الثّ أسماؿ الرّ الاستثمار في الرّ 
ة، ولا يمكف تحويؿ يوض بالأمّ رورية لمنّ بات الضّ والمتطمّ  ،درجة مف سمـ الاىتمامات السياسية

ة إلى مشاريع مفتوحة لتنمية مستدامة، ومنيا أيضا الاستخفاؼ قافة بقطاعاتيا العامة والخاصّ الثّ 
ا ا وسياسيّ ندماجو فكريّ ااستيعاب ذلؾ لا بوعدـ القدرة عمى  -الجامح الجانح -باب وبمتخيموبالشّ 

ة وبوعيو الخاص عبير عف واقعو وعف قضاياه بمغتو الخاصّ التّ ولا بالاعتراؼ بحقو في 
ة قافيّ عبير والوجود، ومف أسباب الأزمة الثّ في التّ  تي يراىا أولى الأولويات: كالحؽّ وبالأىداؼ الّ 

عاية خويف والدّ ىيمنة الخطاب المغموط واختلبؽ قضايا مغموطة كالتّ  في المغرب والعالـ العربيّ 
يميش والإقصاء في زمف خندؽ الضيؽ ورفع درجة التّ حالؼ والتّ تـ والتّ المغرضة والقذؼ والشّ 
أضحت تشكؿ  -اليوـ-سمّطة الماؿ  إفّ  1راع افتراضيا بلب حدود أو رادع"أصبح فيو حقؿ الصّ 
ماؿ تجمّعات ؿ رجاؿ الأعتقمؿّ مف شأنو، فشكة، و ؼ وتيدـ خططو البنائيّ عائقا في مسار المثقّ 

 فيما يخدـ ىيمنتيـ ويدرّ المسؤولية ليـ. -لتوظيفيـ المثقّؼ
ة والمواضيع المستيمكة، وأصبحت تنظر قميديّ ابتعدت الرّواية الجزائريّة عف الأشكاؿ التّ 

لمواقع بمنظار الكشؼ عف المسكوت عنو، الباحث عف الحقيقة، المعرّي للؤوضاع السّائدة، 
ة والاجتماعيّ  ةي الأوضاع السياسيّ عانى منيا المجتمع وىي سبب في تردّ تي فاضحا لمسّمطة الّ 

ذي انتيجتو يميش والإقصاء الّ مـ والفقر والتّ ة... وغيرىا، فنلبحظ الظّ ة والاقتصاديّ والثقافيّ 
ة. إلّا أفّ اريخيّ أو ىذا ما كسبتو في ثروتيا التّ  ،الحكومات في مواجية شعوبيا سواء بفعؿ فاعؿ

يركف لتبعيّة السّمطة، بؿ راح يناقضيا و"بشدة يخشى الاستلبب فييا باختياره موقعا المثقّؼ لـ 

                                                 
 .16محمد معتصـ، المتخيؿ المختمؼ، ص -1



في الخطاب  والهامشي   لات المركزي  تمث   ــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني:
 الجزائري   الروائي  

144 

أو  أو الفرديّ  ريّ خارجيا، فيو لا يدري خيرا فييا ولا إملبء لذلؾ الانفصاؿ والوحدة والعمؿ السّ 
فة قاة، وبعبارة أخرى ينخرط ضمف تاريخ الثّ سميّ سة الرّ لكف بعيدا عف المؤسّ  الممكف أو الجماعيّ 

قافة المعارضة مطة لا تدعـ ىذه الثّ السّ  تي تنتجيا المعارضة، وبما أفّ ة الّ سميّ ة، غير الرّ الموازيّ 
مآؿ  مف إمداداتو، فإفّ  حقؽ والانتشار، فتضعؼ مف مردوديتيا وتحدّ فيي تمنحيا مف فرض التّ 

تي عمى الضفاؼ الّ  حدييميش والمعاناة أو المقاومة والتّ قافة ىو الكبت والانكسار أو التّ ىذه الثّ 
كؿ خروج عف المعيود ىو تيميش في الحدّ ذاتو،  ،1لا يمتقي فييا جميور واسع مف الشعب"

يصاؿ خطبيا  ،أيّ لا مناص مف الانفلبت مف قبضة السّمطة إلا بمسايرتيا وتفعيؿ قراراتيا وا 
مجموعة مف الوسائؿ جوء إلى أثير في الأشخاص ومجريات الأحداث بالمّ القدرة عمى التّ  لأفّ ليا

في الواقع  ، إنّيا لا تؤثّر فقط بحكـ أنّيا سمطة وصاحبة نفوذ، بؿتتراوح بيف الإقناع والاكراه
تتجاوز ذلؾ وتخترؽ أشياء وتصطنعيا، وتنتج أشياء تسمح ليا بالإقتحاـ في الجسـ 

المرأة  " كاش مف تفاصيؿ ياصاحبي. ىذهياسمينة صالحوىذا ما ظير جميّا عند  ،2الاجتماعي
كيؼ؟ صكرة ممفقة. ألـ تقرأ ما كتب عنيا؟ لقد التقطيا مصكر تابع لككالة أنباء  !خرطي

أفّ الخطابات  دليؿ ذلؾ 3"!المرأة ممثمة طمب منيا أف تمعب دكرا في مجزرةأجنبية. يبدك أف ٌ 
يشترؾ تي ة الّ مثيلبت العقميّ بالتّ ر إلى حد كبي تعني كطف مف زجاجتي جاءت في السّياسيّة الّ 

مما يساىـ في نظرة السّمطوييف بحفاظيـ  -يف في المجتمع،اس بشأف الفاعميف السياسيّ بيا النّ 
معرفتنا وآراءنا الخاصة  كما أفّ  -عمى ىرميّة تاجيـ ويسمح أيضا بإعادة إنتاج العلبقات

ماط بالسياسة والاحزاب أو الرؤساء غالبا ما يتـ اكتسابيا أو تغيرىا أو تأكيدىا عف طريؽ أن
سمي ووسائؿ الإعلبـ ة، وتعميمنا الرّ صوص والأحاديث المختمفة في أطوار نشأتنا الاجتماعيّ النّ 

أثير في ذلؾ وىي عبارة عف" ممارسة نشاط ما عمى سموؾ النّاس، أي القدرة عمى التّ  والمحادثة،
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ؾ غالبا ما لذل 1موؾ نحو الأىداؼ والغايات الّتي يحدّدىا مف لو القدّرة عمى فرض إرادتو"السّ 
 و يت ّـة نمطا مف أنماط المعالجة الخطابية، وذلؾ لأنّ ؿ عممية معالجة المعمومات السياسيّ تمثّ 

، وقد 2ة بواسطة الخطاب والتواصؿ"والمشاركة السياسيّ  أيضا إنجاز الكثير مف العمؿ السياسيّ 
واصفة لمتّضميؿ السّمطوي، مشّكلب مفارقة  كماؿ قركرفاعي في متف جاءت شخصيّة الرّ 

ذم مما جاء عمى لساف الغريب الٌ  "ىذا غيض مف فيض استخدمتيا السّمطة لتبرير موقفيا
اس في الحكـ عميو بيف ذم اختمؼ النٌ ة كالٌ انتشر خبره كذاع صيتو في أرجاء الجميكريٌ 

يف في ثؿ السياسيٌ منبير مصدؽ لكلامو كمكذب معتبرا إياه مجرد دجاؿ يبيع اليدرة م
وفي الحقيقة  3قة"المتممٌ  مع المدنيٌ يماغكجية. كجمعيات المجتٌ الجميكرية كزعماء الأحزاب الدٌ 

" تحيمنا إلى صفات السياسيّيف وخطاباتيـ المميئة بالأوىاـ والكذب سيد الرفاعيشخصيّة " فإفّ 
ؽ موقؼ المندىش والمصدّ واية في رىـ الرّ ذيف تصوّ الّ  ،حؾ عمى عقوؿ المحكوميف/ العواـوالضّ 

ف ناقض مبادئ المنطؽ والعقؿ،لكؿ ما يقاؿ حتّ   ارتباطا رتبطي اسيّ يالس الخطاب "فيذا ى وا 
 اأىداف تقصد محددة رسائؿ وبتقديـ ،ةيّ اسيالس اةيبالح أكثر ترتبط بدورىا تيالّ  ،ةيعابالدّ  قايوث
 المصمحة ؽيتحق عمى تعمؿ ياأنّ  الانتخابات المختمفة، في ةياسيالأحزاب الس ادعاء مثؿ نيايبع

 وفي الشعب مستقبؿ عمى تخاؼ ياأنّ  لولا ويتيدؼ إل ولا المنصب ديتر  لا ياوأنّ  لممواطف، ةالعامّ 
وبالتالي  4"ليا مضاد آخر خطاب في وترنقاط التّ  عمى لتعزؼ الظروؼ تستغؿ نفسو الوقت
" إفّ وؼ يؤدي دورا في تغيير الأمور السياسيّة والاقتصاديّة والاجتماعيّة والثقّافيّة المثقّ  فإفّ 

تي قد ة الّ ؼ ليس ىو أف ينتقد المضاميف الإيديولوجيّ سبة لممثقّ بالنّ  الأساسيّ  المشكؿ السياسيّ 
تكوف مرتبطة بالعمـ، أو أف يعمؿ بحيث تكوف ممارستو العممية مصحوبة بإيديولوجية صائبة، 
بؿ ىو أف يعرؼ إذا كاف مف الممكف إنشاء سياسة جديدة لمحقيقة، فالمشكؿ ىو ليس تغيير 
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 1سي لمحقيقة"والمؤسّ  والاقتصاديّ  ظاـ السياسيّ اس أو ما يوجد في ذىنو بؿ تغيير النّ وعي النّ 
 تنتيي. تي لاؼ وسط كومة الفساد الّ وىذا ما يبحث عنو المثقّ 

ة تتحكّـ في الشعوب كتاتوريّ الأنظمة الاستبدادية أو الدّ لا تزاؿ في يومنا ىذا الكثير مف 
وتفرض عمييا الييمنة المطمقة والسّمطة التاّمة. فنجد في معظميا أنظمة الحزب الواحد المغمقة 

ة، ة، يتحكـ في كؿ سراديب الجميوريّ أ المكانة الأولى في الجميوريّ ذي يتبوّ عمى بقية العالـ، والّ 
وكؿ  ،ف القضاء عميوكّ روّج لمحملبت والدّعايات، ولا يمالخدمات، ويويسفّ المراسيـ، وينشط 

قصالأجيزة خادمة مقدّسة لسما وتشكيمو وفؽ ما يتماشى  وئطتو التي ساىمت في قمع الشعب وا 
علبء صوتو في منابر التقوى، مستغلّب بذلؾ مع إيديولوجيّتو ممارسا  .الديف لتثبيت حكمو وا 

كما يقوـ  .يا لمدّعاية وخادمة لنشر ىيمنتو بيدؼ السيطرة والتّفردالتّضييؽ عمى الصحافة وتوجيي
غفاؿ دور المعمّـ.  عمى إىماؿ التعميـ وا 

اىتموا بإسقاط الحكـ الدكتاتوري، يجب أف يتبمور الوعي في و ومف ىنا فإذا فكّر الناس 
ير ورفع العجز والرّضوخ، ولا بدّ أف يكوف ليـ منيج واضحا في يعقوؿ الشّعب والمطالبة بالتّغ

تسيير الجميورية، لأنّو ليس مف المعقوؿ توقيؼ جميع المصالح في وقت واحد، وخاصة في 
وقتنا الحالي في ظؿ ما يشيده العالـ اليوـ مف تحولات وعولمة، وقد يتطمب الأمر الكثير مف 

لمظّمـ ييف، فبوعي الجماىير واىتماميا يكوف التّغيير رافعا الوقت لإزاحة المتسمّطيف الدّكتاتور 
 ـ، لأفّ الكثير مف شعوبىتماـ بوضع حكـ صحيح واضح المعاللاوالتّيميش، دوف أف ننسى ا

ر دكتاتور بدكتاتور آخر، ولكي يصنع القرار مف يغيت والعالـ قد وقعت في نفس الخطأ وى
متّطبيؽ عمى جميع للحكـ الدولة ساري المفعوؿ وقابؿ توفّر دستور شامؿ  طرؼ الشّعب يجب

مف قررّ مصيره فييا ىو نتخابات نزيية وتتّسـ بالشّفافية، يكوف الشّعب إمع وجود ، أفراد الدّولة
، يسعى فييا الحاكـ الجديد مع مستخدميو ةحرّية كاممبيقوـ بذلؾ و باختياره مف يمثمّو أحسف، 

ضغط  دوف الخضوع لأيّ  تامّالبلا غاستسات لبؿ المؤسّ غاستمكوّنيف مف أطياؼ الشّعب إلى ال
تي أساسيا العدؿ ولة المتينة الّ بقياـ الدّ  حريميما كانت طبيعتو، ولكي يتحقّؽ ىذا كمّو 
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طلبؽ حريّ تثقيؼ الشّ  ، أف تعمؿ عمىوالمساواة بيمة، ، وترسيخ القيـ النّ عبيرعميـ والتّ ة التّ عب وا 
علبء صوت الحؽّ اوتقريب مصالح المو  ،سات والجميوروتوطيد العلبقات بيف المؤسّ   . طنيف وا 

أيّ محاولة إصلبحية تريد ولأف في عصرنا ىذا نلبحظ تجذّر الدكتاتور وزبانيتو، وأفّ 
 -إزاحتو عف الحكـ والإطاحة بو مصيرىا الفشؿ، ولكي تنجح ىذه الأخيرة وجب أف تكوف

حتى يكوف في  -طبعا باستخداـ العقؿ -ونشاطاأكثر قوّة وضراوة ويقظة  -عوبالجماىير/ الشّ 
، وأف دردؾ والتّ وسعيا أف تفضح أساطير الدكتاتورييف وأجيزتيـ وأف تمقي عمييا ظلبلا مف الشّ 

ذيف يقفوف منيا موقؼ ة لكي تقنع حتى أولئؾ الّ كتاتوريّ يكوف في وسعيا أف تثبت ضعؼ الدّ 
تقنعيـ بأف سمطتيا في طريقيا إلى ويسمحوف ليا بفرض نفسيا عمييـ و  الإذعاف السمبيّ 

 .الانييار
تي تجعؿ منو الّ  إفّ إيراد مثؿ ىذه الأسباب والمعطيات لمقضاء عمى الجياز الدّكتاتوريّ 

ات أماـ الآخر، ا بحب إثبات الذّ يمغموبا عمى أمره، محكوما لا شعور  -الجياز الدّكتاتوريّ –
ات، ولا ؽ الوجود والذّ يستخدميا في تحقيتي رؽ الّ تحوؿ إلى استبداد وتسمّط، بسبب الطّ يذي الّ 
كتاتور، وذلؾ بسبب تطاولو عب ىو صانع الدّ كوف الشّ يتجاوزه ليما نّ ا  ؼ الأمر ىنا وفقط؛ و توقّ ي

حدث في عيد ىذا الحاكـ، ىو نفسو يبوءات القائمة بأف كؿ ما قو لمنّ يوتصد ،لاو بالكلبـ أوّ يعم
ة مف أفراد يكوف آخر حكاـ الجميور يو سالصالح، ومفاده أنّ دوثو الولي ذي قاؿ بو أو تنبّأ بحالّ 

ا مف ذلؾ يذي أثار غضب الحاكـ، وشكمت تصرفاتو تمؾ انتقاما خفمة، الأمر الّ يلبلة العظالسّ 
 عب. الشّ 
 :مركزية الاستعمار كىيمنتو/ تشكيؿ الكعيٌ  -2

الحديثة ملؤ حقؿ الإبداع الأدبي ة في مسار التّجربة الرّوائيّ  إفّ التّفاعؿ التاّريخي والرّوائيّ 
وأصبح أنموذجا مف النّماذج الخالصة في القراءة الواعية لمتاّريخ، إلّا أفّ ىذا الأخير بالمقارنة 

ة، اريخيّ أف يمتزجا أو يتزاوجا إلّا مف باب الكشؼ عف الحقائؽ التّ  لا يمكف مع العمؿ الرّوائيّ 
ة في خطابات سرديّ  وائيّ أخرج مف خلبليا الرّ  ،بعدّة قضاياة الجزائرية وائيّ فقد تأثّرت الكتابة الرّ 

قوالب فنّية وجمالية. ومف بينيا استحضاره لمتفّاعؿ التاّريخي في خطابات الاستعمار بمختمؼ 
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حبيا مف محاولات لمقضاء امرة منيا والجميّة،" فظروؼ الاستعمار القاسية وما صمشاربيا المض
تي لـ تسمـ مف مخططات المستعمر مة في المّغة أساسا الّ ة المتمثّ ة الجزائريّ ة العربيّ عمى اليويّ 

بشكؿ عاـ، فمارس المستعمر كؿّ أشكاؿ  قافيّ ة، كاف ليا عظيـ الأثر عمى المستوى الثّ دميريّ التّ 
عميـ فكاف أف تدىور التّ  ،مع الجزائريّ مجتّ لمة ة الفرنسيّ قافة العربيّ ريب عمى الثّ غشويو والتّ التّ 

في الأدب كبطارية شحف وطاقة دفع، مما أدى إلى ظيور نوع مف  الوطنيّ  واختفى الحسّ 
ىذا ما نظر إليو عبد الله الركيبي . 1ركيب"عبير والتّ كاكة في التّ الأدب الّذي غزتو العجمة والرّ 

تي يتمتّع ة وعمى المقوّمات الّ مبرزا خطورة الإستعمار في محاولاتو القضاء عمى الوحدة العربيّ 
ستعمار بييمنتو المطمقة عمى ترسيخ مبادئو وأسسو لا، وقد عمد اوالجزائريّ  العربيّ  عببيا الشّ 

عبير عف توجيات شتيت والّتفريؽ. فقد" كاف مف شأف الخطاب الاستعماري التّ مت التّ تي حمالّ 
استعمارية إزاء مناطؽ العالـ الواقعة خارج نطاؽ الغرب، كما كاف مف شأنو إنزاؿ حملبتو 

ة ، وتختزؿ الوجيات الحقيقيّ ة في آفاؽ تجمع ما بيف الخموؿ والعجائبيّ منزلة تاريخيّ ة العسكريّ 
. ومف ثـ يوض بعالـ ساكف مف خمولو الأدبيّ القدر قد أرسميا لمنّ  ليذه الحملبت، زاعمة أفّ 

أصبحت ىذه المناطؽ المستعمرة مجرد خمفية لمسرح تجري عميو أفعاؿ بطولة غربية، مارست 
يب والقتؿ والاقتلبع مف الجذور، كما عممت مب والنّ قرصنة المعتمدة عمى السّ أفظع أنواع ال

تي إفّ النّظرية الما بعد الاستعمارية الّ  .2"عمى عزؿ أىؿ ىذه المناطؽ عف مجموعاتيـ المغوية
 أنتجتو ما كؿ تحميؿ إلى " تيدؼنقد مباني العقؿ الإمبرياليفي مقالو محمكد حيدر عبّر عنيا 

 معاتالمجتّ  استعمارية إزاء توجيات طياتو في يحمؿ مقصديّا خطابا باعتبارىا ةالغربيّ  قافةالثّ 
 ذيالّ  المستحدث الاصطلبحي الجيؿ إلى تي أطمؽ عمييا عدّة تسميات" ينتسبوالّ  3الأخرى"

 ،الحداثة بعد ماػ كػ: ،بعدياتاالم ىذه كؿ أف جميّا بدا فمقد .بالمابعديات عرؼ مايف صيتو شاع
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.. الإيديولوجيا بعد ما، الميتافيزيقا بعد ما اريخ،التّ  نياية أو اريخالتّ  بعد ما، العممانية بعد ما
 يعاد ةلفظيّ  منحوتات إلاّ  ىي إف الأخير بالإنساف سمي ما أو الإنساف بعد آخرا ما وليس وأخيرا
 ىو المابعدي ياؽالسّ  أفّ  نفترض أف لنا أمكف الأساس ىذا عمى الحاجة. دعت كمما تدويرىا
 .والاضمحلبؿ يافتوالتّ  الخمؿ مف نفسيا لوقاية ةالحداثيّ  المنظومة بو أخذت احترازي تدبير
 شيء مف عمى وينطوي العيد حديث لمصطمح ومعاينة تفكيؾ ميمة بإزاء ىنا سنكوف وعميو

البنية تتمحور حوؿ تأثير الاستعمار عمى  1"غاياتو وبياف مراميو جلبء قصد والمبس، الغموض
السّياسيّة والاقتصاديّة والاجتماعيّة والثقّافيّة عمى المستعمرات، وىو لا يزاؿ يتابع ىيمنتو 

ة ة السياسيّ المركزيّة في تشكيؿ الوعي الحديث، ومقولة ما بعد الاستعمار مقولة" تمتحـ فيو القوّ 
مصطمح يعنى بدراسة لت فيما بعد إلى أنتجت وتحوّ  2"قافيّ المييمنة بالمعرفة والانتاج الثّ 

 .والفكريّ  قديّ والنّ  مجالات عديدة منيا المجاؿ الأدبيّ 
ة ىما مصطمحاف" يكمّلبف بعضيما ة الاستعماريّ والنّظريّ  فمصطمح الخطاب الاستعماريّ 

ة في إلى تحميؿ ما بمورتو الثقّافة الغربيّ  ؛ؿحميؿ... يشير المصطمح الأوّ بعضا إلى حقؿ مف التّ 
ر عف توجيات استعمارية إزاء مناطؽ العالـ الواقعة خارج نطاؽ نتاج يعبّ  مختمؼ المجالات مف

 ؛انيا المصطمح الثّ الغرب عمى أساس أف ذلؾ الإنتاج يشكؿ في مجممو خطابا متداخلب... أمّ 
حميؿ ينطمؽ مف فرضية أف الاستعمار ة فيشير إلى نوع آخر مف التّ ة ما بعد الاستعماريّ ظريّ النّ 
-ة ة أو الكولونياليّ تسمى أحيانا المرحمة الإمبرياليّ  -ى وأف مرحمة مف الييمنةقميدي قد انتيالتّ 

ىذا وقد  3وخمقت ظروفا مختمفة تستدعي تحميلب مف نوع آخر" ،قد حمت -كما عربيا بعضيـ
سة فاعمة في رتيب ولتنتظـ باعتبارىا مؤسّ ة لإعادة التّ راسات ما بعد الاستعماريّ جاءت الدّ 

إلى تفكيؾ الخطاب  تيدؼ، ةى حالات كتابيّ نة، عبر مشروع يتبنّ معيّ فكار الكتابة، ومروجة لأ
لى إعادة النّ  ابقة، بحيث تشمؿ ات السّ ظر في تاريخ آداب الإمبراطوريّ الاستعماري، وا 

ىذه  –، بما تركو مف آثار مختمفة. وىي تي واجيت الاستعمار الأوروبيّ المستعمرات الّ 
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يا أنتجت نوعا مف الكتابة تي تمثميا، فإنّ القوميات المختمفة الّ عمى الرغـ مف  –لمستعمرات ا
قواسـ مشتركة ستسعى ىذه  –المعني بالاستعمار وما بعده  قديّ حسب الخطاب النّ  –يحمؿ 

ة نفسيا أعادت كتابة تاريخ الحضارة الاستعماريّ  يا في مجمميا آدابأنّ  راسة إلى إبرازىا. إلاّ الدّ 
 .1مف وجية نظر المستعمريف"

 الحداثة مسالؾ نقد مع مقدماتو بدأت تنظيريّ  سياؽ فيظير مفيوـ ما بعد الاستعمار" 
 تيّار نقديّ  إلى ذلؾ بعد مف ؿليتحوّ  ثـ عشر، والتاسع عشر الثامف القرنيف منفسح في وعيوبيا

. القرف ومنتصؼ مطمع في العالميتيف الحربيف بعد عارـ  ظرياتالنّ  أفّ  القوؿ جاز لذا المنصرـ
 عبر اليةالتّ  الأحقاب إلى تمدّدت ثـ نوير،التّ  نقديّا بعصر صالااتّ  صمتاتّ  الاستعمارية بعد ما

تي الّ  ،2"ةالثانيّ  ةالميلبديّ  ةالألفيّ  اختتاـ مع ذروتيا بمغت الاستعماريّ  لمعقؿ ةنقديّ  مسارات
ة ىذه ميمّ  "وعميو، فإفّ  غة والكتابة وأنتجتيما وفؽ أنساؽ.وضعت حدّا لمقوى القامعة، وكيّفت المّ 

مستعمر/ مستعمر"،  ،، رجؿ/ امرأةوائيّ الرّ  صّ غة، النّ ة، المّ راسة بمفرداتيا المتمثّمة في: "اليويّ الدّ 
ىي تغيير المواقع وتبادؿ المواضع، والانتقاؿ مف المركز إلى المحيط. وىي إذ تفعؿ ذلؾ ترى 

عادة تركيبيا قافيّ ة، أو حتى الحادثة الثّ صيّ اقد أصبح قادرا عمى ىدـ مكونات البنية النّ النّ  أفّ  ة، وا 
 . وتبقى الفرصة مييأة أمامو لإعادة ما ىو سائد، واستبداؿ المركزيّ في تسمسؿ لا نيائيّ 

يا نتيا، يظير أنّ تي تضمّ دة الّ ليذه الدراسة، عبر الأمثمة المتعدّ  يّ . والفحص المتأنّ باليامشيّ 
 ألمح بعضيا إلى أساليب المراوغةة، وسائؿ الإجرائيّ مت جممة مف الآليات المنيجية والتوسّ 
فكيكية. والغرض منو شائع، يدخؿ ضمف ألاعيب المقاربة التّ  وىو إجراء منيجيّ  -ورية أحياناالتّ 

ذي رموزه والبوح بأسراره. الأمر الّ  المستورة، وفؾّ  صّ س مقاصد النّ اقد في تممّ ىو إسعاؼ النّ 
وفؽ قالب قد لا ينسجـ مع مقاصد المبدع، ويعدّ تمردا عمى يقتضي سمطة مطمقة في القراءة، 

 .3النص التقريري، وانعتاقاً مما ىو شائع وجاىز"
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عارض المجحؼ بما يحممو مف ترتيب ىذا" التّ  داخؿ ةإفّ القارئ يعيش رحمة سياحيّ 
تجاه الآخر، وىو  بو المستعمر الغربيّ  ذي يحسّ مايز المطمؽ الّ مضمؿ يمكف أف يرد إلى التّ 

تو تو ووثنيّ ة تخميصو مف وحشيّ لاختراقو الآخر بحجّ  الأخلبقيّ  ذي يمنحو الحؽّ مايز الّ التّ 
ذي ة لذلؾ الآخر. الأمر الّ ف عمى تشويو الحالة الإنسانيّ ومقنّ  تو، فيعمؿ بشكؿ منيجيّ وىامشيّ 

وايات، وفاعمة ليذه الرّ واية عموما، مما يقتضي قراءة منتجة ياتو الواضحة في الرّ كانت لو تجمّ 
تي حرصت ة، الّ قافة الاستعماريّ ننا مف رؤية الواقع عبر أدوات وآليات تكشؼ مكنونات الثّ تمكّ 

غوطات المعمنة أو المضمرة، واية في إطار مف الضّ ة عمى وضع الرّ قافيّ ساتيا الثّ عبر مؤسّ 
حمة وخلبؿ ىذه الرّ . 1ائية"ة عمى الوجود الاستعماري في المستعمرات النّ رعيّ بيدؼ إضفاء الشّ 

وعي بالمعنى الأدبي يتيح لو فرصة ؛ حيث يجتمع لديو" التي يعيشيا القارئ بمتعةة الّ السياحيّ 
عامؿ مع يتيح لو فرصة التّ  يات جمالية مكشوفة، ووعي ثقافيّ عامؿ معو، بما يحممو مف تجمّ التّ 

بأدوات خاصة تفضي إلى تعرية  2ب الكشؼ عنو"قافة، وىو معنى مضمر يتطمّ المعنى داخؿ الثّ 
مجموعة مف الأنساؽ دواخؿ أضمومات السّرد، وتشريحيا في غرفة ما يعرؼ بالدّراسات 

 الثقّافية. 
" اقتفاء يف مف خيار سوى أف يتجيوا إلىاب الجزائريّ ، لـ يكف لمكتّ قافيّ أماـ ىذا الواقع الثّ 

مف  ة لابدّ ىو حادثة ثقافيّ  صّ قد إلى العالـ، فالنّ ة تعيد النّ لمكتابة، عبر قراءة ثقافيّ  الأثر السياسيّ 
ة لا ة نقديّ وىذا ما يوقفنا اليوـ أماـ نظريّ ، 3ة"ة والثقافيّ ة والاجتماعيّ نيا السياسيّ ربطو بمظاىر الدّ 

تنظر إلى الخطاب بوصفو ميمّة تاريخيّة، ولكف بوصفو ميمّة سياسيّة. وقيمتو الأدبيّة غير 
ذي فقط، إنّما مرتبطة بعوامؿ كثيرة مف أىميا العامؿ السياسيّ الّ  النّصّ متوقّفة عمى جماليات 

قد إلى العالـ. وينبغي ليذه العودة أف تكشؼ عف منيج شمولي يوظّؼ ة عودة النّ يؤكّد حتميّ 
وفؽ  فقد تدرّج كتاّبنا ة والسيّاسيّة.متيا المدارس الفمسفيّة والاجتماعيّة والنّفسيّ تي قدّ المفاىيـ الّ 

بفضؿ القدرة اليائمة  آخر وزرع نسؽ ثقافيّ  عبر تيديـ نسؽ ثقافيّ إجلبء المسكوت عنو  نمط
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برازه في قوالب أدبيّة تتمتع بالفنّيّ الّ  أعطت لمقارئ حقوؽ ، ة والجماليّةتي يتمتّع بيا كتاّبنا، وا 
أوجدتو  ذيوفي ظؿّ التّطور الّ  )الكاتب/ القاري(. تي يعيشياالبّحث والاستجلبء وفؽ الحالة الّ 

، جعمو يتوقؼ العربيّ  وائيّ مرىؼ لدى الرّ  نقديّ  التّفاعلبت والتّراكمات التاّريخيّة" فقد نما حسّ 
ؼ الغرب مف خلبؿ ما عف الإعجاب المفرط بالغرب، كما نشأ إحساس بالإحباط ناجـ عف تكشّ 

–الغرب ممتمئة ات طبيؽ(، فإف كانت نظريّ ة والتّ ظريّ بيف النّ  فصاـانتو )حالة ظير مف ازدواجيّ 
عوب في تقرير مصيرىا، ة وحؽ الشّ ة والمساواة والإخاء والديمقراطيّ بأفكار عف الحريّ  -كما تقدّـ

يتعامؿ مع  العربيّ  وائيّ ة جعمت الرّ عوب العربيّ تي جابيتيا الشّ ة المريرة الّ اريخيّ الخبرة التّ  فإفّ 
ىذا الوجو  ة، يدرؾ أفّ الغربيّ اوي رغـ انبياره برموز الحضارة الغرب بحذر شديد... فالرّ 

أصبح لذلؾ  1لمغرب يخفي وجيا آخر يتسـ بالاستعلبء والازدراء لكؿ ما ىو عربي" الحضاريّ 
ة وقدرتو في التّحكـ ينظر إلى كؿ إبداع عربي غير مكتمؿ وغير ناضح، بسب الييمنة الغربيّ 

نظرة مجمميا في  تحمؿ، تظير وتطفونصوصا بدأت في مسارات الكتابة، في حيف أفّ ىناؾ 
ة، رافعة شعار التّحدي والصمود، فاضحة لييمنة الغرب استشرافية في مصير الكتابة العربيّ 

و، لأفّ" كؿ كتاب يفضي إلى كتاب، وكؿ كتاب جديد يفضي إلى كتب، والكتب الكثيرة ئوازدرا
 .ىذا ما بحث عنو الكاتب العربيّ  2توسع المعارؼ، وتقصي اليقيف"

 تي مرّ بيا الوطف، إلى تفكيؾ الأوضاعالجزائري في خضـ الأزمة الّ اتّجو السّرد 
 مع الجزائريّ تي عصفت بالمجتّ الثقّافيّة(، الّ  الاجتماعيّة، )السياسيّة، وفضحيا وتعرية خطاباتيا

واية منعرجا الرّ فيو ، أخذت وأرىقت تفكيره بكؿ ىواجس الحياة ونواميسيا اتو،ومسّت كؿ طبق
مدارا ليا، منيا  وانكساراتيا ةخذت مف المأساة الجزائريّ زمة وآثارىا فاتّ موضوع الأ تآخر عالج

رصد السّرد  .مختمؼ عناصر سردىا توفي أحضانيا تشكّم ؛أسئمة متنيا الحكائيّ  تتولّد
شبّث ة والتّ ة الوطنيّ مظاىر تأثير العولمة وما بعد الحداثة، مثؿ تأكيد اليويّ  أيضا الجزائريّ 

 الغربيّ  موذج الثقافيّ ؿ العولمة ومحاولتيا فرض النّ غالتاّريخية، ردّا عمى تو بالجذور 
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عمى الأدب  ةييمنال حيث أبرز وتشظييما، ة المركز واليامش، وكذلؾ عالج ثنائيّ الاستيلبكيّ 
، مستعينا بالخطاب الاستعماري كمادة خاـ مووفترات تشكّ  الحديث منذ بداياتو الأولى العربيّ 

"جياز يدير معرفة  ىذا الأخير ىو مداده في التّعقب والتقّصي، حيث أفّ استميـ منيا 
نكارىا. وتمثّ اريخيّ ة والتّ قافيّ ة والثّ الاختلبفات العرقيّ  ة المسيطرة في خمؽ ؿ وظيفة الاستراتيجيّ ة وا 

فضاء لشعوب خاضعة عبر إنتاج معارؼ تمارس مف خلبليا المراقبة، وىو يسعى إلى إقرار 
يا مطية، لكنّ ور النّ ر قائمة عمى الصّ ر والمستعمَ طريؽ إنتاج معارؼ بالمستعمِ  ة عفاستراتيجيّ 
، وتثمّ  ف، عمى نحو مضاد ومتعارض. أما غايتو فيي أف يؤوؿ المستعمريف بوصفيـ شعوبا تقوـ

عوب، ولكي يقيـ بيف ، وذلؾ لكي يبرر فتح ىذه الشّ مف أنماط منحطة بسبب أصميـ العرقيّ 
والاكتفاء بقبولو  وجيو. وىو بممارسة عدـ الاعتراؼ بالآخر كما ىو،الإدارة والتّ ظيرانييا أنظمة 

لاختلبؼ ا محا، وقابلب لممعرفة، بوصفو ذاتلا أو مصجزئيا بما يجعمو تابعا لو، يريد آخر معدّ 
نّ  ىكمي  ذي عبّر عنوالّ  فالمتأمّؿ لمخطاب الاستعماريّ  1ما ليس تماما"ىو الشيء ذاتو تقريبا، وا 

التّشكيلبت ضح اليوّة بيف الأنا المركزيّة والغيريّة الميمّشة ضمف مسارات بفذي يعني والّ بابا 
والتّسمّط عمى المستعمرات بنمطيّة  قافيّ تي أدّت إليو حركة القمع الثّ الّ و  ،ييمنة المفروضةمال

"لا  فيوواضحة وجميّة، ويقضي ذلؾ باستعادة أصوات الميّمشيف بالموازاة مع أصوات التّمركز. 
ر ة، فالمستعمّ يّ ة ضدّ يقر بالمساواة، ولا يؤمف بالشراكة في القيـ العامة، وتقوـ فرضيتو عمى ثنائيّ 

، وىو مفصاؿ قدـ الإنسانيّ ة، ومبشر بالتّ قيّ فعة الأخلبفع، وىو صاحب الرّ حامؿ لمخير والنّ 
ر، ومصدر للؤذى، ومنبع لدناءة الخمؽ، ونموذج ر فمستودع لمشّ ا المستعمّ ومحسف، أمّ 

حينما يدرج المستعمر تابعا  ؼ، ولا سبيؿ إلى المقاء بينيما إلاّ خمّ كاسؿ، والتّ قاعس، والتّ لمتّ 
و لف ، لكنّ هدذي يحاوؿ تقميد سموؾ سيّ بد الّ لممستعمر، إذ ورث الجيؿ والبلبىة، فيكوف مثؿ الع

يتبوأ رتبة السيادة، فعبوديتو ىي المانحة لقيمتو، وكذلؾ الأمر في سوؽ التداوؿ الاستعمارية، 
وسط ىذه  المفارقة التي نعيشيا إفّ  ،2بعية علبمة امتثاؿ بيا تتحدد قيمة التابع"حيث تكوف التّ 
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تتضح باتّضاح الفوارؽ التي تجترح الوعي وتكتب بنبض الرّوح مفارقات زماننا  الخطابات،
شيء،  يعيش عمى فتات الغرب في كؿّ  ،يستميـ ثقافة الآخر مستعبدا نفسو ذي ظؿّ الّ  العربيّ 

 الآخر يمثّؿ كيانا مختمفاظؿّ منعكسا عمى سموكيات الأفراد في مجتمعاتنا، حيث  محتقرا كيانو،
في  -الغرب- ، فكـ طرحت مسألة الآخرعف الذّات واضعا فرديتو وشخصيّتو في تبعيّة دائمة

، حيث تي دارت فييا حوارات عديدةالّ  (لياسمينة صالح كطف مف زجاج) روائيّ  صّ أكثر مف نّ 
كاف كصكؿ شيراؾ يكميا مثيرا لمتساؤؿ.. ربما لأف المدينة تزينت عمى شرفو.. " اردةتقوؿ السّ 

خراج التلاميذ مف مدارسيـ ليصطفكا عمى الشكارع لاستقباؿ شيراؾ تـ  تعطيؿ الناس، كا 
العزيز. كانت تمؾ إىانة حضارية لمجزائرييف أنفسيـ الذيف أكقعكا في الفخ.. فخ استقباؿ 

كاف  1"رئيس يقكؿ ليـ بعد أكثر مف ثلاثيف سنة مف الاستقلاؿ عبارة قاليا ديغكؿ لآبائيـ
مثيرا لمدّىشة والحيرة، فوصوؿ شيراؾ كرئيس لمستعمرتو السّابقة أمر  ياسمينة صالحخطاب 
إلى  ، ولكففخامتو لقياـ بالتّحضيرات اللبزمة لنزوؿومف حؽّ الوصّي عمى مستعمرتو ا ،عادي

لى متى ستبقى ىذه التأّخيرية  متى ستظؿّ تمؾ التبّعيات تلبحقيـ بصيغ الييمنة والتّمركز؟ وا 
نظرة المستعمر بقيت إفّ  !أليس مف حؽ الشّعوب حؽ تقرير مصيرىا منياجا نعيش فيو وبو؟

، ذلؾ أفّ المفروضة تاريخيّ  توىيمن عمى حاليا في ظؿّ  المستعمر" لا يكتفي بأف  ا ولا تزاؿ لميوـ
 ما ىو يعمف أفّ يا لـ تعرفيا قط، إنّ ا خالية مف القيـ، أو أنّ معات المستعمرة بأنيّ يصؼ المجتّ 

يـ القيـ لا وجود ليا عندىـ، بؿ إنّ  لا سبيؿ لنفاذ الأخلبؽ إلى أنفسيـ، وأفّ يف كاف الأصميّ السّ 
و عنصر إنّ  ،شر المطمؽوىو الّ  ،يـ أعداء القيـ. فالمستعمر، بيذا المعنىإنكار لمقيـ، أو قؿ إنّ 

و متمؼ يحطـ كؿ ما يقاربو، عنصر مخرب يشوه كؿ ما لو صمة بالجماؿ والأخلبؽ، إنّ 
 .دليؿ عمى ذلؾ 2و أداة لا وعي ليا، ولا سبيؿ إلى إصلبحيا"، إنّ مستودع قوى شيطانية

 :لاتو المييمنةصكرة الغرب تمثٌ  -3
ىذا  ة مف القراءات، ويعدّ نيائيّ  لا اتة مفتوحة عمى متواليواية موضوعة أدبيّ ؿ الرّ تشكّ 
ماز بيا عف غيرىا مف الأجناس، إذ نتي تحب مف القراءات ضمف الخصائص الّ المجاؿ الرّ 
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تي تنبني ة المتلبزمة الّ نائيّ لبف الثّ يما يمثّ بالواقع، حيث أنّ  ؿ فييا بشكؿ حميميّ يرتبط المتخيّ 
واية انطلبقا مف العدـ أو باستخداـ الخياؿ فقط و لا ينطمؽ في كتابة الرّ واية، كما أنّ عمييا الرّ 
 طلبؽ لو،" لأفّ و لا وجود لخياؿ ما لـ يتأسس عمى واقع. ىذا الأخير يعتبر نقطة انبمعنى أنّ 

، يكوف قد انتقؿ بطبيعتو الجديدة بيف الواقع "العالـ بمجرد اكتسابو صفة أدبيّ  الأدبيّ  صّ النّ 
فّ صّ في النّ  ؿ العالـ الافتراضي المبنىّ ذي يشكّ ؿ الّ اريخ"، وبيف المتخيّ التّ  عممية الانتقاؿ ىي  ، وا 
، 1"صّ ة النّ د أيضا أدبيّ ؿ، وتحدّ المتخيّ  ة، وكذلؾ لمعنىد مفيومنا لمعنى الواقع والواقعيّ تي تحدّ الّ 

إذ لا يمكف الفصؿ بينيما أو  وائيّ و لا أحد يستغني عف الأخر في العمؿ الرّ وىذا يعني أنّ 
ىمالو، لأنّ  واية، فيما والكامؿ لمرّ  إذا نقص أي واحد منيما يختؿ البناء الفعميّ  وإغفاؿ أحدىما وا 

ؿ كما يستحيؿ وجود المتخيّ  دوف الواقعيّ "غير منفصميف عف بعضيما، فلب يمكف معرفة 
... ولكف أو سياسيّ  ، أو ثقافيّ ؿ دوف روافد واقعية تؤطره ضمف سياؽ اجتماعيّ عور بالمتخيّ الشّ 

نّ   صّ ية النّ تي ينظراف بيا في بنّ ما تكمف في الكيفية الّ لا تكمف في وجود ىذا أو ذاؾ، وا 
ذي يستمد منو وىو ؿ دوف المنبع الّ ؿ ولا المتخيّ إذ لا يمكف تصور الواقع دوف المتخيّ  2"وائيّ الرّ 

 .الواقع
ة مف المشيد مساحة ميمّ  احتمّت ة ومخمّفاتيا،عف الحقبات الاستعماريّ  الكتابة أفّ يبدو 

اتيا وايات لبعض محاولات شخصيّ الراىف، وىناؾ ملبمح مف تسجيؿ بعض الرّ  العربيّ  وائيّ الرّ 
ف كثيرة اتي جاءت في أحيعبر استعماؿ لغتو الّ  صاؿ معوفي الانفتاح عمى الآخر، والاتّ 

 .ةبواسطة إدارة الحوار بالمحكيات العربيّ 
ة الكثير مف القضايا ة الجزائريّ وائيّ صوص الرّ طرح حضور الأنا والآخر في النّ حيث 

واصؿ مع عمى فكرة التّ  وائيّ رغـ اشتغاؿ الرّ . و اتراع، مف أجؿ تأكيد الذّ قة بالانتماء والصّ المتعمّ 
ىذا الأخير لازاؿ مستحكما بمنطؽ  أفّ  رضية مشتركة، إلاّ أمف أجؿ إيجاد  والتبّادؿ ،الآخر

 ة.فة واليمجيّ سبة إليو بصورتيا المتخمّ فوؽ الحضاري، ولذلؾ تبقى بالنّ التّ 
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تي نذكر الأعماؿ الّ  ( وألاّ فانكف زفران)خطاب  لا يمكننا في ىذا السّياؽ أف نتجاوز
را إياىا لإبراز عواقب ، مطوّ إدكارد سعيدمف طرؼ  فسيّ حميؿ النّ ة التّ استخدـ فييا نظريّ 

واد باعتبارىا ية السّ ة، وذلؾ بتركيزه عمى خطورة خاصّ ة والاجتماعيّ الاستعمار السيكولوجيّ 
ر شويو، كذلؾ قابمية المستعمالقائـ عمى القمع والتّ  سبة لممشروع الاستعماريّ ة، وأىميتيا بالنّ عرقيّ 

قافة والمكانة. فالاستعمار حيف يعمي مف بارتداء قناع أبيض مصنوع مف الثّ  الأسود للبقتناع
عوب غير البيضاء يخمؽ إحساسا بالاغتراب في ىوية ىذه شأف الجنس الأبيض عمى الشّ 

عوب، ضمف ظروؼ يتـ فييا اعتبار تاريخ المستعمِر الأبيض وثقافتو ولغتو وتقاليده الشّ 
ونية داخؿ ذات ر، بما يخمؽ إحساسا قويا بالدّ مَ سبة لثقافة المستعقة بالنّ ومعتقداتو كونيةً ومتفوّ 

عور ي لغة المستعمِر وثقافتو وتقاليده في محاولة لمواجية ىذا الشّ ىذا المستعمَر، ويقوده إلى تبنّ 
راع، تقوـ عمى ات تقتضي الحصوؿ عمى اعتراؼ الآخر، فكرة الصّ إثبات الذّ . إفّ 1ونية"بالدّ 

–ذي داـ الّ كر والاعتقاد بعيدا عف الصّ ية الفّ ة، وحرّ ية والمسؤوليّ ز بالحرّ المتميّ  الإنسانيّ  الجانب
 ىو المسيطر عمى محددات العلبقة بيف الأنا والآخر. -كاف

يف تيمة مركزية؛ وذلؾ لنظرة فئة المنبوذيف/ وائيّ مت صورة الغرب/ الآخر في مداد الرّ شكّ 
ة، ىذه الأخيرة بالتناقضات الاجتماعيّ  يعجّ  الّذيو مف خلبؿ واقع ،ف الفوقية للآخريالمقصيّ 

طح ظاىرة خطيرة جدا ذىب ضحيتيا " طفت عمى السّ تيالّ ر في اليروب والحرقة جعمتو يفكّ 
عدد كبير مف المواطنيف البسطاء والمستضعفيف في الأرض مف مختمؼ الأعمار ومختمؼ 

مخيفا  ية، وىي وجو آخر ظؿّ رعرية أو اليجرة غير الشّ الأجناس؛ أعني ظاىرة اليجرة السّ 
يا قامت بما كاف يسميو لب ممكنا، أي أنّ واية وجعمتو مف متخيّ ومسكوتا عنو حتى تناولتو الرّ 

ؿ ممكف الفيـ لى متخيّ إحوؿ مبة عمى التّ ة وفييا إرغاـ الوقائع الصّ عيّ ئة الوقاأويميّ التّ  ىايدجر
كطف مف  في خطابتيا "دتيا اىرة وجسّ ة ىذه الظّ واية الجزائريّ فت الرّ حيث وظّ  ،2والاستيعاب"

، وفضحت كؿّ الظّواىر الّتي عانى منيا الشّباب في المجتّمع العربيّ  سيد الخراب" و"زجاج
"أذكر ذات مرة قابمنا شيخا طاعنا في السف عانؽ النذير  ذلؾ بقوليا ياسمينة صالحتوضح 
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، 1ىرب نحك إسبانيا" طكيلا.. كنت كاقفا أصغي إلى الشيخ كىك يحكي لو عف حفيده الذم
، لـ يترؾ 2مميكف جزائرم ىربكا مف البلاد"" قاؿ لي بصكت بدا لي حزينا:" وتتابع ذلؾ بقوليا

الوطف شيئا لأبنائو وأحفاده، بؿ ظؿّ يكسر كيانيـ ويكبح خياليـ ويصيبيـ باليأس مرّة تمو 
الزكارؽ إلى الضفة بعد أف كانت أجياؿ مف الشباب تياجر في " قائلب قركرؼ ي، ويضالأخرى

الأخرل طمبا لمعمؿ كالعيش الرغيد. منيا ما يصؿ كمنيا مف يبتمعو البحر أك يأكمو سمؾ 
ة والمحسوبيّة فرض ذي يسوده الفساد والبيروقراطيّ إفّ مصير الشّباب في مجتمعو الّ  3"القرش

، واقعو المرّ  عمييـ التّضحية والمقايضة بيف الفساد والموت، فالكثير منيـ استحبّ الموت عمى
يسمع السكاف صفير الباخرة يدكم مف بعيد، معمنا قرب الكصكؿ، يسارعكف إلى  "فحيف

أبنائيـ، يحمقكف رؤكسيـ ليتخمصكا مف الصئباف كالقمؿ كيدكشكىـ كيمبسكنيـ أجمؿ الثياب، 
 إفّ الوضع الكارثيّ الّذي عايشو شعب الجميورية 4"حتى يدفع مقابميـ القراصنة مبالغ محترمة

تآكؿ  ؛عيّ وفساد سياسيّ، أفرز مرضا مُعديمف شتات فكريّ ورجاج دينيّ وخراب اجتما
كبت جنسيّ، يأتي بعدىا دور الآخر في استقباؿ وفود المياجريف مف  ؛فراغ نّفسيّ  ؛جسديّ 

ّـ الصّفقةيالمنبوذيف والميمّشيف والمقصيّ  باختيار  يقوـ، 5ىـ لمقراصنة"ءيبيعكف أبنا "ف بعدما تت
إلى الذّات باعتلبء وىيمنة بحكـ  -الآخر -ظرةدرجة النّ  ، لأفّ النّسؿ الشريؼ الصّافي النّقيّ 

بعد مدة اصبحكا يمارسكف نشاطيـ في العمف بتعاقدىـ مع السكاف " التّمركز وىذا ىو الحاؿ
عمى شراء السلالات الصالحة. يختاركف الأطفاؿ بعناية فائقة، كيقكمكف بالكشؼ عمييـ، 

ىـ، بآلات خاصة عجيبة، ليعرفكا مستكل نباىتيـ كذكائيـ، بؿ يعرفكف حتى المجاؿ كأختبار 
، فميس كؿّ مف 6"الذم يمكف أف يبمغ فيو الطفؿ ليعيدكا بيعيـ في مدف الشماؿ بمبالغ خيالية

يطأ أرض الآخر يستقبؿ بحفاوة وتشريؼ، بؿ يخضع لفحوصات تناسب البشر والإنسانية، 
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"يقكـ القراصنة بكؿ حرية، باختيار  حة النّفسيّة الّتي ىرب مف أجمياوتمنح لو المأوى والرا
، الشباب المتعمميف كالذيف يممككف حرفا كميارات يدكية.. يختاركف الأطفاؿ بعناية فائقة

بآلات خاصة كعجيبة، ليعرفكا مستكل نباىتيـ  ،ختبارىـاكيقكمكف بالكشؼ عمييـ، ك 
كذكائيـ، بؿ يعرفكف حتى المجاؿ الذم يمكف أف ينبغ فيو الطفؿ، ليعيدكا بيعيـ في مدف 

ىي أف يؤوؿ المستعمريف بوصفيـ شعوبا مف " عمرغاية المستّ إفّ  1"الشماؿ بمبالغ خيالية
عوب، ولكي يقيـ بيف الشّ  ، وذلؾ لكي يبرر فتح ىذهأنماط منحطة بسبب أصميـ العرقيّ 

وجيو. وىو بممارسة عدـ الاعتراؼ بالآخر كما ىو، والاكتفاء بقبولو ظيرانييا أنظمة الإدارة والتّ 
لاختلبؼ ا جزئيا بما يجعمو تابعا لو، يريد آخر معدلا أو مصمحا، وقابلب لممعرفة، بوصفو ذات

نّ ىو الشّ  بنظرة تيميشّ  لمستعمر إلى العربيّ تمثّمت نظرة ا 2ما ليس تماما"يء ذاتو تقريبا، وا 
" حيف انفجرت مظاىرات في بقوليا ياسمينة صالحوازدراء طبقي ممنيج؛ وىذا ما عبّرت عنو 

العاصمة الفرنسية. قادىا فرع اتحاد الطلاب المغاربة تضامنا مع طمبة فمسطيف طردكا مف 
 الحوادث إفّ  ،3"كاف قرار الطرد تعسفيا كمقصكدا !الجامعة بتيمة الانتماء لخمية إرىابية

يـ كمتطرؼ التّ  كؿّ  فييا تنسب إليو ودائمة، كثيرة يصاب بيا المواطف العربيّ الّتي  والمحف
عمى سبيؿ الحصر لأسباب كثير منيا بفعؿ فاعؿ و أكيد يمكف أف يحدث ذلؾ ، متعصب إرىابيّ 

تعذيب وتخويؼ و قصاء وما ألحقتو مف إ، إبّاف تواجدىا تي سببتيا الدوؿ الاستعماريةالمجازر الّ 
 وتوصؼ بيذه ،التيـ خبة بيذهفحيف تصاب النّ ، ير ادممركز الاستتّ الو  بفعؿ الييمنةرىيب والتّ 

ية والمساواة تجد تي جاءت إلى دولة العدؿ والحرّ خب الّ ، النّ وخطير الأسماء فيذا أمر جمؿ
في دور القضاء." كاف الإستشراؽ ممارسة وخطابا...  طرؼ العرقيّ مة بإسلبمية التّ نفسيا مكبّ 

ذي تصدر عنو، فقد كاف ة لا تفارؽ المركز الّ ينكفئ عمى نفسو ويرتد إلى ذاتو في حركة محوريّ 
رؽ غربا مصنوعا بوسائؿ ختمقو الغرب ليرى صورة ليويتو فيو، وليجعؿ مف الشّ ا ماو وى

ائرة س في الدّ ة وأف يتنفّ قافيّ بيوية الغرب الثّ  ة، وكؿ ىذا أوجب أف يتصؿ شرؽ الإستشراؽخطابيّ 
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أف ينعكس  رؽ إلاّ نيا الغرب لنفسو، فكاف الغرب مرآة لا يراد لمشّ تي كوّ ة المغمقة الّ الحضاريّ 
 1فييا، ولكف بملبمح غربية خالصة"

 ةمة والواقعيّ وتداخؿ المستويات المتخيّ  لمخطابات الاستعماريّة وايةتوظيؼ الرّ  فّ كما أ
ة الواقع وفضحو بمغة ؿ في تعريّ يتمثّ  ،يقوـ بدور قارّ  عد الفكريّ عمى مستوى البّ ، و وفييا عمييا

 .يّ ذة والمنفعة عمى مستوى البعد الفنّ ؽ المّ ، يحقّ تصويريّ  وبناء مشيديّ 
 ةالألفيّ  مجتمع أفّ  فؽ" عمىتّ ي المعاصرة، وخاصّة السّرد منيا راساتالدّ  معظـل إفّ المتتبّع

مقمؽ  شعور وىو المتعاقبة، والاضطرابات عارضاتالتّ  مف جممة مجتمعا تحكمو أصبح الثةالثّ 
 الاختلبؿ، الآخر؛ بمحرؾ تأثيرات كاريزما فرضتو استلبب، مف لو يتعرض فيما الإنساف ينتاب
 مواجية في اتالذّ  لخلبص الملبذ الراجعة، بوصفيا قافةالثّ  منظومة في وازفالتّ  فقداف وخمؽ
، ىذه التّعارضات خمقت سرحا فنّيّا عبّرت مف خلبلو الذّات السّاردة 2اليامش" تبديد ةمشيديّ 

ذا حميؿ، ة بأنساؽ مضمرة متخيّمة تحتاج إلى التأّويؿ والتّ عمى متطمّباتيا ونقائصيا، متماىي وا 
ة تينيّ ؿ مف الكممة اللبّ متخيّ  imaginaireعدنا إلى كممة الخياؿ نجدىا قد استعيرت كممة 

Imaginairus تي لا تتطابؽ مع معطيات الواقع ة الّ ىنيّ ت عمى المعطيات الذّ ، ودلّ م4480 سنة
مة في مخيّ  تي لا وجود ليا إلاّ لوصفيا الأشياء الّ  م4659المادي، واستعمميا باسكاؿ في سنة 

، ىذا ويتقاطع 3مع دوييراف عمى مجموعة نتاجات الخياؿ" م4820ت سنة الإنساف، بينما دلّ 
ت عمى معنى الغش والخداع تي دلّ والّ  "التخييميّ "مع أىـ مرادفاتو وىو مصطمح مصطمح الخياؿ 

ىف بواسطة الخياؿ لى ما يخمقو الذّ إر ىذا المصطمح ليرمز تطوّ  ،م4762مف سنة ومع مرور الزّ 
عايات الباطمة والمظاىر بمعنى الدّ  م4896لى ما ليس واقعيا حيث استعمؿ مرة أخرى سنة ا  و 
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 وتتقاطع تحتوييا أخرى أنساؽ إلى سافالمّ  تعبر تيالّ  الةالدّ  الأنظمة مف رديّ السّ  خييؿالتّ 
 عنيا ويتعالى بو، تعرؼ خصوصية أحيانا وايةلمرّ  يعطي نجده ذيالّ  ؿالمتخيّ  بواسطة معيا

 تيالّ  حظةوتربطيا بالمّ  أشياء إلى تتوجو تيالّ  مثيلبتالتّ  أو الإييامات مف نوع إثارة أو أحيانا،
 ات. الذّ  تتمثؿ فييا
 ضبط نحاوؿ سوؼ وائيّ الرّ  ؿبالمتخيّ  روع بفرز علبقتووالشّ  اريخالتّ  دراسة في مجأف نّ  قبؿ
ىو"  اريخبينيما، فالتّ  الموجودة العلبقة كشؼ معرفتو بمقدورنا يكوف حتى اريخمفيوـ التّ 
 تجاربنا عف رتعبّ  تيالّ  بالكاتبة الماضي ىذا بنينا فإف الإنساني، الماضي صورة استحضار

ياسمينة ة وائيّ دد نجد الرّ وفي ىذا الصّ  1القروف" امتداد عمى تاريخ لدينا أصبح خصية،الشّ 
 إبداعيا  ابقة مف خلبؿلمستعمرتيـ السّ  جاؾ شيرؾشارؿ ديغكؿ ك دت ذكر عودة  قد تعمّ  صالح
أصغي إلى الأستاذ كنت أجد متعة  كبيرة كأنا " ، إذ تقوؿ:لتمؾ الشّخصيّات تصويرىاو  يّ الفنّ 

كىك يتكمـ عف الحقبة الكمكنيالية في الجزائر التي صنعت في النياية الجنراؿ ديغكؿ، مثمما 
 2"دمرتو أيضا، ديغكؿ كحده كاف قادرا عمى مخاطبة الجزائرييف بعبارة أييا الشعب الجزائرم

 ياالحاضر وكأنّ ا مف الماضي إلى تاريخيّ  دّ تمت  ياسمينة صالحالّتي صوّرتيا  صورة الآخر
في الوقت الراىف. وىنا  جاؾ شيراؾآنذاؾ بعودة  ستدمار الفرنسيّ ة للبليّ ورة الأوّ أرادت ربط الصّ 

ب عف يّ ذي غُ يف الّ عب الجزائريّ في نظر الشّ  ة الأجنبيّ تتمركز صورة الأخر مف خلبؿ شخصيّ 
ذىنيات مستيمكة "المنظومات الحكومية". منظومات صنعت  ة بفعؿ فاعؿاحة المركزيّ السّ 

ؿ جاء تمؾ العبارة التي بعد أكثر مف ثلاثيف سنة مف الاستقلا " متقوقعة عمى حاؿ اليامش
واستميامو  الأديب، إفّ اسيامات 3"!ليقكليا لمجزائرييف ثانية الرئيس الفرنسي جاؾ شيراؾ

ربّما يكوف ف، معيا بذلؾ ويتفاعؿ أمامو تعاش ياأنّ  لقارئوتحيؿ ا ؿتخيّ  ةيّ فنّ  صورةلمتاّريخ ب
بعض مف الظّواىر  استرجاعءه، بإحيا محاولةو  الماضي إلى العودة المعنى ىو بيذاالتاّريخ 

                                                 
، 02، ص1991أنريؾ أندرسوف أمبرت، مناىج النقد الأدبي، تر: الطاىر أحمد مكي، مكتبة الآداب، القاىرة، دط،  -1
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 أفّ  منو، إذ كمنبع يغرؼ اريخالتّ  فييا خذحيث يتّ  ،مةبني صورة متخيّ ي ىذا الأخير .الحوادثو 
حياء تجسيدو  تصوير عف عبارة وايةالرّ   .ةوجماليّ  ةيّ فنّ  صورة في اريخلمتّ  وا 

 نصوصو يغني وائيّ الرّ  ؿفالمتخيّ  وجوده، عمى ويحافظ الآخر واحد يخدـ كؿّ  أفّ  يعني 
 أثناء الحفاظ مع كذلؾ، عمييا ة وتأثيرىاوالأمّ  المجتمع في تأثيرىا ليا وأزمنة وأشخاص بأحداث

 اريخ وفؽ رؤيةالي يعاد صياغة التّ وبالتّ  عممو، ليا ضيتعرّ  تيالّ  الأحداث عمى صدؽ نقمو
و تستحضر الزمف الماضي وتعايشو الآف دوف أف يشعر تبنى مف خلبؿ آليات تسريديّ جديدة 
وحتى المستقبؿ وفؽ رؤية  ،الحاصؿ بيف الماضي والحاضر منيّ رخ الزّ بيذا الشّ  المتمقيّ 

 يرغيّ التّ  مع وماضيو اريخالتّ  يستدعي فيو، والعجائبيّ  استشرافية لاسيما مع رواية الخياؿ العمميّ 
ة معرفيّ  ةوخمفيّ  ثقافة لو كانت إذا إلاّ  ؛يكشفو القارئ أو المتمقي يكاد لا حتى فيو عديؿوالتّ 

 فيكوّف رد،السّ  محكمة يةفنّ  بطريقة اريخالتّ  مع يندمج وائيّ ؿ الرّ المتخيّ  أفّ  ىذا معنى مسبقة.
 .ةيّ إبداعية فنّ  بمسحة اروائيّ  افنّ أنتج  ىذا بمزجو

 كما يعني لا عوب،الشّ  تاريخ ىو ذيالّ  الواقع ذلؾ الواقع، مف ينطمؽ وائيّ الرّ  أفّ  القوؿ
 مؤرخا، فيو يكوف لا وائيّ الرّ  أفّ  كما ،اروائيّ  يصبح لا فالمؤرخ ،المؤرخوف خوأرّ  كما أو شاىده
 تجذب مختمؼ حيوية صورة في اريخالتّ  لنا يقدـ أف يستطيع لا إذ" بالخياؿ مقحما تاريخا يقدـ

 محاولا تشريحيا اريخالتّ  ةجثّ  بتقديـ ييت ّـ خفالمؤرّ  ىذا خلبؿ ومف ،معالمجتّ  في مةالمتعمّ  الفئات
 1يتفاعموف معو" اسالنّ  بيف يعيش يّ فنّ  عمؿ في ةالجثّ  ىذه ؾيحرّ  وائيّ الرّ  فإفّ  فيميا،و  
ه لمكانة مركزية ضمف ا  وتبو  ،اريخ مف خلبؿ إعادة نقمو مف ىامشيتوىنا يعيد كتابة التّ  وائيّ الرّ ف

ة مف لدف الأديب بجرأة وجرعة أدبيّ  ة المعاصرة. ولف يتأتى ذلؾ إلاّ المرويات المركزيّ  ترسانة
تي تصنع متنا حكائيا متناسقا يتفاعؿ فيو القارئ مع الّ  ،ةواستحضار جممة مف الأليات الحكائيّ 

ة المعاصرة ولمسناه في ة سياقا ونسقا، وىذا ما تمميو شروط الكتابة الأدبيّ صيّ مجيئاتو النّ 
 يّة، مشكمة معمار وائيّ لمخطاب الرّ  تتآزر ىذه العناصر لتشكؿ الحقؿ المعرفيّ  مدوناتنا المختارة.

والبنى  ة ذات البعد الأنثروبولوجيّ قافيّ ة الحافمة بالأنساؽ الثّ لاليّ بنياتو الدّ  أىّـَ  فاتحيف بيا، ةسرديّ 
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ة منيا ثقافيّ  بأنساؽ محمّمةة سرديّ نة مت معا مدوّ ، حيث شكّ الموازيّ  ة بمظيرىا اليوتوبيّ خييميّ التّ 
 .ةيّ وصنعتو الفنّ  وائيّ مف مخياؿ الرّ  المنسوجةمع، ومنيا الجاىز مف مخياؿ المجتّ 
لتمرير شيفرات  ةات الأدبيّ التقّنيّ الآليات و  مجموعة مف الرّوائيّ الجزائريىذا وقد استحدـ 

ينّـ عف ألـ " ففّ  الّتي ىي السّخريّة في الأدب ورسائؿ تحتاج إلى تحميؿ وتشريح كاستخداـ
دفيف، ويشؼ مف كرب خفيّ، يريد مف يمجأ إليو أف يداوي ألمو بالضّد، ويشفي كربو 

( عمّا يعانيو مفيوـ السّخريّة مف اضطراب بقولو: "لأسباب مختمفة ميكيؾ. وقد عبّر )1بالنقيض"
يوـ ما كاف يعنيو في بقي مفيوـ السّخريّة مفيوما غير مستقرّ؛ مطّاط وغامض. فيو لا يعني ال

القروف السّالفة. ولا يعني نفس الشّيء مف بمد إلى بمد. وىو في الشّارع غيره في المكتبة، وغيره 
اقد الأدبيّ. فيمكف أف يتّفؽ ناقداف أدبيّاف اتفّاقا كاملب في تقديرىما لعمؿ أدبيّ عند المؤرّخ والنّ 

ه الثاّني عملب "ىجائيّا " أو حتّى عملب عملب "ساخرا" في حيف يدعو  غير أفّ أحدىما قد يدعوه
 .2"ىزليّا " أو"فكاىيّا " أو"مفارقا" أو "حواريّا" أو"غامضا""

( أفّ السّخريّة في حقيقتيا ما ىي إلّا "كسر مفاجئ عمي جعفر علٌاؽ) الباحثىذا ويرى 
أو سموؾ عمّا  زخرفة بارعة لقوؿ" . كما أنّيا:3"لنسؽ سموكيّ، أو وجدانيّ، أو فكريّ، راسخ وجادّ 

 . 4فيو مف وقار أو رىبة أو رىافة"
وبعد ىذه البسطة المفيوماتيّة لمسّخريّة وتعزيزنا لسؤاؿ المفيمة والماىيّة لابّد لنا أف 

ماذا؛ عمما بأفّ الإجابة عف سؤاؿ لماذا نسخر؟ أو لماذا يمجأ المرء إلى لنتساءؿ بسؤاؿ 
دواعي الخطابات السّاخرة سواء أكانت:  السّخريّة؟ مف شأنيا أف تكشؼ لنا النّقاب عف

ستراتيجيّتيا  -اجتماعيّة أـ-سيكولوجيّة  أـ صورلوجيّة أـ غير ذلؾ، وما السّرّ في صنعتيا، وا 
 الخطابيّة؟
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سبؽ أف أشرنا فيما مضى إلى أفّ السّخريّة لا تعني مجرّد الاستيزاء والانتقاص مف 
يديولوجيّ للّبأخلبقيّ الرّديء، فيي أداة وعي  اللّبمرغوب فيو والمبتذؿ، إنّيا بديؿ أخلبقيّ  وا 

انتقاديّ تفضح الخطاب المضادّ، وتفشي سرّ حقيقة وىمو. وىي بذلؾ" ترفد البّاث ومتمقّيو 
بفرحة القصاص الماكر مف الأفكار المزيّفة والمحنطة. وبقدر ما تفتح لمبسمة طاقة، تشرع 

مبيّ واطاقات البصر والبصيرة عمى الفجائعيّ والمريب و   1ستلببيّ".لاالسِّ
أفّ السّخريّة سخريّات؛ إذ نجد سخريّة في المّغة الطّبيعيّة؛ ىذه الأخيرة تتراوح بيف  والحؽّ 

المباشرة والموصوفة )مرجعيّة(، وسخريّة في أنظمة التّواصؿ والتّعبير الشّبيية بالمّغة؛ وتتراوح 
 غناء والرّقص والحركات الجسديّة. التّشكيميّة )الكاريكاتير( والموسيقى وال بيف الفنوف

ىكذا شكّمت السّخريّة إستراتيجيّة خطابيّة وأسموبيّة ترنّحت بيف المّغة المضاعفة والنظرات 
الماكرة الغامزة الموحيّة بالحقيقة والوعي المضادّ، استجابة لحالة نفسيّة ووضع إيديولوجيّ معيف 

أساليب المقارنة والمعارضة والمناقضة لتعزيز السّاخرة؛ ىذه الأخيرة تستعيف بالحجج و  لمذّات
 قيمتيا النّقديّة تحت ستار المراجعة والتّصويب، وىذا ما سنوضِّحو في وظيفة السّخريّة.

إفّ مضموف السّخريّة بيذا المعنى ىو البحث عف الذّات المفقودة، والسّعي لاستعادة 
الرّوائيّة بيف كونيا بطلب وضحيّة في الآف بشريّتيا استعادة حقيقيّة، فالموقع المزدوج لمشّخصيّة 

الأدبيّ الوجيو عف الحركة الّتي بيا تتعرّؼ الذّاتيّة عمى نفسيا وتمغييا إذ تدرؾ  ذاتو؛ ىو التّعبير
لككاتش أنّيا أصبحت مجرّد احتماؿ أو ىي التّصحيح الذّاتيّ لميشاشة عمى حدّ تعبير )

Lukács)2. 
ذا ما جيء لمبدعنا ) (، ألفيناه قد وصؿ إلى العالميّة. وعميو فحريّ بنا أف كماؿ قركروا 

أىي شحنتو المّغويّة المراوغة، أـ  ؟( مقروءا حتّى ىذا اليوـقركرما الّذي يجعؿ أدب ) نتساءؿ:
نفسو المحتدـ بالحياة، أىي بساطتو أـ جرأتو الّتي لا تضاىي عمى ملبمسة ومقارعة المحظور 

 ؟والمسكوت عنو
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في نقد المجتمع  االقروريّة مف الكتابة السّاخرة ملبذا لتحقيؽ ىدفياتّخذت الذّات 
إنّو كاتب امتمؾ أدواتو  نقدا سياسيّا واجتماعيّا وثقافيّا بمغة ساخرة تيكّميّة. ،وممارساتو السّمبيّة

ومعجمو المّغويّ وموىبتو وجرحو، ويكتب بأدوات المفارقة بقدرة خلّبقة، ذلؾ أنّو تجاوز تحيّره 
لتحقيؽ المفارقة  لابدّ  ذإ ؛1تيّ ولعب عمى الشّيء ونقيضو، والشّيء وما يعارضو بميارة فائقةالذّا

  .مف الموضوعيّة الكاممة والسّموّ فوؽ الذّات
( والعامّة الأنا/الذاتزؿ عف مصادرىا الشّخصيّة )( لا تؤخذ بمعكماؿ قركرإفّ لغة )

ّـ تناوليا بعيدا عف ذلؾمعالنحف/المجتٌ ) اعر شمالغنى الدّاخميّ الّذي تميّزت بو نفس ال (، ولا يت
المشحونة بالتّمرّد، والسّخرية الجارحة، والخروج عف المألوؼ، لأفّ ىذا الدّاخؿ الثّريّ والمتلبطـ 

، ظير لنا والاندماجبالأىواء، وتمؾ المّغة الأرضيّة الحارّة ما ىما إلّا نسيج واحد بالغ التّشابو 
ذي ظؿّ بوعيو يسعى لممثقّؼ الّ  كماؿ قركرحا وجميّا مف خلبؿ تمثيؿ فييا الخطاب السّاخر واض

كاف الناس " ة فضاء الكسؿ والضجرذي رسّخ في شعب الجميوريّ قيود التّسمط، والّ  مف أجؿ فؾّ 
تبرككف بكراماتو لكنو ىذه المرة، كعمى غير ييحترمكنو كيقدسكنو كيثقكف في نبكءاتو ك 

الناس عامتيـ كخاصتيـ. المتعممكف منيـ كأنصافيـ  العادة، قكبؿ بجفاء كسخرية. قاؿ
المتعالمكف كالجيمة الأميكف الذيف لا يفكٌكف طلاسـ الحركؼ الأبجدية: لقد خرؼ المرابط 

تبرز وضعا كارثيّا  سيٌد الخرابإفّ صورة المثقّؼ في  2سيدم لخضر البكىالي، كقربت ساعتو"
وصؿ إليو المثقّؼ مف طرؼ شعب الجميوريّة، ذي يتّضح لو الجفاء الّ  قركرفالمتأمؿ لقوؿ 

 ومنحو رخصة الحسرة والنّدـ.  -المثقّؼ-ذي قوبؿ بوومف قدح وسخر وتيكّـ، فيذا الفضؿ الّ 
؛ إذ تمتبس ـوىكذا تعدّ السّخريّة وسيمة تنفيس عف الذّات ورغبة في مشاركة الآخريف ىمومي

فكار والمواقؼ عف طريؽ التّعامؿ مع السّخريّة لبوسات إيديولوجيّة ما يجمعيما ىو نسؽ الأ
 صور الواقع الاجتماعيّ المحتممة.
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، مف حيث البناء تفاصيمياذا يختمؼ الخطاب السّاخر في الممارسة الإنسانيّة بكامؿ كى
ومف حيث التّدليؿ؛ فالسّخريّة توجد في كؿّ الأنماط السّرديّة، وىي بذلؾ خاضعة لطبيعة 

آليّات البناء السّاخر في الرّواية ليست ىي نفسيا في الحكاية النّصوص الحاضنة ليا، حيث 
" ذلؾ أفّ .المصوّرة ولا في الحكاية الشّعبيّة، ولا في الصّورة البصريّة بكؿّ أنماطيا التّدليميّة

الظّاىرة أو الثاّوية يؤكّد وعي السّاخر الحادّ اليقظ وحضوره  الخطاب السّاخر بمختمؼ علبماتو
؛ فالسّارد السّاخر مثلب يديف كؿّ مظاىر الخنوع والاستسلبـ والتّخمّؼ 1الرّواية" القويّ في كامؿ

 والجيؿ مف خلبؿ امتلبكو كؿّ وسائؿ المواجية والتّحدّي.
روايتو،  كماؿ قركرتي سرد لنا بيا اخرة الّ ورة السّ أبعاد الصّ  د الخرابسيٌ تكشؼ لنا رواية 

حيث أثمر شكلب يمكف أف نطمؽ عميو بلبغة السّخرية وىو أصمح ما يكوف لتصوير الواقع 
في كؿ المجالات السياسيّة والثقافيّة والاجتماعيّة. مما أدى ببعض  ،العربي الممموء بالأزمات

ي خرية في كؿ المضاميف سواء في المظير الجسمانبالاعتماد عمى السّ  قركرالكتاب مف أمثاؿ 
اـ مف الواقعيف الغربي والعربي، اب وحكّ ، مف شخصيات وكتّ وحتى المغويّ  أو الاجتماعيّ 

قكلكا إف سلالة بني يقاؿ، لـ يؿ ك يرغـ ما ق" ة في سرد قرور في قولو:يوتتمثّؿ لنا السّخر 
ف يف المجاىديالأغمب، كىـ الغالبكف بفضؿ الله، السلالة الماجدة الفاضمة، سلالة المحارب

ف يف كسخٌرىـ مثؿ ملائكتو لخدمة عباده الصالحيف اصطفاىـ رب العالميالشجعاف، الذ
ة يمة الإمبراطكر يف، الحكيفة، قاىرة الأعداء المستبديفة العفيفة، الظر يف، السلالة الشر يبيالط

تا يدنا تنكيؿ في عيد سيلا بعد جيب عنيا الرمؿ كالضجر كالفساء أصبحت جيغيالتي لا 
، ىكذا نجد السّخريّة مف داخؿ ىذه السّيرورات المختمفة تعدّ بناء 2ة طرطر..."يكتيكما، جميكر 

سرديّا لو خصوصيّتو في الاشتغاؿ، ونمطو في التّعبير عبر المضاميف الكامنة في الفعؿ 
السّرديّ نفسو، وخمؽ روح التفّاعؿ بيف الذّات السّاردة السّاخرة والذّات القارئة، عبر المجيئات 

الخطاب السّاخر، ومف ىنا نتبيّف ضرورة تدّخؿ الذّات القارئة في الفعؿ  ياالّتي يترك والمعطيات
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السّاخر. ولذلؾ اقترح بعض الباحثيف مقاربة براغماتيّة في دراسة السّخريّة لتشريؾ القارئ في 
 الفعؿ السّاخر.

المختمفة ويبقى سؤاؿ السّخريّة دوما ىو سؤاؿ الكتابة المشاكسة، المخالفة والمخاتمة، 
ط والمحنط مف الخطابات والأقاويؿ، لكف عبر استراتيجيّة خطابيّة المتربّصة بالنّمطيّ والمنمّ 

ف يالحوار التّيكميّ السّاخر بمف خلبؿ  قركر. وىذا ما عبّر عنو 1استنياضيّة ومناىضة
لقد قكلكف: يكانكا ث "يياو" حيني "نيائح الصة السّ يّ "وشخص ة "اليواوي ولد فمكاوييّ شخص

اتنا يش حينا أف نعيد، عمية مف جديف لمتضحيس كلسنا مستعديضحى أجدادنا بالغالي كالنف
لأحوؿ  كماؿ قركر، إفّ توصيؼ 2سة"يسة كبئيف كانت تعا  مثمما قدرىا لنا الله تعالى، حتى ك 

برازه لنمط تفكيّ شعب الجميور  حكـ اذج، ومعيشتو المتراوحة بيف الأمرييف، مرّ و السّ يره، ووعية وا 
ة في تي أفسد الوعي وىدّمت البنى الفكريّ سيّدنا وىيمنتو، ومرارة المعيشة الظالمة المستبدّة الّ 

فشاء الضّ   أـ والعجز. ويضيؼ قائلب"ة بالسّ ذي يصيب بالنّفس البشريّ جر والكسؿ الّ الجميورية، وا 
ش لنأكؿ ي نعماذا تعممكف؟ أجابو اليكاكم كلد فمكاكم بكؿ تبجح ككقاحة: نحف قكـ خمقنا الله

ا الأكؿ كالشرب كالجماع يد في الدنير، عممنا الكحيكننكح النساء، لا نعمؿ كلا نكدح مثؿ الحم
، إفّ 3فة"يقة كالنكت الطر يات الشينك كالضامة كالحكايكقتؿ الكقت في انتظار الآخرة بالدكم

عمؿ ولا يفكّر في يذي لا الّ  ،ةيّ ذي يفضح فكرة خراب شعب الجميور إيراد ىذا القوؿ الساخّر والّ 
بالفاسد سمطويّا،  قركرذي وصفو ة الّ ر وضعو البائس، وبحكـ الفضاء العالـ لمجميوريّ ييّ تغ

جر والكسؿ والوضع والماجف فكريا، والمتعدّي أخلبقيّا، ىو مف أعطى الشّعب حالة الضّ 
يا يٌ )أ مقدٌراو في ىذه الدكخة كميا ماداـ الرزؽ يلماذا نت" المزري. وفي قوؿ أخر يعبّر قرور:

إفّ قرار الشّعب بتسميـ أمره لمّو سبحانو ، 4ب( ككؿ دابة في الأرض عمى الله رزقيا"يالغر 
موؾ ذريعة لمخروج مف ىذا السّ  ما ىو إلاّ  -طبعا الكؿّ منّا في حكـ الله عزّ وجؿ -وتعالى
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، الكسؿ...(.  والسّخرية بيذا المعنى ترقى بالفكاىة إلى المستوى الأكثر ذكاء المتبنّى )النوـ
ولباقة؛ فتجعؿ ليا معنى، وتعطييا قدرة خاصّة عمى أف يكوف ليا ىدؼ، وأف تخدـ ىذا اليدؼ، 

مف العيوب والمثالب مادّتيا وأف تحتاؿ لتحقيقو، وأف تكوف ليا إمكانيّة التأّثير، وىي لذلؾ تتّخذ 
وجودا، ولا ترضى بأف تتركيا تعيش في سلبـ وأماف، دوف أف تدؽّ عمييا دقّا الّتي لا تطيؽ ليا 

 1.خفيفا أو ثقيلب، حتّى تنبِّو إلييا أو تنبّو فييا عوامؿ المقاومة وتثير الرّغبة في الانتصار عمييا
وما دامت السّخريّة أسموبا نقديّا لو ميزاتو الفنّيّة. اعتبرت في الواقع بناء لمحياة وحارسا 

وىي تتعمّد إيقاع الآخر في حرج مقصود لدفع حرج أكبر، وردّ خطر قائـ أو لممثؿ العميا، 
بتعدّد  كماؿ قركرفقد تعدّدت في خطاب  .2متوقّع، ممّا يعتبر عملب إنسانيّا شريفا وساميا

تي ىي الّ  ؛تجسّد ذلؾ في استعمالو الأمثاؿذي جاءت محّممة فيو وبو، وظيفتيا والأسموب الّ 
تي تحكـ فينا بموجب المسؤوليّة الّ  ،تي بحكـ عادتنا وتقاليدناالحياة وسبيؿ العيش فييا، والّ منيج 

يا تدفع بالمرء إلى الاستسلبـ والاستكانة للؤمر الواقع، وبالتالي تعزز ىذا الواقع المسموح بيا" إنّ 
س أفضؿ يفمة، يف منو عمى القدر يديع الحكاـ والمستفيوتحافظ عمى استمراريتو، ومف ىنا تشج

"، تركح خماصا كتغدك بطانافي قولو"  قركر، وىذا ما يؤكّده 3منيا لمحفاظ عمى امتيازاتيـ"
، إفّ تسميـ شعبّ الجميورية 4"رييا خيكؿ عطمة ف "،"فيف لازـ تشكفك العيالمكتكب في الجب"

علبءه في مبالاة و دليؿ عمى اللبّ  )القير/ الييمنة( ما ىو إلاّ  لمصيره وسط فرض صوتو وا 
حد يستطيع أف ينكر ما للؤدب السّاخر مف ذي عجّ في جميورية سيّدنا. ولا يمكف لأالّ  ،الفساد

لا سيّما فمسفة السّرد منو، مثمما لـ يتح لأحد أف  ،تأثير ووقع في رحاب العقؿ العربيّ المعاصر
ينكر ما لو مف وجود وسحر في المدوّنة الأدبيّة العربيّة القديمة؛ فالأدب السّاخر ىو: نوع مف 
الكتابة الّتي تجعمنا نعبّر عمّا في قموبنا مف ىموـ وغموـ ونصوغو بطريقة كوميديّة سوداويّة 

                                                 
 .16ص، 1982حامد عبده اليواؿ: السخرية في أدب المازني، الييئة المصرية العامّة لمكتاب، دط، ينظر:  -1
 .213فف القص بيف النظرية والتطبيؽ، صنبيمة إبراىيـ: ينظر:  -2
مصطفى حجازي: التخمؼ الاجتماعي، مدخؿ إلى سيكولوجية الإنساف المقيور، المركز الثقافي العربي، بيروت  -3

 .164، ص2005، 5لبناف، ط
 .91سيد الخراب، صكماؿ قرور:  -4



في الخطاب  والهامشي   لات المركزي  تمث   ــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني:
 الجزائري   الروائي  

168 

وكتاّب الأدب السّاخر يعبّروف  اجتماعيّة وسياسيّة وثقافيّة... في دواخمنا مف مشاكؿتعبّر عمّا 
عف الآلاـ والأحزاف بطريقتيـ الخاصّة، ويقدّموف ىموـ مجتمعيـ عمى شكؿ ابتسامات 

لقد بتنا نشيد رواج موجة الأدب السّاخر رواجا رحبا في مجتمعاتنا العربيّة الثاّقفة،  ومفارقات.
السّاخر، ولا صحيفة إلّا وتحظى بالأدب السّاخر، ولا موقع فلب جريدة بلب كاتب في الأدب 

-إعلبميّ نقديّ ثائر إلّا وفنّاف كاريكاتير ساخر يرسـ طيفو فييا، وربّما يكوف ذلؾ بسبب مف 
بيف القارئ والجريدة، وأحيانا بيف القارئ  أفّ الكاتب السّاخر يعدّ ىمزة وصؿ -كما يقوؿ الزّعبيّ 

الصّورة بطريقة خفيفة بدوف أيّ تعقيدات أو تمقيف أو مباشرة  وصاحب القرار، فيو ينقؿ
 .1بالحديث

( بأفّ" السّخرية، ىي قبؿ كؿّ شيء موقؼ مف عبد المجيد العابدىذا ويرى الباحث )
العالـ، وىي بيذا ترجع إلى كوف السّارد يعيش داخؿ أكواف قيميّة، ليا مجموعة مف المضاميف 
ّـ تنتقؿ مف الاستثمار السّرديّ  ّـ التّعبير عف موقفو عف طريؽ التّسخير، ومف ث الأكسيولوجيّة، يت

أي مجموع القيّـ السّيميائيّة الّتي تبرز في  ؛ىا السّيميائيّ إيديولوجيا، بمعناسندا ليا فتتحوّؿ إلى 
 .2شكؿ دلالة الخطاب السّرديّ"

، 3الأدب السّاخر لوف صعب الأداء يتطمّب موىبة خاصّة وذكاء حادّا وبديية حاضرة
فالكتابة السّاخرة الناجحة إذف ففّ صعب المراس، ولكي تكوف كاتبا ساخرا ناجحا تصؿ إلى 

ضج وليد المرحمة العمريّة المتأخّرة؛ لأفّ لابّد أف تمتمؾ نضجا فكريّا واجتماعيّا، وىذا النّ العالميّة 
 اجحة ففّ المرحمة المتأخّرة مف العمر.السّخرية النّ 

 :الجنكف مف ىامش الكاقع إلى مركز الحكي -4
الرّوائيّ الجزائريّ "الأزمة" تجارب لمجنوف، ويتميّز عموما بملبمحو  يؤسس النّصّ 
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في المقاـ الأوّؿ  مف خلبؿ شخوصو وأمكنتو، تمسّ  تي سيعالجيا النّصّ ظاىرة الجنوف، الّ 
. والاجتماعيّ  يتفاعؿ مع متغيّرات محيطو الطّبيعيّ  العنصر البشري، ككياف نفسي ووجدانيّ 

 صّ في النّ  ،-كشخصية وكإنساف-ونذير -كمكاف وكأرض-ليذا حظي المستشفى والصّحراء 
الجنونيّة دوف غيرىا مف التّجارب  تكبيبحميؿ عمى تجربة تركيزنا في ىذا التّ  . مف ىنا جاءككؿّ 

ة "الاضطرابات العقميّ  فالجنوف ىو ز.المتميّ  وائيّ نا نعتبرىا، بؤرة ىذا العمؿ الرّ الأخرى، لأنّ 
. ىكذا أصبح الجنوف وسيمة مف وسائؿ 1تي تضطرب فييا علبقة المريض مع الواقع"ديدة الّ الشّ 

عف الحكمة والأقواؿ المأثورة، ولقد شيدت حقوؿ الإبداع باختلبؼ مشاربيا توظيؼ الإفصاح 
ة المجنوف والمعتوه والأحمؽ ات غير سوية في إبداعاتيـ، كشخصيّ بعض المبدعيف شخصيّ 
ليس مرضا محددا بشكؿ ما أو  معمف زيادةولأفّ الجنوف حسب ، 2والبيموؿ ومختؿ العقؿ

غامضة مف الانفعاؿ والعشؽ حالة و بمثابة إنّ  ،مغايرة لمعقؿ والمنطؽو حالة بطبيعة موقؼ، إنّ 
أو أف  ،والغرابة تتجاوز العقؿ والمنطؽ، بحيث يعجز العقؿ أف ييدأ أماميا وأف ينتصر عمييا

ذي يدفع المسؤوليف إلى اعتقاؿ المجانيف فسير الصحيح، مف ىنا كاف الخوؼ الّ يحدد ليا التّ 
ذي ييدد كؿ فرد ر المستطير أو الخطر الّ وضربيـ وكأنيـ صورة الشّ  وعزليـ وتكبيميـ بالحديد

"شيئا فشيئا أعزؿ ومفصولا عف، موقعو  ىذا التّيديد الّذي أصبح فيو الجنوف ،3معفي المجتّ 
. لقد اجتاحو العقؿ، وتـ استنباتو داخمو... لقد اكتشؼ العقؿ الجنوف باعتباره إحدى الأصميّ 

 .4صوره الخاصة"
ائر ، مستغمة دور الثّ الجزائريّ  وائيّ ة ميمّشة في الخطاب الرّ الجنوف تيمة مركزيّ وسيمثؿ 

ورة رة سياسيّا واقتصاديّا واجتماعيّا وثقافيّا؛ والمتمسّؾ بيا عقائديا وىي الثّ القوانيف المسطّ  ضدّ 
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، كؿ الأنظمة الفاسدة؛ لتحريرىا مف الأقصاء والنّبذ والتّيميش الّذي تعيشو مجتمعاتيا ضدّ 
عبّرت تيمة الجنوف عف قضايا الميمّشيف عف صوتيـ المخبأ تحت وطأة السّمطة، جاء منددا 
باضطرابات العقؿ مع الواقع. مستخدما خيالو عمى عقمو أماـ الظّواىر الثقّافيّة والاجتماعيّة، 

تي تدعميا قدرتو يمكف لممجنوف إشيار أسموبو في رؤية الأشياء وبقدر معتبر مف البراءة الّ 
قاء في الرّؤية، والجرأة في التّعبير، جعلب المجنوف تقريبا مثالا نبؤ. ىذا النّ الخارقة عمى التّ 

 ة الشّعرية.في الحساسبو يحتذى 
 الجنكف في الأدب: -5

الجنوف في وجوده لا يحيؿ إلّا إلى العقؿ الذي يحوّؿ الانفصاؿ عنو لمكّشؼ عف عممو، 
عوامؿ خاصة يعيد عبرىا بحث علبقات الوجود، ولعؿّ وىنا يبرز دور الجنوف النّقدي لخمؽ 

المجنوف النّاقد يصؿ إلى ىذه المرحمة بعد يأسو مف الواقع وعدـ قدرتو عمى التّجاوب مع 
حث في عوامؿ أخرى غير الواقعيّة الحسيّة معطياتو المتناقضة فيشعر بالقير، مما يدفعو لمبّ 

ا ومنسيّا، فيأتي الجنوف كمساحات حرّة يمارس فييا و يعيد فييا ترتيب العالـ كما يراه منسبلعمّ 
تي لا زيؼ فييا، ويأتي تقاطع الجنوف بالأدب مف أجؿ تمؾ صاحبيا متعة الحقيقة المطمقة الّ 

ت محددة يحمميا أدبو، تي يوظّفيا الأديب كي يعيد تأسيس عالمو وفؽ توجياالمساحات الّ 
 وى مختمؼ مف التفّكير.عمى الرّواية فرصة الالتقاء بمست فّ فالجنوف يم
ذي يتناولو، فيو اوية التي نقرأه بيا والمجاؿ الّ المجنوف حسب الزّ  د مفيوـ الجنوف/يتعدّ 

اريخ ىو وفي التّ  ،ذي يقسمو إلى أشكاؿ ومستوياتالّ  ،في الدّيف ذو وجو مختمؼ عف عمـ النفس
ة، غير مراقبة ولا منطقيّ ؼ مف عوالـ حرّة مراحؿ، ولعمو في الأدب أكثر قداسة بما يمنحو لممؤلّ 

ة يقتطع منيا ما يشاء تستوعب جنوف المؤلؼ قبؿ شخصياتو، فالأمر أشبو بالمساحات المجانيّ 
ات عمى اختلبفيا، فالجنوف مف المسؤوليّ  ؛دوف قيد، وىذا بسبب انعتاؽ الجنوف/ المجنوف

ى فتح مجالات تي تعتري العقؿ، يمتمؾ فييا القدرة عمباعتباره حالة خاصة مف الحالات الّ 
الجنوف في ذلؾ  نة، وكأفّ ة دوف قيد مسبؽ، لكف ذلؾ يظؿ وفؽ منظومة معيّ ية الفكريّ لمحرّ 

إلى تتبّع تاريخ الجنوف عبر مساره الّذي  ميشيؿ فكككيمتمؾ عقلب لكنّو حرّ، ولعؿّ ىذا ما دفع 
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نوف شيئا فشيئا يطرة عمى أطرافو،" لقد أصبح الجه فيو والسّ ءتـ إنما ،ىو شكؿ مف أشكاؿ العقؿ
ومفصولا عف موقعو الأصمي، لقد اجتاحو العقؿ، وتـ استنباتو داخمو.. لقد اكتشؼ العقؿ  أعزؿَ 

ميشاؿ . فالباحث الّذي يتتبّع ويتقفّى أثر الجنوف عند 1الجنوف باعتباره إحدى صوره الخاصة"
 يتّضح لو أنّو يتمثّؿ في شكميف:فككك 

، فلب وىو غير منتج ومرضيّ  dramatique المأساويّ  : يمكف نعتو بالجنوفالأكؿ شكؿ سمبي
يمكف لصاحبو تقديـ معرفة أو القياـ بنشاط ذي فائدة ومقبوؿ اجتماعيّا أو شخصيّا عمى 

 تي وجد فييا.اختلبؼ البيئة الّ 
وعبره يمكف إنتاج معرفة تتجاوز  critique : ويسمى بالجنوف النّقديّ أما الثاني فشكؿ إيجابي

، ىيمف عف الأدب باعتباره فاعلب ذيوتؤسس لعموـ أخرى مختمفة، وىو الشّكؿ الّ  ،الواقع الراىف
ع صور لبؿ تتبّ ذي كانت الظّ فالوعي النّقدي لمجنوف كاف دائما في الواجية، في الوقت الّ "

 2.ا بعد ذلؾ"ة لتختفي نيائيّ راجيديّ الجنوف التّ 
، غرمكؿتي تدرّج بيا الّ  ،الابتدائيةا في الأعماؿ فاعلب وايجابيّ  ىذا ويعدّ الجنوف النّقديّ 

مف  دوف الماديّ  أي الجانب المعنويّ  ؛أفكار الشّخص وتصوّراتو دوف جسدهفتمظيره يصيب 
الإنساف، وعبره يتـ تعرّية الواقع وفضح المستور وكسر كؿ الطّابوىات، وىنا يرتبط الجنوف بنوع 

لمجديد مع كؿ فعؿ جديد، ولا تقبؿ قمب س بؿ تؤسّ  ،تي لا تفرض قواعد مسبقةية الّ مف الحرّ 
وترتبط  ،ولا تزييؼ الواقع إنّيا حرّية فضّح بامتياز، وتدخؿ ىنا في أبواب الحكمة ،الحقائؽ

كمة ولعؿ ىذا ؽ الجنوف بالحبالعقؿ الإنساني الّذي يعدّ منبع كؿ حكمة، وعبر ىذه الحدود يتعمّ 
 دليؿ عمى ذلؾ. 3مة ليس سوى جنوف"عقؿ الإنساف في علبقتو بالحك" يعتبر فكككما جعؿ 

 تجربة جنكف: الذاكرة ضد الزيؼ كالإقصاء: -6
دفعة واحدة، بؿ خضعت لنموّ  ، لـ تظير عمى معماريّة النّصّ نذيرإفّ تجربة جنوف 

 ، اتّبع خطا تطوريّا، تصاعديّا، وذلؾ وفؽ ما تمميو طبيعة وقائع وعلبقات الفعؿ الرّوائيّ تدريجيّ 
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يف مف شكمو البنائيّ العاـ. وقد تميّزت ىذه التّجربة بطرحيا لنوعيف مضادّ ة، في راعيّ الصّ 
يقوـ عمى لعبة  ،ووجودي الأوضاع النّفسية، اتّسما بعلبقة جدليّة متينة، ارتبطت بسؤاؿ جوىريّ 

الكضع  تي كاف يمارسيا الطبيب، بأسموب الحضور والغياب في المجتمع:استبداؿ الأدوار الّ 
افتتح بو الكاتب  . وىو وضع أو مستوى أفقيّ بيعيّ وازف الطّ قنا عميو وضع التّ ذي أطم، الّ الأكؿ

ة ا لفيـ كيفية بناء وانتظاـ العلبقات الأولى، الاجتماعيّ نصو، ليكوف مدخلب واضحا وضروريّ 
في ىذا المستشفى، قبؿ أف يغيّر ويفسد  وفطريّ  )الحياة(، في عمؽ ما ىو يوميّ  والثقّافيّة

ذيف أسّسوا بمجيئيـ الصّحة، الّ  وزراءوتمثّمت في  ،طرؼ جماعة السّمطةباقتحاـ بشع مف 
وظيورىـ المفاجئ، بداية نشوء وضع جديد ومرحمة مختمفة ومتميّزة مف تاريخ حياة الطّبيب 

توازف، الّذي يعني دخوؿ نذير في بداية الأمر إلى عوالـ ومينتو، وىو ما سمّيناه بوضع اللبّ 
جذير لفقدانو القدرة عمى مواجية ومقاومة واقع الإقصاء والمحو والتّ  الجنوف، كنتيجة ضروريّة

يميش، مف لدف الوزير بسب ما ذي فرض عميو، وعمى نفيو إلى موطف العجز والإقصاء والتّ الّ 
 . أف يغتفرىذا الأخير خطأ طبّيا لا يمكف  اهسمّ 

ني عمى تنبتشفى الأمراض العقمية )مكاف( إذا كانت علبقة المرضى )إنساف( في مس
ة القائمة بيف المكاف نفسو والطبيب نذير تقوـ عمى أساس أساس وجودي، وأفّ العلبقة الثاّنيّ 

ابطة بيف المستشفى فإف ىذه العلبقة الثالثة والأخيرة، الرّ  -المينة التي أرادىا- تاريخي وجودي
عبد يقوؿ  .ذاتو، يصب في أعماؽ ووجدانيّ  ، روحيّ ، تستند عمى أساس فمسفيّ تكبيبوالطبيب 

أنت تعرؼ أف كؿ كاحد فيكـ ينظر لممريض بطريقتو الخاصة، بعضكـ يعتبره " :العزيز غرمكؿ
مريضا، كآخركف زبكنا أك معالجا أك حالة أك رعية أك.. حتى أف بعض الإدارات مرت مف ىنا 

ىذا ، إفّ الوضع في 1"الصلاحية لا يستحقكف حتى الرعاية الإنسانية اعتبرتيـ بشرا منتيي
ة عات والاختلبلات في العلبقات الأساسيّ صدّ المقطع الأولي ىو بداية لظيور مجموعة مف التّ 

. ليذا، نذيرة، وأيضا المتوازنة، لشخصية ة والاجتماعيّ تي تنظّـ الحياة الطبيعيّ ابقة، الّ لبثة السّ الثّ 
يـ في المدينة ىركب مجانيف كذكبانة بدأت في البروز منذ واقعة" خصيّ فتجربة جنوف ىذه الشّ 

                                                 
 .48مصحة فراز فانوف، صعبد العزيز غرموؿ:  -1
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تي يعتقد أنّيا مثؿ المستشفى وكؿ النّاس ، مف أجؿ تركيـ يعيشوف وسط العامّة الّ 1بيف الناس"
 مجانيف.

 نذير)وسط الصحراء، وسط الجنوف( تجربة  مصحة فرانز فانكف"" وقد عبّر نصّ 
ؤاؿ ، لعنصر السّ دريجيّ والتّ  طوريّ ة، خضعت في بنائيا التّ ارتباطا بثلبثة أشكاؿ أساسيّ 

والمساءلة والشّؾ، كعوامؿ دالة عبّرت عف مدى وعيو المبكر بحقيقة الجنوف العاـ، وحقيقة 
صباح الخير يا بقايا الأنذاؿ الذيف دفعتـ بي إلى منفام  ذي يعيشو معبّرا بذلؾ بقولو"الواقع الّ 

اؿ الاختيارم لمدة سنكات لا تحصى... ىا أنا عدت بدعكة مف معالي كزيركـ، كما يعكد أبط
أنتـ.. يا أنتـ، سادة النكراف كالتكجس كالحسد كالنميمة  الأساطير المزىكريف بانتصاراتيـ...

كالاحتقار.. أنتـ يا مف فقدتـ ركح المغامرة كالمقاكمة كحياة أعالي البحار أك حياة أعالي 
مشفام الاضطرارم حيث تـ كضعي في حجر كمجنكف  -الحياة.. ىا أنا عدت مف منفام

كقد حاكلت يائسا علاج نفسي  !ؽ فصمو عف بيئتو لحماية مجتمع محتمؿ العقؿخطير يستح
مف الإدماف عمى التفكير فيكـ، كما يقكؿ الككلكنيؿ، كشفيت أخيرا مف أكاذيب صحفكـ 
كقنكاتكـ كثرثرتكـ في الصالكنات المكيفة الكممات، كرأيتكـ عراة في صحراء يضرس الفراغ 

عدت مف صحراء الكائنات المحجكرة إلى ىذه الحديقة الحجرية التي  !فييا أجسادكـ المترىمة
تي تضطرب فييا علبقة ديدة الّ إفّ الاضطرابات العقمية الشّ  2لـ تغادر ذاكرتي كحنيني..."

المريض مع الواقع تعدّ نوعا مف الانفصاؿ المؤقت عف العقؿ، وىو حالة طارئة قد تعتري 
مفة، فيعدّ لحظة فاصمة بيف الحقيقة والوىـ؛ بيف واقع الإنساف في مسار حياتو لأسباب مخت

مرتب ومؤنث بشكؿ ما إلى واقع افتراضي يؤثثو المجنوف حسب تصوراتو الخاصة، إمّا ىروبا 
عمى غير مثاؿ  ،مف الواقع أو محاولة لخمؽ واقع مختمؼ يحقؽ فيو نشوة حضوره المتفرّد

أف يحرر  يشبيو فييا أحد. فقد أراد الطبيب" تي لاو يؤسّس لذاتو الفريدة الّ ونموذج سابؽ، إنّ 
 .3الإنساف مف سجنو، كيكتشؼ مكاطف الخمؿ الكامف في الكعي المنفصؿ عف كاقعو"
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 مسألة الذٌات كبداية التٌمزؽ: -7
تي تضطرب فييا علبقة بط عند النّقطة الّ يبتدئ بالضّ  -ؾبموعة الشّ -إفّ الجنوف 

تي أدخمتو إلى ، ىي الّ نذيرة الذّاتية المييمنة عمى شخصيّ الإنساف مع الحقيقة، ىذه المساءلة 
حساسو المرىؼ والمسبؽ جحيـ الحيرة والاضطراب والقمؽ، انطلبقا مف ملبحظاتو الذّ  كية، وا 

ذي لـ ذي أراد علبجو بطرؽ مختمفة، الأمر الّ مع، والّ بخطورة تواجد الجنوف وتفشيو في المجتّ 
واجد.. تواجدىـ في المستشفى، يفترض أف يخفييا ذلؾ التّ  يجد لو مبررا معقولا، وبمكر ومكائد

ذا ىرب " مشيرا بذلؾ اسمع يا دكتكر إذا ىرب عساكر مف ثكناتيـ يمكف تعكيضيـ، كا 
مساجيف يمكف إلقاء القبض عمييـ حالما يرتكبكف خطأ آخر في حياتيـ. أما ىركب مجانيف 

ناس في المدينة كما يذكب الممح في مف مستشفى الأمراض العقمية كالعصبية كالذكباف بيف ال
يعكس خطاب الوزير نبرة الخوؼ والقمؽ تجاه  1عتبره شخصيا كارثة كطنية"أالماء فيذا ما 

تي تبحث عف تي تربط بيف المجنوف ومجتمعو الّ منا إلى العلبقة الّ يحالة المجانيف، وىذا ما يح
ف مجتمعو، والتّماىي باعتبار ملا يتجزأ بار أفّ المجنوف إنساف كامؿ باعتكامؿ والتّماىي. التّ التّ 

ة يّ ة، ىذه الخصوصّ ة خطابيّ يّ كائف واعي حامؿ لخصوصّ  -كما تقدّمو الرّواية –أفّ المجنوف 
تي تثير خوؼ الوزير وجعمتو يوازي بيف حالتو وحالة العساكر والمساجيف، حيث أفّ ىي الّ 

النّظاـ العاـ لممؤسسات والشعب وفي اعد الّذي تتكئ عميو السّمطة في حفظ العساكر ىـ السّ 
في تي أكدت بؾ إلى النٌ كانت ىذه خطتؾ الٌ " غرمكؿوىذا ما يؤكده  تكريس أفعاليا وخطاباتيا.

الجنكف غير  حراء، أليس كذلؾ.. فتح مستشفيات المجانيف عمى المجتمع.. قمت أفٌ في الصٌ 
لديؾ  أفٌ  كنات.. لابدٌ الثٌ  جكف، كربما فتحمعدم. ىؿ أنت متأكد.. غدا ستطالبنا بفتح السٌ 

إفّ  2قة لغمقو"ة مسبٌ ة لغمقيا.. لا تفتح أبدا يا دكتكر منفذا إذا لـ تكف لديؾ خطٌ استراتيجيٌ 
إلى تقديميا لـ تمؽ أيّ  نذيرالّتي سعى الطّبيب  -في نظر السّمطة-إبراز المخططات الفاشمة 
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 الطبيب أكثر مف ذلؾ بنفيظيفة، بؿ تخطّت لو اسة تجاوب مع السّمطة الحاكمة والمؤسّ 
 1أرسمكه إلى الصحراء لإعادة ترتيبو كرسكمتو كنفاية عضكية"و"

سبة لموزير، حوؿ ىروب المجانيف وفتح انتقؿ الطبيب نذير بفعمو المحيّر والمقمؽ بالنّ 
بصفة عامة،  صّ يزِ موقؼ ىؤلاء المجانيف، في ىذه المرحمة مف النّ يالباب أماميـ، في تم

" أفّ الأفراد يعمموف في فكككيرى بوعي الطبيب واستسلبمو أماـ ما يجري في أرض الواقع. 
فكير دوف الإذعاف إلى الأرشيؼ المختزف نة لا يمكنيـ الكلبـ أو التّ ة معيّ إطار ممارسات خطابيّ 

لاّ  ،واىيعبر المنطوؽ مف القواعد والنّ  المجنوف مف  أصبحوا عرضة للئدانة بالجنوف، أي أفّ  وا 
قافة إنساف يفكر أو يعمؿ خارج أرشيؼ الثّ  ة يعني أفّ أيّ معيّ صنع القواعد والإجراءات المجتّ 

تي أراد فييا القياـ بعممو عمى ة الكحيدة الٌ " المرٌ أفصح بأفّ  فعبد العزيز غرمكؿ 2فيو مجنوف"
ذم يعمؿ فيو، كطالب بفتح أبكابو المجانيف الٌ  خير كجو بإعادة المنطؽ إلى مستشفى

عادة إدماجيـ في محيطيـ ا  يـ مبعدكف كسجناء في زنازيف، ك عكر أنٌ لتحريرىـ مف الشٌ 
فاء رجة الأكلى مف الشٌ لاستثارة كتحريض كعييـ مرة أخرل عمى كعي محيطيـ، أم بمكغ الدٌ 

إلى فصؿ العلبقة بيف سعت السّمطة  3كجد نفسو عمى بعد كيمكمتر بعيدا عف المنطؽ"
المجانييف والمجتمع؛ وذلؾ حفاظا عمى مركزيتيا كشكؿ مف أشكاؿ الييمنة، فميس مف صالحيا 
أف تجتمع رؤيتيـ الواعية، كوف ىذا الاجتماع سيثمر عف رؤية منفتحة تزحزح مكانة السّمطة 

المركز، وىذا وتفكؾ مركزيتيا. وبالتالي فمعاقبة الطبيب كاف قرارا مؤسسا عمى خدمة مصالح 
ما يمكننا اعتباره كبحا لمرّؤية الموضوعية القائمة عمى جدؿ المركز واليامش، أمّا بخصوص 

" أف ة، حيث يصرح قائلب:المجانيف فقد تـ اجتثاثيـ مف واقعيـ والعودة بيـ إلى غياىب المصحّ 
 4يحرر الإنساف مف سجنو، كيكشؼ مكاطف الخمؿ الكامف في الكعي المنفصؿ عف كاقعو"
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بيب استحاؿ ىامشا واستولى المجنوف عف المركز، وتمتّ عممية مناوبة وتعاقب في تشكيؿ فالطّ 
ىي مف تصنع مف المثقّؼ مجنونا وترمي بو  -ميما كانت  -أيّ سمطة المركز واليامش. ولأفّ 

 -شالميمّ  -ىو ذاؾ الغائب" فكككحيث إفّ المجنوف عند  ،في غياىب التّيميش والإقصاء
تي الّ  (غوسالمّ ) ورة عمى سمطة العقؿلذا فمـ يكف مف عمؿ أمامو سوى الثّ  -المطموس

فيؤكّد  ،1"لو مستشفيات معتبرة كؿ مف يخرج عمييا شاذا أو مجنونا تاصطنعت الجنوف وأحدث
ذيف تي يكنيا لجنكده الٌ ة، الٌ كاف مرض الككلكنيؿ الحقيقي ىك القسكة الأبكيٌ " قائلب: غرمكؿ

ية لمبقاء عمى قيد ربما، عمى قميؿ مف الحرٌ  ،لى الجنكف لمبحثإمت الحياة سعادتيـ فيربكا يتٌ 
لاحية، فشمك في شر منتيك الصٌ بيف مف كاجبيـ العسكرم.. ىؤلاء ب. ىؤلاء مجرد ىار .الحياة.

وبالنّظر إلى طبيعة الكولونيؿ الّذي حاد عف وظيفتو ، 2مكاجية الأمر فلاذكا بالفرار لمجنكف"
خضاع الجنود إلى العنؼ النّفسي الممارس عمييـ مف إة ليمارس سمطة مزدوجة وىي الأصميّ 

طرؼ القادة، وىذا ما يجعميـ يختاروف حياة بديمة؛ وىي حياة الجنوف لتكوف بذلؾ ملبذا ييرب 
لكف الطبيب الذم لـ يفقد أعصابو بعد يمح: يا " ويضيؼ غرموؿ قائلب:، بو الجنود إلى الجنوف

كانت ىذه  !بر كسأريؾ المعجزاتى معي بقميؿ مف الصٌ داء دكاء.. تحمٌ  الككلكنيؿ لكؿٌ حضرة 
ة تمؾ، ة عندما يككف في حالاتو الاستثنائيٌ نظريات الككلكنيؿ طريفة كخطيرة في آف، خاصٌ 

عكب يا تكبيب كنة، نصؼ سكراف كنصؼ مجنكف: بعض الشٌ دا عمى اليضبة مقابؿ الثٌ ممدٌ 
يا مجنكنة.. تمؾ شعكب اليكؿ كالفكضى أطباؤىا لذلؾ لا تعرؼ أنٌ  كميا مجنكنة بما فييا

نسجّؿ إذف، مف خلبؿ الردود أعلبه، أفّ أصحاب السّمطة يتفّقوف عمى إلقاء ، 3كالانحطاط"
تخصّ مرضى الجنوف،  الّذي ىو مصدر كؿ القرارات التي نذيربيب ة الكاممة عمى الطّ المسؤوليّ 

اس أكثر مف أي فرد آخر، ولـ والعارؼ لمصمحة المجانيف والنّ طتو في المستشفى، والممثمة بسم
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ر جدار بيب يكسذي جعؿ الطّ يء الّ يتساءلوا الحكومة ذاتيا يوما عف واقع ىذه الواقعة، الشّ 
 الصّمت، فيتوجّو بأسئمتو المحيرة إلى الحكومة نفسيا بفتح الباب أماـ المجانيف.

عادة تشكيؿ نسؽ الفضاء -8  :الصٌحراء كا 
كجد ذي" بيب الّ يّ الطّ لة مف طرؼ السّمطة الحاكمة في نفأالتّعامؿ مع ىذه المستـ 

حراء لإعادة تربيتو نفسو عمى بعد ألفي كيمكمتر بعيدا عف المنطؽ... أرسمكه إلى الصٌ 
كأضاؼ ساخرا: إف أراد أف يفتح لممعتكىيف أبكاب الزنازف  !كرسكمتو كنفاية عضكية متميزة

ضفاء حالة مف التّعب توّجت ىذه الحادثة بجنوف الطّ  1"!ىناؾ مسمكح لو أف يرافقيـ بيب وا 
 عمى شخصيتو مف خلبؿ أفعالو وأقوالو وسموكاتو، وبموقؼ السّمطة شكلب لمبحث الجديّ  النّفسيّ 

ؿ والمساءلة حوؿ الحقيقة.. حقيقة اليدؼ مف فتح الباب أماـ المعتوىيف في أراض الواقع، تحوّ 
، بشكؿ ممفت لمنّظر، بدأت بعض سـ بوضع نفسي لاتوازنيّ إلى مرحمة أكثر صعوبة، واتّ 

ذي نشأ حنينا في أعماؽ نفسيتو، ملبمح وعلبمات جنوف الطبّيب حسب أصحاب السّمطة، الّ 
ى سطح جسده وأقوالو وأفعالو وأحاسيسو، انطلبقا مف ىذه المفارقة الغريبة تظير وتطفو إل

ائدة والمتينة المعروضة أمامو كجدار كمسي، حقيقة الجنوف كمرض، في صورة والحقيقة السّ 
 ستيا في أذىاف أصحاب الميف.تي احتضنتيا السّمطة وأعوانيا، وكرّ المساعدة، والّ 

ؾ، ثـ الخوؼ عمى مصير ، بالشّ داية النّصّ لقد سبؽ وأف عبّر عنيا نذير في ب
المرضى.. ليجد نفسو، في الأخير، وحيدا أماـ حرب وصراع سيخوضيما ضد السّمطة وىي 

أف  تو"حراء، غير أفّ عجزه في مقاومة ومواجية ىذا الخطر السّمطوي، فميمّ النّفي وسط الصّ 
 2المنفصؿ عف كاقعو"ر الإنساف مف سجنو، كيكشؼ مكاطف الخمؿ الكامف في الكعي يحرٌ 

قصاءه أساسا ومحو خصوصياتو المينيّ  ذي أدّى إلىالأمر الّ  ة عميميّ ة والتّ استيدافو، وا 
، خصوصا 3زة"ة متميٌ برسكمتو كنفاية عضكيٌ " ةفسيّ ة والنّ ىنيّ وىو ما عمّؽ أزمتو الذّ  ،ةوالإنسانيّ 

 بعد عودة فتح الباب أماـ المجانيف.
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طلبؽ صراحيـ،  وقد ذاؽ توبيب طعـ اليزيمة عندما حاوؿ الدفاع عف مرضاه وا 
ذي جعمو يء الّ ـ، لوحده عمى مثؿ ذلؾ الفعؿ العظيـ، الشّ فاكتشؼ أنّو غير قادر عمى أف يقد

في رأيي  حراء منيارا ومحبطا، وقد دخؿ في حالة اليذياف وحوار مع الكولونيؿ"يعود إلى الصّ 
، 1ؿ فقره بفرح في بلاد غنية ىك ظاىرة جنكنية يجب معالجتيا سريريا"أف الفقير الذم يتقب

كلانا يا تكبيب يحاكؿ بطريقتو إشفاء ىؤلاء الأشقياء، أنت بإعطائيـ " :ويضيؼ قائلب
أماـ ىذا الوضع المأساوي، ونتيجة لإدراكو  2"!ة ليـالميدئات، كأنا باختراع حركب كىميٌ 

بيب طريقة مينتو تي مسّت كؿ أفؽ الحياة، سمؾ الطّ والخطيرة الّ ووعيو التاّـ بالأبعاد اليدّامة 
 ة.ة في مقاومة ومحاربة خطر المتجاوزيف ليذه الإنسانيّ الإنسانيّ 

"، تبيّف لنا ذلؾ الثّراء مصحة فرانز فانكفمف خلبؿ جولتنا القرائيّة لمعمؿ الّذي بحوزتنا" 
وحكايتو لـ  خطابوللؤمكنة فيو، وتعدّدىا وتباينيا فيما بينيا، كما أفّ توصيؼ السّارد لأمكنة 

بقدر ما كاف توصيفا للؤجواء المخيّمة أو السّائدة فييا عبر مختمؼ  ؛يأت توصيفا ليا بحدّ ذاتيا
 المواقؼ الّتي تتّخذىا شخصيّاتو.

مف التّيمات الّتي خمقت فجوات  عبد العزيز غرمكؿ خطابي " فالمكافتعدّ تيمة "
حث والتّحميؿ يج القارئ كي يملؤىا بمشرحة الدّرس والبّ وثغرات؛ ىذه الأخيرة تؤدّي إلى تييّ 

والتّعميؿ. وعبر ىذا الفحوى التّوصيفيّ المكانيّ الغرمولي، يمكننا أف نتساءؿ: ىؿ استطاعت 
ير عالـ الشّخصيّات مف الدّاخؿ والخارج، وما ىي حدودىا المكانيّة الغرموليّة توصيؼ وتصو 
 المفارقيّة الّتي شكمتيا وما دورىا؟

ذا نظرنا لأغمب التّوصيفات المكانيّة في العمؿ السّرديّ عند   ؛ تجمّى لنا تأرجح غرمكؿوا 
تي تشدّ ( تبعا لمخيوط العاطفيّة الّ انفتاح، انغلاؽ -مركز، ىامشالمكاف بيف ثنائيّة ضدّية نديّة )

أوصاؿ شخصيّاتو المختارة في ىذا المكاف أو ذاؾ، دوف أف نغفؿ عف المعنى الّذي اتّخذه 
المكاف أحيانا، فتوصيؼ وتوظيؼ المكاف في أعمالو جاء فكريّا وفنّيّا، خارجا عف التّخوـ 
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ا مف المألوفة في الغالب، جسّد لنا مختمؼ المواقؼ المنبثّة فكريّا والإفرازات المنبعثة فنّيّ 
 شخصيّات الأضمومات عمى تنوّعيا.

إفّ الحيّز المكانيّ في الحكي السّرديّ ىو الفضاء الّذي تتحدّد دواخمو مختمؼ التّوصيفات 
المشيديّة، والصّور، والمناظر، والدّلالات والرّموز، الّتي تشّكّؿ قمب الحدث لو؛ إذ يتمظير 

ديناميّة باعتباره بؤرة المشيديّة التّوصيفيّة لمشّخصيّة الرّوائيّة، فيو حمبة الأحداث، مادامت 
الحكي السّرديّ جزءا مف ديناميّة الواقع، والتّوصيؼ المكانيّ ما ىو إلّا آليّة مف آليّات رصد 

 واحتفاء بالمكاف باعتباره ركيزة رمزيّة في بناء وتوصيؼ الرّواية.الواقع موقفا ورؤية 
ينطّمؽ في تأثيث عالمو السّرديّ مف أرض الصّحراء بمغة حكائيّة واصفة  غرمكؿىنا نجد 

تتممّى اليابس والشّاسع، في بيئة لا أخضر فييا؛ ليتّخذىا وسيمة لنقؿ جزئيّات الحياة اليوميّة 
المعادية لمواقع المرّ/ واقع الغربة والتّغريب، وعبد العزيز في مصحة فرانز فانوف يغرؼ مف نير 

ا ىائلب مف الموجودات الإرثيّة الّتي ورثيا عف الأجداد، لبناء مشروع لفمسفتو السّرديّة، الحياة كمّ 
لكنّو يبقى معاد لمواقع المعاكس والمشاكس؛ وذلؾ مف خلبؿ ترحيؿ ىذه الموجودات الإرثيّة 

عادة موقعتيا ضمف خارطة السّرد ومنحيا دواؿ جديدة تقتضييا الجغرافيا السّرديّة المغايرة.   وا 
علبقة طرديّة ا. تتبدّى لنا العلبقة بيف المكاف الجاؼّ ديمقراطيّا، والآخر الممطر إنسانيّ وىكذا 

 )الييمنة والتّمركز/ الإقصاء والتّيميش(. في سرد غرموؿ ىي ثنائيّة ضدّيّة ملبزمة، لكف
في وضع القارئ أماـ الصّوّر الثنّائية المفارقة، الّتي تتساقط وتنثاؿ عميو  غرمكؿيحسف  

فمـ تعد موضوعة المكاف معزولة لدى القاطف فيو، ولكنّيا أصبحت واردة في كمعبة الدّومينو، 
 علبقتيا بصورة أماكف أخرى.

ة وطيدة مف الطّبيعيّ أف تتواجد الصّحراء كمكاف فاعؿ في سرد غرموؿ، لما ليا مف علبق
مباشرة بالشّخصيّات والأحداث؛ تكمف في أفّ الصّحراء تقبع في الذّاكرة كالحمـ الجميؿ، 
تستدعييا الذّكريّات كمّما شعرت الشّخصيّة ببلبدة وضيؽ المدينة وضجيجيا، وبيف ظمـ المدينة 

ـ في وضجيجيا، تأتي السّردنة الغرموليّة بمفارقاتيا الجماليّة لتنصؼ الصّحراء كخير محتك
محكمة الإبداع الأدبيّ، خاصّة وأفّ الصّحراء بيدوئيا، ورحابة صدرىا، ووداعة أىميا، تحوّلت 
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إلى يوتوبيا تفرّ إلييا الذّات السّاردة المختنقة كمّما شعرت بحاجة لذلؾ، وما أكثر المناسبات 
مفارؽ لما تتمتّع بو  حمـ بعيد، لتقؼ في خطّ  /الّتي تحوّلت فييا بوابة الصّحراء إلى محطّ أنظار

غموض وصولا إلى الانتياء المادّيّ أو المعنويّ، ممّا يؤىّؿ  /ضجيج /المدينة مف صخب
الصّحراء أف تتبوّأ يوتوبيا الشّخصيّات، يمجؤوف إلييا ىربا مف قسوة المدينة، وىذا ما يجعؿ 

 .المدينة قائمة دائما/جدليّة الصّحراء
حواضر، والشّوارع والحانات أو المتاحؼ والحدائؽ قد نفيـ أف يكتب سارد عف المدف وال

يسعى لتأثيث المدينة والبيت والشّارع والقصر والحديقة  ووناطحات السّراب، قد نفيـ أيضا أن
الفيـ قد يصبح عسيرا عندما يركب  بكؿّ معاني المّغة وجماليّات الألفاظ فالمقاـ يسمح، لكفّ 

 .مساؾ بالمطمؽ ووصؼ المجرّدالطّموح كاتبا يسعى لتأثيث الصّحراء والإ
ذا كانت" عبقريّة الأدب حيّزه" كما يقولوف فإفّ عبقريّة الأديب ىي تعاممو مع ىذا  ،1وا 

الحيّز، وفي كيفيّة تأثيثو بخيالاتو وأحاسيسو دوف الإخلبؿ بالتزامو الأدبيّ، أو بالتزامو 
 .الإيديولوجيّ في الأدب

قضيّة وممجأ، قضيّة مف حيث دفاع الكاتب الشّرس  عبد العزيز غرمكؿالصّحراء في سرد 
عف الحؽّ في الوجود والموجود لمصّحراء والصّحراويّيف، وممجأ مف حيث ىروب السّارد إلييا مف 

شاىد مف بعيد طيؼ رمادم يتحرؾ.. كاف " لفح الحقد ونفح النّميمة والظّمـ العابر لمقارات
ة بيف طياتو فتعكس لكنا شفافا يميؿ يتراقص كأمكاج مضطربة، تنعكس الشمس الحارق

لمزرقة كالماء.. ىؿ ىك سراب أـ كائف مثمو رمت بو الحياة في ىذا الفراغ الككني.. خداع 
 الصحراء أخطر مف خداع البحار كالغابات: لقد تأكدت مف ذلؾ معؾ يا حضرات.. مرة ركضنا

الزكاؿ ضحكنا كثيرا نصؼ يكـ كراء قافمة مف الجماؿ اليائمة كحيف مالت الشمس باتجاه 
 لكف الصحراء أيضا ليا قمب مف سراب. مرة في غرة تعبر سحابة تائية فتتكرـ !عمى أنفسنا

إفّ أولئؾ الّذيف ولجوا الصّحراء،  .2"عمى الرمؿ ببضع قطرات تحسبيا تجؼ قبؿ أف تلامسو
اء في الوقت أيّا كانت دوافعيـ، قد غادروىا وىـ مثقّموف بوفر مف الحكايات، غير أفّ الصّحر 
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نفسو مرتع فذّ لمخياؿ، وفضاء لا يضاىى لمسارات مف السّرد لا تنتيي، وىي الّتي أليمت 
يف، مغامريف، مستكشفيف، جواسيس، ومغرميف بأحابيؿ الجغرافيا وعتمات التاّريخ، شعراء، روائيّ 

عمى غير ومتصوّفة، وميووسيف بالتّحرّش بحدود الموت، وغيرىـ ليدخموىا، ويخرجوا منيا وىـ 
 .ما كانوا عميو

ىا ءفّ ىدو أالسّرديّة؛ بحيث  غرمكؿوالحؽّ أفّ الصّحراء تستأثر باىتماـ كبير في طقوس  
ة وغضبيا، نفحيا ولفحيا، صفاءىا وكدرىا، أمانيا وغدرىا، كؿّ ذلؾ يترؾ بصمتو في الأبنيّ 

بما في ذلؾ الشّخصيّات والأحداث والمّغة. وىي في الوقت الّذي تؤجّج فيو  والأنسجة الحكائيّة،
التّمرّد، فإّنيا تبسط السّكينة والوقار واليدوء والدّعة إلى درجة يتحوّؿ ذلؾ إلى طقس تعبّديّ 

ىذا وتظؿّ الصَّحراء تمثّؿ يفرض حضوره عمى المسرد الشّخصيّاتيّ وعمى الفضاء الزّمكانيّ. 
المعادؿ شرقة في ذاكرة الشّخصيّة الّتي تعيش حالة مف الغربة والضّياع، بؿ ىي المّحظة الم
 .لأحاسيس الشّخصيّة الجامحة إلى التّحرّر والسّكينة *المكضكعيٌ 

لكف مف فضائؿ الصحراء أنيا تعمـ الإنساف الصبر كالتعكد، كبشكؿ " عبد العزيزيقوؿ  
. 1"كليس حسب مزاج الكائف المقيـ فيياخاص تعممو التعامؿ مع الطبيعة حسب مزاجيا 

                                                 
في  (Thomas Stearns Eliotتكماس ستيرنز إليكت يرجع لأوّؿ مف صاغو وىو ) المعادؿ المكضكعيٌ مصطمح  -*

حيث اتّيـ المسرحيّة  William Shakespeareلكلياـ شكسبير( Hamletىاممت معرض حديثو عف مسرحيّة )
بالغموض بسبب رجحاف كفّة المشاعر فييا عمى الأحداث بمعنى أفّ شكسبير قد صاغ المشاعر مجرّدة دوف أف يجد 
ليا بديلب حسيّا ممموسا يستطيع أف يكوف مثلب ممموسا لممتمقّي كي يدرؾ تمؾ المجرّدات مف المشاعر فإفّ الأحداث 

 بالتٌحقيؽمشاعر المجرّدة وتوحي بيا بحيث تؤدّي ما يسمّى في النقد الأوربيّ الماديّة يمكنيا أف تجسّد تمؾ ال

Réalisation ...والمقصود بيا اكتساب طابع حسّي ممموس أي تدركو الحواس 
في أقرب صوره ىو: )تحويؿ المشاعر المجرّدة إلى أشياء واقعيّة أو إيجاد بدائؿ واقعيّة  المعادؿ المكضكعيٌ إذف 

الطّريقة الوحيدة  إفّ  Eliot :" إليكتا إلى ذىف المتمقّي ليصبح قادرا عمى إدراؾ تمؾ المشاعر( يقوؿ ممموسة تحممي
لمتّعبير عف المشاعر فنّيّا ىي إيجاد موقؼ أو سمسمة مف الأحداث والشّخصيّات الّتي تعتبر المقابؿ المادّيّ لتمؾ 

المعادؿ ( تّـ تحريفيا إلى )المعادؿ المادٌمٌ العاطفة وقد تّـ تحويؿ كممة المادّيّ إلى الموضوعيّ فبدلا مف قولنا )
ّّ ممموس الّتي يعتمدىا )(... أليست ىذالمكضكعيٌ  فف الاستعارة ه ىي نظريّة تحويؿ المعنويّ غير الممموس إلى مادِّ

(؟ فقط الرّغبة في التّشدؽ بألفاظ غير مفيومة يدفع البعض منّا إلى ىجر كؿ ما ىو أصيؿ وامتطاء ما ىو العربيٌة
 جديد مف مصطمحات إثباتا واىيا لأصالة الثقّافة الشّخصيّة.
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اسؾ والمتعبّد بيا وكؿّ مف يجوبيا؛ فالصّحراء بممفوظاتيا المعبّر عنيا تبعث الرّاحة في نفس النّ 
الصّحراء المكاف  كما تظؿّ  .المدينة بضجيجيا وصخبيا تاركا وراءه كؿّ مكاف عدائيّ إقصائيّ/

الأشياء المفقودة في عالـ المدينة، فيي أشبو بعالـ الأنسب لإفراغ شحنة الذّات، واستعادة روح 
الأمومة الّتي تمارس سمطة الاحتواء والاحتضاف، أجواؤىا تبعث اليدوء والطّمأنينة في النّفوس 

وعندما يشعر الإنساف بالتّوتّر والاكتئاب، بالغربة  ،التاّئية، كؿّ ما فييا يوحي بالحميميّة
مف العفونة والضّغينة ومقترفات المدينة لا يجد أفضؿ مف والضّياع، وعندما يريد التّطيّر 

 .الّتي يموذ في حماىا الأ ّـالصّحراء/
ليا أإفّ غرموؿ وىو يحمؿ ىموـ الواقع يؤنّسف الصّحراء ويسردنيا، يحاورىا فتحاوره، يس

الصغيرة تمؾ السعادات " ، وما يمكف قولو ىنا أفّ فتعطيو، يحاوؿ طمأنتيا بأنّو يعرؼ مكنوناتيا
الصحراء مثؿ سراب دائـ الخداع مرة في غرة، عمينا القبض عمييا قبؿ أف  بيا التي تنفحنا

غريب يا حضرة الككلكنيؿ أليس في الإنساف بعضا  !يستحكذ الرمؿ عمييا كيضحؾ بيا عمينا
خداع الصحراء، كما يكرر الككلكنيؿ كلكف  !مف خداع الصحراء المضحؾ كالمؤلـ في آف

التاّئو الّذي يشدّ  الضّائع/ تحوّلت إلى ىذا الأصؿ المفقود/ 1"كيح مف صدؽ الصحراءدائما، يا 
 الذّات السّاردة، والسّفر بيا صوب الجنوب بحثا عف المنيؿ الّذي ترشؼ منو ىويّتيا. 

الصّحراء الغرمولية ىي الّتي تفضح عجائب وغرائب وتمظيرات الصّحراء، وتفصح عف 
ذم تـ نفيو إلى ىذه جؿ الٌ و يكما بعد يكـ يتأكد أف ذاؾ الرٌ غير أنٌ " الكائف والممكف المفقود:

قتمو ببطء كعنؼ، كلـ تبؽ منو سكل بقية ىا ىي لا تزاؿ  حراء لـ يعد مكجكدا، لقد ت ٌـالصٌ 
منذ عصكر تحاكؿ أف تتعمـ المشي في الحياة. مرة أخرل، كطفؿ يتدرب عمى الحفاظ عمى 

يف ليست ىويّة تراثيّة يويّة بيف الشّماؿ والجنوب عند الصّحراويّ ، إفّ المفارقة ال2"تكازف كاقفا
ىي ىويّة جامعة مانعة لعبؽ الماضي وعطره، ومفارقات ومراوغات الحاضر،  فحسب، بقدر ما

وانزلاقات المستقبؿ المتوقّع، بالإضافة أفّ مسألة اليويّة لـ تتواجد مف عدـ؛ بؿ نتيجة رغبة 
 لجنوب. الشّماؿ في استنزاؼ خيرات ا
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 /ألسنة الصّحراويّيف عف غرمكؿفييا تكمّـ ت مرويات الأزمة وما بعدىاوخلبصة القوؿ أفّ 
الميمّشيف، تقوؿ: إذا كنّا غائبيف عف المكاسب والمناصب والولائـ فيذا لا يعني أنّنا ميّتيف، بؿ 

فّ حديث  .قافة مف يحترـ وطنوإنّيا ثّ  والمتمثّؿ عف  سيٌد الخرابفييا عبر خطابو  قركروا 
السّمطة بمغة التّخفي واللبمجاىرة ىو إثبات لقمعيتيا وتيافت دعاوي الدّيمقراطية الّتي تصدح 

 بيا، فكؿّ صوت دونيا نشاز.
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ياسيّة، الاجتماعيّة، السّ  وآلياتو اليامش في ضفّةقابعة  بتاريخيا البعيدظمّت المرأة 
مختمفة،  مف طرؼ ثوابت وسمطات وأنساؽ ذكوريّةالثقّافيّة، بسب القطيعة المفروضة عمييا 

بداعيا، كانت نظرة المجتمع إلييا نظرة دونيّ  ة، فيي ساىمت في كسر وكبح ثقافتيا وفكرىا وا 
بحكـ  ، والسّوداويّةؿ والعتمةالظّ وىي نفسيا،  الأضعؼ العاجز عف تمثيؿعود اليابس اليشّ و ال

" اتّخذ عبير عف وجودىا،يا في التّ ى إلى إغفاؿ دورىا وحقّ ذي أدّ القيـ والمعتقدات، الأمر الّ 
تييمف عميو المركزيات وتتجاذبو  خطاب الجنوسة صورة جدليّة ولغة محتدمة وقمقا ىوياتيا

ىي تمايز  يحمميا خطاب الاختلبؼ الجنسيّ  ة. وأبرز ملبمح الجدؿ الّتيالأقطاب المتضادّ 
حيث يجوب القطباف مناطؽ حرجة ويطوّقاف قوانيف ولعبة صعبة حينا  والأنثويّ  الذّكوريّ 

غبة وممارساتيا وتضبط طقوس الرّ  ة والانتماء الجنسيّ ويخترقانيا حينا آخر، لترتسـ خرائط اليويّ 
فيو مف قبيؿ العدوؿ  ؽ ذلؾ الييكؿ الجندريّ ومقدّسة معياريا، أمّا اخترا عبر جغرافيات محدّدة

ة أو ة والسياسيّ الّتي لا تمسّ، حدود مقدّسة بجّمتيا النّظـ التيولوجيّ  *وطميّةعف الحدود الطّ 
ومف ثمة كاف عمى المرأة أف تخمع ثوب القيـ والعادات  ،1ة والثقّافيّة"فرضتيا الأنساؽ الاجتماعيّ 

جاءت الحركات وتتجرد منو لخوض معركة الوجود،  ،تاريخيا الطويؿدتيا في تي عبّ قاليد الّ والتّ 
ير ىذه الأوضاع لتحقيؽ تمؾ المساواة الغائبة بيف المرأة والرجؿ... تعمؿ عمى تغيّ  "الّتية النّسويّ 

ة، أو مساءلتو، ائد في البنيات الاجتماعيّ ظاـ السّ جيد نظري أو عممي ييدؼ إلى مراجعة النّ  كؿّ 
ة، جؿ ىو المركز الفاعؿ، وىو الإنساف الحائز عمى الأىميّ ذي يجعؿ الرّ ديمو، الّ أو نقده، أو تع

                                                 
( الطوطـ ىو كائف حي يكوف Totemismeالطوطمية ) https://annabaa.org/nbanews/63/420.htmينظر:  -*

أو ظاىرة طبيعية أو رمز ليذه  عمى شكؿ حيواف أو نبات أو يشكؿ جزءاً مف حيواف أو نبات، وىو كائف طبيعي
الأشياء يمثؿ الصفات المميزة لجماعة بشرية أو جماعات بشرية تعيش في مجتمع معيف. والطوطمية ىي الحالة التي 
تستعمؿ فييا الرموز الوثنية في تصنيؼ الجماعات الاجتماعية الواحدة عف الأخرى. وىي إقامة علبقة معينة بيف 

نية أو نباتية متميزة، ينتج عف حركة ذىنية مزدوجة: إدراؾ تمايز الأجناس في نظاـ جماعات بشرية وفصائؿ حيوا
الطبيعة، واستخداـ الفروقات التي يتـ إدراكيا لتحديد التمايز داخؿ النظاـ الاجتماعي. فالمسألة متعمقة إذف أوؿ الأمر 

سسة مستقمة ليا صفات جوىرية خاصة بيا باختبار منطؽ الترابط والتقطع. غير أف الطوطمية يمكف تعريفيا بأنيا مؤ 
 وكثرة ىذه الصفات سببت مشاكؿ كثيرة في تحديد معناىا الحقيقي.

محمد بكاي: جدؿ النسوية فصوؿ نقدية في إزاحة الدوغمائيات الأبوية، منشورات ضفاؼ، لبناف، دار الأماف،  -1
 .43، ص4ومنشورات الاختلبؼ، الجزائر، طالمغرب، 
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والمرأة جنسا ثانيا، أو كائنا آخر في منزلة أدنى، فتفرض عمييا حدود وقيود، وتمنع عنيا 
ى يا أنثى، لتبدو الحضارة البشرية في شتّ مرأة، وتبخس خبراتيا لأنّ إيا إمكانات المشاركة لأنّ 

فرفعت ، 1ر تبعية المرأة لو"جؿ ويوطدىا، ويقرّ ا خالصا، يؤكد سمطة الرّ إنجازا ذكوريّ مناحييا 
الكثير مف النّقاد صوتيا وقمميا منددة وثائرة لإثبات حريتيا وحماية وجودىا المؤنث، ثـ إفّ 

في الأوساط لقيت جدلا كبيرا  الّتي وجذوره توطبيعو  عف فكرة الأدب النّسويّ  واثحدّ والباحثيف ت
، فيناؾ مف يرى بأنّو يفّ حبسبب ما قد صدحت بو قرائ -يمكف أنّيا لا تزاؿ ليومنا ىذا -الأدبية

ارتبط مفيومو بالكتابة النسوية؛ حيث حمؿ في  ،ذي تقوـ المرأة بكتابتو بنفسياذلؾ الأدب الّ 
بيف  الأدبيّ  صّ ة لكاتب النّ و ارتبط باليوية الجنسيّ ذي كتبتو المرأة أي أنّ دلالتو بأنّو" الأدب الّ 

فيـ المصطمح  " بقوليا: إفّ يمنى العيدظيرت انتقادات مف بينيا: ما تحدثت عنو " ،د ورافضمؤيّ 
وجدنا فيو محاولة لتقسيـ الأدب  يفّ عمى ىذا الأساس يدفع العديد مف الكاتبات إلى رفضو لأنّ 

ة المرأة يّ ذي يبحث في نفسوىناؾ مف نسبو إلى الأدب الّ  ،2ة"ة الجنسيّ عمى أساس اليويّ 
ة رديّ ؤية السّ فقد" فضحت الرّ  ،ر عف ىموميا بغض النّظر عف جنس كاتبووانشغالاتيا ويعبّ 

قا ومنيارا، فلب يمكف تمثيمو بسرد متماسؾ. فقد أصبحت الكتابة جزءا ا وممزّ ة عالما ىشّ الأنثويّ 
ياؽ تماسؾ السّ و بمقدار ذي يعيش فيو. ومف المفيوـ أنّ مف قضية الكاتب، وموقفو مف العالـ الّ 

ة في سياقات رافقت الحاضف لمكتابة تظير كتابة متماسكة، وظيرت الكتابة المتشظيّ  الاجتماعيّ 
الأزمات الكبرى ومنيا الحروب، فقد عاصرت ىذه الكتابة أو أعقبت الحروب، وفي معظـ 

 و متماسؾ، فالكاتب يتفاعؿ معنماذجيا المعروفة. ومف العبث تصوير عالـ منيار عمى أنّ 
اعـ لو ة، ويكاد يكوف مف المستحيؿ عميو الانفصاؿ عف السياؽ الدّ المرجعيات الاجتماعيّ 

جؿ بحكـ تعريفو لو ذي دعا إلى توظيؼ الترّكيب البيولوجي لممرأة والرجؿ" فالرّ الأمر الّ ، 3"ولأدبو
روؽ فكير يكورة، وىذا الاتجاه في التّ ذكر أي قضيب، ولكف ىذا لا يعني أنّو يمتمؾ رمز الذّ 

                                                 
، 2046، 4ابراىيـ: موسوعة السرد، قنديؿ لمطباعة والنشر والتوزيع، دبي، الامارات العربية المتحدة، طعبد الله  -1
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 وأنّيا تعتبر رمز الذكورة ،كر أقؿ انخداعاسوية، فمف ناحية يمكف أف نعتبر المرأة المفتقدة لمذّ لمنّ 
 كؿ مفة لممرأة متمثّمة في مات البيولوجيّ ، ونجد أف السّ 1مطة"ة والسّ وىما بالقوّ  )في نظرية لاكاف(

، كؿّ ىذه 2و فارغ"مفكر بو عمى أنّ يطانية إلى واقعة أنّو بالتأكيد" بخاصيتو المشؤومة والشّ  يايدين
ة ة الاجتماعيّ " العمميّ تناست بأفّ الأنثى  حؽّ  تسوّؽ فية بمراكزىا المختمفة الّتي الفراغات الفكريّ 

ة ىي مصدر الاختلبفات بيف الجنسيف أكثر مما ىي الاختلبفات في والعلبقات الاجتماعيّ 
 أما فت ،ةتشكلبتو الأجناسيّ  في شتىّ  ويّ سي النّ الإبداع الأدبوبالعودة إلى  .3ة"ناسميّ الأعضاء التّ 

؛ مرفقا يتنامى باستمرار ، حتّى أضحىةوذائقتو الأدبيّ  المتمقيّ يمارس نوعا مف الإغراء عمى 
ة في سائيّ الكتابة النّ  فيو لتبعد أف تحوّ  بأوجاع وآلاـ تكبّدتيا المرأة الكاتبة في صفحات الإبداع،

الّتي  -وابت والقيـبفعؿ الثّ  -وتمركزىا كوريةالذّ  الييمنةبو لت اأز  ،ةواية إلى ظاىرة أدبيّ مجاؿ الرّ 
 كيانيا الاستيلبكية لتفرضو  يئيةالشّ  دائرة عفخرجت ما ظمّت واضعتيا في حيّز الاقصاء. 

 ،سويّ النّ  السّرد في رةضحا كميا عناصر ،واىتماميا ورؤيتيا بمنظورىا مستقؿ ككائف وجودىاو 
 اتالميتمّ  ساءالنّ  مفبيا مجموعة  تيت ّـ والأفعاؿ الأفكار مف مجموعة "ذي ىواعتمدت فكرىا الّ 

المجموعة  تمؾ وىي الأوضاع، ىذه لتغيير تسعى لا ولكنّيا ،جاؿالرّ  دوف ساءبالنّ  ةالخاصّ  ؤوفبالشّ 
ابع يتفاعؿ بسبب الطّ  ودار جداؿ نقدي ما انفؾّ  .4تي تختص بالحديث عما تتعرض لو النساء"الّ 

ة" سويّ النّ ذي يمحؽ صفة "طمح الّ بدءا بإشكالية المص ؛وع مف إبداع المرأة الأدبيليذا النّ الإشكالي 
 .العاـ وائيّ ة قياسا عمى الإبداع الرّ بو وانتياء بسؤاؿ الاختلبؼ/ والخصوصيّ 

 ديناميةكوف تذي يفترض أف الّ  ة في تاريخنا الأدبيّ ة الجزائريّ سويّ ة النّ وائيّ جربة الرّ التّ  
قافية شاىدة عمى فترات مف تاريخنا ـ ثوابت ثّ قدّ تل تعاقبة، تمنح ليا الاستقلبليةة، ممستمر 

                                                 
 . 254، ص2002، 4مد الشامي، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، طسارة جمبؿ: النسوية وما بعد النسوية، تر: أح -1
 .39، ص2009 ،4بيار بورديو: الييمنة الذكورية، تر: سميماف قعفراني، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، ط -2
الأىمية لمنشر تر: عماد إبراىيـ،  -مقتطفات مختارة -ويندي كولمار، فرانسيس بارتكوفيسكي: النظرية النسوية -3
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الّذي يخصّيا ويخّص أتباعيا، القابعيف خمؼ سجوف النّبذ  ،والاجتماعيّ  والثقافيّ  السياسيّ 
 يا،نضجالنّسويّة و ة وائيّ جربة الرّ التّ  بمورة دور فيالكاف لو  كؿّ ىذه الشّواىد وأسوار الاقصاء،

لا تحصد ثماره إلّا بتييئة كغيره مف الأجناس الأخرى  -واية الرّ  - ىذا الجنس الأدبيّ  ذلؾ أفّ 
 لامعا. كوف نجاح التجربةيربة وبقدر خصوبة ىذه التّ أرضية خصبة 

ؿ المختمؼ كورية وفتح الباب أماـ تقبّ ة لخمخمة الأنا الذّ سويّ رح تسعى الحركة النّ بيذا الطّ 
للؤنثى ىو استبعاد للئنساف نفسو  صنيؼ الاستبعاديّ تأتي مف الآخر. فالتّ لكوف الجنوسة نفسيا 

 ،قيض، ىي الآخر لمرجؿىي النّ  فالمرأةعارضات فكيؾ لتدمير التّ في حقيقة الأمر. لقد جاء التّ 
ىو فقط بفضؿ استبعاده المستمر ليذا  الرجؿ ىو ما ة في علبقتيا بو، لكفّ تناط بيا قيمة سمبيّ 

تي يسعى فييا إلى فتة الّ يا مشتبكة ومعرضة لمخطر في نفس المّ تو كمّ ىويّ  فإفّ  الآخر. ومف ث ّـ
بوصفو ما لا يا آخر وثيؽ الارتباط بو توكيد وجوده الفريد، إفّ المرأة ليست مجرد آخر، بؿ إنّ 

ة يزدريو، وىو مكره عمى إعطاء ىويّ  رجؿ يحتاج إلى ىذا الآخر حتى وىوإفّ ال ىو، يكوف
ة عمى المرأة، وعمى شيء ووجوده ذاتو ليس فحسب متوقفا بصورة طفيميّ  عتبره لاة لما يإيجابيّ 

خضاعيا يا قد لا ىو أنّ  ،أحد أسباب ضرورة ىذا الاستبعاد لكف كذلؾ فإفّ  ،فعؿ استبعادىا وا 
جؿ ذاتو يحتاج إلى تكوف آخر تماما في نياية المطاؼ فربما تمثؿ علبمة عمى شيء داخؿ الرّ 

 1أف يكتبو

قافية المبنية عمى ة العربية أف تمفت انتباه المؤسسة الثّ سوية الأدبيّ الحركات النّ حاولت 
اتجاه أدبي جديد يحتفي باىتماماتيا،  تبنّيؿ وأحقيتيا في اإلى دورىا الفعّ أفكار القطب الذّكوري 

الكاتبة نماذج متقدمة عمى صعيد الرؤى والتكنيؾ عبر  ويصوغ أسئمتيا" حيث قدمت المرأة/
 .2ر فني متماسؾ البنية والرؤية، منيا امتلبكيا للؤدوات الفنية والوعي المتقدـ"معيا

كتبت في بادئ  ياذكير بأنّ التّ و ة صوص ما بعد الاستعماريّ النّ العودة إلى مف  ا، لا بدّ تاريخيّ 
في  -ة وصاحب الييمنةفيو مالؾ الخصوصيّ - (، وىو أمر حتميّ كوريّ الأمر بمغة المركز)الذّ 

                                                 
 .464، ص4994في نظرية الأدب، تر: أحمد حساف، الييئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة ، :تيري ايجميتوفينظر:  -1
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صوص إعلبء مف ذي كتب ىذه النّ )المرأة(، والّ  لّتي قضى فييا الرّجؿ عف كياف اليامشرة االفتّ 
ة تكوف المرأة مركزىا، بأنّو" يروج لكتابة أنثويّ  سويّ ذي كاف ينظر إلى الفكر النّ الّ  ،شأف المركز

ة تعتمدىا في تمثيؿ نفسيا يار لغة خاصّ تؿ العالـ مف منظورىا، وذلؾ يقتضي اخفيتشكّ 
ة الاقتصار عمى ذات المرأة فقط، بؿ ة وبالكتابة الأنثويّ ة الأنثويّ وعالميا. ولكف لا يقصد باليويّ 

جؿ، المرأة، العقؿ، ائدة: الرّ ات المتضادة السّ نائيّ ة المتغمغمة في الثّ كوريّ زحزحة الييمنة الذّ 
الأوؿ مف تمؾ  رؼائدة قيمة أعمى عمى الطّ قافة السّ عؼ، إذ تضفي الثّ ة، الضّ العاطفة، القوّ 

وبالتأّمؿ في طروحات الكتابة النّسويّة الّتي تغذّت مف  .1اني"رؼ الثّ ة الطّ ة، وتخفض أىميّ نائيّ الثّ 
عادة النّ  ظر الواقع الّذي تعيشو المرأة راحت تسير بمبدأ" الشّؾ في معطيات الثقّافة الأبويّة، وا 

لصلبحيتيا الأبديّة، ثـ سحب الثقّة عف اريخ، فروّج بالوعي النّاقص الّذي لازميا عبر التّ 
بطاؿ مبدأ الييمنة القابع في مفاصميا الأساسيّة، واقتراح المسمّ  مات القابعة في ثناياىا، وا 

كورة ة عمى قاعدة مف الوعيّ الأصيؿ بكؿ مف الذّ علبقات شراكة تقوـ مقاـ علبقات التبّعيّ 
لما جرى كبتو،  ة تمثيلبّ تابة الأنثويّ ة، بوصفيما شريكيف وليسا نقيضيف، فتكوف الكوالأنوثّ 

، لعؿّ الصّراع الّذي عاشتو الأنثى داخؿ المؤسسات الّتي نشأت 2"واستمياما لما جرى استبعاده
فييا والمحيطة بيا جعمت منيا تنيار لزمف طويؿ وتعيش وسط ما يممى عمييا فيو، حتى جاء 

ا التّي كبتت لفترات وتطمؽ لنفسيا صوتا الوقت لتعبّر فيو الأنثى عف حروقاتيا وأوجاعيا وآلامي
  يطرة الذّكورية.مسموعا في ظؿّ الييمنة والسّ 

ابتكرت كتابة أنثويّة أو خطاب يظير ىموـ الأنثى وانكساراتيا ظيورا ممتعا، خطاب 
 ،والحياة الإجتماعيّة ينفمت مف عجرفة الذّكوريّة وعدـ إشراكيا في دوائر الفكر والثقّافة والسّياسة

ة د كينونة المركز. ثمّ " لييدّ مفكر فيو و" اليامشيّ اللبّ  ىكذا، ومع فمسفة الاختلبؼ استدعي
ة ويعترؼ بأنّيا مستقمة في قدرتيا وشخصيتيا تقتدر عمى الإبداع ة خاصّ حيث تمتمؾ المرأة ىويّ 
 Jacques دريدامطة، فالاختلبؼ، كما يقرّ غة تمييدا لامتلبؾ السّ وفي مكنيا امتلبؾ المّ 

Derrida ّة ممكنة، ة، بؿ الاختلبؼ عمى الأصح ىو ما يجعؿ اليويّ ا عف اليويّ ،" ليس مشتق
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"النّقد فيو   صبّ  .1ات مع نفسيا تطابقا خالصا وحاسما"ومف ثـ يستحيؿ أف تتطابؽ الذّ 
امتعاضو عمى المقولات العقلبنيّة والمنطقيّة لمفلبسفة الذّكور مف أفلبطوف إلى ىيجؿ،  "النّسويّ 

والإنكار والتّحيّز الذّكوريّ، فحتّى الحداثة والنّبذ  تجريحا لذلؾ التاّريخ الطّويؿ مف التّيميش
لأفّ التفّكير في  ،يا بالمساواة بيف الجنسيف لـ تفمح كثيرا في مساعيياتبقيميا التّنويريّة ومطالب

حتّى فتحت  تحرّريّة، بوعود تحض فمـ ،كورةالموضوع لـ يكف بتمؾ الأىميّة في نظر الذّ 
 ذلؾ في التّفكير لإعادة الفكريّة والحقوؿ الاجتماعيّة التيّارات ما بعد الحداثة الػمجالات

ممحؽ،  أنّيا عمى إلييا ينظر عندما والأنساؽ، النّظـ خارج لممرأة الػمجحؼ والقاسي التّصنيؼ
 نوع وىو وير،التّن متطمّبات مع يتناقض ،التقّدّـ نطاؽ وخارج أو موضوع ثانوي غير ضروريّ 

" الاجتماعيّ  النّوع" عمى الييمنة والتّسمط، وعدـ السّماح بالتّمركز في المركزيّة المغالاة مف
 .2فقط السّمب أو لمعجز عنوانا المرأة تختزؿ الّتي والثقّافيّة السّياسيّة وخطاباتو
 منيفّ  تحقيقاو  عبير العربيّ ذات التّ  اتكاتبات الجزائريمف ال قافي جيلبالمناخ الثّ  افرز 

مطوي وكسر د عمى ىذا الواقع السّ أف تتمرّ  -المرأة الكاتبة-فيواستطاعت فّ، ات وتأكيدا ليويتيمذّ ل
أنظمة التّمركز مف خلبؿ الولوج إلى عالـ الكتابة، والتفّنّف فييا بأساليب مختمفة مرّرت مف 

 طع في الوقت نفسو إلاّ خلبليا شفرات مضمرة تحتاج إلى التفكيؾ وفضح أنساقيا، ولكنيا لـ تست
الّذي ظؿّ يلبحؽ تفكيرىا، لذلؾ لجأت في إبداعيا إلى  ،جؿالقميؿ منيف الخروج مف عالـ الرّ 

ا وعالما، واستطاعت طح نصّ ر عبر شخوصيا عما يثور تحت السّ رد والحكي لتؤطّ ثنايا السّ 
ىذا التّمرد أسيـ  ،.3"ا وراء الحرية والمساواةد بذلؾ عمى ىذا الواقع الظالـ سعيّ أيضا أف تتمرّ 
مع موكية لممجتّ السّ منيا و ة ىنيّ الذّ الثقّافيّة(  )السياسيّة، الاجتماعيّة، ع الأبنيةتصدّ  المستحؽ في

ة إبداعيّة إنسانيّة، قدرتيا الكبيرة في تصوير وصياغة عوالـ فنّيّ بسبب ما نجـ عف و  ،الجزائريّ 
رت عمى عناصر ة بعد أف توفّ خاصّ  ،معمجتّ ىذه الأبنيّة المشكّمة لم وضع المرأة داخؿ وؿ فيتحوّ 
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بعد أف  -جؿالرّ –عوة إلى المساواة مع الأخر والدّ  ،حررتي حفزتيا عمى النزوع إلى التّ الّ  الوعيّ 
 .ة بياة المستقمّ ويؿ مقومات الكياف الخاص بيا وعناصر اليويّ فقدت طواؿ تاريخيا الطّ 

 وثقافيّ  واجتماعيّ  واية في مناخ سياسيّ في مجاؿ الرّ  الجزائريّ  سائيّ لإبداع النّ اظير 
عاىتيا لميوـ يتخبّط  ولا تزاؿ ؛اتيّ سعينتي طبعت الجزائر في فترة التّ ـ بسبب أجواء الفتنة الّ متأزّ 

ة في تشكيؿ يستثمر مناخاتيا المأساويّ  -الجزائريّ  سائيّ لإبداع النّ ا-، مما جعؿ فييا ىذا الإبداع
ناىيؾ عف  ة،ائد والفوضى العامّ نتيا فجائع الموت العبثي والرعب السّ تي لوّ الّ  ،احكييعوالـ 

 اجتماعيّ  -تربوي-نسؽ ثقافي و"يمكف الانتياء إلى أنّ  النّظاـ الأبويّ بسطوتو وىيمنتو الّتي
ساء والأشياء، والأفكار، جؿ لمعالـ طبقا لعلبقاتو ومصالحو بوصفو مالكا لمنّ محكوـ برؤية الرّ 

ا بمقدار اندراجو في شيء يكوف ميمّ  وىو مركز العالـ، ووجوده يضفي قيمة الأشياء، وكؿّ 
شيء يندرج في علبقة  مداره الخاص. وكمما نأت الأشياء عنو تضاءلت قيمتيا وأىميتيا، فكؿّ 

ا، ا، وتزينيّ س وجودا في عالمو باعتبارىا كائنا تابعا تكميميّ تي تتكرّ ة المرأة الّ تبعية، وبخاصّ 
نّ عابرا اعتباطياتيميشا  المرأة ولا أدبيا لـ يأت تيميش ،1وموضوعا لممتعة" ما استند إلى ، وا 
ؽ منيا بالصّورة ، ما تعمّ )المركزية الذّكورية بطبائعيا وثوابتيا وىيمنتيا( اعتبارات وخمفيات
اضجيف يضعيا مع الأطفاؿ والحيوانات في مقولة واحدة ومع غير النّ " يتالأولى لممرأة الّ 
حو، فقبؿ تقديـ ساء عمى ىذا النّ عاؼ ولا تخمو محاورة الجميورية مف تمثيؿ النّ والمرضى والضّ 

ساء ضمف طبقة الحراس، ىناؾ تأكيد عمى منع الحراس ة بإدخاؿ النّ ورية الخاصّ الفكرة الثّ 
بنفسيا، مجدفة، ة باىي، غير متعاونة معتنيّ جاجة والتّ ساء، فالمرأة كثيرة المّ باف مف تقميد النّ الشّ 

ي لازمتيا ته النّظرة الإحتقارية الأولى الّ . فيذ2ة أماـ المرض والحب، والعمؿ"سيمة الانقياد، ىشّ 
سعت المرأة إلى كسرىا والثّورة عمى أفكارىا وثوابتيا البالية، فبقدر النّظرة الاستعلبئيّة منذ القدـ، 

ة " وظيفة الكتابة الأنثويّ مواطف، إلّا أفّ  جؿ( وتيجّمو الدّائـ وتيكّمو الصّريح في)الرّ  لممركز
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ىذه  بيعي أف تمرّ وء عمييا. ومف الطّ تتجمى في قدرتيا عمى تمثيؿ ىذه المواقع، وتسميط الضّ 
ز بذاتيا... فيي وتتميّ  بعية، قبؿ أف تنفصؿ وتستقؿّ قميد والمحاكاة بؿ والتّ الكتابة بصعاب التّ 

ة المييمنة، قاليد الأدبيّ ائدة لمتّ محاكاة الأشكاؿ السّ طور المتعاقب بثلبث مراحؿ مف التّ  تمرّ 
، بيذه الطّريقة 1ة"ات أي البحث عف اليويّ والاعتراض عمى ىذه المعايير والقيـ، واكتشاؼ الذّ 

ة فعلب فيو" الكتابة الأنثويّ  أصبحتة أبنية الييمنة وفؽ عوالميا الخاصّة ؤية الأنثويّ ىدّمت الرّ 
ركيز عمى الخبرات ، فضلب عف التّ قافيّ مثيؿ الثّ طؽ الميجورة في التّ مجاورا غايتو تنشيط المنا

ة في تمثيمو عمى نحو قافة الأبويّ ة بالمرأة تجاه جسدىا وعالميا، وىو ما فشمت الثّ الخاصّ 
 ، والخوض في معارؾ بالعدّةةة الأبديّ راكمات الواقعيّ ، سعت الأنثى إلى مجابية ىذه التّ 2صحيح"
 تبتعد لـ تيوالّ  الحسابات، ةلتصفيّ  خصب مجاؿ اتوالذّ  ةاليويّ  " إثباتصوتياجاء حيث  ةالإبداعيّ 

 بالجسد الاحتفاء وجة،الزّ  سةالمؤسّ  مف برـوالتّ  كالعنؼ، وغيابا الموضوعات حضورا أىـ عف

... تمد لا تيالّ  المرأة أي الخالدة؛ الأنثى فكرة ،البموغ الأنثويّ  ة،العذريّ  عمى الوقوؼ وممذاتو،
نّما متكاممة، مرأةإ تجربة عرض تقترح لا ةسويّ النّ  وايةفالرّ  ، 3حياة المرأة" في ةأنثويّ  حقبة تجربة وا 

المطالبة بالمساواة ذي كانت تحتاجو؛ ولطالما انتظرتو ليس مف أجؿ الّ  ةة الأنثويّ ىذا الفيـ لميويّ 
قافة الثّ  شريكة، لكفّ ما كانت جؿ في يوـ ما، إنّ " فالمرأة لـ تكف نقيضا لمرّ جؿالرّ  يا وبيفبين

رفيف، ومحو ة ىي تعديؿ العلبقات بيف الطّ المييمنة حولتيا إلى تابع، فوظيفة الكتابة الأنثويّ 
 ، ذلؾ أفّ 4ة"قافة الأبويّ تي أىممتيا الثّ برار الخصوصيات، ومؿء الفراغات الّ ا  ناقضات، و التّ 

 ص أمميا الكفاحيّ ويتمخّ  ،حياليا قصىناؾ ذاتا مفردة وواحدة تشعر المرأة بالنّ  المساواة تعني أفّ 
ما رديفا كاشفا لكؿ ما " نقيضا، إنّ ات، فمـ تكف الكتابة الأنثويةفي أف تصؿ إلى مرتبة ىذه الذّ 

ة كتابة اختلبؼ ة، فتكوف الكتابة الأنثويّ قافة الأبويّ جرى إىمالو عف قصد أو غير قصد في الثّ 

                                                 
 .446، ص6عبد الله ابراىيـ: موسوعة السرد، مج -1
 .449، صالمرجع نفسو -2
 .439، 438، ص4، ط2044عبد الله ابراىيـ، المحاورات السردية، الدار العربية لمعموـ ناشروف، بيروت، لبناف،  -3
 446، ص6عبد الله ابراىيـ: موسوعة السرد، مج -4



وتجاوز  الجزائري   سوي  الن   وائي  الخطاب الر   ـــــــــــــــــ:الثالث  الفصل 
 كوري  ة الخطاب الذ  مركزي  

193 

في  تتجمّ و  تظير  العقؿ الإنسانيّ رات الّتي نادت بيا ، وبحكـ التّصوّ 1وليست كتابة تضاد"
ويتعامؿ معو بمنطؽ الإقصاء،  ،انيّ رؼ الأوؿ عمى الثّ المختمفة، حيث يتعالى الطّ  ياخطابات

 ،اتجممة ثنائيّ نجد قائـ الحيز مركز والتّ متشبثا بداء الاصطفاء، ومف خلبؿ استقصائنا لفعؿ التّ 
اىر، الظّ  المتخفّي/ ،يامشال مركز/النثى، الأ كر/ذّ الآخر،  أنا/ ر،شّ ال خير/ال ة:ديّ ضّ ال والتّصوّرات
 اىر/ المدنّس...الخ. المبعد، الطّ  المتعالي/

ط مف قبؿ الأسرة شيدت المرأة منذ زمف بعيد أنواعا كثيرة مف القير والظمـ والتسمّ 
يا وكأنّ  ائدة،ة السّ قافيّ الثّ ة والأنماط ونيّ ظرة الدّ رىينة النّ و ة لقروف متواليّ ظمّت خاضعة مع، والمجتّ 

قالب الجسد باعتبارىا جسدا  مرميّة في ،جؿ في شيء مف الحقوؽ والواجباتلا تتساوى مع الرّ 
أف يثبت ذاتو؛ منو بزغت  المستمب قافيّ ذلؾ الكائف الثّ  عمى ومف ىنا كاففا، ا مثقّ لا كائنا واعيّ 

ظاـ جؿ" فعبر تاريخ النّ كرامتيا في صفحات الرّ حث عف ووجودىا والبّ  تياعف كينون افعدّ بوادر ال
جؿ، تخدمو وتفعؿ ما يأمر بيا، أصبحت المرأة في يف، ظمّت المرأة طيّعة الرّ والعقد الاجتماعيّ 

موؾ مطة، طيّعة السّ ما كانت المرأة قميمة السّ ة المرؤوس لتأتمر بأوامره وتنتيي لزواجره، فكمّ وضعيّ 
رات وتّ قة عمى المرأة قمّت التّ مطة ضيّ ما كانت حقوؿ السّ ة... وكمّ الحكمما كانت مثالا لممرأة الصّ 

، بؿ أصبحت ممكا أو الأمر لا يتوقؼ عند ىذا الحدّ  اخمية للؤسرة. لكفّ أجيجات الدّ واختفت التّ 
مولية ولا لمفضيحة والبؤس والعار، بعبارات أخرى لـ تنصؼ الخطابات الشّ  اشيئا تابعا أو عنوان
الذكر"  جؿ/بعية بينما ظؿ "الرّ ة المرأة بؿ سجنتيا داخؿ دوائر الخضوع والتّ العقود الاجتماعيّ 

ائدة ة السّ قافيّ ة الأنماط الثّ لقروف متواليّ تنادي ت المرأة ظمّ ، لطالما 2ا يترأسيا"جسدا متعاليّ 
عطائيا مساحة تتنفّس فييا؛ وتسبح  ؛لمقطب الذّكوريّ  الجامدة رات الجاىزةصوّ والتّ  بإنصافيا وا 

تي ارتبطت بيا مجموعة مف المفاىيـ المغموطة الّ  -ديدلشّ للؤسؼ ا- فييا بمخياليا، إلّا أنّيا
  .عوب والأمـ والحضاراتباختلبؼ الشّ  كرست نظرة غير منصفة اتجاه كؿ ما ىو أنثويّ 

بيعة راع بيف الطّ عمى فكرة الصّ  يديناتي بيف أة الجزائريّة الّ النّسويّ  الخطاباتارتكزت 
بيعة في تفريقيا بيف ذ والاستمتاع قد سوغتو الطّ مذّ المتاح ليـ في التّ  جاؿ يروف أفّ قافة، فالرّ والثّ 
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جؿ، فوضعتو في مقاـ أعمى لتكوف الأنثى في خدمة متعة، ولا يحؽ لأحد تخريب ىذا المرأة والرّ 
- ات النّسويّةوبالعودة إلى شخوص المرويّ بيعة، الطّ  فاضؿ، فلب يجوز الاحتجاج عمى قوانيفالتّ 

ة تيدؼ يف، وىو ظاىرة ثقافيّ تي اكتسبت ثقافتيا مف خلبؿ الدّ الّ  -تاء الخجؿ، كطف مف زجاج
ثقافة ال، فلى ترسيخ قيـ الفضيمة، فترى في ذلؾ بييمية تعود بالإنساف إلى عصره البدائيّ إ

تي يا، فيي الّ ت الفضائؿ محمّ الغرائز اليمجية، وأحمّ دت بائع، وكبحت الأىواء، وقيّ بت الطّ ىذّ 
ة، فلب يمكف إطلبؽ العناف لمعنؼ، والألـ، والغرائز العمياء، بؿ تيـ الإنسانيّ تمنح بني البشر ىويّ 

مسؾ بالفضائؿ، وبسط معاني الخير في العالـ، فتمؾ ىي صيرورة الحياة في مسارىا ينبغي التّ 
عمى المخياؿ  . شكّمت ىذه الفضائؿ أعباء1"ةإلى نيايتيا الإنسانيّ ة اعد مف مرحمتيا الوحشيّ الصّ 
ّـ"  ،ومركزيّتو كوريّ الذّ  تي جاءت بيا ارخة الّ الصّ  " مكت الرجؿ"التقاط نسخة قوية لمقولةحتّى ت
لي وآخر ثانوي، بيف جنسيف أوّ  لمجنس الإنسانيّ  راتبيّ عد التّ سويات، مفيوـ خمخؿ عبره البّ النّ 

أخضع المرأة لقيود متسمسمة، تقوـ  ،وىمي بكي لفضاء معنويّ سيج الشّ قف النّ يف مزّ بمعنى أنّ 
ة توعيّ  ورةالصّ  بيذه -الكاتبة -المرأة أرادت لقد .2س"مز والمقدّ قافة أو الرّ غة والثّ وسائمو عمى المّ 

 يميشوالتّ تعيشيا،  تيالّ  بالمعاناة جنسو بني وتنبّو سوتحسّ ة بوجو الخصوص، و مع والذّكوريّ المجتّ 

 المدنيّ  قدـالتّ  رغـ حاضرة زالت ما تيالّ  قاليدالعادات والتّ  وباسـ يف،الدّ  باسـ لو تتعرض ذيالّ 

  .معلممجتّ 

فضػيمة  خطابػاتمػف خػلبؿ  كوريّ اىف الػذّ ومكابػدة سػمطة الػرّ  عمػى الوجػع الأنثػويّ  سػنطؿّ 
يفػرز لنػا  ابوصػفيما أنموذجػا تطبيقيػكياسمينة صػالح )تػاء الخجػؿ، كطػف مػف زجػاج(  الفاركؽ
فػػي  مقػػي، بنكيػػة الوجػػع الأنثػػويّ بمخيػػاؿ التّ  يحػػوـوقدرتػػو عمػػى أف  ،ب الأنثػػويّ اية الخطػػخصوصّػػ

اىر ، الطّػات مختمفة)المركز واليامش، الأنا والآخر، المبعد والمتعػالي، عبر ثنائيّ رد الجزائريّ السّ 
ّـ أحػد ، و ـراع المػأزو تار عمػى ضػدّية كمييمػا فػي إطػار الصّػتػي تػزيح السّػ( الّ والمدنّس العوامػؿ أىػ

 .ولأشكاؿ وجودىا الاجتماعيّ  ؛دة لوضعياة والمحدّ رة في حياة المرأة الجزائريّ المؤثّ 
 

                                                 
 .485، ص6ينظر: عبد الله ابراىيـ: موسوعة السرد، مج -1
 .29. 28محمد بكاي: جدؿ النسوية، فصوؿ نقدية في إزاحة الدوغمائيات الأبوية، ص -2
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 :قافيٌ سؽ الثٌ كتمثيؿ النٌ  الصكت الأنثكمٌ  -3
 ة بيف التٌجمي كالنٌقد:سكيٌ ة النٌ ظريٌ النٌ  3-3

 الوعي الجمعيّ  اعة بؿ ليا امتدادات فية في مجاؿ الأدب حدثا وليد السّ سويّ النّ ليست  
يف منذ الجاىمية، عندما كانت الأنثى توأد خشية أف تقوؿ شعرا فتجمب العربيّ   قافيّ راث الثّ والتّ 

؛ مف اريخ الاسلبميّ وعندما كاف الغناء والحكي حكرا عمى المرأة في التّ  العار لقبيمتيا، 
لى  ،اختصاص الجواري ة )ثقافة نسويّ  عينياائية في دوؿ بأيامنا ىو مستمر في المناطؽ النّ  وا 

د يؤكّ  ،قافة العالمة(قافة )الثّ ، وعندما أصبح المعنى الجمالي لمثّ  متباينة الاضمار مف بمد لآخر(
ذي اريخ الّ التّ  ،الثةات وبداية الألفية الثّ سعينيّ ة، منذ نياية التّ قافيّ ية الثّ عبر الفنوف عمى الخصوصّ 

 "ما بعد الحداثة ‎‎  بف بتيار ما يعرؼ الجديدة، متموّ  واية يعرؼ بأسموب الرّ ‎ ‎شيد ولادة ما أصبح
واية عندنا تطرؽ اليواة منيـ، منذئذ أصبحت الرّ  يف خاصة يف وشعراء جزائريّ "في كتابات روائيّ 
الشائكة دونما  ...ة/ الجندرسويّ ة والنّ الطبقيّ  ة/ يف والعرقيّ ة المثيرة لقضايا الدّ موضوعات اليويّ 

 .أسؼ
ة سويّ عربية مستقمة عف مطالب الحركة النّ  ة ة ليست وليدة كتابة نسويّ الجزائريّ ة سويّ والنّ 

اسع ة عمى مدار القرف التّ سويّ الحداثة النّ  في العالـ، بؿ كانت نتيجة استيراد الحداثة بما فييا 
مع  جؿ. ث ّـوالحقوؽ المادية مع الرّ  عميـ والانتخاب طالبة بالمساواة في ميداف العمؿ والتّ عشر، م

ة" بأتـ معنى الكممة، وىي سويّ النّ  ورة حدة وصولا إلى "الثّ انية في الولايات المتّ ة الثّ سويّ الموجة النّ 
 يجات والففّ وتعدد الزّ  ،والعدالة ية جؿ في الحرّ مساواتيا بالرّ لة ضاؿ مف أجؿ الحقوؽ المعنويّ النّ 

رت إلى تيار "ما بعد تطوّ  سبات وغيرىا، ىذه المكت *ةحرر مف البطريركيّ عبير والتّ ية التّ وحرّ 

                                                 
: البطريرؾ )ج 405ص 4988، المكتبة البولسية، بيروت 4الله أنطاكية العظمى، ج أسد رستـ: كنيسة مدينة -*

بطاركة أو بطارقة( كممة يونانية مكونة مف شطريف، ترجمتيا الحرفية "الأب الرئيس"؛ ومف حيث المعنى فيي تشير إلى 
مطة الأب، يدعى "النظاـ مف يمارس السمطة بوصفو الأب، عمى امتداد الأسرة، ولذلؾ فإف النظاـ المعتمد عمى س

البطريركي". أما في المسيحية، فتتخذ الكممة معنى رئيس الأساقفة في الكنائس الأرثوذكسية والكاثوليكية؛ ويدعى مكتب 
مف حيث الصلبحيات، فإف " البطريرؾ البطريركية. أما المؤرخوف العرب فقد اصطمحوا عمى الكممة لفظ "بطريؽ

حؽ الولاية عمى جميع الأساقفة بمف فييـ رؤساء الأساقفة، المؤسسة البطريركية أطمقت البطريرؾ ىو أسقؼ مقدـ، ولو 
عمى خمس في القديـ: روما، والإسكندرية وأنطاكية والقسطنطينية والقدس، غير أنيا لاحقًا أطمقت عمى مواقع مختمفة 
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نظيرات حيف انشغمت التّ  ات، في بعينيّ الثة" بداية السّ سوية الثّ "الموجة النّ  بة" فيما عرؼ سويّ النّ 
سيمكف ة الكاتبة الفرنسيّ  تي مثّمتيا والّ  ،انيةة في مرحمتيا الثّ سويّ راع بيف النّ ة بالصّ ة الغربيّ سويّ النّ 

حرش ة حؽ التّ سويّ النّ  ، أثارت حركة مرحمة ما بعد حرش الجنسيّ بقضايا الطلبؽ والتّ دم بكفكار 
العاىرة ة أنموذج المر وىي انقلببات لـ ترؽ لمجميع كونيا كرّست  ،غتصاب والمثميةلإوا الجنسيّ 

 ة أىميتيا المتزايدة في نقد ما بعد الاستعمار، بؿ إفّ سويّ ظر النّ كاف لوجيات النّ " وشرعنتو.
ة ما بعد الاستعمار تتداخؿ وتتبادؿ الفائدة. ونستطيع ة المعاصرة ونظريّ سويّ الاستراتيجيات النّ 

واضح بيف  الخطابيف كمييما باعتبارىما شيئا واحدا. فيناؾ توازقاد ينظروف إلى النّ  القوؿ إفّ 
 ة ما بعد الاستعمار مف ناحية أخرى. الأمرة ومشاغميا مف ناحية، ونظريّ سويّ ة النّ ظريّ تاريخ النّ 

/ دكريس ليسنغ( و)Jean Rhys/ جيف ريسمف مثؿ ) سويّ قد النّ تشير إليو رائدات في النّ  ذيالّ 
Doris Lessing(و )تكني مكريسكف /Tony Morrison(و )جاياترم سبيفاؾ /Dayatri 

Spivak ّش مكانتو المفترضة، ة تسعى إلى استعادة الميمّ رؤى خاصّ  نت دراساتيفّ واتي تضمّ ( الم
ة لمفكر المييمف، مع ات الأساسيّ ؾ في الفرضيّ ة الييمنة، بؿ الشّ أبنيّ كما تسعى إلى قمب 

تي ات الّ ويبقى الموضوع الأىـ ىو مساءلة الفرضيّ  ،ة المجحفةكوريّ قاليد الذّ ضرورة مواجية التّ 
ف( لمساءلة مف وجوب فضح طرؽ )المييمنيضت عمييا تصورات القمع، بما يترتب عمى ىذه ا

ثباتيا . بدأت عربيا مرحمة اكتشاؼ الذّ 1عمى )المييمَف عميو("مت والقمع في فرض الصّ  ات وا 
تي وغيرىف، وىي المرحمة الّ  فاطمة المرنيسيو ليمى العثمافو السعداكم نكاؿ في الكتابة مع 

مرتبطة بشكؿ  ،ة وسرداخطابا وقصّ  الأدبيّ  صّ ة في النّ سياسة لميويّ  ة إلى سويّ لت فييا النّ تحوّ 
 ،المسيطر كوريّ خر الذّ لآتي ينتجيا اة الّ ة؛ البطريركيّ جتماعيّ لإا  -ةقافيّ الثّ وثيؽ بظروؼ البنية 

وت إلى ىدؼ بحد ذاتو، إلى سماع الصّ لإمف وسيمة  ذي تكتبو المرأة الّ  صّ ؿ فييا النّ يتحوّ 

                                                                                                                                                   

رى. أما في أصؿ استعماؿ المقب، فالظاىر أنو مف العالـ كالبندقية والبرتغاؿ وروسيا ورومانيا وأثيوبيا واليند ومناطؽ أخ
 في القرف الأوؿ كاف يطمؽ عمى رئيس الجالية الييودية في أنطاكية، ومف ثـ لقب أسقفيا بطريرؾ بوصفو الرئيس.

رزاف محمود إبراىيـ: المؤثر الاستعماري في الكتابة الأدبية إيقاعات متعاكسة تفكيكية، دط، جامعة البترا الخاصة،  -1
  .43المغة العربية وآدابيا، دت، ص قسـ
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تي " الّ تاء الخجؿفي رواية " فضيمة الفاركؽبطمة  ، كما سنرى مع *( Gender جندر )الخطاب 
في طمب الحب برغـ حاجتيا إليو. وطرح موقؼ  ري برفض المبادرة عشيقيا الثّ تتجندر عمى 

)بالضمير  ة عمى سرد الجسد الأنثويّ سويّ النّ  كمت الكتابة عندما اتّ  ،مطةيف والسّ ة مضاد لمدّ ىويّ 
ة، ة ثقافيّ ة وخصوصيّ ة جماليّ الكتابة الأنثويّ  تو )مقموع أو مبتور أو منتشي( أكسب أنا(؛ في رمزيّ 

سرة في سياؽ لأثيرة بقضايا وآفات ولدت مف رحـ الأا فضيمة الفاركؽذا ما طرحتو روايات وى
 قافيّ ث -سؽ السوسيومنّ لمحافظ/ الجزائر، منادية بتحريرىا إثباتا لذواتيف ومواجية  

ة بيف الناس )..( لا أخلبؽ منشأ العلبقة الأخلبقيّ  الأسرة ىي " فّ أباعتبار  ،المسيطرالمحمي ّ 
ي واية الجديدة بالتيار المذكور المحتفي بالمتشظّ الرّ  نتيجة علبقة  ،بإدراؾ جدلي 1أسرة"بغير 

"كؿ ما يقيمو العقؿ مف توازف  عقلبني والمنقب فيَّللبوا مفكر فيو َّوالمسكوت عنو واللب واليامشيّ 
  .العربيّ  س عمى مستوى العقؿ الأخلبقيّ س والمدنّ بيف المقدّ  ي أ 2وح والجسد"بيف الرّ 

 "تاء الخجؿ ككطف مف زجاج" ذي بيف أيدينا لروايتيّ الّ  قافيّ الثّ  قديّ حميؿ النّ في ىذا التّ  لعؿّ 
ات بالمتمثؿ للآخر في علبقة الذّ  لمخطاب الجدليّ  ستكناه ا ،واية الجديدةف لسمات الرّ ييّ الحاممت

ة قاليد الدينيّ والتّ العادات  قافية:بالمحظورات نئيا لميوية الثّ  عاج  ،ثقافي -أيضا في فضاء سوسيو
، ناىيؾ أف تيار ‎ةقافيّ يد العولمة الثّ ‎ ‎والتلبشي عمى‎الانتكاس  ة المرتبطة بيما مف جتماعيّ لإوالقيـ ا

كميا بذور منتشة تحتاج فقط إلى تربة  ،قافة وقضاياىاة، والثّ ات والأخر، واليويّ ة، والذّ سويّ النّ 
يكاد يكوف تكرارا لما قيؿ مف  ،يقاؿ اليوـ عف العولمة الخصبة كي تثمر" أكثر ما  قافيّ قد الثّ النّ 

حتى عف الحداثة بوصفيا "غربية" و"غازية"..  ،بعيةالتّ  و أمبريالية لإو اأقافي قبؿ عف الغزو الثّ 
                                                 

المجالات: السياسية، والاجتماعية، والاقتصادية،  كافة في النسائية الدراسات : مفيوـ تمحورت حولوالجندر -*
الطبيعية، والقانونية، والدينية، والتعميمية، والأدبية، والفنية، وفضاءات العمؿ،  والبيولوجية الطبية، والنفسية، والعموـ

ودراسات تخصصية بدأت  لبرامج ثريا عمميا حقلبً  جعمو ما الذاتية؛ والتوظيؼ، والاتصاؿ، والإعلبـ، والتراجـ، والسير
ىذه الدراسات ىو الدعوة التحررية التي تبنتيا  تنشط في الكميات والجامعات الغربية. ولعؿ المحرؾ الأساسي لمثؿ

كعامؿ تحميميّ يكشؼ الفرضيات المتحيزة المسبقة في فكر الثقافة  ةالحركات النسائية في تركيزىا عمى مفيوـ الجنوس
سعد البازعي وميجاف الرويمي: دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف،  عموما، والغربية خصوصا.

 .44، ص2000، سنة 2ط
  .400، ص2006، 4البيضاء، ططو عبد الرحمف: روح الحداثة، المركز الثقافي العربي، الدار  -1
  .267، ص2005، 4الجزائر، ط ،ختلبؼلإمنشورات ا ،يسري إبراىيـ: فمسفة الأخلبؽ لفريديريؾ نتشة -2
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 .‎ 1فيف العرب مع العولمة"تعاطي المثقّ  ديولوجي في فيناؾ ظاىرة تضخيـ إي
 قافيّ حث عف الثّ قد تقوـ عمى البّ ة جديدة في النّ "نظريّ  ة لكونياقافيّ ة الثّ قديّ ىذه القراءة النّ 

قد بوظيفة معالجة ، وىو ما يعني لأوؿ مرة، قياـ النّ قافيّ في الثّ  صيّ وعف النّ  صيّ النّ  في 
تحتمؿ أيضا بعضا مف  ،2ة متقاطعة فيما بينياة في ضوء عدة سياقات ثقافيّ الأدبيّ  الأعماؿ 

، وىي مناىج صوصيّ يركّز بشكؿ أساس عمى أنظمة الإفصاح النّ  قافيّ قد الثّ كوف النّ  فكيؾ التّ 
. وقراءة بارت كدريدا كفكككى في أعماؿ ة، كما تتبدّ اتجاىات ما بعد البنيويّ  مستقاة مف 
 عبد الله الغذاميأيضا. يقوؿ ستيفف غرينبلات ر ا بحسب تصوّ سرديّ  قافيّ الثّ  حميؿ جماليات التّ 

 ‎ة العميقةىنيّ ة ومنيج في الأنساؽ المضمرة أو المعتقدات الذّ نظريّ  و نّ إ" قافيّ قد الثّ عف النّ 
‎ ة ة، والجماليّ قافيّ صوص الثّ ة ثابتة، ذات أثر في النّ ومنظومة فكريّ  باعتبارىا نماذج راسخة

وكشؼ مجموعة  ،قافيّ ة لنقد الخطاب الثّ قديّ استعماؿ للؤدوات النّ   قافيّ قد الثّ ات،)..( النّ بالذّ 
 ف في الأعماؽ، وتؤثر بشكؿ حتمي في الفعؿ الجماليّ تتمكّ  تي الأفكار المتآزرة والمترابطة الّ 

فقد جاء ىذا   3أويؿ"لمكشؼ والتّ  ظريّ حقيقي يمثؿ الأصؿ النّ  ، حتى تصبح ذات وجود قافيّ والثّ 
ة فمجموعة يا حتميّ أنّ وبما  قافيّ قد الثّ تي ىي صمب النّ النّقد لاستنطاؽ الأنساؽ المضمرة الّ 

ة اتيّ ة الذّ خصيّ قافة الشّ وميما كانت قرارات الثّ  ،ة(والمبدعيف ليسو سوى )كائنات نسقيّ  فيف المثقّ 
ف و متمكّ و مضمر مف جية، ولأنّ سؽ، لأنّ لا تممؾ القدرة عمى إلغاء مفعوؿ النّ  يا لدراستو فإنّ 

اد بو كشؼ ؼ، وأفّ المر وكشفو يحتاج إلى جيد نقدي متواصؿ ومكثّ  القديـ  ومنغرس منذّ 
كاف مف مطالب أصحابو إيجاد  ولذلؾ  ،الجميؿ صّ عر والنّ المخبوء تحت أقنعة البلبغة والشّ 

، فيو نظاـ  ‎قديّ النّ  والحسّ   ات في )القبحيات( لكشؼ حركة الأنساؽ وفعميا المضاد لموعيّ نظريّ 
وجياف  ظاـ لو وىذا النّ  ،قافيّ ة متآزرة كامنة في أعماؽ الخطاب الثّ لو بنيّ بمعنى أف  بنويّ 

سؽ عبر وظيفتو، ف يحدد ىذا النّ أو "نسؽ" يمكف حيث  أنّ   ‎ أحدىما ظاىر والآخر مضمر.

                                                 
، 4بيروت، ط جورج طرابيشي: مف النيضة إلى الردة تمزقات الثقافة العربية في عصر العولمة، دار الساقي،  -1

  .466 -465، ص2000
  .30ص ، 2003، 4القاىرة، ط ،المجمس الأعمى لمثقافة ،د الثقافي، تر: وفاء إبراىيـ آرثر ايزابرجر: النق -2
 .67عبد الله الغذامي: النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية، ص -3
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فّ   المجرد. وعممو وأثره، وليس مف خلبؿ وجوده   الجماليّ  صّ سقية تظير في النّ الوظيفة النّ  وا 
    .1غير الجمالي أيضا ة، وتظير في والقصّ عر ة: كالشّ خاصّ 

بتوظيؼ  ،ذي تكتبو الأنثىالجديد الّ  وائيّ الرّ  صّ ة النّ في نفس الوقت ىي استكناه لجماليّ 
تاف ليس ة غير العالمة، المّ خصيّ ة العالمة المقابمة لمشّ خصيّ الشّ  ولعنصريّ  ؛الجسد لرموز  يّ فنّ 

كياسمينة ات المعاصرات ات الجزائريّ وائيّ مف الرّ  رمدةألدى  ،ثنايا الكممات ليما وجود خارج 
: ‎ تيا )رمزية العبث بالجسد(ة العابثة بيويّ خصيّ الشّ " مركزات عمى صالح كفضيمة الفاركؽ

ثقافتيا ‎ ‎تي مصادرتيا الّ كمرتكز لمحفاظ عمى ىويّ  ،ةخصيّ ثقافة الآخر والشّ  مصادر ثقافتيا ىي 
حلبليا نوعا آخر Patriarchalة/ في إقصاء )القراءة الأبويّ  سويّ قد النّ ة النّ . تأتي ميمّ 2تراثية" ( وا 

تي تعكس رؤية الّ  ،ةأكثر صحة يفرض نفسو مكانو، ويكوف لو حضور مساو لمقراءة البطريركيّ 
تي تطمب توخي الحذر لدى ة ما بعد الاستعمار الّ ذي يتماشى مع نظريّ ، الأمر الّ 3جؿ فقطالرّ 
تي منحتو مجموعة مف ؽ، والّ المتفوّ  جؿ الغربيّ رىا الرّ تي طوّ الّ  ،عامؿ مع منظومات القيـالتّ 

نتو آليات القمع تي مكّ وىي الامتيازات الّ  ،عب أف يتنازؿ عنيا بسيولةالامتيازات يغدو مف الصّ 
خراسو. وىو ما عبرت  المتوالية مف الحصوؿ عمييا، يتمثؿ بعضيا في عممية إسكات الآخر وا 

 بدّ تاريخيا، لا الواقع عمى المرأة المستعمرة. ،ا عف القمع المزدوجفي أبحاثي جياترم سبيفاؾعنو 
(، كوريّ ة كتبت في بادئ الأمر بمغة المركز )الذّ صوص ما بعد الاستعماريّ النّ  ذكير بأفّ مف التّ 

ذي كتب ىذه والّ  ،)المرأة( كياف اليامش مىرة الّتي قضى فييا الرّجؿ عوىو أمر حتمي في الفتّ 
ة ج لكتابة أنثويّ بأنّو" يروّ  سويّ ذي كاف ينظر إلى الفكر النّ الّ  ،شأف المركز صوص إعلبء مفالنّ 

يار لغة خاصة تعتمدىا في تؿ العالـ مف منظورىا، وذلؾ يقتضي اختكوف المرأة مركزىا، فيتشكّ 
ة الأنثوية وبالكتابة الأنثوية الاقتصار عمى ذات تمثيؿ نفسيا وعالميا. ولكف لا يقصد باليويّ 

جؿ، ائدة: الرّ ات المتضادة السّ نائيّ ة المتغمغمة في الثّ كوريّ قط، بؿ زحزحة الييمنة الذّ المرأة ف

                                                 
 .67ص المرجع نفسو، -1
رواية الراىف  ممتقى  ،بويجرة: أزمة اليوية أـ عبث الراىف في رأس المحنة، مقاربة حوؿ تعالؽ راىنية اليويةبشير  -2

 . 2006، ماي، 4/2/3، 2وراىنية الرواية بجامعة سطيؼ 
 . 43ينظر: رزاف محمود إبراىيـ: المؤثر الاستعماري في الكتابة الأدبية إيقاعات متعاكسة تفكيكية، ص -3 
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رؼ الأوؿ ائدة قيمة أعمى عمى الطّ قافة السّ عؼ، إذ تضفي الثّ ة، الضّ المرأة، العقؿ، العاطفة، القوّ 
 .1"انيّ رؼ الثّ ية الطّ نائية، وتخفض أىمّ مف تمؾ الثّ 

ة تتجمى في قدرتيا عمى تمثيؿ ىذه المواقع، وتسميط الأنثويّ يبدو أفّ" وظيفة الكتابة 
بعية، قبؿ أف قميد والمحاكاة بؿ والتّ ىذه الكتابة بصعاب التّ  بيعي أف تمرّ الضوء عمييا. ومف الطّ 

طور المتعاقب محاكاة الأشكاؿ بثلبث مراحؿ مف التّ  ز بذاتيا... فيي تمرّ وتتميّ  تنفصؿ وتستقؿّ 
ات أي ة المييمنة، والاعتراض عمى ىذه المعايير والقيـ، واكتشاؼ الذّ الأدبيّ د قاليّ ائدة لمتّ السّ 
ة أبنية الييمنة وفؽ عوالميا الخاصّة ؤية الأنثويّ ، بيذه الطّريقة ىدّمت الرّ 2ة"حث عف اليويّ البّ 
، قافيّ مثيؿ الثّ ة فعلب مجاورا غايتو تنشيط المناطؽ الميجورة في التّ تصبح فيو" الكتابة الأنثويّ ل

قافة ركيز عمى الخبرات الخاصة بالمرأة تجاه جسدىا وعالميا، وىو ما فشمت الثّ فضلب عف التّ 
ة راكمات الواقعيّ ، سعت فيو الأنثى إلى مجابية ىذه التّ 3ة في تمثيمو عمى نحو صحيح"الأبويّ 
 عف تبتعد لـ تيوالّ  الحسابات، ةلتصفيّ  خصب مجاؿ اتوالذّ  ةاليويّ  " إثباتة فقد جاء صوتياالأبديّ 

 اتو،وممذّ  بالجسد الاحتفاء وجة،الزّ  سةالمؤسّ  مف ـبرّ والتّ  كالعنؼ، وغيابا الموضوعات حضورا أىـ

 :قاؿ أف إلى )...( تمد لا تيالّ  المرأة أي الخالدة؛ الأنثى فكرة ،البموغ الأنثويّ  العذرية، عمى الوقوؼ
نّما متكاممة، مرأةإ تجربة عرض تقترح لا ةسويّ النّ  وايةفالرّ    4حياة المرأة" في ةأنثويّ  حقبة تجربة وا 

)المرأة سكزاف جكبر وساندرا جمبرت لا بد في ىذا السياؽ مف استحضار كتاب 
(، إذ ينظر إلى المرأة المقيورة ويبرز The mad woman in the Atticالمجنونة في العمية/ 

أي -، وىي شارلكت بركنتيشعور المخبأ والمنكر، بالارتكاز عمى بيرتا المجنونة في رواية 
مصابة يا ، حيث يتـ تصنيفيا عمى أنّ رمز واضح لاستضعاؼ المرأة في المجتمع الأبويّ  -بيرتا

المرأة حيف تصبح فائضا عف  تي تمقاىا، في إشارة إلى أفّ ئة الّ السيّ  باليستيريا لتبرير المعاممة
المجنونة في العمية ترمز  فإفّ  جؿ يتـ حجبيا بعيدا، مثمما فعؿ زوج بيرتا، وعميومتطمبات الرّ 

                                                 
 445، ص6عبد الله ابراىيـ: موسوعة السرد، مج -1
 .446ص ،6لله ابراىيـ: موسوعة السرد، مجعبد ا -2
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سيمكف دم " ذي جعؿ. ىذا الأمر الّ 1ةكوريّ مطة الذّ ة بوجو عاـ تحت ىيمنة السّ جربة الأنثويّ لمتّ 
تي جعمت منيا "جنسا آخر"، الّ  ؛ات المرأة وأسبابيا" تتساءؿ عف النّقائص في خصوصيّ بكفكار

ؿ التّشابؾ بيف الجنسيف ىو مف أج جؿ،إفّ دعوة "سيموف" إلى المساواة بيف المرأة وبيف الرّ 
ر العاـ لمعلبقة بينيما والفيـ مف خلبؿ التّصوّ  ،والتّعايش ضمف أنساؽ الحياة المتاحة ليما

ة سويّ " ترد عمى الحركة النّ لكسي إريغارمة جعؿ "ة الأنثويّ لمكينونة الأولى، ىذا الفيـ لميويّ 
ما كانت فالمرأة لـ تكف نقيضا لمرجؿ في يوـ ما، إنّ " جؿ والمرأة وبشدةالمطالبة بالمساواة بيف الرّ 

ة ىي تعديؿ العلبقات بيف قافة المييمنة حولتيا إلى تابع، فوظيفة الكتابة الأنثويّ الثّ  شريكة، لكفّ 
قافة تي أىممتيا الثّ ات، ومؿء الفراغات الّ برار الخصوصيّ ا  ناقضات، و الطرفيف، ومحو التّ 

 ،ىناؾ ذاتا مفردة وواحدة تشعر المرأة بالنقص حياليا ي أفّ المساواة تعن ، ذلؾ أفّ 2الأبوية"
" نقيضا، ةات، فمـ تكف الكتابة الأنثويّ ص أمميا الكفاحي في أف تصؿ إلى مرتبة ىذه الذّ ويتمخّ 

ة، فتكوف الكتابة قافة الأبويّ ما رديفا كاشفا لكؿ ما جرى إىمالو عف قصد أو غير قصد في الثّ إنّ 
لكنّو، وحسب إريغاري، تقوؿ:" في كتابي نظرة ، 3وليست كتابة تضاد" ة كتابة اختلبؼالأنثويّ 

، تاريخيا قد خفض كوريّ الذّ  تأممية لممرأة الأخرى قمت بتفسير ونقد كيؼ أف الموضوع الفمسفيّ 
جميع الغيريات إلى علبقة مع" نفسو" ىو داخؿ عالمو وآفاقو، كمكمؿ، أو كإسقاط أو كجانب 

ة كما مف صوص الفرويديّ أو وجو جانبي كأداة أو كطبيعة، لذلؾ أسعى مف خلبؿ النّ  يّ و ثان
ات عينيا وليس ة الكبرى أف أظير كيؼ أف الآخر ىو دائما آخر لمذّ خلبؿ الوسائؿ الفمسفيّ 

 4ة"غيريتيا الفعميّ 
ة ة والاجتماعيّ رات الأخلبقيّ صوّ مت أو الإسكات كاف ىدفو تثبيت مجموعة التّ ىذا الصّ 

غفاؿ حقوؽ الإنساف الأساسيّ الرّ  ذي ترفضو سبيفاؾ في دعوتيا إلى الانتباه ة، الأمر الّ اسخة، وا 

                                                 
، 4بتصرؼ: تود جانيت: دفاعا عف التاريخ الأدبي النسوي، تر: ريياـ إبراىيـ، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط -1

 .25، ص2007، نيساف، 4، ع44، مج، ينظر: إبراىيـ رزاف: الرجؿ في النقد النسوي، مجمّة البصائر66، ص2002
 446، ص6عبد الله ابراىيـ: موسوعة السرد، مج -2
 447ص المرجع نفسو، -3
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مف  كاف لابدّ  معات، ومف ث ّـة لمعنصرية في المجتّ ة والإيديولوجيّ ة والاجتماعيّ ة السياسيّ إلى القوّ 
مف  جنباً إلى جنب، وىنا يترسَّـ كؿّ  وما ىو سياسيّ  تأكيد الحاجة إلى أف يسير ما ىو تفكيكيّ 

فكيؾ، فيقفاف أماـ مصطمحات مف مثؿ ة التّ ونقد ما بعد الاستعمار خطى نظريّ  سويّ قد النّ النّ 
معات، لممجتّ  داخؿ الوعي الجمعيّ  تي ترسخ فصلب متعسفا)أبيض وأسود( )رجؿ وامرأة(، الّ 

ة ىدفو الأوؿ إنصاؼ قطاعات إنسانيّ  فكيؾ باعتباره نشاطاقاد ينظر إلى التّ بعض النّ  حتى إفّ 
مات في إعادة فيـ المسمّ  اقديمة بحقوقيا. وىو ما يشكؿ سندا ميمّ ة الظريّ نة استخفت النّ معيّ 

جؿ، المستعمِر( قد احتكر عممية ف )الرّ الي، فإذا كاف المييمالقديمة وزعزعة الكثير منيا. وبالتّ 
ة فكيكيّ التّ  و )المرأة، المستعمَر(، منذ زمف طويؿ، فإفّ ة، واستبعد فييا المييمَف عميمزيّ شفير الرّ التّ 

ة القائمة عمى مزيّ تأتي لتضع المييمف عميو في قمب ىذه العممية، مما ينقض مجموع البنى الرّ 
لمجمؿ الخصائص  مب، باعتباره حاملبذي يعرؼ الآخر بالسّ رؤية المستبد وحده لمعالـ، الّ 

ة بيف ىكذا، توضع النّسويّ  .1تي يحمميا ىوة الخصائص الّ إيجابيّ رورية لإبراز مدى مبية الضّ السّ 
تجاه  سويّ يشكؿ المنظور النّ "الّتي رسّخيا كقيـ أوّلية  ،الثّوابت والمكبوتات وبيف الأفكار البالية

ر ف مف خلبؿ استحضار العلبقة بيف المستعمِ يتكوّ  ،رئيس كورة في سياؽ سرديّ فعؿ الذّ 
نسانيّ قد المرأة الباحثة عف حرّ )المرأة( إذ يعد النّ ر )الرجؿ( والمستعمَ  جؿ تيا مستعمرة لمرّ يتيا وا 

، لذلؾ تظير صورة الرّ  ط والقمعيّ المتسمّ  جؿ عموما في أنساؽ نمطية قائمة عمى وجو العموـ
ومف ىذا المنطمؽ )استعادة صوت  ،2عمى استغلبؿ المرأة واضطيادىا وسجنيا في البيت"

ة الأميات بطريقة ونة الأخيرة ظاىرة إعادة قراءة الأعماؿ الأدبيّ ش(، ظيرت في الآالميمّ 
ة الماضيّ  صوصّ عبر امتداده في عدد مف النّ  ايحقؽ حضورا فاعلب قويّ  صّ مختمفة. فالنّ 
 .والمعاصرة

 :الجنكسة كالرىانات الثقافية 4-4
 القرف اتي يبدو أنّو ارتقى في سبعينيّ بّع وتقصّي سياؽ ظيور الجندر الذحريّ بنا تت

 ذي أفضىالّ  ،معوالمجتّ  والجندر الجنس كتابيا في( Ann Oakley( )أككمي آف) مع الماضي
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 جؿ والمرأة؛الرّ  بيف ةوالعضويّ  ةوالفيزيولوجيّ  ةالبيولوجيّ  الفوارؽ عمى مختمؼ تحيؿ" الجنس بمفظة
 حيف، في .عنصر بكؿ المرتبطة والأدوار الطبيعية والوظائؼ الوراثة عف اتجةالنّ  الفوارؽ تمؾ

بيف  الموجودة ةالاجتماعيّ  قسيماتالتّ  مختمؼ عمى فظةالمّ  تحيؿ ،ومف ث ّـ .قافةبالثّ  الجندر يرتبط
 المرسّخة بمحاولتيفّ تفكيؾ الثّوابت ات، الأمر الّذي استدعي عدـ رضوخ النّسويّ 1والمرأة" جؿالرّ 

تتحرّؾ فييا ضمف  يةحرّ  المرأةتجد فييا  وشاسعة طرؽ طويمة وتعبيد مف طرؼ المييمف الأوؿ،
 ة.فضاءات الحياة الاجتماعيّ 

 ةالسوسيولوجيّ  الأدوار خلبؿ مف جؿوالرّ  المرأة بيف المقارنة" جاء مفيوـ الجندر الّذي يعني
 أكثر سوسيولوجيّ  مفيوـ فالجندر ثـ، ومف. السائدة بالقيـ تأثرا حدة عمى طرؼ كؿ يؤدييا تيالّ 

 تمؾ المرأة؛ تمارسيا تيالّ  ةقافيّ والثّ  ةالاجتماعيّ  الأدوار مختمؼ إلى يشير ولأنّ  ؛بيولوجيّ  ىو مما
 عمومو، في Sex الجنس ريتغيّ  لا حيف، في .أخرى إلى ةزمنيّ  رةفتّ  مف تتغير تيالّ  الأدوار
ذي ىذا المصطمح الّ . 2"سواء حد عمى والأنثى كرلمذّ  مميزة ثابتة ةبيولوجيّ  يةخاصّ  لو ماداـ

 كافة في سائيةالنّ  راساتالدّ  حولو تمحورتالأولى لإعادة الاعتبار ليذا الكائف فقد "ية شكّؿ البنّ 
 ة،بيعيّ الطّ  العموـ ة،فسيّ النّ  ة،يّ الطبّ  ةالبيولوجيّ  ة،الاقتصاديّ  ة،الاجتماعيّ  ة،السياسيّ  :المجالات

 الإعلبـ، الاتصاؿ، وظيؼ،التّ  العمؿ، فضاءات ة،يّ الفنّ  ة،الأدبيّ  ة،عميميّ التّ  ة،ينيّ الدّ  ة،القانونيّ 

 الكميات في تنشط بدأت صيةتخصّ  عبر ودراسات لبرامج بؤرة جعمو مما ة؛اتيّ الذّ  يرالسّ  راجـ،التّ 
 تياتبنّ  تيالّ  ةحرريّ التّ  عوةالدّ  ىو راساتالدّ  ىذه لمثؿ الأساسي المحرؾ ولعؿّ . ةالغربيّ  والجامعات

 اتالفرضيّ  يكشؼ اتحميميّ  عاملب باعتباره الجنوسة مفيوـ عمى تركيزىا في ةسائيّ النّ  الحركات
 .3"خصوصا ةوالغربيّ  عموما، قافةالثّ  فكر في قةالمسبّ  زةالمتحيّ 

 جؿبيف الرّ  المصطنع فاوتالتّ  ذلؾ ة" لمجابيةة بنزعتيا النّسويّ جاءت الجندريّ  ىنا، ومف 
 وعيةالنّ  الأحكاـ مف مجموعة عمى أساس أو ،وعضويّ  ووراثيّ  بيولوجيّ  أساس عمى والمرأة

                                                 
يؼ لمطبع والنشر الإلكتروني، الناظور، تطواف، جميؿ حمداوي: سوسيولوجيا الجندر عند فاطمة المرنيسي، دار الر  -1
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 ة،قافيّ ة، الثّ الاقتصاديّ  ة،الاجتماعيّ  ة،اريخيّ التّ  ة،السياسيّ  مف العوامؿ لمجموعة نتاجا كانت تيالّ 
 ةجريبيّ والتّ  ةوالمنطقيّ  ةالعمميّ  أخذنا بالمقاييس عند بينيما وتكامؿ تماثؿ ةثمّ  حيف، في. ةينيّ الدّ 

منذ  سوى أخذ الدّور الّذي قضى عميو القطب الذّكوريّ ليس بالمساواة فكؿّ مطالبتيا . 1ة"والواقعيّ 
" اتيايإمكان لإظيارالفرصة يا ستحدث ثورة بقيت تنتظر العميؽ بأنّ  أمد بعيد، ولأفّ إيمانيا

 يتـ تيوالّ  جؿوالرّ  المرأة ومكانة وروالصّ  اتوالمسؤوليّ  والعلبقات الأدوار اختلبؼ ىو فالجندر
 الأدوار فيو غييرلمتّ  قابمة ياوكمّ  ما لمجتمع اريخيّ التّ  طورالتّ  عبر وثقافيا اجتماعيا تحديدىا
 بمرور رتتغيّ  عميـبالتّ  تحتسب تيالّ  الأدوار وىذه والأنثى، كرالذّ  مف لكؿّ  اجتماعيا دةالمحدّ 

 2.أخرى" إلى ثقافة ومف الواحدة قافةالثّ  داخؿ شاسعا تباينا وتتبايف مفالزّ 

جؿ عمى المرأة، الاختلبؼ القائـ عمى الجنس لا يعني أفضمية الرّ  وبناء عمى ىذا فإفّ 
مات عددىف أكبر مف الرجاؿ المتعمميف، فيذا الاختلبؼ ساء غير المتعمّ ولكف إذا قمنا إفّ النّ 

جاؿ أفضؿ مف النّساء لأنّيـ و مف صنع البشر ولا نستطيع أف نقوؿ: إفّ الرّ لأنّ  ،ليس طبيعيا
عمـ لتغير الوضع أرسمت البنات إلى المدارس وأتيحت ليف فرصة التّ و لو أكثر تعميما، لأنّ 
ذا".3جاؿوأصبحت مثؿ الرّ   ويوظؼ"ة، البيولوجيّ  الفوارؽ تبياف في يستعمؿ الجنس مفيوـ كاف وا 

 في يستعمؿ الجندر فإفّ  كورة والأنوثة،الذّ  سمات بقياس تتعمؽ تيالّ  ةالإحصائيّ  المقاييس في
 كؿ مكاف في ساء،والنّ  جاؿالرّ  مف بكؿ ةالخاصّ  والحاجات اتوالمسؤوليّ الأدوار  مختمؼ تحميؿ
 4."اجتماعيّ  وسياؽ

 جؿ،والرّ  المرأة بيف الموجودة العلبقات مختمؼ عمى"كما يجدر ذكر مرتكزات الجندر 
 رؼالطّ  مع والمساواة العدالة تحقيؽ أجؿ مف والكفاح والانعتاؽ، حررالتّ  أجؿ مف ضاؿوالنّ 
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 ظروؼ نحو ةالمترديّ  المرأة بأوضاع يوضلمنّ  المستدامة ةنمية المجتمعيّ بالتّ  والمطالبة الآخر،
 .1"ومثمى أحسف

، وعمى"  أفّ  بمعنى. والمرأة جؿالرّ  بيف ةالبيولوجيّ  غير الفوارؽ مختمؼ بالجندر يقصد العموـ
 العوامؿ مف لمجموعة بدورىا تخضع تيالّ  ةالاجتماعيّ  الفوارؽ نتاج ىو الجندر، أو وع،النّ 
 . 2"ةوالسياسيّ  ة،والاقتصاديّ  ة،ىنيّ والذّ  ة،ينيّ والدّ  ة،فسيّ النّ 

 -ذي تنتجو المرأةالخطاب الّ - تي تحكميا المرأةة الّ يّ جؿ في الجميور الرّ تتمظير صورة  
ة، إلّا أفّ ىذا لا يّ مطة الأبو ص دور البطؿ، صانع القرار وراعي الأسرة وصاحب السّ تقمّ يو 
ر عامؿ يمعو وغاؿ في مجتّ ر فعّ يأصبح غ -امفنا سيّ كما ب-و "التقمّص"، لأنّ غة يتجاوز صي

لـ أصدؽ أف "فضيمة الفاركؽ  تقوؿ )الابنة( حمي أنثاهير منتج، بالإضافة إلى كونو لا يوغ
الأطفاؿ ينتحركف ليذا حققت مف المكضكع كبعد أف رمتني تفاصيمو في أكثر مف متاىة 

ىك الذم رمى بابنتو مف أعمى الجسر، نسي الناس الاغتصابات الجماعية  واكتشفت أن
 ع إرضاءىايستطيولا ، 3كصاركا يفكركف بريمة. قاؿ إنو خمصيا مف العار لأنيا اغتصبت"

طرتيا ي، ولا حتى مقاومة إغوائيا وس4"كانت تبكي، ساء عمى العركسىجمت النٌ " )الزوجة(
 و)العاىرة(يعم
 ابتسـ ياسيف بخبث:"
، أدّى ىذا الوضع مف اضمحلبؿ الفحولة في 5أيتيا العاىرة، نصر الديف أحؽ بؾ مني؟" -

إلى سعي  ة القابعة في فضاء المركز،وخاصّة ضمف الفحولة الذّكوريّ  مع الجزائريّ المجتّ أوساط 
الرجؿ، يا يدّعيفة ية مز يحوؿ مف الأنثى الخاضعة لحماالمرأة إلى ممارسة الأبوة عمى نفسيا، والتّ 

اتيا، وىو ما جعؿ المرأة عاممة، ومنتجة يّ ة نفسيا، وتحمؿ مسؤوليإلى الأنثى القادرة عمى حما
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تي جؿ، فكانت ىنالؾ الكثير مف خطاباتيا الّ ة عمى الرّ مرأة تمارس أمومة وأبوّ إبؿ أكثر مف ىذا، 
جاؿ ر الرّ يتفكختمؼ عف ية وتفكيرا يمة عقمذي سعت المرأة مف أجمو متمثّ تظير ذلؾ، الأمر الّ 

ة" مف أجؿ الآخر يّ ضحؿ لدييا تيمة "التّ ىذه المرأة وىنا تتمثّ  واكؿ، إذ إفّ ف بالتّ يف المكتفييالقدر 
جؿ، سواء أكاف زوجا أـ أبا، وىي بذلؾ تقمب فتقر إلى فحولة الرّ يو "طفؿ" ذي تراه عمى أنّ الّ 

جؿ، وفحولتو، وحتى تجاوزه، ث لمشابية الرّ ييا الحثية مف جية، وسعياغالأدوار بأمومتيا الطّ 
 جؿ معا. فة الرّ يفة الأنثى ووظييا بذلؾ تمارس وظلأنّ 

ة يّ صورة حصر  صنع الجسد الأنثويّ يجؿ، ف الرّ ية لممرأة بعيّ يوانورة الشّ في مقابؿ الصّ 
ساء لا جاؿ، أو حتى النّ ره مف الرّ يف غينو، أو بعيجؿ سواء بعورة المرسومة لمرّ الصّ  جؿ، إذ إفّ لمرّ 

قيا عف نفسو كما في يقوـ ىو بتسو ياف، ية الأحيّ ة، خادعة في أغمبيّ تتعدى كونيا صورة خارج
صنعيا الجسد يتي ورة الّ ، وتكتسب الصّ أو ما جاء في سيرة الأحدب "ةالجماعات الإرىابيّ حالة "
د حدّ يا ، وىو مة إذا تعمؽ الأمر بأدائو الجنسيّ و، خاصّ يسبة إلة بالغة بالنّ يجؿ أىملمرّ  الأنثويّ 

 درجة فحولتو ورجولتو. 
ح، الخاضع لكؿ سمطة ير الصّ  ة "المغتصبة" الجسد الأنثويّ يّ ة تمثؿ شخصيوافي الرّ 

جؿ ة، تمؾ ىي صورة الرّ يّ جؿ رغباتو اللبمنتيدة لتحقؽ لمرّ ية، إذ منحت جسدىا ومتعات عديّ رجال
جاؿ نساءىـ، أو مقت الرّ ييوة، فعندما جؿ الخالي مف العواطؼ المولدة لمشّ المسكوت عنيا، الرّ 

د مف مسافة ية، تز يّ كيكانيجة علبقة ميتد علبقة حب معيف، تكوف النّ يسعوف بجد إلى عدـ توطي
جؿ مسكوف بشبح الرّ  ة، وكأفّ يواف الرجؿ والمرأة، وتكثر مثؿ ىذه المشاىد في الرّ يالبوف ب

ـ ييبتق عطي لنفسو الحؽّ ي ذييواني الّ د فقط الانتقاـ لفحولتو، مف ذلؾ الكائف الشّ ير يالخوؼ، 
 ر عنيا. يفحولتو ونشر تقار 

مف  وتفضحيا الفحولة تفتح شييّةة يواجؿ في الرّ لمرّ  أىـ صورة رسميا الجسد الأنثويّ  إفّ 
ة، وما قامت بو مف تعنيؼ واغتصاب ىا تمثّمت في الجماعات الإرىابيّ اخلبؿ بحثنا عنيا وجدن

إلى التّمنّي بالموت عمى أف تفقد  فضيمة الفاركؽ وتكسير لكياف المرأة، راحت مف خلبؿ نصّ 
الّتي ممكو أماـ الأنثى لنا العريس ظير ي نة الواقع بقذارتو الّتي لا تنتيي،شفرىا وتبقى سجيّ 
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كصكرة العرس الكئيب " :السّاردةقوؿ تث ية، حيالأولى بصورة سمببقرانو المدني والشّرعيّ 
ذاكرتي.. خرج العريس مف الغرفة يتصبب عرقا... ذم حضرتو البارحة ما زالت جرحا في الٌ 

الغرفة قبؿ أف يخرج،  عاكد العريس الدخكؿ، كخرج محمد بعد قميؿ. دقت النسكة عمى باب
ي تقززت كيؼ فعؿ ذلؾ في دقائؽ؟ لـ أفيـ شيئا لكننٌ  ،قالت إحداىف بدكف خجؿ يا لٌا...

تي تصبّب الّ  بةييادة عمى الخالشّ  تمؾ أفّ  إلاّ  1"بالدماء حيف رأيت قميص نكـ العركس ممطخا
فقد   فقد ظؿّ يكافح بإظيارىا حتّى فعميا. ، أو عدـ الفحولة لـ تظير بتاتا،بيا العريس عرقا

 قافيّ كويف الثّ مستمرا عمى التّ  مبطّف سيظؿّ  ، أمر سياسيّ " ىناؾ عدـ توافؽ أخلبقيّ ينتج
أصبح ، فقد 2جؿ"ة لمرّ بقيّ ة والشّ للؤجياؿ اللبحقة باعتبار المرأة مجرد فجوة لسد المآرب الجنسيّ 

في الواقع الّذي تقطنو أو ة تجاه ما يقع مشحونا بالقيـ وشديد الحساسيّ  اليوـ سويّ رد النّ السّ 
تؾ بتماسؾ الأسرة ذي قد يفالّ  ،ة لا تأمف ىذا الواقعولعؿ ىذا ما جعؿ الكاتبة الجزائريّ  ،تتخيّمو

سوية في ىذا السياؽ ىو معظـ ما تطرحو الكتابة النّ  ة لحظة، لذا فإفّ ة في أيّ وبعلبقاتيا الفرديّ 
تي مف شأنيا أف تنظـ حياة أسرتيا وفؽ ، وبحثيا عف تمؾ القيـ الجديدة الّ يدبحثيا عف عالـ جد

الأسري ىو ما صنع لكؿ بيؿ الأمف للبستقرار حث عف السّ سموكات خصبة وسوية، وىذا البّ 
بداعيّ زىا عف غيرىا فكريّ تي تميّ منيا فرادتيا الّ   .3ا"يّ ا وفنّ ا وا 

، الّذي خاضت فيو ظاـ الأبويّ ة لمنّ ة الدينيّ المرجعيّ ب سويّ الفكر النّ وبالنّظر إلى ما أثبتو 
المرجعية ىذه ، المرأة صرعات كثيرة ومتشعبّة تخوّؿ ليا إسماع صوتيا والالتفات ليا ولكيانيا

سات مطة مف خلبؿ المؤسّ يادة الكاممة، وفرض فيو السّ تبوأ موقع السّ ا لمرّجؿ و نظام تي منحتالّ 
و اختمؽ ة، لأنّ الأبويّ  الييمنةة المعبرة عف ينيّ ة والدّ ة والاقتصاديّ والسياسيّ  والثقّافيّة ةالاجتماعيّ 

 .4دعما دينيا يصونو ويذود عنو
 سياؽ التٌبادؿ: /ات كتشظٌيياتيميش الذٌ  -4
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واية النّسويّة المفاىيـ أف تدرس صورة "الآخر" في الرّ  هوطئة في ضوء ىذتسعى ىذه التّ  
تکوّف ىذه الأخيرة خطوة لتبييف صورة الآخر، ومف ثّـ  يات، حتة فترة ما بعد التّسعينيّ الجزائريّ 

في فترة ىامّة مف تاريخ الجزائر، وىي إبّاف  الجزائريّ  ة الحكيّ فيـ کامؿ ليويّ  يالوصوؿ إل
ة وما في الرّواية التّسعينيّ  أف يلبمس الذّات وانشطارىاراسة حث مف خلبؿ الدّ الأزمة. ويرمي البّ 

لتي ة تفاعؿ "الأنا" مع "الآخر"، ويحاوؿ أف يكشؼ مجمؿ الأفكار والقيـ اّ بعدىا، كما يبرز کيفيّ 
اظرة في بعض الأحياف، ويرسـ ات النّ الذّ  ىجّو الكاتب نقده إل. يو عب الجزائريّ تشكؿ وجداف الشّ 

 . يصورة الآخر عبر الحديث عنيـ، وتمجيد سموكيـ وتصرفاتيـ أحيانا وينقدىـ أحيانا أخر 
مسؾ ات والتّ يف الى الذّ وائيّ المعاصر، عودة الرّ  الجزائريّ  وائيّ ليات الخطاب الرّ إفّ مف أوّ 

ة، وذلؾ مف ة واجتماعيّ ات ثقافيّ والأوطاف، وما تحممو مف خصوصيّ ف بيا، والارتباط بالخلبّ 
ة، إنّيا ة، وتغييبيا ليويتيا أماـ الغيريّ بعيّ ستلبب والتّ ات، في رضوخيا لواقع الاخلبؿ نقد الذّ 
راع ات أضحت تتجاذبيا حالة مف الصّ قافات، فالذّ بيف الثّ  رخ الفكريّ مزّؽ والشّ حالة مف التّ 

متجذّرة في  ،ة مختمفةة وثقافيّ اسخة، وما يمميو الآخر مف بنى فكريّ ات الرّ ىنيّ والاصطراع بيف الذّ 
  أنساقو.

فلب  .روف في عصرنا الحديثتي شغؿ بيا المفكّ روحات الّ ات مف الطّ ة ووعي الذّ فاليويّ 
تيا ات فيو تبع للآخر وىي، لا يمكف أف تنتزع شرعيّ ذات بدوف آخر، ولا آخر بدوف ذات،" فالذّ 

ات إلا بمنظور طة إعادة إنتاجيا بمنظور الآخر، بؿ لا سبيؿ إلى رؤية الذّ سابو  ة إلاّ المعرفيّ 
ة بمعطياتو المنيجيّ  ور، وصار المعيار الغربيّ ظيا ستتموف بألواف ذلؾ المنفإنّ  ومف ث ّـ ،الآخر
قفة ولا تميؽ بالمثا وىي صفة تلبزـ التأثر السمبيّ  ،يةات ودرجة الأىمّ ذي يحدد موقع الذّ ىو الّ 

وبما أفّ الأنا حيف تنظر إلى الآخر لا تنقؿ صورتو فحسب؛ بؿ تنقؿ صورتيا ، 1ة"الإيجابيّ 
تي تواجو حديات الّ ة أيضا، إذف، تشكيؿ موضوعة الآخر ضرورة لتوجيو الانتباه إلى التّ اتيّ الذّ 
زخـ المعمومات  ذ نياية القرف العشريف حتى الآف، وفي ظؿّ نتي ظيرت مة الّ قافيّ ة الأنا الثّ ىويّ 

                                                 
ي نقد المركزيات الثقافية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، فعبد الله إبراىيـ: المطابقة والاختلبؼ، بحث  -1
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حديات ة للؤنا؛ ولا يمكف مواجية ىذه التّ قافيّ ة الثّ ة باتت تشكؿ تيديدا لميويّ بكة العنكبوتيّ والشّ 
  داـ مع الغرب والآخر.بالصّ 

ات ة الذّ تشخيص جدليّ  -الأزمة في ظؿّ –ة الرّواية النّسويّة الجزائريّ  وعميو، كيؼ استطاعت
 يا؟ ىؿ ىيّ ا وفنّ ة فكريّ رت الجدليّ تي صوّ الّ  الخطاباتة ىذه خصوصيّ  وكيؼ جاءتوالغير؟ 

ات المنشطرة عادؿ بيف الذّ وازف والتّ قؼ في موقؼ التّ تأو  ؟مبيّ أـ السّ  ختار الموقؼ الإيجابيّ ت
 .إلى آخر؟!

، مرافقا لعلبقة الأنا روائيّ  صّ أي الاغتراب في أكثر مف نّ  ؛ةتناوؿ فقداف اليويّ  لقد ت ّـ
ة صور العلبقة بيف ة النّسويّ راع. جسّدت الرّوايّ ىذه العلبقة مف معاني الصّ  بالآخر، وبما تحممو

دانة، وفضح أوىاـ  والخارجيّ  اخميّ عيديف الدّ الأنا والآخر المغاير، عمى الصّ  في شكؿ انتقاد وا 
يعتبره ذي ذي يعيش وسط الأنا، الّ ة، مركّزيف عمى الآخر الّ عوريّ ة أو الشّ ات وانحرافاتيا الفكريّ الذّ 

، ومف ىذا اتيّ شرذـ الذّ ة والتّ بب المباشر في الكثير مف حالات فقداف اليويّ الكثيروف السّ 
  .ىة ضبابية في ذىف الفرد العربيّ المنطمؽ ترسّمت صورة الأنا مشوّ 

تي أسالت المداد مدرارا بيف الباحثيف ة الّ ة مف بيف القضايا المستعصيّ موضوعة اليويّ 
ات والكينونة بصفتيا انبعاث مف الذّ  ،ةة والاجتماعيّ مسفة والعموـ الإنسانيّ والمشتغميف في حقؿ الف
ثبات الوجود، كما أنّ  ة دىا، والمتتبع لماىيّ جتواات في ة تتحكـ الذّ ة وقيمة حضاريّ يا سمة جماليّ وا 

عد عف عقيد، خاصة إذا عرفنا أنّو بعيد كؿ البّ عوبة والتّ المصطمح ومفيمتو يجده في غاية الصّ 
ذات أو الجوىر ة ودخيؿ عمييا، لكف المعنى العاـ لو ىو أنّو يصب إلى الّ غة العربيّ منظومة المّ 

ثبات  ،قافةمع والثّ تي خمقت أزمة داخؿ المجتّ أو إثبات ىذه الكينونة الّ  بصفتيا مسألة وجود وا 
وضمف  ،والتّعالي موقعمركز والتّ لى التّ إيميش والإقصاء غييب والتّ وانتقاؿ مف التّ  ؛وحضور

" كاجب الكطف.. ككاجب الكفاء لمكطف بقوليا ياسمينة صالحتورد لنا  سويّ ترسانة الخطاب النّ 
كنت أضغط عمى  !مف دكف أف يقؼ يكما ليسأؿ: لماذا لا يككف لمكطف كاجبو نحك أيضا

ف يتكمـ عف الأمف الكطني".. عف "السيادة الكطنية"، عف أسناني كي لا أنفجر بالضحؾ حي
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"أجؿ يا صديقي. مات الرشيد. دفناه أمس  وتضيؼ قائمة 1الحرية"القانكف" ك"العدالة" ك""دكلة 
نظرة الحسرة  2"!مع زميميف لو. مات مبتسما، كمف يتحرر أخيرا مف كذبة الكطف كالناس...

داخؿ  ذي وصؿ إليو الميّمشيؤكّد عمؽ الأذى الّ  ياسمينة صالحذي وصفتو الّ  والانكسار
يجد رائحة الدّـ توزّع في كؿ ركف مف الشّارع،  ،مغتربا يبحث عف حالو، يمتؼ ىناوطنو، يعيش 

" الكطف حقيقة يجب الايماف بيا يا يمقي بنظره ىناؾ يممس الجثث الّتي تعفّنت يوما بعد يوـ
ديف بني. الكطف ليس رئيس الجميكرية كليس الحككمة كليس الغيلاف السياسييف، كلا الجلاٌ 

يف كلا المفقكديف، كلا الخكنة كالإرىابييف.. الكطف ىك ما نتنفسو كما كلا المنفيٌ انيف جٌ كلا السٌ 
الكثير منّا يبقى حائرا مندىشا أماـ ىذا الخطاب مف كثرة المفارقة فيو، فمو عمـ  3نستشعره.."

يف لقدّر قيمة الاقصاء، ولعرؼ رجاؿ الحكومة والسّياسيّيف حاؿ يس الجميوريّة حاؿ المنفيّ ئر 
" لا تصدؽ الخكنة يا بني.. صدؽ أكلئؾ الذيف !!!بانيّة في المواطنيفوديف، حينيا يفكّر الزّ المفق

أحبك الكطف، ىؤلاء الذيف ماتكا قميلا أك كثيرا.. صدقيـ حيف يدافعكف عنو دكنما حاجة إلى 
 عسر عف مدوناتنا في البحث كشؼ 4تبرير شيء لأحد، كدكف المطالبة بالمقابؿ مف أحد"

 الدلالات، فيض عمى الباعث ةالحواريّ  ونسؽ "كطف مف زجاج "رواية خلبؿ مف الثقّافيّ  الحوار

 أسئمة لإثارة الأصوات دوتعدّ  ،مزوالرّ  قافيّةة للؤنساؽ الثّ العتبات التّمثيميّ  بثراء حميؿالتّ  وأدغمت

تقوؿ  .المريرة اريخالتّ  إكراىات ومجاوزة والآخر اتلوعي الذّ  منو لابدّ  ذيالّ  ؛الثقّافيّ  الحوار
" كلكف حيف اقتصرت ميمتو عمى إقصاء الخكنة، اكتشؼ أف الخكنة ىـ أيضا أكلئؾ ياسمينة

الذيف يعتبركف المعركة خارج اىتماماتيـ. أكلئؾ الذيف يحيدكف عف الكاقع كيختاركف حياتيـ 
بدؿ اختيار حياة الكطف.. كاف يشعر أنو سيضؿ يطارد الخكنة دائما، كأف الخكنة يزداد 

رؾ أخرل، كيمكتكف بالألاؼ في المدف الأخرل. اعددىـ أيضا قبالة رجاؿ يناضمكف في مع
زكجة أك أـ أك حمـ.. كانكا مثمو تماما،  ،اختاركا الثكرة تاركيف خمفيـ خطيبة -مثمو- رجاؿ

                                                 
 .9ياسمينة صالح: وطف مف زجاج، ص -1
 .7ص المصدر نفسو، -2
 .44، صياسمينة صالح: وطف مف زجاج -3
 .42ص المصدر نفسو، -4
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ينظركف إلى الكطف ككاجب لا يمكف التخمي عنو. ماذا كاف الفرؽ بيف الحيادييف كالخكنة؟ 
في شأف الآخر" وجودا وثقافة يتحوؿ  الملبحظ حيف الخوض والبحث 1في النياية"ربما لا فرؽ 

ة في الآخر، فدراسة الآخر حث عف صدى تمؾ المركزيّ ة إلى نوع مف البّ ة الغربيّ سبة لممركزيّ بالنّ 
تقوؿ  2ة الغرب، مقابؿ تيميش الآخر"ما بإعادة إنتاج لمركزيّ ة، إنّ اتيّ لا شأف ليا بخصائصو الذّ 

" أنا أمارس دكرا كما تمارسو أنت، أنا أعمؿ في اتجاه أرل أنو واصفة ذلؾ صالح ياسمينة
سيدكـ طكيلا. فرنسا لف تخرج مف الجزائر لا اليكـ كلا غدا، إنيا باقية، كسنرل أنؾ حتى كلك 
قتمتني فستكتشؼ أف عدد الذيف يقفكف في جيتي كثيركف، كأنؾ لف تحصؿ في النياية إلا 

لأف الذيف أرسمكؾ يأكمكف  !ؾ يضحككف بو عميؾ ليأكمكا كؿ شيء دكنؾرى بٍ فى مي  عمى لقب آني
فمف يككف ثمة فرؽ بيني كبيف أكلئؾ الذيف سيخكنكنؾ ذات يكـ باسـ  !مف بقاء فرنسا أيضا

دراستو عبر  ذي تمّتالّ  ة المواطف الجزائريّ الحديث ىنا يرمي بنا إلى سيكولوجيّ ، 3الكاجب"
ات يدرس الآخر فيو يعيد إنتاج نفسو، عبر إخضاع الآخر لمنيجيّ  "فحينما ةالأنساؽ الثقّافيّ 
ة ذاتيا ة العميا والأخيرة لتؾ الميتافيزيقا الإنسانونيّ ركيبيّ تي تعتبر المحصمة التّ ة الّ العموـ الإنسانيّ 

 4"الغربيّ  قافيّ تي تقود المشروع الثّ الّ 

وت أف يصدح يمكف ليذ الصّ  ات المختمفة، ولاعب وقت حكـ الدكتاتوريّ لا صوت لمشّ 
و كؿ مظاىر ىي لعنة شعب مورست في حقّ  5" يمعف ىذم لبلاد بنت الحراـ"فقط وقت أفوليا

ؿ المتخيّ  ة متسمطنة عبر الحكيّ مف لدف فئة مركزيّ  ؛الاستبداد والاستعباد والتعسؼ المقصود
أكتب  اردة قائمة:"وتضيؼ السّ تي تعيش في غياىب التّيميش والنّبذ والإقصاء، اردة الّ ات السّ لمذّ 
وجود لدولة  إذ لا 6"قاليا كانفجر بالبكاء !تي تقتؿ شعبيا لا تستحؽ أف تكجدكلة الٌ الدٌ  أفٌ 

                                                 
 .46ص ،المصدر نفسو -1
 .604ي نقد المركزيات الثقافية، صفبحث عبد الله إبراىيـ: المطابقة والاختلبؼ،  -2
 .48.47ياسمينة صالح: وطف مف زجاج، ص -3
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صورة المفارقة وىنا تتمظير  ،ياثة مع الآخريا تمارس فعؿ الدّ تقصي أولادىا، في مقابؿ أنّ 
ثمد سوداوي باع الوطف بأبخس ة. مفارقة إكتحمت بإة واليامشيّ اخرة بيف الفئة المركزيّ السّ 

كاف الكطف يغني أغاني الرام الشييرة كيرقص عمى جثث القتمى.. كاف الكطف ينظـ  "الأثماف.
ميرجانات الأغنية الدكلية.. كاف الكطف يجامؿ الأجانب عمى حساب أبناء البمد.. يدفع ليـ 

يف في تكذيب خبر بالعممة الصعبة.. كاف الناس يمكتكف يكميا بينما يتمثؿ دكر الرسميٌ 
فس إلى درجة أصبحت فييا النّ  1"المكت بتنظيـ الميرجانات.. ىك الكطف أيضا يتبرأ مف مكتاه

يف ة رخيصة لا تساوي شيئا مع الرقص عمى جثث الموتى، تتلبعب بيا ذات المركزيّ البشريّ 
الكطف قبره سيبني رفاء لضاع الوطف" ذيف يعتبروف الوطف رقصا وىرجا وركحا، ولولا فئة الشّ الّ 

ذيف الّ  ،وىذا ما نجده عادة عند المخمصيف مف أبناء الوطف 2"عمى أحلاـ مف تبقى مف الشرفاء
ياع والتّشظي شرد والضّ تات والتّ كافحوا ونافحوا مف أجؿ بقائو؛ بفضؿ تضحياتيـ وتحمميـ الشّ 

أكثر  ة في حقيـ وحؽ الوطف. وتضيؼ قائمة بنبرةالمفروض، ورفض كؿ الممارسات التّعسفيّ 
ألـ يكف الكطف جثة نتممسيا في حالات الخكؼ كالبرد كالبكاء. ألـ يكف الكطف " حسرة وأسى:

مقبرة يتكئ الناس عمى أسكارىا... بحيث لف يككف ثمة بكاء عمى الجثث أكثر مف البكاء 
. حسرة عمى فراؽ الوطف واختطافو مف ىيئة 3"عمى مف يظؿ حيا منتظرا دكره آآآآآآه يا كطف

عب والخوؼ في حؽ ىيئة المغضوب ذيف عاثوا فيو فسادا، مف خلبؿ زرعيـ الرّ يف الّ الرّسميّ 
اولة بؿ تحاوؿ قمب الطّ  ،لكف ىذه الفئة الأخيرة لف تبؽ مكتوفة الأيدييف، عمييـ مف اليامشيّ 

ذيف استحوذوا عمى صناعة يف الّ تي وضعت في خدمة المركزيّ الّ  ،مرد عمى الأسس والمبادئوالتّ 
 في حالة لرغبة انفسيّ  تفريغا" يفالحمـ عند اليامشيّ  مف يجعؿ ىذا الأخير يف.ار اليامشيّ قر 

 واعيةاللبّ  غبةفالرّ ، سبة ليـ فيو مجرد أضغاث أحلبـغير مقنع بالنّ  تحقيقيا أفّ  غير ،4"الكبت
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 فافّ  وىكذا .وعياللبّ  بما قبؿ أيضا وجزئيا الوعي/ المركز، برقابة تصطدـ إرضائيا عف تبحث تيالّ 

كراء  )ماكتابو  في فركيد يرى لموعي. الكابتة والقدرة غبةالرّ  ةقوّ  بيف وسط حؿّ  ىو ،نفسيّ  نتاج كؿ
 إلى الوعي قبؿ فييا تتحوؿ، ةواعيّ  لا نزوية جوىرىا مطالبة في تشكؿ غبةالرّ  حركة ( أفّ النفس

فّ إضاءة ة.إليو الفئة اليامشيّ  اغبة، وىذا ما تصبو الرّ  وتحقيؽ حمـ رغبة  ؤىالرّ  ىذه البحث وا 

 العناية لدى الحضاريّ  الحوار سبؿ ةوتنميّ  ،ةقافيّ والخصائص الثّ  التأّرخة عمى القائمة ةيّ والفنّ  ةالفكريّ 

 تبئير عمى ةالرّوائيّ  ةالبنيّ  وانفتاح الآخر، مع الحوار أجؿ اتساع مف ؛والتّخييؿ وائيّ الرّ  بالمنظور

 وجية بمكونات الوعي ؽوتعمّ  ،اريخيةالتّ  تفاصيمو وبيف الواقع معرفة بيفتعالقا  رديّ السّ  مثيؿالتّ  بنى

 ولا سبيؿ وجودىـ، عمى الداىمة المخاطر إزاء والمسمميف العرب عند اتالذّ  وعي ظر، وارتقاءالنّ 

د، جدّ الآخر لأفّ" الوعي إذا فقد أي صيغة مف صيغ التّ  مع الحضاري الحوار بيسر إلاّ  ذلؾ إلى
"  فكرة ةيّ أىمّ  مدى نفيـ ىنا ومف، 1ماىي في الآخر"يتيا بالتّ في انفتاحيا المطمؽ ىوّ ات تفقد الذّ 

 ة،الواعيّ  غبةوالرّ  ةواعيّ اللبّ  غبةالرّ  والمحظور، بيف غبةالرّ  بيف راعالصّ  ة،الأساسيّ " فسيّ النّ  راعالصّ 

 ما غالبا إذ داعياتالتّ  في راعالصّ  ىذا ويستمر .إلخ...ةوعدوانيّ  جنسية ذاتيا واعيةاللبّ  غباتالرّ  وبيف

 بيا صريحالتّ  يمكف ولا مؤلمة ات،الذّ  عمى غريبة الكامنة الأفكار تظير مدى أي فرويد إلى يلبحظ

 .إفّ الوعي بالذّات عنصر ميـ، في رسـ الحدود مع الآخر .كبيرة ليا مقاومة يستدعي مما
 :الجنس في المخياؿ العربيٌ  -5

عيؼ والدّوني، فكاف لكتاباتيا صورة المرأة بأنّيا الكائف الضّ ارتبط في مخيالنا الثقّافيّ 
يؿ، وما تعيشو مف قير خيّ تي تجمع بيف الواقع والتّ ورة الّ الإبداعيّة دور في تمثيؿ ىذه الصّ 

تي رسميا لنفسيا وصوتيا وقمميا، تاركة كؿ الثّوابت الأولى الّ  ، فأعطت الحؽّ بعادوتيميش وا  
تي تغنّى بيا طواؿ سنوات تمكّنو الأولى، والأمر راجع الثّوابت الّ  كؿّ ، كاسرة كوريّ القطب الذّ 

أو الأنثويّ، حيث برزت العديد  لعدـ إعطاء الفرصة في تحقيؽ ذلؾ مف طرؼ القطب النّسويّ 
مف الأقلبـ النّسويّة الجزائريّة المّواتي حققّف تاريخا حافلب مميئا بالإنجازات، وتفوّقف في الكثير 

ىا نجد االّتي وصؿ صد ،ة الذّكوريّة، مف بيف ىذه الأصواتعمى الييمنة المركزيّ مف المرّات 
                                                 

، 4الذات في الرواية العربية، رياض الريس لمكتب والنشر لبناف، طعبد الله أبو ىيؼ: الجنس الحائر، أزمة  -1
 .09، ص2003
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" الّتي كشفت تاء الخجؿ، ونتوقؼ ىنا عنّد "الغنيّ  خطابيا الرّوائيّ مف خلبؿ  فضيمة الفاركؽ
تي حدثت في الجزائر، وصوّرت مف خلبؿ مع الجزائريّ إبّاف الأزمة الّ عف واقع المرأة في المجتّ 

 والاجتماعيّ  عيد الأسريّ مـ والعنؼ عمى الصّ ما قد لحؽ بالمرأة مف الظّ  -أيضا–لفنّيّة لوحتيا ا
، ويمتد ىذا الواقع عمى ما تعايشو المرأة في العالـ جراء الحروب والإرىاب في وحتى الدّينيّ 

ذلؾ مف لـ تتوقؼ عند ىذا الحدّ وفقط، بؿ تعدّت إلى أبعد  فضيمة وقتنا الراىف. كما أفّ 
تي أخذت حيّزا كبيرا منيا، فقد ظؿّ الجنس في بتمثيميا لنسؽ الجنس داخؿ أضموماتيا الّ 

ة قاشات الحادّ ة، فتيمتو أثارت الكثير مف الجدؿ والنّ وايات يتجسد كما يتجسد في الحياة اليوميّ الرّ 
رديّة سّ ؿ، وقد تّـ توظيفو في الكتابات القنيات مف المتخيّ ابوىات وقرّبت التّ تي كسرت الطّ الّ 

ذي يف الّ وائيّ في كتابات الرّ  -الجنس-و لا مناص مف إنكار ىذا العامؿة الحديثة، ولأنّ العربيّ 
ه القارئ عبر قا، وكأي موضوع كاف لزاما أف يتم1معيعني إنكار ضروريات حياة الإنساف والمجتّ 

نس داخؿ السرّد ة، نجد موضوع الجقافيّ حميؿ والتّشريح وفؽ آليات ثّ أنساؽ مضمرة تحتاج إلى التّ 
تّمقيف، لأفّ ىذا الأخير أصابيا دوف غيرىا، فقد الب د حظي بمكانة كبيرة واحتفاء جديرق النّسويّ 
قت ليا جميع الكتب تي تطرّ " أىمية تيمة الجنس باعتباره مف بيف الموضوعات القديمة الّ جاءت

 قافيّ المؤثرة في الوعي الثّ ة بالخواص، كونو أكثر القيـ ة والقصصيّ ماوية والأعماؿ الإبداعيّ السّ 
و مف مستمزمات الوجود والاستمرار في الحياة وغريزة ولأنّ  ،وأخطرىا عمى الإنساف والمجتمع

إلى أف أصبحت مف  ذي نقميا إلى عالمو الإبداعيّ الّ  ،قة في الفرد الإنسانيّ فطرية متخمّ 
خوّلنا لمحديث عف ي ذيمر الّ ، وبطبيعة الأ2تي تطبع الحداثة فيو"الّ  -أيضا -ةيّ المستمزمات الفنّ 
ذي ظؿّ يلبحؽ رح فييا، ما لقيتو المرأة مف غزو كبتيّ لمرّجؿ الّ عطينا إمكانية الصّ يىذه الأزمة و 
" أتى فقد طيؼ مغتصبا، فاقدا لشرفو...الخ،محتّى أودى بالجنس الّ  ،ة وقضيبونزواتو الجنّسيّ 

ة في اتجاىيف، الأوؿ: الجنس داخؿ سائيّ ة النّ ة في الكتابة السرديّ تصوير الممارسة الجنسيّ 
" فعؿ وذي يراه الكثيروف عمى أنّ ، الّ 3واج": خارج حدود الزّ انيّ ، والثّ رعيّ واج الشّ مؤسسة الزّ 

                                                 
 .45، ص4994، 4ينظر: غالي شكري، أزمة الجنس في القصة العربية، دار الشروؽ، القاىرة، مصر، ط -1
 .405الحديثة والمعاصرة بيف التقميد والتجديد"، ص" والـ الرواية النسوية الجزائريةإيماف مميكي: ع -2
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وىذا يثبت  ،جؿ عف فحولتويعبر بو الرّ  جنسيّ  يختزؿ المرأة إلى مجرد عضويّ  ذكوريّ  عدوانيّ 
المرأة كياف مستقؿ عنو، نظر إلييا مف  قاىر إدراؾ أفّ  جؿ لـ يستطع في واقع اجتماعيّ أف الرّ 

فحولة الّتي طالما عبّر بيا الرّجؿ ال، ىذه 1ذة"خلبؿ ذاتو وغريزتو واختزاليا إلى جنس مصدر المّ 
ة؛ الّتي نادت بإبعاد القضيب عف عف كيانو بيا، قد جاء وقتيا لتنيار عبر أفؽ الكتابة النّسويّ 

مبنية أساسا عف الحب التي تربط الزّوجيف نتحدث عف العلبقة الّ نحف لا  -ىيكميا الحسيّ 
تيمة  تما وظف لأف المرأة الكاتبة إذا -والاحتراـ والمودّة والتّشاور والاحتواء وحبّ التّفاصيؿ

ة بيف رعيّ وفي إطار الحدود الشّ  رةسائؿ المشفّ والرّ  مميحوظفيا بكثير مف التّ ت ايالجنس فإنّ 
وىذا ما  2ة والفحولةوجيّ بيما كتعنيؼ المرأة جنسيا ليمة العرس والخيانة الزّ  وما يرتبط ،وجيفالزّ 

تي تربط العروس بعريسيا ليمة مصرحة بذلؾ عبر العلبقة الّ  فضيمة الفاركؽ عنو عبّرت
 الزفاؼ

 "عاكد العريس الدخكؿ، كخرج محمد بعد قميؿ.
 دقت النسكة عمى باب الغرفة قبؿ أف يخرج،

 .خجؿ يا لاٌ قاؿ إحداىف دكف 
 كيؼ فعؿ ذلؾ في دقائؽ؟

، لعبت العلبقات 3لـ أفيـ شيئا، لكنني تقززت حيف رأيت قميص نكـ العركس ممطخا بالدماء"
وجة(، وقد اختمفت بيف الانتقاـ مف الآخر، عف وج، الزّ الزّ ) ة دورا ميما بيف الأنا والآخرسيّ الجن

واصؿ بينيما، وبيف استعلبء أنثى الآخر، ذي يؤسس لمتّ الّ  واصؿ الجسديّ اه، وبيف التّ نثطريؽ أ
وحش، وما يقابؿ ذلؾ ة والتّ خمؽ واليمجيّ ة عمى التّ اعتمادا عمى عقدة الآخر اتجاه الأنا المبنيّ 

 ره.مف تعطرس الآخر وتعاليو وتجبّ 

                                                 
الشريؼ حبيمة: الرواية والعنؼ دراسة سوسيونصية في الرواية الجزائرية المعاصرة، جدار لمكتاب العالمي لمنشر  -1

 .229، ص2040، 4والتوزيع، ط
 .406.405صإيماف مميكي: عوالـ الرواية النسوية الجزائرية" الحديثة والمعاصرة بيف التقميد والتجديد"، : ينظر -2
 .26فضيمة الفاروؽ، تاء الخجؿ، ص -3
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تفتأ تي ما ظمّت الّ  ،عبير عف ذاتيا ومعاناتياة الكاتبة مف القمـ وسيمة لمتّ اتخذت المرأة العربيّ     
مكسورة مستمقية في فراش القير والتّيميش، إلّا أنّيا وبغريزتيا  -جؿالرّ –تذكرىا حتّى أرداىا 

يا أقؿّ ما يقاؿ عنو أنّو تخطي المبتذؿ واليوميّ، كسرت كافحة المناضمة أنتجت إبداعا سردالم
ب والمساس سو الرّجؿ وظؿّ يحافظ عميو، منبّيا عدـ الاقتراذي أسّ الّ  ،مف خلبلو عصر الجمود

ز عمى نتيا مف أف تحظى بحضور متميّ فكرىا وتفكيرىا وطموحيا ونظرتيا...الخ؛ مكّ  بو، إلّا أفّ 
في جؿّ المحافؿ الأدبيّة  ىجؿ، فأصبح لكتاباتيا صدتي كاف يستحوذ عمييا الرّ السّاحة الأدبيّة الّ 

 تعلبء وتثبيط، ولأفّ والإعلبميّة. ولطالما كانت نظرة العالـ لكتابتيا وطريقة حضورىا فيو اس
اختيار المرأة لمكتابة يكمف في رغبتيا في أف تكوف وأف تحضر بالفعؿ وبالقوة، وتحقؽ ما يمكف 
اعتباره تجاوزا لوضعيا الحالي، وىكذا تصبح الكتابة نوعا مف الخلبص الّذي تبنّاه الرّجؿ، 

حيث يقوـ  تنفتح في غابة الكتابةتي صدأ كآبتيا الّ غة راحت المرأة ترتاد لغة الغرابة لتدرأ عف المّ 
، وتسمح لنفسيا أف تعيش وسط ىذه الغابة 1ة العميقةفس البشريّ بتحقيؽ توتر النّ  يّ العمؿ الفنّ 

الّتي ظؿ يرأسيا الذّكر ناسيّا متناسيّا صفة التّعايش المندّد بيا في مجالات أخرى غير دخوؿ 
ات التّعمّؽ أكثر، عناف للؤفكار، وتسمح لمذّ المرأة عالـ الكتابة، جعمت المرأة بواسطتيا تطمؽ ال

ة؛ تجعؿ الذّات الخلّبؽ والفعّاؿ يخمؽ نوعا مف الطّاقة الحيويّة التّعبيريّ  راوح الديناميكيّ فيذا التّ 
، حيث تتماشى الذّات مع أشياء الوجود ة إلى العمؽ الوجوديّ ة الأحاديّ طحية الواقعيّ تتجاوز السّ 

 .2عبر السّياؽ المغوي ذاتولتعيد صياغة نفسيا مف جديد 
ة، ة إنسانيّ ة إبداعيّ ساىمت ىذه الكتابة الّتي تعدّ حالة شعريّة بامتياز في رسـ صور فنّيّ        

ابوىات في الدّيف إلى الطّ  وائيّ قت في سردىا الرّ غة، وتطرّ ات تجردت المّ ما سقت الذّ فكمّ 

                                                 
مسارات وتجارب، وزارة الاتصاؿ  -ينظر: الحبيب السايح، الكتابة عف الكتابة، مجمة الثقافة الرواية الجزائرية -1

 23، ص2004، 44والثقافة، الجزائر، ع: 
الثقافية، دار الأماف، الرباط، دط، دت، ينظر: فاطمة كدو: الخطاب النسائي ولغة الاختلبؼ، مقاربة للؤنساؽ  -2
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تي تبعثيا ة الّ أسرار ىذه الوفرة التأّويميّ ذي يصير أحد والسّياسة والحنيف، فحدث فعؿ الكتابة الّ 
 1مف وتيندس الفضاءؿ الزّ لالة وتشكّ غة لمقارئ عمى مستوى علبمة المعجـ ووظيفة الدّ المّ 
 شعريٌة المٌغة كمفارقتيا: /النٌسكم السٌرد -6

إذا كانت المّغة تمثِّؿ أحداث الواقع، وترمز إلييا مثمما تقوؿ كريستيفا، فيي وسيمة تواصؿ 
بدىائو وذكائو المّعبيّ السّاخر بالمّغة، وبيف القارئ المفارؽ في  بيف السّارد/ الرّوائي المفارؽ

نتاج دلالاتو باعتباره طرفا مشاركا؛" يجتيد الأوّؿ في إحكاـ  الاستكشاؼ الدّلاليّ في النّصّ وا 
ويقبؿ الثاّنيّ  نسج خيوط الإيياـ قصد التأّثير في الثاّنيّ وتشويقو وتوجييو والسّيطرة عميو.

الوقوع في " الفخّ السّرديّ " تدريجيّا... ثّـ سرعاف ما يقع تحت تأثير الأدوات الّتي يسمّطيا عميو 
 .2البّاث"

في الأزمة وما بعيدىا في غاية الاحتفاء والاحتفاؿ بكّـ مفارقاتيّ  الجزائريّ  النّسويّ  دسّر ال
نجد لغتيف/ موقفيف متصارعيف، لغة الفوؽ/ الظّالـ المستبّد إلى  خطاباتوساخر. وفي ممفوظاتو/ 

درجة الإجراـ والانتقاـ، ولغة القاع/ المظموـ المسموبة حقوقو. لذلؾ نجد في ىذه الممفوظات 
في  فضيمة الفاركؽالواقع. تقوؿ  رؤيتيف متصارعتيف، وبالتالي موقفيف متضادّيف مف العالـ/

رىابيكف عندنا تكسمتيـ أمي قبٌمت أرجميـ، ترجتيـ أف يترككني، ليمة جاء الإ " (تاء الخجؿ)
كلكف أحدىـ ضربيا بكعب بندقيتو عمى رأسيا فسقطت مغميا عمييا... سكت كالدم خكفا مف 

 . 3"الأسمحة المصكبة نحكه
جالات سائية، حديث يعرؼ العديد مف السّ الحديث عف موضوع الكتابة الإبداعية النّ  إفّ  

ة، وعنصر مع قبؿ كؿ شيء، فالإبداع ففّ ومف أىـ أسسو: الحريّ بحقيقة المجتّ و مرتبط لأنّ 
ية المرأة. ولأف الكتابة قبؿ أف مع، خاصة ما يتعمؽ بحرّ بة في المجتّ ية مف القضايا المغيّ الحرّ 

                                                 
، 2005، 4ط ،دراسات حوؿ الوعي الشعري والنقدي، بيروت، لبناف -ينظر: الحرز محمد: شعورية الكتابة والجسد -1

 .74ص

، 4صلبح الدّيف بوجاه: الشيء بيف الوظيفة والرّمز، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ط -2
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المسألة تتعقد أكثر حيف تأخذ الكتابة  فإفّ  ،يؿيخفيي تزاوج بيف الواقع والتّ  ،اتكوف تركيبا لغويّ 
براز الرأيخصيّ منحى البحث عف الشّ  ذي تعاني منو المرأة وما الّ  ،تجاه الوضع الاجتماعيّ  ة وا 

، وليكف ينيّ حتى الدّ  أو و الاجتماعيّ أ يمحقيا مف عنؼ وتيميش سواء عمى المستوى الأسريّ 
مف ىذا المنظور  يات.د المسمّ دّ يبقى ىذا العنؼ مسمطا مف طرؼ الرجؿ عمى الرغـ مف تع

، يشير سويّ الأدب النّ  خانة أدب اليامش لجممة مف الاعتبارات، كوف أفّ  سويّ أدخؿ الأدب النّ 
 ؛فكيرة واختلبؼ في طرؽ التّ ذي يشير بدوره إلى وجود خصوصيّ والّ  ،آليا إلى آخر رجالي

د بخصوص ىذا الأدب؛ بيف مؤيّ  دت الآراء وتضاربتة تعدّ ومف ثمّ  ،رحالي في الكتابة والطّ وبالتّ 
 ،ة ىذا الأدبة وىويّ ة قد تكسب مشروعيّ جعؿ مف ذلؾ الاختلبؼ والمغايرة ضرورة إبداعيّ 

تو مشروعيّ و  سويّ تو وكيانو. ومعارض جرد الأدب النّ وبإزالة تمؾ الفوارؽ يفقد ىذا الأدب ىويّ 
ة سة الاجتماعيّ تيا المؤسّ نّ و تجرأ عمى كسر أعراؼ وطقوس سوأحقيتو في الكتابة والإبداع، لأنّ 

جؿ عف ذلؾ أف انتقاؿ المرأة إلى مستوى انتزاع بعض شروط الكتابة مف الرّ  ،ةكوريّ وتحديدا الذّ 
صاية أو ارتياف، يدخؿ ضمف صراع القوى، وكأفّ المرأة بفعؿ دوف وِ ذاتيا وعف اختلبفيا 

داع لدى المرأة مف باب الكتابة قد أخذت حقا ليس ليا، بؿ ىناؾ مف عدّ فعؿ الكتابة والإب
ة واستخدمتيا ة بعض الأفكار الفمسفيّ وائيّ الكاتبة الجزائرية تبنت في إبداعاتيا الرّ لأفّ"  الخطيئة،

معنى فإنّيا تكتب  يا إففإنّ  .1وداء"ة السّ كأسموب تعبيري يترجـ مدى انصداميا بواقع العشريّ 
تنافس الرجؿ في سمطة بناىا وفؽ تريد؛ وبالتالي تستطيع أف و تفعؿ و تعبر وتتكمـ وتقوؿ 

 سويّ النّ  صّ يـ فيقرأ النّ منظوره، ومف وراء ىذه الخمفية تكوّنت لديو مجموعة مف الآراء والتّ 
ة، والبنية ز بالعدوانيّ و يتميّ بأنّ  ظاـ الأبويّ " وصؼ النّ فقد .لا كمرحب للئبداع كرافض لما كتب

سب ظاـ بما يضمف النّ ة. وقد صيغ ىذا النّ الاجتماعيّ غيرات ة، وبالوجود المستقؿ عف التّ اليرميّ 
ة، أي تـ تحديدىا ة الأنثويّ ة الجنسيّ يطرة عمى اليويّ جؿ السّ لوارثة الأملبؾ، ومنح الرّ  الأبويّ 

ة يصبح مف كوريّ بوصفيا ممكا لمرجؿ. ومف أجؿ أف يتحوؿ الرجؿ إلى تجسيد الأسطورة الذّ 
الحاجة إلى  ، فتتحوؿ إلى كياف لممعاناة في أمسّ الضروري لممرأة أف تكوف ضعيفة ومضطيدة

                                                 
 .60عوالـ الرواية النسوية الجزائرية" الحديثة والمعاصرة بيف التقميد والتجديد"، ص :إيماف مميكي -1



وتجاوز  الجزائري   سوي  الن   وائي  الخطاب الر   ـــــــــــــــــ:الثالث  الفصل 
 كوري  ة الخطاب الذ  مركزي  

219 

جؿ عقلبنيا، وتكوف ىي في البيت، مف يدعمو، وتأخذ دور الكائف العاطفي، في حيف يكوف الرّ 
ف، والحائز عمى فيما يتحدى ىو العالـ، وىي المتنازلة عف كؿ شيء، بينما ىو القادر المتمكّ 

ابع ة، وىي التّ ات، والقوّ ز لمفخر، وتحقيؽ الذّ كؿ شيء، تصبح ىي رمزا لمعار والحاجة، وىو رم
فضيمة  ودليؿ ذلؾ ما عبّرت عنو، 1افذة"د ذو الكممة النّ المتكؿ، والخادمة المطيعة، وىو السيّ 

أما ما يجعمني فعلا أفقد اعصابي فيك فترة الغداء يكـ الجمعة، إذ عمينا نحف " الفاركؽ
كبعد أف ينتيكا مف تناكؿ الغداء يأتي دكرنا ساء أف ننتظر عكدة الرجاؿ مف المسجد، النٌ 

يمتد إلى أف العنؼ الممارس ضد المرأة مف طرؼ الرجؿ في الأسرة  ىنايتجمى ، 2"نحف النساء
ىذه الأفكار  وقد توارثتمف قيمة المرأة،  حطّ تذي يخضع إلى عادات وتقاليد إلى المجتمع، الّ 
المرأة أبقت مع مجتّ المشكّمة لمنساؽ الأالذّكر؛ ف تي كانت فييا تدفف البنت ويكرّـمف الجاىمية الّ 

حيث  تيا.مكانو عبارة عف شيء لممتعة، سمبت منيا شخصيتيا  -كوريّ مع الذّ في ظؿ المجتّ -
 كورة، والمرأة ظؿّ ، تختزؿ إلى الوجو المقابؿ لمذّ ظاـ الأبويّ أف الأنوثة، في النّ  "يرى بوحديبة

ساء لت النّ واري بعيدا بحثا عف ملبذ، تحوّ عمييا سوى التّ  ، ومامزيّ والرّ  جؿ بالمعنى الحرفيّ لمرّ 
ة ة الفرديّ خصيّ أصبحت المرأة مختبئ في أعماؽ الشّ  ة، ومف ث ّـة وليميّ إلى مخموقات منزليّ 

 .3"قص لجوىرىا الأنثويّ ة، وتوارى معيا في العمؽ شعورىا بالنّ والاجتماعيّ 
طو وظممو، وفرض ة للؤب وتسمّ المستبدّ ورة سوي الصّ النّ  وائيّ كثيرا ما رسـ المتف الرّ  

" تواطؤ بيف الأبوية والاستعمار، فكما أف الّتي ترى بأنّو ىناؾ سمطتو وقوامتو الذكورية
الاستعمار لا يقبؿ تحرر الشعوب، لا تقبؿ الأبوية حرية أتباعيا، ففكرة التبعية حاضرة في كؿ 

ما كثائر، إنّ  د عمييما لا يقبؿيتمرّ  ة عمى حد سواء، ومفة والأبويّ مف السياسات الاستعماريّ 
" دخؿ العـ بكبكر عمى كالدم تقوؿ فضيمة موضّحة ذلؾ 4يوصؼ بأنو مخرب ومتمرد وعاص"

 غاضبا، اختمى معو في غرفة الضيكؼ كقاؿ لو: 
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ىذه النّظرة الّتي تولّدت  1كؿ بنات الجامعة يعدف حبالى، فيؿ ستنتظر حتى تأتؾ بالعار؟" -
وبقيت آثارىا ليومنا ىذا، فمعؿّ الماؿ الّذي تدرّه المرأة العاممة اليوـ  الذّكوريّ في منظور القطب 

مف يممؾ وحده ليس و بأنّ  تقنعو وراحت، تيا الّتي حممت بيااعمى أسرتيا رخّص ليا القياـ بواجب
خاذ القرارات، سواء عمى صعيد الأسرة أو إتّ  حؽّ أضحت تممؾ الي ، وبالتّ هيحتكر و واب الصّ 
الأساس  وضبط -الرّجؿ -إعادة النّظر في الثّوابت الّتي تغنّى بيا بطمع، وىنا بالضّ المجتّ 

المرأة، وانطلبقا مف ىذا كتبت المرأة في  جؿ ضدّ الرّ  مارسياتي لعممية القمع الّ  الأيديولوجيّ 
رىا، لتحرّ  ة القامعة ليا، والمعيقةة الأبويّ كوريّ ة عف معاناتيا تجاه الممارسة الذّ قميديّ واية التّ الرّ 

مف برمجتيا في سف مبكرة وفؽ  بدّ يا أنثى لاوالمنكسة لطموحيا، والمحطمة لعالميا الداخمي، لأنّ 
 2ة ويعتقد بأفضميتو عمييا"ونيّ ذي ينظر ليا بالدّ جؿ الّ لمرّ  الجمعيّ  قافيّ مقاس الوعي الثّ 

، تاريخا طويلب تي عمرتة الّ قافيّ ة الثّ ات ىذه الخمفيّ تجاوز بعض الكاتبات الجزائريّ إفّ  
 معطيات في ؾالشّ وبدأ  ة،سويّ واية النّ ة في الرّ ة الأبويّ كوريّ مطة الذّ تي أعطت وساـ العنؼ لمسّ والّ 
عادة "،والاشتغاؿ عمى الثّورة عمييا ةالأبويّ  قافةالثّ   عبر لازميا ذيالّ  اقصالنّ  بالوعي النّظر وا 

بطاؿ ثناياىا، القابعة في ماتالمسمّ  عف قةالثّ  سحب ثـ ةالأبديّ  لصلبحيتيا جفروّ  اريخ،التّ   مبدأ وا 

 قاعدة عمى علبقات التبعية مقاـ تقوـ شراكة علبقات واقتراح ةالأساسيّ  مفاصميا في القابع الييمنة

 الكتابة فتكوف نقيضيف، شريكيف، وليس باعتبارىما والأنوثة الذكورة مف بكؿ الأصيؿ الوعي مف

 القمـ يرتكز ما سبؽ، عمى وتأسيسا 3استبعاده" جرى لما واستمياما كبتو جرى لما تمثيلب ةالأنثويّ 

 اختزاؿ مف تبثو وما ة،كوريّ الذّ  ةعمى العقميّ  ورةوالثّ  مردالتّ  بنوازع تشحنو ةفمسفيّ  بطانة عمى سويّ النّ 

 الدخوؿ في غبةالرّ  اليوبالتّ  الحضارة، مركز ىو كوريّ الذّ  موذجالنّ  يكوف أف تنتقد يا" فمسفةإنّ  سافر،

ذي الأمر الّ ، 4ا"ىامشيّ  طرفا الحضارة، وليس ىذه بناء في مساىمة لتكوف المرأة قبؿ مف الخط عمى

                                                 
 .28تاء الخجؿ، ص :فضيمة الفاروؽ -1
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 أزالت" بأف تخدـ نفسيا بنفسيا، وتمكّف مكانة لنفسة فقد ةسويّ النّ  خطابات الرّوائيّةال استدعى مف

 مستقؿ ككائف ووجودىا كيانيا لتفرض والاستيلبكية التشيئية دائرة عف وخرجت كوريةالذّ  الييمنة

 " فضحكما عمدت أيضا مف خلبؿ أعماليا إلى، 1"واىتماميا التقاطيا وزاوية ورؤيتيا بمنظورىا

 ة،الاستبداديّ  والممارسات النّماذج وتفكيؾ والقمع والقير، مـالظّ  وأشكاؿ الييمنة ىياكؿ كؿ ومقاومة

عادة  حثوالبّ  الاختلبؼ وجوىرية ةاليويّ  صياغةعمى  والعمؿ والمقيور الميمش للآخر الاعتبار وا 

، 2"وعدلا توازنا الأكثر إلى وتؤدي ىو مألوؼ ما تقمب المتناغـ، والارتقاء طورالتّ  مف عممية عف
وبأوجاع الأفكار الّتي طرحتيا الأنثى ، يميشوالتّ  الإقصاء مرارةبجاءت ىذه الكتابات ممزوجة 

الّتي شكّمت مادّة دسمة في   ،اليوية أسئمة فييا إلى إثبات الذّات مستغمّة تطرّقت في خطاباتيا،
 خلبؿ " مف الكاتبة المرأة اشتغمت ، فقدللؤنثى ةقافيّ والثّ  ةالإبداعيّ  الكينونةالتي تعزّز  الأدبمائدة 

 والمشاعر، الأحاسيس ذلؾ في بما عنو والمسكوت غييبوالتّ  يميشبالتّ  علبقة مالو كؿ عمى ذاتيا

 لتعيد الأزمنة غبار عنيا تنفض قديمة وأخرى جديدة، عف معاني بحثا والفضاءات والأمكنة

 .3ا"تي تريدىالّ  الكتابة معايير وفؽ صياغتيا
فّ القطب الذّكوري بما حممو مف ثوابت خوّلت ليا القيمة الأولى لمتّفكير   ىذا، وا 

 والاختلبؼ، خصيبالتّ  إمكانات ويصادر وينفرد، اليعمو  "والمؤسس لشرعية الحقيقة المطمقة

 متناقضيف، وشطرت حديف إلى الوجود شطرت الّتي ىي ةالبنيّ  ىذه فإفّ  ويتجوىر، نفسو مع ليتطابؽ

 ماىيتاف متمايزتاف ىما حيث مف والأنوثة، الذّكورة إلى نظرتيا متفارقيف ورسّخت نصفيف إلى الكائف

 والعقؿ خاصيات الفاعمية الذّكورة معو تحوز ضدي، نحو عمى متقابمتاف إنّيما بؿ التّمايز، كؿّ 

 وعمى. والسّمب الانفعاؿ والطبيعة بخاصيات الآخر، المحور عمى الأنوثة، وتنفرد والإيجاب،

                                                 
الثقافي بجدة، السعودية  ، النادي الأدبي48ابف السايح الأخضر: نص المرأة وعنفواف الكتابة، مجمة الراوي، ع:  -1
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 نسيج في وعبّأت رموزه ،راتبيّ التّ  بنيانيا ةالأبويّ  المنظومة أنشأت الكمي عارضالتّ  ىذا مف أساس

 1"عميو وتقوـ تتولاه الّذي الشّامؿ الحقيقة خطاب
 المرأة، مف الموقؼ وتوجيو صياغة المييمف قافيّ الثّ  النّسؽ تولّى فقد أمر مف يكف وميما

 وىو المسيطر، النّسؽ حضور مقابؿ في التاّبع النّسؽ إلى "نتاج أحالو خطابيا عندما استبعاد وسوّغ

 لا فيو مستقؿ، ذاتيّ  حضور في الثقافة التاّبع لمنّسؽ وليس الذّكر، يمثمو ذيالّ  الفحولة نسؽ ىنا
  2المسيطر" النّسؽ بحضور إلاّ  يحضر
 الأنثوي الجانب افتعمو  كورة،الذّ  ترجّح" وبالرّجوع إلى الثّوابت الأولى لمييمنة الذّكورية 

، الذّاتيّ  ووجودىا ةالخاصّ  مساحتيا خلبؿ مف إلاّ  ظيوره، وتطوّقو لتعطّؿ لتقصيو، وتجبّو لتحجبو،
 الضّمور إلى بيا تدفع الّذي الوقت في تمثيميا، الأنوثة، وتتولّى عف تنوب الذّكورة فإفّ  وبيذا،

مة ايادة عمى المرأة أو القو جؿ السّ تي جعمت لمرّ ة الّ نشوء الفمسفة الأبويّ " منذف والغياب والصّمت
عالتيا، لقد حرمت المرأة مف العمؿ المنتج بأجر حتى  تظؿ عالة عمى نظير الإنفاؽ عمييا وا 

 بغيره، إلاّ  لو قياـ لا الّذي النّاقص، الوجود مف ضربا تحوز إلاّ  لا ...الأنوثة أفّ  يعني ممّا ،3زوجيا"

 مف جوانب تستعير الّتي مقولاتيا، خلبؿ ومف مسرح الذّكورة، عمى إلاّ  الحضور تستطيع لا فيي

 مزدوجة حركة في عمييا، وتحيؿ منيا تأخذ معيا، أو وتتداخؿ تكيفيا والأسطورة، والغيب الدّيف

  .4والرّسوخ" الحسـ مف مزيدا ليا تضمف
 مف خلبؿ المرأة فاشتغمت الدّونية، تحفّيا لممرأة نمطية صورة الذّكورية المركزية رسّخت

قابعة في سراديب المرأة  ذي ظمّتالّ  ،الفاعمية مبدأ تؤكّد صورة بناء إعادة عمى الأدبي خطابيا
ة ة استبداديّ تاريخييا الطويؿ تقاوـ مف أجؿ تأكيد وجودىا في إطار أسرة سمطويّ " عبر اليامش

ريكة المسؤولة، وفي مجتمع يقاوـ ىذا تتعامؿ معيا عمى أساس تراتب ىرمي، ولا تعتبرىا الشّ 
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، ولكف إذا فكّرت يوما 1ؾ والخوؼ"المشحوف بالتآمر والشّ  والسياسيّ  الوجود طبقا لمجو الفكريّ 
" عمينا أف نمنع الأنوثة مف أف ، وجبةللؤمّ  الحضاريّ  الفعؿ في الحقيقيّ  مكانيا تأخذما أف 

عؼ القديمة، يا تظؿ مقيمة في تخطيطات الضّ ، فإنّ مف الحاليّ تستعيد نشاطيا. وفيما يتعمؽ بالزّ 
ة ما يخص المرأة عمى أف ثمّ  ىذا لف يدوـ طويلب: ذلؾ أفّ  فميست إذف موضع خشية، ولكفّ 

لى أف تصمح عالمنا، فلبة ما يدفعيا إلى أف عميو، وثمّ تعي ما ىي  ، عجؿّ مف التّ  بدّ تتدخؿ، وا 
حيث ، 2اخمية لممرأة. ولا بد مف حذؼ الأنوثة مف الخارطة"مف تقويض الاستطاعة الدّ  بدّ ولا

 عبيربالتّ  ليا سمحتالّتي  ،ةالمرأة عنو عبر الأنساؽ الثقّافيّ  تذي بحثيفضي نشاطيا ومكانيا الّ 
يميش، كتابة ىميا لتدوينات الغياب والتّ  " الكتابة كفعؿ طارئ وىجوميّ بفعؿ نظرىا وجية عف

ا ليس قضيبا بؿ فكريّ - كورة المييمنةلعقدة الذّ  الوحيد ىو الاختلبؼ وتسجيمو كأثر، فؾّ 
وفكّا لأسره  ة، تحريرا لرموز الأنثويّ قافيّ ور الثّ ة والصّ عمى الأنماط الاجتماعيّ  -اوحضاريّ 

عادة صياغة أحلبـ المرأة المطمورة في سجف العقؿ مثيميّ التّ  ، وفتحا لفكرة الاختلبؼ الجنسي وا 
 ةصاغيّ  فأذفيي تحتاج إلى  3ر بيف عقدتي: البظر والقضيب"البائس والمتحجّ  الاجتماعيّ 

 تمؾ مفجرا الكتابة عالـ في واندمج متالصّ  زمف الّذي" كسّر صوتيا ىذا الصّوت منيا يستمع

 مع تواطؤ لأيّ  افض" الرّ باحثة  بقمميا ،4"خاصّة رؤية مف يحممو لما الذّاكرة في المطمورة المناطؽ

الّذي  المرأة صوت عمييا، الممارس الحيؼ أشكاؿ كؿ خمخمة سبيؿ في السّائدة اتالأيديولوجيّ 
 شروط ظؿ في رويضوالتّ  الخوؼ جرّاء مف -التاّريخ مدى عمى -الصّمت لفّو أف بعد اتدريجيّ  يتنامى

مف  العديد تواجو الأخيرة ىذه لكوف نظرا ،الأع ّـ الغالب في والمرأة الرّجؿ بيف متكافئة غير ةاجتماعيّ 
 الثقّافة سمطة تترجـ ما بقدر عراقيؿ ،الإبداعيّ  اريخيالتّ  بارزة خطوط رسـ تحاوؿ وىي العراقيؿ

                                                 
 .34، ص4999مغرب، دط، خديجة صبار: المرأة بيف الميثولوجيا والحداثة، أفريقيا الشرؽ، ال -1
بيير داكو: المرأة بحث في سيكولوجية الأعماؽ، تر: وجيو أسعد، منشورات وزارة الثقافة والارشاد القومي، دمشؽ،  -2

 .24، ص4983
 .25محمد بكاي: جدؿ النسوية فصوؿ نقدية في إزاحة الدوغمائيات الأبوية، ص -3
 .38بة، صابف السايح الأخضر: نص المرأة وعنفواف الكتا -4
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 التحدّيات حجـ أماـ لوجو وجيا تضعيا ما بقدر الدكتاتورية الذّكورية االأيديولوجيّ  السّائدة وىيمنة

 2"اسموكياتي بمعرفة دأوالب ،في حياة الآخر ومجالاتو جديد موقع، وتبحث عف 1الّتي تواجييا"
المنبوذ والميمّش، الغائب  المقموع، المرأة لصوت الاعتبار إعادة مفارج كراـ زىور تثمّف إفّ 

بكؿ ما أتاه الرّجؿ الميميف مف قوى لإسكاتيا  الأدبيّ  أريخالتّ  عممية مف والمغيّب، والمستبعد
 زمف في جريئة ةفكريّ  ةعمميّ  خطوة "بأنّيا زىور وتصفيا ،ثقافيّ الّ  ولأنّو تاريخ ؛وطمس إبداعيا

يمغي  لا موضوعيّ  إطار في المرأة صوت استحضار ةوموضوعيّ  جرأة الأكثر ولكفّ  ،العربيّ  التّمقيّ 
شكؿ  فيي ا،أدبيّ  جنسا باعتبارىا وايةالرّ  لأفّ  المرأة، صوت إثبات أجؿ مف جؿ(الرّ ) الآخر صوت
 يذابكانت  إذا وايةالرّ  أفّ  كما ةتاريخيّ  مرحمة منطؽ تؤسّس الّتي الذّوات بيف العلبقة عف تعبيري

 منفتح شكؿ ىو فكذلؾ عديدة، أصوات لاحتضاف أكثر والمؤىّؿ المستقبؿ، عمى...المنفتح الشكؿ

3"والمّغات بالنّصوص الممتمئة الذّاكرة عمى
  

 لعؿ"و بالغضب، والمشحوف الثاّئر، المرأة بصوت ةالعربيّ  ةالنّسويّ  وايةالرّ  صدحت ىكذا،  

 طريؽ عف حضورىا لإثبات المرأة ىذه واقع ليرصد ايعمو  سويّ النّ  وتالصّ  جعؿ ما ىو ببالسّ  ىذا

 تمؾ تغادر وبذلؾ المركز إلى اليامش مف عبرىا تنتقؿ مع؛المجتّ  وبيف بينيا تفاعؿ مساحة إيجاد

، والبطالة والجنس عاـلمطّ  موضوعا يرى المرأة ذيالّ  ،سمطالتّ  عمى المبنية الجاىزة ةمطيّ النّ  ورةالصّ 
 أف _إذف_ غريبا ليس 4الأسوار" خمؼ التواري المركز ليا أراد تيالّ  ائعةالضّ  ذاتيا عف تبحث ياإنّ 

 تشمّ  تيالّ  ،تيبةالرّ  ةمطيّ النّ  نوعا مف متشكّ  ةقبميّ  اتمعطيو  ةتاريخيّ  باترسّ ت ثقؿ تحت ترضخ المرأة
 المرأة فييا عانت تيالّ  المجالات واحدا مف الأدب وكاف ،الأنثويّ  لموجود رؤيتو في الإنسانيّ  العقؿ

 وليذا تطأىا، أف ليا يحؽ لا ةذكوريّ  غدت مستعمرة الكتابة أف ذلؾ والإقصاء؛ يميشالتّ  ثقافة مف

                                                 
شكالية التسمية، ص -1  .44نورة الجرموني: الأدب السردي النسائي وا 
ينظر: زىور كراـ: السرد النسائي العربي، مقاربة في المفيوـ والخطاب، شركة النشر والتوزيع المدارس، الدار  -2

 .33، ص2004، 4البيضاء، ط
 .50زىور كراـ: السرد النسائي العربي، ص -3
، تخصص سرديات ىنية مشقوؽ  -4 الاغتراب في الرواية النسوية الجزائرية، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة دكتوراه عموـ

 .345ص 2046.2047عربية، اشراؼ صالح مفقودة، جامعة محمد خيضر بسكرة الجزائر، 
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إفّ ، 1"يّاذكور  امحتكر  ةصوصيّ النّ  يادةالسّ  إفّ  إذ صّ النّ  سيدة بوصفيا الكتابة تدخؿ لا" المرأة فإفّ 
 آرائيا كبيرا لإظياردورا و  ؛مساحة واسعة لمتّعبير إعطائياب قافيّ الثّ  الفعؿ في المرأةانخراط 

 مف صيغة أنّو كما...ائدةالسّ  راتصوّ التّ  مف ةتحرريّ  " واجيةإبداعيا عمى أنّو بوصؼو  وأفكارىا،

سافرت مف خلبلو إلى مرتفعات التّخييؿ وكثباف  ،2العربية" الذّاكرة محمولات مع الحوار صيغ
يبة والخوؼ مف طرؼ المجمع ذي استدعي إطلبؽ إنذار الرّ الإبداع الّتي لا تنتيي، الأمر الّ 

ة، ىذه كوريّ قافة الذّ " لأف دخوؿ المرأة إلى الكتابة ىو دخوؿ في منافسة سافرة مع الثّ الذّكوري
يؿ جؿ لنفسو عمى مدى قروف. ولـ يكف مف السّ تي احتكرىا الرّ اسخة والمييمنة، الّ قافة الرّ الثّ 

، 3ا"جؿ. ولقد احتاج ىذا إلى ثمف باىض دفعتو المرأة كاملب ووافيّ خطؼ القمـ مف يدي الرّ 
واجيتو بيما" لقد ثـ  -المّغة والثقّافة-وحممت سلبح العدومعارؾ ضدّ الثّوابت  المرأةفيو  خاضت

فولة والعري، أي جؿ وأعادتو عاريا كيوـ ولدتو أمو. أعادتو إلى الطّ ت المرأة كشؼ أقنعة الرّ تولّ 
 4إلى حضف الأـ لتجعمو محتاجا إلييا لتحتضنو وترعاه وتربيو، عادت بو إلى الأصؿ الأوؿ"

 الرّجؿ امتمؾ أف بعد السّائدة ةالاجتماعيّ  والعادات التوقّعات، يفوؽ رواجا ولاقت إبداعاتيا فتدفقت

أو مجرد  يتمتّع بو الرّجؿ وقت فراغو، أف جسدىا ليس مجرد إغراء جنسي تكشفو  ،المغة ناصية
 .5بضاعة معروضة لطالبييا"

 خلبؿ مف ووظمّ  الجسد بيف يشخص ذيالّ  الحضور لنداء استجابتوىا عند الكتابة جاءت

 جريدالتّ  إلى الحسّ  مف الجسد رفع ،مةالمفضّ  ةموذجيّ النّ  وصورتو اغؿالشّ  شغمو يبقى ذيالّ  صّ النّ 

 الحضور والموت، الحياة) موضوعاتيا تنوّعت، الأنوار عالـ إلى الأسرار عالـ مف بو والانتقاؿ

 ما وىذا اخميالدّ  الانفتاح ؿ،والمتخيّ  الواقعيّ  بيف الانفصاؿ الاتصاؿ ،والروح الجسد والغياب،

" الكتابة عممية نجد) الألـو  الحب ذة،والمّ  غبةالرّ  ستر،والتّ  العري وأنت، الأنا وكذلؾ ،رةمتحرّ  يجعميا
                                                 

، 3لبناف، ط ،بيروت ،المغرب -عبد الله محمد الغذامي، المرأة والمّغة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء -1
 .47، ص2004 ،ى4437

 464زىور كراـ: السرد النسائي العربي، ص -2
  444.442عبد الله الغذامي، المرأة والمغة، ص -3
 409ص ،عبد الله الغذامي، المرأة والمغة -4
 .98ص المرجع نفسو، -5
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 ومف والخطابات، السّموكات مختمؼ في والمييمنة اتاريخيّ  القائمة المنظومة ىذه تفكيؾ عندىا

 يعد الّذي البناء إلى تيدؼ ما أكثر لمتّفكيؾ والتّحميؿ تسعى فإنّيا متأمّمة قارئة ذاتا حضورىا خلبؿ

تفكيؾ الواقع بقذارتو وبصورتو  عاتقيا عمى ةسائيّ النّ  الرّواية فحممت ،1"القراءة لعممية لاحقة مرحمة
 ذي تجذّر، وبجرأةبإعادة صياغة ىذا الواقع الّ  ذاتيا عمى المرأةفيو  انكفأتالنّمطية المعيودة، و 

بمغة جديدة تعتمد أبجدية "خلبقة  أف تكوفبغية  الثقّافية لممحمولاتالقراءة الفاحصة والفاضحة 
 .2ة"سويّ ة النّ ظريّ عبير عف المختمؼ، نصوص تمثؿ منعطفا جماليا بارزا في النّ مكتشفة في التّ 

 :ةمطة الذٌككريٌ مرجعيات السٌ  -7
 بمنح يكتفي الّذي لا ؛الأبويّ  فييا ىيمنة النّظاـ الّتي تتمركز معاتالمجتّ  المتأمؿ لثقافة

 المانحةة الاجتماعيّ  نشئةفالملبحظ لمتّ  ذكر، لأيّ  طوعية يمنحيا وولكنّ  ةالقوّ  تمؾ وحده الأب
 بعض وظفت ولقد مطة ومنح تاجيا،السّ  لعبة تييئة وفي الجنسيف بيف الفوارؽ تعبيد في اردو للؤ

 الحقيقيّ  عدالبّ  يتجاوز رمزي دلالي بعد مف الأب شخصية النّسويّة الجزائريّة الرّوائية الأعماؿ
 . الأسرة أفراد بيف زالمتميّ  الأب موقع إلى ممتفة ةلمشّخصيّ 
والثقّافيّة  الاجتماعيّة العلبقات عمى الأبويّ  ظاـالنّ  يييمف الاجتماعيّ  الصّعيد وعمى 

 معالمجتّ  لأفّ  ة،والمحميّ  ةوالطائفيّ  ةالقبميّ  الانتماءات عمييا تغمب تيالّ  ،والسياسيّة والاقتصاديّة
 وأشكاؿ موؾوالسّ  القيـ مف أنماط تسودىا تيالّ  ةالثقّافيّة التقّميديّ  معاتالمجتّ  مف نوع ىو الأبويّ 
 الأبويّ  معالمجتّ  بنية بينيا مف مختمفة أشكالا خذتتّ  زةمتميّ  نوعية يشكؿ وىو ،نظيـالتّ  مف متميزة
 ةلشخصيّ  محاصرة وأكثر ةتقميديّ  وأشدّ  معاتالمجتّ  مف غيره مف ةأبويّ  أكثر ىو ذيالّ  العربيّ 
، تيالشخصيّ  واستلببا لممرأة وتيميشا، ةقميديّ التّ  ةالاجتماعيّ  رافوعوأ لقدمو وترسيخا ،وثقافتو الفرد
 .وخصوصيّ  نوعيّ  طابع ذو ولأنّ 

تعرّضت المرأة في العالـ العربيّ لمييمنة والاستبداد مف طرؼ الرجؿ، الّذي ظؿّ يمارس 
ئ الأولى وبقيت راسخة في قاموسو فحولتو وسمطتو وتعنّتو الّتي مكّنتيا لو الثّوابت والمباد

بسمطة الدّيف، ثـ حيازتو لمسمّطة السياسيّة، انتياء إلى نزواتو الجنسيّة التي لا  االيوميّ، بدء
                                                 

 .467زىور كراـ: السرد النسائي العربي، ص -1
 .25في إزاحة الدوغمائيات الأبوية، ص محمد بكاي: جدؿ النسوية فصوؿ نقدية -2
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سمّطت الضّوء عمى  -تاء الخجؿ- تنتيي إلّا بانتياء سمطة قضيبو. والرّواية التي بيف أيدينا
عادة النّظر فييا الّ  ،ممارسات السّمطة المبنيّة عمى الأسس السّالفة تي تحتاج إلى الثّورة عمييا وا 

 كأعمامي السمطاف مكقع في إبراىيـ سيدم أرل أف يزعجني كاف" فضيمة الفاركؽتقوؿ 
 خدمتنا ينتظركف الكبيرة المائدة حكؿ الضيكؼ غرفة في يجمسكف المفضمة حاشيتو كأبنائيـ

المرأة ) قاليد الأولى بيف الجنسيفوالتّ  الاختلبؼ المفروض بسبب العادات فضيمةجسّدت  ،1"ليـ
 ر، في حيف أفّ الطّرؼ الأخرد الأوؿ لمبيت يأمر ويقرّ يّ جؿ ىو السجؿ(، فقد كاف ولازاؿ الرّ والرّ 

ّـ إبعاد المرأة مف كؿ  )المرأة( ما عمييا إلّا الاستكانة لأوامره وطاعتو والرّضوخ لقراراتو، فقد ت
تي نشأت فييا، فيمّش كيانيا منذ صرختيا الأولى مف بطف مجالات الحياة منذ الأسرة الّ 

 عكدة ننتظر النساء نحف عمينا إذ الجمعة يكـ" معبّرة عف ذلؾ الفاركؽالميمّشة قبميا، تقوؿ 
فضيمة إفّ ما تكشفو  2"دكرنا يأتي الغداء تناكؿ مف ينتيكا أف كبعد المسجد مف الرجاؿ

نّما  مع الجزائريّ ليس بجديد عمى المجتّ  ةسة الأسريّ مف خطاب داخؿ المؤسّ  الفاركؽ والعربيّ، وا 
ابقة الّتي تحكّمت في سيرورة الاختلبؼ. فقد حرمت المرأة مف أجؿ الثّورة عمى ىذه العيود السّ 
ذي لا يحؽ ليا فيو إلّا بعد انتياء سيّدىا، أليس ليا الحؽ أف مف أبسط الأمور، كالأكؿ مثلب الّ 
ذي يممؾ ع أطفاليا؟ أليس مف حقيا أف تتحاور مع الفحؿ الّ تجتمع معو في مائدة عائمية م

النّظر إلى فحميا وىو يتناوؿ  قضيبو فقط؟ أليس مف المعقوؿ أف تمنح ليا العادات والتّقاليد حؽّ 
الاستغناء عنيا  والجزائريّ  مع العربيّ ؟ كؿ ىذه التّساؤلات تحتاج مف المجتّ رغيفو اليوميّ 

الأب مف مرتبة الجنس  –جؿذي يرتفع بالرّ الّ  قافيّ نميط الثّ أي التّ  ة"فالذّكوريّ والإطاحة بيا. 
ذي يقسـ العالـ إلى قسميف: الأب الحائز عمى شرعية الّ  قافيّ إلى مرتبة الجنس الثّ  بيعيّ الطّ 

د قيمتو بمقدار ذي تتحدّ تي يقوـ بيا دونما مساءلة، والعالـ المحيط بو الّ مسبقة لكؿ الأفعاؿ الّ 
ذلؾ الأب، وامتثالو لرؤيتو العامة في العلبقات، والأفكار، والمواقؼ والوظائؼ.  موافقتو لمنظور
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بو مقدسة شظاـ الأبوي، تقوـ بالأساس عمى رؤية جؿ دوف الأنثى، في النّ والمياـ الموكمة لمرّ 
 :بقوليا فضيمة الفاركؽ، وىذا ما لامسناه مف خلبؿ خطاب 1لمفحولة"

ضت لو ذم تعرٌ رب المبرح الٌ إثر الضٌ  مف،قرف مف الزٌ تي ظمت مشمكلة نصؼ منذ جدتي الٌ "
مف  كوريّ أنتج الخوؼ الذّ ، 2"زكجيا كصفقت لو القبيمة، كأغمض القانكف عنو عيف مف أخ

 -صفة أدؽب-ةييوانة والشّ يّ طرة الجنسيمت في صورة السّ ة عنيا، تمثّ يّ طرة الأنثى صورة نمطيس
جؿ الفحؿ ذو لى نظرة الرّ إالاغتصاب، و مكسورة بفعؿة يواجؿ، إذ تظير الأنثى في الرّ عمى الرّ 

ة بفعؿ الكبت المفروض عميو مف يّ ومياتو اليلو في ح ة، وىذا ناتج عف افتقادهيّ مطو فات السّ الصّ 
 الورؽ، عمى تنقمو أف قبؿ بجسدىا تكتب المرأة أف الكثير منّا يجدفطرؼ الدّيف والقيـ والعادات، 

 تساؤلات مف يحممو وما وائيّ الرّ  سردىا متف برسـ المباشرة قبؿ واختيارىا براعة رسميا يعكس حيث

حالات  مف بفيض ىشةالدّ  والرىبة غبةالرّ  بيف تمزج المرأة أف نجد حيث اريخ،والتّ  الواقع إلى وا 

ه نرصد وىذا ما .الأمومة غبة والعشؽ وعاطفةوالرّ  بالحب المفعمة والأحاسيس والمشاعر العواطؼ
وتضيؼ  3"في تمؾ الميمة ضرب عمي بكبكر العمة نكنة ضربا مبرحا" :اليالقوؿ التّ مف خلبؿ 

منذ ذلؾ اليكـ لـ نعد نرل كالدم إلا مرة أك مرتيف في الأسبكع، كفيما بعد عرفت أنو قائمة" 
، ما 4"تزكج امرأة بإمكانيا أف تنجب لو أطفالا ذككرا، مادامت أمي غير قادرة عمى فعؿ ذلؾ

جؿ، وتحجب عف المرأة رؤيتيا لواقعيا، تركيا تتخبّط في تي تمنح الييمنة لمرّ الثقّافة الّ كؿ ىذه 
ة يصبح مف كوريّ جؿ إلى تجسيد الأسطورة الذّ "أف يتحوؿ الرّ  غياىب إثـ الرّجؿ فمف أجؿ

الحاجة إلى  روري لممرأة أف تكوف ضعيفة ومضطيدة، فتتحوؿ إلى كياف لممعاناة في أمسّ الضّ 
ا، وتكوف ىي في البيت، جؿ عقلبنيّ ، في حيف يكوف الرّ مف يدعمو، وتأخذ دور الكائف العاطفيّ 

ف، والحائز عمى فيما يتحدى ىو العالـ، وىي المتنازلة عف كؿ شيء، بينما ىو القادر المتمكّ 
ابع وىي التّ ة، ات والقوّ شيء، تصبح ىي رمزا لمعار والحاجة، وىو رمز لمفخر وتحقيؽ الذّ  كؿّ 
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"أما العمة كمثكـ كالعمة  ، تقوؿ فضيمة1"المتكؿ، والخادمة المطيعة وىو السيد ذو الكممة النافذة
نكنة فميما تفسير آخر ليذا النجاح، فقد كانتا تقكلاف إف إبراىيـ كتب حجابا لينجح الذككر، 

 .2ككتب آخر ليجعؿ مف الإناث ربات بيكت"
 ،تجريدىا مف شعورىاو بالعامؿ النّفسي  في الحقؿ الثقّافي لممرأة علبقة الاغتصابإفّ 

الذم حضرتو  صكرة العرس الكئيب" فضيمة الفاركؽقوؿ ألزميا فراش النّبذ والإقصاء، ت
البارحة مازالت جارحة في ذاكرتي.. خرج العريس مف الغرفة يتصبب عرقا، ىجمت النساء 

ف العريس لـ يفعؿ شيئا. بكت أـ العريس.. عمى العركس، كانت تبكي، كسمعتيف يرددف أ
كبعد ساعة جاء شيخ إلى البيت كاختمى بالعركس كأىميا قميلا ثـ خرج. عاكد العريس 

محمد بعد قميؿ. دقت النسكة عمى باب الغرفة قبؿ أف يخرج، قالت إحداىف  كخرج، الدخكؿ
زت حيف رأيت قميص لـ أفيـ شيئا، لكنني تقز  دكف خجؿ" يا لٌا" كيؼ فعؿ ذلؾ في دقائؽ؟

نكـ العركس ممطخا بالدماء.. كنت قد كرىت نفسي، ككرىت منظر النساء فعدت إلى بيتنا، 
 .3"كحاكلت أف أنسى ذلؾ العرس

عرض حراجيا، ويشمؿ: التّ إذلاليا أو ا  يطرة عمى المرأة، أو عزليا، و السّ ىذا الفعؿ بينطوي 
خويؼ يديد أو التّ التّ  القدر أماـ الأخريف/ قميؿ مفذلاؿ أو التّ عور بالإىانة الإب أو الشّ لمسّ 

سواء مباشر أو غير  يديد بالإيذاء(التّ  راخ )أو قذؼ الأشياء الطلبؽ/مثؿ الصّ  بطريقة مقصودة(
المنع مف الخروج مف المنزؿ أو زيارة الأىؿ أو العمؿ أو تمقي  موؾ/يطرة عمى السّ السّ  مباشر/

جؿ سواء كاف أبا الممارس ضد المرأة مف طرؼ الرّ  كوريّ إلّا أفّ العنؼ الذّ  .4حية"عاية الصّ الرّ 
 صّ في نّ   رهعند المرأة الكاتبة فتحاوؿ تصوّ  رديّ ؿ السّ ؿ مف خلبؿ المتخيّ يتشكّ  ،أو زوجا أو أخا

في شتى ضدىا ىذا العنؼ ممارسة  تي ت ّـة المرأة الّ تحاوؿ مف خلبلو أف تلبمس شخصيّ  إبداعيّ 
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ة رجؿ ة ضحيّ ة سرديّ ؿ شخصيّ تي تشكّ فتبقى ىذه المرأة الّ  ،أو جسديّ  سواء عنؼ لفظيّ  هصور 
كمعؾ في الغالب كنت أنسى قساكة جؿ" ة الرّ ة المرأة فوقيّ د تجذرت في ذاكرتو دونيّ بمست

" ات وانشطارىا فقدركيبة الأولى المعالجة لمذّ ة إلى قساوة التّ ، أضفت العلبقات الحميميّ 1"الرجاؿ
حيث تندمج الأبوة بالذكورة كصفة مميزة ليا، وتتلبزماف،  ،الأبويّ ظاـ ؿ الفحولة ركيزة النّ تشكّ 

ة ة الأبويّ خصيّ منيما الأخرى، وتسندىا وتسوغيا، فتظير الشّ  وتتعاضداف، وتتواطآف، فتدعـ كؿّ 
، وفيو تصبح ظاـ الأبويّ كورة، ومنيا ينبثؽ النّ المتمركزة حوؿ الذّ  قميديّ الحاممة لقيـ المجتمع التّ 

جؿ لنفسو، وىو نظاـ متماسؾ مف جؿ، أو كؿ ما لا يرضاه الرّ ما لا يميز الرّ  المرأة ىي كؿ
خذ ىذه العلبقات صورا جؿ، وتتّ تي تخضع في إطارىا مصالح المرأة لمصالح الرّ علبقات القوة الّ 

لعممية الإنجاب، إلى  نظيـ الاجتماعيّ متعددة بدءا مف تقسيـ العمؿ عمى أساس الجنس، والتّ 
إضفاؤه عمى  ذي ت ّـالّ  ة إلى المعنى الاجتماعيّ مطة الأبويّ خمية للؤنوثة، وتستند السّ امعايير الدّ ال

 2.جؿ والمرأة"ة بيف الرّ ة البيولوجيّ الفوارؽ الجنسيّ 
  :الجزائرم النٌسكم كائيالرٌ  الخطاب في الارىاب تيمة أبعاد -8

ة بالأحداث السياسيّ ات يّ في الجزائر منذ مطمع التّسعين وائيّ لقد تأثر المشيد الرّ 
مشكّمة منعرجا حاسما في تاريخ  ،رةتي وسمت ىذه الفتّ الّ  ،ةقافيّ ة والثّ ة والاجتماعيّ والاقتصاديّ 

تشابكت فييا  ،ة ىي الأولى مف نوعياالجزائر المعاصر، فقد وقعت الجزائر في مواجية دمويّ 
بنسؼ أركاف الدولة وأسس دت تي ىدّ والّ  –غير المعمنة- ةط الأزمة إلى حدّ الحرب الأىميّ خيو 

تي مت مادتو الخاـ الّ شكّ  حيث ،ببعيد عنيا وائيّ مع، فقد كانت الأزمات تتوالى ولـ يكف الرّ المجتّ 
، فانعكس ىذا الواقع عمى تجربتو الفنّ  تي وائيّة الّ يّة الرّ انطمؽ منيا ليعبّر عف واقعو المأزوـ

وتفسير الأزمة واندلاع العنؼ في الجزائر. لقد  ،واكبت المرحمة وحاولت الاقتراب مف الواقع
رة عبارة عف لوحات أحدثت الأزمة في نفوس أبنائيا جرحا عميقا جعؿ نصوص ىذه الفتّ 

مع، وقد لا يقاس اكتسحيا السّواد والدمويّة، كيؼ لا والإرىاب، ليس حدثا بسيطا في حياة المجتّ 
ىذا  ناؿ فقدقترفيا بؿ بفظاعتيا ودرجة وحشيتيا، تي يتي يستغرقيا ولا بعدد الجرائـ الّ بالمدة الّ 
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 حياة في بسيطا حدثا اسا وليسموضوعا حسّ  الظاىرة ىذه تعدّ  إذ الروائية، الكتابة مف وحظّ  الأخير

تمؾ الظلاؿ الرىيبة التي يسمييا الناس: إرىابيكف... أك " ، تقوؿ ياسمينة صالحالمجتمع
كف.. ىؿ تيـ المسميات في عمؽ العتمة؟ لا متطرفكف، أك مسمحكف أك متمردكف أك معارض

أحد كاف يعرفيـ.. لا أحد.. ىـ الحاضركف في سكداكية ظلاليـ حيف يحاصركف المكاف.. 
ذىبنا لنغطي افتتاح " ثّـ تضيؼ قائمة 1"حيف يطمقكف النار عمى الضحية المنتقاة ثـ يركضكف

رائحة الدـ القابع في عيكف مدرسة لـ نعثر فييا عمى أمؿ قابؿ لمحديث عنو، لا شيء سكل 
مف بقكا مف أطفاؿ جمبيـ الديككر إلى ىناؾ لالتقاط صكر ليـ قبالة الكارثة. كاف ىنالؾ طفؿ 
قالك إف الجماعة الإرىابية اغتالت كؿ أفراد عائمتو، كأنو الكحيد الذم في لحظة رعب قررت 

ضغينة لا يمكف النظر أمو أف تخفيو في كيس الدقيؽ... الطفؿ الذم كاف ينظر إلى الككف ب
إلييا دكف الشعكر بالذنب. ضغينة شاسعة كمممكسة. ربما ضغينة مماثمة ضد أمو التي 
ماتت ذبحا في الكقت الذم قررت أف تبقيو حيا. كانت في عينيو انكسارات الكطف تقاطعات 

عتيا بما أوج ياسمينةيا تة الّتي عاينر يخطالصّورة ال، 2"الكارثة كالكجع اليكمي في عتاب العمر
 جربةتّ ال خوضيو  الكبير،لوطف ينزؼ دما، ويعيشو كؿّ صغير و ا جعؿ ،وجع يحممو الوجع مف

إذ استغرؽ مدة غير  ؛تحصى ولا تعد لا خسائر ، ويتكبّدمعالمجتّ  أعماؽ في بجذورىا ةرباضال
ة ة، ىذه اليمجيّ قصيرة وارتكب جرائـ كبيرة وارتكبيا بفظاعة بمغت أقصى ما بمغتو اليمجيّ 

تي ظيرت في حقبة المحنة، قد ميّزتيا مواصفات منيا: استخداـ لغة جعمت الكتابات الأدبيّة الّ 
إضافة إلى رؤى تعكس  ،وداوية والإغراؽ في الغموض والمجيوؿشاؤـ والسّ تحمؿ كثيرا مف التّ 

الخوؼ مف المستقبؿ والرفض لمموت المجاني والشعور بالانتحار المبرمج، وأنّيا مميئة 
تسعى لمكشؼ عف مؤامرة غير واضحة فضلب عف تشعبيا بالأسئمة  ،ة، ورافضة لمسياسةبالفاجع

، إنّما بممارسات الإنساف. لأفّ المبدع لا يقتنع بأجوبة السياسيّ  ،تي تبقى معمقة إلى حيفالّ 
تي ة الّ ديّ ة الضّ نائيّ ىذه الثّ  ،ة المركز واليامشات في ىذه المرحمة منيا ثنائيّ نائيّ تضاربت الثّ 

ذا بحثنا فإنّ س الأوّ كرّ ت ف ة تجمع بيف شيئيّ نائيّ نا سنجد أف ىذه الثّ ؿ وتيمش وتمغي الآخر، وا 
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 العنؼ زميّ  ولقدات والآخر. لي بيف الذّ راع الأزّ شبيية بالصّ  ،وة تنافريّ نت بينيما علبقة ضديّ تكوّ 

الانغلبؽ والتعصب في الرأي، ورفض الآخر وكراىيتو، ويمكف أف  بأنّو" )التّطرؼ( السياسيّ 
مع نظرة سمبية لا يؤمف بتعدد الآراء يكوف ىذا المتطرؼ فردا أو جماعة بحيث ينظر إلى المجتّ 

 1ظري"صور النّ طرؼ حيف ينتقؿ مف طوؿ الفكر والاعتقاد والتّ والأفكار، ويزداد خطر التّ 
 ذات ةالأمنيّ  واىرالظّ  أبرز مف تعتبر وأفسدتو، معمجتّ ال في تتفشّ  تيالّ  الجرثومة ىذه 

يء أو في موقؼ دة والإفراط في الشّ " الشّ فيو ةالاجتماعيّ  وحتى ةوالسياسيّ  ةينيّ الدّ  اتالمرجعيّ 
ذي الأقصى، وحيف يقاؿ إجراء متطرؼ يعني ذلؾ الإجراء الّ  معيف وىو أقصى اتجاه أو الحدّ 
 .2والقدرة" ويقصد بذلؾ مجاوز الحدّ يكوف إلى أبعد حد وىو الغمو 

جماليات مشتركة  ، عمى نحف بصدد تفكيؾ شيفراتو ذيالّ  الجزائريّ  النّسويّ  دنفتح السّر ي
ة المنفتحة ة النّسويّ والّتي تعالج اليويّ  "تاء الخجؿ ككطف مف زجاج"عديدة تتمثؿ في خطاب 

ة قافة المجتمعيّ ائدة، والثّ ة السّ البطريركيّ قاليد والتّ   خر بكسر الفكر السّمفي الإسلبميّ لآعمى ا
مطة ة: نسؽ السّ عبر متضادات نسقيّ  ىر، وقد تجمّ حرّ تي تمنع المرأة مف التّ الرّاسخة الّ 

وىو المسيطر ونسقا  ،توة في بطريركيّ البنية الاجتماعيّ  ،مع الأصيؿة، نسؽ المجتّ الأيديولوجيّ  
ة ة الجزائريّ وائيّ والإسلبـ المتطرؼ، فإذا كانت الكتابة الرّ الإسلبمي المؤمف بحرية المرأة  مع المجتّ 

تي ؛ الّ سائيّ النّ  وت وسيمة إيصاؿ الصّ  -واية الجديدةابقة لبروز الرّ في المراحؿ السّ -ة سويّ النّ 
ة الثقافيّة بما فييا تحدى سمطة المجتمع والمركزيّ -جتماعيّةلإا كانت تيدؼ إلى مواجية البنّية 

معات في عصر فيو المجتّ  ذي لا تتشابو المضمر، الّ  مجالو  -سؽ المسيطرالنّ -ة كوريّ الذّ 
ي تكوف ليـ أ ،مقابؿ العاـ فراد يشكموف مجموعة خاصة في لأة الكاسحة" كؿ اقافيّ العولمة الثّ 
إذ يرتبط مصطمح  ،مغايرة ة تي ليا ىويّ والّ  ،تي يعيشوف فيياالّ  ،ة العامةيّ زة ضمف البنّ ىوية مميّ 

 3ركيز عمى الخاص في مقابؿ العاـ"التّ ة" ب"اليويّ 

                                                 
 .49، ص2005، 4عمر سعد الله: معجـ في القانوف الدولي المعاصر، ديواف المطبوعات الجامعية، ط -1
، 4معلب المويحؽ: الغمو في الديف في حياة المسمميف المعاصرة، مؤسسة الرسالة، بيروت، طعبد الرحمف بف  -2
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ؿ في المتمثّ  ،اريخيّ الخطاب التّ  فضيمة الفاركؽ كياسمينة صالحوظّفت كؿ مف  
ابت ياؽ الناجح والثّ السّ  عرؼ عمى كي يقودنا إلى التّ  ،فسلبمييّ لإضاؿ ضد ما يعرؼ باالنّ 

 عمى حدّ  والعربيّ  الجزائريّ  للؤحداث، وكطعـ، تحفّز بو وتستحوذ عمى أفؽ توقعات القارئ 
ذيف اغتالوا كؿ صغير قبؿ سلبمييف الّ لإبيف المتشدّديف ا خاصة وأفّ الجزائر عاشت حربا  ،سواء

ذي يعيش عمى أنقاض الثّوابت، يّ الّ يديدات موجّية لضرب الكياف الأنثو الكبير، جاءت فيو التّ 
مطة والقمع اريخ والسّ بالتّ تو، وعف علبئقو والنّظر في الجسد الّذي اقترف دائما بالكشؼ عف ىويّ 

خفي، ات: المركز واليامش، المييمف والخاضع، الفضح والتّ خلبؿ ثنائيّ  ذة، مف والاخضاع والمّ 
ة لـ "الجنسانيّ ف فضيمة الفاركؽ كياسمينة صالح المضمر في خطاب ‎، ووالحرمانيّ   الاشباعيّ 

بؿ استفادت مف نظاـ ثابت  ،ةالبورجوازيّ  ةأسماليّ الرّ معات في المجتّ  تخضع لمقمع والحظر 
ة لأنماط مع، بتوظيفيا الأداة الجماليّ مجتّ اليتيا في الوضع روّجت الجنوسة حرّ  أماـ ىذا  1ة"لمحريّ 
ما ‎ ‎ ومعمومات والعرض: أحداث ارد مف ذي يقولو السّ الحكي الّ " كؼتزيفتاف تكدكر رد حسب السّ 

ىذيف النّمطيف  كياسمينة صالحفضيمة الفاركؽ ، فقد مزجت كؿّ مف 2"خصياتتقولو الشّ 
 تيفّ ومحاول امؿالشّ  مارالدّ  تصويرب ،-الإرىاب، العنؼ -معالمجتّ  في تتفشّ  تيالّ  المأساة لفضح

 اجمةالنّ  ةة والمعنويّ والبشريّ  ةالماديّ  كاليؼوالتّ  الخسائر وحصر ،الظاىرة ليذه الخفية الأسباب كشؼ

 فئات ة لمختمؼنفسيّ  صدمات خمقت تيوالّ  الإرىاب بطش مف ،والوحشية القمعية الأعماؿ عف

 ىذه محاولة معالجة أدبي كجنس وايةالرّ  فجاءت يوميا، عيشيا أصبح تيالّ  ؛الفجائع جراء الشعب

 ذيالّ  ،بمثابة المسرح الأدباء يجعميا حيث وأفكارىا عوبلمشّ  العاكسة المرآة باعتبارىا ا،أدبيّ  اىرةالظّ 

 لتأثرىـ ة، وذلؾسعينيّ التّ  الأزمة لمسمسؿ البطولة خشبتيا دور عمى والإرىاب العنؼ ظاىرتي يمعب

 الجزائريّ  عبالشّ  شيدىا تيالّ  والمعاناة المأساة عف خلبؿ مف وعبروا آنذاؾ الواقعة بالأحداث

وكانت في  ..إلخ ةوالسياسيّ  ةوالاقتصاديّ  ةوالفكريّ  ةفسيّ النّ و  ةالجسديّ  واحيالنّ  مختمؼ في وحاجياتو

                                                 
، 2004البيضاء، دط،  ـ، افريقيا الشرؽ، الدار إرادة العرفاف، تر: محمد ىشا 4ميشيؿ فوكو: تاريخ الجنسانية  -1
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مـ والطغياف والعنؼ المشحونة بالغضب ة المسحوقة عاجزة أماـ الظّ عبيّ الفئات الشّ إثر ذلؾ 
واية أف تكشؼ عنو. وبما أف تي راح ضحيتيا شعب بريء بأكممو واستطاعت الرّ الّ  ،والحقد

مف خلبؿ أعمالو  ،ؿ في قضاياه محاولا الاسياـ فيومعو ويتوغّ بأمور مجتّ  الكاتب ابف بيئتو ييت ّـ
 ة فيو.يّ مع والمشكلبت المتفشتي تعبر عف واقع المجتّ الّ ة الأدبيّ 

يمة الفاركؽ كياسمينة ضفكر لممرأة ولجماؿ الجسد في نص ة رؤية الذّ مقابمة مركزيّ َّ فإ 
ة خر وتجاوز قضيّ باعتناؽ ثقافة الآ -ة الجديدةة الجزائريّ سويّ النّ  ات وائيّ كغيرىما مف الرّ - صالح

ة المحافظة ىو في الوقت ذاتو قافيّ الثّ -ة جتماعيّ لاة ايّ البنّ  سرة في لأة /اأشرؼ وكرامة المر
 ةالأنثى ضحيّ  يجعؿ( جؿالرّ /يفالدّ ) كورةالذّ  وسمطة يفالدّ  سمطة اجتماع ة" لأفينيّ ة الدّ تجاوز لميويّ 
لمحاولة  كخطاب القائمة ةينيّ والدّ  ةالاجتماعيّ  الأسس ىدـ تجمي ارتبط فقد اليبالتّ  الاستلبب،

ة مف قير أتحت ذريعة تحرير المر ،في متعو دوف سواىا خر لآوفي محاكاة ا ،1"يفالدّ  تقويض
 مكابرة وسعت الألـ، توتخطّ  القمـ حممت قد الأنثى واضطياد المجتمعات المحافظة" بيد أفّ 

 أفّ  ذلؾ ائدة،السّ  ةينيّ والدّ  ةقافيّ والثّ  ةوالاجتماعيّ  ةوالاقتصاديّ  ةالسياسيّ  الأعراؼ تقويض إلى ومثابرة

 وميولاتو، أغراضو خدمة يةبغ ورسخيا جؿالرّ  سياأسّ  ،قحّ  بطريكي نظاـ نتاج ىي الأعراؼ ىاتو

 إلى إضافة خدمتو، في (طبعا جؿالرّ  بمفيوـ) يفالدّ  كاف أف بعد خاصة جؿالرّ  ساعد اشتدّ  حيث

ة تستعممو ىويّ  فيي  2ندر" ما إلاّ  طويمة لعصور عنيا المرأة وأبعد تنفيذىا أتقف تيالّ  السياسة سمطة
 ،ةينيّ قاليد الدّ التّ  ة خاصة قافيّ ة الثّ يّ ومضمر تنتقد بو البنّ  ،ةكوريّ ة وشفرة تتحدي بو الكتابة الذّ ثقافيّ 
 اتالذّ  معالـ عمى الوقوؼ إلى تيدؼ" رورة عف كؿ خطاب وجندر نسويّ بالضّ تي ىي بمعزؿ الّ 

 .القامعة يطرةبالسّ  ؿالمحمّ  كوريّ الذّ  البطريكيّ  تصارع المجتمع وىي وانشغالاتيا قضاياىا ة،الأنثويّ 
 تحت المفقودة ةالأنثويّ  ةاليويّ  عي أزمة البحث عف اجمةالنّ  طموحاتيا اداخميّ  تصارع فيي وليذا

                                                 
الإيديولوجي في ذاكرة الجسد لأحلبـ مستغانمي، )مخطوط( مذكرة ماجستير،  سييمة سبتي: الخطاب السياسي/ -1

 .48.47، ص2008/2009جامعة قسنطينة، 
 .47ص المرجع نفسو، -2
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 في ةأىميّ  الأقؿ العادؿ صور غيرالتّ  في زالت وما كانت فالمرأة لجنسيا، ايرغالم الآخر سيطرة

 .1المرأة" / جؿالرّ  ةثنائيّ 
 ؼ،وج، الأخ، المثقّ الزّ )ؿ مب في سوؽ الرّجمة لمعرض والطّ أضحت المرأة سمعة قابلقد 
ب...إلخ( تؤخذ كفدية أو تخطؼ مف طرؼ جماعات مدبّرة سابقا، ف، المتعصّ ، المتديّ الإرىابيّ 

ة بخصوص المرأة واغتصابيا، فقد كاف والجدير بالذّكر ىنا ما تربّصت بو الجماعات الإرىابيّ 
فحيف تتجرع المرأة مرارة خدش كيانيا والمّعب بو مف  ،سلبحا أكثر فتكا مف القتؿالاغتصاب 

نا تبرأ الأب مف ابنتو حيف فقدت شرفيا وكانت ضحيّة لذلؾ، دطرؼ المغتصب، فكثيرا ما شاى
 الأسكء في تمؾ الأياـ كانت حكاية" ة سنواتة ريمة وىي ذات ثمانيّ وىذا ما وجدناه في شخصيّ 

"سيدم مسيد" لـ أصدؽ أف  مة في الثامنة رمت نفسيا مف أعمى جسرريمة النجار طف
الأطفاؿ ينتحركف ليذا حققت مف المكضكع كبعد أف رمتني تفاصيمو في أكثر مف متاىة 
اكتشفت أف ىك الذم رمى بابنتو مف أعمى الجسر، نسي الناس الاغتصابات الجماعية 

 إف المتتبّع ليذا المقطع، 2لأنيا اغتصبت"كصاركا يفكركف بريمة. قاؿ إنو خمصيا مف العار 
الجريمة الّتي ارتكبيا والدىا أكثر مف اغتصابيا، فمو أفّ الوالد احتوى فمذة  لمقوؿ بأفّ  نايأخذ

كبده بعد فاجعتو تمؾ، لكاف أرحـ مف رمييا مف أعمى الجسر، ولكف ما عسانا القوؿ وسط ىذا 
الوضع  إثـ المغتصب، إثـ القتؿ(، ولأفّ ) إثميما ذي وصؿ إليو الرّجؿ ليخمّصيا مفالكبرياء الّ 

ب في كؿ ما جرى نو عمى المتسبّ و ذي يطمقذي كاف الكثير مف النّاس يحتاروف في الاسـ الّ الّ 
أو  أو السمفيّ  أو الأصوليّ  يف أو الارىاب المذىبيّ رىاب باسـ الدّ إ، أىو إباف الوضع التّسعينيّ 

ذيف يمارسوف الاجراـ أف الّ  ،بريء مف ىذا العنؼ أو الارىاب يف الاسلبميّ الدّ  لأفّ  ،التكفيريّ 
 3"يف ىـ فئة منحرفةمجتمعنا باسـ الدّ  في

                                                 
 .83عبد الرحمف تبرماسيف وآخروف: السرد وىاجس التمرد في روايات فضيمة الفاروؽ، ص -1
 .39فضيمة الفاروؽ: تاء الخجؿ، ص -2
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- تي جاء ينتصر لياة، الّ ة النّسويّ ذىب النّاقد محمد مناصرة بتمميحو لمكتابات السّرديّ 
أو المذىب أو يف ضد الأجناس باسـ الدّ  ينيّ بأنّيا تعالج العنؼ الدّ  -منّا قد يفعؿ ذلؾ والكؿّ 

وع ات باعتبار ىذا النّ ة تخرج عف قوقعة الذّ سويّ غيرىا مف الاعتقادات، مما يجعؿ الكتابة النّ 
، وحتى لا تبقى ىذه الكتابة مغرقة في المرأة فمع والجنس الأنثويّ  كوريّ مسمط عمى الجنس الذّ 

جانب أخر تصبح  د الكتابات يصبح موضوعا مستيمكا لا يثير المتمقي، ومفمف وتعدّ مرور الزّ 
ذي حرؾ قريحتيا مع بكؿ قضاياه، ليست موضوع المرأة فحسب ىو الّ الكتابة مسايرة لممجتّ 

 ات ىو تحوؿ ثقافيّ ة السّردية تجاه الخروج مف قوقعة الذّ وغضبيا فتبدع" فوعي الكتابة النّسويّ 
تقد كثيرا مف واجتماعي نحو الاندماج في مصير الأمة وعلبقتيا بالأخريف أف ىذه الكتابة ستف

مع اردة بواقع المجتّ أف تحتفي السّ  ة. مف ىنا لابدّ ة والانسانيّ تيا أو قيميا الحضاريّ مشروعيّ 
جاؿ والنساء والأطفاؿ مع لا يفرؽ فيو الارىاب بيف الرّ يا تعيش في مجتّ منطمؽ أنّ  والحياة، مف

 1مع"يوخ عندما يمارس عممياتو أو تفجيراتو في المجتّ والشّ 
ات محورا ميمّا في الأعماؿ الرّوائيّة الجزائريّة المثقّؼ في فترة التّسعينيّ شكّؿ موضوع 

ة ، محاولا الإحاطة بالمجريات السّياسيّة والثقّافيّة والاجتماعيّ وخاصّة ما تبنّاه السّرد النّسويّ 
فقد  ئيّا...،لممثقّؼ، فسواء كاف ىذا المثقّؼ معمّما، أستاذا، ممرضا، صحفيّا، كاتبا، شاعرا، روا

قصاء، حاولت كاف لصوتو ورأيو قم كشؼ ىذا العنؼ ضدّه،  فضيمة الفاركؽعا وتيميشا وا 
فة خصوصا، وما قيّدىا مف تيميش وتعنيؼ جعميا تتخبّط في مبرزة ما حدث لممرأة المثقّ 

 ة تبعا جراء الييمنة الذّكوريّة" ة المتواليّ الأزمات النّفسيّ 
 مسكينة قالت، كنزة. -

منا، يكفييا أف ترش عطرىا عمى أطلاؿ المزار، لتشعر بالراحة... مف إنيا أحسف حالا  -
 يبعث الراحة في نفكسنا نحف؟

أنا عف نفسي كجدت الحؿ؛ سأترؾ المسرح، كسأتزكج ثـ أعكد إلى سكيكدة مكطني  -
 الأصمي.
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 كنت أنتظر كؿ شيء إلا ىذه المفاجئة. -

 يزعجؾ أف أترؾ المسرح يا خالدة؟ -

 إنؾ مكىبة يا كنزة. -

 ا، لكف ليس في ىذا البمد.ربم -

 عندنا فقط، تعتزؿ المكاىب الفف قبؿ أف تبدأ. -

خمس سنكات كأنا أعطي كقتي كتفكيرم كجيدم لممسرح فعؿ أعطاني شيئا؟ إنني أرشؽ  -
بالحجارة مف طرؼ الأطفاؿ، كالجميكر نفسو الذم يصفؽ لي ليلا بعد العرض، يصفني 

 .1النكع مف الحياة؟" بالعاىرة نيارا، فيؿ تظنيف أنني سأكاصؿ ىذا
( الّذي عانى الويلبت المثقٌؼ( حوؿ موضوع )تاء الخجؿوفي سياؽ آخر مف خطاب )

إذ لـ تعد "... والمصائب حتّى أضحى يفكر في الرّحيؿ والابتعاد عف كؿ ما يزعج مخيّمتو نجد
مؾ أسكار العائمة ىي التي تستفز طير الحرية في داخمي لميركب، صار الكطف كمو مثيرا لت

الرغبة، مثمي مثؿ ملاييف الشباب الحالميف باليجرة إلى حيث النكـ لا تقضو الككابيس، 
 صرت أخطط لميركب.

نلبحظ كثافة الدّلالة وعمؽ المفارقة؛ إذ أصبح  2"أريد ىكاء لا تملأه رائحة الاغتصابات.
يفعؿ بو ما يشاء وكيفما يشاء. حتّى  ،ة في يد الحاكـ/ الجماعات الإرىابيّةالمثقّؼ أشبو بالدّميّ 

إفّ لغة الرّواية وصؿ بو الأمر باليجرة غير الشّرعية لتحرير نفسو مف عبودية الواقع، وعميو، 
يحاءاتيا، تتخمّى عف جزء مف دلالاتيا لتغدو دالّا في خدمة دليؿ جديد  التّسعينيّة بحمولاتيا وا 

باعتبارىا نشاط كتابيّ لو جماليّاتو المحايثة تمميو عمييا استراتيجيّات الكتابة السّرديّة 
 وخوارزميّاتو النّوعيّة والخاصّة.

فّ لغة ىذا و  لغة ابتكاريّة، لغة متفجّرة، تبحث عف البكر والجديد، عف  فضيمة الفاركؽا 
بكؿّ قدراتيا  فضيمةغير المألوؼ والغريب بيدؼ نفخ الرّوح في النّصوص الحديثة، لقد نحت 

نحو لغة تستطيع جمب ولفت انتباه القارئ، وتعزيز الشّعور لديو بقدرتيا عمى صنع عوالـ جديدة 
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مف خلبؿ الانحرافات الّتي تحدثيا، والتّراكيب الجديدة الّتي تخمقيا، وبالتاّلي ينتج لمقارئ جممة 
فمف أجؿ فيـ المفارقة لابدّ أوّلا مف  "مف الاستدعاءات الّتي تساعده في فيـ نصوصو وتأويميا.

حصوؿ معرفة لدى كؿّ مف المبدع والقارئ بآفاؽ انتظار الآخر، وبحصوؿ ذلؾ يستطيع ىذا 
 .الأخير مف موقعو النقديّ قياس المسافة الجماليّة بينو وبيف جماليّات نصّيّة المفارقة وواقعيّتيا

ة مفارقة ىي ما يميّزىا عف الضّروب المنضويّ كؿّ ذلؾ يتّـ مف خلبؿ المّغة وبواسطتيا، ولغة ال
كاف (:" ياسمينة صالح، تقوؿ )1"تحت مظمّتيا كالسّخريّة والتّيكّـ والاستيزاء والتّعبير والإلماع

الطفؿ الذم كاف ينظر  !رئيس البمدية يتحدث عف "حظ" ىذا الطفؿ الذم بقي عمى قيد الحياة
الشعكر بالذنب. ضغينة شاسعة كمممكسة.  إلى الككف بضغينة لا يمكف النظر إلييا دكف

قررت أف تبقيو حيا. كانت في كربما ضغينة مماثمة ضد أمو التي ماتت ذبحا في الكقت الذم 
انكسارات الكطف كتقاطعات الكارثة كالكجع اليكمي في عتبات العمر. حاكلنا الكلاـ  وعيني

 معو، لكف صمتو الشديد كاف حزاما كاقيا مف الآخريف. كاف متمسكا بصمتو... كنت مطالبا
، ككجدتني لا أفعؿ سكل التقاط صكرة ذلؾ الذم بقيت بفتح تحقيؽ عف المجزرة كالمدرسة

ذىبت. طفؿ لـ يكف لي الكقت لأسأؿ عف اسمو، أك عمؿ سيفعمو  عيناه تطاردانني أينما
 .2"الآف، بعد أف انتيى الكطف في عينيو مع نياية أكلئؾ الذيف أحبيـ ككانكا ذات يكـ أىمو

، فبقدر ما كانت  ىذا التّعبير غير المألوؼ ىو السّبيؿ الوحيد لمتّعبير عف واقع مأزوـ وميزوـ
ة يتعايشوف ذيف ىـ أحؽّ بذلؾ، فحياتيـ أضحت عاديّ تمس ذوييا الّ الفاجعة إلّا أفّ الفجيعة لـ 

ي بيـ ىـ أصحاب الفجيعة، ولأفّ حجـ الأزمة كبير بيا في أوساط الكارثة مرتاحي الباؿ وكأنّ 
كاف عمى المّغة أف تكوف أكبر لتستوعب حجـ المأساة ولف تكوف أكبر إلّا إذا اخترقت أفؽ 

 التّوقّع عند القارئ.
يلبحظ تدفّقا لغويّا وزخما مف التنّويعات  ياسمينة صالحوالمتتبِّع لمنّصّ الرّوائي لدى 

ا في إلى درجة أفّ المّغة تصبح تجريب المّغويّة عبر تمؾ السّيولة المفرداتيّة السّاخرة لمذَّات المتألّمة
                                                 

سيمانطيقا سالـ محمد الأميف الطمبة: مستويات المغة في السرد العربي المعاصر، دراسة نظرية تطبيقية في د محم -1
 .450رد، صالس
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فراء كالمعدكميف؟ " أليس الشتات كطف الشكؿ تداعيّات لغويّة ومتتاليّات سرديّة لا تكاد تنتيي
ألسنا نحف الذيف سنخرج أخيرا كنطفئ النكر خمفنا. الكطف الذم صدقت حرارتو حيف صدٌقت 
أنني قادر عمى تجاكز يتمي الأبدم. كنت أنا ذلؾ الشعبي البسيط الذم تربى في قرية باعت 

و ألا حؽ تفاصيمو لمف يدفع أكثر. كنت ذلؾ اليتيـ الذم كاف يسميو الناس" لاكامكرا" ليذكركن
دكنو. لاكامكرا الذم كجد نفسو في جامعة  ءح، كلا في الأعياد التي كانت تجيلو في الفر 

غير منحازة لمبسطاء. كلا لمفقراء. اعتقدت أف البقاء كافيا ليغير مف سمكؾ الطمبة الذيف 
يجيئكف إلى الجامعة بسياراتيـ الرياضية الفخمة التي يقكدىا بسرعة تحديا لشرطي المركر 

ذم حيف يكقفيـ" عف كاجب" يتناكؿ السائؽ جكٌالو كيتصؿ بأبيو القائد، الذم بدكره يتناكؿ لا
جكٌالو ليتصؿ بمف لا يعترؼ بكاجب إيقاؼ أبناء السمطة الاستثنائييف.. ليجد الشرطي نفسو 

المثقّؼ الجزائريّ الّذي لا  متتاليّات تنبئ بحاؿ العقؿ/ ،1."!محككما بتيمة "إىانة أبناء الأسياد"
 تقرّ بو حكومتنا الّتي تيمِّش المبدعيف وتؤسّس لثقافة العقـ الثقّافيّ والقحط الفكريّ. 

إلى التّشفير والتّرميز عبر سيولتيا المّغويّة لتنسج منيا أسرار  ياسمينة صالحىذا وتمجأ 
صّ المتخيّمة، ممّا يخمؽ مفارقة الكوف اللّبمألوفة، وكأنّيا كشؼ وتعرية لخبايا وخفايا جسد النّ 

" صادرة عف رؤية الخطاباتفي تسريداتيا بيف الحقيقة/الواقع، وبيف الخياؿ/الأسطورة. فيذه 
ا التّعبير لشّخصيّات، سواء كاف المبدع قاصدتتصارع فييا الأحداث، وتتحوّؿ أماميا الأزمنة وا

أنّيا جاءت مستجيبة لمواقع المنيار عف المستوى الواقعيّ... وىو مستوى عجائبيّ تمامًا، أـ 
ممّا يجعؿ  2والمتداخؿ في عناصره عمى نحو لا يستطيع أف يتحكّـ فيو العقؿ الطّبيعيّ لمبشر"

ىضـ مثؿ ىذه السّرودات المتموّنة أشبو بالمغامرة المحفوفة بمزالؽ الوقوع ضحيّتيا )كبش 
 الفداء( وىنا تتجمّى صورة المفارقة.

إلى توظيؼ لغة عابثة، قواميا المّعب والتّلبعب بالألفاظ  (ة الفاركؽفضيملجأت الكاتبة )
دوف قيود آليّات الحكيّ عمى مستوى الحُبكة والحكاية؛ كوف تركيزىا انصبّ عمى توصيؼ 
الأحداث والممارسات داخؿ المجتمع، بمغة لعبيّة ىزليّة، ممّا يعني غياب الجدّيّة؛ وكأفّ السّارد 
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بيف الجدّ واليزؿ. فيغدو كؿّ شيء مباح متاح بيندسة طرائؽ وتوصيفات  يميو، فيتراوح السّرد
لغويّة غريبة، تعانؽ لغة السّرد، فتغدو أحيانا متحرّرة مف إكراىات المكاف الطّابوىاتيّ الرّوتينيّ 

حمـ ما، تعانؽ البنفسج في السماء، ككأنيا  تبدك المآذف غائبة عفوالواقع السّاذج. تقوؿ:" 
الناس يرددكف الله أكبر. الناس ىنا لا يخافكف مما تقكلو المآذف، حتى حيف  في حالة حب،

 قالت:
 الميـ زفٌ بناتيـ.

 قالكا: آميف.
 كحتى حيف قالت:
 الميـ يتٌـ أكلادىـ.

 قالكا آميف.
 كحتى حيف قالت:

 الميـ رمٌؿ نساءىـ.
 قالكا آميف.

 مغمضة دعاء الكارثة...كانكا قد أصيبكا بحمى جبية الإنقاذ، فغنٌكا جميعا بعيكف 
 الميـ زفٌ بناتيـ. -
 قالكا: آميف. -

 الميـ رمٌؿ نساءىـ. -
 قالكا آميف. -

 الميـ يتٌـ أكلادىـ. -
 !قالكا آميف -

  !كانت مكضة، جبية الإنقاذ
 صرعة.
 تغيير...
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كليذا مئات الزىرات  !... كليذا تناـ يمينة نازفة في المستشفى الجامعي حاممة آثار التغيير
 .1"!يغتصبف، ما باركو الشعب بالدعكات كاف يجب أف يصيب الشعب لا غير

لـ تتوقّؼ السّاردة عند ىذا الحدّ، بؿ تعدّتو إلى المزج بيف المّغتيف والانتقاؿ مف المّغة 
الفصحى إلى المّغة الدّارجة عمى مستوى الحكي والحوار، دوف الإفصاح عف ذلؾ، ممّا يثير 

يظة المتمقّي، وذلؾ انسجاما مع الرّوح العابثة السّاخرة لممتف الحكائيّ، وكذلؾ تمشيّا مع حف
في الثانية كالنصؼ بعد الظير كنت أماـ يمينة، خصوصيّات الكتابة الفاروقيّة. تقوؿ السّاردة" 

 أحضرت ليا كيسا مف البرتقاؿ، راديك، كتبا لغادة السماف، كقميص نكـ عميو أرانب صغيرة.
 ابتسمت لي.

 ظننتؾ لف تأتي. -

 قمت ليا بالميجة المصرية:

 !ياليكم بالي، كدم تيجي -

 ضحكت.

 كانت تمؾ أكؿ مرة أراىا تضحؾ... أردت أف أضحكيا مرة أخرل، فقمت ليا بميجة إسكندرانية:
 !أيكه، دم حمكة بشكؿ -

 ضحكت كقالت:
 سأقرأه. -

الملبحظ ليذا المقطع يجد توصيفا لمواقع الجزائريّ  .2لكف العبكس عاكدىا كىي تكاصؿ حديثيا"
ويّة؛ كيؼ لا وىي تيتّـ حتّى النّخاع بمجريات الأزمة الّتي أضحت االميترئ بمغة مونتاجيّة مأس

أس والبؤس جراء ىذه أفّ العقؿ أصيب بداء اليتشكّؿ المرجعيّات الأساسيّة لمشّعب الجزائريّ، فك
 الانكسارات.

" إذف قائمة، لذلؾ فحريّ بنا أف فضيمة الفاركؽ كياسمينة صالحات "الأزمة دواخؿ سرود
عمينا توصيؼ  أـ أنّنا إذا عرفنا الدَّاء، ىافَ نتساءؿ. لماذا ىذه الأزمة وما سببيا؟ وأيف حمّيا؟ 
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ذا العجب، بطؿ السبب عرؼإًذا " الدّواء جريا عمى المأثور تجيبنا  سيؿ الدكاء". الداء عرؼ كاً 
عبر خطابات مكثفّة آسرة بمغة مفارقة ساخرة، وبأفّ السّرّ يكمف في موت عقوؿ  خطاباتيما

ممارسات  النّاس وتعمّقيـ بمواضيع لا تعبّر عف دموـ وىموـ وغموـ مجتمعنا. في ظؿّ وجود
الّذي يعجّ بالفساد  وشطحات تغييبيّة اقصائيّة لواقعنا السّياسيّ والثقّافيّ والاجتماعيّ والاقتصاديّ 

 بالكساد. ويضجّ 
إنّنا أماـ أعماؿ نسويّة جزائريّة تروـ تمخيص تشتّت الحياة وتناقضاتيا في نصّ مكثّؼ، 

وتثور عمى المّغة السّرديّة الجاىزة المألوفة،  ،متوسّمة بمغة مكثفّة تراىف عمى الاقتصاد المّغويّ 
ى سجّلبت النّصوص وتروـ الانشطار والتّشظّي والتّوازي والتّشاكؿ والتّداخؿ، والتّلبقّح عم

 ،الأخرى كالنّصّ الدِّينيّ والأسطوريّ والحكائيّ والسّير ذاتيّ وغيرىا. كؿّ ىذا يعكس ذلؾ
حساسيّة سرديّة ساخرة تروـ إماطة المّثاـ عف زيؼ وتزييؼ وتحريؼ الممارسات والعلبقات 

 مع.والاختلبفات والاختلبلات المتفشيّة دواخؿ أوصاؿ المجتّ 

بتفتيت  ؛الخطاب النّسوي التّسعينيّ أماـ نصوص تشتغؿ عمى لعبة التّشظِّيوبذلؾ يضعنا 
الواقعيّ اليوميّ لصالح الاحتماليّ والحكائيّ والاستعاريّ والفسيفسائيّ، وعمى لغة التّعتيـ والتّمغيـ 

نتاج المعنى والدّلالة.  في إطار رؤية ساخرة مف المألوؼ عمى مستوى الخطاب وا 
النّسوية التّسعينيّة الّتي بيف أيدينا في ارتباكاتيا عبر السّيولة الحكائيّة  وىكذا فإفّ المّغة

ترسـ لوحة إبداعيّة مغايرة تروـ زعزعة الثاّبت، مف خلبؿ تحرّييا عنصر المفارقة والعجائبيّة 
مف  والغرائبيّة بدءا بالعتبة العنوانيّة مرورا بمتونيا وصولا وانتياء عند نسيجيا الفنّيّ. فقد كانت

عبير عف ذاتيا وىموميا وتطمعاتيا، فقد لمتّ  تي استخدمتيا المرأة الجزائرية الكاتبةالفضاءات الّ 
اء الجامدة لتعبّر عف قضاياىا واىتماماتيا وانشغالاتيا، وما قد تجاوزت تمؾ الحروؼ الصمّ 
علبقتيا بو "كؿ أدب يعبر عف نظرة المرأة لذاتيا أو نظرتيا لمرجؿ و  رمى بيا إلى اليامش، فإفّ 

وكؿ ما يختمج في نفسيا وفي  ،ة وأحاسيسياة والجسديّ أو ييتـ بالتعبير عف تجارب المرأة اليوميّ 
 ، ويمكف القوؿ أفّ ذاتيا ويعبر بطريقة مباشرة أو غير مباشرة عف مطالب المرأة فيو أدب نسويّ 
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تي ة الّ سويّ مفيوـ شامؿ وعاـ يسير وفؽ ما ىو مرسوـ مف طرؼ دعاة الحركة النّ  سويّ الأدب النّ 
 1جؿ وتحقيؽ المساواة بيف الجنسيف"تسعى لتحرير المرأة مف طغياف الرّ 

 :ظاىرة الاغتصاب مف المحظكر الاجتماعي إلى القكؿ السردم -9
 ، ليفتح لنا فضاءالفاركؽفضيمة امتزج الإبداع بالألـ والانكسار والحيرة في خطاب   

فيو متقاطعا عمّا يحدث داخؿ أسوار الأنوثة، رصدتو لنا الرّوائيّة وعكست صوره  ا ويسبحَ تخيميّ 
تي حمميا مف خلبؿ عائمة بني مقراف، إلى النّظرة السّوداوية الّ  مف ىيمنة وتمركز ذكوريّ 

جف فكرىا وتخييميا، وسجف س لمرأة، قتؿ طموحاتيا وأحلبميامع ضد ما يسمى الأنوثة أو االمجتّ 
عاشتو المرأة  مرير، كارثيّ ودمويّ  إبداعيا وجماليتو، واقع شخصية كنزة ويمينة، واقع وحشيّ 

ة إبّاف الأزمة، شيدت فيو عمميات الاختطاؼ والقتؿ والاغتصاب ورائحة الدّـ ىنا الجزائريّ 
ؼ والاغتصاب، ولامست عذيب والاختطاضت فيو الكائف المّطيؼ لأبشع طرؽ التّ وىناؾ، تعرّ 

 مع وتفضح تصّرفاتو.مف خلبلو قضايا مختمفة تيّـ المجتّ 
نوع ة الجزائريّة رىاف مف رىانات الحداثة وأفؽ مفتوح للبشتغاؿ والتّ الحديث عف الكتابة النّسويّ 

عند تقسيـ  والمعرفيّ  والغيريّة، ناجـ عف عمؽ التّجربة ودقّة الفيـ. تتوخي فيو الحذر المنيجيّ 
منطمقيف مف ثنائيّة المركز واليامش، الأنا والآخر، الإتّباع والابتداع،  ونسائيّ  الأدب إلى رجاليّ 

ة، بعيدا عبر نسيجو وخيوطو الفنّيّ  -صّ النّ –اخؿ تو الدّ لأفّ الإيماف الأوؿ والمنطمؽ تكوف شرعيّ 
لأدوار داخؿ المنظومة مؤنث( استيمؾ كؿ ا –)ذكر عف منتجو، كما أفّ التقّابؿ الجنسانيّ 

جربة أفضت تجاوز فكرة الفصؿ إلى السّعي لبياف الاختلبؼ بينيما داخؿ ة، إذ أفّ التّ قافيّ الثّ 
 ة مشتركة لمساءلة الوجود وىذا ما فتأت تنادي بو.وحدة إبداعيّ 
مف  كطفة مصحوبة مع ة النّسويّ مف التّرسانات السّرديّ  تاء الخجؿ لفضيمة الفاركؽرواية 

تي شخّصت حالة مجتمع يتخبّط في أناه، وتجسّد معاني مف المرويات الّ  صالح لياسمينةزجاج 
تي جاءت في الّ  ،الويلبت والقمع والخضوع، وىو ما تمثمّو الأسرة والعائمة في موطف البطمة

، رؽ الجزائريّ سياقات أنساؽ ىذا الخطاب، وىو بني مقراف في أريس عاصمة الأوراس في الشّ 
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اردة ة، ولا تجد السّ غة المحميّ اوية ىي المّ يجة الشّ ة عريقة، أيف نجد المّ ئلبت بربريّ حيث تسكنو عا
ائرة سوى الإقصاء القائـ عمى المرأة بوجو خاص، بصفتيا عورة ومخموقا البطمة في ىذه الدّ 

 1ة الأعمى، وداخؿ فضاء مغمؽ"مع السّطوة الذكوريّ تابعا لا حوؿ لو ولا قوة في مجتّ 
بقوّة طرحيا لممواضيع الاجتماعيّة والسياسيّة  لفضيمة الفاركؽ" الخجؿتاء زت "تميّ  

تي قد يستنكره الكثيروف؛ ويمقتو تي مزّقت وسمّطت الضوء عف أىـ المواضيع الّ والثقّافيّة، والّ 
، ومف فكر تاء الخجؿالبعض الآخر، فقد شغؿ موضوع الاغتصاب حيّزا كبيرا مف خطاب 

يلبحقيا مف أنيف المغتصبات، وأفعاؿ المؤسسات الإجتماعيّة  ذي ظؿّ الّ  فضيمة الفاركؽ
وبقي صداه لحاضرنا ىذا، وتطرّقت إلى ما يسمى  ،والسياسيّة والثقّافيّة إبّاف العشرية السوداء
ذي يحمي كرماتيفّ وشفرىفّ، وراحت تشخّص حالة بحماية القصّر وما جاء بو القانوف الّ 
)بيف ناظر لمفعؿ، ومتابعا  ةعامؿ معيا بخبث وازدواجيّ المجتمع ونظرتو لممغتصبات وكيؼ يت

عمييـ في حاؿ تعرضوا  لممفعوؿ بو(، ناىيؾ عف تصرفات العائمة والتّبرأ منيـ والتّخميّ 
 للبعتداء.
، وتسمّط مونتاجيّة الخطاب واية لتصؼ واقعيا الىذه المشاىد وأكثر قدمت الرّ   مأزوـ

حة، وما لحقيفّ مف أذى وشتات ة المسمّ ماعات الارىابيّ ىرات المّواتي وقعف ضحية لمجلبعض الزّ 
 ف.ر ليف الجميع بدءا مف عائلبتيّ ات مف تاريخ الجزائر، وكيؼ تنكّ نفسيّ خلبؿ التّسعينيّ 

ضت لو تي تعرّ الّ  ،ةونيّ يميش والدّ ذي بيف أيدينا يظير ويكشؼ الغطاء عف التّ العمؿ الّ  
مع امرأة في حقبة المجتّ  تمثيؿ وتجسيد معاناة كؿّ  فضيمة الفاركؽالمرأة، حاولت مف خلبلو 

منذ العائمة.. منذ " ، وما لحقيا مف ضعؼ وسمب وقمع وتيميش، حيث تقوؿالجزائريّ 
 منذ الإرىاب كؿ شيء عني كاف تاء لمخجؿ. ...منذ التقاليد المدرسة..

 كؿ شيء عنيف تاء لمخجؿ،
 منذ اسماءنا التي تتعذر عند آخر حرؼ،

 الذم يستقبمنا عند الكلادة،منذ العبكس 
                                                 

مخطوط( رسالة )ينظر: خديجة حامي، السرد النسائي العربي بيف القضية والتشكيؿ فضيمة الفاروؽ أنموذجا،  -1
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 قدـ مف ىذا،أذ من
 منذ كالدتي التي ظمت معمقة بزكاج ليس زكاجا تماما،

 منذ كؿ ما منت أراه يمكت فييا بصمت،
 منذ جدتي التي ظمت مشمكلة نصؼ قرف مف الزمف،

إثر الضرب المبرح الذم تعرضت لو مف أخ زكجيا كصفقت لو القبيمة، كأغمض القانكف عنو 
 منذ القدـ، عينيو،

 منذ الجكارم كالحريـ،
 منذ الحركب التي تقكـ مف أجؿ المزيد مف الغنائـ،

الملبحظ لقضيّة المرأة  1"لا شيء تغير سكل تنكع كسائؿ القمع كانتياؾ كرامة النساء
ر إقصائيا ونبذىا، منذ  اريخ القديـ يرى تجذّ وتيميشيا لـ يكف وليد اليوـ وفقط، فبالرجوع إلى التّ 

تباع وتشترى في الأسواؽ متبادليف فيما بينيـ كؿ جديد مف الغنائـ، ناىيؾ عف وأدىا قبؿ كانت 
 ،ذلؾ ليظؿّ وجو والدىا مسودّا كظيما، الأمر لـ يتوقؼ ويتغير فبالانفتاح الحضاري والثقّافي

يش اريخ لا تزاؿ ليومنا ىذا تمارس ضد المرأة كؿ أنواع التّعنيؼ والظمـ والتيمعبر سيرورات التّ 
مع وج، الابف(، انتياء لممجتّ )العائمة: الأب، الأخ، الزّ  سة الأولىمف المؤسّ  ابدء ،والقير

ط متخفّي يمارس متعتو يا وسيمة لممتعة والاستمتاع، داخؿ محييكرّس نظرتو إلييا بأنّ  ذيالّ 
 .-في الكثير مف الأحياف- معيا رغما
ضعافيا مف منّ وفي ظؿ الحركات المتواليّ   ا يستطيع أف يسمح ليا أف تصنع ة لقيرىا وا 

راكمات الأولى وسط التّ  ،تعبيرىا الخاص بيا في مساحة ضيّقة لإبراز مشاعرىا وخصوصياتيا
ذي يممؾ السّمطة الكاممة والمانعة مف الاقتراب ، الّ كوريّ مع الذّ المييمنة والمركزيّة لممجتّ  توابلمثّ 
إذ " وتضيؼ قائمة 2"ثة مدججة بالفجائعبعدؾ صار الرجاؿ أكثر قسكة أيضا، صارت الانك " منو
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، الحب مؤلـ حيف تعبره  اخجؿ أف أفتح حديثا عف الحب، كالكطف يشيع أبناءه، كؿ يكـ
 1"الجنائز، كتمكثو الاغتصابات كيملأه دخاف الإناث المحترقات

تي طرحتيا، فلب يمكننا ب الأفكار الّ الحديث عف انجازات المرأة طويؿ ومتشعب، تشعّ 
عنيا وعف ماضييا وحاضرىا ومستقبميا دوف أفّ نذكر تغيبت الاسرة ونبذىا، وتيميش الحديث 

قصاءه، وتعنيؼ رجاؿ الدّ المجتّ  حلبليا لو، فكؿّ ىذه الأليات والثّوابت قضت عمى مع وا  يف ليا وا 
يميش لكيانيا قوبؿ العنؼ والتّ  تيا، فمـ تبرح المودّة ولا الحناف مكانيما إلاّ مكانتيا وشخصيّ 

كنت مشركع أنثى، كلـ أصبح أنثى تماما بسبب الظركؼ، كنت مشركع كاتبة، كلـ سيّتيا" ونف
كنت مشركع حياة، كلـ أحقؽ مف ذلؾ   أصبح كذلؾ إلا حيف خسرت الانسانة إلى الأبد،

، لـ يكف الأمر ىيّنا عمى المرأة وعمى مشاريعيا، بؿ قد قضى الكؿّ عف 2"المشركع سكل عشره
الييمنة  تشكيؿ الأسرة، فقد ىمّشت المرأة في ظؿّ  منذّ  ،-الميد–منذ الولادة  كرامتيا وداس عمييا

ة ، يبدو الوضع ميترئا داخؿ المركزيّ 3"مطة في ذلؾ البيتجؿ السٌ رٌ سيدم ابراىيـ ىك ة" كوريّ الذّ 
كانت ليا سمطة مف نكع أخر، فبالإضافة إلى الرّجاليّة لا يقبؿ التفّاوض والنّقاش إلّا للّبعيشة" 

راتبيا الشيرم الذم كانت تتقاضاه لأنيا زكجة شييد، كانت قد كرثت عف زكجيا نخيلا في 
كؿ سنة مبالغ محترمة مف الماؿ ىذا ما يجعؿ   مشكنش كأراضي ضكاحي آريس تدر عمييا

ة للّبعيشة ، مثّمت شخصيّ 4"عائمة بني مقراف كميا تحترميا كتأخذ رأييا في كثير مف الأمكر
، واستطاعت أف تمنح لنفسيا كوريّ ة وقدرتيا عمى اختراؽ عوالـ المجتمع الذّ لصمود المرآ ارمز 

، وىبت لنفسيا أف يرفع صوتيا ياتي تمتمكمكانة في عائمة بني مقراف، فبقدر الماؿ والأراضي الّ 
المرأة القكية، إذ كانت تجالس في كثير مف الأمور وتحدّد مصيرىا، فقد كانت للّبعيشة" 

أحاديثيـ السياسية، كقد أخبرتني ذات يكـ أنيا كانت أكؿ امرأة تنخرط في الرجاؿ، كتشاركيـ 
 .الحزب أياـ الثكرة، كأنيا دفعت أربعة دكرك كقيمة للاشتراؾ كقتيا
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فضيمة ، الدّافع الّذي استدعى تمنّيات 1"كثيرا ما تمنيت أف أككف صبيا أك مثؿ للٌا عيشة
ة أو يمنحيا الماؿ ومجالسة الرجاؿ ومشاركتيـ كوريّ بأف تممؾ سمطة مثؿ السّمطة الذّ  الفاركؽ

 الأحاديث السياسية ىيمنة وحضورا.
و تتوسع لو دائرة العنؼ إذ يروـ التّقصيّ فإنّ  الباحث في ثنايا الأدب النّسويّ التّسعينيّ 

ة ماثمة مع الواسع المحكوـ بقيـ ذكوريّ تجاه المرأة فينتقؿ ىذا العنؼ مف داخؿ الأسرة إلى المجتّ 
يا تنتمي إلى مجتمع فتشعر ىذه المرأة في منظورىا أنّ  ،قاليد والأنظمة والموائحالعادات والتّ في 

تيا مشيأة ومحاصرة وعرضة يستقبميا ويمارس مظاىر عنؼ عديدة تجاىيا فتغدو شخصيّ 
يتشكؿ ىذا  ،2ة"ة ودينيّ لمقبض والييمنة والاستلبب يصعب عمييا العيش في مجتمعيا سياسيّ 

 -أخا -جؿ )أباؿ المرأة إلى ضحية أو كبش فداء في سياؽ علبقتيا بالرّ ؿ تحوّ العنؼ مف خلب
ة قافيّ ة والثّ ة والعرقيّ مف خلبؿ تركيبة العلبقات الاجتماعيّة والسياسيّة والقبائميّ و  (....زوجا

ـ تي تتحكّ مع وتناقضاتو المتعددة الّ مع وذلؾ استنادا إلى تصنيفات المجتّ المييمنة في بنية المجتّ 
 في أبنيتو دواخؿ أنساؽ مضمرة.

لقد كانت ولازالت المرأة حقؿ تجارب لمعديد مف أنواع الإقصاء والتّيميش مورس ضدىا،  
سة ولأفّ كتاباتيا جاءت لتكوف مرآة عاكسة لما تعيشو وسط ىذا الخبث الذّكوري وثوابتو المؤسّ 

ظ أيضا ما قد جاءت بو لكبحيا، جعمت مف الكتابة وسيمة وأداة لمكشؼ عنو ورفضو، والملبح
نّ ساء عمى الرّ النّ  عمى نظيرتيا فلب" يقتصر العنؼ ضدّ  ساء ما نجد عنفا بيف النّ جاؿ فحسب، وا 

سة عمى طالباتيا أو الحماة بعضيف عمى بعض، كأف تمارس الأـ عنفا عمى ابنتيا أو المدرِّ 
رأة فيما لو كاف ىذا عمى زوجات أولادىا إلخ، وىنا يبدو وقع العنؼ أكثر إيلبما في حياة الم

وتكوف  3ساء أف يتوقعف العنؼ منيف بطريقة أو بأخرى"دوا النّ ذيف عوّ جاؿ الّ العنؼ قادما مف الرّ 
ط عمييا مف طرؼ الأب ليذه المرأة سمطة معينة كالأـ لمخروج مف دائرة الغضب والعنؼ المسمّ 

تـ أو الاجبار رب أو الشّ عصب عمى أبناءىا بالضّ سمط والتّ وج فيمارس ىذا العنؼ والتّ أو الزّ 
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أبناء زوجيا وتفرؽ بينيـ وبيف  تي تمارس العنؼ ضدّ واج، وىناؾ أيضا زوجة الأب الّ عمى الزّ 
 أبناءىا.

لكياف الأنثى والّذي تعرضت  تي تسبح فييا المرأة مف أشكاؿ الإبعاد الثقّافيّ الأنساؽ الّ 
 :ىا تقوؿنجد لو
 كجيو:أمسكني مف الخمؼ دفعتو عني، كصرخت في "

 ...إياؾ اف تممسني ثانية
 ابتسـ ياسيف بخبث:

 ؟أيتيا العاىرة، نصر الديف أحؽ بؾ مني
، قضية التّحرش لـ تكف وليدة صناعة ىذا الخطاب، بؿ منذ القدـ فالتّحرش 1"صفعتو كىربت

اردة مع. انتقمت بنا السّ تي رسّخيا المجتّ قاليد الّ بيا ونعتيا بالعاىرة، قد أضحى مف العادات والتّ 
يّؽ، في ترسيماتو المختمفة إلى إبراز صورة أخرى مف صور العنؼ بخطابيا الممتع والشّ 

 ...سنة العارة" تي عايشتيا المرأة الجزائريّ والمعاناة الّ 
 امرأة مف الكسط الريفي المعدـ. 34امرأة، كاختطاؼ  373 التي شيدت اغتياؿ 6;;3سنة 

كالاغتصاب إستراتيجية حربية إذ أعمنت  أصبح الخطؼ 7;;3ثـ ابتداء مف عاـ  
أنيا قد  نيساف أفريؿ 52الصادر في  :4في بيانيا رقـ  GIA الجماعات الإسلامية المسمحة

كسعت دائرة معركتيا للانتصار لمشرؼ بقتؿ نسائيـ، كنساء مف يحاربكننا أينما كانكا، في 
كسنكسع أيضا  )...(النساء  كؿ الجيات التي لـ نعترض فييا لشرؼ سكانيا، كلـ نحاكـ فييا

تحت سقؼ بيكتيف  دائرة انتصاراتنا بقتؿ أميات كأخكات كبنات الزنادقة المكاتي يقطفٌ 
ىزّات مختمفة لضرب كياف المرأة  مع الجزائريّ ، شيد المجتّ 2كالمكاتي يمنحف المأكل ليؤلاء"

 وفيسمّ  وأشخاصساء مف خطؼ واغتصاب، ة، جرائما كثيرة ارتكبت في حؽ النّ بصفة خاصّ 
والاختطاؼ والاغتصاب؟ وكيؼ يمكف  القتؿ الإسلبـ أباح ومتى ة،إسلبميّ  جماعة أنفسيـ

 ات بقتؿ الأميات والأخوات والبنات؟تطوير وتوسيع الاستراتيجيّ 
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 نة.سنة سجمت تمؾ السٌ  62ك 35 حالة اغتصاب لفتيات كنساء تتراكح أعمارىف بيف 772" 
 .للانتباه في حضكر قانكف الصمت رةتضاربت الأرقاـ بطريقة مثي

 . )...(9;;3ك 6;;3امرأة ضحية الاغتصاب الإرىابي بيف سنتي  3235
جاءت ىذه السنكات متلاحقة لنصنع سجني الذم لـ أتكقعو، سجني الانفرادم، داخؿ  

ضت لو المرأة في ذي تعرّ مـ والطغياف والعنؼ الّ ، الأرقاـ تشير إلى الظّ 1"كطف مميء بالقضباف
تشير إليو  الذي والعنؼ الاجتماعيّ  وداء، فربما ىذا العنؼ يشبو العنؼ الأسريّ ة السّ العشريّ  ظؿّ 
ة، وفيو إىانة لشرؼ المرأة وروحيا، حيث أصبح الواقع يدعوا إلى ة، فيو أكثر دمويّ وائيّ الرّ 

لميركب، إذ لـ تعد أسكار العائمة ىي التي تستفز طير الحرية في داخمي اليروب والتّمرد، "
صار الكطف كمو مثيرا لتمؾ الرغبة، مثمي مثؿ ملاييف الشباب الحالميف باليجرة إلى حيث 

 النكـ لا تقضو الككابيس، صرت أخطط لميركب.
 2"أريد ىكاء لا تملأه رائحتو الاغتصابات

 ضت للبعتداء الوحشيّ تي تعرّ ة المرأة الّ يف وخاصّ ذي لحؽ بالجزائريّ الّ  ىذا الواقع الدمويّ  
ؿ اليروب حاليا حاؿ اردة تفضّ ، مما جعؿ السّ والاغتصاب، حيث تجاوز ىذا العنؼ الأسريّ 

 ماء.بح ممطخا بالدّ صذي أباب، ىروبا مف ىذه الكوابيس، ومف ىذا اليواء الّ كؿ الشّ 
، فالملبحظ أيضا إجبار المرأة تاء الخجؿيميش كثيرة في خطاب ولأفّ أنواع العنؼ والتّ  
دخؿ عـ  تي تدخؿ الجامعة"جؿ حوؿ المرأة الّ تي يحمميا الرّ وداء الّ ظرة السّ واج والنّ عمى الزّ 

بكبكر عمى كالدم غاضبا كقاؿ لو: كؿ بنات الجامعة يعدف حبالى، فيؿ تنتظر حتى تأتيؾ 
 3"ج لمحمكد أك أحمدكلكف سيدم إبراىيـ اقترح شيئا أخر، اقترح أف أزكَّ  (...) بالعار؟
جؿ تجاه تي يحمميا الرّ ة الّ وداويّ ظرة السّ مف خلبؿ ىذا المقطع النّ  ة أف تبرزوائيّ أرادت الرّ  
يا مصدر لمعار، إضافة عمى إصدار قرار زواجيا بمف تختاره تي تمتحؽ بالجامعة، بأنّ الفتاة الّ 

 والأب والجد دوف حضور لرأييا أو قرارىا. العائمة مف بينيـ الع ّـ
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ات )كنزة( خصيّ رأة مف خلبؿ إحدى الشّ اردة تمجئ لتصوير صورة أخرى لمموىا ىي السّ  
ى عف ىذا يا عاىرة، فتتخمّ مع ينظر إلييا عمى أنّ تي لا تستطيع أف تحقؽ حمميا، في مجتّ الّ 

خمس سنكات كأنا أعطي كقتي ؿ بقيودىا، "الحمـ وتعود إلى سجف العائمة )سكيكدة( وتكبّ 
ف طرؼ الأطفاؿ، كتفكيرم كجيدم لممسرح فيؿ أعطاني شيئا؟ أنني أرشؽ بالحجارة م

كالجميكر نفسو الذم يصفؽ لي ليلا بعد العرض، يصفني بالعاىرة نيارا، فيؿ تظنيف أنني 
كصمتني رسالة منيا بعد عدة أشير تصؼ لي حياة  )...(سأكاصؿ ىذا النكع مف الحياة؟ 

 1."سجنيا الذم اختارتو
ذي غاب فيو الّ  كوريّ مع الذّ ط مف المجتّ مـ المسمّ اردة تصوير الجشع والظّ وتواصؿ السّ  
فولة، لممرأة حقيا وكرامتيا ويحافظ عمى شرفيا، حتى يصؿ الأمر إلى الطّ  الضّامف ،القانوف

مت بنفسيا مف جسر سيدم طفمة في الثامنة ر اردة في حكاية ريمة" وىذا ما تجسده السّ 
تفاصيمو في صدؽ أف الأطفاؿ ينتحركف، ليذا حققت في المكضكع كبعد أف رمتني أمسيد، لـ 

أكثر مف متاىة، اكتشفت أف الكالد ىك الذم رمى بابنتو مف عمى الجسر، نسي الناس 
 الاغتصابات الجماعية كصاركا يفكركف بريمة.

 و خمصيا مف العار.قاؿ إنٌ 
البنت دخمت لتشترم  قاؿ إفٌ  (...) يا اغتصبت، اغتصبيا رجؿ في الأربعيف، أحدب كقصيرلأنٌ 

 2"الحمكل، فيما أغمؽ الباب كانقض عمييا، كلـ يكف صراخيا ليصؿ أحدا
ة أخلبقيّ أف تعكس إحدى الأزمات اللبّ  رديّ ة مف خلبؿ ىذا المشيد السّ وائيّ لقد حاولت الرّ  

مف خلبؿ قتؿ  ورتوء عمى فئة الأطفاؿ، وىذا ما صوّ طة الضّ مع، مسمّ تي يتخبط فييا المجتّ الّ 
كاف، ضت ليا مف طرؼ صاحب الدّ تعرّ  والّذي ،الأب لابنتو ريمة بسبب عممية الاغتصاب

 مع.في المجتّ  المنتشرةىذه الجرائـ  غياب القانوف وصمتو في ظؿّ  ةمصور 
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واتي ساء المّ تحاوؿ مف خلبلو أف تصور حياة النّ  ة تنتقؿ إلى مشيد سرديّ وائيّ ىا ىي الرّ  
ضف لو مف اعتداء محة، وما تعرّ ة المسّ مف طرؼ الجماعات الإرىابيّ ضف للبختطاؼ تعرّ 

 ة يمينة.وعنؼ، وىذا تبرزه شخصيّ 
مجمكعة مف الفتيات حررف " تي تشتغؿ صحفية في جريدة )الرأي الآخر( خبراردة الّ تتمقى السّ 

 1"منذ ساعات مف أيدم الإرىاب، بعضيف في المستشفى الجامعي
ضت لو مف طرؼ الجماعات في المستشفى بسب ما تعرّ لـ تكف يمينة وحدىا ترقد  
كانت مشاعرم قد حمت عمييا العاصفة بمجرد كقكفي أماـ غرفة )يمينة( شدتني ة "الإرىابيّ 

جثتيا التي تئف، إذ لـ أتكقع أف أجد أم كاحدة منيف بذلؾ الكضع، كانت إلى جانبيا فتاة 
 قني بنظرة مختمفة عدائية كمخيفةكانت ترم( ...) أخرل، ظمت تنظر إلى بعينيف جامدتيف

 ، كيؼ صارت؟أشرت إلى يمينة (...)
 (...)فأجابتني بجمكد، ستمكت 

 لك أف الجيش كصؿ قبؿ أف تمد لكانت أنقذت ربما.
 أنجبتٍ، نعـ، كأيف الطفؿ؟

 ابتسمت بشكؿ جعمني أشؾ في قكاىا العقمية، ثـ قالت: قتؿ.
 ملامحيا، ىـ، مف ىـ؟ كحكش الغابة.مف قتمو؟، غابت ابتسامتيا، كاكتسح الخكؼ 

 ي جمبابيا كقربت معصمييا المشكىيف مني:ت كمٌ عمٌ 
، صار صكتيا يرتفع (...) ربطكني بسمؾ كفعمكا بي ما افعمكا، لا أحد منيـ في قمبو رحمة

 2"شيئا فشيئا، كبدأت تشد شعرىا كتمزؽ ثيابيا، كصراخيا يعمكا، استيقظت يمينة مذعكرة
ضت لو المرأة مف تي تعرّ عذيب والاعتداء الوحشي الّ الفتاة العنؼ والتّ لقد عكست ىذه  

ة في نقؿ صورة المعاناة مف خلبؿ وائيّ حة، ثـ تواصؿ الرّ ة المسمّ طرؼ الجماعات الإرىابيّ 
ثـ حممت مف بعدىا تمد فيقوموف بقتؿ  ،ضت للبعتداء والاغتصابتي تعرّ ة يمينة الّ شخصيّ 

                                                 
 .45ص ،المصدر نفسو -1

 .46، صفضيمة الفاروؽ، تاء الخجؿ -2



وتجاوز  الجزائري   سوي  الن   وائي  الخطاب الر   ـــــــــــــــــ:الثالث  الفصل 
 كوري  ة الخطاب الذ  مركزي  

252 

( كثيرا ما حممت بأف ...بذبكؿ ) إليٌ  الغرفة مرة أخرل فنظرتدخمت وحشية، " طفميا بكؿّ 
 أككف صحفية.
 كماذا حدث؟

تكقفت عف الدراسة حيف كاف عمرم أربع عشرة سنة، لـ يقبؿ كالدم أف أدخؿ  
( فإذا بيا ...الثانكية آريس ذات النظاـ الداخمي، أنا مف ضكاحي آريس، أنا مف طابندكت، )

( ...لماذا تبكيف؟، تمنيت أف أرل أحدا مف أىمي قبؿ أف أمكت)تجيش بالبكاء، فسألتيا 
يا المتقطعة تعزؼ أناشيد المكت، أردت أنى أغير تلكنيا بكت أكثر، كقد شعرت أف أنا

 المكضكع: ما اسـ الفتاة التي كانت معؾ ىنا؟
أمامنا  راكية، ماذا حدث ليا؟، مثمنا جميعا، كنتف كثيرات؟، كنا ثماني، قتمت منا كاحدة، قتمت

ذبحا بمجرد كصكلنا، لأنيا رفضت الرضكخ للأمير، كيؼ كانت حياتكف في الجباؿ؟ نطبخ ليـ 
.خنقتيا الكممات كعاكدىا البكاء، خفت أف تمكت مف شدة ما ..كنغسؿ ثيابيـ كفي الميؿ

 1"شيقت
تي عايشتيا يمينة في الجبؿ لا تزاؿ عالقة في ذىنيا، إف أحداث العنؼ والاعتداء الّ  

ىذه  ضت لمحرؽ في مرفقييا، إفّ تي تعرّ ذي قتؿ، وراوية الّ ـ ينزؼ منيا، وصورة مولودىا الّ والدّ 
، فيؿ يمكف أف كوريّ في ىذا الجنس الذّ  ينيّ مير والوازع الدّ ة والضّ ورة تجسد غياب الإنسانيّ الصّ 

 إلىا ستتجو ي؟ أـ أنّ أىميا؟ ىؿ يمكف أف تعيش أحلبميا ة إلىبيعيّ تيا الطّ اتعود يمينة إلى حي
 مكاف لا رجعة منو؟

حدىـ لرؤيتي؟، أجبتيا ألك عرؼ أىمي أني ىنا، فيؿ سيأتي ىممت بالخركج فإذا بيا تقكؿ: "
 2"مف دكف تردد: طبعا، كخرجت، كانت تمؾ أكؿ كذبة أكذبيا عمييا

ض للبختطاؼ؟ تي تتعرّ مع لممرأة؟ ما ىي موقؼ الأسرة مف الفتاة الّ المجتّ  ةما ىي نظر    
 يا عاىرة؟ وماذا لو ت ّـتي ينعتيا في كؿ الأحواؿ بأنّ لممرأة الّ  كوريّ مع الذّ المجتّ  ةىي نظر ما 
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تي ترتكب في حؽ المرأة؟،" اختطافيا واغتصابيا؟ وما ىو موقؼ القانوف مف ىذه الجرائـ الّ 
  1"كيؼ ىي الكتابة عف أنثى سرقت منيا عذريتيا عنكة

كحدىف المغتصبات يعرفف معنى " الواقع ونضرتو؟مف يعرؼ مرارة العنؼ وألمو؟ وقسوة  
انتياؾ الجسد، كانتياؾ الأنا، كحدىف يعرفف كصمة العار، كحدىف يعرفف التشرد كالدعارة 

  .2كالانتحار، كحدىف يعرفف الفتاكل التي أباحت الاغتصابات"
 
 
 :ةالجزائريٌ  ةالنٌسكيٌ  يةكاخطاب الإرىاب في الرٌ  -:

ات والواقع، وتشخيص تي حاولت تصوير الذّ الأجناس الأدبيّة الّ واية مف أىّـ تعدّ الرّ 
ة مشكلبتو وأزماتو، فقد استوعبت ىذه الأخيرة كؿ الخطابات والأساليب وكؿ الأجناس الأدبيّ 

غرى والكبرى، إلى أف صارت جنسا أدبيّا منفتحا عمى الواقع الاجتماعيّ بشكؿ ة الصّ يّ والفنّ 
ة، لواقع ة الحديثة للئنساف وكذلؾ الحقيقة الواقعيّ الرّوحيّ ، فقد جاءت لتصوير الأزمة خاصّ 

ناقضات والأزمات. لذا نجدىا تيتـ بالواقع وتشتغؿ عمى رصد أزماتو، ولعؿّ الأعماؿ عممي لمتّ 
تي بيف أيدينا قد سردت لنا العديد مف ىذه الأزمات الاجتماعيّة والسياسيّة والثقّافيّة في الواقع الّ 

 .العربيّ 
تي مسّت كؿ ة، والّ نوات الماضيّ خلبؿ السّ  مع الجزائريّ تي عصفت بالمجتّ مة الّ بعد الأز 
خذت راوية واية منعرجا آخر عالجت موضوع الأزمة وآثارىا فاتّ مع، أخذت الرّ طبقات المجتّ 

ؿ وفي أحضانيا تتشكّ  د أسئمة متنيا الحكائيّ ليا، منيا تتولّ  اة مدرار الأزمة مف المأساة الجزائريّ 
ا بالإرىاب مداد معظـ إذ شكّؿ موضوع العنؼ المعروؼ إعلبميّ  عناصر سردىا،مختمؼ 

نوات ذي طبع في السّ ة، إلّا أفّ ىذا العنؼ لـ يكف الطابع الوحيد الّ الأعماؿ الرّوائيّة التّسعينيّ 
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وؽ ة التّحوؿ نحو اقتصاد السّ ة الأزمة فقط بؿ كذلؾ كانت عشريّ ة، إذ لـ تكف عشريّ الماضيّ 
لغاء انتخابات عمّ وتسريح ال  .1"4992اؿ وا 
ة بكؿ تطمّعاتيا ىذه المرحمة الجديدة، وبيذا ة الجزائريّ مف خلبلو واكبت الرّواية النّسويّ  

ذي ة الّ ظيرت رواية المعارضة كبديؿ عف رواية السّمطة، وفسحت المجاؿ بعد توفّر مناخ الحريّ 
، فزالت المستوى السياسيّ أو الاقتصاديّ أفرزه دخوؿ الجزائر مرحمة اختيارات جديدة سواء عمى 

ية اعتبار حرّ  وقد رافؽ ىذا المعطى السياسيّ  ،ةدية الحزبيّ عدّ سياسة الحزب الواحد، وجاءت التّ 
ممزما بتجديد موقفو  وائيّ الرّ  صّ ا مف حقوؽ المواطنة، وبيذا أصبح النّ ستور حقّ عبير في الدّ التّ 

ادر عف عمقيا، كاف ر عف ىموـ الجماعة والصّ معبّ وت الالصّ  وائيّ مما يحدث، وكما كاف الرّ 
. إفّ أثر الإرىاب في الرّواية 2ةؿ ردود فعمو اتجاه ما يحدث ىو الوعي بالمأساة الوطنيّ أوّ 

اريخ وحدث عارض اريخ وفقط، بؿ ىو ظاىرة طارئة عمى التّ كا لمتّ ة ليس محرّ ة الجزائريّ النّسويّ 
اريخ ة سوداء في طريؽ التّ القراءة، وسيبقى محطّ يعيؽ الحركة كما يقطع حبؿ التّسمسؿ في 
واية كما لـ تحؿ إلّا أنّيا تحوؿ دوف قراءة الرّ  ؛وايةمثمما تظير الأخبار بقعا سوداء في جسد الرّ 

ف بقيت وشما في جسده.دوف كتابتيا فالعقبات لا توقؼ مجرى التّ   اريخ وا 
قد حاولت" اضطياد  لجزائريّةا الخطاباتتي جاءت في ة الّ يبدو أف الجماعات الإرىابيّ 

ة والجاه أي العاـ بالقوّ وقدرة عمى تحريؾ الرّ  ،معميـ داخؿ المجتّ  خبة لما ليـ مف دور فكريّ النّ 
الخارؽ...،  ميز الاجتماعيّ يرة والتّ مطة والمجد والشّ يف والسّ فوذ والعمـ والدّ سب والوراثة والنّ والنّ 

خبة، تعني النّ كما  ،ةميز والأرستقراطيّ ة والانتقاء والتّ الأفضميّ خبة عمى ة يحيمنا مفيوـ النّ مّ ثومف 
كما أذكرؾ أيضا يكـ " ياسمينة صالححيث تقوؿ  3ؽ عمى الآخريف"فوّ الاصطفاء، الاختيار والتّ 
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حكف كقتمكا ثلاثيف شخصا مف أفرادىا. مة ىاجميا المسذىبنا إلى قرية في ضكاحي المديٌ 
 . 1"المكتذىبت ككؿ مرة لأغطي كاقعة 

 الأوجاع بتمثيميا ،صالح ياسمينة الكاتبة فييا أبدعت رواية "زجاج مف كطف" رواية
 والإرىاب، السياسة وبيف والألـ، الأمؿ بيف فييا دمجت والألـ الّتي نسجت بيا متنيا، والأحزاف

 تمرّ  تيالّ  والأوضاع ،الوطف وأبناء الوطف عاشو ذيالّ  العنؼ عف فييا وتحكي والكره، الحب وبيف
انبثؽ  روؼالظّ  ىذه ورغـ وقتؿ، وعنؼ واستبداد ظمـ مف ،وداءالسّ  ةالعشريّ  أثناء عمى الجزائر

 ذي يداويالّ  الحبيب إلى والألـ الحزف مف ولميروب فوسالنّ  في يبعث ذيالّ  الأمؿ ووكأنّ  الحبّ 

 والمشاعر بالأحاسيس عةمشبّ  وايةالرّ  ىذه فكانت .والأمؿ الطمأنينة مف نوع ويبعث ،الجروح

يصاؿ رد،والسّ  عبيرالتّ  حسف مف خلبؿ فيو وتؤثر المتمقي تجذب تيالّ  ادقةالصّ   والألـ المعاناة وا 

 جؿالرّ  لساف عمى روايتيا في كورةالذّ  صالح ياسمينة وأيضا" تستبطف وطنيا، أبناء عمى مرّ  ذيالّ 

 2"الغائب حضورىا بذلؾ ؿفتشكّ  الحياتيّ  الكتابة أثر نممس أف دوف صّ في النّ  المحايد اردالسّ  فةموظّ 

 وأدوارىا أفعاليا وفضح ةالإرىابيّ  اتخصيّ لمشّ  رصدىا في ياسمينة صالحبداع إ إفّ 

في  إليو أشارت الناس، وسط رعب مف خمفتو وما مع،المجتّ  يةحرّ  طمس في تتبعيا تيالّ  ةالسياسيّ 
 أك... إرىابيكف الناس يسمييا التي الرىيبة الضلاؿ تمؾ" بأنّيـ المصطمحات، بمختمؼ نصيا

 ؟ لاالعتمة عمؽ في المسميات تيـ ىؿ.. معارضكف أك متمردكف أك ، أك مسمحكفمتطرفكف
أحد كاف يعرفيـ.. لا أحد.. ىـ الحاضركف في سكداكية ظلاليـ حيف يحاصركف المكاف.. 

، كؿّ ىذه التّسميات الّتي أطمقيا 3"حيف يطمقكف النار عمى الضحية المنتقاة ثـ يركضكف..
النّاس عمى الجماعات الإرىابية، فقد تعدّدت جرائميـ ومجازرىـ بتعدّد تسمياتيـ وصفاتيـ، 

 عمى مفتوحة ة،اليويّ  مجيولة غامضة، ةالإرىابيّ  ةخصيّ الشّ  تركت" ياسمينة صالحوالملبحظ أف 

 لذا ميؿ،الزّ  ديؽ أوالصّ  أو الأخ أو الجار يكوف أف يمكف فالإرىابيّ  المختمفة، كيناتوالتّ  الاحتمالات
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 حيف وأساليبو وتحديد أفعالو تصوير عمى حرصت ما بقدر شكلب أو اسما بإعطائو ةوائيّ الرّ  تيتـ لـ

شعرت بالخجؿ مف صكتو. صمت. فقاؿ: أكتب أف " ، حيث تقوؿ:1"الإجراميّ  فعمو يمارس
قاليا كانفجر بالبكاء.. كنت مذعكرا أمامو.  !تي تقتؿ شعبيا لا تستحؽ أف تكجدكلة الٌ الدٌ 

رأيت زميمي المصكٌر الذم كاف شاحبا أماـ الجثث المنكٌؿ بيا.. مسح عمى شعره بتعب كقاؿ 
... كاف الكلاـ بلا جدكل قبالة كطف يمكت فيو أبناؤه !يمعف ىذه البلاد بنت الحراـبغضب: 

نا نبذؿ جيدا كي لا نمشي فكقيا. كانت الجثث مرمية عمى الأرض غارقة في الدـ. ك !ذبحا
رأيت أطفالا صغارا مذبكحيف، كنساء كانت لحظة الرعب قابعة في ملامحيف التي لـ يبؽ 

المتفطّف ليذا الكّـ اليائؿ  2"منيا سكل الجزع الأبدم.. كنت كسط مجزرة لأكتب عف تفاصيميا
نا وأـ كست الفجيعة ملبمحيا مف المجازر ورائحة الدّـ المنبعثة ىنا وىناؾ، يقابمو قتيؿ مرمي ى

فّ ىدؼ وطفؿ ببسمة البراءة يقطر دما.  رفض لتبيف ات،خصيّ الشّ  ىذه توظيؼ مف ةوائيّ الرّ  وا 

 والقير السياسيّ  العنؼ مف الحدّ  مع، كذابالمجتّ  يوضولمنّ  مـ والاستبدادوالظّ  السياسة ليذه معالمجتّ 

 ركزت وكما يف،والإرىابيّ  يفالسياسيّ  طرؼ مف اغتصب ذيالّ  في الوطف والأماف العدالة ولتحقيؽ

 الخوؼ وصراع قتؿ ومف ة،لميويّ  وطمس تيميش مف فةالمثقّ  اتخصيّ تمؾ الشّ  عاشتو ما عمى

 يد مزّقتو ذيالّ  الوطف وعف والعدالة الأماف عف يبحثوف كونيـ ،الحؽّ  كممة لقوليـ والاغتياؿ

 3"والبيروقراطية والقمع التّخريب بالاغتياؿ
شعارات كثيرا ما وجدناىا  الشعبالشّعب ىو أساس الحكـ، الدّولة في خدمة الشّعب 

 يتكئ بوطف سوى بشيء يطالبفيو لا  سات حكومتنا ودولتنا، والشّعبمعمّقة عمى أسوار مؤسّ 

 بأريحية، حقوقو يمارس شعب والعدؿ يضمف لو رقبتو وشرفو، الأمف يسوده وطف عميو ويحميو،

 تصمو متى وتفكير خوؼ دوف ه،ءاوأحبّ  أىمو وسط يةوالحرّ  بالحياة عيتمتّ  عوب،الشّ  كباقي يعيش

 غيير،التّ  أرادت ياأنّ  غير معيف، سبب دوف اغتيمت تيالّ  حاياكالضّ  ةضحيّ  ويكوف ،صاصةالرّ 

                                                 
مخطوط( مذكرة لياسمينة صالح، ) بوقندوؿ حبيبة وبوىالي حسيبة: ظاىرة الإرىاب في رواية "وطف مف زجاج" -1

 .50ؿ شيادة الماستر في المغة والأدب العربي، جامعة عبد الرحماف ميرة، بجاية. صمقدمة لني
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 ذكرتيا تيالّ  المجازر إلى بالإضافة .والاستقلبلية يةالحرّ  تسوده وطف ىو بسيط بشيء وطالبت

 الكارثة، ىذه خمّفتيا تيالّ  ةالبشريّ  الخراب والخسائر لنا وصوّرت دقيقا، وصفا ووصفتيا ،ياسمينة

خة، إلى التّنكيؿ بجثث المفخّ  ياراتالسّ  إلى قتؿ جماعي مف الطرؽ بأبشع الاستعمار طبقيا تيالّ 
 وايةالرّ  في البشعة وىذه الأساليب المجازر ىذه وتتّضح اس،النّ  أرواح في دمار مخمفة الأبرياء،

نعيش الأكاذيب التي نمفقيا عف الحمـ كالكطف ": ياسمينة تقوؿ حيث ة،بدقّ  مسرود بشكؿ
ي مف قتؿ أىمو تائبا تي عبرىا نسمي ىذا الطفؿ ضحية كنسمٌ القادـ.. كتعيش الخيانة الٌ 

مقبلا كنسمي مف اغتصب أختو مغترا بو.. فقط الكممات التي تجيد صياغة حفؿ التيريج 
المسمحكف  ىاجميا" المدية" مدينة ضكاحي في قرية إلى ذىبنا يكـ أيضا أذكرؾ كما ...!البدييي
 برسـ المجزرة أشبو كانت المكت، كاقعة لأغطي مرة ككؿ ذىبت أفرادىا. مف شخصا ثلاثيف كقتمكا

كمممكسا بحيث لا يمكف رؤية  حقيقيا يبدك الكقت كاف دفق مجزرة يكمي.. داخؿ كاريكاتكرم
إلا في عيكف الناس الذيف حككا لنا ما جرل في الميمة السابقة. عيكنيـ التي  حقيقتو المجردة

بعد كؿ ىذه المجازر يأتي  1"يمتزج فييا الرعب كالمرض كالضغينة لكؿ شيء كعمى كؿ شيء
الحكومة بدورىا تعطي  وكأفّ  ،الحكومة في احتواء كؿ ىذا الإجراـ لتعفيو مف كؿ الخطايا ردّ 

كف مكسور. كيؼ يمكف لأي شخص أف يرى قاتؿ عائمتو ر صكوؾ الغفراف ليتوب ويعيش في 
 طميؽ يمارس نشاطو اليوميّ  ، وىو حرّ ؟ومغتصب أختو ومعذب والده أمامو ولا يفعؿ شيئا

زيف بعلبوات وبتوصية عمى سلبمتو، ىؿ يعقؿ أف يعيش ىؤلاء المجرميف معزّ  براتب حكوميّ 
عايش ة بينما يسمى أصحاب الكارثة ىـ ضحايا لنكبة عاشيا الوطف ويجب التّ امتيازات حكوميّ و 

 مف.معيا عبر الزّ 
 النّفوس منيارة باكية محطّمة تائية، تنتيي، لا تيالّ  مجازرىـ مف الإرىابيوفتركو   ما ىذا

 بحياة حمـ طالما معمجتّ  وسط ادمار  وخمّؼ والبسطاء، عفاءالأبرياء والضّ  أرواح فييا الإرىابحصد 

 وتبكي ا،يوميّ  ترعبيـ تيالّ  والجثث ماءالدّ  عف والخراب، العنؼ عف ىذا بعيدة مستقمة، بسيطة

 معتمدة الـ،الظّ  الاستعمار طرؼ مف اغتصبوا ذيفالّ  وشعبيـ، وطنيـ دما عمى وقموبيـ عيونيـ
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 ذىبنا" في موضع آخرحيث تقوؿ  مؤثر وتعبير راؽ أسموب المأساة رسميا ليذه في الكاتبة

 كالمكت الدـ رائحة سكل شيء لا عنو، لمحديث قابؿ أمؿ عمى نعثر فييا لـ مدرسة افتتاح لنغطي

  1"الكارثة قبالة ليـ صكر لالتقاط ىناؾ إلى الديككر جمبيـ أطفاؿ بقكا مف مف عيكف في القابع
 صالح ياسمينة منو جعمتـ واليروب مف الموت كؿ ىذه الفجيعة والانكسارات لموطف، رائحة الدّ 

واية ويرتحؿ الرّ  ىذه وسط المتمقي يعيش تجعؿ لموقائع مرتبة وبوصفيا طريقةبأحداثيا  سردل طريقة
 بتمؾ والإحساس المجازروسط ركاـ  معيـ لمعيش فتأسره اتيا،وشخصيّ  أحداثيا ويمتمس بمخيّمتو،

 القمؽ أو الخوؼ عنييو  (terror) الرعب بمعنى أتيي" الإرىابف .الحدث عايشت تيالّ  اتخصيّ الشّ 

 فيلبثالثّ  في ديجد معنى أخذي المصطمح ىذا أصبح وقد متوقع، ريوغ مألوؼ ريغ تيديدا أو متناىيا
 كما يأتي الإرىاب أيضا عمى أنّو 2"اسالنّ  فيب عبلقاء الرّ ا  و  العنؼ استخداـ عنييو  الأخيرة عاما

 أفّ  ريغ ةيّ اسيس أىداؼ ؽيتحق باستخداميا بقصد يديدالتّ  أو العنؼ أو ةلمقوّ  شرعيّ  ريغ "استخداـ

 مقبوؿ ريغ أمر وىو ةالإرىابيّ  والأعماؿ ةيّ اسيالجريمة الس فيب طابؽالتّ  مف نوع ؿشكّ ي ؼيعر التّ  ىذا

 اسيّ يالس الغرض كاف فإذا المجرميف ـيتسم وعدـ إمكاف ،لمعقوبة ؼيتخف مف ذلؾ ويإل قودي لما

، كؿ ىذه الصّفات 3"تميزىا في الوحيد المعيار سيل فيو ةالإرىابيّ  الجريمة في ميما عنصرا
تي جاء بيا الإرىاب عانى ويلبتيا الشّعب المغموب عمى أمر، المأسور مف والأغراض الّ 

مكتوؼ  وارتكابو لمجرائـ والمجازر، فبقيالجيتيف، جية الدّولة وتضيقاتيا ومف جية الإرىاب 
تي تحاوؿ بيا اليديف، مكبّؿ الفكر والتّخيؿ وسط وطف حرمو مف الأمف. " الطرائؽ والأساليب الّ 

ة والقسوة وتوجيييا جماعة منظمة أو فئة لتحقيؽ أىدافيا عف طريؽ استخداـ آليات العنؼ والقوّ 
 4"ماعةمطة ممف يعرضوف أىداؼ الجأشخاص سواء كانوا أفراد أو جماعات أو ممثمي السّ  ضدّ 

عب والخوؼ والفعؿ بو لمرّ  بثّ يو بالمواطف البسيط ولحؽ بو مف "ذي وصؿ إلولأفّ قمّة الأذى الّ 
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مة أو حزب أف يحقؽ أىدافو عف طريؽ استخداـ العنؼ، طريقة تحاوؿ بيا جماعة منظّ  بأيّ 
 مطة ممف يعارضوفأو ممثميف لمسّ  اأشخاص سواء كانوا أفراد ة ضدّ وتوجو الأعماؿ الإرىابيّ 

 1.أىداؼ ىذه الجماعة"
 ىذه لكفّ  معزولة، تكوف وتكاد ةفة مبدئيّ مثقّ  اتشخصيّ  نصيا في تطرح إذ وائيةالرّ كما أف " 

 حاجة لتستحضر ةروائيّ  نصوص في ة أوخرافيّ  حكايات في أو الواقع في موجودة اتخصيّ الشّ 

  2"معفي المجتّ  مـالظّ  سيادة رفض إلى المضطيد الإنساف
ة في الجزائر ىو وليد الأفكار السياسيّ  السياسيّ  وائيّ أفّ الخطاب الرّ وما نخمص إليو 

ة جؿّ التّحولات السياسيّة الطارئة عمى صعيد واية النّسويّة الجزائريّ ة، إذ واكبت الرّ والوطنيّ 
ة المعالجة للؤوضاع السياسيّة والاجتماعيّة المجتمع في مراحمو المختمفة، فتناولنا الرّواية النّسويّ 

طورات تي كانت حافمة بمختمؼ التّ الّ  ؛وما بعدىاات لثقّافيّة في الجزائر في عقد التّسعينيّ وا
ز بظيور نمط فقد تميّ  والسياسيّ، أما المستوى الأدبيّ  والأحداث خصوصا في الميداف الأمنيّ 

يف الرّوائيّ تي خاض فييا العديد مف ة وىو رواية المحنة أو الأزمة الّ جديد مف الكتابة الروّائيّ 
 تجربة معتبرة تفضي بمنح وساـ التأّريخ.

     

                                                 
 .48، ص4982، 4ينظر: أحمد زكي بدوي، مصطمحات العموـ الإجتماعية، مكتبة لبناف، بيروت، ط -1
روايتيا "وطف مف زجاج" تراجيديا السياسة والحب والإرىاب، جريدة الرياض  تكتبىياـ المفمح، ياسمينة صالح  -2

 44209العدد 



 

 

 

 

خاتمة



 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ:خاتمة

 

261 

نخمص  سَّرد الجزائرمٌ التٌسعينيٌ منجز المع  رحمتنا البحثيَّةا عمى ما سبؽ، وبعد تأسيسً  
 قوـ عمى ما يمي:ت تكان اليامش/ مكضكعة المركزإلى أفّ 

  َّلا الحياة لتحدث بذلؾ صراعا  مجالاتى قائمة في شتَّ ثنائيّة أزليَّة  امشيكالمركز الة جدلي
يكشفيا يخوضيا ىذا الثنّائيّ و لعبة تتّضح لو  المراكز كاليكامشينتيي. فالملبحظ في ثنائيّة 

 واية. فما كاف بالأمس مركزا أصبح اليوـ ىامشا لمركز آخر. الوصؼ في الرِّ 

  ة؛ سياسيّة؛ أخلبقيّ  تيا بتبنِّييا لمرجعيَّات دينيّة؛بنمط السّمطة وطبيع المركز كاليامشوجود
الصّراع عمى أساس المرجعيَّات الدِّينيّة والمبادئ  يبزغفكريّة،  ثقافيّة؛ اجتماعيّة؛ ايديولوجيّة؛

رب تالخطوط الحمراء لتق ة كؿّ امشيَّ يى الكتابة التعدَّ الطّبقيَّة والقيّـ الأوّليّة والطّبقات العرقيّة. ت
 منوعة.ممة والمف الخطابات المحرَّ 

  مف  لعبة التٌستٌر كالخداعمارس تفي العمؿ الإبداعيّ، فإنّيا تظؿّ  الثنٌائيٌاتدت تعدَّ ميما
، ويظؿّ الصّراع فييا يأخذ حيّزا الإرجاء المقصكد لممعنىخلبؿ تفعيؿ وجودىا في فضاء 

 .الجمٌيٌ والخفيٌ  بيفالتٌنافر ومف ىنا يظير  ضروريّا بسبب وضع شيء مضادّ لشيء آخر،

  ّالتاٌريخ بيف  الرٌصد المحايثإلى  مركيَّات الأزمةفي ثنائيٌة المركز كاليامش جيت ات
 .ميازؿ/ مخازم الحاضروالماضي  مغازممفاخر/ بيف  وبالأحرى ،الماضي كالحاضر

  الّتي  الأعماؿ الرٌكائيٌة الجزائريَّة بارزًا فيالمركز كاليامش خطابا نسقيٌا شكّمت ثنائيّة
أحاديٌة الدٌلالة وأف تتعدّى  ؛حاولت مف خلبلو أف تتجاوز تخوـ الأنماط الكتابيّة المألوفة

، وىذا ما وفرّتو تقانة ثنائيّة المركز واليامش وتبادليما كثرة مف المعانيكفرة ك إلى  كالمعنى
للؤدوار بأنماطيا المختمفة واستراتيجيّاتيا المتنوّعة الّتي لجأ إلييا روائيونا، ممّا يشير إلى أفّ 

عمى مرويات  إيقاع جميٌ لا خفيٌ استخداميا كاف عف قصد مف لدف الرّوائيّ. وبما أممتو مف 
 .ا كتماسكياتناسقيكؿّ عمؿ زاد مف 

  الفرد كائفٌ  لأفّ  ا،وأكثرىا انتشارً  الإقصاءأنواع  أحد أى ّـ الاجتماعيٌ كالنٌبذ يميش التٌ يشكّؿ 
 والييمنة. مطةة السّ محاطا بقوّ  و يجد نفسو، لكنّ ولد وترعرع فيو ذييعيش ضمف مجتمعو الّ  مدنيٌّ 
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  وضع اليد عمى الخمؿ الّذي يعتري البلبد  الخطابات الرٌكائيٌة الجزائريٌة التٌسعينيٌةحاولت
لتعذّر سبؿ  تراجيديا بأسموب ساحر ماتع أضحى بمثابة رصد كتكصيؼ لمثنٌائيَّاتوالعباد عبر 
 الإصلبح.

 يضع  -مف خلبؿ مدوّناتنا المختارة -الخطاب الرٌكائيٌ الجزائرمٌ التٌسعينيٌ كما ظير بعده
تمقّْي نصكص  ، لذلؾ فيو يوفّر عميو عناءانشغالاتوازدحاـ كقت القارئ ككثرة نصب عينيو 

... فمروياتنا لـ تكتب بقدر مسألة البناء، لكنّو بذكاء ودىاء مفرط يورِّطو في ممغٌمة بالثنٌائيات
، فالذّات ىندسة المعنىفي  كاتبا مشاركا مف أجؿ أف تجعمو أيضا لغزنا لقارئياما تضع 

مف العالـ بطريقتيا تفاجئ كتترسٌب ، فيي كتسرد كتصؼ تحكيالرّوائيّة التّسعينيّة بقدر ما 
لا  آفىاقنا قرائيَّةن الخاصّة، وىذه سمتيا الّتي تفرَّدت بيا، وبالتَّالي فَتَحَ ىذا النَّوعُ مف الكتاباتِ 

ديكدً الميتٍعىةً كالاشٍتًيىاءً السَّردًمّْ تتوقَّؼُ عند  ولا  لإنسافٍ لا يحج ُـ آفاقنا أخرل، بقدرِ ما تفتحُ حي
 ييادفُ.

  عبد العزيز  -كماؿ قركر -ياسمينة صالح -لفاركؽفضيمة ا)تنماز أعماؿ كؿّ مف
التٌشظي ثارة اشتياء إً في  أىميٌة العنكافعمى  بالإثارة والصّداميَّة؛ إذ عوّلوا (غرمكؿ

كطف مف  -تاء الخجؿ) مرويّات الأزمةعناويف لذلؾ فلب بأس أف نجد ، عند المتمقّيكالانشطار
 تعمف ميلبدىا ووجودىا في أوّؿ صفحة الغلبؼ( مصحٌة فرانز فانكف -سيد الخراب - زجاج

ىذه  برـوبيذا ستُ  أو إىدائيا، تعمؿ عمى تحفيز القرّاء عمى شرائيا أو إعارتيا إذ ،بيذه الشّاكمة
شرارتيا حرارتيا النٌاريٌة ك  قكٌةمف خلبؿ  ،مع القارئ الفعميٌ شراكةن قرائيَّة الصّداميّة العناويف 
 ذي تحممو.الّ  التٌكتٌر في فعميا التّسريديّ والتّخييميّ مف خلبؿِ  تي تجعمنا كقرّاء ننخرطالّ  ةالتأٌثيريٌ 

رىاؾ اوىذ في  " العنكاف لأفّ" تميّز بعنونة متفرّدة؛يلابدّ أف الرٌكائيٌ الدٌمكمٌ الاستعجاليٌ  الحى
أوّؿ صدمة  بوصفو المتمقٌي كالإيقاع بوبشدٌ أنظار الخطابات السّرديّة اليوـ أضحى يتكفّؿ 

 .بتفخيخ خطاب العنكاف بالإثارة كالإيياـ وىذا لا يتحقّؽ إلاّ  يتعرّض ليا،
 كائيٌة التٌسعينيٌة  –أسطكريٌة –تاريخيٌةمع نصوص أخرى ) تتناص كتتلاص النٌصكص الرّْ

وىذه  (.اجتماعيٌة... -فكريٌة -فنّْيٌة -عمميٌة –فمسفيَّة –أدبيٌة -دينيٌة -سياسيٌة –شعبيٌة
تكثيؼ الدٌلالة كالاقتصاد في ، وتقكيٌة المعنىتعمؿ عمى معاني بما تحممو مف  التَّقاطعات
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، علبوة عمى ذلؾ أنّيا تعمؿ عمى سترجاعات الماضكيٌةتعبئة ذاكرة القارئ بياتو الا، والسٌرد
 شّخصيّة. الّذي تعيشو ال الراٌىفوالوضع  السٌابؽالّذي قيمت فيو في  ربط الكضع

 ةيى كأساليب سرد ةيكتاب ماتيتً  ةيالمأساة الوطنعمييا فرضت  حكائيَّة التٌسعينيٌةالنٌصكص ال 
 الّتي وسمت المرحمة. ةيَ مو الأعماؿ الدَّ  مع إدانةنديد بالواقع يا في التَّ اشتركت كمّ  ةكطرائؽ بنائيَّ 
ولما يحدث في  سمطة السّرد لتستمع لصوت آلاميا وآماليا لمشٌخصيٌةمنحت  ففي مجمميا
 المكافبيذا الانشطار وبفقداف الأحلبـ وعبث  لغة خاصٌةفتخمؽ لنفسيا  تناقضاتعالميا مف 

لـ تعرؼ الرّكوف ولا  ،شخصيٌة إشكاليٌة قمقةراكم الأزمة شخصيٌة إفّ وىكذا ف .الزٌمافكما 
إلّا أنّيا ظمّت  الشّخصيّة مف ىزّات عنيفة منذ بداية وجودىا؛ذه ما واجيتو ى ورغـ ،السّكوف

 الّتي عبث بيا العابثوف، إنسانيٌتياإلى  وتتطمّع اتصبو  ،الأحداثمع  تتفاعؿ شخصيٌة نامية
لـ و  ولـ تيادف، حجـلـ ت ورغـ ذلؾ فآلموىا، وعمقّوا جراحاتيا المريرة،وعاث فييا الفاسدوف، 

والتنّكيس  دّ إلّا أفّ عوامؿ الصّ  ،الثٌكرة كالمعارضةفحاولت أف تقرع أجراس  عمى أعقابيا، تنقمب
تتمظير مبثوثة في  وجمرتيا محبوسة في الدّاخؿ، فظمّت جذوتيا كامنة، كانت ليا بالمرصاد،

لـ يقدّر ليا أف و  لتظؿّ بذرة الثّورة في ىذه النّفس نديّة في دواخميا، بيف الحيف والآخر،مروياتيا 
لتظير مكانيا  ىنا وىناؾ، مروياتيافتراىا طافية قميلب عمى  في العمف، تعمف وجودىاتكبر و 

 .دّات الشّكوى وزفرات الأنيفتنيُ 

  كائيٌة التٌسعينيٌةئيّة قراجولتنا ال مف خلبؿو  الغنيٌ الثٌراء تبيّف لنا ذلؾ  ،ما بعدىاو للأعماؿ الرّْ
 ـ يأتِ ل خطاباتولأمكنة  سٌاردال تكصيؼوتعدّدىا وتباينيا فيما بينيا، كما أفّ  ،للأمكنة فييا

ائدة فييا عبر مختمؼ فا للؤجواء المخيّمة أو السّ يوصتذاتيا بقدر ما كاف  ليا بحدّ  توصيفا
ذا نظرنا لأغمب  .شخصيّاتوخذىا تي تتّ المواقؼ الّ  الأعماؿ الرٌكائيٌة في  التٌكصيفات المكانيٌةوا 

 انفتاح،)ثنائيّة ضدّية نديّة  تأرجح المكاف بيف؛ تجمّى لنا ائريٌة التٌسعينية كما لحقياالجز 
في ىذا  و المختارةاتشخصيّ عاطفيّة الّتي تشدّ أوصاؿ اللمخيوط تبعا مركز، ىامش( ) (انغلاؽ

، ويمكف أف أحياناالمكاف خذه تّ اذي الّ  المعنى المتشظّْينغفؿ عف أف  دوف المكاف أو ذاؾ،
تشي بالضّيؽ والاختناؽ والانغلبؽ، لكنّو في ظؿّ  تيمةن مكانيٌةبوصفو  "السّْجف" بنمثّؿ لذلؾ 

 لشخصيّاتو.ملبذا آمنا  الانغلبؽ الاجتماعيّ أضحى
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 مات الفارقة السٌ سواء مف خلبؿ رصد  ،شاكلاتالتٌ  العديد مف المدكٌنة التٌسعينيٌةت رصد
 ةرديٌ السٌ  ىالعناصر كالبنلات أو مف خلبؿ دراسة تحوّ  ،عريّ والخطاب الشّ  سّرديّ الخطاب اللمغة 

لات دراسة تحوّ  ومف ث ّـ ،(شعرنة السٌرد كسردنة الشٌعر) قصيدالى إل الرٌكايةوانتقاليا مف 
وىو ما يمكف لو الإسياـ في رصد  ،عريّ الخطاب الشّ  ىوانتقاليا إل ةعريٌ الشٌ  ىنالعناصر كالبٌ 

قة بتبادؿ الاشتغاؿ المتعمّ  ات الكتابةآليٌ ورصد  ،في الأدب العربيّ  ةالأنكاع الأدبيٌ بيف  ماىيالتٌ 
إف كاف  -كالاختلاؼ لائتلاؼمناطؽ او ،والرّوايةعر مات والعناصر الفارقة بيف الشّ بيف السّ 

تطكير الكتابة ى عم ما يعمؿ بشكؿ عا ّـ وىو -اختلبفات ىعمى ة قد أبقيّ صّ ر الكتابة النّ تطوّ 
الأبعاد الفكريٌة  عند دراسة مالاسي ،كتعميميٌةة تحميميٌ  قرائيٌةآفاؽ فتح  ىوعم مف جية، ةالأدبيٌ 

 .سردمٌ وما ىو  شعرمٌ بيف ما ىو  لاتحوّ يذه التّ ل كالرٌؤيكيٌة كالفنٌيٌة كالجماليٌة

  أةر بالجنماز عبير تة في التَّ ة لتضع ليا طريقة خاصَّ كوريَّ الكتابة الذّ الأنثى الكاتبة تجاوزت 
صانعة  فالكتابة ،قافيّ ضاريس المجروحة في كينونة عمقنا الثَّ في طرح المواضيع ذات التَّ 

الآخر ي ات نفسيا في تحدِّ تجد الذَّ  وفي عرض الأنثى لخطابيا الأنثويّ  اتالذَّ قة الوجود ومحقِّ 
 فتختمؼ معو.

  ّع للبشتغاؿ والتّنوّ  مفتوحٌ  وأفؽٌ ، رىانات الحداثةمف  رىافٌ ة سكيَّ الكتابة النّْ يمكف القوؿ بأف
ىذه الكتابة الحذر  ىيّة. تتوخَّ بالجماليّة والفنِّ  ة الفيـ ممزوجٌ عف عمؽ التّجربة ودقَّ  ة ناج ٌـوالغيريَّ 

تو شرعيَّ  يا كانت مؤمنة بأفَّ ( لأنَّ نسائيٌ  -ليٌ ارجعند تقسيـ الأدب إلى ) والمعرفيّ  المنيجيّ 
( ثمؤنٌ  -ذكر) قابؿ الجنسانيّ التَّ  بعيدا عف جنس المنتج، كما أفَّ  -صّ النَّ  –اخؿ د مف الدَّ تتحدَّ 

إذ أفّ التّجربة تجاوزت فكرة الفصؿ إلى السّعي  ؛الأدوار داخؿ المنظومة الثقّافيّة استيمؾ كؿّ 
 ة مشتركة لمساءلة الوجود.لبياف الاختلبؼ بينيما داخؿ وحدة إبداعيَّ 

  ّة كريَّ ف ييا معطياتكور، وذلؾ عبر تبنِّ كتابة مغايرة تنزاح عف كتابة الذّ  سكمٌ الأدب النّْ  يعد
ظاـ تمثيؿ النّْ ة في شاركت المرأة العربيَّ فقد  .كوريّ ا تواضع عميو المجتمع الذّ ة تخرج عمَّ وجماليَّ 
وائيّةوتقويتو في بعض  الأبكمٌ   كتينيٌةالرٌ  ةمطيَّ المرأة النٌ الموقؼ  امت ىذ، وقد مثَّ الخطابات الرِّ

كر عمييا، بحيث أصبحت مع ، ورضخت لييمنة الذّ ةتيا الأنثكيَّ ىكيٌ تي فشمت في تحقيؽ الّ 
ة مف ابَّ ا الفئة الشّ ة المرأة وترى في ذلؾ خرقا لمخطوط الحمراء أمَّ مف تحارب حريَّ مرور الزَّ 
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ميا تي تكبِّ القيود الّ ة عمى إبرازىا، فقد عممت عمى تحطيـ زت الكاتبة العربيَّ تي ركّ ساء، والّ النِّ 
 بصيصٌ مف الأمؿفي الحقيقة  وىوة، ا إلى تحقيؽ حياة كريمة تحفظ ليا حقوقيا الإنسانيَّ سعيّ 
 ي.ة إلى المتمقّ ذي تبعث بو المبدعة العربيّ الّ 

  ة والقفز فوؽ ستار يا الاجتماعيفي طرح القضا ةكالقكٌ  ة النّْسكيَّة بالجرأةيكارّْ التميّزت
ا ساعد عمى ، ممَّ ما طرحتو عمى رأسونبذىا  ومعاناتيا وىموميا رأةالم ةيقضالذّكورة، فكانت 

" فقد اسة، السٌمطة، الدّْيفي، السّْ الحبٌ " وكسر المألوؼىذا فضلب عف خرؽ العادات  رىا.تطوّ 
، وكانت ىي وسط ركاميا عاشيا المجتمع الجزائريّ بة ومؤلمة يعف فترة رى بالحديثأت تجرّ 

مارست في كتاباتيا . القتؿوالاغتصاب والاختطاؼ والإرىاب و لفاجعةاوالأزمة فكتبت عف 
جنكف وىذه الممارسة تحيؿ إلى  حيؿ وأمور كثيرة غيرىا،والرَّ  والقتؿ والعذاب شيء، الحبّ  كؿّ 

، لا يمكف أف زةبطريقة فريدة كمميٌ  الممنكعلدى الكاتبة يدفعيا لأف تحكي  لا متناىيٌ  إبداعيٌ 
 .غيرىانممسيا في كتابات 

  التٌيميش كالنٌبذ كالاقصاء مف  فضفاضٌ واسعٌ تحرّرت فيو المرأة فضاءٌ  النّْسكيَّةالكتابة
ة الجزائريَّ  مف خلبلو الرّوائيّة رتصوّ  -الرَّجؿ-واستطاعت أف تواكب بو نظيرىا ، القير كالكبتك 

بأشكاليا  مطةوطأة السّ مف جميع المرجعيّات، حيث شخّصت ذلؾ بما يسمَّى معاناة الأنثى 
ة قت الكاتبة إلى نقطة ميمّ تطرّ ". يفالمجتمع، سمطة الدّْ  البطركيٌة، سمطة مطةسٌ ال" المتنوِّعة

جؿ بو، ىي نفسيا علبقة الرّ  بالجنسعلبقة المرأة  يا اعتبرت أفّ المرأة، حيث أنّ  صّ خا تجدًّ 
يجب ة فكريَّ ة إشكاليَّ الموضوع  مات وجعمت مفالمحرّ  صريح تجاوزت كؿّ ومف خلبؿ ىذا التّ 

 ميا أيضا.جؿ مناقشتيا والعمؿ عمى تقبّ عمى الرّ 

  الأنثى ىي الأقدر عمى الحديث عف جسدىا  ا عمى أفَّ كاف تأسيسً  لمجسدتوظيؼ الكاتبة
ة جسدىا وتعرؼ احتياجاتو ة في كونيا تعرؼ أبجديَّ بوصفو حديثا يرتكز عمى خبرتيا العمميَّ 

ذي يعكس خبرة الكاتبة بيذا الجسد الّ  سكمٌ رد النّْ لمسَّ ؿ خصيصة ة والمصطنعة ويمثِّ بيعيَّ الطَّ 
 ة.قّ كر عمى توصيفيا بيذه الدِّ بطريقة لا يقدر الذّ 

  ّكائيَّة النّْسكيَّة الجزائريٌةإذا كانت الكتابة الرّوائية إبداعٌ، فإف امتزج مع وعيٌ  الكتابة الرّْ
تي يحمميا المجتمع الّ  ةكداكيٌ السٌ الدُّكنيَّة ظرة النٌ بالألـ والواقع المرير؛ فقد حاولت أف تجسِّد 
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، الذٌككرة ويجعميا سجينة لعنؼويعكّر صفوتيا ا يقتؿ أحلبميا ، ممَّ عمييا ونما وسط ركاميا
 انتقمت ثّـَ ة، لسيرورة الحياة القبميَّة؛ ر والعادات الباليلقبضة الأط ،المركز المتعاليلييمنة 

حقبة اف ذي عاشتو الجزائر إبَّ الّ والاشتباكات الأىميّة  ـلدّ ومرير وىو واقع ا لتصوير واقع وحشيّ 
ما يعرؼ  تي قامت بوالّ  ...التٌنكيؿوالكأد و القتؿو الاغتصابو الاختطاؼات عمميَّ مف ، الأزمة

 .ةالجماعات الإرىابيَّ ب

ص طرؼ يتربَّ  حيث كؿّ  ،كبير قالب جدليٌ في  المركز كاليامشراع بيف ويبقى الصِّ  
تمع مف زوايا المج صورة مختمفة عف ـ لنافيقدِّ  المركزالاعتلبء إلى  اليامش حيف يريد ؛بالآخر

ف كاف يتناوليا ويبحث عنيا ريحة والصَّ واحدة منيا عمى الجزئيات الصَّ  ز كؿّ عديدة تركِّ  ادقة، وا 
 .والعكس صحيح فقط بؿ يبحث عف حموؿ ليا يعالجياو لا فإنّ 
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 ياسمينة صالح:الركائية  -3

 .4969ياسمينة صالح مف مواليد الجزائر العاصمة عاـ 
والدىا مجاىدا شارؾ في الحرب مف أسرة جزائرية مناضمة، كاف 

 التحريرية الجزائرية، وعنيا شييد مف شيداء الثورة.
خريجة كمية عمـ النفس مف جامعة الجزائر، التحقت  

بالتدريس الذي انسحبت منو بعد ذلؾ لمتوجو نحو الصحافة 
الثقافية، لكنيا سرعاف ما وجدت نفسيا تكتب في السياسة في 

 صحؼ جزائرية وعربية.
رت مف خلبؿ روايتيا الأولى بحر الصمت الفائزة اشتي 

التي نظمتيا الروائية  (2004)بجائزة مالؾ حداد الروائية 
 الجزائرية الكبيرة أحلبـ مستغانمي.

 رواية بحر الصمت ترجمت إلى الفرنسية والاسبانية وتترجـ حاليا إلى الايطالية.
القصيرة مف الجزائر. المممكة العربية  حصمت عمى العديد مف الجوائز الأدبية الأولى في القصة

 السعودية، تونس. العراؽ المغرب.
 الأعماؿ الأدبية:

 .2004بحر الصمت: رواية دار الآداب ببيروت، الجزائر  -
أحزاف امرأة مف برج الميزاف: قصة طويمة قريبة إلى الرواية منشورات جمعية المرأة في  -

 .2004اتصاؿ الجزائر
 .2004مجموعة قصصية منشورات جمعية المرأة في اتصاؿ،وطف الكلبـ:  -
 .2004ناستالجيا: )ترجمة أدبية/ طبعتيا عمى نفقتيا الخاصة( -
 .2003ما بعد الكلبـ : مجموعة قصصية منشورات الكاتب العربي، دبي  -
 كآخر ركاياتيا: 
 .. صادر عف الدار العربية لمعموـ ببيروت2006رواية  كطف مف زجاج -
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 عبد العزيز غرمكؿ: الركائي -4

عبد العزيز غرموؿ" كاتب وقاص جزائري ولد  
بمدينة سطيؼ، رجؿ سياسي، مُعارض،  ـ4958عاـ 

رئيس حزب الوطنييف حالياًّ، بدأ نشاطو الأدبي مبكرًا ، 
الثانية عشر  فقد بدأ بنشر خواطره الأدبية وىو لـ يتجاوز

الرواية الجزائرية، مف عمره، وىو مف الجيؿ الجديد لكتاب 
و"محمد " جيؿ ما بعد "الطاىر وطار" و"رشيد بوجدرة

دَ  4993سنة  مقامة ليمية""ديب"، منذ روايتو الأولى  تَغَرَّ
حيث بدا وكأنو يَنْشَؽُّ عنوة عف  بموضوعاتو وأسموبو

الرواية السائدة، ويؤسس لنفسو طريقاً مختمفاً بمورهُ شيئاً 
(، التي 4995)سنة  (، وسماء الجزائر البيضاء4994 سنة رسوؿ المطر) فشيئاً في قصصو

شكمت بعض قصصيا روايات مكثفة باىرة. نشر العديد مف الأعماؿ الأدبية والنثرية منيا)حارة 
طرؼ المدينة و)نورا( لمريـ باف مترجمة عف المغة الفرنسية، و )سُلبلَة الغضب( مجموعة 

)زعيـ الأقمية الساحقة( عف  ف في نفس الوقت ىمانشر روايتي 2005مقالات ثقافية، وخلبؿ سنة 
سبتمبر(، شغؿ منصب رئيس إتحاد الكتاب الجزائرييف إلى أف قدَّـ  44)عاـ  دار القصبة ورواية
احتجاجاً عمى الأوضاع الثقافية في الجزائر، وبسبب صراعو مع وزيرة  2008استقالتو منو عاـ 

ة في العشريف مف عمره، وتولى العديد مف الثقافة السابقة "خميدة تومي". دخؿ الصحاف
المناصب في مجاؿ الاتصاؿ وىو محقؽ كبير أسس الجمعية الوطنية لممُبدعيف )جماعة 

، ساىـ في إطلبؽ العديد مف 4995، ثـ أسس دار منشورات الغد سنة 4993المعنى( سنة 
، 2008رئيس ليا عاـ المبادرات الثقافية الوطنية، وىو مف مؤسسي جريدة الخبر المستقمة وأوؿ 

كما تولى أيضا إدارة تحرير صحيفة الخبر الأسبوعي واستمر في ذلؾ إلى غاية توقفيا سنة 
2040. 
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 :الفاركؽ فضيمة الركائية -5

 4967نوفمبر  20فضيمة الفاروؽ كاتبة جزائرية مف مواليد 
تعممت  ة باتنة مف عائمة ثورية امتينت الطب،يس ولايبآر  

ثانوية  ثـ متوسطة البشير الإبراىيمي، ثـ في مدرسة البنات
باتنة  آريس، غادرت بعدىا إلى قسنطينة، التحقت بجامعة

جريدة  ، بعد فشميا في دراسة الطب انضمت إلى4987نة س
ة، يبنفس الولا  "النصر" الصادرة بقسنطينة، ثـ معيد الأدب

ف يالأصدقاء الذ قيا مع مجموعة مفيث وجدت طر يح
نيـ الشاعر "ناصر معماش" ييف مف بأسسوا نادي الاثن

أستاذ بجامعة البشير الإبراىيمي، والناقد "محمد الصالح 
ئة بتمردىا يتميزت الكاتبة بثورة قمميا ولغتيا الجر  "فييخر 

 ة، فقدمت مع الشاعريعمى كؿ مألوؼ، لتجد فرصة عمؿ في محطة "قسنطينة" للئذاعة الوطن
الانعتاؽ"، وبعد سنة استقمت ببرنامجيا الخاص "مرافئ شواطئ " د "برنامجي"عبد الوىاب ز 

ة، أنيت دراستيا عاـ ية الثانياة " في سنتيا الجامعيالإبداع " لتصبح صحفية في جريدة "الح
روت والتحقت يإلى ب 4994أكتوبر  9مة الفاروؽ " الجزائر نيائيا في ي، غادرت "فض4993

 .4995جستير عاـ بالجامعة بعد أف نجحت في مسابقة بشيادة الما
 :مؤلفاتيا أىـ
 .4997 بيروت، دار الفارابي، (قصص) الحب لاختلبس لحظة -

 .4999بيروت،  دار الفارابي ة(رواي)مراىقة  مزاج -
 رواية أقاليـ الخوؼ. -
 . الفارابي، بيروت دار (رواية)شيوة  اكتشاؼ -

 .2009الفارابي، بيروت،  دار (رواية) الخجؿ تاء -
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 :قركر كماؿ الركائي -6
ولاية   بني عزيز 40/44/4966كماؿ قرور مف مواليد 

 بثانوية قصاب عمى شيادة الباكالوريا متحصؿ سطيؼ.

، تحصّؿ عمى شيادة الميسانس مف 4984بالعممة سنة 
 .4989جامعة قسنطينة

 جيوده الفكريّة: عضو مؤسس لمنادي الادبي لمعيد
الآداب والمغة العربية بجامعة قسنطينة، دراسات معمقة  

 .4992في الاعلبـ والاتصاؿ الجزائر
، 4992/4993مدرس متعاوف بمعيد الاعلبـ والاتصاؿ 

مؤسس لدار  – 94/93عمؿ صحفيا بمجمة الوحدة مف 
، عضو مؤسس لميرجاف الاغنية 4993نشر خاصة 

، عضو مساىـ في تنظيـ 4995لعممة ، عضو مؤسس لميرجاف الضحؾ با4994السطايفية 
 .4998،  مسير أسبوعية الوسيط 4997، مسير أسبوعية أبراج 4996الاياـ الادبية 

. خواطر الحمار 2007أعمالو: التراس ممحمة الفارس تحصّؿ بيا عمى جائزة مالؾ حداد 
، المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية. الكتاب الازرؽ العقد الحضاري بيف الدولة 2007النوميدي 

. امرأة في سرواؿ رجؿ  قصص قصيرة مخطوط. 2008الراعية والمواطف الفعاؿ تحت الطبع 
الشعوب التعيسة في الجميوريات البئيسة. قصص قصيرة مخطوط. مقالات غير ممنوعة. 

 التخريبة اليلبلية رواية مخطوط. مخطوط. سيد الخراب رواية مخطوط. 

 

 



 

 

 
 قائمة

المصادر 

 والمراجع
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 القرءاف الكريـ 

 المصادر:  

 ـ.4968ابف خمدوف: المقدمة، تح: عمى عبد الواحد وافي، دط، القاىرة،  .3
أبو الفضؿ جماؿ الديف بف مكرـ بف منظور الإفريقي المصري: لساف العرب، دار صادر،  .4

 ـ.4994، 4بيروت، لبناف، ط
 .4982، 4لبناف، بيروت، طأحمد زكي بدوي: مصطمحات العموـ الإجتماعية، مكتبة  .5
سامي ذبياف وآخروف: قاموس المصطمحات السياسية والاقتصادية والاجتماعية، رياض  .6

 .4990، 4الريّس لمكتب والنشر، ط
عبد الرحماف ابف خمدوف: ديواف المبتدأ والخبر في تاريخ العرب والبربر ومف عاصرىـ مف  .7

 .2007ذوي السمطاف. الأكبر "مقدمة العلبمة ابف خمدوف"، دار الفكر، بيروت، لبناف، دط، 
عبد الرحماف محمد بف خمدوف: مقدمة بف خمدوف، تح، مجدي فتحي السيد، دار التوفيقية  .8
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 ممخص:
ة المركز واليامش في الرّواية الجزائريّة فترة ما بعد التّسعينيّات، مف خلبؿ حث إشكاليّ يعرض ىذا البّ  

ة تمثمّو في وقضيّ  ،ةة والفمسفيّ ة والمعرفيّ قضية مصطمح المركز واليامش في أبعاده الاصطلبحيّ الكشؼ عف 
وما بعده مف حيث الإجراء والممارسة، فقدّمنا مجموعة مف المساءلات المنيجيّة  سعينيّ التّ  وائيّ الخطاب الرّ 

الآليات الإجرائيّة في تحميؿ استعنا ببعض  .ة ليذا الخطابوالمعرفيّة قصد كشؼ المضاميف الإيديولوجيّ 
ينا في ذلؾ ة. وقد توخّ وتبيف السّمات المميزة لأدب المركز وأدب اليامش؛ وانعكاساتيما عمى الرّواية الجزائريّ 

منيجا وصفيّا نقديّا نحو إظيار الخطابات المركزيّة المسكوت عنيا وتعريتيا، وكشؼ ممارساتيا الدّاعية إلى 
ة المركز واليامش في مقاربة بنيّ  حثالبّ والفضاءات المعرفيّة. لذلؾ كاف ىذا امتلبؾ السّمطة واليويّة 

براز حدودىما ورصد إشكاليّ  سسيوثقافي راع وتبادؿ الأدوار وتشظييما مف خلبؿ تحميؿ ات الصّ الخطابات، وا 
 .قافاتفيو مختمؼ الثّ  تتلبحؽ

 الييمنة.؛ الأنا؛ بادؿالتّ ؛ المركز؛ جزئةالتّ الكممات المفتاحية: 
Résumé: 

 Cette recherche étudie la problématique du centre et de la périphérie dans le roman 

algérien post-90. Elle vise à montrer ses différentes dimensions idiomatiques, cognitives 

et philosophiques qui surgissent dans le discours narratif des années 90 et post-90.   

 Afin de révéler les contenus idéologiques de ce discours, nous avons utilisé des 

mécanismes procéduraux pour analyser et identifier les traits distinctifs de la littérature 

du centre et celle de la périphérie, ainsi que leur impact sur le roman algérien. Pour ce 

faire, nous avons adopté une approche descriptive et critique pour montrer les discours 

centraux tolérés et aussi pour faire apparaître leurs pratiques appelant à la possession 

d'espaces de pouvoir, de savoir et d'identité.  

 Par conséquent, ce projet de recherche consiste à aborder la structure du centre et 

de la périphérie dans les discours, en mettant en évidence leurs frontières, en relevant 

les problématiques du conflit, en échangeant les rôles et en les fragmentant à travers 

une analyse socioculturelle dans laquelle convergent différentes cultures. 

Mots clés : fragmentation, centre, périphérie, échange, moi, dominance. 

 


