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 الإىداء 

أبلغ إف على ما بلغت كما  لشكراب٢مك ﵁ رب العاب٤بْ اب٥ادم إفُ صراط مساقيم لو اب٢مك كا
 ك خبّ الأناـ اب٤رستل ربٞة للعاب٤بْ كبعك:كنا ب٧مٌ على ستيٌ  اللهمٌ  شاء ا﵁، كصلٌ 

 أىكم ىذا العمل اب٤اراضع إفُ:
 ... كالكم الكربٲبْ حفظهما ا﵁ كرزقهما اب١نة بغبّ حساب. 

 أعانو ا﵁. زكجي ستنكم... 
 م ا﵁.رعاى صلاح الكين، ماريا، مرنً، كستامي يهاب،إب٧مك  أبنائي ....

 ...أخراتي كإخراني.
 ... خكبٯة ابنة أخبٍ.

 .أىكم بٜرة جهكمعلم  طالبإفُ تل ...
 مليكة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 



 
 

 شكر وتقدير
 أقكـ جزيل الشكر إفُ أستااذتي اب٤شرفة رمز الطيبة كالافاؤؿ "حررية برشربٱة"

ككدم، نصبّة رشيكة ستعادة، بٝيلة بٱلف، ب٠بّة ستع :كإفُ زميلاتي بثانرية الرائك ستي ب٣ضر
 مرقارم، رزيقة ستعادة.

 كإفُ تل من ستاعكني في إب٪از ىذا البحث
 لكم مبِ تل الاقكير 
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 :مقدمة
الإنساف ب٦برؿ على حب اب١ماؿ كالسعي لاحصيل أستبابو، فأكؿ ما يراجهو في حياتو         

إفُ اب٢ياة،  الطبيعية بٗظاىرىا كستحرىا، تلك آيات اب٣الق عز كجل، كالشاعر يافرد في نظرتو
فهر يسعى دائبا للاغبَاؼ من ذلك اب١ماؿ البكيع كبالاحم نفسياو بصررىا، بٲاثل ذلك الأثر 
للمحاتاة كاب٤ماثلة بشبٌ أنراع البياف، كلكن سترعاف ما يصطكـ براقع ماناقض، فالاحم ذاتو 

 بظلامو فيهز قلمو كيبكع كبٯيك.
م استاطاع أف يرتقي بقصيكتو من العقم كالشاعر اب١زائرم الذم عاش الرعب كالظل        

كالاستفاؼ كالضحالة الإبكاعية البٍ عرفها شعراء الساينات، حيث فَ بٲالكرا الأستاليب الاعببّية 
 الفاعلة اب٤عبرة عن اب٢س الذاتي، كألبس شعرىم ثرب العقم.

 الكاابة، كلكن سترعاف ما ترلك لكيهم رغبة جاب٧ة إفُ الاطلع ب٫ر الاجكيك كالغزارة في        
كتعكد الرؤل كالاجارب فارتقت بذلك القصيكة اب١زائرية، كبكت بصررة ب٨الفة بٛيزىا الأستاليب 
 الاعببّية الفاعلة كبٙررت من الانغلاؽ بٕس شعررم عاتس لصكؽ الاجربة، إلا أف ىذه اب٢رتة

عاؿ، كنظم الإبكاعية سترعاف ما ترقف ستيلها كتقلصت باناهاج بعض الشعراء نهج الاقليك كالافا
 الشعر اب٤ناستباتي ب٩ا أفقك القصيكة اب١زائرية نبضها كركحها، بيك أنها تانت مهكان ب٤رحلة أخرل

ىي مرحلة الثمانينات حيث اتاسبت بعكىا آليات الاعببّ الشعرم اب٤األق معامكة على 
عراء الشباب ، حيث تفطن الشاب٤رركث كاب٤اأثرة  بالايار اب٤شرقي ) الشاـ كالعراؽ كاب٢جاز. . . (

يككر حرؿ إفُ إقامةأرضية شعرية نابعة من الاجارب بٕس شعررم راؽ، كمن ىنا فإف بٕثنا 
  الإشكالية الاالية:

 ؟.اب٤عاصرةما مظاىر الشعريةٌ البٍ حققاها القصيكة اب١زائرية  -
، كبنياها كترتيبها كىل استاطاع الشاعر اب١زائرم  تفجبّ طاقاتو الكامنة من خلاؿ اللغة -

 ؟ لية كالإيقاعيةالكلا
 كىل حققت الصررة الشعرية الكلالة كالإيقاع؟فيها، مامصكر الإبكاع كالإخصاب  -

ب٫كٌد الأستباب كالكٌكافع الشٌخصية كاب٤رضرعية عن الإشكالية قبل أف تاحكٌد الإجابة ك 
 لاخايارنا ب٥ذا اب٤رضرع.
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 الأسباب الذّاتية: . أ
 .صة في ب٦اؿ الشعرخا . اب٤يل إفُ الكٌراستات الأدبيٌة اب٤عاصرة1
البٍ أثرت القصيكة اب١زائرية اب٤عاصرة كأخصبت كالصررة الشٌعرية الأستلرب ب. الشٌغف 2

 .دلالاها
 ب. الأسباب الموضوعية:

. أبٮية اب٤رضرع كالذم يكمن في استاحقاؽ كجكارة الشٌعر اب١زائرم، للبذؿ كالعطاء، كاب٣رض 1
، كتطبيق اب٤نهج ياستا لبحث اب٤قاربة النٌصيٌةفيو بالبحث في الصررة الشعرية البٍ تعابر مق

 .للبحث في البنية الإيقاعية كالصرفية، كالبَتيبية، كالكلاليةالأستلربي باعاباره الأنسب 
كقك بعثت ىذه الكٌكافع في نفسي العزـ كالإرادة على البحث كاب١مع كالافكبّ كبعك ذلك 

 اابع اب٣طة الاالية:بكالاقصٌي  البحث
اب٤امثلة في  االشعرية كعناصرىكالصٌررة الشعرم ك الشعرية  ماىية اب٣طاب نتضمٌ  :تمهيد. 1

 .اب٣ياؿ كالإيقاع ،الأستلرب
تناكؿ البنية الإيقاعية ذلك بالبحث في الأكزاف كالقرافي كمكل جكتها الفصل الأوّل:. 2

ع اب٤نهج تباى كقكمها إضافة إفُ تكرار الأصرات كالرحكات اللغرية كاللازمة الإيقاعية كتاف ذلك با
 .الإحصائيالأستلربي 

تالاقكنً   فقك كقفت على اب١ملة كترتيبها كما بٛيزت بو من خلخلة كمنافرة الفصل الثاني:. 3
فة كدكرىا في البناء ، كالصٌيغ الصٌرفية اب٤خالكالإضمار كالالافات، إضافة إفُ اب٢ذؼ كالاأخبّ

فُ الاجانس ببْ اب٤فردات كالاكرار على ، إضافة إكخلق بٝاليٌة الصررة البَتيبية العاـ للنٌص
 .مسارل اب٤فردات كالأصرات كالبَاتيب كتذا اللازمة الإيقاعية

تناكلنا اب٤سارل الكلافِ كما ينكرج ضمنو من صرر شعرية البٍ أضفت قيما  الفصل الثالث: .4
لبَتيز على اب٤صادر باكالكناية كالاشبيو كآّاز اب٤رستل إضافة إفُ الاناص،  تالإستاعارة  بٝالية كفنية

كقك اب٤رركث الكيبِ كالااربٱي كالأستطررم تالبٍ استاقى منها الشاعر اب١زائرم اب٤عاصر صرره  
 .استاطاع أف يلامس العقل كبٰفز الفكر بكلالاتو اب٣صبة الثرية الناب٘ة عن عملية الإستقاط
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بِ لبٍ اعبَضاكأنهيت البحث بٖابٛة تضمنت أىم الناائج البٍ ترصلت إليها أما الصعربات ا
فاامثل في تثرة اب٤راجع البٍ تناكلت الاحليل الأستلربي كبالاافِ كقعت في حبّة أماـ اخايار الأىم 

 كالبٍ بٚكـ مرضرعي.
 اب٤ابع فيامثل في اب٤نهج الأستلربي باعاباره الأنسب لاحليل البنية الشعرية أما اب٤نهج      
ساعكتها كترجيهاتها في ىذا العمل بٗا قكماو من كفي الأخبّ أشكر الأستااذة اب٤شرفة على م      

نصائح كترجيهات قيمة تما أتقكـ بالشكر إفُ ب١نة اب٤ناقشة على تكرمهم بقراءة ىذه الرستالة 
كإبكائهم اب٤لاحظات القيمة فِ.



 

 

 التمهيد

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 ماىية الخطاب الشعري وعناصره
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 :الخطاب الشّعري ماىية . أ
لحات قك تكخل ضمن اب٤اىٌية الشٌعرية، عنكما ننظر إفُ الشٌعر، تساقطبنا عكٌة مصط       

ىي الصٌررة، اب٣ياؿ، الشٌعرية، الإيقاع، الأستلرب، ذلك لاعاماد النٌقاد عليها في مقاربة النص 
ف الشٌعر  أكربٌٗا اقاصر بعضهم في بٙكيك ماىيٌة الشٌعر انطلاقا من اب٤رستيقى فرأكا ،الشعرم...

 راف ضركرياٌف لاستاقامة القرؿ الشعرم.الرزف كالقافية عنص مقفٌى باعابار تلاـ مرزكف
أشعار، تلاـ مرزكف مقفى يعامك على  ،الشٌعر» اب٤عجم العربي الأستاستي كجاء في

الاٌخييل كالاٌأثبّ لنظم الشٌعر، كشاعريةٌ مصكر صناعي مرىبة قرؿ الشٌعر ياماٌع ىذا الرٌجل 
ز على الرزف كاب٤رستيقى  كىذا الاٌحكيك يرتٌ )1(«بشاعريةٌ فيٌاضة، كشعرم منسرب إفُ الشٌعر

 و، كىر لا بٱرج عن النظرة القكبٲة.يتسابق
" صفة للكلاـ اب٤رزكف Poétiqueشعرم، منظرـ "» كفي معجم اب٤صطلحات العربيٌة 

 .)2(«اب٤قفٌى أك غبّ اب٤قفٌى، الذم بٱضع لقراعك عركضيٌة مياػىرىاضىع عليها 
حينما كضع تعريفا معياريا ابٚذه كم يتلك القراعك البٍ اتاشفها اب٣ليل بن أبٞك الفراى

مقياستا لقراءة الشعر قكبٲو كحكيثو، فالشعر في نظره ما كافق أكزاف العرب كتلٌ ما ب٘اكز تلك 
الأكزاف لا يكخل ضمن دائرة الشٌعر كبالاافِ نقرؿ أفٌ الشٌعر منذ القكنً حيصرى في الرزف 

 كالقافية، نعبِ بذلك اب٤رستيقى.
شعر في الرزف كالقافية؟ كما مكل صحٌة ما ذىب إليو النٌقاد فهل بٯرز اخازاؿ مفهرـ ال

معيارا لاستاقامة القرؿ  الذين كافقرا اب٣ليل مؤسٌتس علم العركض، الذم جعل من الأكزاف
كىل بٲكن القرؿ أفٌ اب٣طاب الشٌعرم أكستع من ذلك؟ كأفٌ الأكزاف كالقرافي لا تعكُّ الشٌعرم؟

 معيارا لاأستيسو؟ 
مرزكف   تلو فالشعر العربيلا بٲكن إنكارىا أك ب٘اكزىا،ٌ شٌعر كاب٤رستيقى إفٌ الصٌلة ببْ ال

 مقفى كىر شعر غنائي كجكاني.

                                                           

 .1989من تبار اللٌغريبْ العرب: "اب٤عجم العربي الأستاستي"، اب٤نظمة العربية للبَبية كالثقافة كالعلرـ ترزيع لاركس بٝاعة  (1)
 .112ص ،1979ب٦كم كىبة، تامل اب٤هنكس: "معجم اب٤صطلحات العربيٌة في اللٌغة كالأدب"، مكابة لبناف  (2)



 تمهيد:

00 
 

كمصطلح الشٌعر كرد مرادفا للنٌظم لكل تثبّ من النٌقاد فقك ب٠ا بو أبر ىلاؿ العسكرم 
النٌظم  حبْ بٙكٌث عن مراتب الكلاـ، كب٠ٌره الشعرم كعزا تل مرتبة عاليٌة من القرؿ إفُ عمليٌة

 .)1(«ىر النٌظمي الذم بو زنة الألفاظ كبٛاـ حيسنها»حيث يقرؿ 

كىذا يعبِ أفٌ مزيةٌ القرؿ كرفعاو تكمن في عمليٌة ترتيب كرصف الألفاظ ليكاسب شعريةٌ 
أكٌؿ  ،)2(«إبٌ٭ا الشٌعري صناعة كضرب من الاٌصرير»تما أشار إليو كيعكُّ قرؿ اب١احظ اب٤شهرر 

بٲة لأنوٌ تنبٌو إفُ عنصر أستاستي في الشٌعر كىر الصٌررة حينما ذتر في قرلو خركج عن النٌظرة القك
مصطلح الاٌصرير، كاب٤فاىيم اب٢كيثة لا بٚرج عن ذلك، كقك حصر الصٌررة تمكرٌف أستاستي في 

 جرىر الشٌعر.
 .) 3(«الشٌعر تفكبّ بالصٌرر« »R.Wellk»يقرؿ رينيو كيلك 

 ، إبٌ٭ا الصٌررة كستيلاو في ذلك.فالشاعر حينما يسعى إفُ إخراج فكرة ما
 تقرؿ الشاعر مثلا: 

 )4)لَقَدْ أبْحَرْتُ في العشْق
 زَرعَْتُ الفُلَّ من صَدْري 

 بمَرَج الفَنّ والشعر
 ..من أرض ..إلى أرض... كونوجبت ال

 ومن أفق إلى أفق
 ! الآمال بالصدقمزجت الحلم بالآمال... و 
 وإيمانوخضت البحر في عزم 

 من الغرب
 لشرقإلى ا

 من السطح
                                                           

، 1اب الصناعابْ"، ت:مفيك قميحة، دار الباز للطباعة كالنشر كالارزيع، ط( أبر ىلاؿ اب٢سن بن عبك ا﵁ بن ستهل العسكرم: "تا1)
 .155، ص1981

 .51ـ، ص 1992ق/2،1412، طاب١احظ: "اب٢يراف"، تح: بٰبٓ الشامي، د.ت، دار مكابة اب٥لاؿ، ببّكت أبر عثماف عمرك بن بٕر(2)
 (3  ( R. Wellk, historia de la critica moderna, 1950, p 1750. 

 . 70 -69، ص 1983"رصاص كزنابق"، اب٤ؤستسة الرطنية للكااب، اب١زائر،  :عمٌار بن زايك (4)
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 إلى العمق .
 ورغم الحيف لم أشق 

 بما يشقي 
اجسيك اب٤عنريات، حيث نغرص من خلاب٥ا إفُ عرافَ خياليٌة عبر الاٌصرير بلغة الشٌعر تبحيري بنا 

 في عافَ الشاعر اب٣اص، لنحلٌل فكرتو، كتصٌرره. 
عر عن ربطو كلا بٱرج النٌقاد ستراء القكامى منهم كا﵀كثرف في بٙكيكىم مصطلح الش

 بالصٌررة كاب٣ياؿ منذ أرستطر إفُ العصر اب٢كيث.
نحو بٲكربط بينو كببْ الصٌررة كاب٣ياؿ، كقك  لفلسفي اىامٌ ببحث القرؿ الشٌعرمفالاٌفكبّ ا

بٱلٌصها من القكر  رازف في النٌفسالاعريف الشٌائع ترنو ب٧اتاة للطبيعة غاياو الاٌطهبّ بإحكاث ت
ر ببْ الشٌع "أرستطر"يربط  .كعاطفبٍ اب٣رؼ كالشفقة طف الغريزةائك عن حاجاها من عراالزٌ 

إذ يسارم  ،كاباكار ب٥ا من اب٤خيلٌة الشٌعرم لكل أرستطر إبكاع للصٌرر فالفنٌ كالصٌررة كاب٣ياؿ،
نساناج أفٌ الإيقاع كالصٌررة عنصراف أستاستياٌف  شٌعرم في نظاـ لغرم إيقاعي، كمن ىناالقرؿ ال

 رم.في عملية الإبكاع الشٌع
في الصٌررة  ية في حصر مكرنات اب٣طاب الشٌعرمكإذا أخذنا بعبْ الاعابار الرٌؤية الأرستط

 فُ الصٌررة حيث ترغٌل في بٙليلها،كاب٣ياؿ كاللٌغة كالإيقاع، فإف نظرتو قك تاٌجو بشكل أدؽ إ
لذم  ا« ديرنيسيرس لرب٪ينرس»كقك أغفل بذلك الإيقاع كالأستلرب، إفُ أف ظهر النٌاقك اليرناني 

 تاف مهامِّا بالبلاغة.
كنىظىرى إفُ بلاغة  "الأكديسا"فاجاكز بذلك النٌظرة ا﵀ككدة لكل أرستطر حينما حلٌل 

إبٌ٭ا الشٌعر ضربه من »كرؤياو تارافق مع ما جاء بو اب١احظ  .خطأّا كيعبِ بذلك الأستلرب
 .)1(«النٌسج كجنس من الاٌصرير

 ،ف الألفاظ في ترتيب ب٧كم كدقيقيعبِ الأستلرب  كطريقة رص« النٌسج»فمصطلح 
 البٍ يأخذنا اب٢كيث عنها إفُ النٌظر في أشكاب٥ا كألرانها. اٌصرير ىر نفسو الصٌررة الشٌعريةكال

 
 

                                                           

 .51: "اب٢يراف"،صبٕر أبر عثماف اب١احظ عمرك بن(1)
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 اصر الخطاب الشعري:نع . ب
ب٪ك أنػٍفيسىنا أماـ مصطلحات تيعكُّ ب٧رر تأستيس القرؿ الشٌعرم، ىي الصٌررة كالإيقاع 

كىنا يبرز مصطلح الشٌعرية،فماذا نعبِ  ،حقيق شعريةٌ النٌصاصر تاظافر لاىذه العن.كالأستلرب 
بو، كتيف ياحقٌق؟ ىل يامٌ استانادنا إفُ الاٌخييل أـ إفُ حسن النٌظم كالاٌأليف ببْ عناصر اللٌغة؟ 

كخلق  الاٌأثبّ أـ من ذلك الاب٫راؼ كالاٌجاكز اللٌفظي؟ كما العامل الذم يبَجم شعريةٌ اللٌغة؟ ىل
 القٌي كالسُّمر بو إفُ عافَ خيافِ قك يافرٌد بو الفنٌاف دكف غبّه من البشر؟الانفعاؿ لكل اب٤

 الشّعر والشّعريةّ: .1
الشٌعرية مشاقٌة من اب١ذر اللٌغرم للشٌعر، كىي خاصٌية ب٩يٌزة لو تارلٌك من عمليٌابْ 

قك حبٌ الناٌس للاٌأليف صعب ثٌم »":ابن ستينا"فيقرؿ  ،ا﵀اتاة كحسن الاأليف :أستاستيابْ بٮا
تػٍهىا فمن ىاتبْ العلٌابْ ترلٌكت  كيجكت الأكزاف مناستبة للأب٢اف فمالت إليها النٌفرس كأىكٍجىكى

 .)1(«الشٌعرية
تما ربطها   لنٌص إفُ جردة الاأليف كا﵀اتاةبٙقيق الشٌعرية في ا "ابن ستينا"إذف أرجع  

الاٌخييل كحسن الاأليف بعضهم بالاٌخييل مثل حازـ القرطاجبِ الذم يرل أنٌها تارلٌك من عمليٌة 
لأفٌ الإعابار في الشٌعر إبٌ٭ا ىر »للاٌخييل حيث يقرؿ  احبٌٌ أنو جعل من مصطلح الشٌعرية مرادف

، بل أيهٌما إئالفت الأقاكيل  الاٌخييل في أمٌ مادة اتفٌق، كلا يشبَط في ذلك صكٍؽه كلا تذبه
 ﵀اتاةاب٤خيٌلة منو ... لأف صنعة الشٌاعر ىي جردة الاٌأليف كحسن ا

 "تردكركؼ"فإذا تاف الشٌعٍري ب٧اتاة، فإفٌ الشٌعريةٌ ىي إبٯادة ا﵀اتاة فهي تما يرل 
مقاربة للأدب ك تسعى إفُ مقاربة القرانبْ العامٌة البٌٍ تنظٌم كلادة تلٌ عمل كتبحث عن تلك »

 .)2(«القرانبْ داخل الأدب
ية ببْ الألفاظ كطريقة نظمها فالقرانبْ البٍ تبحث فيها الشٌعريةٌ ىي العلاقات الكاخل

كليس بعيكا عن ىذا اب٤فهرـ ب٪ك  ،"حازـ القرطاجبِ"و كىر نفس الكلاـ الذم أتى ب ،كائالافها
ت البٌٍ تنمر ببْ مكرٌنات إنٌها ب٘سٌك في النٌص لشبكة من العلاقا» :يقرؿ "تماؿ أبر ديب"

خر، دكف أف يكرف شعٍرنا لكنٌو في ب٠اها الأستاستية أفٌ تلٌا منها بٲكن أف يقع في ستيٌاؽ آ أكٌلية
                                                           

ـ، 1986، 3كستراج الأدباء"، ت: ب٧مك  اب٢بيب بن خرجة، دار الغرب الإستلامي،طأبر اب٢سن حازـ القرطاجبِ:"منهاج البلغاء (1)
 .117ص

 .23ـ، ص1987، 1فيطاف تردكركؼ: "الشعريةٌ"،ت: شكرم اب٤بخرت كرجاء بن ستلامة، دارتربقاؿ للنشر، اب٤غرب، ط تز  (2)



 تمهيد:

01 
 

السٌياؽ الذم تنشأ فيو ىذه العلاقات كفي حرتاو اب٤اراشجة مع مكرٌنات أخرل ب٥ا السٌمة 
 .)1(«الأستاستيٌة ذاتها، ياحرٌؿ إفُ فاعليٌة خلق الشٌعرية كمؤشٌر على كجردىا

إليو بشبكة  اتما أشرنفي حك ذاتو،   ب٤فهرـ تاجسٌك ببْ مكرٌنات النٌصفالشعريةٌ من ىذا ا
 ،كنفسيٌاو رم كتأثبّىا على ذىنيٌة اب٤القٌيفهي تبحث في إشكاليٌة البناء اللٌغالعلاقات الكٌاخليٌة، 

ىذا الاأثبّ ينشأ عن العلاقات اللٌغرية أم العلاقة ببْ عناصر اللٌغة كطريقة ائالافها في أستلرب 
 ب٧كم.

حككد طاقاو الكامنة كاب٤مكنة في  إفٌ شاعريةٌ الشيء، ىي» :"ب٧مٌك تماؿ اب٤كائبِ"يقرؿ 
 .)2(«كالافاااف في ذىنيٌة اب٤القٌي...كشاعريةٌ اللٌغة ىي تأثبّاتها الشٌعررية بث إشعاعات الانفعاؿ

كمكاف  ىذا الكلاـ تاخطٌى العمل الأدبي فنقرؿ جرٌ شاعرم فالشاعريةٌ انطلاقا من
عاؿ الذم قك يرلٌك شعرنا أم تلاما شاعرمٌ بٗعبُ أنوٌ بٰرٌؾ نفسيٌة الإنساف كيثبّ فيو الانف

كاب٤القٌي يظلٌ مافاٌح الإحساس ماكفٌق الشٌعرر ماراصلان مع النٌص  ،مشحرنا باب١ماؿ كالصٌرر
 الذم أثرٌ فيو، كتلٌما استاغرؽ الشعرر كقاا تلٌما حقٌق النٌص شعرياو كأدبياٌو.

ل كالاٌرازم كالاٌساكم، ببْ البنية الشٌعريةٌ البَتيبية تقرـ على الاٌماث» :"صلاح فضل"يقرؿ 
عناصرىا، كىر ما لا ياحقق في لغة اب٣طاب العادم، تلٌما تاف الاٌرازم عميقا ماٌصلان بالبنية 

 .)3(«الكٌلالية تاف أحفل بالشٌعرية
 كاب٤قطرعة الآتية على ستبيل اب٤ثاؿ تعكس ما ذىبنا إليو:

 )4(وأنَْتَ المتيَّمُ بالماء حتى الجنون
 الرقص بين العيون أنا قطرة تشتهي 

 أنا الماء...والماء أنت
 وميلادك اليوم لا يحتفي بالشّموع التي انطفأت 

 أنت شمعتنا الأبدية
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 ،إف طريقة رصف الكلمات ب٘عل من القارئ مشككدنا تثبّ في نفسياو الكٌىشة كالانفعاؿ
 في ترتيب يربطو خيط ب٫رم ب٧كم. عر بٯمع ببْ العناصر اللامٌألرفةفالشا

اب٤ايم باب٤اء، إفُ درجة اب١نرف، قطرة )اب٢قرؿ اب٤عجميٌة للألفاظ مانافرة ماباعكةبينما 
تل ىذه الألفاظ استاطاع الشاعر بٝعها كشكٌىا بٖيط ب٫رم « تشاهي الرقٌص ببْ العيرف...إفٍ

لابكَّ لاحقٌق الشعريةٌ » "ب٧مٌك عبك اب٤طلٌب"كىذا يارافق مع ما ذىب إليو  ليحقٌق شعريةٌ نادرة،
زرع الكٌاؿ في كستط تعببّ تبَابط عناصره بٖيط ب٫رم...أمٌ الشٌعرية اب٢قيقيٌة في البٌَتيب لا من 

 .)1(«في الإفراد
 كما نقصك بو طريقة النظم ،على أبٮيٌة اب٣طٌ النٌحرم البٌَتيبي "سرفبركماف جات"كأتٌك 

 .)2(«اخليٌةيشكٌل النسيج اللٌغرم النٌحرم للٌغة الشٌعرية جزءا تببّنا من قيماها الكٌ »
كبالاافِ نساناج أفٌ جرىر الشٌعر لا نلمسو في الألفاظ إلٌا إذا تانت في صياغة ب٧كمة، 

 إذ يافرد الشاعر في كضع ألفاظو اب٤انافرة في ترتيب مشككد بٖيط ب٫رم.
تبحث الشٌعرية في إشكاليٌات البناء اللٌغرم كلكنٌها لا تقف » "الغكامي"عبك ا﵁ يقرؿ 
ىر حاضر كظاىر من ىذا البناء في النٌص الأدبي كإبٌ٭ا تاجاكزه إفُ ستىبٍر ما ىر عنٍكى حكٌ ما 

 .)3(«خىفيٌرضمبِ
يعبِ النٌاقك أفٌ الشٌعريةٌ لا تاحقٌق إلٌا إذا حكثت مفارقات كب٘اكزات أستلربيٌة، فهي 

تنشأ من تاجاكز اب٤عاني اب٤ألرفة اب١اىزة إفُ ما ىر أعمق، كاللٌغة تعامك الاصرير كاب٣ياؿ، كىي 
من أحزاف العشب  أشكٌلي »علاقة إستنادية غبّ مطابقة للراقع كاب٤نطق فحينما نذتر قرؿ الشاعر 

 .«جنائزى أقراوـ 
يكرف قك بٝع ألفاظا من حقرؿ ب٨الفة كألفٌها في ترتيب مؤتلف بٰمل ببْ طياٌتو مفارقة 

ا، ىذا ما يكفعنا إفُ إذ نسب الأحزاف إفُ العشب الذم يامٌ تشكيل جنائز الأقراـ منه ،كب٘اكز
 أشاات ىذه الصٌررة كالبحث عن حقيقاها في عافَ خيافٌِ.ّْ فَ

عملية خلق لصرر  طها كائالافها في خط ب٫رم ماجانسنرل في تعالق ىذه الألفاظ كارتبا
كىر الذم  اب٤القٌي إفُ يناقل كالانفعاؿمشحرنا باب٣ياؿ  ة ترستم عافَ الشاعر اب٣اص، عاب٤اشعريٌ 
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اعريِّا انطلاقا من بنية بٚالف عن بنية اب٣طاب العادم اب٤باشر، فهر بالك الصٌرر أناج جرٌا ش
الكثيفة بٰفٌز القارئ على البحث كبٯعلو عنصرنا فعٌالان مشارتا في عمليٌة الإبكاع كيشكه ّٔذه 

فهر يطٌل من ثقب اب٢رؼ كينصت للعصفرر اب٣ارج من تلمات »العبارات اللامٌألرفة 
 «.الشٌمس

اب٤القٌي بٯرؿ بٖيالو لياصرٌر مشهكا قك لا ياحقق على أرض الراقع، رب٠و بريشة  إذ يبَؾ
لأفٌ شاعرية الشيء » في ذىنيٌة القارئ كالانفعاؿ ألفاظو في ثرب جكيك مزرتش ليخلق الافاااف

كالافاااف في ذىنية اب٤القٌي،  ىي حككد طاقاو الكامنة كاب٤مكنة في بثٌ إشعاعات الانفعاؿ
الشعررم الكٌافق كشاعريةٌ اللٌغة ىي تأثبّاتها  حساس القادر على استايعاب الاياراب٤افاح الإ

 .)1(«الشعررية
إف الشاعر يأتي لاخايار اب٤فردات أم قامرس معجمي خاص، كإف اب٣طرة الأكليٌة 

 )2(لاحقيق شعرياو ىي البحث عن تيفية نظمها كتأليفها، يقرؿ الشاعر:
 حليمة قالت لنا. 
 ل بين الشّوارعقَمَرٌ يتجوّ  
 بحثا عن الشمس 
 في حارتي زغردت جارتي 
 كُنْتُ مثل نساء المدينة 
 أُحْصي الدّقائق 
 أسأل عن تاجر من فرح 
 يبيع فساتين عشقٍ  
 ويرسم في أعين الفتيات  
 سماءً وقوسَ قُـزَحٍ  

حريةٌ فقبل أف ننظر إفُ شيء آخر نامعٌن في اللٌغة باعابارىا اب١رىر ثم إفُ العلاقات النٌ 
 بينها.
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 ممَّ ترتٌبت اب١ملة: من مسنك كمسنك إليو مباكأ كخبر أك فعل كفاعل كمفعرؿ بو: 
 : قالت / لنا/  حليمة

 مبتدأ       خبر 
 يتجوّل بين الشّوارع قَمَرٌ 

 مبتدأ           خبر
 مفعول بو

 نظرية النظم حيث بكا تلاميو في "عبك القاىر اب١رجاني"كىذا بٯرنٌا إفُ النظريةٌ الشهبّة ؿ
إذ منح العلاقات النحريةٌ ببْ الكلمات دكرنا مهمِّا، كمفهرـ النظم عنكه أنوٌ  ،أتثر كضرحنا

 ترخٌي معاني النٌحر ببْ الٍكىلًم كأفَّ ذلك ييكسًبيوي الشٌرؼ كالرفٌعة، كيػيعىكُّ مرادفا صادقا كدقيق»
كلاـ كفضلو تنحصر في اب٣طٌ الأفقي اب٤صطلح الشٌعريةٌ فقك جىعىلى عبك القاىر اب١رجاني مزيةٌ ال

أم ب٧رر الاٌأليف لأفٌ الاٌفاضل ببْ اب٤اكلٌمبْ لا يكرف في اخايار اب٤فردات بل في تأليفها 
كحينما ننظر إفُ شعريةٌ اللٌغة إبٌ٭ا ننظر في تيفية ب٫ىٍاها ، )1(«ككضعها في نسق ب٫رم معبٌْ 

مرس كلا اها حسب ماطلٌبات الاحليل اب٤لفمفاىيم الشعريةٌ تٌم ب٫»"تردكركؼ"يقرؿ  اها،كصياغ
ىـ خطرة كاحكة إلٌا باستاعماؿ الأدكات البٍ يصطبغها يساطيع الاحليل بككره أن ياقكٌ

 .)2(«اب٤ذىب
فالشعرية تقاضي دراستة أدبيٌة الأدب دكف النظر في أمرر خارجة عنو، كىنا نبحث عن 

ركماف "كب٪ك اب٤عبُ كاضحان لكل  مفهرـ الأدبيٌة البٍ طلب النٌقاد النٌظر فيها دكف غبّىا،
ىكؼ علم الأدب ليس الأدب في حكّْ ذاتو كإبٌ٭ا أدبياٌو أم تلك العناصر البٍ » "جاتبسرف

فيمى تامثٌل ىذه العناصر البٍ ب٘عل من ىر يعبَضنا كالسؤاؿ الذم قك،)3(«ب٘عل منو عملان أدبيا
لعناصر ىي اللٌغة كتيفية تعالقها ، إف االعمل الأدبي أدبان؟ كالبٍ من خلاب٥ا تاجلٌى أدبيٌة الأدب

كالنظر في العلاقات البٍ تاشابك في نظاـ ب٧كم، كالشٌعرية إذف ترتكز على إظهار  كاناظامها
الاشابو كالاعارض كالاجاكر كالاٌقابل معامكةعلى استاظهار البنية البَتيبية القائمة على اب٤ساريات 

ية، فاللٌغة ىي اب٥كؼ عنك البحث في شعريةٌ النٌص، كىذا الصٌرتية كالنٌحرية كالبَتيبية ثم الإيقاع
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ما يؤتٌك الصٌلة الرثيقة ببْ الشعرية كالأستلربية البٍ ستنخصص ب٥ا فىصٍلان تاملان بكراستة ب٭اذج من 
 الشعر اب١زائرم اب٤عاصر.

ة أفٌ الشعريةٌ ب٦رٌد مكرٌف من بنية مرتٌبة إلٌا أنٌها مكرٌف بٰرٌؿ بالضركر » "جاتبسرف"كيرل 
 ( .1)«العناصر الأخرل كبٰكٌد معها ستلرؾ آّمرع

 (2)كلننظر في اب٤قطع الآتي:
 كُنْتُ أنتظِرُ اليومَ يأتي...  
 ءويأتي الذي لم يكن شي  
 ..زىرةً في الغيابْ   
 قطرة في السحاب  
 مسحة من شفاه نبي  
 قمر يتدلى من الآتيات إلي..  

السٌطر الرقف كإفُ طرؿ اب١ملة كقصرىا، )نبر ك نكرس اب٤قطرعة مثلا بالنٌظر إفُ ال      
 .قات النحريةالشعرم، كاب١ملة الشعرية( كإفُ الرٌكابط من حركؼ جرٌ كعطفو كإفُ العلا

 اشبَاتهما في نفس الأدكاتنلمس من ىذا علاقة ببْ الشٌعرية كالأستلربية، باعابار 
ببْ البحرث الأستلربيٌة كالشٌعريةٌ  كىنا نرل نقطة الاٌماس اب٢قيقيٌة»الإجرائية، يقرؿ صلاح فضل 

لأدبيٌة النٌص  اب٤كرّْنةبٕيث تصبح إب٪ازات الأستلربي البٍ تساطيع الاقاط اب٣راص اللٌغرية
كالٍميحىكّْدة ب٤ظاىًرهً اب١ماليٌة من صميم الشعريةٌ لأنٌها تكشف عن تيفيٌة ب٪اح النٌص في بٙقيق 

 .(3)«كيكةالرظيفة الشعريةٌعبر ب٦مرعة من الإجراءات السٌ 
إذف نساطيع القرؿ أف اب٣رض في الشعريةٌ بٯرنٌا إفُ البحث في الأستلربية كمسارياتها 

 لآراءبعك عرضنا ك .اللٌغرم الذم يعكٌ في حكٌ ذاتو من مصطلحات الشٌعريةٌ الاب٫راؼكالبحث في 
ربٝة مصطلحه عىصًيّّ عن الاٌحكيك فهر ت بٲكننا القرؿ أنوٌ حرؿ الشعريةٌالنٌقاد اب٤خالفة 

كلٌ ما بٰيٍكًث ف تقاصر على النٌص الشٌعرم فقطكىي لا،"Poétiqueللمصطلح الغربي "
يجامع في خلقها ا﵀اتاة، بو لفظ الشعرية، إضافة إفُ أنهٌ بٲكننا أف نلحق  في النٌفس انفعالا

                                                           

 .19ركماف جاتبسرف، "قضايا الشٌعرية"، ص ((1
 .16، "تاليغرلا"، ص عز الكين ميهربي((2
 .93، ص ـ1990، 1صلاح فضل: "شفرات النص"، دار الفكر للكٌراستات كالنٌشر كالارزيع، ط((3
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داخل  النٌظم كالاٌأليف، ب٘اكز النٌظاـ اب٤ألرؼ لعناصر اللٌغة، كفقكاف الألفاظ ب٤عانيها اب٤ألرفة
كىذا يأخذنا إفُ الصٌررة البٍ بٛثٌل ب٧ررنا للشٌعريةٌ  ،البٌَتيب كالسٌياؽ عن طريق العككؿ كالاب٫راؼ

 كعاملان لاحقُّقًها.
 :الصّورة الشّعريةّ .2

إذا تاف الشٌعر تفكبّ بالصٌرر فإفٌ ىذه الأخبّة عنصر فعٌاؿ كخاصٌية أستاستية لو. كىي 
منظرر بن "لا لساف العربجاء في "اىا مرادفا للشٌكلتساعمل في أتثر من ب٦اؿ كقك يكرف معن

، كتصرٌرٍتي الشيءى تربٮاالصٌررة ىي الشٌكل كاب١مع صرٌر، كقك صرٌره فا» رير ك صررتهرالاٌصاصرٌرى
 .(1)«يعبِ الاٌماثيل
الصٌررة ترد في لساف العرب على ظاىرىا كعلى معبُ حقيقة الشٌيء » :"ابن الأثبّ"كقاؿ 

 .(2)«فاو يقاؿ صررة الفعل تذا كتذا، أم صفاوعلى معبُ صك كىيئاو 
ة البٍ ننفعل  كمنو الاصٌرر كالاصرير، فحينما ناصرٌر الشيء بٛرٌ الفكرة بالصٌرر اب٤شاىىكى

الاصرٌر ىر مركر الفكرة بالصٌررة الطبيعية البٍ ستبق أف شاىىكىىا كانػٍفىعىلى ّٔا، ثم اخازنها في »ّٔا
 .(3)«ب٨يٌلاو 

كىر  ،كالشٌعر، يامثٌل في إبراز الصٌررة إفُ اب٣ارج بشكل فبٌِ  بالأدب كالاٌصرير لو علاقة
إفٌ الاٌصرٌر ىر العلاقة ببْ الصٌررة كالاصرير، كأداتو »عقلي يعامك على اب٤خيٌلة لكل الفنٌاف 

 .(4)«الفكر فقط، كأمٌا الاصرير فأداتو الفكر كاللٌساف كاللٌغة
ستاليب ب١مافِ كبلاغاو الراٌقية البٌٍ تفرؽ الأكالاٌصرير ب٪كه في القرآف الكرنً بشكلو ا

تصريره  كالاٌصرير في القرآف الكرنً ليس تصريرا شكليا، بل ىر» العربية في جردتها كرقاٌها،
رتصريره باب٢رتة كتصرير بالاٌخييل، تما أنو تصرير بالنٌغمة البٍ تقرـ شامل، فهر تصرير باللٌرن

 .(5)«نػىغىم العباراتك ار كجرس الكلمات،شبَؾ الرصف كاب٢ر مقاـ اللٌرف في الاٌمثيل، كتثبّا ما ي
ياضح من ىذا القرؿ أف الاصرير ياخذ أشكالان ب٨الفة بٚصٌ اللٌرف، كاب٢رتة، كالإيقاع، كىذا 

 الاصرير تبَبٝو ذىنية اب٤القي كنفسيٌاو، ذلك الاصرير الذم ياخذ من اللٌغة كالرٌمز كستيلة لو.
                                                           

 .ر(. ك.مادة )ص ، د.ت،3qwsxcعربي، ببّكت ط( ابن اب٤نظرر: "لساف العرب"، دار إحياء البَاث ال(1
 .نفسواب٤صكر  ((2
 .74ص ـ، 1988اب٤ؤستسة الرطنية للفنرف اب٤طبعية، اب١زائر،  "،نظريةٌ الاصرير الفبِ عنك ستيك قطب":عبك الفااح اب٣الكم حصلا ((3
 . 1756، ص 64، السٌنة الثانية، العكد ( ب٦لٌة الرٌستالة، آّلٌك الثاني(4
 .33عبك الفااح اب٣الكم: "نظريةٌ الاصرير الفبِ عنك ستيٌك قطب"، صصلاح ((5
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  الصورة الشّعرية عند القدامى: .2.1
طلحات النٌقكية البٍ صلا بٲكن تقكنً تعريفو دقيق للصٌررة الشٌعرية فهي تباقي اب٤

استاعصى على النقٌاد الاكقيق في ماىيٌاها. ذلك أنٌها مرتبطة بالشٌعر ذم الطبيعة اب٤اغبٌّة كىي منذ 
ر القكنً ارتبطت باب١انب البلاغي، كتانت الطبيعة ىي الصررة الأكفُ البٍ انعكست على الشٌع

ا على الرصف كالاٌشبيو  كبالاافِ فهي اب٤سرح الذٌم انطلق منو الشاعر في إبراز صرٌره، معامكن
 )ا﵀اتاة(.

فالطبيعة ىي صررتو الأكفُ كملهماو اب٤باشرة، كقك ذترىا )الصررة( اب١احظ في مقرلاو 
قامة الرزف كبٛيُّزً ...إبٌ٭ا الشٌأف في إ الطرٌيق يعرفها العربي كالعجمياب٤عاني مطركحة في»الشهبّة 

كجنس من  إبٌ٭ا الشٌعر صناعة كضرب من الصٌبغاللٌفظً كستهرلاو، كستهرلة اب٤خرج...
 .(1)«الاٌصرير

طريقة »كالاصرير الذم ذتره لا بٱرج عن الصٌررة كعلاقاها بالاستاعارة كالاشبيو، كىي 
 .(2)«ب٨صرصة في صيٌاغة العبارة كتأليفها لاحقيق الغاية الكبرل كىي البياف

كالصٌياغة أبٌ٭ا تامثٌل في ب٘سيك اب٤عاني، كإخراجها في شكل ب٧سرس لاقريبو من ذىنيٌة 
يطرح لأكٌؿ مرةٌ في النٌقك العربي فكرة اب١انب اب٢سٌي للشٌعر، كقكرتو على »اب٤القٌي، فاب١احظ 

 .(3)«إثارة صررة بصريةٌ في ذىن اب٤القٌي
، كالاستاعارة كغبّىا من العلرـ البلاغية، فالاصرٌر القكنً للصٌررة لا بٱرج عن الاٌشبيو

كبالاافِ بٲكننا القرؿ أفٌ ىذا الاٌصرٌر جزئي إفُ أف جاء عبك القاىر اب١رجاني تما ستبقت 
حيث   حٌحنا اب٤فاىيم اب٣اطئة كالقاصرة،الإشارة إليو بنظرية النٌظم الشهبّة البٍ تعمٌق فيها مص

ات النٌحريةٌ ببْ الكلمات دكرنا أكٌليِّا، كىذا ما تاف تلامو أتثر كضرحا من ستابقيو فمنح العلاق
النٌظم، كىر أكٌؿ من تفطٌن إفُ تلك العلاقات النٌحرية ببْ أجزاء الكلم كالنٌظم يامثٌل في بأب٠اه 

ترخٌي معاني النٌحر ببْ الكلم كأفٌ ذلك يكسبو الشٌرؼ كالرفٌعة، كييعكُّ مرادًفا صادقا ب٤صطلح 
قاىر اب١رجاني مزيةٌ الكلاـ كفضلو تنحصر في اب٣طٌ الأفقي أم ب٧رر الشٌعريةٌ فقك جعل عبك ال

                                                           

 .408ص، "اب٢يراف:"بٕر أبر عثماف اب١احظ (عمرك بن(1
، 2003، 1دار صامك للنٌشر كالاٌرزيع، ط"، (( حافظ الرٌقيق: "شعر الاجكيك في القرف الثاني اب٥جرم )بشار،أبر نراس، أبر العااىيٌة(2
  .17ص

 .257، ص1992، 3"الصٌررة الفنية في البَاث النٌقكم كالبلاغي عنك العرب"، اب٤رتز الثقافي العربي، ببّكت ط جابر عصفرر:(3 (
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الاٌأليف لأف الاٌفاضل ببْ اب٤اكلٌمبْ لا يكرف في اخايار اب٤فردات بل في تأليفها ككضعها في 
نسق ب٫رم معبٌْ إف طريقة النٌظم كالاأليف ىي البٌٍ تشكٌل الصٌرر اب٤اباينة  يقرؿ عبك القاىر 

نا كأىشىكُّ افانانا كأتثر جريانا كأعجبي حيسٍننا كإحسانا كأىكٍستىعي ستعة كأبػٍعىكي  أمىكُّ »  :اب١رجاني مىيٍكى
ا في الصٌناعة  .يعبِ بكلك الصررة (1)«غىرٍرنا كأذٍىىبي بٍ٪كن

الكٌاؿ كاب٤كلرؿ،  ظ كاب٤عبُ، أمد بالصٌررة إفُ العلاقة ببْ اللفكاب١ذكر الأرستطية ذاتها تعر 
كلكن » :ة كالاٌشبيو كيربطها بشكل صريح بالاستاعارة حيث يقرؿكىي عنكه تعامك ا﵀اتا

 .(2)«أعظم الأستاليب حقِّا ىر الاستاعارة...كىر آية اب٤رىبة
كإفٌ الصٌررة ىي أيضا الاستاعارة كإذٍ إنٌها لا بٚالف عنها إلاٌ »: كيقرؿ في مرضع آخر

كثب الأستىكي نكرف أماـ قليلا فعنكما يقاؿ كثب تالأستىكً نكرف أماـ صررة كلكن عنكما يقاؿ 
 «.الاستاعارة

 الصورة الشّعرية عند المحدثين:  .2.2
تػيعىكُّ الصٌررة أىمٌ مقرٌمات الشٌعر، كىي ذات أبٮية في مقاربة النٌص، ذلك أنٌها كستيلة 

إفٌ الشٌعرر يظلُّ مبهما في نفس الشٌاعر » الشٌاعر للاعببّ عن شعرره كإبراز مكنرناتو، كانفعالاتو
اٌصرُّر لٌا بعك أف ياشكٌل في صررة، كلا بكٌ أف يكرف للشعراء قكرة فائقة على الفلا ياٌضح لو إ

 .(3)«مشاعرىم كاستاجلائها ب٘علهم قادرين على استاكناه
فبراستطة الصٌررة تاٌضح ب٘ربة الشاعر، كىي الشكل آّسٌك للراقع، عن طريق الفن، كقك 

في نقل  امهم باعابارىا عاملا النػٌقٌاد، كرد مصطلح الصٌررة مرادفا ب٤صطلح الشٌعر لكل تثبّ من
 النٌفسية كالفنٌية كالاجاماعية.مراقفو  الانفعاؿ كالفكرة، كىي عنراف عبقرية الشاعر إذ يصبٌ 

إفٌ الصٌررة في أبٍسىطً معانيها » ( بقرلو:C Day- Lewisيعرفٌها ستي دم لريس )
 .(4)«رسٍتمه قرامو الكلمات 

، يشبَؾ الشاعر مع الرٌستاـ في ترف ىذا الأخبّ ياٌخذ من بكليل  أنٌها شىكٍله فبِّّ خالص
الريشة كالألراف أداةن للاٌصرير بينما الشاعر ياٌخذ من ألفاظو أداةن لنقل أحاستيسو كتصريرىا، 

                                                           

، 1عبك القاىر اب١رجاني: "أسترار البلاغة"، بٙقيق السيك ب٧مك رشيك رضا كالشيخ أستامو صلاح الكين، دار إحياء العلرـ ببّكت ط((1
 . 40، ص1992

 .728ص ، 7967، دار الكااب العربي القاىرة، "ر في الشعرأرستط:"ب٧مٌك شكرم عياد(2)
 .  777ص ، "العلاقات النٌحرية، كتشكيل الصٌررة الشعرية عنك ب٧مٌك عفيفي مطر:"شحاتة ب٧مٌك ستعك(3)
 .27ص7972،العراؽ( د،ط)تربٝة أبٞك ناصيف اب١ناني كآخركف، دار الرٌشيك للنٌشر، "الصررة الشعرية: "لريس ستي دم(4)
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فالصٌررة في الشٌعر ىي الشٌكل الفبٌِ الذٌم تاٌخذه الألفاظ كالعبارات »كىي البٍ بٛيٌزه عن غبّه 
من جرانب الاجربة الشٌعرية في ستياؽ بياني خاص ليعبٌر عن جانب بعك أف ينظىمها الشاعر 

ة في القصيكة مساخكما طاقات اللٌغة كإمكاناتها في الكٌلالة كالبٌَتيب كالإيقاع كاب٢قيقة الكامن
كآّاز، كالبَادؼ كالاٌضاد كاب٤قابلة كالاٌجانس كغبّىا من كستائل الاٌعببّ الفبٌِ، كالألفاظ 

ة الشاعر الأكٌلية، البٍ يصرغ منها ذلك الشكل، أك يرستم ّٔا صرٌره كالعبارات بٮا مادٌ 
 .(1)«الفنٌية

كآّاز كالبَادؼ كالاٌضاد   تشكيلها عكٌة مقرٌمات تالإيقاعنساناج أفٌ الصٌررة تاكاخل في
كيعرفٌها منبّ ستلطاف ،كاب٣ياؿ... لغرم بٛازج فيو الأفكار كالعراطفكالاٌجانس، فهي ترتيب 

ي اللٌقٍطة البٍ تسجٌل كىضٍعنا معيٌنا لشيء ما، ستراء أتاف حيِّا أـ بٝادنا، أـ ظاىرة من ى» :قائلان 
ظراىر الطبيعة كلكن الشاعر بٲنحها اب٢رتة كاللٌرف كالإيقاع فيبثٌ اب٢ياة فيها كيبعثها تائنا 

 (2) .«جكيكنا
كبذلك قك  ع، كىر الذم بٲنحها الإيقا منح النبض كاب٢رتة في الصٌررة فرظيفة الشاعر ىي

تانرعٌ الصٌررة من حرتية إفُ صررة لرنية، فيجعل من الأشياء اب١امكة حيٌة يبث فيها اب٢رتة 
كاب٢يرية كالإيقاع، كيكخل في إبكاع الصٌرر كخلقها عكٌة عرامل ماعلٌقة بالشاعر كب٧يطو تا﵀اتاة  

ااربٱي كالقكرات الشٌخصية في كاب٤كاف، اب٣ىياؿ، الشعرر، اللاَّشعرر، اب٤رركث الكٌيبِ كالثقافي كال
 الاعببّ.
أفٌ الصٌررة إبكاع خالص للذٌىن لا بٲكن أف تناج عن ب٦رٌد اب٤قارنة » كيرل أنكرم بركترف       

الراقعابْ بعيكة  أك الاشبيو بل ىي نااج للمقاربة ببْ كاقعابْ ماباعكتبْ، كبقكر ما تكرف علاقة
 (3) .«قة ب٥كؼ الشاعركصادقة، بقكر ما تكرف الصٌررة قريةٌ كب٧قٌ 

إفٌ السٌمة اب٤ميزة للصٌررة ىي اب٣رؽ » فسمة الصررة اب٤ميٌزة، ىي الاجاكز كاب٣رؽ الكٌلافِ       
 (4) .«أمٌ شيء آخر الكٌلافِ اب٤نطقي قبل

                                                           

 . 435ص ، م7987، دار النهضة العربية، ببّكت "الاب٘اه الرجكاني في الشٌعر العربي اب٤عاصر: "القادر القط كعب ((1
 .748ص ،"الاشبيو"الصررة الشعرية في شعر اب٤انبي  :رينظ ((2
 ،ـ7987، 9، العكدفاس، سانية، ب٦لٌة تلية الآداب كالعلرـ الإن"بٙكيك الصررة، كأبٮياها في اب٣طاب الشٌعرم": ب٧مٌك الرفِ رينظ ((3
 .Image et metaphorنقلا عن 222ص
 . 27ص، م7992، 7ط ،اب٤غرب ب٤رتز الثقافي،، ا"الصٌررة الشعرية في اب٣طاب البلاغي كالنٌقكم: "ك الرفِمٌ ب٧ ((4



 تمهيد:

21 
 

ميٌز اب٤فهرـ اب٤اطرٌر كاب٤اغبٌّ للصٌررة انطلاقا من ا﵀اتاة، كآّاز اأنق نساناج ب٩اٌ ستب
أصبحت مرتبطة باب١انب الرٌكحي كالنٌفسي كاللٌساني فابٌٚذت في اب٤فهرـ  )أرستطر( إفُ أف

النٌقكم العربي منحى الصنٌاعة كالاٌصرير، كاب٢سٌية كاب٤عنرية كالذٌىنية، كفي اب١انب اب٤عرفي العاـ 
 ابٌٚذت دلالات نفسية كلغريةٌ كذىنية كرمزيةٌ إضافة إفُ الكٌلالات البلاغية كالأستلربيٌة.

ب لغرم يسعى إفُ تصرير معافو عاطفيٌة أك عقليٌة براستطة ركابط أك علاقات فهي ترتي
فإفٌ من النٌقاد ا﵀كثبْ من خصٌها  جزء لا ياجزأٌ من النٌص الشٌعرم، بٍٚييليٌة أك كاقعيٌة كىي

 باجاماع الاستاعارة كالاٌشبيو كتلٌ أنراع آّاز الذم ييكسًبي النٌص قيمة بٝاليٌة كفنيٌة.
إف الاستاعارة كالاٌشبيو غالبنا ما اجامعاا بٙت تسميٌة عامة ىي :»رلينريقرؿ جرف م

 .)1(«الصررة الشٌعرية

كلا يذىب بعيكا عن ىذا الاٌعريف فرنسرا مررك حينما حكٌد ما يكخل ضمن إطار 
ينبغي أيٍضنا أف ب٫كٌد ا﵀سٌنات البٍ بٲكن تسميٌاها صرٌرنا كالبٍ ستنكرٌس ب٥ا ىذه »الصٌررة 
الاشبيو كالاستاعارة -نساطيع أف ب٭يٌز تلك البٍ تقرـ على علاقة اب٤شأّة ببْ الطرفبْ  الكٌراستة:

 .)2(«الكناية كآّاز اب٤رستل -كتلك البٍ ب٘مع ببْ الطرٌفبْ علاقة آّاكرة -كالاٌمثيل كالرٌمز
الصٌررة إذف ىي العككؿ، كالاب٫راؼ كالاٌجاكز كمفارقة اب٣طاب ب٤رجعو كىنا يلاقي 

حبٌٌ أف فالبّم عرٌؼ الأستلرب بأنوٌ اب٫راؼ عن »بالصررة فنارخى ب٥ا مفهرمنا أستلربينا  الأستلرب
 .(3)«قاعكة ما

 للصّورة الشّعرية: المفهوم الأسلوبي .2.3
ز كاب٫راؼ كعككؿ عن اب٤ألرؼ ك خلصنا في البحث عن مفهرـ الصٌررة الشعرية إفُ أنٌها ب٘ا

لا تاعكل اب٤فهرـ الشٌائع للاشبيو كالاستاعارة،  بعكما تانت نظرة النٌقاد القكامى إليها جزئيٌة
في جرىره اب٫راؼ »كبالاافِ ب٪كىا ذات صلة كطيكة بالأستلربيٌة كالأستلرب ذلك أفٌ ىذا الأخبّ 

كالاب٫رافات الأستلربية لا بٚضع لنظاـ أك قاعكة في النصٌ، كإب٭ا تاميٌز ، (4)«عن قاعكة ما
اها من ترنها بٙكث صكمة قرائية أك ىزة ب٠اعية غبّ تسامك اب٣اصية الأستلربية أبٮي»باب٤فاجأة 

                                                           

 .75صاب٤رجع السابق، (3)
 .22 -79جرير، إفريقيا الشرؽ اب٤غرب، ص  ب٧مك الرفِ كعائشة "، تر.اب٤كخل لكراستة الصٌرر البيانية"فرنسرا مررك:  (2)
 .47ص بٞادة للكراستات اب١امعية كالنشر كالارزيع، ، "(دراستة تطبيقية)بٝالية الأستلرب كالاٌلقي :"ربابعة ىمرست (3)
 .20الأستلربيٌة )مكخل نظرم كدراستة تطبيقية("، مكابة الآداب، مصر، دط، دت ، ص: "( فاح ا﵁ أبٞك ستليماف4)
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كبذلك نقرؿ أف الصررة في حكٌ ذاتها ظاىرة أستلربية،  ،(1)«مارقعة عنك القارئ أك السٌامع
كالباحث الأستلربي إبٌ٭ا يبحث في الكٌلالات النٌفسية كاب١مالية أم البحث في ذلك الاضطراب 

كدلالاتها كإيقاعها إذ يكخل الباحث الأستلربي في اب٢اصل على مسارل اب١ملة ستراء في ترتيبها 
ىذه  ،ا العلمية كاب٤رضرعية مسانكا إفُ الأستس البٍ تقرـ عليها الأستلربيٌةحرار مع النٌص مارخي

الأخبّة البٍ جاءت تبكيل للبلاغة القكبٲة كالبٍ كجكت نفسها قاصرة على تفسبّ الصٌررة 
يع ئق جكيكة مع نشأة الشٌعر اب٢كيث لا تساطفقك استاجكٌت علا» اب١كيكة في الشعر اب٤عاصر

أف تفسٌرىا كاب٤نهج الذم تاف بكيلا للبلاغة ىر اب٤نهج الأستلربي علاقة اب٤شأّة الاٌقليكية... 
الذم ترفُ مقاربة النٌص ماجاكزا القراعك اب٤عيارية الثاباة البٍ بٚصٌ البلاغة فمفهرـ الصررة لكل 

الذم اب٢كيث كالبحث الأستلربي  ة كآّاكرة كتطرر مع النٌقكالبلاغيبْ تاف ب٧صررا في اب٤شأّ
أدكات إجرائية خاصة بذلك رغم استاحالة  اى العلمية كاب٤رضرعية في دراستة النٌص، باعابارىترخ

 .«ب٘ريك الباحث من ذكقو الشخصي كإحساستو

النٌص كالأستلربية تهام بطريقة الاصرير كاستاخكاـ الاستاعارة كب٨الف الصرر البٍ ب٘عل من 
كاقعة أستلربية كالاجاكز الذٌم بٙكثنا عليو من قبل، كالانزياح لا بٱص اب١انب الكٌلافِ فحسب 

 .كغبّىانً كالاأخبّ، اب٢ذؼ، الإضمار... الاقكبل يشمل حبٌ اب١انب البَتيبي 
للمألرؼ  النٌص داؿ أم نظاـ اشارم داؿ، كىر شكل مغاير للمألرؼ الكلامي كاب٤غايرة

ترتيبية دلالية، إيقاعية، كغبّىا. كمن ىذا نساناج أف الصررة لا  عكٌة جرانبقك تاأتى من 
تنحصر في الاستاخكاـ الاستاعارم للغة في شكلها الافرادم البسيط كإب٭ا ىي تل انزياح عن 

 اب٤عيار الذم ىر قانرف اللغة اب٤عركؼ كاب٤ألرؼ.
 ( 2).«الشٌعر انزياح عن معيار ىر قانرف اللغة»

فهر »رلك عنو دلالات نفسية، كإبٰائية كبٝالية إيقاعية، يقرؿ صلاح فضل  كالانزياح يا
لصرر كالابٰاءات كالرقصات يساطيع أم الفنٌاف عبر الظٌلاؿ، كالايقاعات كالألراف كاب٣طرط كا

 ( 3).«عما لا بٲكن الاعببّ عنو باللغة العادية أف يعبر
 

                                                           

 .52ـ، ص 1985، 1ل: "علم الأستلرب مبادئو كإجراءاتو"، دار الآفاؽ، لبناف، طصلاح فض (1)
 .247، ص 2000جاف ترىن: "بنية اللغة الشعرية"، ت ب٧مك الرفِ، ب٧مك العمرم، دار تربقاؿ للنشر كالارزيع، مصر (2)
 .52 صصلاح فضل: "علم الأستلرب مبادؤه كإجراءاتو"، (3)
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 الأسلوب: .3
تاحقق إلا ضمن أستلرب، لأف أستاس كجرد  بٙكثنا عن الشعر، الشعرية كالصررة كىي لا

النٌص ىر الأستلرب الذم ياشكل من دكاؿ كمكلرلات، بٙكمها علاقات كقرانبْ ب٧كمة 
ستلرب الطرٌيق، الأ»كدقيقة كلكل تاتب طريقاو كأستلربو كمعجمو، كقك كرد في لساف العرب 

يقاؿ أخذ فلاف في كالأستلرب يعبِ الفن، كالرجو كاب٤ذىب... كالأستلرب الطريق تأخذ فيو... 
 .(1)«أستاليب من القرؿ أم أفانبْ منو

كالأستلرب بٱالف من تاتب لآخر بٕسب استاعمالو للغة فهر تعببّ خاص كب٩يز لصاحبو 
 .(2)«كىر يعكس ب٭ط الافكبّ عنك صاحبو كإحساستاتو كانفعالاتو»

فعنكما نقرأ إنااج أديب معبٌْ نامكن من بٙكيك ب٠ات شخصياو، كطريقة تفكبّه، 
 .(3)«الأستلرب ىر الإنساف نفسو... لا بٲكن أف يزكؿ كلا يناقل كلا ياغبٌّ »كمزاجو العاطفي، 

نو لا بٲكنو أف يناحل شخصياو، كقك ناعرؼ على هما تأثر تاتب معبْ بآخر فإمف
شخصية أديب ما انطلاقا من نااجو الأدبي، فالأستلرب صررة تعكس شخصية صاحبو كىر 

اني لأف اللغة أداة بيانو، كىر نفسي لأف الأثر غاية حككثو كىر حكث بٲكن ملاحظاو انوٌ لس»
 . (4)«اجاماعي لأف الآخر ضركرة كجرده

  لسانيفحينما تبلغ نفسية اب٤بكع ذركتها من الانفعاؿ بٰكث الأثر الأدبي براستطة اللغة 
 ة.تما أنو بٰكث نايجة لعرامل اجاماعية أثرت في اب٤بكع فالأدب كليك بيئاو الاجاماعي

كأستاس كجرد النص اب٤شحرف بالصرر كالانفعالات كالأحاستيس ىر الأستلرب اب٤اشكل 
من عناصر لغرية مناظمة كبالاافِ فالكارس بٕاجة إفُ بٙليل نظمو الاعببّية كتشف العلاقات 
بينها ثم بٙليل الشعرر النفسي لصاحبو، كباعببّ آخر الكشف عن تيفية تشكيل تلك الأبنية 

الارتكاز على منهج ينظر في كستائل الاعببّ اب٤خالفة من ب٫رية إفُ  من افِ لا بكاللٌغرية، كبالا
 صرتية كدلالية، ذلك ىر اب٤نهج الأستلربي الذم يسعى للرصرؿ إفُ دراستة علمية مرضرعية.

                                                           

 .ب(.ؿ.مادة )س،"لساف العرب:"ابن اب٤نظرر(1)
 .34،ص "الأستلربية مكخل نظرم كدراستة تطبيقية:"فاح ا﵁ أبٞك ستليماف(2)
 .96،ص "علم الأستلرب، مبادئو، كإجراءاتو:"صلاح فضل(3)
 .37، ص1990، 1، منشررات ابٙاد الكااب العرب، دمشق، ط"مقالات في الأستلربية:"منذر عياشي (4)
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نقاد الأدب  ب٦اؿ البحث اللغرم قبل أف يهام بونشأ اب٤نهج الأستلربي كازدىر في 
ما يقرـ في اللغة من كستائل تعببّية تبرز اب٤فارقات العاطفية  فمعكف الأستلربية حسب  بافِ»

 .(1)«كالإرادية كيرل ريفاتبّ أيضا أف الأستلربية فن من أفناف شجرة اللٌسانيات
فالأستلربية فرع من الكراستات اللسانية، مهك لظهررىا دم سترستبّ حينما فرؽ ببْ اللغة  

كبذلك يقرؿ عبك السلاـ اب٤سكٌل   تنظاـ كببْ مسارل الكلاـ الذم يقرـ بو اب٤احكثٌ،
 .(2)«لسانيات دم سترستبّ أب٪بت أستلربية بافِ»

كىذا لا يعبِ أف الأستلربية ظلت فرعا من فركع علم اللغة صحيح أف تليهما يرتزاف على 
 .(3)«يكرس بشكل علمي»اللغة كلكن علم اللغة 

خل الذكؽ فيها، كبالاافِ ية الإبكاعية من خصائصها أنها علمية فنية كبٝالية يكلمبينما الع
 يبحث علم الأستلرب في الكلالات النفسية كاب١مالية.

الاذٌكؽ الشخصي كلكنو بٰرص على أف يعكس »يعامك "ستباسر" في بٙليلو الأستلربي 
 .(4)«اب٤ثبّات البٌٌ تصل من النٌص افُ القارئ

نٌفسي اب١انب الركحي كاب١ذر ال»كقك ب٠ا "ستباسر" في دراستاو للأستلرب إفُ تناكؿ 
 . (5)«اب٤شبَؾ ب٣راص الأستلرب عنك مؤلف معبْ

كرغم اتفاؽ علم اللغة كعلم الأستلرب في مرضرع البحث كىر اللغة إلا أنٌهما يسبّاف في 
 .(6)خط مرازم كىذا ما ذىب إليو ستايفن أكب٤اف

فعلم الأستلرب أصبح علما مساقلا بذاتو يأخذ من علم النٌفس، كعلم الاجاماع، كعلم 
كعلم البلاغة، فهر يبحث في الاجاكزات النٌصية اب٤خالفة ستراء على مسارل البَاتيب  اب١ماؿ...

ك على مسارل الكلالة تآّاز لافات، أتالاقكنً كالاأخبّ، كاب٢ذؼ كالإضمار كالإ
لاقاء البلاغة كالأستلربية، لصرتي الإيقاعي، كىنا تاضح نقطة اً أك على اب٤سارل اكالإستاعارة... 

بٗثابة بٛهيك ب٢لرؿ الأستلربية في ب٦اؿ الإبكاع تبكيل بٰاكؿ ب٘اكز الكراستة »ة حيث تانت البلاغ
                                                           

 .47، ص 1982، 2، الكار العربية للكااب، ط"لربالأستلربية كالأست:"عبك السلاـ اب٤سكم(1)
 .47، صنفسواب٤رجع  (2)
 .40فاح ا﵁ أبٞك ستليماف:"الأستلربية مكخل نظرم، دراستة تطبيقية"،ص (3)
 .59صلاح فضل:"علم الأستلرب مبادؤه كإجراءاتو"، مرجع ستابق، ص (4)
 .58ص اب٤رجع نفسو، (5)
 .41ية مكخل نظرم، دراستة تطبيقية"، ص ( ينظر: فاح ا﵁ أبٞك ستليماف، "الأستلرب6)
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رىقاها مصطلحات البلاغيبْ اب١زئية القكبٲة كإقامة بناء علمي يباعك عن الشكلية البلاغية البٍ أ
 . (1)«تادت تغطٌي تلٌ قيماٌها اب١مالية  بافريعات

لمات كىي مرجردة قبل كجرد النص يك أم كضع قراعك كمسإف البلاغة تعامك على الاقع
لأنها عبارة عن قراعك كمسلمات كاشبَاطات تهكؼ إفُ تقرنً الشكل الأدبي حبٌ يصل إفُ 

 . (2)«غاياو اب٤رجرة 
تصف كبٙلل الأثر بعك أف يرلك كينطلق الباحث الأستلربي من اب٤فردة  بينما الأستلربية 

منهجية »:لسلة الكلاـ، يقرؿ جررج مرلينيوباعابارىا الرحكة الأستلربية الأستاستية البٍ تشكل ست
بٙكيك مادة البحث إنها تلمة أك بيت شعرم، أك قصيكة أك تااب أك مؤلف ث تقاضي حالب

مسرحي أك أعماؿ تاملة، ىذه تكرؾ من حيث ىي تل مكرف من العلاقات الكاخلية 
كرؾ البنية البٍ كعلاقات ببْ العناصر كارتباطها بآّمرع كببْ العناصر فيما بينها كىكذا ت

 .(3)«يلاحم تكرينها اب١رىرم بالاحليل
ل كالأثر الأدبي، فأكؿ خطرة ىي بٙكيك اب٤ادة و على العلاقة القبلية ببْ ا﵀لٌ ييرتز مرلين

باعابارىا اب٣طرة الأكفُ في عملية الاحليل تذلك اب٤كلرلات اب١مالية في النص ىي غاية ا﵀لل 
ت كالاب٫رافات داخل النٌص، كقك عرٌؼ فالبّم الأستلرب الأستلربي، حيث يبحث في الاجاكزا

 .(4)«الأستلرب في جرىره اب٫راؼ عن قاعكة ما»:بقرلو
كفي ىذا آّاؿ تكخل الصرر الشعرية، بأنراعها، تما يعبِ الاب٫راؼ اب١انب البَتيبي، أم 

 بٚضع كالاب٫رافات لا تقكنً، تأخبّ، حذؼ، إضماراب٣لخلة البَتيبية على مسارل اب١ملة 
تسامك اب٣اصيٌة الأستلربية أبٮياها »لنظاـ أك قاعكة في النٌص كإب٭ا تاميز باب٤فاجأة كالعشرائية  

 .(5)«من ترنها بٙكث صكمة قرائية أك ىزة ب٠اعية غبّ مارقعة عنك القارئ أك السامع
كالكاتب لا يعمك إفُ ارتكاب تلك الانزياحات الاعببّية كمثلو القارئ فهر عنك تناكلو 

 «.بالصكمة القرائية»للنٌص تثبّه كتساميلو كىر ما عبٌر عنو صلاح فضل  

                                                           

 .258( ب٧مك عبك اب٤طلب: "البلاغة كالأستلربية"، مكابة لبناف ناشركف، الشرتة اب٤صرية العاب٤ية للنشر لرب٪ماف، ص 1)
 .27( فاح ا﵁ أبٞك ستليماف: ا"لأستلربيةمكخل نظرم، دراستة تطبيقية"، ص 2)
 .9ـ، ص 2006، 2تة ب٦ك ، اب٤ؤستسة اب١امعية للنشر كالارزيع، ط( جررج مرلينيو: "الأستلربية"، تر. بساـ بر 3)
 . 20فاح ا﵁ أبٞك ستليماف:"الأستلربية مكخل نظرم، دراستة تطبيقية"، ص (4)
 . 52( صلاح فضل: "علم الأستلرب، مبادؤه كإجراءاتو"، ص 5)
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كالفنٌاف اب٢قيقي ىر الذم ينأل عن اب٤عااد، كبٱبَؽ ستبلا شخصية جكيكة في تااباتو 
كالصٌرر كالإبٰاءات فهر يساطيع أم الفناف عبر الظلاؿ كالإيقاعات كالألراف كاب٣طرط »

 .(1)«غة العادية اعببّ عنو باللٌ يعبر عما لا بٲكن الكالرقٌصات أف 
 الإيقاع: .4
تاف اليرناف أكٌؿ من بٕث في ماىيٌة الإيقاع كاجاهككا في تقكنً تعريف لو، إلٌا أنٌهم فَ  

يامكنٌرا من بلررة مفهرمو بطريقة مرحكٌة. كىر تبقيٌة اب٤صطلحات اب١مالية البٍ أفرزىا الفكر 
حكة. لذا قك نارقٌف عنك بعض الاعريفات ( كلا بٲكن بٙكيكه بطريقة كاRythmeاب١مافِ )
 اب٤عجمية:

الإيقاع من إيقاع اللٌحن في الغناء كىر أف يرقع الأب٢اف »كرد في لساف العرب  - 
 .(2)«كيبيٌنها

 .(3)«اتًفٌاؽ الأصرات كترقيعها في الغناء»كفي اب٤عجم الرستيط يعرٌؼ على أنوٌ 
مرستيقي، كاب٤رستيقى عنصر من عناصر الشعر، كالإيقاع مرتبط بالشٌعر، كملازهـ لو فهر مصطلح 

مرتٌب مرستيقي يشامل على أزماف غبّ ماساكيةٌ، كىر »البٍ بٚلق ذلك النٌغم العذب، فهر 
 .(4)«جانب اب٤رستيقى في الشٌعر

 كفي معجم اب٤صطلحات عرٌؼ تالآتي:
بو عامٌة ىر الإيقاع: الكلمة مشاقة أصلا من اليرنانية، بٗعبُ اب١رياف، أك الاكفق كاب٤قصرد »

ياىاىابع ببْ حالبٍ الصٌمت كالصٌرت، أك النٌرر كالظٌلاـ أك اب٢رتة كا
لسٌكرف أك القرٌة الاٌراتر اب٤

فهر بٲثل العلاقة ببْ اب١زء كاب١زء الآخر، كببْ اب١زء كتلٌ الأجزاء الأخرل للأثر  كالضعف...إفٍ
ب الأدبي، كىر صفة مشبَتة كيكرف ذلك في قالب ماحرؾ كمناظم في الأستلر  الفبٌِ أك الأدبي،

 .(5)«ببْ الفنرف بٝيعا، تبكك كاضحة في اب٤رستيقى كالشعر كالنثر الفبٌِ كالرقٌص... 
كالإيقاع يناجو الاكرار كالاعاقك فاكرار الرحكات اب٤اشأّة بنفس الكمٌ يشكل إيقاعا  

ا تما ب٪كه مناظما، تما ىر اب٢اؿ في الرقص، كاب٤شي... حيث ينشئ تناغما كانسجاما، بٛام
                                                           

 .52، صالسابقاب٤رجع (1)
 ابن منظرر: "لساف العرب"، )مادة كقع(. (2)
 لرستيط:"ب٦مع اللغة العربية"، اب٤كابة العلمية، طهراف، د.ت، جزءاف )مادة كقع(.اب٤عجم ا(3)
 Le petit larousse illustré, dictionnaire encyclopedique, Paris, 1994. (Rythme)نظر: ي( 4)
 قع(.، )مادة ك 1974ب٦كم كىبة: "معجم مصطلحات الأدب )إب٪ليزم، عربي، فرنسي("، مكابة لبناف، ببّكت، (5)
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في الشعر، كربٗا بنظرنا إفُ تعاقب اللٌيل كالنٌهار نلاحظ ذلك الإنسجاـ كالإيقاع، إذف الإيقاع 
ترلٌك منذ نشأة الكرف كا﵁ عزٌكجل في خلقو كإبكاعو شكٌل إيقاعا بانظيمو للكرف كتلٌ ما ياعلٌق 

لنٌهار، كالفصرؿ، كالبركدة بالإنساف انًطلاقا من ملاحظانا لكقاٌت القلب كنظاـ تعاقب اللٌيل كا
كاب٢رارة...، تل ىذه تنشئ ضربا من الإيقاع، كاتفاقا في الارزيع كالانظيم، كمن ىذا اب٤نطلق 
ياٌضح ترزيع العناصر اللٌغرية في النٌص الأدبي خاصٌة الشٌعرم، كبذلك يصبح الإيقاع في مكلرلو 

صائصو كب٠ة ملازمة لو، كبذلك القاعكة البٍ يرتكز عليها الفنٌ الشٌعرم، فهر خاصية من خ
الطرٌيقة البٍ تارزعٌ ّٔا العناصر اب٤بَدٌدة على طرؿ اب٤عطى اللٌغرم كخصرصا منها »يكؿٌ على 

كاب٤عجميٌة  النبرات، كالرقفات في اب٤قاـ الأكٌؿ، ثٌم الرحكات الصٌرتية، كالصٌيغ الصٌرفية كالبَتيبيٌة
 .(1)«إيقاعالبٍ بٲكن لبَدُّدىا أف بٱليقى شعررا برجرد 

عرؼ بو كزف الشٌعر كاستاقاماو من ي»كيقكٌـ الأخفش أكٌؿ تعريف للإيقاع بقرلو:  
 (2) .«نكسارهاً 

، ذلك أفٌ الرزف ينشئ تلك فالإيقاع من ىذا اب٤فهرـ يكشف العلاقة ببْ العركض كالرزف 
م يابعو إيقاع الرحكات اب٤اساكية في الكمٌ الزماني كاب٤كاني، كبذلك ياشكل الإيقاع اب٤سمرع الذ

كالإيقاع نرعاف داخلي كخارجي، تما ستيظهر تصنيفو، فالإيقاع اب٣ارجي ياحقق  مرئيه.
بالأكزاف كالقرافي. أمٌا الإيقاع الكٌاخلي فهر إيقاع مرتبط باب٤ادٌة الصٌرتية من تكرار للأصرات 

 كالرحكات اب٤عجمية، كاب٤قاطع كاللٌازمة الإيقاعية...
في رصكىا ب٤فهرـ الإيقاع إلٌا أنٌها اتفقت على أبٮيٌة كجرده في كمهما اخالفت اب٤عاجم  

. كىر اب٤نظمة للعمليٌة الشٌعرية بٗا (3)«اب٣اصيٌة الأستاستيٌة للشٌعر»اب٣طاب الشعرم، باعاباره 
للنٌص  -اب٤رستيقية-.كاب٤قاربة العركضية (4)«بٰقٌقو من كحكة لفرضى الأصرات اب٤اجانسة

ب٤سلٌمات العركضيٌة البٍ جاء ّٔا اب٣ليل اب٤ؤسٌتس الأكٌؿ لعلم الشعرم تقاضي العردة إفُ ا
 العركض.

                                                           

( عن ب٧مٌك اب٤اترم، "الشكل كاب٣طاب )مكخل لاحليل ظاىراتي("، اب٤رتز C’Kerbrat Ohecchioniينظر: تبّبرايت أكرشيرني )(1)
 .132، ص 1991، 1الثقافي اب٤غربي، الكار البيضاء، ط

 .161-123 ، ص1986، يناير 2العكد "دراستة كبٙقيق تااب العركض للأخفش"، ب٦لة فصرؿ، : البحراكم السٌيك(2)
مصطفى السٌعكني: "اب٤لفرظ الشعرم )جكلية ببْ الكٌاؿ كاب٤كلرؿ( )قراءة في تراثنا النٌقكم كالبلاغي("، منشأة اب٤عارؼ، الإستكنكرية، (3)

 .21، ص 1989
 .377 ، ص1991، ليبيا، ، الكٌار العربية للكااب، طرابلس"تشريح النقك، تربٝة كتقكنً ب٧ي الكٌين صبحي: "ررثركب فرامن(4)
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 الخيال:  .5
إفٌ اب٣ياؿ من عناصر تشكيل الصٌررة الشٌعرية، كىر مصكر اب٣ىلق كالإبكاع، لا يبلغو إلاٌ  

»... حاذًؽه كاع، لو قكرة خارقة على اب٣لق كالإبكاع، كقك عرفٌو الإب٪ليزم )ترلريكج( بقرلو: 
الأكٌفِ ىر في رأيي القرٌة اب٢يريةٌ أك الأكٌليٌة البٍ ب٘عل الإدراؾ اب٢سٌي ب٩كنا، كىر تكرار  فاب٣ياؿ

في العقل اب٤اناىي لعمليٌة اب٣لق اب٣الكة في الأنا اب٤طلق، أمٌا اب٣ياؿ الثانرم فهر في عيرٍفي صىكنل 
كٌفِ في نرع الرظيفة البٍ للخياؿ الأكٌفِ، غبّ أنوٌ يرجك مع الإرادة الراعية كىر يشبو اب٣ياؿ الأ

كيلاشي كبٰطٌم، لكي بٱلق يؤدٌيها كلكنٌو بٱالف عنو في الكٌرجة كفي طريقة نشاطو، إنوٌ يذيب، 
 .(1)«من جكيك...

قسٌم اب٣ياؿ إفُ نرعبْ: أكٌفِ كثانرم، فالأكٌؿ منو  "كولريدج"نفهم من ىذا القرؿ أف  
خياؿ الشعراء كالفنانبْ أم خياؿ اب٤بكعبْ »فهر أم الثانرم ؾ في عامٌة النٌاس بينما الثاني يشبَ 

كياٌصف بالإرادة اب٣اصٌة اب٢رةٌ كىر ماميٌز عن اب٣ياؿ الأكٌفِ كلكنٌو مرتبط بو كما بٲيٌزبٮا ىر ب٠ة 
اب٣لق كالإبكاع )اب٣ياؿ الثانرم( لأنوٌ بٲااز باب٢رتة الكٌافقة البٍ يضفيها على بٝرد اب٤ادٌة، فانبعث 

 .(2)«منها الشاعر معانيو كأفكارهمنها حياة يسارحي 
كالصٌكؽ تلٌما حقق شعريةٌ كفنيٌة لنصٌو كبذلك فاب٣ياؿ  كتلٌما اباعك الشاعر عن الراقع 

لكل الشاعر عامل من عرامل الإبكاع كاب٣لق، كما الرٌمز كالأستطررة كالإستاعارة إلٌا ضركبا من 
ن ستكبها إلٌا في كعاء شعرم اب٣ياؿ الذم يعكس إحساس الشاعر كمكنرناتو البٍ قك يعجز ع

فرضاو حالة نفسيٌة غامضة صنعها كاقع ماناقض كمبهم، كىذا قك يبكع شعرا حاب٤ان في خياؿ لا 
ماناىي، ذلك اب٣ياؿ الذم يعكٌ عنصرا رئيسيا في الشٌعر، كبذلك نساناج أفٌ بنية اللٌغة الشٌعرية 

يقاع اب٤رستيقي، الصٌررة الشٌعرية يكخل في ترتيبها مصطلحات لا بٲكن إغفاب٥ا ىي اب٣ياؿ، الإ
كىي عناصر لا بٲكن الفصل بينها، إذ اب٣ياؿ يسهم في خلق الصٌررة الشعريةٌ، كالإيقاع ىر 
الآخر، فكلٌ صررة نفككها ينبعث عنها إيقاع ب٩يٌز، كتأخذنا إفُ عافَ خيافِ بعيك من الراقع، 

 لق كالإبكاع.تلٌما اثبت قكرتو على اب٣  كتلٌما اباعك الشاعر عن الراقع

                                                           

نقلا عن: مصطفى دركاش، "تشكٌل الذات كاللٌغة في مفاىيم النٌقك اب٤نهجي"، منشررات ب٨بر بٙليل اب٣طاب، جامعة مرلرد معمرم، تيزم (1)
 .166كزك، ص 

 .167-166، ص نفسواب٤رجع ( 2)
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فالصٌررة الشٌعرية تنسج أجزاءن في الذىن تبلررىا عن طريق الاٌخيل، كبذلك فهي بٚالف  
عن الصٌررة القائمة في الراقع، أك ىي إعادة الاصرير ب٤ا ىر في الراقع، مسامكٌة مقرٌماتو من 

صيكتو ذات الشاعر كرؤياه اب٣اصة، تما ياخيلها ىر لا تما ىي في الراقع، كبذلك تكرف ق
ن الصٌرر اللٌغرية اب٤اآلفة ب النٌفسي الذم ينعكس عنو نسيج مباب١ان لراقع مرتبط جكيكةن  ةن كلادى 

الأجزاء كاب٤اٌصلة بالذٌىن، ذلك عن طريق الاٌخيل كنايجة حالة انفعالية قك ينقلها إفُ اب٤القي 
اخلت في تشكيلو فاؤثر فيو كب٘علو ماجاكبا معها منفعلا بالبَتيب اللٌغرم الصٌررم الذم تك

 العناصر السابقة )الإيقاع، اب٣ياؿ، اللٌغة(.
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ياجلى الإيقاع في النص الشعرم من خلاؿ البنيابْ الصرتية كالعركضية، كالاشكيل 
ظ كالصيغ لفاكتذا الألأصرات لقرافي، كتكرار افإيقاعيٌة نص ما تارلكٌ من الأكزاف كا.البكيعي

 ...كتيفية رصكىا كترزيعها الصٌرفية كالبَاتيب
كالإيقاع باعاباره عنصر أستاستي في تشكيل الأستلرب لا يقاصر على النٌص الأدبي 

ذلك أف تكرار الرحكات ، كحسب إب٭ا ىر مرجرد في الشعر كالنثر، كاب٤شي، كالرقٌص كغبّىا
 .اب٤اماثلة بٰكث إيقاعا

 .)1(«كقعة الضٌرب بالشيء»كالرقع كىر )ك.ؽ.ع(ب١ذركقك أخذ مصطلح الإيقاع من ا»
 .(2)«الصٌرت الذٌم يسمع منها»كمنو كقع حرافر الكٌابةكىر 

 .(3)«كالإيقاع من إيقاع اللٌحن كالغناء كىر أف يرقٌع الأب٢اف كيبينٌها»
 داباو في نظم قصيكتو، كبٱلق إيقاعا اف الشٌاعر العربي يابع كقع حرافركفي العصر اب١اىلي ت

 .حسب انسجاـ حرتة مشيها في البطء كالسرعة
كفَ ب٘زـ الكٌراستات النقكية في تقكنً تعريف جامع مانع كدقيق لو، لذلك تغبٌّت 

 .مفاىيمهم باغبّ كجهات نظرىم كرؤاىم كمناىجهم
في الأصرات دكف اب٤عاني بينما ترسٌتعت آراء  أف الإيقاع لا يكمن»كمن تلك الآراء 
 .(4)«بو إفُ مسارل أشمل من الإيقاع في اب٤ادة الصٌرتيةأخرل في مفهرمو لبَقى 

الإيقاع لا يقاصر على الصٌرت إنوٌ »قك يشمل الصٌرت كالأبعاد الكٌلالية كالصٌرريةٌ هر ف
حسيٌ، فكرم،  ك جر ماأصرتي أك شكلي ارفُ أك ياناكب بٗرجبو مؤثرٌ ما النٌظاـ الذم ي

، الاعارض، الارازم الاكاخل فهر إذف نظاـ ستحرم، ركحي، كىر تذلك صيغة لعلاقات الاناغم
 .)5(«أمراج صرتية كمعنرية كشكلية ذلك أف للصرٌرة إيقاعا

كبالاٌافِ بٲكن القرؿ أفٌ الإيقاع يامظهر من خلاؿ الببُ الصٌرتية كالعركضية كالصٌرفية 
يةٌ الرٌؤية كالبَتيبيٌة كالكٌلالية فهذه العناصر ماكاملة أك مافرقة تكخل في تشكيلو كىر من زاك 

                                                           

، الكريت 2الشمرائي، مطابع الرستالة،ج"تااب العبْ"، تح: مهكم اب٤خزكمي كإبراىيم  :أبر عبك الربٞاف اب٣ليل بن أبٞك الفراىيكم(1)
 .176ص  ،1980

 .4896"لساف العرب"، ص  :ك إبن اب٤نظرر، "تااب العبْ" :ينظر:  أبر عبك الربٞاف اب٣ليل بن أبٞك الفراىيكم(2)
 .549ص ، 5فبّكز الآبادم، "تاج العركس"، ج، 4897،ص6إبن اب٤نظرر: "لساف العرب"، ج(3)
 .24، ص 1986، 3، دار القلم العربي، ط "ستس اب١مالية للإيقاع البلاغيالأ": إباساـ أبٞك بٞكاف(4)
 .111ـ، ص 1982، 2خالكة ستعيك: "حرتية الإبكاع"، دراستات في الأدب العربي اب٢كيث، دار العردة، ببّكت ط(5)
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يشكٌل تلٌ عناصر الفنٌ الشٌعرم، من أستلرب ترتيبي، كخياؿ تصريرم »النٌقكيةٌ القائلة ّٔذا 
كصرتي كدلافِ، إذ تقرـ ببْ ىذه اب١رانب علاقات ماراشجة تربط الكٌاؿ باب٤كلرؿ كالشكل 

 .(1)«باب٤ضمرف، كفق نظاـ إيقاعي خاص
صٌرت كالرزف كالبَتيب كالكٌلالة حيث فالإيقاع من ىذا اب٤نطق يسهم في خلقو نظاـ ال

صرة انطلاقا من الأكزاف لا نقاصر على رصك اب١رانب الإيقاعيٌة كاب١مالية للقصيكة اب١زائريٌة اب٤عا
كالأصرات إبٌ٭ا بٝاليٌة الإيقاع تاجلى في تلٌ مسارياتها الصرتية كالصٌرفية كالبَتيبية كالقرافي 
 .كالكٌلالية
 :في الشعر الجزائري المعاصر العروضيبنية الإيقاع في التشكيل  . أ

ناناكؿي في ىذا الفصل خصائص البنيابْ العركضيىة كالصٌرتية، كتذلك الاٌشكيل البكيعي 
 .الذم بٱلق نغمات كإيقاعات ذات أثر نفسي كدلافِ في النٌص الإبكاعي

كمن خلاؿ ب٭اذج من الشٌعر اب١زائرم اب٤عاصر نرصك ذلك، كننظر إفُ أمٌ مكل ظل 
كالاجكيك في  كىل أستهم في الإبكاعسٌكان بالنٌظاـ العركضي القكنً عر اب١زائرم اب٤عاصر مامالشا

كىل تانت بٕرر اب٣ليل ىي الأب٭رذج الذم ستاؽ عليو أكزانو، كما طبيعة  ؟ضرء البحرر اب٣ليلية
 الاجكيك فيها؟

كعنك  ،زايك، كغبّىابن  عز الكٌين ميهربي، كعمٌارت اب١زائرممن الشعر  ب٭اذجتناكلنا  لقك      
ى الكٌقة كضبط دراستانا للأكزاف كالقرافي حاكلنا بٙكيك اب٤ككٌنة باعابار ىذه الأخبّة تساعكنا عل

قة كالاٌحكيك، كالراضح أف ذلك أفٌ الكٌراستة العركضيىة تقاضي الكٌ  كالإحصاءالاغبٌّات اب٢اصلة 
 .تانت منطلقا لبكاية دراستانا  «في البكء تاف الأكراس»ديراف 
تانت في مقكٌمة   «في البكء»تشٌكل الكيراف من ستبعة كثلاثبْ قصيكة، كمقطرعة بعنراف  

نرعٌ الشاعر في ديرانو ببْ الشٌعر اب٢رٌ كالشٌعر العمردم كفي أحياف أخرل ب١أ إفُ  ،قصائكه
كستنعمك إفُ . إلٌا أفٌ النٌسب تانت مافاكتة. كقك نرعٌ في ترظيف بٕرره ()اب٤راشجة الشكليٌة

اكؿ الإحصائية لارضيح ذلك كمن خلاب٥ا ياسبٌُ لنا استاقراء البحرر كالقرافي، كبالاٌافِ تبرز اب١ك
 .العلاقة ببْ إيقاعيٌة البحرر كاب٤عاني، كاب٢رتات كالسٌكنات كالأثر النٌفسي للشاعر

                                                           

 .10،ص "الأستس اب١ماليٌة للإيقاع البلاغي"إباساـ أبٞك بٞكاف، (1)
( ):بْ القصيكة العمردية كاب٢رٌة أم تكاخل النرعبْ في قصيكة كاحكةمزج ب اب٤رٌاشجة الشكليٌة. 
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إفٌ اب٤عاني اب٤خالفة تفرض بٕررا ب٨الفة، ب٥ذا بٯب في صناعة الشٌعر »:يقرؿ أدكنيس
 .)1(«ر اب٤ناستب للمعبُ اب٤ناستباخايار البح

إلا أفٌ قرؿ أدكنيس لا ب٪زـ في صحٌاو، بصفة مطلقة لأفٌ الشاعر تلقائي في الاعامل مع 
كذلك حسب انطباعاتو النٌفسية كانفعالاتو كنظرتو للأشياء، ذلك أفٌ النٌص الشٌعرم ،بٕرره

 .ينساب انسيٌابا
كس البنية الصٌرتية ينجرُّ عنها إيقاع كالبنية العركضيٌة تناجي إيقاعان خارجياَّ على ع

داخلي، فالإيقاع اب٣ارجي بٱاصٌ بقضايا العركض كالقافيٌة كالرزف بينما الإيقاع الكٌاخلي بٱاصُّ 
اخاص الإيقاع الكاخلي »باشاتل الأصرات كتناغمها كتيفية ترزيعها في اللٌفظ كالبٌَتيب، 

كة بٗا بٙمل في تأليفها من انسجاـ حركؼو للكٌلالة على جرس اللٌفظ اب٤فرد أك الكلمة الراح
في حبْ ... فظلٌ كبػيعٍكو عن الاٌنافر كىر ما يكخل عنك البلاغيبْ القكامى في مبحث فصاحة ال

 .(2)«خيصَّ الإيقاع النٌاشئ عن ارتباط الألفاظ كتآلفها كتناستقها باسميٌة الإيقاع اب٣ارجي
  للشعر تنمرذج ،ميهربيالكٌين من ىذا اب٤نطلق نرصك إيقاعية الأكزاف في شعر عز 

الأب٭اط السٌائكة في  عن كطبيعة تشكيلو للقرافي كالرٌكم كمكل تنريعو، كخركجوزائرم اب٤عاصر اب١
لابكٌ أف نضبط   «الرزف»حينما ناحكٌث عن ك بٝافِ كفبٌِ دكف إبٮاؿو للجرانب الإبكاعية،  إطار

 .  )3(«عر كأكلاىا ّٔا خصرصيٌةفهر أعظم أرتاف حكٌ الشٌ »مرتبط بالشٌعر ، إنو اب٤فهرـ
أبعادو بٝاليٌة، كدلالات نفسيٌة كىر جزء من الإيقاع الذم يشٌكل ظاىرة أستلربيٌة ذات 

 .كنارغٌل في بٙليل الكٌلالة النٌفسية للنٌص. علنا نلج إفُ أعماؽ الشاعرب٘
د الفقرم تشكٌل العمر أما الاٌفعيلية فهي أستاس الرزف باعابارىا الرحكة الإيقاعيٌة البٍ 

قيمةو تبرل في الشٌعر أمٌا اب٤رستيقى فهي عامله  نقادٌي بالرزف حبٌٌ جعلرا منو ذاعاكٌ الللبحر، كقك ا
كالشٌعري في »يقرؿ غينيمي ىلاؿ  .كيسمر ّٔا ه، فهر يساعبْ ّٔا ليغذمٌ الرٌكحأستاستيه ب٣لرد

فٌ اب٤رستيقى طريق السٌمر ائية لأإبٌ٭ا يساعبْ بأقرل الطرٌؽ الإبٰ استاعاناو باب٤رستيقى الكلامية
 .)4(«بالأركاح كالاٌعببّ عما يعجز الاٌعببّ عنو

                                                           

 .26،28ـ، ص 1989، 2أدكنيس علي أبٞك ستعيك: "الشٌعرية العربية"، دار الآداب، لبناف، ط  (1)
حزيراف،  ،98العكد  ،25، ب٦لٌة البَاث العربي، السنة ")الإيقاع (من ب٠ات الأداء في ثقافة العرب الأكٌلبْ : "بلقاستم بلعرج بن أبٞك (2)

 .ـ2005
، دار صادر، لبناف، ط"العمكة في نقك الشٌعر: "ابن رشيق القبّكاني (3)  .120، ص2،2000ج ،1، شرح كضبط عفيف نايف حطٌرـ
 .376، ص 1973النقك الأدبي اب٢كيث"، دار الثقافة، دار العردة،  لبناف، : "ب٧مك غنيمي ىلاؿ(4)
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كالرزفي بٝلة الاٌفعيلات اب٤ناظمة البٍ بٙكٌدٌ لنا البحر الذم ينامي إليو النٌص الشٌعرم، »
كالبحرر في الشٌعر العربي مانرعة منها الصٌافية اب٤اكرٌنة من تفعيلة كاحكة ماكرٌرة، كمنها البحرر 

كجة من تفعيلابْ كالأكزاف تاشكٌل من حرتات كستكنات، تشكّْلي النغمات اب٤رستيقيٌة، اب٤مز 
 .)1(«فالنٌغمات في اب٤رستيقى تاغبّ باخالاؼ حرتاتها كستكناتها 

. كالرزف من منظرر القكامى إبٌ٭ا ياحكٌد من تساكم اب٤قادير الكلاميٌة في الأزمنة
ىر أف تكرف اب٤قادير اب٤قفاة تاساكل في »:كتساكيها في اب٢رتات كالسٌكنات يقرؿ السٌكاتي

 .(2)«اب٢رتات كالسٌكنات كالبٌَتيب  أزمنة ماساكيةٌ لا تفارقها في عكد
بينما منحو ا﵀كثرف مفهرمان أعمق كأدؽ، ففي معجم مصطلحات العركض كالقافية 

أك انسجاـ الرحكات ىر النغٌمة اب٤رستيقية اب٤اكرٌرة كفق نظاـ معبٌْ الٌبٍ ب٘عل من الكلاًـ شًعٍرنا »
 .)3(«اب٤رستيقية البٍ تاكرٌف من ترافِ مقاطع الكلاـ كخضرعها إفُ ترتيب معبٌْ 

لقك تناكؿ  »:أماٌ القافيٌة فإنٌها مقياس بٝافِ في الشٌعر كيعرفٌها ب٧مٌك مفااح في قرلو
 .)4(«لرٌكم كباعابار ما قبلو كما بعكهالبٌَاث العركضي القافية باعابار ا

 .أستلربية جكيرة بالكٌراستة، ذلك أنٌها ذات علاقة كثيقة بالإيقاع كالأستلربكىي ظاىرة 
كمن خلاب٥ا ياببٌْ  «في البكء تاف الأكراس »رصك البحرر كالقرافي لكيراف ياب١ككؿ الآتي ك 

 .كربٌٗا ب٪ك أخرل قك غابت بٛامان في ديرانو. لنا ميرؿ الشاعر إفُ ب٦مرعة من البحرر دكف غبّىا
 يرصد البحور والقوافي لديوان "في البدئ كان الأوراس" جدول إحصائي

 القافية الوزن عنوان القصيدة ت
-1- 
-2- 
-3- 
-4- 
-5- 

 أبيات  5مقطرعةفي البكء 
 عمردمكتنفس الأكراس 
 شعر حرآخر الكلمات 

 مراشجة شكلية ككزنيةتاف الصٌخر كتنت 
 عمردمطلقة أخرل 

 الكامل
 الكامل
 الكامل

 الكامل كالرمل
 الرمل

 مطلقة
 مطلقة

 مقيكة، مانرعة
 مقيكة
 مطلقة

                                                           

 .185، دار اب١ماىبّية للنشر كالارزيع كالإعلاف، ص  "شعر العربيفي إيقاع ال: "ب٧مكأبٞك كرٌيث(1)
 .263منهاج البلغاء كستراج الأدباء، ص : حازـ القرطاجبِ (2)
 .318ص ـ، 1991دار البشبّ للنشر كالارزيع، عماف، الأردف، معجم مصطلحات العركض كالقافيٌة،  ب٧مك علي الشرابكة، أبر ستريلم:(3)

 .43ص  اب٤رتز الثقافي العربي، ببّكت، لبناف، ،، )استبَاب٘ية الاناص("يل اب٣طاب الشعرمبٙل: "ب٧مك مفااح (4)
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-6-  
-7- 
-8-  
-9- 
-10- 
-11- 
-12- 
-13- 
-14- 
-15- 
-16- 
-17- 
-18- 
-19- 
-20- 
-21- 
-22- 
-23- 
-24- 
-25- 
-26- 
-27- 
-28- 
-29- 
-30- 

 عمردميات الأكراس ثلاث
 مراشجة شكلية ككزنيةشمرخ 

 عمردمقصيكة الرطن 
 عمردمقافية على قبر النخلة الناستكة 

 عمردمالأمبّية 
 حركطن تائو 
 حرالاماكاد 

 حرالنسر 
 حرقراءة ثانية للفنجاف اب٤قلرب 

 حرإفُ اب٤كينة الأخرل 
 رحيل القمر اب٢زين مراشجة شكلية

 حرترتيل  
 حرحالات 

 حراماكاد أكؿ 
 حراستر 

 حرالسٌقرط 
 حرتساد
 حرالنار 

 حراللٌحن 
 حرطقرس 
 حرحب 
 حرنبرءة 
 كتلاـ آخر القكس

 حريا حادم القكس 
 عمردمكطبِ القكس على جفبِ تنمر 

 اب٤اقارب
 اب٣فيف كاب٤اقارب

 البسيط
 الرافر

 البسيط
 الكامل
 الكامل
 الكامل
 البسيط
 البسيط
 اب٣فيف
 الكامل
 البسيط
 البسيط
 البسيط
 البسيط
 الكامل
 البسيط

 الرافر
 الرمل

 الكامل
 اب٤اقارب
 اب٤اقارب
 الكامل

 الرمل

 مطلقة+ مقيكة 
 مقيكة كمطلقة

 مطلقة
 مطلقة
 مطلقة
 مقيكة
 مطلقة
 مقيكة
 مقيكة
 مطلقة
 مطلقة
 مقيكة
 مطلقة
 مطلقة
 مطلقة
 مقيكة
 مقيكة
 مقيكة
 مقيكة
 مقيكة
 مقيكة
 مطلقة
 مقيكة
 مطلقة

 مقيكة كمطلقة
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31- 
-32- 
-33- 
-34- 
-35- 
-36- 
-37- 
-38- 

 عمردممرتبة أكفُ للقكس 
 حرالطريق 

 عمرديةترقيعات على خريطة عربية 
 عمردمالقكس كتلاـ آخر 

 حرعردة خيرؿ ب٩لكة اب٤ساحيق 
 حرفارس ب٢لم اب٤كينة 

 حرالعردة 
 عمردمعشركف عاصمة 

 الكامل
 الكامل
 الكامل
 الكامل

 اب٤اقارب
 اقارباب٤

 اب٤قارب
 ب٦زكء البسيط

 مطلقة
 مطلقة كمقيكة

 مطلقة
 مطلقة
 مقيكة
 مطلقة
 مطلقة
 مطلقة

 
 :من خلاؿ استاقرائنا للقصائك الراردة في اب١ككؿ اتضح لنا ما يلي

أرٍبىعى عىشٍرة قصيكة كردت على بٕر الكامل، منها مقطرعة مشكٌلة من بٟسة أبيات، كأربع  -
نفس قصائك عمرديةٌ كعشٍري قصائك حرةٌ خالصة تبَاكح ببْ الطٌرؿ كالٍقًصر حسٍبى طرؿ 

 .الشاعر
 .ة خالصةكة كاحكة عمردية كأربع قصائك حرٌ ستتٌ قصائك على بٕر اب٤اقارب منها قصي -
عشر قصائك على بٕر البسيط منها قصيكتبْ عمرديابْ على البسيط الاٌاـ، كقصيكة كاحكة  -

 .على ب٦زكء البسيط، كعشر قصائك حرةٌ خالصة تبَاكح ببْ الطٌرؿ كالقصر
 .كاحكة منها عمرديةٌ كالأخرل من الشعر اب٢رٌ  قصيكتاف على بٍٕرً الرافر -
 .ثلاث قصائك على بٕر الرٌمل منها قصيكتاف عمرديااف كقصيكة كاحكة حرةٌ -
ثلاث قصائك منها قصيكتاف اشاملاا على مرٌاشجة شكليٌة ككزنية، باكاخل اب٣فيف  -

بٙكيك  ارتأيناكاب٤اقارب كالثانية اقاصرت على مرٌاشجة شكلية فقط كردت على بٕر اب٣فيف لقك 
اب٤كٌكنة لرصك النٌسب، بينما دراستانا لبقيٌة الكٌكاكين الشٌعريةٌ، تثبت اخالاؼ الشعٌراء اب١زائريبْ 

  «ديراف رصاص كزنابق»في تناكب٥م كب٘كيكىم للبحرر حسب حاجاهم كرغباتهم النٌفسية، ففي 
ب٪ك  «كين ميهربيلعز ال»كفي ديراف رباعيات  %80بنسبة " الرٌمل"لعمٌار بن زايك ستيطر 

ر، كاب٤اقارب كالكامل بنسبو ماقاربة كقك بٝع الشٌعراء ببْ الشٌعر العمردم كالشٌعر اب٢. الرٌمل
كفي أحياف أخرل ب٪ك تكاخل في الأشكاؿ كالأكزاف كىذا الانريع إبٌ٭ا يكؿ على نضج الاجربة 
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فة إفُ مرٌاتبة القصيكة الشٌعرية في اب١زائر، كقكرة الشاعر اب١زائرم على اب٣لق كالإبكاع، إضا
اب١زائريةٌ للقصيكة اب٤شرقية، بعكما مرٌت بٗرحلة الاقليك كاب١فاؼ ب٤اٌ غاب كعي الشٌعراء بالاٌجربة 

 .الشٌعرية كضركرة معايشاها
 :الشعرية في الشعر الجزائري المعاصر وصف البحور. 1

كىر بٕر  %50.1سبة ىر البحر الذٌم ىيمن على آّمرعة الشٌعرية بن: البحر الكامل. 1.1
في الكٌيراف كىر من البحرر اب٤همٌة في الشٌعر العربي  «تاما»مرحٌك الاٌفعيلة استاعملو الشاعًري 

القكنً نظرنا لكثرة اب٤نظرـ فيو صنٌفو إبراىيم أنيس إفُ جرار البسيط في بٕرر اب٤رتبة الثانية من 
 .بعك الطريل(1)الشيرع

 .تاكرٌر ستتٌ مراٌت كتثبّنا ما ياكاخل مع الرافر «ميافاعلن»تفعيلات البحر الكامل ىي 
كميل الشاعر إفُ البحر الكامل لو أبٍعاىده نفسيٌة، كقك إخاص في آّمرعة الشٌعرية 
باب٤رضرعات البٍ تبرز القرٌة كالعزبٲة، كبٙمل نبرة الاٌحكٌم كالبطرلة لذلك أحكثت إيقاعان قريان 

لاحم كطنو، لحمٌية، كلا عجب في ذلك فالشاعر ياغبٌُ بٗدافعنا إفُ تفجبّ العزبٲة كاب٤راقف اب٤
ا حيث  كىر الذم عبر عن معاناة و ا ملاحمنا بذاتكبالأكراس الذم تاف رمٍزن  شعبو ماحكٌيا صامكن

 )2(:يقرؿ
ــــرْتُ  مِــــنْ  وَىَــــكِ  انْفِجــــارك  آيــــة  فَجَّ

 
ـــــــذكرِي  البـَلْسَـــــــمُ   ـــــــذكرىا  لِ ـــــــازال  ي  م

 /o/o/  /o ///o   ////o///o /o/o/ /o///o//// o /  o/oo 
 متَفـــــــــــــــاَعلنْ مُتْفـــــــــــــــاعلُنْ   متَفـــــــــــــــاعِلنْ    

 
 متفــــــــــاعلن  متفــــــــــاعلُنْ     متفــــــــــاعلن     

 إنـّــــــــــــــــي باقُيـّــــــــــــــــة الـــــــــــــــــذّىولِ تهزّنــــــــــــــــــي 
 

 «مـــــــريم»ذكـــــــرى كمـــــــا ىـــــــزّت بـــــــذكرى  
 أَوْراَسُ مالــــــــــــــــت لا تبــــــــــــــــوحُ بمــــــــــــــــا رأت 

 
ـــــــــــــــــنَمُ   ـــــــــــــــــمَ مَغْ ـــــــــــــــــاَك أمْ أنَّ الملاحِ  عَيْن

 منــــــــــــــــارة الله اكبـــــــــــــــر فــــــــــــــــي القلـــــــــــــــوب 
 

 وعلـــــــــــــى الشـــــــــــــفاه قصـــــــــــــيدة تتـــــــــــــرنم 
 آمنـــــــــــــــت بالـــــــــــــــدم والشـــــــــــــــهادة جنـــــــــــــــة 

 
 !أخرى..وجســـــــــــر الخالـــــــــــدين جهـــــــــــنم 

ــــــــــادخلوا..   النــــــــــار فــــــــــردوس الطهــــــــــارة ف
 

 !ودعـــــــــــوا الـــــــــــدماء الكوثريـــــــــــة تقســـــــــــم 
 وتركـــــــت فـــــــي الجـــــــرح الكبيـــــــر أحبـــــــو.. 

 
 مـــــــــــــا زال يمضـــــــــــــغهم بكفـــــــــــــي..العلقم 

 
                                                           

 .191-93ـ، ص1988، القاىرة 6، مكابة الأب٪لر مصرية،ط"مرستيقى الشعر: "إبراىيم أنيس(1)
 .17ص ،1987اب١زائر، ، منشررات أصالة،"في البكء تاف الأكراس: "عز الكٌين ميهربي(2)
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مـــــــا عـــــــدت أملـــــــت فـــــــي الحيـــــــاة ســـــــوى 
  رؤى..
 

 هــــــــــــــــــــــــا وقلبي المعــــــــــــــــــــــــدم  أوراس يعرف 
ترحي بالقرٌة كالعظمة، كتنبعث منها نبرة الاحكٌم كالصٌمرد اب٤نبعثة  «مياىفاعلن »فإيقاعيٌة        

من نفسيٌة تارؽ إفُ العظمة كبٚليكىا حيث تظهر معاني القصيكة مطعٌمة بالبَاث كالأب٦اد 
الأمل كالقرٌة حيث يراصل من نفس  كاب٤آثر الااربٱية اب٣الكة كالرٌمرز الكٌلالية البٍ بٙمل معاني

 .)1(القصيكة
 الضياء الأنجمفرط  من بنوره          وتذوب  وىناك  يغتسِلُ  الصّباحُ  

///o/ /o ////0//o  //0//0   ///0//0   /0/0//0/0/0//0 
 مَتـَفَـــــــــــــاعَلَن   مَتـَفَـــــــــــــاعَلَن     مَتـَفَـــــــــــــاعَلن

 
ـــــــــــــاْعَلْنَ   ـــــــــــــاعَلْنَ  مَتـَفَ  مَتَفـــــــــــــاعَلن    مَتـَفَ

 والجــــــــــــوارحُ كلّهــــــــــــا.. وقلبــــــــــــي..قلبــــــــــــي 
 

 نطقــــــــــــت ورجــــــــــــع الصّــــــــــــدى يــــــــــــتكلّم 
 أَوْراَسُ شـــــــــــقَّ مـــــــــــع المواجـــــــــــع أضـــــــــــلعي 

 
 فنفخــــــت مــــــن روحــــــي و بــــــان الموســــــم 

 فتطــــــــــايرت روحـــــــــــي وزعزعــــــــــت الـــــــــــدّنى 
 

ـــــــــــــدّم   وتـــــــــــــنفّسَ الأوراس وانتصـــــــــــــ  ال
 أوراس شـــــــــق مـــــــــع المواجـــــــــع أضـــــــــلعي.. 

 
 !فنفخــــــــــت منروحي..وبــــــــــان الموســــــــــم 

 ..وزعـــــــــردت الـــــــــدنى..فتطـــــــــايرت روحي، 
 

 !وتــــــــــــنفس الأوراس وانتصــــــــــــ  الــــــــــــدم 
تلابٞت الكٌلالة الإيقاعية في اب٤قطع مع الكٌلالة النٌفسيٌة كاب٤عنريةٌ، فبحر الكامل الذم  

كي للكامل جزالة كحسن أطرٌاد...»كصفو النٌقاد باب١زالة   .)2(«...كب٘ىً
الرٌمز كىر اب٤كاف الذم  صكاه على الأبيات اب٤ذتررة، فالشاعر يعظمٌ الأكراس انعكس

ب٦ٌك البطرلات كعظمة شعبو ناضل كتافح، كتاف رمزان للنٌصر كالشهادة، كنشرة الأفراح، 
 .كتسايل الكٌماء

بالنٌجاح كقك أثبات الكٌراستات القكبٲة العلاقة اب٤الابٞة  كرغم اب٤راجع تكلٌلت جهردىم
الف عن تلك البٍ تساكعي بٚ قصخالفة، فالبحرر البٍ تساكعي الرٌ ببْ البحرر كالأغراض اب٤

كالبهاء مثل بٕر الطريل، كالبسيط كالكامل كقك تثرت في أشعار العرب كالعربيُّ منذ القكنً القرٌة 
 .ماء، كالاباىي بالقرة كبذلك فأمري طبيعي أف تكثر البحرر اب٤لائمة لذلكظيعاكُّ بالعظمة كالع

                                                           

 . 18صابق، اب٤صكر الس (1)
 .269، ص كستراج الأدباء" منهاج البلغاء" :حازـ القرطاجي(2)
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ا ّٔاءن كقرٌة، كبً٘كي في  فالعركض»:قك صنٌفهم حازـ القرطاجبِ قائلاك         الطريل ب٘ك فيو أبكن
كبً٘كي في البسيط بساطة كطلاكة كبً٘كي للكامل جزالة كرشاقة، كللرٌمل لينان كستهرلة، كلًمىا للمكيك 

 )1(.بْ تاف أليق بالرثٌاءلكالرٌمل من الٌ 
ئريرف على كىذا يؤتٌك الصٌلة ببْ الرزف كالاجارب النٌفسية كالشعررية كقك نظم الشعراء اب١زا

 .مت مع الأكزاف اب٤ناقاةة كاب٤راضيع البٍ خاضرا فيها تلاءب٨الف البحرر طبقا ب٢الاتهم الشعرري
ا البطل كالبطرلة كبذلك لا من معظٌ  ا ما تاف ينزع إفُ القرٌة كالشمرخكعز الكٌين ميهربي غالب

 )2(:نسابعك ذلك الانسجاـ ببْ اب٤راضيع كالأكزاف حيث يقرؿ
 يا شاعرًا 

/0/0//0  
 متفاعلن

 .وُلدت على أحلامو الخضراء
///0 //0 /0 //0/0/0/ 

 متفاعلن    متفاعلن     متفاعلن
 بعض قصائدي 

 ...ائن سكريوسف
 وأمواجٌ وآيو
 .مَازلْتُ أكت 

 ...والطيور تشدّني نحو البعيد
 وتهرب الكلمات من شفتي

 ! لتختصِرَ البداية
 وطني..وأنت

 وىده السح  التي تروي
 ! النخيل

                                                           

 .269صاب٤رجع السابق، (1)
 .65، 64ص"، في البكء تاف الأكراس:"عز الكين ميهربي(2)
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 وطن يموت..
 ! وأنت في دمو البديل

 يأتي الصباح..
 ..ورحلة الغرباء 

 من مدن التراب 
 ! وكنت تنتظر الرحيل

 وأنا أخبئ ما تركت من الحروف..
 وشمعتين ..

 ! ورعشة الجسد العليل
 ماأكبر الشعراء..حين يسافرون

 صيدة للفجر..ق
 في الوطن القتيل

القرة كالاٌحكٌم فهر بٚطىٌ اب١رح كالاناكاستة كتلك بٯسٌك الشاعر بإيقاعيٌة الكامل معاني 
 يء طبيعي أف ياآلف الاٌشكيل اب٤رستيقي اللٌحظات البٍ عاشها شعبو اب٤احكٌم الراٌفض، كش

ذلك الاناغم ببْ الرزف  كأتككا با﵀ارل الشعرم، ىذه اب٤سألة البٍ بٕث فيها النقاد منذ القكنً
ين بٕثرا في تلك العلاقة كمثلو إبن طباطبا كأبر ىلاؿ كالغرض كتاف القرطاجبِ من الرٌكاد الذ

اب٤عبُ كما يناستبو من أكزاف كقك كرد في ك  اللفظالعسكرم، حيث أشاركا إفُ تلك العلاقة ببْ 
اللٌفظ كاب٤عبُ، كائالاؼ اللٌفظ مع الرزف  ائالاؼ»ستيٌاؽ اب٢كيث عن قضايا الائالاؼ مثل 

 .)1(«كائالاؼ اب٤عبُ مع الرزف
يؤتٌكه اليرناف منذ أرستطر فهم أكٌؿ من ربط ببْ الرزف كالغرض، فجعلرا لكلٌ كىذا ما 

 .)2(نرع من أنراع الشٌعر نرعا من أنراع الرزف
فاب٤رستيقى بٙاتي اب٢الات النٌفسيٌة اب٤انرٌعة كتلٌ انفعاؿ يرتبط بنغمةو تكؿٌ عليو، كآراء 

 .القرطاجبِ تعكس تأثره بالفلسفة اليرنانيٌة القائلة بذلك
                                                           

 2004يا، قراءة بٙليلية للقصيكة العربية، منشررات كزارة الثقافة، دبٲشق، سترر  ،"بنية الإيقاع في اب٣طاب الشعرم:"إب٠اعيل يرستف(1)
 .27ص

 .30ينظر: اب٤رجع نفسو، ص  (2)
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 :البحر المتقارب. 1.2
كاب٤اقارب معككد في اب٤رتبة الثانيٌة من حيث % 30.8بلغت نسبة اب٤اقارب في الكٌيراف 

 .)1(«الشٌيرع عنك العرب
أربع مراٌت في صكر البيت كأربعان في «فعرلن»كىر أحادم الاٌفعيلة حيث تاكرٌر فيو 

 .عجزه
 .)2(«ادبأفٌ الكلاـ فيو حسن الإطرٌ  »ككصفو حازـ القرطاجبِ 

لشٌعرية كىي تلٌها من بلغت القصائك اب٤نظرمة على ىذا البحر عشر قصائك في آّمرعة ا
طرؿ  ، كاب٤اقارب كظفٌو الشعٌراء القكامى في نظم قصائكىم الطٌراؿ دلالة علىالشٌعر اب٢رٌ 

ج الشاعر ببْ الطرؿ كالقصر ذلك حسب حاجاو النٌفسيٌة إفُ القرؿ اك في حبْ ز  ،نفسهم
هم كلا ب٪ك الشاعر قك بٞالرزف كخلٌككا مآثرىم كملا اهاماهم على ىذكقك افاخركا بشكمو، كع

 )3(:اباعك عن ىذا الغرض في نصرصو حيث يقرؿ
 تجيء   الخيول

//0/0  //0/0 
 فعولن    فعولن

 ...وآخِرُ شَمْسٍ تُـهَاجِرُ خَوْفا من الملت الطائفي
 .ورائحة الذوبان على مرفإ الموت خلق الحرائق

 ..ذبل كلّ العيونوت
 ..وكلّ الأصابع
 ..كلّ الحجارة

 لت تدبل..كانت كذحتى قصائد)ولادة وابن زيدون(  
 إلا الزوارق

 تجيء الخيول لتعلن فتحا من المستحيل..
 وتزرع في البحر أن لا رجوع 

                                                           

 .86،ص"مرستيقى الشٌعرإبراىيم أنيس: "(1)
 .286، صكستراج الأدباء" منهاج البلغاء: "حازـ القرطاجبِ(2)
 .134ص"، في البكء تاف الأكراس:"عز الكين ميهربي(3)



 في الشعر الجزائري المعاصر البنية الإيقاعية :الفصل الأول

11 
 

 وأن سيوف تهاجر بحثا  
 عن الشمس في كف طارق 

بالقكامى كطرؿ النٌفس الذم بٛيٌزكا  الشاعر يبكك مطيلا في ملحماو كىذا ما يعكس تأثره
كفَ يغفل في ملحماو ذتر الشخصيات الااربٱية كالأمكنة البَاثية اب٤خلٌكة للااريخ اب٢افل ،بو

 .)...تطارؽ، الأنكلس، ابن عمٌار، غرناطة(بالبطرلات 
 .كإيقاعيٌة اب٤اقارب تالائم مع مرضرع اب٤لاحم الااربٱية كاب٤راقف البطرليٌة

 :البسيط البحر . 1.3
كىر من بٕرر »في آّمرعة الشٌعرية %10كىذا البحر من البحرر البٍ بلغت نسباها 

 .)1(«ة في الشيرع، كالاماكاد على مساحة الشٌعر القكنًاب٤رتبة الثالث
تما مزج فيو   كرد في الكٌيراف تامِّا كب٦زكءن  )مسافعلن، فاعلن(كىر بٕر مزدكج الاٌفعيلة 

 .مرٌاشجة شكلية )عمردم كاب٢رال(الشاعر ببْ الشكلبْ 
ظاىر الاجكيك حيث أحسن في كىذه الظاىرة تببٌْ مرٌاتبة الشاعر اب١زائرم اب٤عاصر ب٤

للبحرر اب٣ليليٌة ثم الاجكيك كالاباكار في خلق إيقاعات جكيكة كماجكٌدة كقك أطاؿ  اناقائو
الشاعر في الشاعر في بعض اب٤راطن ب٩ا يكؿ على طرؿ نفسو كنضج ب٘رباو، فطرؿ نفس 

يرتبط بٗكل اماكاد ب٘رباو، كطرؿ امازاج انفعالاتو بإبٰاءات البحر »الصٌياغة من بٕر معبٌْ 
 .)2(«الشٌعرم الذم يصرغ فيو

 )3(:كب٩ا كرد من ب٦زكء البسيط قرلو
ـــــــــــــــــا لعنـــــــــــــــــة الـــــــــــــــــزّمن  ي

 
 ! فــــــــــــي عــــــــــــالم المِحَــــــــــــن 

 /0/0//0///0 
 

 /0/0//0///0 
 عشــــــــــــــــــــرون عاصــــــــــــــــــــمة 

 
ــــــــــــــلا ثمــــــــــــــن   ! بيعــــــــــــــت ب

 /0/0//0///0 
 

 /0/0//0///0 
 مــــــــــــــــن شــــــــــــــــط ناقتنــــــــــــــــا 

 
 ! حتـّــــــــــــى ربـــــــــــــي عـــــــــــــدن 

ـــــــــــــــــا أمّـــــــــــــــــة ولـــــــــــــــــدت   ي
 

 ! فـــــــــــــي كف هـــــــــــــا النــّـــــــــــوب 
                                                            

 .98إبراىيم أنيس، مرستيقى الشعر، ص(1)
 .33بيو، ص شعر عمر ابن الفارض، دراستة أستلر  (2)
 .157ص"، في البكء تاف الأكراس:"عز الكين ميهربي(3)
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ـــــــــــــــــــــــي حضـــــــــــــــــــــــارتها  تبن
 

 ! والقلـــــــــــــــــــُ  يلتهِـــــــــــــــــــ ُ  
ـــــــــــــــــــــــــروت نائحـــــــــــــــــــــــــة   بي

 
 ! والقــــــــــــــــــدسُ تنتحِــــــــــــــــــ ُ  

 الأرض ضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائعة 
 

 ! والرّمْـــــــــــــــــلُ يضـــــــــــــــــطَرِبُ  
 عشــــــــــــــــــــرون عاصــــــــــــــــــــمة 

 
 ! أودى بهـــــــــــــــا الجـــــــــــــــرب 

ــــــــــــــــــــار تحكمهــــــــــــــــــــا..   الن
 

 ! العــــــــــــرب مــــــــــــن بانــــــــــــت 
 الغـــــــــــــــــــــرب يخـــــــــــــــــــــدعها 

 
ـــــــــــــــــدر والكـــــــــــــــــدب   ! والغ

 عشــــــــــــــــــــرون عاصــــــــــــــــــــمة 
 

 ! للعـــــــــــــــــــــــار تنتســـــــــــــــــــــــ  
 عشــــــــــــــــــــرون عاصــــــــــــــــــــمة 

 
 ! يلهــــــــــــو بهــــــــــــا الطــــــــــــرب 

ر كالظلٌم الذم تعيشو الأمٌة العربيٌة، فرردت إيقاعات النٌص يبكم الشاعر استانكاره للغك  
الأكضاع من الضياع  حزينة تنبع من نفسيٌةو مرجعة كقلبو يفيض أب٤ان كحزنان ب٤ا كصلت إليو

 .ر بأىلهانٌس حضاراتها كيغككككطأة اب٤ساعمر الذم استارفُ على الأكطاف ي.كاب٣راب
 :البحر الوافر. 1.4
كىر من أىمٌ البحرر كأكفرىا استاعمالا لكل القكماء بعك الطٌريل كالبسيط  

قارنة مع كىي نسبة ضئيلة باب٤  %0.7كقك بلغت نسبة استاعمالو في الكيراف بػ )1(«كالكامل
 .بقية البحرر

 :بحر الرّمل. 1.5
كىر بٕر قلٌ استاعمالو في الشٌعر القكنً كىر  %10بلغت نسباو في آّمرعة الشٌعرية بػ 

 .أحادم الاٌفعيلة يساعمل تامِّا كب٦زكءن 

كب٫ن الآف أماـ بٕىٍرو خفٌت تفعيلاتو لسرعة النٌطق ّٔا، كتلاحقها كتفعيلاتو ىي  
يَّ رىمٍلان لأفَّ الرٌمٍلى نرع من الغناء بٱرج »مراٌت يقرؿ عنو الابريزم  تاكرٌر ستتٌ  «فاعلاتن» ب٠يً

يَّ تذلك لكخرؿ الأكتاد على ىذا الرزف فسميَّ بذلك  .)2(«ببْ الأستباب كقيل ب٠يً

                                                           

 .191،ص"مرستيقى الشعر:"إبراىيم أنيس(1)
 .85ص اب١زائر، ، دار ىرمة، "الكٌركس الرافية في العركض كالقافية: "ب٧مك برزكاكم (2)
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كالرٌمٍلي بٕر »كقك كصفرا الرٌمٍلى بالرقٌة كجردة النٌظم في الأحزاف كالأفراح يقرؿ البسااني 
 .)1(«و في الأحزاف كالأفراح كالزىرياتالرقٌة فيجرد نظم

فهر ذكا انسياٌبو إيقاعي حبٌٌ إفَّ اب٤رشحات الأنكلسيٌة مع رقاٌها كعذكباها تانت تعامك 
الرٌمٍلى كبذلك فأكزاف ىذا البحر ترحي بانفعالات ىادئة حينِّا ب٩زكجة بالقرٌة كالصٌمرد أحيانا 

 :)2(حيث يقرؿ
 ..…يخرج العشّاق

/0 //0/0 /0/0 
 اعلاتن فاعـف

 من بين الطقوس
/0/0 /0//0/0  

 نتْ اعلَا لاتن فَ 
 يتراقصون على طبول الموت

///0//0//000//00/0/0  
 فعلات فاعلاتن 
 والأجراس تقرع
 تحت أشلاء
 البسوس

 ..حطّ الغراب
 وسَافَـرَ العشّاق

 فاحترقت على أجفانهم
 سبل المسافة
 يتراقصون

 يقدّمون ذبيحة العشّاق

                                                           

 .85صالسابق،  اب٤رجع(1)
 .79، ص"في البكء تاف الأكراس:"عز الكين ميهربي(2)
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 ّ  في دمِ ياوطنا يذوب الح
 ..قصيدة.....عاشقيو
 .افةوخر 

، ككجع  تغمر النٌص رقة مشاعرو، كحزف يأخذنا إفُ ىككءو كأفَو عميق، تغرقنا في صمتو
 .كقهرو كطغياف، كبالاافِ تلابٞت الأكزاف باب٤عاني أفَداخلي ب٤ا يعيشو الرطن من 

 :في الشعر الجزائري المعاصر إيقاع الزّحافات والعلل. 2
لعلٌة ضربه من العككؿ عن القاعكة، في الشعر كىي ب٘رز ما فَ تقبَّح الكلاـ الزٌحاؼي كا

كحافظت على تساكم أجزاء الأكزاف بل قك تزيك أحيانا من تنرعٌ النغمات اب٤بَدٌدة كب٠ايها الفنيٌة 
تنريع في مرستيقى القصيكة، بٱفٌف من ستىطٍرة النٌغمات البٍ تبَدٌدي في إطار  »كاب١ماليٌة كىي 

 .)1(«الراحك من أكٌؿ القصيكة إفُ آخرىا الرزف
 .)2(«كالزٌحاؼ في الشٌعر تالرٌخصة في الفقو لا يقكـ عليو إلاٌ فقيو»

 .القصيكة كضركّٔاض بينما العلٌة تغبّ يلزـ أعاريض كىر تغبّ يلحق الاٌفعيلات في العرك 
فهي ما العلٌة كأ... أمٌا الزٌحاؼ فهر تغيبٌّ يعبَم ثراني الأستباب»:يقرؿ ب٧مٌك اب٥اشمي

 .)3(«الراقعة في أعاريض القصيكة كضركّٔا تغيبٌّ يعبَم الأستباب كالأكتاد
رجًي القصيكة عن إيقاعها، كإحكاث نغماتها العذبة بل قك تزيك حلاكة  هكىذا العككؿ لا بٱي

كىي تنريعه في مرستيقى  ة الشاعر في ترظيف زحافاتو كعللوكعذكبة ذلك حسب قكرة كبراع
ف من ستطرة النغمات تما ذترنا من قبل كب٥ا علاقة مالابٞة مع اب٢الة النٌفسيٌة القصيكة بٱفٌ 

 .لرا تفسبّىا من ىذه الرجهةك للشاعر كبالاافِ ب٪ك الكٌارستبْ قك حا
كاب٣ركج عن نسق الأكزاف لو كظائف أبٌٮها أنوٌ يشعر بٗزيكو من النٌظاـ، إذٍ إفَّ إدراؾ إطرٌاد »

ابة كمقاكمة اب٣كر نو ثم إنوٌ يهكؼ إفُ تىسٍرً الرتٌاب٣ركج اب١زئي عالنٌسق يكرف أقرب إفُ الرعي ب
النٌاشئ عن الالازاـ الصارـٌ بالنٌظاـ، فيكرف بذلك عاملان يساعكي على الاناباه كاليقظة، كبٱلق 

 .)4(«نرعان من اب٤فاجأة في ستيٌاؽ الارقٌعي اب٤لازـ للنٌظاـ

                                                           

 .172، ص 2، دار الأنكلس، لبناف ط"بناء القصيكة في النٌقك العربي القكنً: "حسبْ بكٌار يرستف(1)
 .124، ص "العمكة في نقك الشٌعر: "بن رشيق القبّكانيإ(2)
 . 125، ص 1998، 1"، دار البشائر الاستلامية، لبناف، طالعركض الراضح كعلم القافية:"ب٧مٌك اب٥اشمي(3)
 .51-44ص  ،1990، 288ب٦لة البياف،الكريت، العكد، ،"الشعرم طابة الإيقاع في اب٣ظاىر ب٧مك فارح:" ينظر:(4)
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تفسبّنا نفسيا أم ربط الزٌحاؼ باب٢الة كقك حاكؿ بعض الباحثبْ تفسبّ الزٌحاؼ »      
 .)1(«النٌفسية لكل الشاعر

فكلٌما تاف الانفعاؿي . ذلك أف ىذه الأخبّة ىي البٍ تاحكم في عكد الافعيلات اب٤زاحفة
ا   .عكد الاٌفعيلات اب٤زاحفة ازدادشكيكن

شاعر قك كقك يكرف ىذا الاٌفسبّي نسبيا لا نساطيع تطبيقو على تلٌ النٌصرص الشٌعرية، فال
يقلٌل من السٌراتن في الأكزاف فيجعلها أتثر بساطة كليرنة كقك أشار القرطاجبِ إفُ ذلك 

فيو  الإجحاؼكالكثبّ السٌراتن إذا حذًؼ بعض ستراتنو كفَ يبلغ بذلك اب٢ذؼ »
 .)2(«كلأف تكرف أقل من الثلث أشكٌ ملاءمة من أف تكرف فرقو...اعاكؿ

زحافات كالعلل لنمرذج من الشعر اب١زائرم، كىر كبعكما نرصك اب١كاكؿ الإحصائية لل
لعز الكين ميهربي تاببٌْ لنا العلاقة ببْ  «في البكء تاف الأكراس»يراف الذم درستنا بٕرره الكٌ 

 .الزحاؼ كالعلة كالكٌلالة النٌفسية للشاعر
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .376، ص 2الأستس اب١مالية في النقك العربي"، دار الفكر العربي، القاىرة، ط: "عز الكٌين إب٠اعيل (1)
 .267منهاج البلغاء"، ص : "حازـ القرطاجبِ(2)
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 :الجدول الإحصائي للزحافات والعلل
 العلل فاتالزحا الوزن عنوان القصيدة أو المقطوعة

 في البكء مقطرعة -1-
 كتنفٌس الأكراس -2-
 آخر الكلمات  -3-
 تاف الصٌخر كتنت -4-
 طلقة أخرل  -5-
 ثلاثيات الأكراس -6-
 شمرخ -7-
 قصيكة الرطن -8-
 . قافية على قبر النخلة النٌاستكة -9-
 الأمبّية  -10-
 قصائك من حصار اب١رح -11-
 الاماكاد -12-
 النسٌر -13-
 باءة ثانية للفنجاف اب٤قلر قر  -14-
 إفُ اب٤كينة الأخرل -15-
 رحيل القمر اب٢زين -16-
 ترتيل -17-
 حالات -18-

 اماكاد أكؿ -19-
 السٌقرط  -20-
 أستر  -21-
 تساد   -22-
 النار  -23-

 الكامل
 الكامل
 الكامل
 الكامل
 الرٌمل 

 اب٤اقارب
 اب٤اقارب+ اب٣فيف 
 البسيط 

 الرافر 
 البسيط
 الكامل 
 الكامل 
 الكامل

 لبسيطا
 البسيط 

 الرافر
 الكامل
 البسيط
 البسيط
 البسيط
 البسيط
 الكامل

 اب٤اقارب

 إضمار
 إضمار
 الرقص
 + الرقص مارالإض
 اب١بن

 القبض
 بضالق+ العصب 

 اب٣بن
 العصب
 اب٣بن 

 الإضمار
 الإضمار
 الإضمار 

 بناب٣
 اب٣بنى 

 العصب
 إضمار
 اب٣بن
 اب٣بن
 اب٣بن
 اب٣بن

 اضمار + الرقص
 القبض 

/ 
/ 

 
 القطع+ القطع

/ 
 اب٢ذؼ
 القطع

/ 
/ 

 القطع
 القطع
 القطع
 القطع
 القطع

/ 
/ 

 اب٢ذؼ
 القطع
 القطع
 القطع
 القطع

/ 
/ 
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 اللٌحن  -24-
 طقرس  -25-
 حب -26-
 نبرءة   -27-
 رخامية  -28-
 يا حادم القكس  -29-
 كطبِ القكس -30-
 مرتبة أكفُ -31-
 الطريق -32-
 ترقيعات على خريطة عربية  -33-
 القكس كتلاـ آخر  -34-
 عردة خيرؿ  -35-
 فارس ب٢لم اب٤كينة -36-
 العردة   -37-
 عشركف عاصمة -38-

 الرافر
 الرمل

 الكامل
 اب٤اقارب
 اب٤قارب
 البسيط 

 الرمل 
 الكامل 

 الكامل  
 الكامل
 الكامل 

 اب٤اقارب 
 اب٤اقارب 
 اب٤اقارب 

 ب٦زكء البسيط

 العصب 
 اب٣بن

 إضمار + الرقص 
 قبض 
 قبض
 اب٣بن
 اب٣بن 
 إضمار

 إضمار + الرقص
 إضمار 
 إضمار 
 قبض 
 قبض

 قبض 
 اب٣بن

 القبض
/ 
/ 

 قطع
 قطع
/ 
/ 
/ 
/ 

 قطع 
 اب٢كد

/ 
/ 
/ 
/ 

 
 : للجكؿ السٌابق ياببْ ما يلي استاقرائنامن خلاؿ 

كالزحاؼ يؤدم كظيفة  ،كاب٣بن كيليها القبض كالعصب ارتالإضمظهرر زحافات ماكرٌرة  
 .لشعرمبٝالية في النٌص ا

 فالاماكادإفُ زحاؼ اب٣بن تقليله من السٌراتن ككظيفاو إيقاعية بالكٌرجة الأكفُ  اللجرء -
ن الكلاـ أستهل اب٢اصل في فاعلاتن يصبح فعلاتن بٕذؼ الثاني السٌاتن كبالاٌافِ بٯعل م

 .ناىستنا كعذكبة لكل ب٠اعوكأبسط، كأتثر استئ
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كالعلٌة بٙقق نفس الغاية مع  "فعلن"في البسيط تصبح " فاعلن"بالنسبة لافعيلة  تذلك
فكلٌما قلٌت السٌراتن قلَّ الاٌقطٌع كظىهىرى الاٌكفق كالاستبَستاؿ، »اؼ، في كظيفاها الإيقاعية، الزح

 .)1(«كترالت اب٤احٌرتات في حرتة بسيطة يبرزىا الاٌرزيع اب٢اذؼ للسٌراتن القليلة اب٤اباعكة
استلا في ة الاٌفعيلة مزدكجة كبذلك بٚلق تر كزاف اب٤فردتما للعلٌة قيمة بٝاليٌة ذلك أنٌها ب٘عل الأ

يقرؿ ، اتوبنية الرزف فالانٌرعٌ في الرحكات الإيقاعية من شأنو أف يرفرٌ الاناستب في أعلى مساري
 )2(:ميهربي

ـــــاري  فـــــي جســـــدي  تفجّـــــري لغـــــة التّ
 

 ومزّقـــــــي زمـــــــن الإعصـــــــار فـــــــي كبـــــــدي 
 //0 //0 ///0 /0/0//0  ///0 

 
 //0 //0  ///0  /0/0//0  ///0 

 مـــــــتفعلن  فعلــــــــن مســــــــتفعلن فعلــــــــن
 

 مــــــــــتفعلن فعلــــــــــن مســــــــــتفعلن فعلــــــــــن 
ـــــــــةً   ـــــــــرابِ الأرْضِ مَلْحَمَ  وخضـــــــــبي بت

 
 تنمـــــو علـــــى شـــــفة التـــــاري  نـــــور غـــــدي 

 //0//0  ///0 /0/0//0  ///0 
 

 /0/0//0  ///0 /0/0//0  ///0 
 مــــــــتفعلن فعلــــــــن مســــــــتفعلن فعلــــــــن 

 
 مســـــــــتفعلن فعلـــــــــن مســـــــــتفعلن فعلـــــــــن 

كبالاافِ كىر ما يعرؼ باب٣بن.  بقيٌة الأبيات ب٘رم على ىذا النٌسق في اب٢ذؼ للسٌراتنك         
خلقت إيقاعنا مسبَستلا ماكفقا، فكاف بذلك ترافِ اب٢رتات كالسٌكنات ملائمان مع الإيقاع 

 .النٌفسًي للشاعر الذم انعكس صكاه من خلاؿ إيقاع الأكزاف كالزحافات كالعلل
ى »  .)3(«كمنو اب٣بنة أم ما بٙملو في حضنك كاب٣بن لغةن من خىبنى
كاب٣بن في العركض ىر حذؼ الثاني السٌاتن، كنفسٌر تثرتو في آّمرعة الشٌعرية بربطة  

عكٌت الرطن إفُ نزعة بٰملو من بٮرـ كطنو بل النٌزعة ت بنفسيٌة الشاعر كحالاو الشعررية، كما
 .قرميٌة كإنسانية

ر كالسٌكينة كىذا ما يببٌْ اب٤ماثلة الكٌلالية ببْ دلالة إضافة إفُ فقكاف الشاعر للاستاقرا 
 )4(:غرية كنفسيٌة الشاعر اب٤ثقلة باب٤عاناة، حيث نراه قائلالاب٣بن الٌ 

ـــــــت مكلومـــــــاً   وشـــــــعري..وطنـــــــي جلتُ
 

 تائـــــــــو القلـــــــــ  كمـــــــــن ضَـــــــــلَّ وضـــــــــاعا 
 

                                                           

 .164ص ، 1985، 1، العكد3ب٦لة ابي ث البّمرؾ، ستلسلة الآداب كاللغريات، ب٦لك ،"اب٢ذؼ في بٕر الرٌملأبر فراس النطافي: "(1)
 .34ص "في البكء تاف الأكراس"، عز الكين ميهربي، (2)
 .ف(.ب.، مادٌة )خ1996، 1، دار الفكر اب١كيك، الأردف، ط"ب٨اار الصٌحاح:"ب٧مٌك بن أبي بكر الراٌزم (3)
 .91ص كراس"،: "في البكئ تاف الأعز الكين ميهربي(4)
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///0 /0/  //0/0/0  //0/0 
 

 /0 //0/0 ///0/0  ///0/0 
ـــــــــــــــــن فـــــــــــــــــاعلاتن  ـــــــــــــــــن فعلات  فعلات

 
ــــــــــــــــــاعلاتن فــــــــــــــــــاعلاتن فــــــــــــــــــاعلاتن   ف

 وَسَـــــــــقَيْتُ اللّغـــــــــة الحَبْلـــــــــى مـــــــــدادًا 
 

 أحييــــتُ الرّفاعــــا..مــــن دَمــــى المصــــلوبِ  
 ///0    /0///0/0   /0//0/0 

 
 /0//0/0 /0 / /0/0  /0//0/0 

ـــــــــــــــــن فـــــــــــــــــاعلاتن  ـــــــــــــــــن فعلات  فعلات
 

ــــــــــــــــــاعلاتن فــــــــــــــــــاعلاتن فــــــــــــــــــاعلاتن   ف
 وأنـــــــــــــا أَسْـــــــــــــأَلُ قيتـــــــــــــارة عشْـــــــــــــقي 

 
ــــــــــــي البحــــــــــــر ولا تلقــــــــــــ   ي قلاعــــــــــــامزِّق

 ///0 /0 ///0/0 /0///0/0 
 

 /0//0 /0 ///0 /0/0 //0/0 
ــــــــــــــــــن فعلاتــــــــــــــــــن  ــــــــــــــــــن فعلات  فعلات

 
 فــــــــــــــــــــاعلاتنتن فعلاتــــــــــــــــــــن فــــــــــــــــــــاعلا 

فاب٤قطع بٰمل إيقاعان حزينان يعكس اب١رح الذم أصيب بو الشاعر من جراٌء الظلم الذم        
 فإيقاع الزٌحاؼ يامثل في، ؼالزحا بإيقاع تعانيو القكس، كبذلك نلمس تلاحم الكٌلالة النٌفسية

خبرنة، كىنا تبرز اب٤ماثلة ببْ الافعيلات اب٤خبرنة كدلالة الألفاظ اب٤فاعلاتنفي معظم الأبيات 
 .البٍ تعكس اب٢الة الشعررية لكل الشاعر

 «مياػىفىاعًلين مياٍفاعًلين»دخرؿ زحاؼ الإضمار على تفعيلة الكامل    -
 .رٌر في مراطن ماعكٌدة في كزف الكاملنرٌعت من تشكيلة الإيقاع اب٤ألرؼ، كتك

 فعرلن"اب٢ذؼ في اب٤اقارب في تكرين كحكة إيقاعية تيسىمٌى اب٢ذؼ فااحرٌؿ  أستهمت علٌة -
 .كىذا اب٢ذؼ أستهم في إثراء القرافي كإيقاعاتها "فػىعير"إفُ"

 . )1(«يقلٌل من تعاقب السٌراتن»فاب٢ذؼ ىر الآخر 
في  «اب٢ذؼ»ستاؿ، كاب٢ذؼ في الرٌمل كمثلو كتقليل تعاقب السٌراتن يساعك على الاستبَ 

ا يعطيو قرٌة كبٛاكجان نغمياِّ كاضحن الكامل ينقل كزف مفرد الافعيلة إفُ كزف مزدكج الافعيلة ك 
 .)2(«للغاية

 "1":كمن أمثلة اب٢ذؼ في البحر الكامل قرلو
 خلــّــــــــــي البكـــــــــــاءَ ىيامــــــــــــا..أمَـــــــــــدِينتي

 
ـــــاة خيامـــــا  ـــــعْرِ الحي ـــــن شِ ـــــوَ  م  لَأصُ

  ///0//0   /0/0 //0  ///0/0 
 

  ///0 //0   /0/0 //0 ///0 /0 
 

                                                           

 .260منهاج البلغاء"، مرجع ستابق، ص : "حازـ القرطاجبِ(1)
 .162-155اب٢ذؼ في بٕر الرٌمل، صأبر فراس النطافي: (2)
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 وأبيـــــــــــتُ أمشـــــــــــي كـــــــــــالمتيَّم عاشـــــــــــقا
 

 وَطنَـــــاً يُصـــــارعُ فـــــي الوُجـــــودِ ســـــهاما 
ـــــــــي  ـــــــــبلاد يَراعتِ ـــــــــي ال  وأَرُوحُ أُرســـــــــي ف

 
 فطامـــــا...تـــــتّنُ ....كســـــفينةٍ جرحـــــى 

لو صكنل كتاراصل القصيكة على ىذا النسٌق الإيقاعي في اب٢ذؼ الذم نبعث من خلا      
 .حزينا

إف ترزيع الزحافات كالعلل في آّمرعة تاف بشكلو رتيبو تما لا ب٪ك مبالغة في اللٌجرء 
إليها، كإبٌ٭ا من باب الإبكاع كالبراعة في الافاعل مع أكزاف اب٣ليل كالاجكيك فيها، ب٩اٌ أبعك 

آّمرعة الشعرية من النٌصرص الشعرية عن القبح الذم لا تساأنسي لو الآذاف، بل ما كجكناه في 
ب٘كيك على مسارل الأكزاف إبٌ٭ا يعكس نضج الاجربة الشعرية في اب١زائر، كقكرة الشعراء على 

 .اجربة شعررية ناضجةببٛيزت بٙقيق ذاتو شاعرةو 
كبٲكننا أف ب٬ام القرؿ بأفٌ عز الكٌين ميهربي نرعٌ في أشكاؿ القصيكة من عمردية إفُ 

مراشجة ببْ الشعر اب٢ر كالعمردم، إفُ تنريع في الإيقاع (الأشكاؿ حرةٌ إفُ الانريع في تكاخل 
 .كالرزف في القصيكة الراحكة

ىبة اب٤اىرة، فإنٌها لا بٚضع ر اب٢قيقة أف مرستيقى الشٌعر حينما ب٘رم في أنامل اب٤»ك
 .)1(«للقراعك الصٌارمة، كربٌٗا بٛكٌنت من الالافاؼ على القاعكة كحرَّفاها بٙقيقا لبيغيىةو فنيٌة
ريةٌ، في الشعر ىذا إذا أخذنا بعبْ الاعابار ديرانان كاحكان تنمرذج لكراستة اب٤رستيقى الشع

 .اب١زائرم اب٤عاصر

 :في الشعر الجزائري المعاصر إيقاع القافية. 3
كىي شريكة الرزف في »إيقاع القافية ىر الذم يضفي على القصيكة صبغاها اب٤مٌيزة، 

إذا تبع، كمن ذلك القفر، يقاؿ " يػىقٍفر« "قفا»اللٌغرم من كأصلها  )2(«الاخاصاص بالشٌعر
 .)3(«قػىفىرٍتي أثره إذا تبعاو، كب٠يٌت قافيٌة لأنها تقفر ستائر الكلاـ أم تالره كتابعو

                                                           

 .159ص  ،1998، 31ب٦لة آداب الرافكين، العكد  ،"لاميٌة اب٤انبي، قراءة إيقاعيةبشرل البسااني: "(1)
 . 132،ص ابن رشيق القبّكاني، العمكة في نقك الشعر (2)
 .123ب٧مٌك برزكاكم، الكركس الرافية في العركض كالقافية،ص  (3)
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 بكليل أنو لا شًعٍر بلا(1)«اللٌازمة النٌغميٌة للبيت»كىي من أىم العناصر في الشعر، فهي 
كبٝاليٌة في  لشعرم، كىي البٍ بٙقق إيقاعو ككظيفاها نفسيٌةقافية فهي لازمة كضركرة في النٌص ا

 )2(.«تشكٌلي ثاباان إيقاعيِّا يىشيكُّ مفاصل القصيكة بنهايات مرستيقية مربٰة»ذات الرقت إذ أنٌها 
ىي السٌاتناف »:فهي تشكٌل كحكة إيقاعية، خاصٌة بالنٌص الشعرم كقك عرفٌها اب٣ليل بقرلو

كتاحقق القافية في أجزاء  )3(«هما مع حرتة ما قبل الساتن الأكٌؿالأخبّاف من البيت كما بين
 .القصيكة باكرار الصرت تكرارنا منسجمنا

 :أنواع القافيّة. 3.1
 :)4(كىي البٌٍ لا يفصل ببْ ستاتنيها فاصل مثل: القافية المترادفة -

ــــــلّ مصــــــلوب الشّــــــفاه  واقــــــفٌ كالظّ
 

ـــــــدْ   ـــــــدء البعي ـــــــى الب ـــــــدني الصّـــــــخْرُ إل  شّ
 /0//0  /0/0//0 /0/0 //00 

 
 /0//0  /0/ //0/0/0  //00 

ـــــاه  ـــــ  ت ـــــتُ محمـــــولا كـــــأنّ القل  جل
 

ـــــن الحصـــــيد  ـــــن خمـــــرة الجَفْ ـــــوى م  وارت
 /0/  /0 /0/0//0 /0/0//00 

 
 /0 //0 /0/0//0/0/0  //00 

 .فصل ببْ ستاتنيها ماحرٌؾ كاحكه كىي البٍ ي: القافية المتواترة - 
 :)5(مثلقرلو

 بقايـــــــــا الشّـــــــــمس أنثُـرُىـــــــــا
 

ـــــــاديلا  ـــــــدري قن ـــــــى صَ  ! عل
 //0 /0 /0/  /0///0 

 
 //0 /0/0 //0/0/0 

 وىــــــــذي الأرض أحملهـــــــــا 
 

 ! علــــــــــى كفّــــــــــي منـــــــــــاديلا 
 //0 /0/0 / /0///0 

 
 //0 /0/0 //0/0/0 

 شــــــــفاه الكــــــــون أعصــــــــرىا 
 

 ! مــــــــدى عشــــــــقي..مواويلا 
 ومـــــن شـــــعري أصـــــو  ىنـــــا 

 
 ! لـــــــــــــت الـــــــــــــدنيا..أكاليلا 

 
                                                           

 .238، صفي البحث البلاغي كالنقكم عنك العرب، دار اب٢رية للطباعة جرس الألفاظ كدلالاهاماىر مهكم ىلاؿ: "(1)
 .67الببُ الإيقاعية في ب٦مرعة ب٧مرد دركيش، ص  (2)
 .123ص  مرجع ستابق،  العركض كالقافية،الرافية فيب٧مٌك برزكاكم، الكركس  (3)
 .26ص"، في البكء تاف الأكراسعز الكين ميهربي: "(4)
 .31، ص نفسواب٤صكر  (5)
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 .)1( يفصل ببْ ستاتنيها ماحرتٌاف مثل قرؿ الشاعركىي البٌٍ :قافيّة المتدارك -ـ
 ...القدسُ تسقط
 والجزيرة نائمة

 ...والنّفط يرقص في المحافل
 والزّوايا القائمة

/0//0/0 /0//0 
 ..نس الزّمن الرّخيصايضاجعون عو .. والأثرياء

 ويعلنون الخاتمة 
//0//0 /0/0//0  

 ياللشّفاىالصّائمة
      0/0//0 

 ...ئنينسُحقاً  للخا
 ..إلى الخليكمن المحيط 
 الحاكمةإلى الكراسي 

//0 //0/0  /0//0  
 )2(:فصل ببْ ستاتنيها ثلاث ماحرٍّتات مثل قرلوىي البٍ ي:قافية المتراك .د

ـــــــــــــــــا لعنـــــــــــــــــة الـــــــــــــــــزّمن  ي
 

ــــــــــــــن  ــــــــــــــي عــــــــــــــالم المِحَ  ف
  

 
  /0    /0  / /0///0 

 عشــــــــــــــــــــرون عاصــــــــــــــــــــمة 
 

 بيعـــــــــــــــــت بـــــــــــــــــلا ثمـــــــــــــــــن 
 /0  /0   //0   ///0 

 
 /0  /0   //0   ///0 

 مــــــــــــــــن شــــــــــــــــط ناقتنــــــــــــــــا 
 

ــــــــــــــــى ربــــــــــــــــي عــــــــــــــــدن   حتّ
ـــــــــــــــــا أمّـــــــــــــــــة ولـــــــــــــــــدت   ي

 
ـــــــــــــــوب   فـــــــــــــــي كف هـــــــــــــــا النّ

 
                                                           

 .105صاب٤صكر السابق،  (1)
 .157ص اب٤صكر نفسو،  (2)
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ـــــــــــــــــــــــي حضـــــــــــــــــــــــارتها  تبن
 

ـــــــــــــــــــــــ ُ    والقلـــــــــــــــــــــــُ  يلتهِ
ـــــــــــــــــــــــــروت نائحـــــــــــــــــــــــــة   بي

 
ـــــــــــــــــــــ ُ    والقـــــــــــــــــــــدسُ تنتحِ

 الأرض ضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائعة 
 

ـــــــــــــــــــــلُ يضـــــــــــــــــــــطَرِبُ    والرّمْ
في آّمرعة كىي البٍ يفصل ببْ ستاتنيها أربعة ماحرتٌات كلاب٪ك ب٥ا أثرنا : قافيّة المتكاوس  - 

 .الشعرية
نٌصرص، الشعرية فحركؼ كىكفنا من عرض أنراع القرافي ىر إبراز خاصيٌة الإيقاع في ال

ىي أتبر الأصرات حظاٌ من الرضرح السٌمعي فهي تسهم في إثراء الإيقاع الشعرم  اب٤ك مثلا
 .)1(كخلق نغمة مرستيقية عذبة كقك قرر ذلك علماء الأصرات

رازمها كىي الرٌكم كالرصل كالاأستيس كالكٌخيل كاب٣ركج كىذه كللقافية حركؼ تيعكُّ ل
اب٢ركؼ مبٌ ما كقع شيء منها في القافية في القصائك ذكات القرافي اب٤رٌحكة كجب الازامو في 

 .)2(عمرـ القصيكة
كبٗقكار ترفر ىذه اب٢ركؼ في القافية يكرف الإيقاع أغبُ كأكفر كالقصائك تببُ على ركمٌ 

لاميٌة :  تاف يطلق على القصيكة استم الرٌكم الذم تببُ عليو فنقرؿ مثلاكمنذ القكنًمرحك 
رل، كنرنية ابن زيككف كستينيٌة البحبَم كغبّىا كالرٌكم ىر آخر حرؼ صحيح في البيت، الشنف

 :كىر عماد القافية كمرتزىا كتنقسم القافية باعابار حرتة الرٌكم إفُ نرعبْ
 .الرٌكم كىي ما تانت ماحرتة :قافية مُطلقة -
 .كىي ما تانت ستاتنة الرٌكم :قافية مقيّدة -

 .)3(كحرتة الرٌكم تفسٌري أحيانا نفسيٌة الشاعر كتعلن عن طبيعاو كمزاجو في اب٢ياة
رنة، تأتي بعكىا الفاحة كالسٌكرف، أما الضٌمة يفالكسرة مثلا تكثر في مراضيع الرقٌة كاللٌ 

لذلك بٲيل إليها شعراء  كالفخامة، كالثررة كالشٌكة كالقرٌةفنجكىا في مراقف البسالة كالشٌجاعة، 
 )4(.الفخامة

                                                           

 . 175، صـ1،2003ط ،دفالأر  ،عماف ،، دار كائل للنشر كالارزيع"الأصرات اللٌغرية رؤية عضرية كنطقية كفيزيائية:"ب٠بّ شريف (1)
 .347ـ، ص 1968، مطبعة اب٤عاني، بغكاد، "شرح بٙفة اب٣ليل في العركض كالقافية: "عبك اب٢ميك الراضي(2)
 .161ـ،ص 1993ق،1413، 3ط ،، مكابة خاب٪ي، القاىرة"مرستيقى الشٌعر العربي ببْ الثبات كالاطرٌر:"صابر عبك الكانً(3)
 .51رٌكم في الشٌعر العربي"، ب٦لة أبٕاث البّمرؾ، ستلسلة الآداب كاللغريات، ص حرتات الأبر فراس النطافي: " (4)
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إف الانريع في القرافي عيككؿ عن النظاـ اب٣ليلي الثابت، كضرب من الاٌجكيك في الإيقاع 
فيو  كالاباكاراب٤رستيقي، كدلالة على مرىبة الشاعر كقكرتو على الاٌصرؼ في اب٤رركث القكنً 

لأكزاف في القصيكة الراحكة بٗعبُ أف ذلك الاكٌاخل ببْ البحرر كنفس الكلاـ نقرلو في تنريع ا
طريقة جكيكة لكل الشعراء  )عمردم+ حر (الشعرية في نصٌ كاحكو، كتكاخل أشكاؿ القصيكة 

 .ا﵀كثبْ تسهم في تنريع كإثراء الإيقاع كمرستيقى الشعر
 .بيّن نس  القصائد التي اعتمدت القوافي المقيدّة والمطلقةيجدول 
 القافية الوزن عنوان القصيدة ت

-1- 
-2- 
-3- 
-4- 
-5- 
-6-  
-7- 
-8-  
-9- 
-10- 
-11- 
-12- 
-13- 
 
-14- 
-15- 
-16- 
-17- 

 في البكء 
 كتنفس الأكراس
 آخر الكلمات

 لصٌخر كتنت   تاف ا
 طلقة أخرل 

 ثلاثيات الأكراس
 شمرخ 

 قصيكة الرطن 
 قافية على قبر النخلة الناستكة

 الأمبّتية
 قصائك خارجة من حصار اب١رح

 كطن تائو 
 الاماكاد 

 
 النشر 

 قراءة ثانية للفنجاف اب٤قلرب
 قصيكة إفُ اب٤كينة الأخرل

 رحيل القمر اب٢زين

 مطلقة 
 مطلقة
 مقيكة 
 مقيكة 
 مطلقة 

 مقيكة+مطلقة
 قة+مقيكةمطل

 مطلقة 
 مطلقة
 مطلقة

 
 مقيكة 

 مطلقة+مقيكة
 

 مقيكة 
 مقيكة 
 مطلقة 

 مطلقة+مقيكة

 الفاحالراٌء 
 الضٌماب٤يم 

 الكٌاؿ+الكاؼ+الباء
 اللاـ+ الراء+الكاؿ

 اب٤يم 
 اب٥مزة+الكاؿ+العبْ+اب٤يم

 اللاـ+الباء+الراء+الكاؿ+الياء 
 الكاؿ 

 العبْ كاب٢اء
 النٌرف

 
 النرف+الراء+اب٢اء+اب٤يممانرع 

الكاؼ+الكاؿ+اب٥اء+الباء+النرف 
 +الااء +الفاء

 كاؿ+الراءالنرف+اللاـ+القاؼ+ال
 الراء+النرف+الااء+الكاؼ

 النرف 
 اب٥مزة+الراء+ اللاـ+ النرف
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-18- 
-19- 
-20- 
-21- 
-22- 
-23- 
-24- 
-25- 
-26- 
-27- 
-28- 
-29- 
-30- 

31- 
-32- 
 
-33- 
-34- 
-35- 
 
-36- 
-37- 
 
-38- 

 ترتيل 
 حالات 

 اماكاد أكؿ 
  السقرط
 تساد
 النار

 اللحن 
 طقرس
 حب 
 نبرءة

 رخامية
 ياحادم القكس 

 كطبِ القكس على جفبِ تنمر
 مرتبة أكفُ للقكس 

 الطريق 
 

 ترقيعات على خريطة عربية
 القكس كتلاـ آخر

 خيرؿ ب٩لكة اب٤ساحيق
 

 فارس ب٢لم اب٤كينة
 العردة

 
 عشركف عاصمة

 مقيكة 
 مطلقة 
 مطلقة

 مقيكة+ مطلقة
 مطلقة
 مقيكة
 مقيكة

 مقيكة+مطلقة
 مقيكة
 مطلقة

 مطلقة+مقيكة
 مطلقة+مقيكة

 مطلقة
 مطلقة

 مطلقة+مقيكة
 

 مطلقة 
 مطلقة

 مقيكة+مطلقة
 

 مقيكة 
 مطلقة+مقيكة

 
 ةمطلق

 اب٥اء
 الراء

 الااء +الراء
 القاؼ +الكاؿ

 الكاؿ
 الكاؿ
 الكاؿ

 السبْ+الفاء
 القاؼ
 الفاء

 الياء+اب٤يم
 الكاؿ+الباء+الراء+الباء

 العبْ
 اب٤يم

الفاء+ 
 الطاء+اللاـ+القاؼ+الراء+اب٤يم

 النرف
 الراء

+اب٤يم+الراء+اب٢اء القاؼ+السبْ
 +الباء+العبْ+الفاء+الكاؿ 

 اللاـ+اب٥مزة+الكاؿ+اب٤يم+الراء
اب٤يم+الكاؿ+الباء+النرف+الباء+ 

 اب٤يم+ القاؼ
 النرف+الباء+اب٤يم+القاؼ
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اللاـ كالراء كالباء كاب٤يم "نلاحظ أف حركؼ الركم البٍ احالت اب٤رتبة الأكفُ تامثل في 
خيرؿ ب٩لكة "كؼ البٍ نرع فيها ففي بعض القصائك مثل قصيكة إضافة إفُ بقية اب٢ر " كاللاـ

يو إذ تعكل في ذلك بٟسة حركؼ بينما ب٪كه الازـ في قصائك ع في قرافيو كركٌ نرٌ " اب٤ساحيق
 :)1(أخرل حرؼ حركم مرحك خاصة القصائك العمردية مثل قرلو

 دع القصــــــــيدة وإقــــــــرأ ســــــــفرك الآنــــــــا
 

 ومـــــــــن جبينـــــــــت صـــــــــ  لـــــــــ رض قرآنـــــــــا 
 ىت رتــــــل  كـــــــل مكرمـــــــةومــــــن شـــــــفا 

 
 فقــــــــد تضــــــــوع ىــــــــذا الجمــــــــع وازدادنــــــــا 

 وســـــارت الأرض فـــــي ركـــــ  مكــــــابرة 
 

 تلقــــــــاك خلــــــــف عقــــــــود الــــــــدىر حيــــــــران 
 تلفعـــــــــــت جنبـــــــــــات الأرض صـــــــــــامتة 

 
 ومــــــــــن رؤاىــــــــــا تفــــــــــيض الأرض أزمانـــــــــــا 

أيـــــــن الأميـــــــرأ وأيـــــــن الســـــــفرأ أيـــــــن  
 الخطــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى

 

ـــد حانـــا   نمـــت بصـــدري.. فجـــد الشـــعر ق
حرؼ كىي الأ»الذلقية كا ىر النرف كىر من اب٢ركؼ يا مرحرك الازـ الشاعر فيها  

كالذلاقة صفة تلحق بعض الأصرات كىي اب٣فة ».)2(«كاب٤يم كاللاـ اب٣مسة الباء كالراء كالنرف
يك من كالذلاقة ىي ستهرلة النطق بٕيث نساأنس الإنصات إليهاكتز ، )3(كالسلاستة على اللساف

 .(4)«ركعة اب٤رستيقى كنغمات الإنشاد
فهي تاميز بقرة كضرحها ذلقية السابقة العبْ كالكاؿ  اب٢ركؼ الكنضيف إفُ

 .)5(السمعي
ىي اب٢ركؼ الذلقية  )تركم(اب٢ركؼ البٍ احالت اب٤رتبة الأكفُ في آّمرعة الشعرية 

كىي البٍ أشرنا إليها من قبل إذ تكرر في بٟسة كعشرين قصيكة، من ببْ بٜانية كثلاثبْ، كقك 
القصائك  كه كفَ يلازـ حرؼ ركم كاحك إلا في القصائك اب٢رة، بينمانرع الشاعر في بعض قصائ
ى خطى الشعراء القكامى في بناء نصو على ركم مرحك فنجك لو العمردية نلاحظ أنو اقاف

 )6(:اه يقرؿفنر  النرنية كاب٤يمية، كالكالية، كالرائية، كتلها أصرات فخمة بٛيزت بٖصرصية إيقاعية

 
                                                           

 . 45( عز الكين ميهربي: "في البكء تاف الأكراس"، ص1)
 .361ـ،ص 2000، دار غريب للطباعة كالنشر كالارزيع، القاىرة  "علم الأصرات:"ينظر: تماؿ بشر(2)
 .278،ص "الأصرات اللغريةإبراىيم أنيس: " (3)
 .358علم الأصرات، ص  تماؿ بشبّ،  ينظر:(4)
 .366ص اب٤رجع نفسو،  (5)
 . 73صعز الكين ميهربي: "في البكء تاف الأكراس"، (6)
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 ..طنابيروت تكبر في أرواحنا و 
 !وإن تراءت على أجفاننا كفنا

 أنت سافرت في سفن.. بيروت
 !من الضياع فأنت الجرح أنت أنا

 ضيعت أحرفها..يالغة..بيروت
 كما تضيع بدرب التيو أرجلنا
 فتشت عنت قرونا دون راحلة
 !والريح تهزأ بي الكل كان ىنا
 !والدمنا بيروت أينأ سل الأطلال

 عيناك تختزنان الحزن في قدح
 .لخوف والعفن المخمور والزمناوا

كقك  )1(«لا تنفك عنو الغنة كالنرف صرت أغن»الشاعر ركيا مرحكا ىر النرف  اعامك
هرلة في النطق، كقك كرد في لاستة كالسٌ ة ذات السٌ يصنف تما ذترنا ضمن الأصرات الذلق

ذا الركم، كما عر العربي في نرنية ابن زيككف الشهبّة، كتثر الشعر العربي الذم نظم على ىالشٌ 
ا كبذلك فسر الركم حزينن  اإيقاعن رف حرؼ النٌ  لى بٗعبُ شكٌ  ،بٲيز قصيكة الشاعر انبعاث نبرة حزف
 .نفسية الشاعر اب٢زينة كاب٤اأب٤ة اب٢ائرة

حرتات الإطلاؽ تساحيل حركؼ »تما اعامك قافية مطلقة خامها بألف الإطلاؽ ك
 .)2(«الإطلاؽمك عنك الإنشاد كىي أكضح الأصرات اللغرية على 

 .)3(«مؤشر على بٛكن الشاعر من القراعك النحرية»تما أنها 
كإذا تطرقنا إفُ عرض ملامح القصيكة ب٪كىا « الأمبّية»كتكرر النرف تركم مع قصيكة 

لا بٚالف تثبّا عن ستابقاها في إيقاعها اب٢زين اب٤مزكج بنشرة الافاخار كالاعظيم لأعمالو 
 .البطرلية
 

                                                           

 .129اب٤كخل إفُ علم الأصرات العربية، ص  (1)
 .136ص ، 1998، 1دار صفاء للنشر كالارزيع، الأردف، طالأصرات اللغرية، :عبك القادر عبك اب١ليل (2)
 .121نظر: بٝاليات إيقاع الشعر العربي،ص ي (3)
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 )1(:حيث يقرؿ

ـــن الســـفرأ أيـــن خطـــى أيـــن  الأميـــرأ وأي
 

نمـــــت بصـــــدري فنجـــــد الشـــــعر قـــــد  
 حانـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

 
 ولــــــدت «دردارة»ىــــــم بــــــايعوك ومــــــن 

 
 ملاحــــــــم كتبــــــــت بالســــــــيف أحيانــــــــا 

 ىـــــــم بـــــــايعوك وبـــــــاعوا للـــــــردى مهجـــــــا 
 

ـــــــ    ـــــــت غضـــــــا وكـــــــان القل كـــــــم كن
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  بركان

 
 وكــــــان عرشــــــت ملــــــئ الأرض منتصــــــبا

 
 وكـــــان عرســـــت يـــــوم النصـــــر طوفانـــــا 

ت نفسية كأخرل إيقاعية كبٝالية، كىذه الكلالات كجكت جذكرىا فالقافية ب٥ا دلالا 
لذم تاف بٲيل إفُ اب٢كاء لكل القكامى كىي تعك مظهرا دالا على نفسية العربي ا

كىذه الكلالة ليست من اباكارات النقك اب٢كيث كلكن جذكرىا عنك النقاد القكامى ...كالغناء
 .را عنها تلميحا كتصربٰامثل حازـ القرطاحبِ، كقكامة بن جعفرفهم بٙكث

ينم عن آفاؽ كتنريع القرافي ببْ مقيكة كمطلقة، كفي حركؼ الركم بٱلق ىنكستة إيقاعية ك 
اس ماجكدة كّٔذا فإف ىناؾ علاقة حامية ببْ البنية الإيقاعية كاب٢الة إبكاعية ماجكدة، كأنف

حرؿ نفسية اب٤بكع  النفسية للشاعر باعابار أف الأكزاف كالقرافي كالأصرات اب٤رظفة تامحرر
كفي بٝع الشاعر ببْ القافية اب٤طلقة كالقافية اب٤قيكة دلالة على إب٤امو بقضايا الإيقاع  ،كعراطفو

كأثرل دلالاو الإيقاعية اب٤الابٞة بٗشاعره، كالانريع  نص الراحك أنغاما مرستيقية مانرعةفأتسب ال
ة اب٤طلقة كالأثر النفسي كاب٤قيكة كالأثر ميزة في الشعر اب٤عاصر، تما تبرز تلك الكلالة ببْ القافي

النفسي كالإيقاعي، نلمس من القرافي اب٤طلقة ب٧اكلة الشاعر إطلاؽ معاناتو بينما القافية اب٤قيكة 
 :كالنص الآتي يببْ ذلك اب٢زف كاب٥ككء اب٣فيك  من الكبت ترحي بنرع

 )2(..قالت يا ولدي لا تحزن
 عيناك تلاحق حلما أكبر

 الناست من أحلام الكون
 في معبده المنهار

 ..عيناك
 تلاحق آخرة الإعصار

                                                           

 45.صعز الكين ميهربي: "في البكء تاف الأكراس"،  (1)
 .69صاب٤رجع السابق، (2)
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 أن تطأ الأقدام...الخطوة
 قبور الموت

 وتنتظر الأمطار
 ...ياولدي 
 لن تبل  ىذا الحلم 
 يتجمع في عينين..فهذا الليل يطوق دربت مرات 
 ..يمر  جفنا 
 .تسكنو الأقمار 

يها القرافي اب٤قيكة، بينما اب٤راضيع البٍ يرنة كاب٢زف تثرت فلفاب٤راضيع البٍ بٛيزت بالرقٌة كالٌ 
لقة أما حرتة الركم فأغلبها ب٪ك فيها ضربا من اب٢ماستة كالبسالة كالثررة كظف فيها القرافي اب٤ط

 )1(:ة مثل قرلومضمرم
 إنـــي ولـــدت وفـــي الشـــفاه  تجـــذرت

 
ـــــــمُ   عَ  حمـــــــو الشـــــــهادة والمقـــــــام الأنْـ

 إن التـّـــــــــراب إذا تشــــــــــقّق وارتــــــــــوى 
 

 فنـــــــاؤه والمقـــــــدمُ ...فمـــــــن السّـــــــماء 
 أوراس يلتحــــــف الشــــــهيد، بصــــــخره 

 
ــــن كــــفّ الشــــهيد الأســــهُمُ   ــــر م  وتطي

ـــــــوره   وىنـــــــاك يغتســـــــل الصـــــــباح   بن
 

 وتــــذوب مــــن فــــرط الضــــياء الأنْجُــــمُ  
 .كالضمة تساعمل ركيا في مراقف البسالة كالشجاعة 

 .)2(«حرتة الرٌكم تفسر أحيانا نفسية الشاعر كتعلن عن طبيعاو كمزاجو في اب٢ياة»
الكسرة تكثر في الرقٌة كاللبْ، تأتي بعكىا الفاحة كالسكرف، أما الضٌمة فاكثر في »فػ 

كمن الرٌكم السٌاتن ب٪ك  )3(«القرٌة كالفخامة كالثررة كالشٌكة لذلك بٲيل إليها شعراء الفخامة
 : )4(قرلو

 ..سافرت
 ..لعلّ الخطوة تحمل شيلا

                                                           

 . 17صاب٤رجع السابق، (1)
 .161ص  ،1993، 3مكابة اب٣اب٪ي، القاىرة، ط ،"مرستيقى الشعر العربي ببْ الثبات كالاطررصابر عبك الكانً: " (2)
 .51حرتات الرٌكم في الشٌعر العربي"،ص طافي: "أبر فراس الن (3)
 .71،ص ميهربي: "في البكء تاف الأكراس"عز الكين  (4)
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 ما كان ليعرفو الفنجانْ 
 ..ياولدي
 ة خططللعمر بقيّ 

 ترسمو الأقدار
 وتحفظو الأكوان
 ..لا حّ  لديت

 فهذا القل  تفتق فيو الحزن
 ..وىذا الوجو تجذر فيو الصّمت

 ..وىذا الحلم
 تحاصرُه الأكفان

تبكك القرافي مانرعة حيث اناقل الشاعر من الراٌء السٌاتنة في اب٤قطع الأكٌؿ، إفُ النرف 
لاقييك فنقل حرؼ الرٌكم من حزينة أمٌا ا ةنبر لسٌكرف مرادؼ للخفرت تنعبث عنو كىذا ا
 .ذلق إفُ ب٨فف بٲيل إفُ اب٥مس كالصٌمت جهررم

فاف، ترحي باب٢زف الصٌامت الذم الأتراف، الأت»كالنرف الساتن البٍ ترالت في 
كالااء مهمرس رخر «الااءاب٤رافِ يناقل إفُ ركمٌ آخر ىر  بكاخل الشاعر كفي اب٤قطع شععش

ذلك ىر قراءة لنفسية ىادئة يغمرىا اب٢زف كالأستى رغم أف القافية تانت صمات كبياميٌز بالأ
كىذا حرؼ مهمرس، شكيك " الكاؼ"قطع كيعرد مرةٌ أخرل إفُ تقييكىا مع مطلقة في ىذا اب٤
 .صامت كمنفاح
 )1(:في قرلو
 أرفع ىذا الوشم..لجبينت

 ..وأرسمو صوتا
 صليت وكان الحلم يراودُ عينيت

 يعاودُ ثانية
 تْ لت خطوتت المسوتواصل

                                                           

 .71ص اب٤صكر السابق، (1)
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 يا ولدي 
 جفنتْ  إذا ذبلت في الدرب رؤوف.. لا حلم

 
صفات الحروف حس   الحرف

 الترتي  الأبجدي
الحروف المتشابهة في  الحرف

 الصفات
، الاستافحاؿاب١هر، الشكة،  الهمز

 .الانفااح، الأصمات
، الاستافحاؿاب١هر، الارستط،  اللام

 .الانفااح، الإذلاؽ، الاب٫راؼ
هر، الشكة، الاستافاؿ، اب١ الباء

 .الانفااح، الاذلاؽ، القلقلة
اب١هر، الارستط، الاستافاؿ،  الميم

 .الانفااح، الإذلاؽ
، الاستافحاؿاب٥مس ، الشكة،  التاء

 .الانفااح، الإصمات
، الاستافحاؿاب١هر، الارستط،  النون

 .الانفااح، الإذلاؽ
اب٥مس ، الرخاكة، الاستافاؿ،  الثاء

 .الانفااح، الإصمات
اب١هر، الارستط، الاستافاؿ،  العين

 .الانفااح، الإصمات
اب١هر، الشكة، الاستافاؿ،  الجيم

 .الانفااح، الاصمات، القلقلة
اب١هر، الارستط ، الاستافاؿ،  الراء

الانفااح، الاذلاؽ، الاب٫راؼ، 
 .الاكرير

اب٥مس، الرخاكة، الاستافاؿ،  الحاء
 .الانفااح، الاصمات

ستافاؿ، اب١هر، الرخاكة، الا الشين
 .الانفااح، الإصمات

اب٥مس، الرخاكة، الاستاعلاء،  الخاء
 .الانفااح، الإصمات

اب١هر، الرخاكة، الاستافاؿ،  الثاء
 .الانفااح، الإصمات

اب١هر، الشكة، الاستافاؿ،  الدال
 .الانفااح، الإصمات، القلقلة

اب١هر، الرخاكة، الاستافاؿ،  الحاء
 .الانفااح، الإصمات

رخاكة، الاستافاؿ، اب١هر، ال الذال
 .الانفااح، الإصمات

اب١هر، الرخاكة، الاستافاؿ،  السين
 .الانفااح، الإصمات

اب١هر، الرخاكة، الاستافاؿ،  الفاءاب١هر، الارستط، الاستافاؿ،  الراء
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الانفااح، الاذلاؽ، الإب٫راؼ، 
 .الاكرير

 .الانفااح، الإصمات، الصفبّ

اب١هر، الرخاكة ، الاستافاؿ،  الزاي
 .اح، الإصمات، الصفبّالانفا

اب١هر، الرخاكة، الاستاعلاء،  الهاء
 .الانفااح، الإصمات

اب٥مس، الرخاكة، الإستافاؿ،  السين
 .الانفااح، الاصمات، الصفبّ

اب١هر، الرخاكة، الاستاعلاء،  الظاء
 .الإطباؽ، الإصمات

اب٥مس، الرخاكة، الاستافاؿ،  الشين
 .الإطباؽ، الاصمات، الافشي

الرخاكة، الاستاعلاء، اب١هر،  الضاد
الإطباؽ، الإصمات، 

 .الإستاطالة
اب٥مس، الرخاكة، الاستاعلاء،  الصاد

 .الاطباؽ، الإصمات، الصفبّ
اب١هر، الشكة، الاستافاؿ،  الهمز

 .الانفااح، الإصمات
اب١هر، الرخاكة، الاستاعلاء،  الضاد

 .الإطباؽ، الإصمات، الإستاطالة
اب١هر، الشكة، الاستافاؿ،  الباء

 .ااح، الاذلاؽ، القلقلةالانف
اب١هر، الشكة، الاستاعلاء،  الطاء

 .الإطباؽ، الإصمات، القلقلة
اب١هر، الشكة، الاستافاؿ،  الجيم

 .الانفااح، الإصمات القلقلة
اب١هر، الرخاكة، الاستاعلاء،  الظاء

 .الإطباؽ، الإصمات
اب١هر، الشكة، الاستافاؿ،  الدال

 .الانفااح، الإصمات، القلقلة
اب١هر، الارستط، الاستافاؿ،  العين

 .الانفااح، الإصمات
اب١هر، الشكة، الاستاعلاء،  الطاء

 .الإطباؽ، الإصمات، القلقلة
اب١هر، الرخاكة، الإستاعلاء،  الغين

 .الإنفااح، الإصمات
اب١هر، الشكة، الاستاعلاء،  القاف

 .الانفااح، الإصمات، القلقل
اب٥مس، الرخاكة، الإستافاؿ،  الفاء

 الإصماتالإنفااح، 
اب٥مس، الرخاكة، الاستافاؿ،  الشين

 .الإطباؽ، الإصمات، الافشي
اب١هر، الشكة، الاستاعلاء،  القاف

 .الانفااح، الاصمات، القلقلة
اب٥مس، الرخاكة، الاستافاؿ،  الثاء

 .الانفااح، الإصمات
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اب٥مس، الشكة، الاستافاؿ،  الكاف
 .الانفااح، الاصمات

ؿ، اب٥مس، الرخاكة، الاستافا الحاء
 .الانفااح، الإصمات

اب١هر، الارستط، الاستافاؿ،  اللام
 الانفااح، الإذلاؽ، الاب٫راؼ

اب٥مس، الرخاكة، الاستافاؿ،  السين
 .الانفااح، الإصمات، الصفبّ

اب١هر، الارستط، الاستافاؿ،  الميم
 .الانفااح، الاذلاؽ

اب٥مس، الرخاكة، الاستافاؿ،  الفاء
 .الانفااح، الإصمات

الارستط، الاستافاؿ،  اب١هر، النون
 .الانفااح، الاذلاؽ

اب٥مس، الرخاكة، الاستافاؿ،  الهاء
 .الانفااح، الإصمات

الرخاكة، الاستافاؿ، اب٥مس،  الهاء
 .الانفااح، الاصمات

اب٥مس، الرخاكة، الاستاعلاء،  الصاد
الإطباؽ، الإصمات، 

 .الاستاطالة
اب١هر، الرخاكة، الاستافاؿ،  الواو

 .الانفااح، الاصمات
اب٥مس، الرخاكة، الاستاعلاء،  لخاءا

 .الانفااح، الإصمات
اب١هر، الرخاكة، الاستافاؿ،  الياء

 .الانفااح، الإصمات
اب٥مس، الشكة، الاستافاؿ،  الكاف

 .الانفااح، الإصمات
حروف 
 المد

اب١هر، الرخاكة، الاستافاؿ، 
 .الانفااح، الإصمات

اب٥مس، الشكة، الاستافاؿ،  التاء
 .الانفااح، الإصمات

 
  :في الشعر الجزائري المعاصر نية الإيقاع في التشكيل الصّوتيب  . ب

لا شك أف العناصر الإيقاعية كاب٤رستيقية في الشعر لا تقاصر على الأكزاف كالقرافي 
كالركم بل ىناؾ عناصر أخرل تاعكل الافعيلات العركضية كما يعبَيها من زحافات كعلل 

ذٌكؽ الذم بٲيٌز تلٌ من  ظ اللغرية إفُ جانب ترفر الكلكن ىذه العناصر تكخل في تشكيل الألفا
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كبٛرس بالإيقاعات اب٤نسجمة كالبَنيمات اب٤عبرة كالأنغاـ »مرستيقي ناـ تاف ذا حس
 .)1(«الأصيلة
فالكراستة البٍ تكافي »كلا نعاكٌ بالكٌراستات البٍ بٙفل بالكٌراستة العركضية لأنها ناقصة        

الشعريبْ تبقى ناقصة ما فَ تاببْ اب٢رتة الإيقاعية الكاخلية  بٗقارنة بٝاليات الرزف كالعركض
اب٤ؤثرة في نشاط الإيقاع اب٣ارجي على ب٫ر من الأب٫اء إذ إنها ىي البٍ بٛنحو مذاقو اب٣اص الذم 

 .)2(«يغبّ تأثبّ الرزف العركضي الراحك في القصائك اب٤خالفة
رية بٗميزاتها الإيقاعية كتآلفها كانسجامها كب٬رج بالقرؿ من ىذه الأراء أف الأصرات اللٌغ       

ترلك إيقاعا خاصا للنص الشعرم، ذلك الإيقاع ذك دلالة نفسية بالكرجة الأكفُ كانابو النقاد 
منذ القكنً إفُ السلاستة كستهرلة اب٤خارج للأصرات اب٤شكلة للألفاظ ب٤ا ب٥ا من أبٮية في خلق 

علو يبحث في معانيها باكبر كبٛعن يقرؿ نغم جذٌاب لكل اب٤القي حيث تثبّ اناباىو كب٘
أجرد الشٌعر ما رأياو مالاحم الأجزاء ستهل اب٤خارج، فاعلم بذلك أنوٌ قك أفرغ ك »...:اب١احظ

  .)3(«إفراغا كاحكا كستبك ستبكا كاحكا فهر بٯرم على اللساف تما بٯرم الكىاف
كإذا تاف »:كاني فقاؿبّ كقك استاحسن ىذا الكلاـ تثبّ من النقاد منهم ابن رشيق الق       

الكلاـ على ىذا الأستلرب الذٌم ذتره اب١احظ لذٌ ب٠اعو، كخفٌ ب٧املو، كقرب فهمو كعذب 
النطق بو كحلي في فم ستامعو، فإذا تاف ماباينا عسر حفظو كثقل على اللٌساف النطق بو، كب٦ٌاو 

 .)4(«اب٤سامع، فلم يساقر فيها منو شيء
بْ منذ القكنً بالكلاـ الذم بٰقق اب٤اعة الإيقاعية تذلك يىذا ما يعكس اىاماـ البلاغ       

الكلاـ ما تاف ستلسا خبّ »:أبر ىلاؿ العسكرم يؤتك على الكلاـ اب١ميل العذب الرقيق فيقرؿ
جارياٌ على اللٌساف، لا يانافى كلا يانافر تأنوٌ ستبيكة مفرغة، أك شيء منمنم، أك عقكه في النٌظاـ، 

 )5(.«منظٌم من جرىر ميشىاتله 

                                                           

، 1999، 1"أكزاف الأب٢اف بلغة العركض كترائم من القريض"، دار الفكر للطباعة كالارزيع كالنشر دمشق سترريا، ط ،أبٞك رجائي:ينظر (1)
 .14ص 
 .14، ص1986، 3"، دار القلم العربي،طالأستس اب١مالية للإيقاع البلاغي في العصر العباستيـ أبٞك بٞكاف: "اباسا (2)
 .67، ص  "البياف كالابيبْأبر عثماف عمرك بن حجر اب١احظ، " (3)
 .257، ص في نقك الشعر" العمكة"ابن رشيق القبّكاني، (4)
 .382، ص  "تااب الصناعابْأبر ىلاؿ اب٢سن: " (5)
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فهذه العبارة النٌقكية لا بٚل ىي الأخرل من العذكبة كالرقة كالسلاستة كما بٰقق ىذه 
الأكصاؼ في الكلاـ اب٣بٌّ كاب١ميل ذم الإيقاع العذب الرنٌاف ىر الصٌرت كتيفية تشكيلو في 

 .الألفاظ ثم طريقة النٌظم كالاأليف في أستلرب منظٌم كمنمنم حبٌ يشاتل كيشابو العقك اب١ميل
ب٤لامح الصرتية من خلاؿ آراء النقاد اب٤خالفة، كدراستانا للشعر ىي البٍ تسهم في بناء طبقة كا

 .)1(بٝالية مساقلة
كالصرت لو قكرة على خلق أبعاد نفسية كأخرل دلالية كبٯعل من اب٤القي يعيش اب١ر 

تثر ب٩ا كمعبُ القصيكة إب٭ا يثبّه بناء الكلمات تأصرات أ. »العاـ للنص ينفعل كيافاعل معو
إب٭ا ىر حصيلة ... يثبّه بناء الكلمات تمعاف كذلك الاكثيف الذم نشعر بو في أية قصيكة

 .)2(«لبناء الأصرات
كالكلمات  شاتل في اب٢ركؼاكبناء الأصرات قك ياعكل الكلمة اب٤فردة فنلمس ال

عها مثلما ب٪ك كالاشاتل قك ياعكل اب٤فردة إفُ الكلمة بٝي»اب٤رتبة كتكرارىا، كبٝيع فنرف البكيع 
 .)3(«في تكرار الكلمات بصفة عامة كفي بعض أنراع اب١ناس بصفة خاصة

 :في الشعر الجزائري المعاصر إيقاع التكرار -1
إف النغمات الإيقاعية تنبعث عن الاكرار، ستراء على مسارل الأصرات أك الرحكات اللٌغرية 

يقاع، تسالزمو العبارة لأغراض فنية كالاكرار بشبٌ أنراعو بٰكث نرعا خاصا من الإ»كالبَاتيب 
 .)4(«كنفسية كاجاماعية

كىناؾ تأثبّات طبيعية لنرعية الأصرات كبنية اب٤فردات كب٦اؿ دراستاها ياصل بالصرتيات 
 ...كالصٌرؼ
كالاكرار شكل من أشكاؿ الانظيم في بناء القصيكة، كعلامة بارزة في الاشكيل الصٌرتي »

 )5(.«ب٥ا

                                                           

 .116ـ، ص 2001 اب٤غرب، ،مطبعة النجاح اب١كيكة، الكار البيضاء،"اللغة العليا"ينظر: بٛاـ حساف، (1)
، تح: ستلمى اب٣ضراء اب١يرشي، مراجعة ترفيق صايغ،مؤستسة فرنكلبْ للطباعة كالنشر، ببّكت "الشعر كالاجربة: "مكليش أرشيبالك(2)

 .23، ص 1963نيريررؾ،
 .26ص "،)إستبَاتيجية الاناص(طاب الشعرم بٙليل اب٣: "ب٧مك مفااح(3)
 .88ـ، ص 1988، 1ا﵀مكية، القاىرة، ط ،"البناء الصٌرتي في البياف القرآني"، دار الطباعة ب٧مك حسن شرشر: (4)
 .124ص ، ـ1986، 25،السنة  295، ب٦لة اب٤عرفة،العكد "ب٫ر علم للعركض اب٤قارف:"ستيك البحراكم (5)
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ة كفي القرآف الكرنً رفت منذ القكنً كصلانا عبر النصرص اب١اىليٌ كيعكُّ ظاىرة لغرية ع
الزب٨شرم بٗعبُ الإعادة كالبَديك كمن ذلك  اكىي ظاىرة بٝالية أكردى,رم الشريف بنكاب٢كيث ال

 )1(. ...«ناقة مكررة كىي البٍ بٙلب في اليرـ مرتٌبْ»
 .)2(«اىر دلالة اللفظ على اب٤عبُ مردد»كقك عرفو ابن الأثبّ قائلا 

كقك ربطو جلاؿ الكٌين السٌيرطي بٗحاستن الفصاحة كىر ذك علاقة كطيكة بالأستلرب 
 .)3(«ىر أبلغ من الارتيك كىر من ب٧استن الفصاحة:»كبٝالياتو حيث يقرؿ

عبارة عن الإثبات »كدؿ في مراطن أخرل على الإثبات حسب ما ذىب إليو اب١رجاني 
 .)4(«بشيء مرةٌ بعك أخرل

آراء النٌقاد أف الاكرار ظاىرة بٝالية بالكرجة الأكفُ لا بٚرج في معناىا نفهم من ب٨الف 
الإصلاحي عن الارتيك كالاقرير كالإثبات كالإب٢اح على الشيء كإبراز أبٮياو كقيماو كىر مرتبط 

لذلك فهر يسمر عن الإطناب كاب٤بالغة دكف . بالشعر كالنثر تليهما ككجك في القرآف الكرنً
ادة ما يكرف الإطناب مرادفا للاطريل كىر الاكرار دكف فائكة بينما الاكرار  ىكؼ من القرؿ كع

 .تظاىرة فنية بٙقق بٝاليات كايقاعات كجاذبية في النٌص
كنفسيٌة، تما يكرف على مسارل الأصرات  ةكقك يلجأ الشاعر إفُ الاكرار لككافع فنيٌ 

ظ تالأب٠اء كالأفعاؿ، كب٨الف كاب٢ركؼ تحركؼ اب١رٌ، كالعطف كالنٌفي، كالألفا )الفرنيمات(
 .الصٌيغ الصٌرفية كالبَاتيب كالضمائر

القراعك اب٤عيارية لاستاعماؿ ياجاكز اب٤عكٌؿ الطبٌيعي ب٤ا في الكلاـ كتصكـ  بٱبَؽ»فالشاعر 
 .)5(«معهردغبّ بذلك اناباه القارئ على ب٫ر 

كالنفسي، ذلك أنها  فِغا في ثرائها الإيقاعي كالكٌلاكالقصيكة اب١زائرية اب٤عاصرة بلغت مبل
بٝعت اب٤رركث القكنً في حلة جكيكة حيث فجرت طاقات بٝالية أستلربية فعالة كاخبَقت 
القراعك اب٤عيارية للغة بشكل غبّ مألرؼ كإذا نظرنا إفُ ظاىرة الاكرار بٗخالف أب٭اطو تنكشف 

                                                           

 .726، ص "حقائق الانزيل كعيرف الأقاكيل، الكار العاب٤ية للطباعة كالنشر عن الكشاؼ:"الزب٨شرم (1)
 .146، ص1،1990ط ،، تح ب٧مك ب٧ي الكين عبك اب٢ميك، اب٤كابة العصرية، ببّكت"اب٤ثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر": بن الأثبّإ(2)
 .199ـ لبناف، ص1988، )ط.د(،اب٤كابة العصرية ،الفضل إبراىيم، ت ب٧مك أبر 3ج "الإتقاف في علرـ القرآف:"السٌيرطي جلاؿ الكين (3)
 .113، ص2007، 1شرتة القكس للاصرير، القاىرة، ط ،نصر الكين ترنسي. ت"، الاعريف: "القاضي اب١رجاني(4)
، النادم الثقافي )39ج 10مج (،، ب٦لة علامات في النقك"قراءة الشٌعر ببْ النظرية الشكلية، كآفاؽ الاب٘اىات الأستلربية: "إبراىيم السيٌك(5)

 .55، ص ـ2001، ق142السعردية،  ،جكة ،الثقافي الأدبي
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لفاظ كالأصرات لنا مرىبة الشاعر اب١زائرم اب٤عاصر في دقة اخاياره كاناقائو للأستاليب كالأ
فالشاعر يناقي الألفاظ البٍ بٙقق تكرارا في الأصرات، كتكرارا في اب٤قاطع كتكرارا في »اب٤كررة 

 .)1(«الرحكات الصٌرفية كتكرارا للبَاتيب النٌحرية
ة للشاعر فظاىرة الاكرار تكعٌم اب٢رتة الكٌلالية كالإيقاعية كتكشف عن اب٢الات النفسي

ي عناصر دالة داخل البنية النٌصية حيث يقرؿ عبك القادر برزيكة ىكتلٌ العناصر اب٤كرٌرة 
تصبح دالةٌ عنكما نعابر النٌص نصٌا فنٌيا، فإفٌ تلٌ العناصر اب٤كرٌنة لو كطريقة اناظامها داخلو »

ائكا أك لا بٲكن أف يكرف شيئا ز ...على ىذا فإف الاكرار فيها تأستيساكبٯب افبَاض اب٤عنرية 
لذا فإفٌ تصنيف ب٨الف أنراع الاٌكرار كاناظامها داخل النٌص يصبح أمرا نية، عارضا بالنٌسبة للب

 .)2(«ضركرياِّ لإدراؾ اب٣صائص الأستاستية البٍ بٛيٌز بنية ذلك النٌص
يلي مساريات الاكرار في القصيكة اب١زائرية اب٤عاصرة مبرزين الأثر الاكرارم، كأبعاده ستنرصك فيما

أىم ملمح » -يعبِ الاكرار-اطو باب٤ضامبْ كيرل جاتبسرف أنو الكٌلالية كالنٌفسية كمكل ارتب
على الإطلاؽ للٌغة الشٌعرية في تثبّ من اللٌغات كقك يكرف على مسارل الصٌرت، كالبٌَتيب 

فهر  (Deviation)الاب٫راؼكتثبّا ما ينظر إليو في ضرء مسألة ... النٌحرم كالكلمة تذلك
 .)3(«طبيعي ب٥ا في الكلاـبٱبَؽ القراعك اب٤عيارية للاستاعماؿ ال

 :في الشعر الجزائري المعاصر تكرار الأصوات .1.1
. )4(«بٲكن أف يامثل البناء الفرنيمي بٗا ب٠ٌي بالرٌمزية الصٌرتية أك ا﵀اتاة الصٌرتية»

كالاكرار على مسارل الأصرات يزيك من فاعليٌة اب٢رتة الإيقاعية في النٌص كبذلك فهناؾ علاقة 
فإذا تكرٌر صرت اب٢رؼ   »الكٌلالة تذلك ياعلٌق باب٢الة النٌفسية للشاعر حامية ببْ الصٌرت ك 

تاف تأنوٌ نقرة تابع أخرل على كتر كاحك، فياميز الرنٌبْ كيقرم باعث الإيقاظ كالاأثبّ كقل 
 .)5(«ضعف ذلك إذا تكرٌر حرفاف

كالأصرات اب٤اكررة ىي البٍ بٙكد جر القصيكة، فإذا أخذنا بعبْ الاعابار صفات 
الأصرات من مهمرستة إفُ ب٦هررة تما ستبقت الإشارة إليها نلاحظ أف الشعراء بصفة عامة 

                                                           

 .294،ص "الاكرير ببْ اب٤ثبّ كالاأثبّ: "السيك عز الكين علي (1)
 .51ص،1999ديسمبر ، 14العكد  ،ب٦لة اللغة ،)"رحل النهار(في قصيكة الشباب  )الاكرار(دراستة ظاىرة أستلربية : "عبك القادر برزيكة(2)
 . 55ص:"قراءة الشعر ببْ النظرية الشكلية كآفاؽ الاب٘اىات الأستلربية"،ينظر: إبراىيم السٌيك(3)
 .98، ص "الببُ الأستلربيةحسن ناظم: " (4)
 .91ص القرآف الكرنً"، البناء الصٌرتي في ب٧مك حسبْ شرشر: "(5)
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 الانكساريكثركف من ترظيف الأصرات اب٤همرستة في مراقف اب٢زف كاب٤عاناة كفي حالات 
النٌفسي، بينما يرظفرف الأصرات آّهررة في مراضيع اب٢ماستة كالفخر كاب٤راقف العظيمة 

من اب٤ككنات لعز الكٌين ميهربي كجكنا نسبة الأصرات اب٤همرستة بلغت كانطلاقا من ب٦مرعة 
كالشراىك تثبّة حيث ب٪ك أصرات الصٌفبّ كىي السٌبْ كالصٌاد كالشبْ قك ستيطرت  % 75

 )1(:على شعره كمن ذلك قرلو
 ...حتىّ النّساء 
 يا ويحهم قتلوا النّساء 
 ذبحوا الأجنّة في البطون 
 خانوا السّماءْ  
 من الشّمسِ الضّياءْ سرقُوا  
 خطفوا الصّفاء من العيون 
 زرعوُا الدّمارْ  
 ياويحهم ذبحوا الصّغار 

فت جرٌا أضم كالشبْ البٍ ااب٢اء، الااء، السبْ كالزٌ : نلاحظ تشاتل الأصرات اب٤همرستة
كمن الأصرات البٍ تررىا ب٪ك حرؼ الراٌء كالسبْ .ا يسرده اب٢زف ب٩ا شكل تناغما حزيناستاتن

 :)2(في قرلو
 يـَـــا قــُـــدْسُ ىـــــلْ لـــــي أن أرَى عُمـــــرًا

 
 يومًـــــــــــا بإيليـــــــــــا يَـرْفــَـــــــــعُ الْحَجْـــــــــــرَا 

 ياَقــُــــــدْسُ ىَــــــــلْ لــــــــي أن   أســــــــائلو 
 

ـــــــــرِّثّ منشـــــــــطرَا  ـــــــــرّداء ال ـــــــــرِ ال  غي
 جلـــــت تحملـــــو...كـــــم مـــــن وســـــام 

 
 كــــــم مــــــن خيــــــول واكبتــــــو عمَـــــــرَا 

ــــلا حــــرسٍ   ــــي الأقصــــى ب  صــــلّيت ف
 

ــــــــ  البشــــــــرا  ــــــــدعو ابتهــــــــالا ترق  ت
رات اب٤رصرفة كالراٌء من الأص ،ر حرؼ الراٌء في البيت الأكؿ أربع مراٌتترٌ   ونلاحظ أن 

 .كبذلك فإف ىذا يعكس قكرة الشاعر على الانطلاؽ ،ستةبالذٌلاقة أم السٌلا

                                                           

 .15ص"، تاليغرلا يرستم غرنيكا الراٌيس:"عز الكين ميهربي(1)
 .125ص،يهربي: "في البكء تاف الأكراس"معز الكين (2)
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قة ىنا لا تعبِ أتثر من معناىا الشائع اب٤ألرؼ كىر القكرة على كيبكك أف تلمة الذٌلا»
أك تلعثم، فذلاقة اللٌساف تما نعلم، جردة نطقو الانطلاؽ في الكلاـ بالعربية دكف تعثرٌ 

 .)1(«كانطلاقو في أثناء الكلاـ
كقك ببُ قصيكتو تلها على ىذا اب٢رؼ بالاافِ قك نسارحي من تكراره أبعادا دلالية تامثل في 

الذم يرحي بالأمل كالاطلع إفُ غك مشرؽ كعردة حافلة بنشرة النٌصر حيث يرٌاصل  الانطلاؽ
 :)2(قرلو

 تُ فــــي الأقصــــى بــــلا حــــرسصــــلّيْ 
 

 ترقـــــــــ  البشـــــــــرا..تـــــــــدعو ابتهـــــــــالاً  
 ..يــــــــــــا رجــــــــــــلا..لله درُّ العــــــــــــدلِ  

 
ــــــــــو الجــــــــــزراَ  ــــــــــي ل ــــــــــلا يبغ ــــــــــأتي ف  ي

ـــــــــو   ملحمـــــــــة  ـــــــــأتي وفـــــــــي عيني  ي
 

 !وليـــــــــت شـــــــــرى.. عَـــــــــدْلاً وإيمانـــــــــا 
ـــــــــلال  ـــــــــو ب ـــــــــة.. إي  ىـــــــــاك    ملذن

 
ـــــــــوم والفكـــــــــرا  ـــــــــل الي  واشـــــــــفِ الغلي

لا بٲكننا فصلو عن الكٌلالة النفسية للشاعر فاب١رٌ الإيقاعي الذم بٱلقو ىذا الصٌرت  
كنظرة الاطلع إفُ آفاؽ مساقبلية عظيمة تبشٌر بالنٌصر كالسيادة بالقكس كبلرغ مبلغا ىر حلم  

 .تل عربي كتل مسلم
 .)3(«فالاكرار شكل من أشكاؿ الانظيم في بناء القصيكة، كعلامة بارزة في الاشكيل الصٌرتي ب٥ا

مرةٌ كىذا ما يعكس  25اب٤همرستة في النٌص الشعرم الآتي كقك كرد تكرار الأصرات 
 :)4(ارتباط دلالة النٌص بالأصرات اب٤كرٌرة حيث يقرؿ

 سَأَلَ العصفورُ الشّمس 
 ..الضّوء تكسّر في الغربال 
 أجنحة الغربان توزعّ حلوى ل طفال 
 الظّل تمدّد في الأحراش 
 ة الأوجاع تقطر دَمْعَاوداليّ  
 في الأوحال 

                                                           

 .109، ص أنيس إبراىيم، الأصرات اللغرية(1)
 . 125،ص: "في البكء تاف الأكراس"عز الكين ميهربي (2)
 .124ب٫ر علم العركض اب٤قارف، ص  (3)
 . 41، ص أستفار اب٤لائكةعز الكين ميهربي:  (4)
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 للّيْلُ يراجع ىندسة الأشكالوا 
 ..سأل العصفورُ  
 فغطىّ الشمْسَ سؤال 

حينما ننظر إفُ الارزيع الصٌرتي نلاحظ أف الأصرات اب٤همرستة تعكس نفسية الشاعر 
كىي البٍ ستيطرت على  )السبْ، الشبْ، الصاد، الفاء، اب٢اء، اب٥اء(اب٤نكسرة اب٤رجعة كىي 

كالأصرات اب٤همرستة تعطي  بّىا تاف ضئيلا،رة إلا أف تأثهر النٌص كرغم بركز بعض الأصرات آّ
م عن اب٢زف كالأفَ الكٌاخلي الذم يبرز في شكل رمرز بٙمل إبٰاءات تكؿٌ على النزعة نفسان ين

.. ة خلق إيقاعا داخليا حزيناكىذا البَاتم للأصرات اب٤همرست ،سرةالاشاؤمية كالنٌفسية اب٤نك
ا تشأّت الأبنية اللٌغرية فإنٌها بٛثل بنية نفسية ماشأّة تلٌم»:بِ في ىذا الصٌكديقرؿ ابن ج

 .)1(..«تهكؼ إفُ تبليغ الرٌستالة عن طريق الاكرار كالإعادة
 إيقاعاكفي اب٤قطع الآتي تاآلف الأصرات اب٤همرستة، الااء كالسبْ كالشبْ كاب٢اء لاخلق 

كرنية ب٪كىا ماناقضة لشعرية كىذه اب٣اصية الأستلربية السٌ »... ، داخليا ىادئا ب٨لفة نبرة حزينة
 .)2(«السٌبعينات البٍ تنحر بصرٌر شبو تاملة إفُ ا﵀ارل الكٌلافِ الإيقاعي الصٌاخب

 )3(:حيث يقرؿ
 .تختفي الغيمة حين الشمس تأتي 
 يختفي طير الكناري 
 تختفي البسمة حين الحزن يأتي 
 مثلما عش  البراري 
 يختفي العشّاق في ضوء القمر 
 ج ليلىعندما تخر  
 ويغنّي سامر الحيّ لزخّات المطر 
 وأنا شمسي تغنيّ في السّواد 
 مريم أميّ  

                                                           

 .145لكااب اب٤صرية، القاىرة ،ص تح: ب٧مك علي النجار، دار ا،"اب٣صائص: "ابن جبٌِ (1)
 .41، القارئ دكر اب٤قركء، دار الابيبْ اب١احظية، ستلسلة الكراستات كالأبٕاث، ص "شعرية السبعينات في اب١زائر:"علي ملٌاحي(2)
 .66ص  منشررات البيت، اب١زائر، عز الكين ميهربي، أستفار اب٤لائكة،(3)
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 ولا أملت قلبا مثلكم 
اؿ عبّىا فَ يكن قرياِّ بل نبرة الانفعلى الأصرات آّهررة إلا أف تأث كرغم اعاماد الشاعر

اعر كىر الذم قاؿ البٍ ما فائت تؤفَ الشحزاف الأأحيانا سترعاف ما يعقبها انكسار كالاعببّ عن 
في  اب٤لقاةطفل عشق الأرض، كتاف يلملم أحزانو ... ىذه الباتررة»:في مقكٌماو لكيراف في البكء

ن ببّكت إفُ نهايات اب٢رؼ الذم مماكة من أقصى اب١رح إفُ الأقصى ك جنبات الأرض اب٤
 .)1(«يرحل ببْ مراجع اللغة كالبٌَاب

زا كجاذبية يناجها ذلك الإيقاع اب٤شكل إف الاكرار بٲنح القصيكة شكلا ىنكستيا ب٩يٌ 
 .)2(«عن طريق الاكرار بٲكن تشكيل إيقاعات جكيكة.»..:حيث يقرؿ تماؿ أبر ديب

كالاكرار يعك مفااحا ب٤قاربة النٌص إضافة إفُ الارزيع اب٤ناظم كاب٤نسجم للأصرات ىذه 
 .البٍ ترلك الإيقاع

 .)3(«خارج إيقاع ترتيبها الكٌلافِكالإيقاع ىر اب٤عبُ لأف اللٌغة لا تناج اب٤عبُ »
 رصك الأصرات اب٤كرٌرة في ديراف رباعياٌت:يكاب١ككؿ الآتي 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .08، ص "في البكء تاف الأكراس" :عز الكين ميهربي (1)
 .60ـ، ص 1987، 3ط ،العراؽ ،بغكاد ،، دار الشؤكف العامة"في البنية الإيقاعية للشعر العربي: "تماؿ أبر ديب(2)
 .72، ص ـ1955،السعردية، 183عكد ال، ب٦لة اب٤نهل، "الإيقاع كدلالاو في الشعر": أبٞك ستليماف(3)
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 .رباعياتجدول يبين الأصوات المكررة في ديوان 
 ويالتجانس اللّفظي والمعن الأصوات المكررة القصيدة أو المقطوعة

 . أستى 1
 . شراؾ2
 . عشق3
 
 
 . رحيل 4
 . جراب5
 . غربة6
 . حرار7
 . حصار8
 . ىبّكشيما9

 . ببّكت10
 . رما11
 . لاىبة1. نكـ12

 . نار2
 .نسياف3
 . ضكٌ الصٌمت 4
 . مذنب 5
 . راىبة6
 . كداع7
 
 . دىاء8
 . فرح9

 مرة 14اب٥اء 
 بِ كالسبْ كالصٌاد..تشاتل السٌ 

السبْ، تشاتل أصرات الصفبّ 
الشبْ، الصاد، إضافة إفُ 

 النرف
 أصرات الصفبّ كاب٥اء

 الباء، الراء، الصاد، اب٢اء
 أصرات  الصفبّ

 الباء، اب٥اء، كالنرف
 أصرات الصفبّ

 الطاء، العبْ، الصاد
 الااء

 أصرات الصفبّ +الراء 
 أصرات الصفبّ

 اب٥اء كاب٢اء
 مرة كأصرات الصفبّ 16النرف 

كأصرات  مرة 11الااء 
 الصفبّ

 الااء، اب٥اء، اب٢اء 
 أصرات الصفبّ كالباء 

 مرة 13اب٥اء 
مرات كاب٢اء كأصرات  9اب٤يم 

 الصفبّ

 فااىا، فأتاىا، شفااىا، ستراىا، أستاىا
 رآؾ، كرؤاؾ

/ 
 
 

 يكم، الغكم
/ 

، يرـ بٮرمي، ، ب٪رـ  ب٠رـ
 غيابي، عذابي، بابي، جرابي

 حصارم بٕارم، نارم، ديارم، شعارم
 يعرد الصعرد، رعرد، شهرد

 ترت، البيرت، السٌكرت، بٛرت
 الغاز، نضار، نار العار

 الأنرار، ماء
 لاىبة، ىاربة صاخبة، شاحبة

 ىرت، اب٭حت
 السماء كاب٤ساء

/ 
 غيهب، ماعب، ملهب، مذنب

صاعكة،  نرممععابكة، كاحكة، 
 كشاىكة

/ 
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 . حصار10

 
 . ذاترة11
 . حب12
 . فراؽ13
 .قسم 14
 . اب٤كينة15
 . انفجار16
 . احبَاؽ17
 .حنبْ  18
 . رماد19
 . ضياع20
 . مرعك 21
 ح. بر 22
 . عيرف23
 . مكاعبة24
 . رفض 25
 . ىجرة 26
 . إرادة27

 . قكس 1
 
 . مرت2
 .دنيا3
 . صحر4

 أصرات الصفبّ+اب٥اء
 مرات  10الااء 
 مرات 07النرف 
 مرات10الراء مرة 11اب٥اء 

 كأصرات الصفبّ
 مرات 10الراء 

 مرة 11+الراء أصرات الصفبّ 
 أصرات الصفبّ

 أصرات الصفبّ 
 أصرات الصفبّ

 مرة +النرف 14الراٌء 
 أصرات الصفبّ

مرات +أصرات  08الراء 
 الصفبّ
 مرات 10الراء 
 مرة  12اب٥اء 

 أصرات الصفبّ
 مرات 08الراء 

 اب٥اء، الراك، كأصرات الصفبّ
 اب٤يم كالنرف

 مرات 08مرات، اب٥اء  6الراءٌ 
 اب٥اء كاب٢اء

 رات الصفبّ + الراٌءأص
 05مرات +الراء  10اب٥اء 

 مرات كأصرات الصفبّ

 قاضية، داىية
 الأكاف كالأماف

 
/ 

 
 الآخرة الساحرة فاترة، ذاترة

 ناظرم+ناضر، خاطرم، شاعرم
 لاىبة، صاخبة، شاحبة، راىبة

 الفما، القسما
 صباحو، جناحو

 انفجارم + انكسارم
 ذابا، بابا

 اليكين، اللٌجبْ
 الطريق، اب٢ريق، طليق، يفيق

 ا، خطاىافااىا، تاىا، شفااىا، آى
/ 

 اب٤رايا، كاب٤طايا، اب٣طايا، الثنايا
 اب٥رل، النرل، ثرل، اتارل

 اب٤بُ، كالكٌنى
ذابلة، راحلة، ماثلة، آفلة، آىي 

 كالكٌكاىي
 العنكليب، اب٤غيب، رىيب

 حائرة، ستاحرة، ستاىرة، آستره، تافره
 ستفينة كدفينة
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 . آذاف 5
 .عبادة 6
 .تربة 7
 . نرر8
 . ليلو9

 . برح10
 . ستكرة11
 . افاضاح12
 .حزف13
 . إرادة14
 . منفى15
 . جرح16
 . حلٌاج17
 .  انكسار18
 . ضاع19
 . قراءة20
 .تينرنة21

 أصرات الصفبّ
 الكاؿ كالفاء

 أصرات الصفبّ
 أصرات الصفبّ+الكٌاؿ
 اب٥اء كأصرات الصفبّ

 أصرات الصفبّ+الارت
 مرة كأصرات الصفبّ 19الراٌء 
 مرات 5مرة +العبْ  11الراٌء 

اب٢اء كاب١يم كالسبْ كاب٤يم 
 ماشاتلة 

 اء كاب٤يم كأصرات الصفبّاب٢
 أصرات الصفبّ كالااء

 الكاؿ، الراء، اب٢اء
 الراء+ أصرات الصفبّ
 الفاء كأصرات الصفبّ

 اب٢اء، الراء، الااء، 
 اب٢اء، الباء

 الراء كالسبْ 
 الراء، العبْ 

 اب٥اء
 السبْ، اب٢اء

 غاب، باب، العذاب، الغياب
 حصيك، قيك

 / 
 اب٤كل، اب٥كل

 النٌهى اب٤ناهى اب٤ها، 
/ 
/ 
/ 
/ 

 قبره، بٝره، مره، عمره
 البيرت، الارت، ستكرت، عنكبرت

/ 
 مرايا، مطايا، حنايا، نايا

 الفيامي، السرافي، انكماش، ب٢اؼ
/ 
/ 
/ 

 دمعة، شمعة، رتعة، نبعو
/ 
/ 
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 :في الشعر الجزائري المعاصر تكرار المفردات .1.2
كبٯعلها بارزة أتثر من  سعى إفُ تأتيك حقيقة مارار فإنو يحينما يعمك الشاعر إفُ الاك       

كىر يناج إيقاعا كتناغما بالكٌرجة الأكفُ ليناقل بعك ذلك إفُ اب٤القي، إذف بٰكث الاكرار ، ستراىا
 :)1(حسب الأحراؿ النفسية كمن أمثلاو ب٪كه يكرٌر لفظة الليل أربع مراٌت في قرلو

 من ثق  الباب يجيء الليّل
 وداء بحجموتطلع شوكة صبّار س

 بعيداً  نسيالقبر الم
 اللّيلُ يجيء وحيداً 

 من نافذة الخوف المخبوء
 يأتي الفرح الموبوء
 وىذا الليل فجيعة

لفظ الليل، ب٪كه ماناستبا مع اب١ر العاـ كاب٤رضرع الذم ياحكث عنو الشاعر فاكرار 
جيعة، اب٣رؼ قبر، فال(فاب٤فردات الأخرل بٙمل حقلا دلاليا كابٰائيا مشبَتا مع ىذا اللٌفظ مثل 

فهر يضع في أيكينا »فالاكرار لا بك أف يرتبط باب٤عبُ ارتباطا حاميا  )رءاب٤خبرء، الفرح اب٤رب
أك لنقل إنو تجزء من اب٥نكستة العاطفية للعبارة كرة اب٤اسلطة على الشاعر فيضيئو مفااحا للف

 .)2(«بٰاكؿ الشاعر فيو أف ينظم تلماتو بٕيث يقيم أستاستا من نرع ما 
كالليل ىنا بٲنح النٌص دلالة حزينة، كنظبّاتها من الألفاظ تصٌب في نفس اب٤رضرع، مثل 

بٟس مراٌت كلفظ  «يرستف»كفي قصيكة اب٢لم ترٌر استم العلم  «اب٤رت، الفجيعة، الصٌمت»
لرـ اب٤قهرر الذم بٰمل معاناتو بكاخلو حيث ىر رمز للرٌجل اب٤ضحي الرٌجل اب٤ظيرستف 

 :)3(يقرؿ
 يةوسف ضحكتو المنسيتوسّدُ ي

 في الشارع
 الشارع يبحث عن ضحكة يوسف 

                                                           

 .5، ص"تاليغرلاعز الكين ميهربي: " (1)
 .277، ص 5ت، ط .، دار العلم للملايبْ، ببّكت، د"ضايا الشعر اب٤عاصرق:"نازؾ اب٤لائكة (2)
 .6،ص "تاليغرلا:"عز الكين ميهربي (3)
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 في المقهى 
 النّادل يكسر أزرار التّلفاز

 ويبصق في وجو الحامل تعزية 
 وبقايا دار مهجورة

 ..تتكسر أشتات الصّوره
 يحملها النادل

 تتشكل صورة يوسف
 يطلع يوسف من ورق النّعناع

 قمر الأشياء الحلوة في السّوق يباع
 تتهجّى سورة يوسفملذنة 

لفظ يرستف اب٤كرٌر كقع في مرضع ماميٌز من مرضرع النٌص حيث بٯعل من اب٤القي ف
كالعامل النفسي من أىمٌ دكافع الاكرار لكل  ،يهام باب٤كرٌر كبٰاكؿ استاجلاء قيماو في النٌص

 .جكيكة ذات صبغة خاصة بٛنح النٌص تشكيلا ىنكستيا إيقاعاتالشاعر كىر الذم يشكل 
إفُ كعي الشاعر بالشيء اب٤كرٌر كإبراز قيماو الكٌلالية كالاكرار يعكُّ مفااحا ب٤قاربة  إضافة

 .القصيكة
 )1(:كب٪ك الاكرار مكثفٌا في ديراف أستفار اب٤لائكة ففي قرلو

 اةوَ لاَ يقتفي أثر الدّىشة المشتهىُ 
 ىُوَ لا يتقي لغة من شفاه النّجاة

 ىو لا يكتفيِ بالقصائد حين تلامس عينيو 
 سيّدة الكلمات
 ىو طفل الشوارع

 لماّ تضيق بأحلامو جمرة الماء

                                                           

 .15، ص"اب٤لائكة أستفار: "عز الكين ميهربي (1)
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تلفت اناباه اب٤القي، بٖلق تاابع من خلالو الألفاظ اب٤كررة كىر تكرار عمردم منظم 
ذلك الانسجاـ كالاناغم تما يسهم الاكرار في ربط اب٤عاني كاتساقها كانسجامها من خلاؿ 

 .خلق إيقاع مارازفو 
لا بكٌ أف يرتبط باب٤عبُ العاـ ارتباطا حاميا، فاب٤فردة اب٤كررة ىي ب٧رر الفكرة كالاكرار تما ذترنا 

 .)1(...«الشاعر فيضيئها ىفهر يضع أمامنا مفااحان للفكرة اب٤اسلطة عل»اب٤اكاكلة 
 )2(:حيث يقرؿ

 ...وكان اسمو كاليغولا 
 .....من الدّم يقتات 
 ..من بطن سيّدة بقرت 
 من بقايا صبي 
 ..كاليغولا 
 يخاف العصافير 
 والشّمس والياسمين 
 ويعشق ىذا الذي يحمل الحزن 
 في كل حين 
 ويؤجل طفل المدينة فرحتو 
 .كاليغولا اللّعين يخبيء سوأتو 

ذم تنشق عنو اللٌفظ ال" رلافكاليغ"لماتو انطلاقا من الفكرة يم تالشاعر يلجأ إفُ تنظ
الناٌشر للرٌعب فقرتو دماء كىر الذم بٱشى كالكٌـ ىر الطاغٌية  فز كاب٢ دلالات اب٤رت، اب٣رؼ

السٌلم، بٱشى النرر كتل شيء بٝيل بٱيفو كبٱشاه، إف اب٥نكستة اللٌفظية تعكس اب٥نكستة 
 الذم يرفض اب٢رية كالسلاـ كىكفو نشر "رلاتاليغ"العاطفية، بذلك يلجأ إفُ تكرار لفظ 

نٌص كحبٌ على الكٌيراف بصفة للفكرة اب٤سيطرة على ال يم كاعو الرعب، كىر اناقاد دقيق كتنظ
إننا حبْ ناكلم شعرا »ركماف جاتسرف ن فصل البَتيب عن الكلالة يقرؿ عامة حيث لا بٲك

                                                           

 .277، ص "قضايا الشعر اب٤عاصر: "نازؾ اب٤لائكة(1)
 .32ص،"تاليغرلا: "عز الكين ميهربي (2)
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ك أة إمٌا صرتيا، أك ترتيبا حكات لغرية ماشأّالسٌلسلة الكلاميٌة ك  لى اماكادفإننٌا نرزعٌ ع
 .)1(«دلاليا

خلية ثم يناقل تيار الشعرر إفُ اعر الكٌااعان مالرنان بٕالة الشكاب٤فردات اب٤كرٌرة تىناج إيق
كبٱلق نرعان من »اب٤القي من خلاؿ تناغم الألفاظ اب٤كرٌرة تما يسهم في ربط اب٤عاني كاتساقها 

 . )2(«الاراشج ببْ الأبيات في إطارىا البنائي
 :في الشعر الجزائري المعاصر تكرار التّراكي  .1.3

ما أتسبت ع فكلٌما تانت العبارة مكرٌرة تلٌ ىذا النرع من الاكرار يزيك من حرتيٌة الإيقا 
ك من تكثيف الكٌلالة كترستيع رقعاها أماٌ مكلرلاتو فهي عاطفية النٌص حرتية أكستع كىر يزي

ؿ كمن درجة الإيقاع حبٌ أف ىذا الأخبّ يناقل إفُ ة الأكفُ حيث تزيك من شكٌة الانفعابالكٌرج
 .بة تلٌما تزيك من تثافة الإيقاع كالعكسنفسية اب٤القي كتلٌما تانت مسافة الاكرار ماقار 

كالشٌعر اب١زائرم اشامل على ىذا النرع من الاكرار كأمامنا ب٭اذج من شعر عز الكٌين 
 )3(:كه قائلاإيقاعياِّ باكرار البَاتيب حيث ب٪ ميهربي حيث اتاست قصائكه بٝالا

 أريدُ جريدة 
 .لماذاأ 
 أفتّش عن قبر أمّي 
 وأنتأ 
 مّيأفتّش عن قبر ع 
 وأنْتَأ 
 أفتّش عن جثةّ دون اسم 
 وأنتأ 
 !..أريد مساحة حّ  بحجم الوطنأ 

على مسافات ماقاربة ذات مقاييس ب٧كدة إذ فَ بٯعل  «أفاٌش عن قبر»كرد تكرار العبارة 
 بالأحكاثلقٌي إبٌ٭ا جعلو مهاما ماشبٌعا الشاعر فاصلا حبٌ يبعث اب٤لل كالسٌأـ في نفس اب٤ا

                                                           

 . 08، تر ب٧مٌك الرفِ، ص"لشعريةقضايا اركماف جاتبسرف: "(1)
 .173، ص 1990، 1، عكد5ب٦لك ب٦لة مؤتة للبحرث كالكراستات  ،"، دراستة أستلربيةالاكرار في الشعر اب١اىلي" : مرستى ربابعة،ينظر(2)
 .20،ص "تاليغرلاعز الكين ميهربي: " (3)
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عر ب٤أستاة شعبو حبٌٌ غكا القبر كالاٌفايش عنو ىكفان لكلٌ إنساف كب٩اٌ لا شكٌ كذلك لاصرير الشا
نفسية الشاعر اب٤اأب٤ة اب٤نكسرة تانت من كراء ىذا الاكرار كقك أستهم في الرضرح كالإبانة  فأ فيو

يلرٌف مساريات النٌص كيربط ببْ علاقاتو، كيؤلفٌ »كخلق إيقاعان حزينان كىذا النٌرع من الاكرار 
 .)1(«فاصل إيقاعيٌة ببْ بناه كأجزائو تساعك على النمر العضرم اب٤اماستكم

كقك زاد الاكرار من حرتة النٌص الكٌاخلية، كأكضح اب١رٌ النٌفسي للشاعر اب٤اأثر بالرستط الذم 
 )2(:يعيش فيو كمن أمثلة الاكرار أيضا قرلو

 ..غدا فرحي 
 ي الذي تشتهيو النّساء بفأعدّو لقل 
 ء رقصة أو كسا 
 ..غداً فرحي 
 ىل يجيء غداًأ 
 ..وأراكم جميعاً تحيطون بي 
 ..وأقبّلُ رأس أبي 
 ..ىل يجيء غداأ 

لاحقيق رغبة نفسية فهر يسعى إفُ ب٘سيك الأمل  "غكا فرحي"الشاعر رتٌز على تكرار 
ف كالأستى الذم ز اب٤رغرب فيو فالغك يكٌؿ على اب٤ساقبل الذم بٰمل الأفراح كالأمل عرض اب٢

ىذه  «!غكا بٯئ ىل»و تلٌ فااة جزائرية كتلٌ جزائرم ثم بعكىا تكرار عبارات الاستافهاـ تعيش
ذا ب٪ك ظاره، لاالبٍ بٙمل الشرؽ إفُ الغك حيث الفرح كالأمل اب٤ناظر إلٌا أفٌ ىذا الغك طاؿ ان

كلالة على شرقو ل «ىل بٯيء غكا ؟»كتكرار صيغة الاستافهاـ  الشاعر شكيك الإب٢اح عليو
 :ذلك الغك الذم بٰمل السٌلم، كالفرح كالأمل كتكرار العبارة يامثل في أشكاؿ ب٨الفةكترقو ل

 : تكرار ىندسي -
كىر تكرار الكلمة أك العبارة حيث بٚضع ىذه الأخبّة لنرع من اب٥نكستة الكٌقيقة حيث 

العبارة اب٤كرٌرة تؤدٌم إفُ رفع »يهكؼ الشاعر من خلاب٥ا إفُ ضبط القصيكة في اب٘اه معبٌْ 

                                                           

 .357ـ ، ص 1992،1ابٙاد تااب كأدباء الإمارات طمنشررات  ،"السٌكرف اب٤احرؾ، دراستة في البنية كالأستلرب: "علي اب٥اشمي (1)
 .17، ص "تاليغرلاعز الكين ميهربي: " (2)
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عن الإفصاح اب٤باشر كتصل  الشاعر لقصيكة إفُ درجة غبّ عاديةٌ، تغبِمسارل الشعرر في ا
 .)1(«بٗكل تثافة الذركة العاطفية عنكه القارئ

 :)2(كالاكرار اب٥نكستي ىر تكرار منظٌم مثل قرؿ عز الكين ميهربي
 قراراتنا واضحة..  
 قمّة طارئة..  
 قمّة غاديةّ  
 قمّة رائحة  
 بو اليوم بالبارحةثم ما أش  

قمة (فحينما نقرؿ  )طارئة، غاديةٌ رائحة(نلاحظ أف الاكرار تاف على مسارل اب٤عاني في 
طارئة كقمة غاديةٌ كقمٌة رائحة لا بٚرج في معانيها الزكاؿ كالانكثار كّٔذا الاكرار أتسب الشاعر 

 .الاستابكادك بالاب٫لاؿ اب٤رفرض اب٤كبٌل  نظاـقصيكتو جانبا من السٌخرية من ذلك ال
 تكرار اللّازمة:  -

اللازمة ىي البٍ تضبط الإيقاع العاـ للنصٌ، كىي تكرار عبارة في بكاية تلٌ مقطع من 
 القصيكة.

" أك ما يسمٌى بالأب٤انيٌة REFREINDREكتعبِ بالإب٪ليزية "»       
"REHRRIER " كمعناىا بالفرنسيٌة الصٌكل كىي مأخرذة من الفرنسية القكبٲة
"REFREINDRE "" كمن اللاتينيةREFIRGER كتعبِ يكرٌر ثانية كىي "

عبارة عن ب٦مرعة من الأصرات أك الكلمات البٍ تعادي في الفقرات أك اب٤قاطع الشٌعرية بصررة 
يعمل تكرار اللازمة على ربط أجزاء »، كتعكٌ اللازمة بٗثابة الرٌكم الفعلي للقصيكة، )3(«مناظمة

رم ماناستق ب٩ا بٯعل القارئ بٰس بأنها  ماكامل في نسق شعبِف القصيكة كبٛاستكها كتأنها قالب
 )4(.«كحكة بنائية كاحكة

                                                           

 .298ص ، 1986، 2عافَ الكاب، ببّكت، ط ،"الاكرير ببْ اب٤ثبّ كالاٌأثبّ: "عز الكٌين علي السيٌك(1)
 .20ص ، 1987منشررات أصالة، اب١زائر، ، "ملصقاتعز الكين ميهربي: "(2)
 .09،ص "ظاىرة الاكرار في شعر أبي القاستم الشابي، دراستة أستلربية:"منصرر زىبّ أبٞك (3)
 .09، صنفسواب٤رجع (4)
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كاللازمة ذات بعك إيقاعي بالكرجة الأكفُ كب٥ا كظائف ماعكدة في النص الشعرم نقرؿ       
كٌن القصيكة من العردة إفُ ، )1(«لأف البنية الشعرية ذات طبيعة تكرارية»النص الشعرم  كبٛي

إنٌها بٛكٌن القصيكة من العردة إفُ ب٢ظة البكء، أم »بٗعبُ أنٌها تقرـ برظيفة ب٘كيكيةٌ البكاية 
صاخبة إفُ نرع من السٌكرف ال عنكما تصبّي بٕكم تراتم الأفعاؿ ب٢ظة الرلادة، كبٙمل اب٢رتة

 .)2(«رما نبرة حاب٤ة تبرز جانبها الرٌؤييرفكى
يقرؿ عمار بن فلة بٗثل ىذه اللٌازمة، قصائك اب٢اخم من الكالشعر اب١زائرم يشامل على ز 

 :)3(زايك

 يخفق الموج كقلٍ  ىائمٍ بين الضياع والرّجاء 
 !يرتمي فوق الصخور ارتماء التعساء.. 
 ثم يخبو 
 في استياء 
 سافحاً حبيشا كثيفا من جنود العبرات 
 !!.عجبا كيف يضيق البَحْرُ درعاً بالحياة 
 كيف يبكي 
 في ىذا المساءرغم أن القل  فيو الأفق  
    ******** 
 يخفق الموج كقل  ىائم بين الضياع والرّجاء. 
 تعبر الأفق طيور نحو الأرض 
 !ربمّا فيها السّعادة 
 ربمّا فيها الهناء 
 ربمّا فيها التعاسة 
 والعذاب.. 

                                                           

 .63،ص "بٙليل النٌص الشٌعرم، بنية القصيكة:"يررم لربٛاف (1)
 .148ص ،1996، 1دار غريب للطباعة، القاىرة، ط ،"النظم كبناء الأستلرب في البلاغة العربية:"شفيع السٌيك (2)
 .72-71، ص "رصاص كزنابقبن زايك: " عمار(3)
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 !!والشقاء... 
 .«اب٤رج تقلب ىائم ببْ الضياع كالرٌجاء بٱفق »فاللٌازمة الإيقاعية ىنا كاضحة 

الشاعر يفصل ببْ تل مقطع من مقاطع قصيكتو ّٔذه اللٌازمة حيث حقٌقت نغمات 
فهي » إيقاعية جعلت من اب٤القي ينسجم مع تلك الإيقاعات كالأحاستيس البٍ تنبعث منها 

نسق من أنساؽ الاكرار اب٤ناظم ترتبط ارتباطا ماجكٌدان بالفكرة اب٤رتزية البٍ تككر حرب٥ا القصيكة 
 .)1(«﵀ررم الذم يساقطبهاأك الإحساس ا

الشاعر يسكب إحساستو كاىامامو في العبارة اب٤اكرٌرة كمن قصيكة أخرل لعز الكين إفٌ 
 )2(ميهربي ب٪ك:

 تجيء الخيول.. 
 ولا شيء تحمل ىذه الخيول 
 سوى دمعتين لطارق 
 وآخر شمسٍ تهاجر خوفا من الملت الطاّئفي.. 
 حرائقورائحة الذوبان على مرفأ الموت خلف ال 
 وتذبل كلّ العيون.. 
 وكلّ الأصابع.. 
 كلّ الحجارة.. 
 حتّى قصائد ولّادة وابن زيدون كانت كذلت تذبل 
 إلاّ الزوارق. 
 تجيء الخيول 
 لتلعن فتحاً من المستحيل.. 
 وتزرع في البحر أن لا رجوع  
 وأن لا سيوف تهاجر بحثاً  
 عن الشّمس في كفِّ طارق. 

                                                           

 .09، ص "دراستة أستلربية ،ظاىرة الاكرار في شعر أبي القاستم الشابي:"ينظر: زىبّ أبٞك منصرر (1)
 .134، ص "في البكء  تاف الأكراسعز الكين ميهربي:"(2)
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 تجئ الخيول. 
 بالسيوف التي أورق الحزن فيها..محمّلة  
 وصارت بقايا مآتم 
 ولا غِمْدَ يحملها الآن... 

زمة اب٤كرٌرة كتما ستبق القرؿ أف اللٌا « ب٘يء اب٣يرؿ»تكرٌرت في القصيكة اللٌازمة الإيقاعية 
تشكل رب٠ان ىنكستيان دقيقا يضبط مقاطع القصيكة تما تكثف من الذركة العاطفية للشاعر 

 مشحرنا بالبطرلة كالنٌصر  بّ بكاخلو جرٌان بٞاستياِّ ث تثعرر إفُ اب٤القيٌ، حيكيناقل ذلك الش
« طارؽ بن زياد»فاجرؿ عبر شخصيات تاربٱية ذات شهرة، كذات صيتو بطرفِ، مثل 

زمة البٍ ترحي فبالإضافة إفُ اللٌا  ،كقرطبة تالأنكلسالبٍ انبعثت منها تلك البطرلات   كالأمكنة
قك تكرٌر في النٌص الشعرم بٟس مراٌت تما تكرٌرت  "طارؽ"ر ب٪ك لفظ كالنص بالعزبٲة كالقرٌة

بنر الأبٞر، النصر كالكفاح مثل اب٣يرؿ، عقبة، الألفاظ ذات الكٌلالة اب٤عجمية اب٣اصة بالبطرلة ك 
حيث تشاتلت الألفاظ  ،كغبّىا اصنة، ابن عمٌار، الكركع السفائنكىم اب٤نهزمرف، غرناطة، القر 

كاللٌازمة الإيقاعيٌة اب٤كرٌرة الكٌالة على الثررة، كالنٌصر لبَستم ىنكستة إيقاعية  ةرريٌ ذات الكٌلالة الث
القارئ ياجاكب مع ذلك لصٌكل النٌفسي كالعاطفي لاجعل على مسارل اللٌغة كمن حيث ا

 الإيقاع..كينفعل بذلك الإحساس الثررم، كنشرة الفرح النابعة من عاطفة الشاعر.
رم للشاعر اب١زائرم اب٤عاصر استاطاع رستم غيمة من الأحزاف غلفمن خلاؿ الاشكيل الٌ 

كاضطرابات نفسية أجبرتو على  تعانقو من خلاب٥ا الأشراؽ، إفُ ب٢ظات ىاربة من الزٌماف،
ككاقع استاحضره بقرة لبّستم عرافَ مثالية بعيكا عن  لاخ من كاقعو كمن زمن ظافَ كمظلمسالان

اةو مكنٌسة بأدٍرىاف اب٢ياة لا بٲالك خلاب٥ا منفذنا ؽ حيكخارجة عن نطا !عن الأكجاع !الكٌـ 
كية في ظل كطن جريح كعافَ اللراٌحة أك شعرر بٕق اب٢ريةٌ للأبرياء راحرا يغنٌرا أغنياهم اب٤أست

ة، تنبعث منو عذب ة اليأس، كيعزؼ على مزمارو أب٢افيعاني الظلم كبٰاكؿ اب٣ركج من برتق
 اب٢ريةٌ. نغمات الأمل كإشراقة
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الشاعر في دكاكينو في خلق إيقاعاتو الناب٘ة عن الاكرار حيث اجامعت في يرٌاصل 
 الضمائر كحركؼ اب١رٌ القصيكة الآتية الأصرات اب٤كرٌرة كاب٤فردات إضافة إفُ اللٌازمة الإيقاعية ك 

 )1(حيث يقرؿ:
 وَطَنٌ يفتّشُ عن وَطَن
 -الدّامور –وعيون فاتنة من  ---------

 والكفن.. تحتضن المقابر ---------
 وطنٌ يُصَدّرُ من مدامعو الرّجولة والأنوثة 

 اسة والزّعامة والفننوالسّي ---------
 وطَنٌ يباعُ صراحةً..
 ما بَـيْنَ أرْوقة الكنائس والمساجد والمخامر ---------
 والمزابل واحتمالات الزّمن ---------

 وَطَنٌ يفُتّشُ بين أوردة المواجع...
 مو المنقوش في شفة الصّغارعن بقية اس ---------

 وَطَنٌ تكسّرت المسالت في محاجره الحزينة
 قام يبحث عن خطّي.. ---------
 مابين أندية المقال  والقمار  ---------

 وَطَنٌ يفُتّشُ عن وطن
 والحلّ يعرفو الكبَار. ---------

 وَطَنٌ يصدّر في أنابي  العروبة..
 في عيون القادمين كان يَحْلُمُ أَنْ يُصد ر  ---------

 !.بلا جناح.. ---------
 وَطَنٌ تقاسمو الذّين توضّأوا بدمائو.

 وتدثرّوا بلحافو ---------
 وتجرَّعوا من كأسو ---------

                                                           

 . 52ص ء"،فيالبكعز الكين ميهربي: "(1)
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 الم ى جراح---------
 وطَنٌ يفتّش عن وطن
 والحلّ أنّتَ واقفٌ كاللّيل---------

 تنتظر الصباح---------
 وطن الجميع.

ىنكستياٌن بٲثلو تكرار اب٤فردات كالبَاتيب كاللٌازمة كبذلك  قصيكتو بناءن  لقك ببُ الشاعر
الشاعر من خلاب٥ا إفُ ؼ كخضعت لنرع من اب٥نكستة الكٌقيقة من حيث البناء كالبَتيب، يه

إفُ تكثيف العاطفة اب٤شبعة بٕبٌ الرطن كبٞل بٮرمو كآلامو  في اب٘اه خاص أدٌلضبط قصيكتو 
كالبٍ ترٌرىا عنك نهاية تلٌ مقطع تانت بٗثابة اللٌازمة كالرٌكم « طنكطن يفاٌش عن ك »فعبارة 

العبارة اب٤كرٌرة »اب٢قيقي الذم حكم النٌص كطعٌموي بإيقاعات كنغمات مثبّة كمؤثرة ذلك أف 
تؤدٌم إفُ رفع مسارل الشٌعرر في القصيكة إفُ درجة غبّ عاديةٌ تغٍبِ الشاعر عن الإفصاح 

 .)1(«كل تثافة الذٌركة العاطفية عنكهاب٤باشر كتصل القارم، بٗ
" اب٤كرٌر في بكاية مرطن"أما لفظ  ،كالاكرار اب٤ناظم ىر الاكرار اب٥نكستي في حكٌ ذاتو

مرةٌ فإنو أكضح نسقا من  16كالذم تكرٌر في القصيكة حرافِ ستاة عشر  السٌطر الشعرم
كمرضرعية ق كحكة عضرية كرسٌتخها في ذىنية اب٤القي، كحق لفكرةالاكرار اب٤نظٌم كقك جسٌكى ا

إضافة إفُ اب٢رتية كالنٌبض البٍ أضفاىا على القصيكة جعلت من تلك الإيقاعات العذبة تنفذ 
إفُ أعماؽ اب٤القي كعن طريق الاكرار بٲكن تشكيل إيقاعات جكيكة ذات حرتة مرحٌكة لأجزاء 

 النص.
وان أسفار جدول إحصائي لظاىرة التكرار على مستوى المفردات والتراكي  في دي

 :الملائكة
عنوان  ت

 القصيدة
اللفظ أو العبارة 

 المكررة
التجانس اللفظي  عدد تواترىا نوعها

 والمعنوي
-1- 
-2- 

 ل الايطافِالطف
 الطفل اب٤صرم

 الكاؼ
 عنكما ستألاو

 ضمبّ ماصل 
 )بٝلة(

 مرات 6
 مرات  4

النكية، ىكية، 
 السماء، النساء

                                                           

 .298كالاٌأثبّ"، ص  عز الكٌين علي السيٌك: "الاكرير ببْ اب٤ثبّ (1)
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-3- 
-4- 
-5- 
-6- 
-7- 
-8- 
-9- 
-10- 
-11- 
-12- 
-13- 
-14- 
-15- 
-16- 
-17- 
-18- 
-19- 
-20- 
-21- 
-22-  
-23- 
-24- 
-25- 
-26- 
 

 ستؤاؿ النادؿ
 الغيمة 
 الكىشة
 النخلة
 مكريك
 البابلي

 جنة
 امرأة الشعر
 .1مارغرياا .
 .2مارغرياا .

 السجن
 برنياتر
 اب١كراف
 الزنزانة 
 ىافانا
 بٛاىي

 احبَاؼ آخر
 رماد

 صلاة
 اب١سر
 بٙيات

 تربررم
 نيهرف 
 نرستة 

 

 ربٗا 
 "الراك"
 "ىر"
 "ىل"

 الصباح الذم
 ترل

أنا اب٤نامي، أنا 
 ا﵀امي، أنا

 كبٛضي السنرف
 يأتي
 ليت
 تأنو

 تسألبِ
 أنا

 نأتي، الفرح
 "لا"

 تما تاف
 فَ تكن حرا

 بٚافي 
 "ما"

 فَ أتن 
 لا أرل

 ستأمنحك
 في 

 تنت

 حرؼ جر
 حرؼ عطف

 ضمبّ
 استم استافهاـ

 بٝلة
 فعل

 ضمبّ
 بٝلة
 فعل

 حرؼ بٛبِ
 حرؼ جر

 فعل 
 فعل

 فعل+استم
 حرؼ نفي

 بٝلة
 بٝلة
 فعل

 حرؼ نفي
 بٝلة 

 عبارة )بٝلة(
 بٝلة 

 حرؼ جر
 فعل

 شبو بٝلة

 مرات 6
 مرات   8
 مرات 4
 مرات  3
 مرات 4
 مرات 4
 مرات  7
 مرات  3

 مرتبْ 
 مرات   6

 مرتبْ
 مرتبْ
 مرتبْ
 مرتبْ

 مرات 5
 مرتبْ

 مرات  3
 مرات  4
 مرات  4
 مرات 4
 مرات   4

 مرتبْ
 مرات 5
 مرات  7
 مرات   6

- 
 الشااء، تاء

- 
- 

 فراؽ، فلاة
يكه، عنكه، دمهم، 

 فمهم، 
 شمسو، أمسو

الشعراء، العراء، 
 مطر، قمر

- 
- 
- 

 السجاف، السجن
- 
- 
- 
- 
- 
- 

 الغيمة، البسمة
القمر، اب٤طر، 

 الرحيل، اب٤ساحيل
عاشقة، حارقة، 

 اب٤ساء، النساء
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-27- 
 
-28- 
 
-29- 
-30- 

 
 
 

 أسترار
 

 ىاركف
 

للملائكة 
 تنبؤات

 اد غنائية شهر 

 لك
 ما في 

 اذا 
 تنت 
 تانت
 الناس 

 ربٗا 
 ربٗا 
 فيو 

 شهراد 

 حرفاف 
 استم شرط 

 فعل+فاعل 
 فعل  

 استم 
 حرؼ جر 
 حرؼ جر
 شبو بٝلة 

 استم 

 مرات 4
 مرات  3
 مرات  8
 مرات  4
 مرات 4
 مرات   6
 مرات  6
 مرات  5

 مرة  18

نسائم، بٞائم، 
 ائمعم

 نائمة، حاب٤ة
- 

منك، عنك، 
 السمر، كالقمر

 
 
 
- 
- 
 
 

 ستػنة كسترستة 
 صاح بي، صباح، 
 اب٤قاىي، اب٤لاىي

 :في الشعر الجزائري المعاصر التّشكيل البديعيج.  
يك الصٌرتي ذا أبٮيٌة في خلق الإيقاع الكٌاخلي ذلك أنو بقكر تشاتل كتكرار دتاف البَ 

ات دكتذلك بالنٌسبة للمفر  ،ا كتناغمنا صرتيِّايإيقاعا مرستيقالأصرات اب٤اشأّة بقكر ما يناج 
ىا يؤدٌم إفُ ارتفاع تراجيكً ك كالبٌَاتيب بٕيث بٚلق تثافة إيقاعية فإف أشكاؿ البكيع ىي الأخرل 

اب٤سارل الإيقاعي في اللٌغة الشٌعرية فهر يعامك على البنية الاكرارية على مسافات معينة في 
سافات ماساكية قك يكرف في القصائك اب٤صرٌعة، أك في الاجانس أك كىر بٰكث على م ،الكلاـ

 باكرار أكزاف صرفية كىر ما يعرؼ بالبَصيع كمن أشكاؿ البكيع البٍ خلقت إيقاعان.
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 التصريع: .1
في حقيقاو ليس إلٌا ضربان من اب٤رازٌنة كالاٌعادؿ ببْ العركض كالضٌرب يارلٌكي منها جرس »كىر

القكامى ك فآّيككف كالفحرؿ من الشعراء خاصٌة في مقكٌمات القصائ كب٪كه.)1(«مرستيقي رخيم
الاستاهلالات كاب٤طالع من أىمٌ  بٙسبْ»طرقرا الاصريع كحسٌنرا مطالع قصائكىم حيث تاف 

ىذه الصناعة إذ ىي الطلٌيعة الكٌالة على ما بعكىا اب٤انزلٌة من القصيكة منزلة الرجو  فيشيء 
اب٤صرَّع أدٍخل »كالنٌقاد رىأىكٍا أفَّ ، (2)«ا اباهاجا كنشاطا لالقي ما بعكىاكالغرةٌ تزيك النٌفس بٕسنه
 )4(كمن أمثلة الاصريع الرارد في شعر عز الكٌين ميهربي ب٪ك:، )3(«في الشٌعر كأقرل من غبّه

ـــي جســـدي ـــاري  ف ـــة التّ  تفجّـــري لغ
 

 ومزّقــــي زمــــن الإعصــــار فــــي كبــــدي 
تما تاف حرؼ الكٌاؿ في رافقت قافياهما،  سكم كتبكم" حيث تفالاصريع ب٪كه في "ج  

، معاقكم، يكم، عنك(سارل القافية مثل الرٌكم مسيطران على تامل أجزاء النٌص على م
 .)عضكم، اب١ردً، الزبٌىكً، الثٌمىكً...

، )الٍبػىلىكً، اللَّبىكً..(يا مثل كفي أحياف أخرل ب٪ك ب٘انسا لفظ ،ب٩اٌ خلق تناغما على مسارل القرافي
 )5(يكة أخرل:كمن قص

 نٌ..وَطَ 
 يصلّي في 
 وَطَنٌ..
 يغنّي 
ف تما أنٌهما ماجانسااف كبالاافِ فهما تلفااف اناباه مصرٌعاا"العزاء" "العراء" كلفظي إف      

 ستهامهما في خلق نغم مرستيقي جذٌاب.اء تشأّهما في تشكيل الأصرات كإاب٤القي من جرٌ 
 :)6(كمن نص آخر

 مَــــرًاياقــُــدْسُ ىــــل لــــي أن يــــرى عُ 
 

ــــــــــا يرفــــــــــع الحجــــــــــرا  ــــــــــا بإيلي  يومً
                                                            

 .134، ص 1969، دار اب٤عارؼ، مصر "الشعراء كإنشاد الشٌعر: "علي اب١نكم (1)
 .309منهاج البلغاء كستراج الأدباء،ص أبر اب٢سن حازـ القرطاجبِ:  (2)
 .86،ص "العمكةإبن رشيق القبّكاني: "(3)
 .78، ص تاف الأكراس"  في البكءعز الكين ميهربي: "(4)
 .125ص  اب٤رجع السابق، ،تاف الأكراس"  في البكءميهربي: "عز الكين (5)
 .125، ص اب٤رجع نفسو(6)

 العراء

 للعزاء
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 ياقــــــــدسُ ىــــــــل لــــــــي أن أســــــــألو
 

ــــتَ القــــدسَ منتصــــرا  ــــا مــــن دَخَلْ  ي
 ".عيمىرىا، اب٢جرا"ب٪ك الاصريع في مطلع القصيكة        

في الشكل كالكٌلالة، كالراٌء  الانطلاؽره أحكث نرعان من كالرٌكم الذم أنهى بو قصيكتو كترٌ       
كىنا تكمن علاقة الصٌرت بالكٌلالة يقرؿ  بالانطلاؽءه اد دلاليٌة كإبٰاكلو أبع «لىذًؽه »صرت 

ليست القافية ىي البٍ بٙكٌد نهاية البيت بل نهاية البيت ىي البٍ بٙكد »جاف ترىن 
بكليل أفٌ طبيعة الصٌرت بٲكنها أف ترحي بعكـ استاقلاؿ الكٌلالة عنكما يناهي . )1(«القافية...

على  ية إفُ القرابة الكلالية ب٩ا بٱلق ضربا من الاجانسم طبيعة الاقفر بالقافية كقك تؤدٌ السٌط
 لٌفظ كاب٤عبُ معا.مسارل اللٌفظ أك على مسارل ال

صرتي الاشكيل الإيقاعي حيث يام ترديك للجناس دكره بالغه في  :)الجناس(التجانس  .2
فنيا بٝاليا كإثارة ب٩يٌزة، انبا كتناغم إيقاعي ستراء من الناحيٌة النٌفسية للشاعر كاب٤القٌي ب٩اٌ يرفٌر ج

 كىذا ما يزيك الفكرة عمقا.
علم أفٌ الاٌجنيس عزةٌ شادخة في كجو اً »:ابن الأثبّ قيمة ب٠عيٌة كأخرل إيقاعيٌة يقرؿ كاب١ناس ذك

 .)2(«الكلاـ
 .)3(«ىر أف يافق اللٌفظاف كبٱالف أك ياقارب اب٤عنياف» :كعرفٌو ابن جبٌِ بقرلو

لبكيعي، من خلاؿ عاصر لا بٱل من ذلك اب١ماؿ الفبٍ في الاشكيل اكالشٌعر اب١زائرم اب٤
من الاجانس في اللٌفظ كالاعارض الااـٌ  إيقاع حيث ينٍايجي تناغمه ك، كاب٤عنرمالاجانس اللٌفظي 

تصبح الكلمات اب٤اجانسة كاب٤بَتبة ترتيبا خاصٌان في الشٌعر تشكٌل قاعكة إيقاعيٌة »في الكٌلالة إذ 
ير الاجربة الشعرية أك اب٤عبُ الأعمق للشٌعر كلا بٲكن أف يكرف ب٦رٌد بنية خارجيٌة مهمٌة في تصر 

 .)4(بٲكن للشٌعر أف يساغبِ عنها
كقك يكرف اب١ناس على مسارل النٌص تما قك يرد على مسارل القافية كمن الأمثلة البٍ        

 )5(زادت النٌصرص بٝالا كعذكبةن كاتاست ركنقا كإيقاعان قرؿ الشاعر:
                                                           

 .74، ص "بنية اللغة الشعرية:"جاف ترىن (1)
 تح ب٧مك ب٧ي الكين عبك اب٢ميك، اب٤كابة العصرية، ببّكت،، في أدب الكاتب كالشاعر" اب٤ثل السائرأبر الفاح ضياء الكين بن الأثبّ: "(2)

 .379، صط1
 . 48، ص "اب٣صائص:"بن جبٌِ إ(3)
 .61،ص "في تشكيل اب٣طاب النقكم"(4)
 .08ص  ،1997منشررات أصالة، اب١زائر،  ،"رباعيٌاتعز الكين ميهربي:" (5)
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تَاىَا للهوى    فأتَاَىانادت فَـ
 ىافتاوشكت إليو بلوعتين  
 وَسَقَتْوُ من فيضِ الصّبابة مرّةً  
 شفتاىاَ فبكت وغنّت للهوى  
 وَرأَتَْوُ يدنو من مواجعِ قلبها 
 سِوَاىَاقالت: تمهّل، قال ىاتِ  
 هادِ تكحّلت : عيوني بالسقالت 
 قال: احمليني كَيْ أُذِيَ  سِوَاىَا. 

ىا، شفااىا، ستراىا، فأتاىا، فاا(تبرز النبرة الإيقاعية كالاٌناغم الصٌرتي من ب٘انس الألفاظ        
حيث حققت إمكانات إيقاعية مضاعفة للاصريع في حرؼ اب٥اء ذم الإيقاع اب٤همرس  )أستاىا

كتشاتلت الأصرات  ناغم الإيقاعي إذ ب٘انست الألفاظحيث بلغت الربٌاعية درجة عالية من الا
لاخلق جرٌان إيقاعيا ىادئنا كحزينا يسيطر على القصيكة  )،اب٥اء، الااء، السٌبْ كالشبْ(همرستة اب٤

 )1(كأتسبها إبٰاءات ماعكدة كمن رباعية أخرل ب٪ك:
 قرأت بعينتِ أوجاع قلبي

 الّطريقمَها في عيون ولَمْلَ  
 فطوّقني الصّبر حين احترفنا  
 الحريقوَصِرْنا رمادًا بكف  
 موجة من ظنونتقُاذِفنا  
 طليقويعبرنا طيف روحٍ  
 لناقارب ضاع مجذافو 
 لا يفيقفأضحى يتيو الهوى  
 .)الطرٌيق، اب٢ريق، طليق، يفيق (يبككا الاجانس على مسارل الألفاظ         
فاب١ناس ىر ضرب من الاكرار كلكنو كإف تكرٌر اللٌفظ، أك بعض الأصرات من نفس  

عببّ عن بيعة اب٢اؿ فاب٤بكع يساغل عكدنا ب٧ككدا من الأصرات للااللٌفظ، فإف الكٌلالة بٚالف بط
                                                           

 .72، صالسابقاب٤صكر  (1)
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كبنية الاجانس ليست ذات قيمة إيقاعية فحسب، كإبٌ٭ا بنية تعمل » معافو ماعكدة غبّ ب٧ككدة،
على اب٤سارل الكٌلافِ كتكفعو إفُ النٌضج كالكماؿ من حيث حقٌقت الارحٌك كالاخالف على 

 .)1(«صعيك كاحكو 
اب٤القي، تما بٚلق ضربان من  اناباهبّ للأصرات اب٤اماثلة حبٌٌ أنٌها تث يفكفي الاجانس تكث

الاماثل في اب٤سافة الزمنية البٍ تفصل ببْ اب٤فردات كىذا يساكعي بالضركرة تكثيفا في الاناغم 
 الإيقاعي في البيت الشعرم.

 التّرصيع:  .3
زو كماساكو للألفاظ في الرزف، إف تكرار الصيغة الصٌرفيٌة، كنهاياها الصٌرتية يشٌكل نرعا مرا

ظ مسارية تكرف الألفا» كىذا يشكل ظاىرة أستلربية لا فاة للاناباه كقك حكٌده السٌكاتي بأف 
كقك تارافق الكٌلالة بالإضافة إفُ الاٌماثل الإيقاعي   ،)2(«أك ماقارباها الأكزاف، ماٌفقة الأعجاز

 )3(تقرؿ الشاعر:
 أيهّا النّاسِتُ في محرابِ روحي

 الصَّبُوحِ دلُ النّورَ من الْوَجْوِ تجْ 
 تمَْ ُ الدّنيا صلاةً وتناجي 
 الْفَتُوحِ في مجاىيل المدى فَجْرَ 

 تفتح الكونَ وتجلُو ألْفَ سِر  
  .الْمَسُوحِ وعلى عينت اشتمال 

 «الصٌبرحً، الفارحً، الٍمىسيرح،»فقك اشاملت الأبيات على 
في نفس الصيغة الصٌرفية كىذا الاماثل لا  هاباشبَاتكالبٍ تساكت في صياغاها كايقاعها 

 معشك أنوٌ اخبَؽ اب٤عيار اب٤ألرؼ كأحكث صكمة قرائية لفات اناباه القارئ كجعلاو ينسجم 
كالبَصيع قك ياعكل الصٌيغ الصرفية إفُ بٛاثل الأفعاؿ كالبَاتيب كغبّ  ،إيقاعاتها كنغماتها العذبة

 البنية كتزيك اب٢قل الكٌلافِ ثراءن. بَتيبي، كالبٍ تعٌمقذلك من الظراىر الأستلربية ذات النٌسق ال

                                                           

 .339،ص  "بناء الأستلرب في شعر اب٢كاثة:"ب٧مك عبك اب٤طلب (1)
 .431ـ، ص1987،2ط ،ببّكت ،، بٙنعيم زرزكر،دار الكاب العلمية"مفااح العلرـ:"يالإماـ أبر يعقرب يرستف بن أبي بكر السكات (2)
 .112، ص "رباعياتعز الكين ميهربي: "(3)



 
 
 

 
 
 

 الفصل الثاني
 

 
 
 
 
 
 
 

  
 
 

في  البنية الصرّفية والتركيبيّة
 الشعر الجزائري المعاصر
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 :في الشعر الجزائري المعاصر البنية الصّرفيّة . أ
ملو من دلالات كما تؤدٌيو من كظائف بٝاليٌة كإيقاعية البنية الصٌرفيٌة تشفه ب٤ا بٙدراستة 

بٌت فيها حركؼ الكلمة الأصليٌة كالزاٌئكة، كالبناء الذم اب٥يئة البٍ ريت»في النٌص الشٌعرم كتعبِ 
عت فيو، أك القالب الذم صبٌت فيو ىذه اب٢ركؼ كىر الذم يعطي للكلمة صررتها كشكلها  بٝي

 .(1)«ا معيٌناكبٯعل ب٥ا جرستن 
كتشمل البنية الصرفٌية الصيٌغ كاب٤شاقات، كالأفعاؿ في صياغٌاتها اب٤خالفة كتذا الأب٠اء 

كاب٢ركؼ، ذلك أف كفرتها كنكرتها في النٌص لو دلالاو اب١مالية كالنٌفسية كالاأثبّية. كالصٌفات 
كالباعث الصٌرفي يامثٌل في كجرد صيٌغ كمشاقات صرفيٌة شفافة ذات أثر أستلربي خاصٌة تلك »

سب البٍ تاصٌل بآّاؿ العاطفي مثل صيٌغ الاٌصغبّ كالاٌحقبّ كاب٥زؿ كالسٌخرية كغبّىا ب٩ا يك
 .2«ة أستلربية جكيكةدلال

دكر الثابت الإيقاعي الذم يضمٌ القصيكة في تفاصيلها »كعلى ستبيل الارضيح الفعل لو 
كث صكنل  )3(«ضمن كحكة إيقاعيٌة كتغبٌّ بنية الفعل كصيغاو من ماض إفُ مضارع كأمر بٰي

ؾ على النٌص، فهر يعكس كيلخٌص اللٌحظات الشعررية لكل الشاعر زمن الكاابة، تما بٰرٌ 
بل فالأستاستي في النٌص ليس بنياو...»كجكاف القصيكة حبْ بٲنحها تلك اب٢رتيٌة كذلك النبض 

 .4«حرتاو. اب١كؿ الكٌاخلي الذم بٰمل الاٌناقضات كيقكٌمها بشكل ماحرؾ 
الصٌرفية تما أشرنا بٚرج إفُ مكلرلات إيقاعيٌة، بٝاليٌة كنفسيٌة، تما لا بٚل أبٮياها  كالببِ

كمة تعكس اب٢الات النٌفسية كالشعررية لمن الانسجاـ،  كل كشكٌ أكاصر النٌص بطريقة ب٧ي
 ف الببِ الصٌرفية لا تظلُّ خاليٌة من مكلرلات نفسيٌة كإيقاعيٌة، كإب٭ا ىي ببِن إ»ذلك اب٤بكع،

 .5«ماٌصلة بنفس اب٤بكع، كب٧رتٌة لنرازع السٌامع كمشاعره 
 
 
 

                                                           

1 112، ص 1964، 2ب٧مك مبارؾ: "فقو اللٌغة كخصائص العربية"، دار الفكر اب٢كيث، لبناف ،ط. 
2  161صلاح فضيل: "علم الأستلرب مبادئو كإجراءاتو"، ص. 
3  98الياس خررم: "دراستات في نقك الشعر"، دار ابن رشك، ص. 
4  99اب٤رجع نفسو، ص. 
 .135، ص 1998مرستىى ربابعة: "قراءة النٌص الشعرم اب١اىلي"، دار الكنكم، الأردف  (5)
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 الفعل: .1
كالبنية الشكليٌة ...، لفعٍلي ماضيِّا أك مضارعنا أك أمرناالفعل تلمة مفردة ستراء أتاف ىذا ا»

 .)1(«يزيةٌ ضمن اب٤قرلات النٌحريةٌ...ل ب٥ا دلالاها الاٌميلصيغة الفع
م العلاقة ببْ الأشيٌاء، بل الفعل أستاس كالفًعٍلي أستاسي كجرد النٌص، كىر الذٌم يقيٌ 

 نذ نشأتو الأكفُ.الرجرد تكل، كلرلا كجرد فعل اب٣لق ب٤ا كيجًكى الإنساف م
كي يػيعى »ثم أف ىذا الفعل دليلي الاستامرارية كاب٢رتيٌة كالاحرٌلات كيرل ابن جبٌِ أف الفعل 

بلاغيٌة، إذ أنو النٌراة الكٌافعة للحرتة اب٤اجكدة اب٤ارخٌاة من القطب الرئيسي في العمليٌة الإ
 .)2(«الأحكاث ا﵀قٌقة في الراقع اللٌغرم 

يببٌْ خاصيٌة  الأشياء، كتشكيل علاقاتو اب٤اجكدة باستامرار، كىر الذم نوٌ الكٌافًعي لاحريلإ
فالفعل يسالزـ كجرد فاعل بٰمل كٌد جنس الفاعل، كعكده كحالو...، بٰ الفاعل اب٤سنك بٗعبُ

 ب٠ات معيٌنة.
العرضيٌة، كذلك من جهة إف الفًعلى بٰكّْدي ب٠ات فاعلو الذٌاتية كالاناقاليٌة، الأستاستيٌة ك »
الفرنرلرجيٌة للفعل، بل من  فياحكٌدي جنس الفاعل، كعكده، كحالو، ليس من الصٌيغة..دلالاو.

 .)3(«مؤشٌرات خارجة عن الفعل
مذتٌرنا   كىذا القرؿ يعبِ أفٌ تلَّ فًعٍل يػيرىضّْحي الصٌفات البٍ بٚصُّ فاعلو، إذ يعبٌْ جًنٍسىوي 

 فاعل.العكد، كاب٢الة البٍ يكرف عليها ال تاف أـ مؤنػٌثنا تما يبرز
يساكعي ب٠ات اناقالية لفاعلو بٲكن إبرازىا في مفرد + بٝع + حرتة + لازـ + »كىر 

كبٗا أف الفعل ينقسم إفُ ماضي، كمضارع كأمر فافٌ لكلٌ دلالات تفريعيٌة تساناج ، )4(«عارضة
 من السيٌاؽ.

ينقسم الفعل حسب أزمناو إفُ ماضي كمضارع كأمر، كلكل دلالات تفريعيٌة ىذا من 
ثم إف تلك الكٌلالات بٙمل أصكاءن نفسيٌة كإيقاعية بٙكٌد اب١ر العاـ للنٌص  ،ة نظر النٌحاةكجه

                                                           

 .201، ص 2001شقمنقرر عبك اب١ليل: "علم الكلالة أصرلو كمباحثو في البَاث العربي"، منشررات ابٙاد الكااب العربي، دم (1)
 .33، ص "اب٤كرف الكلافِ للفعل في اللساف العربي: "أبٞك حساني (2)
 .133، ص "علم الكلالة:"منقرر عبك اب١ليل (3)
 .203ص اب٤رجع السابق، ،"علم الكلالة:"منقرر عبك اب١ليل(4)
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كبركز شخصيٌة اب٤بكع بأحاستيسو كانفعالاتو، ذلك حسب البنية البٍ تنعكس في النٌص كستنسلٌط 
 في الشعر اب١زائرم اب٤عاصر. الضرء على ذلك الاخالاؼ لبنية النٌص كدلالاها

صك "أستفار اب٤لائكة"، نر "رباعيات" كرانبْ ب٨الفبْ لعز الكٌين ميهربي بٮا بالبَتيز على دي
كتيف تشكٌلت الكٌلالات خصائص البنية لكل منهما كإبراز الاخالاؼ كالائالاؼ فيهما، 

 من خلاؿ البنية الصٌرفية كالبَتيبية. ،كالنٌفسية الإيقاعية
 الفعل المضارع: .1.1

عبْ، كىر يكٌؿ على حكث كقع في الزٌمن اب٢اضر أك يكؿٌ على اب٢كث كعلى الزمن كلو فاعل م
 .)1(«اب٤ساقبل

كما يهمٌنا ىر البحث عن دلالة اب٤ضارع في ب٭اذج من الشعر اب١زائرم، فمن خلاؿ 
استاقرائنا لأعمالو لاحظنا أفٌ الفعل اب٤ضارع قك احالٌ الصٌكارة من ببْ الصٌيغ الأخرل كستلٌطنا 

  لنا الإحصاء كللارضيح أتثر نبرزه في شكل ب٨طٌط.لياسبٌُ  "أستفار اب٤لائكة"الضرء على ديراف 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

                                                           

 .202، ص السابق اب٤رجع (1)

 1251الأفعال المضارعة 

 25أفعال الأمر 512الأفعال الماضية

 122الأسماء 022الصفات

 1121الضمائر

 202حروف الجر

 51أسماء الاستفهام

 مخطط زام 
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" كاحك كعشركف كبٟسمائة كألف، بينما الأفعاؿ 1521بلغت الأفعاؿ اب٤ضارعة "
" أربعة كبٟسرف فعلا، كبالاافِ بٲكن 54" عشرة كمائااف، كصيغة الأمر "210اب٤اضيٌة بلغت "

رة ىي بنية اب٤ضارع الكٌاؿ على اب٢رتة كالاستامرارية، كبثٌ النٌبض القرؿ أفٌ البنيٌة الزٌمنيٌة اب٤سيط
في أحشاء النٌصرص الشعٌرية تما أنٌها تثبّ نفسيٌة اب٤القٌي فاجعل منو منفعلا مع أجراء النٌص، 

 )1(:مقابسا من اب٢الة العاطفيٌة للشاعر حيث نراه قائلا

 ليتكَلّم مثلي 
 تعودون كَطيَْر ضاعَ منو العيش 
 يملت بيتًا في قلوب الناسلا  
 لا يملت غير الصمّت 
 لا يملت شيلًا. 

 يستحي أن يمنح المرأة وردة.  
الأمل كالاطلع، يارؽ الشاعر إفُ أمر بإف تكرار اب٤ضارع بٰمل دلالة مساقبلية مشحرنة 

كترب٠ها   ربٗا اباكار ب٨يٌلاو ىي البٍ ترستم معاب٤و إنها أحلاـ الشاعر البٍ بٙرٌؿ الأشياءك فَ ياحقق 
 تما بٯب أف تكرف على أرض الراقع.

 )2(كيقرؿ أيضا:
 ستلقيني واقفا  
 ربمّا لم يعد لي بريق الشّباب 
 ولكن قلبي الذي تعرفين 
 كما كان قبل سقوط الجدار 
 وبعد ارتفاع الجدار 
 كما كان لم يتبدّل  
 ستأتي معتّقة بالبياض ملائكة الح ّ  
 تأتي لتلقاك يوم الأحد  

                                                           

 .55، ص "أستفار اب٤لائكة:"عز الكين ميهربي (1)
 .59، ص نفسوع اب٤رج (2)
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 حاملة في الجناحين  ستأتيت 
 أجمل ما في الشفاه من الكلمات  
 وما في العيون من النّظرات  

بٰرٌؿ الأشياء، ياحرٌؿ ّٔا ثم يرب٠ها مشكٌلا اب٤فصل الأستاستي »فالفعل ىنا بٰقق البَاتم 
 .)1(«العلاقة كاب٢رتة وي لى رٍ ق حى الذم تاحلٌ 

اب٤ساقبل القريب، تلك الكٌلالة  ترر الشاعر فعل "ستاأتي" مقبَنا بٕرؼ السٌبْ الكٌاؿ على
اب٤ساقبلية زادىا الاكرار تأتيكا فاب٢كث القريب يبكك مؤتكٌ اب٢صرؿ في الزمن اب٤ساقبل كربٗاٌ 
فعل الإتياف تعقبو حالة نفسية مشحرنة بالارتياح كالاطمئناف كالأمل، أمٌا الفاعل فياعبْ من 

أمٌا الفعل »ية فيقرؿ  فعل اب٤ضارع الاٌفريعبٌْ دلالة الخلاؿ الكلاـ كىر ما يراه الآمكم حبْ يب
م فإنها تكؿ على صاحب لكضارعة تضمبّ الغائب، كضمبّ اب٤ااب٤ضارع فأجزاؤه حركؼ اب٤

 .)2(«اب٢كث فضلا عن دلالة الفعل على اب٢كث اب٤قبَف بزمن اب٢اؿ أك اب٤ساقبل... 
عجميٌة للأفعاؿ، تما في فالأفعاؿ بٙمل ثلاث دلالات، الكٌلالة اللٌفظية كىي الٌكلالة اب٤

كىي »الفعل "ستاأتيك" من الائاياف كآّيء بٗعبُ آخر دلالة البنية اب٤رفرلرجية على اب٢كث 
دلالة أستاستيٌة تعكٌ جىرٍىر اب٤ادٌة اللٌغرية، اب٤شبَؾ في تلّْ ما يساعمل من اشاقاقاتها كأبنياها 

 .)3(«الصٌرفية 
كالكٌلالة » ..فعل كىنا بنية اب٤ضارع تما نعلمولل كالكٌلالة الصٌناعية كىي الكٌلالة الزمنية

ب٤قبَف بو معلرما باب٤شاىكة الصٌناعية صررة تلازـ الفعل فأيٌن تاف ىر مشاىك معلرما تاف الزمٌن ا
 .)4(«أيضا

كتاحكد ب٠ات الفاعل كىذا ما يعرؼ بالكٌلالة اب٤عنريةٌ فبالإضافة إفُ أف تلك الأفعاؿ 
نة باب٢رتية كالانفعاؿ كالاستامرارية فإنها تاسع في ستياقها اللٌغرم بٙمل دلالات مساقبلية مشحر 

                                                           

 90الياس خررم: "دراستات في نقك الشعر"، ص  (1)
، 01الآمكم ستيف الكين ب٧مك بن علي: "الاحاكاـ في أصرؿ الأحكاـ"، تح عبك الرزاؽ عفيفي، اب٤كاب الإستلامي ببّكت، ط (2)

 .60، ص 1،1981ج
 .20، ص 1985، 1، دار الفكر،دمشق، ط"علم الكلالة العربي:"فايز الكاية (3)
 .132، ص "علم الكلالة:"منقرر عبك اب١ليل (4)
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يلزـ فاعل، الذٌم  لى عٍ الفً »لاشمل دلالات مساقبلية ب٧كدٌة لصفات فاعلها، كيرل ابن جبٌِ أفٌ 
 .)1(«يشامل على مكرنات ذاتيٌة اناقالية تكؿٌ على حالو، كجنسو كعكده كتعيينو

 :)2(يقرؿ الشاعر
 ين الشمس تأتيتختفي الغيمة ح 
 يختفي طير الكناري،.. 
 تختفي البسمة حين الحزن يأتي 
 عش  البراري مثلما 
 يختفي العشّاق في ضوء القمر 
 عندما تخرج ليلي 
 ويغنّي سامر الحيّ لزخاّت المطر 
 وأنا شمسي تغني في السّواد 

إفُ دلالاتها فالأفعاؿ البٍ كردت في اب٤قطع ىي تكرار فعل "بٱافي" كيغبٌِ، فبالإضافة 
اللٌفظية كاب٤عجميٌة فإنٌها ترحي من الناحيٌة اب٤عنرية بالارٌاصل كالكثرة كىي تبرز ب٠ات فاعلها من 

" باعابارىا فاعل مؤنث، الشمس"مذتر كمؤنث تارة "بٚافي" الااء الكالة على الاأنيث ثم تليو 
 كفي السٌطر اب٤رافِ بٙكدت ب٠ات الفاعل تالآتي:

باعاباره فاعلا مذترا ياسبُ لنا معرفة نرعو من  "طبّ الكنارم"تر "بٱافي" قبل أف يذ 
 "ياء" اب٤ضارعة البٍ تكؿٌ على اب٤ذتٌر.

تاحكٌد معافَ النٌص من خلاؿ الأفعاؿ حسب كركدىا كحسب تصرٌرات القارئ، الذم 
بٰاكؿ رصك الأحكاث من خلاؿ زمن الفعل كتراتره كالاكرار ييظهر شكلا ماماستكا، شكلا 

ككحكة مرضرعها، تما بٰقٌق الإيقٌاع كالنفسي، كيضفي  ا يشك أكاصر اب٤قاطع الشعريةريِّ عض
 : )3(طابع اب٢يرية كالاشريق الذم بٲيٌز القصيكة كيساحضرنا مقطع آخر

 فأرسُمْ نوسة باسمة تلت عادتها
 وأقول لها: 

                                                           

 .727ص "، اب٣صائص" :أبر الفاح عثماف ابن جبِ (1)
 .65عز الكين ميهربي: "أستفار اب٤لائكة"، ص  (2)
 .100، ص السابقصكر اب٤ (3)
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 تمرّ العصافير 
 أسأل عنت.... 
 تقرأ في شفتي الذي لا يقال 
 قلبي السّؤال وحين تغي  يكرّر 
 تجيء الشموس 
 التي ترتدي غيمةً من فرح 
 وأسألها عنت 

 تضحت مني  
ا في خيالاتو اللامٌاناىية باحثا عن آّهرؿ، ماطلعا إفُ حقيقة يرغب يبكك الشاعر ستابٕ

في اتاشافها إف الأفعاؿ مرتبطة بشيء ما داخلي يطمح إفُ استاكشافو، فنارخٌى نفسيٌة 
كلكن ما من جراب ثم يعرد ليسأؿ الشمس، كلا يلاقي منها  ا﵀لقة، مضطربة بٚاطب العصافبّ

 .آّهرؿ سترل ستخرية فاظلٌ تساؤلاتو مسامرة تناظر اب١راب
 الفعل الماضي:  .1.2

ة تلم»تكؿٌ على اب٤ساقبل كىر عنك الآمكم  ما دؿٌ على حكث مضى كقك يفيك معاف أخرل
ي بٱلر من حركؼ اب٤ضارعة كلو دلالات أف اب٤اض بٗعبُ )1(«مفردة باعابارىا لا جزء ب٥ا...

 تفريعية، إذ يكؿ على اب٢كث كعلى الزٌمن كفاعلو غبّ معبٌْ خارج ترتيب اب١ملة.
 
 

 
 
 

زياحات دلالية على مسارل اب٤ضارع، الذم شكل ان ظ الفعل اب٤اضي بٗا حظيٌ بو فَ بٰ
ب١مرد للفعل اب٤اضي، كتما من خلاؿ الأب٭اط الاعببّية اب٤اجكٌدة، كلكن ىذا لا بٰمٌل ا القصيكة

                                                           

 .202منقرر عبك اب١ليل: "علم الكلالة"، ص  (1)

 لحدثدلالة على ا

 على الزمن دلالة

 فاعلو غير معين

الدّلالة التّفريعية للفعل 
 الماضي
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أكضحنا أنوٌ يكؿ على حكث كعلى زمن معبْ، بغضٌ النٌظر عن ب٠ات فاعلو آّهرؿ الذم 
 :(1)بٰيل القارئ إفُ دلالات ب٦ازية فيقرؿ

 جلتها 
 ليس معي غير بقايا أبجديةّ 
 وخطى عشق نديةّ 
 وتخاريف صبي 
 طرّزتها يد أوراس ىديةّ 
 فاقبَليها يا دِمشقُ  
 ثريها في ذرى "قاسيون"وان 
 يّة قد تنبت من بعدي وص 

لاِّ على نفسية مفعمة بالأستى، احضرر اب٤اضي في ىذا اب٤قطع شكٌل إيقاعا بٰمل حزنا د
كاب٤اضي  ،ان سترل الاستاسلاـ للراقعفاب٤اضي يكؿ على حكث قك تٌم كحينها لا بٯك الشاعر ملاذ

 ارع بٰمل أملا كتفاؤلا بٗساقبل أفضل.فَ يكن مسيطرا فسرعاف ما أعقبو فعل أمر كبعكه مض
 فعل الأمر:ال .1.3

 .)2(«الأمرما دؿ على طلب كقرع الفعل من الفاعل اب٤خاطب»
بناء »كالأمر  صيٌغا ب٨الفة تالاستافهاـ كالكعاءتما قك يأخذ كقك يكرف الأمر صربٰا  

 .)3(«فَ يقع ، كىر في ماىيٌاو بناء مامشاق من اب٤ضارع كزمانو الاستاقباؿ، لأنو اب٤ضارع نفسو
على تياف اب٤ضارع،   الكالةكيأخذ الأمر أشكالا ب٨الفة فقك يرد على ىيئة الأمر اب٤ضارعة 

 تما يقبَف بلاـ الأمر كغبّىا.
كدلالة النٌكب كدلالة  دلالة الرجرب»كدلالات الأمر ب٨الفة حيث تقسم إفُ 

 .)4(«الإباحة

                                                           

 18، ص"أستفار اب٤لائكةعز الكين ميهربي: " (1)
 .26ص  سواب٤رجع نف(2)
 .185عبك القادر عبك اب١ليل: "الأستلربية كثلاثية الككائر البلاغية"، ص (3)
 .238ب٧ي الكين ب٧سب: "علم الكٌلالة عنك العرب"، ص  (4)
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إذ بلغ عكده أربعة كبٟسبْ فعلا كالأمر في ديراف "أستفار اب٤لائكة" فَ يرد بشكل مكثف 
54  كىي نسبة ضئيلة إذا ما قررنت بالأفعاؿ اب٤ضارعة كاب٤اضية، كنفسٌر قلاها ترف الشاعر

ة ماميٌزة باب٥ككء كالرٌزانة كما اـ الآخرين بالفعل، بل تانت نفسيلا ياسٌم بسمات الاعافِ، كإلز 
 :)1(كرد من الأمر ب٪كه في قرلو

 امنعوا الأحلام عنّي 
 واقطفوا ورد الأماني 
 صَادِروا نبض الأغاني 
 أبْعِدوا الشمس فانّي 
 من دمي دوما أغنّي 
 وطني قطعة سكرّ  
 وأنا طفل صغير 
 وطني مست وعنبر 
 ودوالي من حرير 
 شهرزاد 
 امنحيني الذي يتبقّى من الحكي 
 قبل مجيء النهار. 

يبيح كلا يفرض، يبكك ليٌنان حاب٤ان نوٌ ، إنلاحظ أف الشاعر لا يىأمٍري أمٍران كاجب اب٢ككث
« امنعرا»كىر أمر يرصف بالإباحة ب٩زكجة بالاٌمبٌِ كالبَجٌي كقك دؿٌ الفعل على الاستامرارية 

 «.ركاصاد»، «صابركا»، « أقطفرا»ك
ففعل الأمر دؿٌ على الاستامرارية من الناٌحية النٌحرية كعلى اب٢رتية من النٌاحية اب١ماليٌة 

 كالفنية.
 
 
 

                                                           

 .149، ص "أستفار اب٤لائكة" عز الكين ميهربي: (1)
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 :مسالا .2
الاستم ىر الذٌم يصلح لبناء اب١مل اب٣بريةٌ من جنسو خلاؼ الفعل الذم لا يصحٌ منو »

 .)1(«ذلك
كقك أيخٍرجى من دائرة الأب٠اء، الأب٠اء »فالاستم عنصر لغرمٌ أستاستي في بناء اب١مل 

يةٌ النٌاقصة كاب٤ضمرة البٍ لا تكؿٌ على معبٌْ معلرـ في علم الكٌلالة بٕيث ياعذٌر بناء قضيٌة خبر 
 .)2(«ذات ب٧ارل دلافِ من أب٠اء مبهمة كناقصة 

 ب٤عجم العاطفي كالثررم كالسيٌاستيكردت الأب٠اء في الكٌيراف بكلالات معجميٌة مانرٌعة تا
كرؤاه  اتوفٍصًحى عن ذات الشاعر كاىامامكقك الاحمت ىذه الكٌلالات اب٤انرٌعة لاػي  ،كالطبيعي

 اب٤ساقبلية كأىكافو.
 تناكب٥ا الشاعر، فاب٤عجم الشعرم ب٨الف الكٌلالات اب٤عجميٌة البٍ كاب١كاكؿ الآتية ترصك

 ىر الذم بٰكٌد ب٭ط تفكبّ الشاعر، كيرستم شخصيٌاو كأبعادىا.
 ،تنرع اب٤عجم في دكاكين ميهربي، ذلك حسب حالاتو الشعرريةٌ كاب٤رضرعات البٍ طرقها

ستي كالرطبِ ثم يليو الطبيعي ستيطر اب٤عجم الثررم كالسيا« في البكء تاف الأكراس»ففي ديراف  
 :)3(كالعاطفي حيث يقرؿ

 أوراسُ مالــــــــــــــــت لا تبــــــــــــــــوح بمــــــــــــــــا رأت
 

ـــــــــــــــــــنم  ـــــــــــــــــــاك أم أن الملاحـــــــــــــــــــم مغ  عين
 الله أكبـــــــــــــــر فـــــــــــــــي القلـــــــــــــــوب منـــــــــــــــارة 

 
 وعلـــــــــــــــى الشـــــــــــــــفاه قصـــــــــــــــيدة تتـــــــــــــــرنّم 

ـــــــــــــــة  ـــــــــــــــتُ بالـــــــــــــــدّم والشّـــــــــــــــهادة جنّ  آمَنْ
 

 أخرى..وجســـــــــــــــر الخالـــــــــــــــدين جهـــــــــــــــنّم 
ــــــــــــادخلوا  ــــــــــــارة ف ــــــــــــردَوْسُ الطّه ــــــــــــارّ ف  الن

 
ــّـــــــــــة تقســـــــــــــم  ـــــــــــــدّماء الكوثري ـــــــــــــوا ال  وَدَعُ

 مَــــا عُــــدْتُ أملــــت فــــي الحيــــاة ســــوى رؤًى 
 

 أوراسُ يعرفهــــــــــــــــــــا قلبــــــــــــــــــــي المعــــــــــــــــــــدم 
ــــــدْتُ... وفــــــي الشّــــــفاه تجــــــذّرت  ــــــي وُلِ  إن

 
ــــــــــــمُ   عَ ــــــــــــى الشــــــــــــهادة والمقــــــــــــام الأنْـ  حمّ

ـــــــــــــــــوى  ـــــــــــــــــراب إذا تشـــــــــــــــــقّق واكت  إنّ التّ
 

ــــــــــــــدم  ــــــــــــــاؤه والمق ــــــــــــــماء فن  فمــــــــــــــن السّ
 هأوراس   يلتحـــــــــف   الشـــــــــهيد  بصـــــــــخر  

 
 وتطيـــــــــر مـــــــــن كـــــــــفّ الشـــــــــهيد الأســـــــــهم 
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كطاقاها  أبعادىا الكٌلالية كتاحكدفعن طريق اب٤عجم الشعرم يرتسم فضاء القصيكة 
الإبٰائية، كما ىذا إلا لاجاكر الكلمات كبٙاكرىا مع بعضها البعض ب٩ا بٲكنٌها من اتاساب 

 علاقات جكيكة.
ملها  آّمرعة الشٌعرية بكاالقصيكة كحبٌ–أك قل –كأىمٌ ما نكاشفو من ىذه الأبيات 

يكرف »كاب٤عجم من خلاؿ دراستاو  باعابارىا تصب في نفس البحر ىر اتاشاؼ كحكات النٌص
 .)1(«مناقى من تلمات يرل الكٌارسي أنٌها مفاتيح النٌص، أك ب٧ررىا الذم يككر حرب٥ا

" رمز "الأكراسفمفاتيح النٌص في ىذه القصيكة بارزة اب٤لامح، ب٧كٌدة دلالاتها، كىا ىر ذا 
ت حبياستاالكٌـ كالشهادة كالشهيك، كالبٌَاب الذم في ستبيلو تذا ياكرٌر ك الشمرخ، رمز الرطنية، 

تلك الكٌماء كالأركاح، كالانفجار كاب٤رت كالرلادة من جكيك تلها أب٠اء ذات دلالة معجميٌة 
شخصية ثائرة مفعمة مشبَتة لا بٚرج عن نطاؽ الثررة كالرطن كالااريخ، تما أنٌها بٙكٌد ملامح 

كالأفَ، أما معجم الطبيعة فهر من دكاعي الرمز  يها الأملكعراطف ينصهر ف باب٢ماستة كالرطنية
 كالإبٰاء، ب٩ا زاد النصرص الشعرية ثراءن كعمقا.

 :)2(كيقرؿ في قصيكة أخرل
 لا تقــــــــــل جــــــــــت لأجتــــــــــر الكـــــــــــلام

 
 دونـــــــــت الأوراس فـــــــــاقرأه السّـــــــــلاما 

 ديطلقــــــة أولى..تهــــــاوى اللّيــــــل عنــــــ 
 

 فــــــارتوى الخفاق..واســــــتّل الحســــــاما 
ـــــــــت انتمـــــــــائي  ـــــــــة للفجـــــــــر أعلن  طلق

 
ــــار مــــن يهــــوى الظلامــــا  ــــا ن  فليمــــت ي

 أيهّـــــا العمـــــلاق.. يـــــا مجـــــداً تـــــراءى 
 

ــــــــناما  ــــــــث السّ ــــــــدّنيا ويجت  يحمــــــــل ال
طلقة، اب٢ساما، استاٌل، انامائي، السٌناما، آّك، »تضمنت القصيكة معجما ثرريا، مثل  

 «.العملاؽ
ه الألفاظ مراقف الشاعر كبٞاستة شعبو فالشاعر ذك دراية كخبرة ّٔرية الأشياء، أبرزت ىذ

البٍ حكٌدت مراقفو كبذلك لا بكٌ أف تاحكد  فسية كاضحة اب٤عافَ من خلاؿ لغاوكىر ذك ن
 دلالات الألفاظ بالك اب٤راقف.
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عي رغم طغياف اب٤عجم الثررم الرطبِ كالسياستي إلٌا أف الشاعر طعٌمو باب٤عجم الطبي
 كالعاطفي، كاب٤عجم الطبيعي تاف بٗثابة الرٌمز للعاطفة كالثررة.

ببْ معاجم مانرعة كبٲكن بٛثيل ذلك في جككؿ  "أستفار اب٤لائكة"مزج الشاعر في ديرانو 
 بأخذ عينة من تل نرع.

 جدول يوضح تنوع المعاجم في ديوان أسفار الملائكة:
 المعجم الاجتماعي المعجم العاطفي المعجم الطبيعي المعجم الثوري

ىيئة الأمم، الفيار، 
ستاحة الشهكاء، 
أمٌة، أكراس، ستاستة، 
الااريخ، كطن، ذبح 
الصرٌامع، الصٌحف، 
حنبعل، قلعة، 
السٌجبْ، الرٌماد، ابن 
زياٌد، اب٢رب، بابل، 
الأكركبي، بٛشيط، 
قنابل، العائككف، 
أبطاؿ، أستطررة، 
أعكاء، قنابل، 
شهيك، الشهادة، 

 اب٤صلرب.  

ء، الصٌباح، السما
البحر، العصافبّ، 
الليل، نباة، نهار، 
قمر، ب٪مة، الريٌاح، 
الشااء، ب٬ل، باقة 
كرد، الضرء، غيمة، 
الأرض، الرٌمل، 
العصفررة، الضرء، 
جنٌة، الشمس، 
صفصافة، السٌحاب، 
بٛطر، شاطئ، البحر، 
نررس، اب٤رج، قرس 
قزح، أرض عطشي، 

 رذاذا، ستنبلة، ريح

القلب، اب٣فقاف، 
قاف، اب١راحات، العاش

ب٠فرنية اب٢ب، 
اب٢رقة، بٕر عينيك، 
قلببْ صلبا، بٙب، 
عيناؾ شاطئنا، 
شعرىا، القلب، 
اب٤ذبرح، الأحلاـ، 
اب٤راجع، العريل، 
أحلامي اب٢زينة، 

 أعشق.

بٝاجم اب٤رتى، الأخطاء، 
مراستم، ب٦نرف، 
الذتريات، الشرارع، 
الطفل، اب٤قهى، اب٤رأة، 
النساء، اب٤رعك، نادؿ 

، اب٤كينة، الأبراب، اب٤قهى
، الرعاة، غةالبرابرة، اللٌ 

اب٤قابر، تكفن، الناس، 
العريل، الأمكنة، 
اب٢كايات، ىاركف، 
ألقاؾ، الراٌفضبْ، ستلالة 
الطبْ، السنكباد، أمبّ 

 القبيلة.

 :ةالصّف .3
الصٌفة استم مشاق يكٌؿ على ذات كصفة كالأب٠اء اب٤شاقة ىي الصٌفات عىينيها، كالبحث 

لا يعمك إلٌا إفُ الكشف عن العلاقات » :شاقاؽ تما يؤتٌك أبر بكر الراٌزمفي عملية الا
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الكٌلالية ببْ أطرافها فنحن في عملية الاشاقاؽ لسنا أماـ طرفبْ فقط بٮا: اب٤شاق منو كاب٤شاق 
 .)1(«كاب٤شاق لو كىذه الأطراؼ الثلاثة تكخل في علاقات دلالية ب٨الفة

ت تكخل ضمن الكٌلالات النٌفسية كانعكاستاتها كىي بٗعبُ اب٤شاقات بٙمل في ذاتها دلالا
كالصٌفات ىي »قك تناج دلالات جكيكة باباعاد الشاعر عن الرصف اب٤عجمي اب٤ألرؼ 

اب٤شاقات ما عكا استم الآلة كىي استم الفاعل، استم اب٤فعرؿ، الصٌفة اب٤شبٌهة، استم الاٌفضيل، 
 .)2(«صيٌغ اب٤بالغة، استم الزماف كاب٤كاف

كدراستة »من الصٌيغ دلالاها اب٣اصٌة، فالصٌفات تاغبّ دلالاها باغبٌّ أكزانها كلكل صيغة 
الصيغة ىي تشف ب٤ا تنطرم عليو من دلالات كما تؤدٌيو من كظائف فنٌية تنٌم عنها نغماها 

 .(3)«اب٤رستيقية مسمرعة كتناظرىا الاٌزييبِ مكاربة 
ككزف "مفعرؿ" ثم نبحث في  على كزف "فاعل"كنرتز في دراستانا على الصفات البٍ كردت 

 دلالاها.
 الصّفات على وزن فاعل: .3.1

عل، أم تكؿٌ على الفاعل تكؿٌ على ما كقع منو الف كردت الصٌفات مافرقة في الكٌيراف كصيغة
 .)4(«اب٢ككث تضارب، كميكٍرىـ أشاقٌ من فعل ب٤ن قاـ بو على معبُكىي ما » معبُ الفاعليٌة

في ديراف أستفار اب٤لائكة، كحضررىا فَ يكن  كىي تما ستبقت الإشارة كردت مافرقٌة
فاكرٌر ذترىا ب٩ا أحكث إيقاعا ب٩يٌزا كىذه الصيغة إبٌ٭ا تكؿ على  "رباعياٌت"أما في ديراف قريِّا.

الفاعلية حيث تبرز فاعلياها في اب٤عبُ، فاكسب دكر الفاعل ا﵀رٌؾ للأحكاث كا﵀رٌؿ ب٥ا مثل 
 :)5(قرلو

 تسافر في صَمتِها حائره  
 وتنطلق في لحظة ساحرة 
 أريدُك يا عاشقي جنّة 
 تهيم بها الأنجم السّاىرة 

                                                           

 . 155، ص "علم الكٌلالة:"ب٧ي الكين ب٧سب(1)
 .96ص  اب١زائر، ، دار ىرمة،"دراستة كصفية تطبيقيةالصٌرؼ كالنٌحر :"صافٌ بلعيك (2)

 .47ص، 2005"، مذترة ماجسابّ، جامعة اب١زائر، ستلربيةأدراستة  للخنساء،ل بعينيك ذقصيكة ق ليل: "بٙارمذبكام  اخ(3)
 .507، ص 1998، 02، دار الفكر، لبناف، ط"شرح شككر الذىب:"ابن ىشاـ الأنصارم (4)
 .90، ص "رباعيات:"عز الكٌين ميهربي(5)
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 ونهرا من المست تأتي العذارى 
 تجمّلن في فتنة آسرة 
 أريدك شمسا فانّ عيوني  
 زرقة كافره–أما تشتهي- 

فالصفات اب٤اكرٌرة على كزف "فاعلة" أضفت فاعلياها كبركزىا في اب٤قطرعة معلنةن إيقاعان 
كقك تثرت أكزاف  «حائره، ستاحره، ستاىره، آستره، تافره»يلائم دلالة الفاعلية كاب٤امثلة في  قريِّا

 الفاعل في ديراف رباعيات.
 :الصّفات على وزن المفعول .3.2

كؿٌ على ما كقع عليو كنفسر نكرتها في دكاكين الشاعر  كىي تكؿ على معبُ اب٤فعرلية أم ت
كالشاعر بٙرٌر من الاأليف اب٤ألرؼ  كالضعف ترنو طمرحا يارؽ دائما للفعل لا للانكسار

 للنعرت بل بٞلٌها ببُن استاعارية أثرت النٌص بإيقاعات بٝيلة كتشفت عن إبٰاءات مانرعة.
 الضمائر: .4

معبْ إلٌا إذا كيضًعى في  الضٌمبّ بٗعزؿ عن ستيٌاقو البٌَتيبي مبهم، فهر لا يكؿٌ على شيء
 .)1(«كغمرض في دلالاها الضمائر في ذاتها من إّٔاـ لا بٚلر»السيٌاؽ 

لأف معبُ الضٌمبّ كظيفي كىر اب٢اضر أك » فلا تاضح دلالة الضٌمبّ خارج السٌياؽ
إلٌا بضمنيٌة اب٤رجع كتقكٌـ ىذا اب٤رجع لفظان أك رتبة  ةالغائب على إطلاقها فلا يكؿٌ دلالة معجميٌ 
 .)2(«أك بٮا معان ضركرم للرصرؿ إفُ ىذه الكٌلالة

كيشبّ  اعمالات السيٌاقية، لأفٌ ما يرحيمن دلالاتو اب٤عجميٌة بالاستكقك ياخلٌص الضٌمبّ 
إحالة الضٌمبّ إفُ ماعكٌد أك إفُ ب٦هرؿ »ل السٌكاتي أفٌ النٌص الشعرم شعرياو كير ييكسًبي 

، صتساىم في إثراء الكٌلالة كاتٌساعها، بٕيث تغطيٌ مساحة تببّة من الفضاء الذم بٰيط بالنٌ 
معبٌْ تػيعىكُّ من الاحامالات الكٌلالية البٌٍ من شأنها أف تباعك بالقرؿ من  لأف إحالة الضٌمبّ إفُ

 .)3(«اب٤باشرة إفُ الإبٰاء كالاٌكثيف

                                                           

 .727، ص "البلاغة عنك السكاتي:"ب٧مك صلاح زتي أبر بٞيكة (1)
 .77، ص 7979، 2ط،، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكااب"اللٌغة العربية، معناىا كمبناىا:"بٛاـٌ حساف (2)
 .99-98، ص "البلاغة عنك السٌكاتي"ب٧مك صلاح زتي أبر بٞيكة،  :ينظر (3)
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يفهم من ىذا القرؿ أنوٌ تلٌما اباعكنا عن بٙكيك كبٚصيص الضمبّ تلٌما اتٌسعت دائرة 
نٌص، إذا تانت لكيو مكلرلاتو كدخل ضمن الاعكد كالانزياح كبذلك يؤدٌم كظائفو اب١مالية في ال

قابليٌة الإحالة إفُ أتثر من مرجع، كلو آثار نفسية على اب٤القٌي فكلما ب١أ الشاعر إفُ استاخكاـ 
على إتماؿ فكره أثناء القراءة نظرا  اتلما تاف اب٤القٌي ب٦بر  غمرضها الضمائر بطرؽ تؤدٌم إفُ

قك يساىم الضمبّ في »الية فػ  تما بٯعل من الأستلرب ب٧لٌى بصيغة بٝ  ،لعمق اب٤عبُ في الأفكار
ب٥ا بٕيث يصبح غيٌابو  ضأك اب٢ذؼ البٍ ياعرٌ  الإضمارتكرين الفضاء النٌصي من خلاؿ عمليٌة 

 .)1(«عن الصٌياغة كستيلة من كستائل اتٌساع فضائها الشعرم
نو يسهم في شك أكاصر النٌص، كإضفاء كحكة إذا تكرٌر في مقطع أك نصّْ ما فإ كالضٌمبّ
تسعة كمائة كألف  "أستفار اب٤لائكة"رعية عليو، كقك بلغت الضمائر في ديراف عضرية كمرض

 : )2(كمن النماذج البٍ تثر فيها ترظيف الضمائر ب٪ك قرلو 1109ضمبّا 
 لغتي من بقايا أبي 
 وأبي من سلالة طين تعطر بالصبر والصّلوات.... 
 ي...أبي بعضو مسحة من نب 
 وأنا بعضو من ملائكة طيّبين 
 بعض الذي لم أكنو حديث البراءة للمذن و  
 صاحبي مصطفى 
 عندما صاح بي واختفى  
 رحت أسأل عنو الشوارع 
 لاشيء غير بقيّة ظلّ تثاءب ثم انطلقا 
 ىو مثلي أنا 
 فيو شيء من النّرجسيّة 
 فيو كثير من الصّمت حين يكلّمو الناّس 
 فيو الوفا 

                                                           

 .101، ص "أستفار  اب٤لائكةعز الكين ميهربي: "( 1)
 .117، ص اب٤صكر نفسو( 2)
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 وفيو انزياحّ الأماني  
 انحيّاز المعاني  
 وفيو الحقيقة تَخْرُج بيضاء من ثوبها  
 مثل طفل رأى أمّو    

ق فيها، فهي قك تعرد على إذا تكقٌق القارئ كتعمٌ فهاء الضٌمبّ اب٤اكرٌرة تاعكٌد إحالاها إلٌا 
"نبي" كقك تعرد على الشاعر ذاتو كعلى صاحبو أيضا، كلكن في النهاية باابع تراتره "أبي" ك

كحرتة الضمبّ بٙكٌد ملامح العزبٲة، تعرد على صاحب الشاعر،  أفٌ إحالاوكتلاحقو ياضح 
 لكل الشاعر كىذا ما يؤتك ب٪اح ب٘رباو الشعٌرية. رتية تما تبرز الطاقات الشعرريةكاب٢

 أستهم في شكّْ أكاصر النٌص، تما أتسبو إيقاعا ب٩يزا ملفاا لاناباه القارئ. الضمبّ تكرار
 حروف الجرّ:    .5
كىر بٱالف عن الاستم كالفعل، )1(«في غبّه، كىر على أصناؼ عبُاب٢رؼ ما دؿٌ على م»

بُ ستياقي كظيفي كيفسٌر ذلك لأنهما يكلاف على معبُ مساقل بذاتهما، بينما للحرؼ مع
أف معبُ اب٢رؼ ىر معبُ كظيفي ستياقي، كليس معبُ معرفيا مرتبطا براقع خارج » بقرلو: ستيبريو

 .)2(«اللٌغة
ىر كمنها ما يكخل على الظاىر كاب٤ضمر معا، كب٥ذه اب٢ركؼ كاب٢ركؼ تاعلق بالاستم الظاٌ

معاف ماعكدة حسب كركدىا في السياؽ، تما أنها تسهم في الاتساؽ كالانسجاـ ببْ اب٤عاني 
 كالأفكار، كربط أجزاء النص.

" تسعة كمائة 1109حرافِ " "أستفار اب٤لائكة"بلغت حركؼ اب١ر على ستبيل اب٤ثاؿ في ديراف 
ي نسبة ماقاربة في ب٨الف دكاكين الشاعر، كتنرعت دلالاتها بانرع البَاتيب كألف ضمبّا كى

الإحكاـ "الذم خصص ب٥ا بابا في تاابو  "أبر بكر الآمكم"ذلك اب٤رظفة فيها، كقك أشار إفُ 
  راٍ ني آمى  ينى ذً ا الٌ هى ػػيػيىا أىيٌ ﴿ :تفيك الإلزاـ تقرلو تعافُفعلى ستبيل اب٤ثاؿ "على"  "في أصرؿ الأحكاـ

يـ ػػػػػػى يالصّْ  مي كي يٍ لى عى  بى اً تي  فالصياـ ملزـ على )3(﴾رفى قي ػػاَّ تػى  مٍ كي لى عى لى  مٍ كي لً بٍ قػى  نٍ مً  ينى ذً ى الَّ لى عى  بى اً ا تي مى تى   ا
 الذم ياضح من ستياؽ اب١ملة لٌزكـالإنساف الذم تارفر فيو الشركط، كبذلك "على" أفادت ال

                                                           

 .94الأحكاـ في أصرؿ الأحكاـ"، ص أبر بكر الآمكم: " (1)
 .193، ص "علم الكلالة عنك العرب"ينظر: ب٧ي الكين ب٧سب،  (2)
 .183ستررة البقرة، الآية:  (3)
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رف باء الإلصاؽ... كالكرفيرف يسٌمرنو كالباء الذٌم يسٌميو البصري كاللاـٌ تفيك الاخاصاص...»
 .)1(«باء الآلة

 .أما الآمكم فبّل أفٌ للحرؼ دلالات تفريعية
 
   

 
فمن اب٢ركؼ ما لا يكرف إلٌا حرفا "تمن" الذم يؤدمٌ دلالة الابعيض، كمن اب٢ركؼ »

 .) ...»)2خلا، حشاما يكرف حرفا كفعلا تػ 
كاخالافها حسب ستياؽ  كؼ الراردة فيوخلالو معاني اب٢ر  كستناناكؿ مثالا نرصك من

 النٌص.
 )3(شهرزاد 

 امنحيني الذّي يتبقّى من الحكي 
 قبل مجيء النّهار  
 أناّ عاشقُ  
 فامْنَحيني ولو ليلية بعد أن يختفي شهريار 
 شهرزاد  
 احملي بعض عطرك لي 
 وخذي من يدي الجلنار 
 واسكبي من عيونت ما يشتهي النّاس 
 من فرح في الدّيار 
 وارقصي كالأميرات في عيدىن 
 وفي لحظة الانتصار 
 شهرزاد  

                                                           

 .199، ص "علم الكٌلالة عنك العرب:"ب٧ي الكٌين ب٧سب(1)
 .199، ص "علم الكٌلالة:"منقرر عبك اب١ليل(2)
 . 133، 132، 131، ص "أستفار اب٤لائكةعز الكين ميهربي: " (3)

 اسميةدلالة 

 دلالة فعلية

 التفريع الدّلالي للحرف
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 ادخلي بيمينت ىذي البلاد 
 وارفعي للسّماء يديت 
 وقولي: 
 ليحفظت الرّب من كلّ إثم 
 ومن كلّ شيء يضّر العباد 
 وغنّي لها ولهم شهرزاد 
 ....فأنت الجميلة في كلّ أرض 
 وأنت التي تسكنين الأساطير 
 تأتين كالحلم 
 لشمس تخرج منها الجياّدكا 
 لأنّت أنت التّي يعشق الناّس 
 ياشهرزاد 
 شهرزاد 
 أنا عاشق من بلاد تسمى الجزائر شمس النّهار 
 ألا تعرفين مواسمهاأ 
 .ىل تناعى إليت حديث البحار 

 :في ديوان أسفار الملائكة الحروف حس  ورودىا عينة  جدول يرصد معاني
 معانيها حروف الجرّ  العبارات

 . الذم تبقى من اب٢كي1
 . ابٞلي بعض عطرؾ ف2ِ
 . خذم من يكم اب١لنار3
 . استكبي من عيرنك4
 . من فرح5
 . في الكٌيار6
 . ارقصي تالأمبّات7

 "من"
 "فِ"
 "من"
 "من"
 "من"

 في
 "الكاؼ"

 يفيك البعضية
 تقيك اب٤لكية

 الظرفية
 الظرفية

 البعضية كاب١زء
 تفيك الظرفية
 تفيك الاشبيو
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 . في ب٢ظة8
 . ادخلي بيمينك9

 . ارفعي للسٌماء يكيك10
 . عنٌ ب٥ا11
 . تالشمس بٚرج منها اب١ياد12
 . منها، من البلاد13
 يث البحار. ىل تناعى إليك حك14

 "في"
 "الباء"
 "اللاـٌ"

 اللاـٌ
 الكاؼ

 من
 إفُ 

 تفيك الظرفية
 تقيك الاستاعانة كالالاصاؽ

 الاستاعانة
 اب٤لكية
 الاشبيو

 الظرفية اب٤كانية
 ك بلرغ العنايةتقي

 نلاحظ تغبّ الكٌلالة حسب تغبّ السياؽ الذم كردت فيو.
كما ترصٌلنا إليو في البنية الصٌرفية من خلاؿ إحصائنا كدراستانا للأفعاؿ كاب٢ركؼ، 

فالزمن ياميز  تراتيبوانزياحات دلالية في أنسجة كالصٌفات كالضمائر أفٌ زمن الفعل تضٌمن 
أمٌا الزمن النٌحرم فهر الذم »...ؿ عبك القادر عبك اب١ليل: ياس، يقر بالكقة كىر خاضع للق

تقكمو البَاتيب داخل دائرة النٌصرص، كستياٌقاتها البٍ تضم الأفعاؿ كالأدكات كالأب٠اء، كتل 
القرائن السٌياقية اب٤ناجة للبٌَاتيب، كىذا الزمن لا يرصف إلا داخل السياؽ كىر جزء من معبُ 

 .)1(«الفعل
ثلة في اب٤اضي كاب٤ضارع كالأمر ب٘اكزت دلالاتها الأصلية إفُ دلالات أخرل  كالأزمنة اب٤ام

تما رصكت حرتات الفعل في الرقرع، كىذه اب٢رتة ىي البٍ تزيك النٌص نبضا كحيرية إضافة 
كب٥ذا دلالاو  مط الاعببّم اب٤ألرؼ،النٌ اب٢ركؼ، الذم أدل إفُ ب٘اكز إفُ الانزياح على مسارل 

ية، تما تنرٌعت اب٢قرؿ اب٤عجميٌة للأب٠اء كالصٌفات كأثرت دلالاتها الطبيعية اب٤عنريةٌ كالرظيف
 كالعاطفية كالثرريةٌ، ب٩ا زاد من اتٌساع دائرة اب٤عجم اللٌغرم في شعر عز الكٌين ميهربي.

فالقيم الكٌلالية البٍ خلقاها اب٢ركؼ، كالأفعاؿ كالضمائر حرٌرت النصرص من اب١مرد، 
ترابطها كبٛاستكها ب٩ا ك اب٤قاطع البَاتيب تما زادت من شكٌ أكاصر للٌغة ك كالاستاعماؿ اب٤ألرؼ 

 أناج كحكة عضريةٌ كشعرريةٌ.
إب٭ا الشعر اب١زائرم اب٤عاصر أثرل كلا نقاصر على ديراف كاحك في عرض اب٢قرؿ اب٤عجميٌة 

  .كأخصب في ىذا آّاؿ

                                                           

 .180، ص "الأستلربية كثلاثية الكٌكائر البلاغية:"عبك القادر عبك اب١ليل (1)
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 ":رصاص وزنابق"وان جدول إحصائي ل سماء والصّفات ذات الدّلالات المختلفة من دي
معجم ذو دلالة وطنية  معجم ذو دلالة عاطفية

 وسياسية وثورية
معجم ذو 
دلالة 
 اجتماعية

 معجم ذو دلالة طبيعيّة

اب٢زف، الكٌمرع، الأفَ، 
اب٢لم، العيرف، الأحقاد، 
اب٢بٌ، اب١راح، القلب، 

الصمٌت، اب٤أستاة، 
الأشراؽ، الرريك، الذٌعر، 
الذىرؿ، السٌكاتبْ، 

ة، القبلة، اب٥رل، البسمٌ 
اب٢بيب، فااتي، ذتريات، 
الإبٲاف، الكفر، البشرل، 
الذٌؿ، الزيٌف، الغكر، 
الكٌؼء، اب٢رتات، 

الضحك، الاباسامة، 
الآىات، الأناٌت، الرٌكح، 
الفؤاد، الأب٢اف، العشق، 

 للسركر، اب٥مرـ

خطبة، حرب، اب١يش، 
العافَ، الأكراس، إيراف، 
القكس، تربا، الظلم، 

اب٤نفى، الاٌاار،  السٌيف،
السٌجن، القيك، اب٢بر، 

الرستاـ، الذٌبيح، 
الزٌعماء، النصر، 

الرٌشاش، اب٤كفع، الكٌكلة، 
الكٌـ، العسكر، الثرار، 
الضٌفة، الشرؽ، الراٌية، 
آّك، لبناف، الأردف، 
اب١زائر، الشعب، 
نرفمبر، البطرلة، 

الرٌجرلة، النشك، البلاد، 
 الشهيك، البَاب، البقاع

 البشر،
الظلم، 
السادة، 
القافلة، 
الشرارع، 
الأطفاؿ، 
اب٤رتى، 

اب٥مجية، 
السعادة، 
الزكرؽ، 
العشبّة، 
أمبّة، 

العركس، 
 اب٥لاؾ

اللٌيل، الفجر، اب٢يٌة، 
اب٢جر، الشمس، القمر، 
الرٌماؿ، السماء، أكراس، 
الصٌباح، اب٤ساء، الزلزاؿ، 
النهار، اب١باؿ، اب١ككؿ، 
الغابات، أكراؽ اب٣ريف، 

النٌرر، الزيارف، الثلج، 
الصٌفصافة، اب٤رجاف، 

 ، القمح، الغرباف، البرـ
الشرؾ، الكٌرؾ، النبع، 
النٌجمة، الصٌخرة، 

اب٢ماـ، الررد، الطائر، 
الزىرر، الفراشة، البلبل، 
أخضر، البكر، الربٰاف، 
 الذئاب، الأستك، الصٌقر.

صياو كأىكافو تما طريقة تفكبّ الشاعر، كيرستم معافَ شخ اب٤عجم الشعرم ىر الذٌم يبرز
كطاقاها الإبٰائية تما أنها تكاسب دلالات  لقصيكة كتاحكد أبعادىا الكٌلاليةيرتسم فضاء ا

جكيكة تنأل عن القامرس الأصلي، كالأىم في البحث في اب٢قل اب٤عجمي ىر اتاشاؼ 
يكرف مناقى من  »كاب٤عجم في دراستاو  ،كحكات النٌص بافكيكها ثم إعادة ب٘ميعها كتصنيفها

 .)1(«لمات يرل الكٌارس أنٌها مفاتيح النٌص أك ب٧رره الذم يككر حرب٥ا ت
                                                           

 .58، ص "بٙليل اب٣طاب الشعرم:"ب٧مك مفااح(1)
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استاطعنا أف ب٫كٌد ملامح شخصيٌة  "رصاص كزنابق"كمن خلاؿ اب٤عجم الشعرم لكيراف 
برتقة الأمل كالأفَ كتشبعو بالقيم الشاعر الذم بكا مرىف الإحساس انصهرت عراطفو في 

البعيكة عن الصٌخب، أمٌا معجم الطبيعة فهر من  ئةاب٥اد ركمنسياوكتكفق عراطفو ك  الرطنية
 دكاعي الرٌمز كالإبٰاء.

ة كاب٤اعٌكدة زادت النٌص إف الكٌلالات اب١كيكة البٍ اتاسباها اللٌغة في ستياٌقاتها اب٤خالف
 .  )1(«اب٢زف الذم صار قكر» مثل  الشٌعرم ثراء كعمقا

افة صفة اب٢زف، كبالاافِ اب٢زف أدخلو الشاعر في استاعماؿ غبّ مألرؼ بإض فلفظي 
ب٧سرس اتاسبت العبارة بنية استاعارية من خلاؿ ب٘سيك اب٤عنرم، كإبرازه في شكل ماحرٌؾ، 

 :)2(كيساحضرنا تذلك قرلو
 شيّدي ما شلت من دور على صدر الرّمال

 قدّمي البارود للنّار ونامي في الزّىور
 أبداً لست لليمة

عادم ة إلٌا أفٌ الشاعر كظفو في ستياؽ غبّ فاب٢قل اب٤عجمي للفظ الرٌماؿ ىر الطبيع
كذلك حبْ أب٢ق بو صفة من صفات الإنساف كىي الصٌكر، فالشاعر من خلاؿ إستناده 

 بإبٰاءاتللألفاظ حقٌق دلالات جكيكة غبّ ب٧ككدة، من قامرستو ا﵀ككد، الذٌم اتٌسم 
 .باشخيص اب١ماد، كب٘سيك اب٤عنرم كثريةكدلالات ماعٌكدة 

 :في الشعر الجزائري المعاصر يةالبنية التركيب . ب
م بقرانبْ اتهطرأ عليها من تغيبّ، بٗعبُ آخر تهام البنية البٌَتيبية بقضايا اب١ملة كما ي

كإب٭ا »كضرابط بٙكم نظاـ البٌَاتيب كما يطرأ عليها من تغيبّ في ستيٌاقاتها اب٤اغبٌّة كاب٤اعكٌدة 
لأف العناصر اللٌغرية لا  ،)3(« السيٌاؽترتيب الكلمات ىر الذٌم يعطي لكلٌ جزئية أبٮياٌها في

تاحكد دلالاتها إلٌا من خلاؿ الرحكات آّاكرة ب٥ا، على حك قرؿ دم سترستبّ، القائم على 
الاجاكر كالاقابل، كبالاافِ ترزيع الرحكات لا بك من خضرعها لأنظمة كتقنيات كقك تاجاكز 

قبها اضطراب في البنية البَتيبية يعخلخلة ك  إحكاثالبَتيب اب٤عيارم للسٌياؽ ب٩اٌ يؤدم إفُ 
                                                           

 . 5، ص "رصاص كزنابقعمار بن زايك: " (1)
 .29، ص واب٤صكر نفس(2)
 .321، ص "البلاغة كالأستلربية:"ب٧مك عبك اب٤طلب(3)
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، كالبنية النحرية أستاس الاأليف كالنظم كبذلك فاب١ملة مهما كالإيقاعية انزياح في البنية الكٌلالية
كالبنية النٌحرية ىي الطرٌيقة »تراتيبها فإنها لا بك أف تظلٌ ب٧افظة على النظاـ النحرم، اخالفت 

، كالنٌهايات تلها تشكل الإطار العاـ ب٥ذه نغيمالنٌبر كالاٌ اب٤ميٌزة لبَتيب الألفاظ، في اب١ملة ك 
 .)1(«اب١ملة

لأف للٌغة نظامها اب٣اص، كللأديب طريقاو في تيفية تشكيل العناصر اللٌغرية كترتيبها، 
كأىم ب٩يٌزات العمل الأدبي ظاىرة الاب٫راؼ، كبقكر ب١رء الشاعر إفُ الاب٫راؼ بقكر ما بٰقق 

كالبَتيب لو علاقة كطيكة باب٤عجم لأف الاغبٌّات البَتيبية بٙكث بالضركرة العمل الأدبي شعرياو 
البٌَتيب كاب٤عجم غبّ منفصلبْ، كعلاقاهما الاٌكرينية ضامنة لأشغاؿ »تغبٌّات دلاليٌة بٕيث أفٌ 

 .)2(«اللٌغة 
 لالك الإيقاعللعبارة ضربا من ت كىر الذٌم بٱلق فالسيٌاؽ ىر الذٌم يعطي اب٤كلرلا

ر، كبذلك ياببْ أفٌ الكٌلالة كالبٌَتيب كالإيقاع لا بٲكن الفصل بينها، كعنك دراستة اب١انب العناص
فالسيٌاؽ ىر نقطة البكء بٕيث لا بٲكن كجرد  »البٌَتيبي لنٌص ما ننطلق من الكل لنحلٌل اب١زء، 

تياف للاعببّ إلا من خلالو، كحينئذ من الراجب رصك السياٌؽ، ثم البحث عن الألفاظ 
. ذلك أفٌ الرحكات اللٌغرية تؤدم كظيفة في ترتيب ما بٚالف عنو في )3(«اتها فيو ثانياكعلاق

ملة العربيٌة تباكئ اب١»ترتيب آخر، كفي تلٌ مرة تؤدٌم كظيفة ب٫ريةٌ جكيكة غبّ مألرفة فمثلا  
ء فٌ "جاء ب٧مٌك" تعابر ترتيبا كرد على أصلو، أم أنوٌ ب٧ايك لا ياضمٌن أم إبٰابفعل كلذلك فإ

 .)4(«كقع على ب٧مك دكف ستراه من الأب٠اءف البَتيز " فإب٧مٌك جاء"دلافِ، كلكنٌنا إذا قلنا 
كيرل السٌكاتي أنوٌ لا بٲكن أف تاحقق اب٤يزة الفنيٌة أك القيمة البلاغية للكلاـ إلٌا من »

 .)5(«خلاؿ اب٣ركج عن اب٤ألرؼ كإجراء الكلاـ على خلاؼ مقاضى الظاىر
في البٌَتيب ظاىرة الاقكنً كالاٌأخبّ كاب٢ذؼ كالإضمار، كالالافات،  كمن أنراع الاضطراب

كبذلك من خلاؿ اطٌلاعنا على دكاكين عز الكٌين ميهربي لاحظنا أف نسبة اب١مل الفعلية أتبر 

                                                           

 .37ص :"الأستلربية، مكخل نظرم كدراستة تطبيقية"، مكابة الآداب، مصر، دت، ستليماففاح ا﵁ أبٞك (1)
 .57، ص "بٙليل اب٣طاب الشعرم:"ب٧مٌك مفااح(2)
 .51، ص "علم الأستلرب، مبادئو كإجراءاتو:"صلاح فضل(3)
 70-69، ص "بٙليل اب٣طاب الشعرم:"ب٧مك مفااح(4)
 .137، ص "السٌكاتي البلاغة عنكب٧مك صلاح زتي أبر بٞيكة: " (5)
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من نسبة اب١مل الاب٠ية، كبإجراء عملية إحصائية لكيراف أستفار اب٤لائكة كجكنا أف اب١مل 
 .671بينما الاب٠ية بلغت  راكحت ببْ الأمر كاب٤ضارع كاب٤اضيت1785حرافِ الفعلية بلغت

على ب٫ر ما بينما يقاضي الإخبار بالفعل كالإخبار بالاستم يقاضي الثبرت كالاستامرار »
كبذلك بٲكننا بٙكيك خصرصية اب٣طاب في الكٌيراف الذٌم يعك (1(«الاٌجكد كاب٢ككث آننا بعك آف

 ب٭رذجا لبقية الأعماؿ الشعرية.
نكافي بكيراف كاحك في تقكنً الأمثلة البٍ برىنت على أف أستلرب الشاعر بٛيٌز لا 

بالاٌجكد أتثر من الثبرت على حاؿ كاحك كىذا ما يبرز أيضا تطلٌع الشاعر كثررتو الكٌاخلية البٍ 
 تقاضي الاغيبّ.

الشكيك  الإنسافأف »" A.Busemannبر زبٲاف "قك عبٌر عن ىذا العافَ الأب٤اني ك 
 :)2(«لمات اب٢ككث على عكد تلمات الرصفاؿ ياميٌز بزيادة عكد تالانفع

 :)3(يقرؿ الشاعر 
 قرأت بعينيت أوجاع قلبي
 ولملمها في عيون الطريق

 فطوقني الصبر حين احترقنا
 وصرنا رمادا بكف الطريق
 تقاذفنا موجة من ظنون
 . . .ويعبرنا طيف روح طليق

شاعر يبحث دكما عن الاٌغيبّ، يبحث عن فلا ب٪ك بٝلة اب٠ية في ىذه اب٤قطرعة، فال
اب٢ب كالأمل، الذم فكانت مشاعره ماجكٌدة، نابضة ب ياطلٌع إفُ اب٤ساقبل بنظرة ثاقبةالأمل، 

 كاب١مرد. لا يعرؼ اب٣مرؿ
 )4(:كمن قصيكة الرطن نسجٌل

 تفجــــــرّي لغــــــة التــــــاري  فــــــي جســــــدي
 

ــــــدي  ــــــي كب ــــــن الإعصــــــار ف ــــــي زم  ومزّق
 

                                                           

 .182، ص 1968 ،، دار النهضة العربية، ببّكت"اب٤كخل إفُ دراستة البلاغة العربية:"أبٞك خليل(1)
 .74، ص إحصائية"الأستلرب دراستة لغرية :"ستعك مصلرح(2)
 .8عز الكين ميهربي: "رباعيات"، ص (3)
 .34، ص "في البكءعز الكين ميهربي: " (4)
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 وخضّــــــــــبي بتــــــــــراب الأرض ملحمــــــــــة
 

 تنمــــــو علــــــى شــــــفة التــــــاري  نــُــــور غــــــد 
 تفجّرِي..ســــــيذوب الشّــــــعر واحترقــــــي 

 
 كمـــــا الشـــــموع فـــــان الشّـــــعر معتقـــــدي 

 وســــــــــافري فرؤيــــــــــا لأيـّـــــــــام أحملهــــــــــا 
 

، كوشْــــم ذاب فــــوق يــــدي   بِمــــلْءِ كــــفِّ
 تفجـــــــرّي ارتســـــــمي حلمـــــــا بـــــــذاكرتي 

 
 فالشــــعر أينــــع فــــي صــــدري وعَضُــــدي 

بٍ فرضها اب٤ساعمر كبذلك فالكٌعرة إفُ بٙقيق يكعر الشاعر إفُ الاٌحرر كفكٌ القيرد، ال 
اب٥كؼ، كالنٌصر تقاضي بالضركرة استاخكاـ الفعل عرض الاستم، كبذلك فلغة الشاعر نابضة 
باب٢رتة كالاجٌكد النابع من نفسيٌة تطمح إفُ الاغيبّ أيضا، يغمرىا اب٢ماس، كبذلك ب٪ك علاقة 

ية إفُ الاغيبّ للرصرؿ إفُ الغاية اب٤نشردة، كأفعاؿ ببْ اللٌفظ كدلالاو كنفسية الشاعر الثررية الكاع
فرم، تفجرٌم"...افٍ، كتكاد الأمر اب٤اكرٌرة تكؿ على الإلزاـ كالرجرب، "تفجرٌم، خضٌبي، ستا

 افي بٛاما اب١مل الاب٠ية.بٚ
 :. بنية الجملة1

يامٌ الاٌراصل كالاٌفاىم، كليس ىناؾ خطاب بٗا دكف » اب١ملة ىي أستاس كجرد النص كّٔا
كىي إماٌ بسيطة أك مرتبة، كمن حيث ترتيبها إماٌ اب٠يٌة أك فعلية، كمن حيث دلالاها ،)1(«اب١ملة

 تنقسم إفُ خبريةٌ ستراء أتانت مثباة أك منفية أك مؤتكٌة، أك إنشائية إما طلبية أك انفعالية.
أ يطر يعامك على تيفية صيٌاغة اب١انب النٌحرم، كالعككؿ الذم  كدراستة البنية النٌحرية

قة ببْ الكٌلالة كاب٤عجم صٌ الصكٌل اب٤عنرم كالاٌأثبّم للجملة كالعلاعليها، كالبنيٌة الكٌلالية بٚ
انطلاقا من ىذا بٲكننا بٙكيك خصرصية اب٣طاب في مككٌنات عز الكٌين ميهربي ،اب٤رظف...

 الافاكت كالاقارب في ترظيف اب١ملة الفعلية كالاب٠ية. كإبراز
 :لإنشاءالجملة من حيث الخبر وا .1.1

 ،عبارات القرؿ»قسم العلماء العبارات الكلامية الصادرة عن الإنساف إفُ قسمبْ بٮا  
  )2(.«كعبارات الفعل 

                                                           

 .36، ص 2002، 1،دار البلاغ للنشر كالارزيع، اب١زائر، ط"ةفي اللٌغ:"أبٞك شامية(1)
 ببّكت،ص  ،،دار الطليعة"الاكاكلية عنك العلماء العرب ،دراستة تكاكلية لظاىرة الأفعاؿ الكلامية في البَاث اللسانيالعربي:"مسعرد صحراكم(2)
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،كإما فعل فهر يقاضى بو إما قرؿ ما ،كالقرؿ يقاضي بو شيء ما»كيصرح الفرابي قائلا : 
،كمنو حث ف كمنع ما فمنو نكاء ،كمنو تضرع كطلب كإذيقاضى بو فعل شيء  ذمشيء ما كال

 ، )1(«كتف كأمر كنهي 
ب ،إلا أنو ذفميز ببْ اب٣بر كالإنشاء مسانكا إفُ معيار الصكؽ كالك "ابن سينا"أما 

م يربط ببْ قصكية اب٤اكلم كمراده من اب٤خاطب من ذيرتز في بٙليلو على البعك الاكاكفِ ال»
ابن ستينا أف "ـ كيفهم من تلا )2(«جهة كببْ استاجابة اب٤خاطب كردة فعلو من جهة أخرل 

 تقسيم الكلاـ لا بٱرج عن اب٣بر كالإنشاء .
  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .162،ص2،1999،طكتق ب٧سن اب٤هكم،دار اب٤شرؽ، ببّ تق ك بٙ، "تااب اب٢ركؼ: "أبر نصر الفرابي (1)
 .88الاكاكلية عنك علماء العرب ،ص : مسعرد صحراكم (2)

 الكلام ) الخطاب(
 
( 
'( 

 خبر إنشاء

 طلبي غير طلبي
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 :الخبر -
كما نراه لكل تقسيم ، )1(«أنوٌ ما بٰامل الصٌكؽ كالكذب» تما عرفو البلاغيرف  اب٣برك 

من  رات الاكاكلية أم مراعاة قصك اب٤اكلم كمرادهااعامادىم على الاعاب "ابن سينا"و "الفرابي"
 اب٤خاطب .

 )2(يلخصو اب٤خطط الاافِ : "الجاحظ"كىناؾ تقسيم آخر منسرب إفُ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ب ما تاف غبّ ذكالكاقع مع اعاقاد اب٤اكلم أنو مطابق، كاب٣بر الصادؽ ما تاف مطابقا للرا
 مطابق للراقع مع اعاقاد أنو غبّ مطابق .

أف يكرف الكلاـ في النٌرع »ئي كالطلٌبي، كالإنكارم كىر كللخبر أضرب ثلاثة، الاباكا
 اب٤افنن اب٣بر للمالقي كفي ىذا النٌرع الثاني يلقي ،الأكؿ أك الاعببّ الاباكائي خاليا من الاٌأتيك...

                                                           

 .254، ص "النٌظم كبناء الأستلرب في البلاغة العربية:"شفيع السيٌك (1)
 .93،ص"الاكاكلية عنك علماء العرب: "مسعرد صحراكم (2)

 الخبر

 بدون اعتقاد

 مطابق للواقع مع اعتقاد أنه  غير
 

 مع اعتقاد أنه مطابق للواقع

 مطابق للواقع

 طابق للواقعمع اعتقاد أنه م

 مطابق للواقع مع اعتقاد أنه  غير

 بدون اعتقاد
 

 مطابق للواقع غير
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كفي الاعببّ الثالث عنكما يكرف اب٤القي منكرا على اب٤افنٌنبْ اب٣بر بٗؤتك...، طالبا تصكيق اب٣بر 
 .)1(«، أم بٯب أف يؤتك بأتثر من مؤتكٌ أف بٱالف في الاٌعببّ عن النٌمطبْ الأكٌلبْفعلى اب٤افنن 

 بٲكن اخاصار القرؿ فيما يلي:
مل على أدكات الارتٌيك، كاب٣بر الطلٌبي ياضمن أداة كاحكة بينما ااب٣بر الاباكائي لا يش

م اب٤خاطب الانكارم فيشامل على مؤتكين فأتثر، كاب٣بر تما ىر شائع قك يفيك اب٤اكل
 فهر مرتبط باب١انب النٌفعي للٌغة.بٗضمرف خبره، 

 الإنشاء : -
الطلب »فقك كرد في مفااح العلرـ أف  طلبي.قسم العلماء العرب الإنشاء إفُ طلبي كغبّ 

 .)2(«ك مفهرـ عاـ فحراه ما يساكعي مطلرباذأستلرب لغرم 
اف ينقسماف إفُ رباف الضذأف الإنشاء ضرباف طلب كغبّ طلب ، كى "القزويني"كيرل 
 فركع جزئية .

 : الإنشاء الطلبي 
 )3(يلي : أستاليب الإنشاء الطلبية عنك بٝهرر العلماء تالخص فيما

 
 
 
 

 

 الإستفهامأولا: 
 .)4(«كىر ما يقاضي بو قرؿ ما »

فإف تاف اب٤طلرب قرؿ شيء ما تاف الطلب استافهاما كإف تاف اب٤طلرب فعل شيء ما  
 أك غبّه .را تاف الطلب أم

                                                           

 .68، ص2003، 1،دار كائل للنشر،ط"سياؽالبلاغة العربية في ضرء الأستلربية كنظرية ال:"ب٧مك برتات بٞكم أبر علي(1)
 .104ص"، الاكاكلية عنك علماء العرب: "مسعرد صحراكم(2)
 .117،صواب٤رجعنفس(3)
 .112،صاب٤رجع السابق (4)

 أنواع الإنشاء الطلبي
 و ما يستدعي مطلوبا غير حاصل وقت الطلب

 

 التمني

الاستفها
 م

 النداء

 النهي

 الأمر
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ىنك نقش لو ذفي الاستافهاـ تطلب ما ىر خارج ليحصل في »كيرل السكاتي أنو 
 .)1(....«مطابق 

فقك يطلب اب٤اكلم الاصرر تارة ،كالاصكيق مرة  ،ىنيةذكىر ماعلق بٕاجة اب٤اكلم ال
 أخرل.

 )2(كمن الشراىك الراردة ب٪ك : 
 أريد جريدة ...

 ا أذلما
 .أفتش عن قبر أمي

 وأنتأ
 .ش عن قبر عميأفت

 وأنت أ
 أريد مساحة ح  بحجم الوطن أ

 وأنت أ
 أريد سكن ...

 وأنت .
 أفتش عن كل  سيدتي ..

 ضاع أمس ..
 وأنت أ
 جريدةأ ىذه. أمأمقبرة 

يهكؼ الشاعر من كراء ىذه الاٌساؤلات إفُ إثارة مشهك درامي، مصرٌرا إياه عن طريق 
ىر من ىذا البناء يببِ الرضع السٌائك كاب٤شاىك بنائو للجمل اب٤اضمنٌة استافهامات مااابعة، ك 

 اب٤أستاكية البٍ يعيشها شعبو من جراء اب٤رت كاب٣راب كاب٣رؼ.
 

                                                           

 113 مسعرد صحراكم: "الاكاكلية عنك علماء العرب"، اب٤رجع السابق،ص و (1)
 .284ص "، تاليغرلا: "عز الكين ميهربي (2)
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 الأمر والنهي ثانيا:
 .)1(«الأمر طلب الفعل »ك

 .)2(«طلب الكف »أما النهي فمعناه 
كيفيك أف الرجرب كجرب فعل  "السكاتي"لك على ستبيل الاستاعلاء تما اشبَط ذ

عل اب٤راد منو ، فيطلب القياـ الأمر يكرف اب٤خاطب غبّ قائم بالفففي حالة »ترتو. الشيء أك
 .)3(«أما في حالة النهي فاب٤خاطب يكرف مالبسا ب)فعل( فيطلب منو ترتو ،بو

كالنهي  ،أف الأمر طلب ليحصل ثبرت ماصرر»فقك فرؽ بينهما بقرلو :  "السكاتي"أما 
 .)4(«طلب ب٢صرؿ انافاء ماصرر 

ا ىر الأصل بينما ذمن منطلق اب٤نظرين كالعلماء ىر طلب حصرؿ الفعل كىالأمر 
استاخكامو في ستياقات أخرل تارلك عنو قرائن أخرل تالكعاء كالالاماس ،النكب كالإباحة 

 كالاهكيك .
 .)5(كمن أمثلة الأمر نساحضر مايلي 
 يــــا ابــــن الوليــــد الشّــــهم ىَــــْ  إلــــى

 
 قبـــــــــــــــــــــــرا يبيـــــــــــــــــــــــت منتظـــــــــــــــــــــــرا 

ـــــــــزّق بنـــــــــوداً أصـــــــــبح   ت ورمًـــــــــام
 

 وأحـــــــــرق فـــــــــراش الفـــــــــرو والـــــــــوبرا 
 واكــــــــو الجبــــــــاه الخائنــــــــات..ففي 

 
ـــــــذّل قـــــــد ظهـــــــرا   تلـــــــت الحيـــــــاة ال

ـــن الوليد..القـــدس قـــد نتنـــت  ـــا اب  ي
 

 ىــــــــلاّ مَسَــــــــحْتَ الــــــــدّاء والخَطــــــــرَا 
ــــــــــة  ــــــــــوم معلن  ىــــــــــاتِ الرّمــــــــــاح الي

 
 يرمـــــــوك القـــــــدس، وأعلـــــــن الخبـــــــرا 

ــــــــوم.. إن القــــــــدس زائحــــــــو   يــــــــا ق
 

 سّــــــفراىــــــل مــــــن صــــــلاح  يمنــــــع ال 
 إيـــــــو صــــــــلاح الــــــــدّين..يا وطنــــــــي 

 
 جــــــــدّد  يمينـــــــــي القـــــــــدس مـــــــــدكّرا 

 

                                                           

 .172ص، 1999، 2ب٧سن اب٤هكم، دار اب٤شرؽ، ببّكت، لبناف، ط .تح ،"تااب اب٢ركؼ: "بيأبر نصر الفرا(1)
 .108،ص"الاكاكلية عنك علماء العرب:مسعرد صحراكم: "ينظر(2)
 .108و، صاب٤رجع نفس(3)
 .302،ص"مفااح العلرـ:"لسكاتيأبر يعقرب يرستف بن أبي بكر ا(4)
 .125،صء"في البكعز الكين ميهربي: "(5)
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أستاليب الأمر في النٌص تلفت اناباه اب٤القي حيث كظفٌت على ستبيل إثارة اب٢ماس كبث 
أحاستيس اب٤عاناة كالأستف  كبٰمل ىذا الاراتر لأفعاؿ الأمر ركح النٌضاؿ كالثررة لاحقيق النٌصر،

 ثاؿ صلاح الكين. لضياع الشخصيات الااربٱية أم
 :)1(كمن أمثلة الأمر أيضا قرلو

ــــــــــــــــــــعر  تفجّري..ســــــــــــــــــــيذوب الشّ
 واحترقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي

 

 كمـــــا الشّـــــموع فـــــإن الشـــــعر معتقـــــدي 
 وســــــافري فــــــرؤى الأيــــــام أحملهــــــا 

 
 بمـــــلء كـــــفِّ كوشـــــم ذاب فـــــوق يـــــدي 

الأمر في الأفعاؿ "تفجٌرم، خضبٌي، ستافرم" غرضو الإلزاـ كالرجرب ذلك أف الشاعر  
 القيرد كالثررة على الراقع.يسعى إفُ بٙطيم 

كمن قصيكة أخرل يناقل من الإلزاـ إفُ الإباحة ذلك أف الكلاـ كقرض الشعر طلب فيو 
 :)2(نرع من الرقة في قرلو

 تكلــّــم فــــالقريض طــــوى الجناحــــا
 

 وضـــوء الحـــرف فـــي الكفـــن اســـتراحا 
 تكلــّـــم... واحـــــة الشـــــعراء تنـــــأى 

 
ـــــــين... صـــــــدى مباحـــــــا   ممزّقـــــــة الجب

 ؤى كبــــــرت بجفنــــــيتكلّم..فــــــالرّ  
 

ــــــــــي جراحــــــــــا   وصــــــــــار الأفــــــــــق يزرعن
تغبٌّت ب٥جة الشاعر باغبٌّ انفعالاتو فنجك بٚفيفا في نبرة الأمر إفُ نرع من الليٌرنة ذلك  

باغبّ الانطباع كتأف لغة الشٌعر قك تنجب بالضركرة كاقعا ماحرٌرا من اب١راح كالنٌراح، كالأفَ، 
ية "صلاح الكٌين" حسب الشاعر بٰقق نرعا من فاللغة ىي الأنيس اب٤رٌاستي. كتكرار شخص

مزٌؽ، أحرؽ، الإصرار في بٙقيق النٌصر، فاراترت أفعاؿ الأمر البٍ بٙمل نرعا من الاحكٌم 
بينما ب٪ك الأمر الذم بٰمل العرض كالاخصيص في قرلو "ىلاٌ مىسىحٍتى  أتر، أعلن، جكٌد،...

 الكٌاءى كاب٣طرا".
 النداء  ثالثا:

 طلبي .من الإنشاء ال
ىنو على ذم نردم الإقباؿ بسمعو ك ذأف النكاء يقاضي بو أكلا من ال»"الفارابي"يرل        

 ."السكاتي"لك كيافق معو في ذ )3(«م  ناداه مناظرا ب٤ا بٱاطبو بو بعك النكاء ذال
                                                           

 .34ص اب٤رجع السابق،  ،ء"في البكز الكين ميهربي: "ع (1)
 .41نفسو،ص ااب٤صكر  (2)
 .301ص ،"مفااح العلرـ:"لسكاتيأبر يعقرب يرستف بن أبي بكر ا(3)
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 .)1(«لأنو لا يكؿ على الطلب دلالة أكلية »كىناؾ من عكه من الانبيهات 
 .)2(«لفظة مفردة قرف ّٔا حرؼ النكاء » "الفارابي"كىي تما يرل 

ىر طلب إقباؿ اب٤كعر إفُ الكٌاعي حسٌا أك معبُ بأحك حركؼ ب٨صرصة حصرىا 
 . )3(«كا يا، كىيا، كأم، أ، يا، أ»في ستاٌة "السٌكاتي"

كفي استاعمالاتها معاف ب٨الفة فقك تساخكـ لرجو اب٢قيقة، تما قك ب٪ك مفارقات في 
تها إفُ أستلرب الاخاصاص كالنٌكبة كغبّىا، كتارلكٌ عنها دلالات ترظيفها كقك بٚرج استاعمالا

انطلاقا من السيٌاؽ الذم ترد فيو كىي دلالات ب٦ازية تنضرم ضمن الاٌمبِ كالاعجب،  مانرعة
كالنٌهي كلفت الاناباه كالاربيخ، كبالاافِ فاب٫راؼ معناىا دلافِ لا لغرم، بٗعبِ أفٌ الأثر الذٌم 

 :)4(لنرل دلالة النٌكاء في اب٤ثاؿ الآتي يسفر عن تلك الكٌلالات آّازية. مبٱلفو الكلاـ ىر الذٌ 
ــــراءى ــَــا مَجْــــداً ت ــــا العمــــلاق.. ي  أيهّ

 
 !يحمل الدّنيا ويجتث السّناما 

 
 
 
 
 

 

 ر تمتص الكلام!أيها النبض الإلهي .. شفاىي  سافرت في الصخ
 لم أبل  مراما!كنت كالمعتوه ...خلف النار أجري         لم أزل أجري ..و 

 سلاما!ــ يا شليا ــ طلقتو أخرى ..فغنيت قصيدي  واحتضنت النار 
 إن تصا  النار موالا..فإني     أنقش الأوراس ..في صدري وساما!

 أقرأ اليوم على كفيت عمرا         دمعة سالت ..على صدري رخاما!
البٍ لا عيكا في أفعالو اب١بٌارة النكاء ىنا بٰمل نبرة الاٌعظيم فالعملاؽ بعيكا بعكا حسيِّا كب

و كببْ بطرلة ىذا الثررمٌ الشاعر لإبراز الفارؽ كاب٥رٌة بينكبذلك كظفٌها يبلغها أيِّا تاف، 
 العملاؽ.

 )5(كيناقل إفُ الاستافهاـ كالاعجب كالنٌكاء حيث يقرؿ:

 مالــــت لا تغنـّـــي أميــــر الشــــعر
 

وقــــــــــد مــــــــــلّ الغنــــــــــاء  
 !ىناك النّواحا
 
 

 

 !أغلق ألف باب               تدثر بالحداد ..مدى وراحاــ ـــ ترقي الشعر
                                                           

 .115،ص"الاكاكلية عنك علماء العرب" مسعرد صحراكم(1)
 .172،ص"تااب اب٢ركؼ: "أبر نصر الفارابي(2)
 .101ص ،"مفااح العلرـ:"اتيلسكأبر يعقرب يرستف بن أبي بكر ا (3)
 .27، ص"في البكءعز الكين ميهربي: " (4)
 41ص اب٤رجع السابق، ،"في البكءعز الكين ميهربي: " (5)



 في الشعر الجزائري المعاصر البنية الصرّفية والتركيبية :الفصل الثاني

027 

 !تكلم ..فالشفاه بغير شعر .. دمى خرساء ..تحسبها رماحا
 !  النتن ..اكتساحانامت ىنا كالطحلوجوه ..لست تعرفها ت

 !وجوه ..كنت تعرفها توارت     وخيل الشعر ..غادرت البطاحا
 لفت الاناباه، يليو الاستافهاـ مالك لا تغبٌِ؟ فأداة النٌكاء ب٧ذكفة مقكٌرة الغرض منها

كغرضو الاعجب من ستكرت الشعراء كالراقع اب٢زين لا يبشر باب٣بّ... يراصل الشاعر من نفس 
القصيكة البٍ بٞلت نبرة انفعالية ب٩ا جعلو يرظف ب٨الف الأستاليب الإنشائية، حيث يناقل إفُ 

 النٌهي: 
ــــــــــــ ــــــــــــاأمي  ر الشّــــــــــــعر لا تحــــــــــــزن فانّ

 
 .)1(«الحرف مزّقنا الرّياحا ملكنا 

 
 
 
 
 
 
 
 

 وأرحام القصائد أنبأتنا                        بأن الوحم أزىر ..بل وفاحا !
 خليلي المخاض ..يجيء طهرا                كتابوت الملائكة اصطباحا!

 تشق الدرب قافلة القوافي                    وىل تخشى قوافلنا ..النباحاأ!
الغرض منو الالاماس كاب٤رٌاستاة، كالقصيكة تنٌرعت فيها الأستاليب الإنشائية كالنٌهي 

حسب اب٢الات النٌفسية البٍ عاشها الشاعر، كيبكك أنوٌ في جرٌ ملؤه اب٢زف كالأستى كالذتريات 
 الأليمة. 

 :)2(كفي مرضع آخر
 ـــطوف بها الدىر والشهداءي        أأوراس. يــــا قبلــــــــــــــــة للفـــــــــــــــــدا            

 منت عند المساءــ أنا ــ أغار عليت من الدىر ..لكن                أغار 
 أأوراس..لو كان للعشق تاج                  لعانق مجدك ..فلت السماء

 لتعلن للكون عن مولدي..  غدا تخرج الشمس من كل كف           
 على كل جفن ..وملء اليد       غدا يحمل العائدون رؤاىم           

 غدا يزرع الله في كل شبر                    شهيدا ....تهيأ للموعد   

                                                           

 .42نفسو، ص اب٤صكر (1)
 .29ص اب٤رجع السابق، ، عز الكين ميهربي: "في البكء" (2)
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كاب٥مزة تساخكـ لنكاء القريب قرابة حسيٌة أك معنرية كىنا تبرز اب٥مزة اب٤كانة  ،كظٌف اب٥مزة      
، كىر الرٌمز الذم البٍ بلغها الأكراس في قلب الشاعر فهر منطلق البطرلة كمرطن الشهكاء

 اعانقاو ذات الشاعر.
كٌتو بٗا كبٚفُّ ح غ الأستاليب الإنشائية يزكؿ ترترهإف الاب٫راؼ اللغرم لاستاخكاـ صي

يشكل فجرة ببْ الأستلرب كما  ياناستب مع مقاضى الكلاـ، كالاب٫راؼ في أستاليب الكلاـ
 بٱلٌفو من أثر.

 قك يظهر صكاىا من تأثبّ نفعاليٌة،اليب الإنشائية كظيفة اكتثبّا ما تكرف كظيفة الأست
فانبعث منها آثارا نفسية تبعث على الارتياح كالسٌركر كأخرل على  اللٌغة النٌابعة من ذات اب٤بكع

 الاٌعجب كالاعظيم، كأحيانا أخرل على الاباىي كالاٌحسر، كغبّىا من ىذه الانبعاثات.
 التمني  رابعا:

أف تطلب   ب اب٤اكلم ما ىر ب٩انع الرقرع .ىر طل»"السكاتي"ىب إليو ذحسب ما        
 كبٯرز أف يكرف ب٩كنا .،)1(«ترف غبّ الراقع فيما مضى كاقعا فيو مع حكم العقل باماناعو  

تر الفارابي كابن ستينا أف الامبِ كالبَجي من ذ كقك »كىناؾ من درج أستلرب الامبِ ضمن اب٣بر،
بِ من الإنشاء الطلبي .فما جعلو الكاتبي الأخبار أما علماء اب٤عاني تالسكاتي فقك جعلرا الام

 .)2(«صرليبْ من الانبيو كىر عنكىم تابع للإنشاءكالبيضاكم كبعض النحاة الأ
 .)3(«من الإنشاء الطلبي» "القزكيبِ"ه كعكٌ 

ه الصيغ الأستلربية بٚرج عن مقاضى دلالاتها الظاىرة إفُ أغراض كإفادات تراصلية كىذ»       
،أك الاعجيز أك  الكعاء أك الالاماس أك الاهكيك.....فالأمر بٱرج إفُ بٕسبما يقاضيو اب٤قاـ

 )4(.«الأمر من أستاليب الإنشاء الطلبي لك الشأف مع غبّذالإرشاد ...كت
الامبِ ىر طلب أمر صعب الاٌحقق أك مساحيل في الراقع كمن أمثلاو في قرؿ 

 )5(:الشاعر

 
                                                           

(1) "  .303،صأبر يعقرب يرستف بن أبي بكر السكاتي: "مفااح العلرـ
 115،ص"الاكاكلية عنك العلماء العرب: مسعرد صحراكم:"ينظر (2)
 . 107صـ، 1991، 2شرح علي أبر ملحم، دار مكابة اب٥لاؿ، ببّكت، ط ،"الإيضاحجلاؿ الكين ب٧مك بن عبك الربٞاف القزكيبِ: " (3)
 .118،ص"الاكاكلية عنك العلماء العرب: مسعرد صحراكم،"ينظر (4)
 .50، ص "ر اب٤لائكةأستفاعز الكين ميهربي: " (5)



 في الشعر الجزائري المعاصر البنية الصرّفية والتركيبية :الفصل الثاني

029 

 ليتكم كنتم معي 
 ليتني أحملكم في القل  
 كأمير من أساطير الزمان المنتشي   أمشي 
 بالثورة الحبلى 
 بأبطال يموتون بعيدا 
 يموتون ويأتون مع الموج الأخير 

يبكك الشاعر طمرحا إفُ بٙقيق ىكؼ يامبُ الرصرؿ إليو فهر بٯسك رؤياو طمعا في 
لذلك ب١أ إفُ ترظيف  يكرف أستطرريِّا خياليا في تصرٌرهحصرلو على شيء كبلرغو إنو يطمح ل

 أستلرب الاٌمبِ الذم ينأل عن الراقع.
 :الإنشاء غير الطلبي 

فلا يسالزـ مطلربا غبّ حاصل »ىر القسم الثاني من الأستلرب الإنشائي لا طلب فيو        
كقت الطلب كأنراعو عن بٝهرر العلماء ىي البَجي ،كالقسم ،كالاعجب كاب٤كح كالكـ كصيغ 

 )1(.«اب٤قاربة كالرجا كألفاظ العقرد
ا تاف اىامامنا منصبا عليها أتثر ذىي أتثرىا كركدا في الككاكين ل اليب الطلبيةتانت الأست  كقك

ة شجاعة ك نفسية أبيذلك فالشاعر اب١زائرم ذمن الصنف الآخر غبّ الطلبي ، كلا عجب في 
لك ذ،ل لك فحاجاو للطلب كالطمرح تفرؽ حاجاو للامبِ كالبَجيذكبمفعمة بالنخرة كاب٤ركءة 

الككاكين معظمها تثرت فيها الأستاليب الطلبية من نكاء كاستافهاـ كأمر كنهي ،كللفعل رأينا أف 
م كستم اب١زائرم ذا نارخى ب٠ة الطمرح الذدلالاو ككقعو في النفرس ،كالطلب لو غايات كآفاؽ ل

 2كرستم نزعاو الرطنية القرمية كالإنسانية.
 
 
 
 
 

                                                           

 .118مسعرد صحراكم، "الاكاكلية عنك العلماء العرب"،ص(1)
 .128صنفسو،اب٤رجع (2)
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 :والتأخير التقديم. 2

الاقكنً كالاأخبّ من أتثر الظراىر اللٌغرية البٍ بٕث فيها النٌقاد كالبلاغيٌرف، فهذه ظاىرة 
امٌ بطرؽ عشرائية بل كفق نظاـ بٝافِ يم دلالية كتأثبّية كإيقاعية، فهي لا تالظاىرة تنجر عنها ق

 فبٌِ.
كىر تغيبّ »، )1(«كالاأخبّ، باب طريل عريض يشامل على أسترار دقيقة كباب الاٌقكنً»

لبنية البَاتيب الأستاستية، أك ىر عككؿ عن الأصل يكسبها حرية كدقة كلكن ىذه اب٢رية غبّ 
 )2(.«مطلقة

كاب١ملة تكرف معيارا حينما تسارفي بٝيع عناصرىا، كقك يلحق نظاـ اب١ملة تغيبّ فياقكٌـ 
لية كالأصل في اب١ملة الفع،بعض أجزائها على البعض الآخر ذلك بٖرؽ النظاـ اب٤ألرؼ للجملة 

أف ياقكـ اب٤سنك على اب٤سنك إليو، كفي اب١ملة الاب٠ية ياقكـ اب٤سنك إليو على اب٤سنك، فالفعل 
 مسنك كالفاعل مسنك إليو، كاب٣بر مسنك كاب٤باكأ مسنك إليو. 

كاب٤رصرؼ على  كمن الرتب ا﵀فرظة في البٌَتيب العربي أف ياقٌكـ اب٤رصرؿ على الصٌلة،»
 تك،اب٤ببٌْ، كاب٤عطرؼ بالنٌسق على اب٤عطرؼ عليو، كالارتيك على اب٤ؤ  الصٌفة، كياأخر البياف على

لاٌميز كرتبة اب٤فعرؿ بو كاكرتبة الفاعل كاب٤فعرؿ بو، كرتبة الفاعل كالبكؿ على اب٤بكؿ منو...، 
 )3(.«..كالفعل.

                                                           

 .210، ص "اب٤ثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر:"ضياء الكٌين ابن الأثبّ (1)
 .41ص  ،1،1987دار الفكر، عماف، ط ،"بٕرث لغرية:"أبٞك مطلرب(2)
 .207ص  2001مطبعة النجاح اب١كيكة، الكار البيضاء، اب٤غرب،  ،"عناىا كمبناىااللٌغة العربية مبٛاـ حساف: "(3)

ألفاظ 

 العقود

 التكثير

المدح و 
 لذما

 القسم

 الترجي

 أنواع الانشاء غير الطلبي

 التعجب
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كاب٤نافرة تعابر خرقا لقانرف »كأم اضطراب أك زعزعة في البَتيب يشكل منافرة استابكالية، 
لقانرف اللغة إنٌها تاحقق على  ب٤سارل السٌياقي، كالاستاعارة خرؽكلاـ، إنها تاحقق على اال

 .)1(«اب٤سارل الاستابكافِ
 .كيام الاستابكاؿ على مسارل البَتيب كالكٌلالة

 انزياح تركيبي     تقديم ما حقّو التّأخير                 
 نزياح دلاليا                           سنادية   إ منافرة

كىذا البَتيب اللٌغرم بٱلق علاقات جكيكة كبالااٌفِ يناج دلالات مغايرة لبَتيب »
 .)2(«مالعناصر كفق اب٤عيار النٌحر 

كيبكك أف السكاتي كالعلرم كالزب٨شرم كغبّىم من أىل البلاغة كالنحاة مافقرف أف  »
لك مي كعكـ الانزياح عنو لأف ذن الاماثاؿ إفُ اب١انب الانظيبٜة ظراىر في الكرف لابك فيها م

يعابر من البكيهيات اب٤نطقية البٍ يسلم ّٔا العقل الإنساني كإف أم خركج عن ستلرتياتها 
 كأنظماها كيؤدم إفُ غمرض في النراتج كعكـ الإدراؾ....مثل .

 ات ذالاقكـ بال
 الاقكـ باب٤قاـ 

 الاقكـ باب٤كاف 
 الاقكـ بالزماف
 الاقكـ بالرتبة 

 .)3(«ا الإطار بٲثل قبرلا في اب٤يكاف البلاغي ....ذخارج ىكالانزياح 
فالانزياح في ميكاف اللغة ظاىرة بٝالية بٙقق ثراء في اب١انب الكلافِ ،بٕيث يؤدم أغراضا 

 ،راضا ماعكدة ب٩ا يثرم النصبٗا بٲالكو من طاقة تعببّية تؤدم أغ»ب٨الفة ماعلقة بنفسية اب٤بكع 
 .)4(«كبٯكد في ألراف فضاءاتو

                                                           

 .109، ص "بنية اللٌغة الشعرية: "جاف ترىن (1)
 . 298، ص2002، 1، منشررات إبٙاد الكااب، ط"ستلطة النٌص في ديراف البرزخ كالسٌكبْ، لعبك ا﵁ بٞادم: "حسبْ حضرم كآخركف(2)
 .77،78،ص1،2002ط ،دار الصفاء للنشر كالارزيع،"الأستلربية كثلاثية الككائر البلاغية: "لعبك القادر عبك اب١لي(3)
 .78ص، نفسو اب٤رجع (4)
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كارتباط الأستلرب بظاىرة الإب٫راؼ كالعككؿ جعلت من الباحثبْ يلجأكف إفُ بٙكيك 
البٍ تنشأ نسباها بقكر ما بٙقق شعرية النص درجة الاب٫راؼ في العمل الأدبي ،كبقكر ارتفاع 

عما ترقعو في نظاـ اللغة من اضطراب يصبح ىر نفسو نظاما جكيكا فالسمة الإنشائية ىي »
اقات البٍ نلاحظها ببْ نظاـ البَتيب اللغرم للخطاب الأدبي كغبّه من ف حصيلة اب٤فار ذإ

 .)1(«الأب٭اط اللغرية 
كالبلاغيرف يردكف القيمة الفنية كاب١مالية للأستلرب من خلاؿ خركجو عن اب٤ألرؼ كب٘اكزه 

 فلا بٲكن أف يكرف ىناؾ إبكاع إلا حينما يرجك»كاب٫راؼ ستياقاتو البٍ ترلك طاقات دلالية ثرية 
ه البَتيبات كبٛثل اب٢رتة الأفقية ذحينما يرجك خلق جكيك ب٥خلق جكيك ب٥كه البَتيبة للغة ،كإلا 

للصياغة ب٧ررا من ب٧اكر اب٣لق اللغرم يعمل بشكل أستاستي على بٙطيم الإطار الثابت 
 .)2(«للأستلرب كلقرانبْ اللغة كقراعك الكلاـ 

تاطلبها لغة ا تام كفق أستس بٝالية ائية ،كإب٭كلا تكرف اب٣لخلة البَتيبية بطريقة عشر 
 :لك في مناطق ب٫رية ب٧كدةذالعمل الأدبي كيام 

 تقكنً مرتب غبّ إستنادم على مرتب إستنادم . -
 تقكنً اب٤سنك على اب٤سنك إليو في مرتب إب٠ي .  -
 تقكنً اب٤سنك إليو على اب٤سنك في مرتب فعلي . -

سنك إليو ، كاب٤سنك في اب٤رتب ب٤تما نعلم أف اب٤رتب غبّ الإستنادم يرد بعك اب٤سنك كا
،كإف تقكنً ما حقو الاأخبّ لو  لك في اب٤رتب الفعليذالإب٠ي يرد بعك اب٤سنك إليو كعكس 

قك يكرف اىاماـ اب٤اكلم بالأمر اب٤قكـ كارتباطو كأغراض بلاغية كبٝالية كأستلربية ،دلالات 
تمراعاة نظم الكلاـ راض أخرل  لك ،تما يلجأ الشاعر إفُ الاقكنً لأغذبنفسياو كقلبو ستببا في 

كمرستيقاه ،أك لاخصيص اب٤سنك أك اب٤سنك إليو دكف ستراه ،أك لاقرية حكم ما .كيرجع اب١رجاني 
ا جيء باب٤سنك ذىن لقبرؿ ما أستنك إليو ،فإذلك أنو يهيء الذتقكنً اب٤سنك إليو لأمر نفسي 

                                                           

،  (4ستلسلة اللسانيات) ترنس، العربية، كاللغة مكخل إفُ النقك اب٢كيث منشررات ضمن أشغاؿ نككة اللسانيات: عبك السلاـ اب٤سكم (1)
 .211ص

 . 142ص،1984مكابة اب٢رية اب٢كيثة، ،القكنً" الإفراد كالبَتيب في النقك العربيجكلية : "ب٧مك عبك اب٤طلب (2)
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لثبرتو  لك لا ب٧الة أشكذك علم اب٤خاطب ما جئت بو كقبلو قبرؿ اب٤اهيء لو اب٤طمئن إليو ، 
 )1(ق الاحقيكأدخل في كأنفى للشبو كأمنع للشك 

 :تقديم مرك  غير اسنادي على مرك  اسنادي. 2.1
 )2(ناأمل قرؿ الشاعر:      

 من ثق  الباب يجيء الليّل  
 وتطلع شوكة صبّار سوداء بحجم  
 القبر المنسي بعيدًا 
 اللّيلُ يجيءُ وحيدا 
 لموبوءمن نافذة الخوف ا 
 يأتي الفرح الموبوء 
 وىذا اللّيل فجيعة  
 من ثق  الباب  
 بيطلّ غرا 

 تقكمت شبو اب١ملة 
 اللٌيل     بٯي     الباب       ثقب               من         

 فاعل    فعل    مضاؼ إليو            حرؼ جر     استم ب٦ركر  
 من ثقب الباب      بٯيء الليل

 بب    يطلٌ غرامن ثقب البا
 + مضاؼ إليو + فعل + فاعل جار كب٦ركرشبو بٝلة  السّطر الأوّل:

 + مضاؼ إليو + فعل + فاعل جار كب٦ركرشبو بٝلة  السطر الذي يليو:
ثم  اب١ار كآّركر مرتب غبّ إستنادم البٍ استاهلٌ ّٔا الشاعر نصٌو تعابر شبو اب١ملة

تشكل من فعل كفاعل كىنا بٙكث منافرة ترتيبية  ليلبٯيء الٌ ينقلنا إفُ مرتب إستنادم ىر 
كأخرل دلالية، اب٤نافرة الاستنادية البَتيبية تشكلت من تقكنً شبو اب١ملة على اب٤رتب الاستنادم 

                                                           

 .132،ص"دلائل الإعجاز: عبك القاىر اب١رجاني،"ينظر (1)
 .5، ص"تاليغرلاعز الكين ميهربي: " (2)
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الفعل كالفاعل حيث بٯيء اللٌيل من شكلت على مسارل السٌياؽ بينما اب٤نافرة الكٌلالية فا"
 . استاعارةثقب الباب " 

 .)1(ثاؿ آخر :كفيمايلي م
 ن مثلنا لم يك

 عاشقا للورد 
 ي لا يعود ذلفاضحا للصباح ا

 لم يدب فرحة في العيون التي التحفت حزنها 
 كان شيلا من الموت ...

 والميتون شهود 
 نسي الناس من خوفهم اسمو 

 لم يكن صالحا أو علي 
 لم يكن مثلما يزعمون يصلي عليو النبي

 وكان اسمو كاليغولا ..
 م يقتاتمن الد

 من بطن سيدة بقرت 
 من بقايا صبي 

 كاليغولا.
 يخاف العصافير..

ككردت خارج بٕيث اخبَقت اب٤عيار كالقاعكة  أفرزت القصيكة انزياحات ترتيبية ماعكدة
ما اقاضاه القياس في اللغة من تقكنً اب٤رتب غبّ الإستنادم ،فشبو اب١ملة مكانها بعك اب٤سنك 

  الأستطر :أننا ب٪ك فيكاب٤سنك إليو إلا 
 على فرس من خراب 

 يجيء ...
 على رأسو بومة 

                                                           

 .107،ص"الإيضاحجلاؿ الكين ب٧مك بن عبك الربٞاف القزكيبِ: " (1)
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 وعلى جفنو خنجر وغراب
 السطر الأكؿ:)شبو بٝلة (جار كب٦ركر +شبو بٝلة )جار كب٦ركر(.

 السطر الثاني :)فعل مضارع (.
 السطر الثالث :شبو بٝلة )خبر (+مباكأ مؤخر .

ر +كاك العطف +استم السطر الرابع :بٝلة معطرفة ،ترتبت من شبو بٝلة جار كب٦رك 
 معطرؼ.

انزياحا على ا﵀رر الاستابكافِ ،ب٩ا أناج اخبَاقا في تررة ذ لقك أحكثت الأستطر  الشعرية اب٤
ف فَ ذلك صررة شعرية أخرل ،إذب٧ققا بلك الاجاكز على مسارل السياؽ ذالكلالة فاحقق ب
لك الاستابكاؿ على ذكل على اب٤سارل البَتيبي باستابكاؿ عناصر اب١ملة كإب٭ا تع يقاصر الانزياح

يبَأل ذ مسارل اب٤فردات ب٩ا حقق منافرة إستنادية مامثلة في الاستاعارة "على فرس من خراب "إ
 لنا تنافر العلاقة ببْ الفرس كاب٣راب .

كىي البٍ أبرزت اب٢الة البٍ بٯيء  انزياحا ترتيبيا كآخر دلاليا،لك حققت العبارة ذكب
ا أخكنا بعبْ الاعابار العبارة على النحر ذكإ ،سابَام كرد ضمبّا مذعليها صاحب اب٢اؿ ال

 الآتي :
 ""بٯيء على فرس من خراب

 ا الفاعلذفقك يكرف ى آّاؿ ب٤خيلة القارئ أف بٙكده،ب٪ك أف الفاعل مضمرا يفسح 
 صرره الشاعر " على رأستو برمو " "كعلى جفنو خنجرتما اب٤ضمر ػػ اب٢امل على رأستو النحسػػ  

ت فيها منافرة استنادية كأخرل ترتيبية ،فارلكت إبٰاءات بٙمل دلالة اب٣رؼ "كىي عبارات بٙقق
كسترعاف ما يزيل  ،م بٲثل النرر كالبياض كالإشراقةذكالرعب كاب٤رت ،تانافى كالسعادة كالصباح ال

من "ا الشبح فيقرؿ : "تاف اب٠و تاليغرلا " ىذ م يزرع الرعبذلك الشبح التر ذذ الغمرض ب
 الدم يقتات "
 بطن سيدة بقرت ""من 
 من بقايا صبي " "

ب٤سنك يراصل الشاعر عبر الأستطر الشعرية السابقة باقكبٲو مرتب غبّ إستنادم على ا
 ه اب٤رة اتضحت معاب٤و كىر الشبح تاليغرلا .كاب٤سنك إليو لكن اب٤سنك ىذ
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 من الدم يقتات

 مسنك .شبو بٝلة   مسنك إليو+
ىر تصرير الرعب كاب٤رت كة يسعى لبلرغ الغاية لكسر القاعلك ذكىر ب ليؤدم معبُ ن

كتأتيك تلك على ىكؼ الشاعر كىر تقرية اب٢كم ا ما يكؿ ذكى ،م يسعى الفاعل إفُ نشرهذال
لك ىي البٍ خلقت ذاب٢قائق كالصرر من خلاؿ زعزعة الإستناد النحرم ، كحاجة اب٤اكلم إفُ 

ركج عنها في مقاـ آخر ، تما قك تلك الزعزعة البَتيبية كبٚطي القراعك الصارمة البٍ بٲانع اب٣
ا يؤدم ذكىالأعماؿ البشعة لفاعلها اب٢قيقي ا الاقكنً لشبو اب١ملة من باب بٚصيص ذيكرف ى

صرير كالرصف في البَاتيب الشعرية كتكثف الكلالات قيمة بٝالية في الأستلرب تزيك من قرة الا
 .)1(: لك قرؿ الشاعر :ذثل كم ،كب٘نح بو إفُ الاحليق في اب٣ياؿكؽ لكل اب٤القي ذكتنمي ال

 كطير أغني 
 جريحا أغني  لأني 

 لأني أفتش عن وطن 
 ضاع مني ..

 أفتش عن فرج أبعدتو 
 المسافات عني ..

 أغبِ  تطبّ
 شبو بٝلة     فعل +فاعل

 جار كب٦ركر
 جربٰا  أغبِ

 حاؿ        فعل +فاعل
 

 اب٢زف                          جربٰا
 الفرح                         تطبّ 

                                                           

 . 296ص "،تاليغرلاعز الكين ميهربي: " (1)
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كالسعادة ميزة يامبُ الشاعر أف بٰصل عليها م ىر "الطبّ " يرمز للحرية. ذفاب٤شبو بو ال
 سعادةلك يغبِ باحثا عن الفرح كالذكرغم  ،إلا أنو سترعاف ما يببْ حالاو اب٢قيقية كىي اب٢زف

ه اب٤ظاىر ذىإف »كبٰقق اب٢رية البٍ يطمح إليها ماشبها بالعصافبّ علو بٯك كطنو الضائع 
ه اب٤ساريات النحرية كالصرتية كالكلالية ذالشكلية البَتيبية تنطلق من أس دلافِ ، كأف تل ى

 ....  )1(«تبَاتب لاكرف نسيجان كاحكا ن
 في مرك  اسمي : تقديم المسند على المسند إليو. 2.2

 ناأمل قرؿ الشاعر :
 )2(للعصافير التي تأتي من الشرق 
 عطور ونسائم  
 ي ىذه الصحراء وحديوأنا ف 
 مربّي سرب حمائم 

نلاحظ خركج اب١ملة في بنائها عن القاعكة النٌحرية باقكنً ما حقٌو الاٌأخبّ كبٛثل في 
 تأخر اب٤باكأ على اب٣بر.
 جار كب٦ركر          للعصافبّ               

 كصلاو  نعتاستم مرصرؿ        البٍ تأتي                 
 جار كب٦ركر                   من الشرؽ    

 مباكأ مؤخر                     عطرر      
ربٗاٌ الأديب ياخطٌى القاعكة لأغراض نفسية أك إيقاعية، فقك عمك الشاعر إفُ تقكنً 

ن تقكنً اب٣بر كالذم فاجلى بذلك الانزياح البٌَتيبي م عناصر أخرل عناصر من اب١ملة كتأخبّ
فاغبّت رتب الكلمات كدرجاها في الأبٮية داخل ترتيب اب١ملة، ب٤باكأ كتأخبّ ا ىر شبو بٝلة

 كىذا الاأخبّ للمباكأ تانت كظيفاو إيقاعية على ب٫ر ما نرل في السطرين الشعريبْ اب٤رٌاليبْ.
 كأنا في ىذه الصحراء كحكم 

 مر بٌي سترب بٞائم

                                                           

 .76،ص1984 ،سرنت ،، الكار العربية للكااب"أثر اللسانيات في النقك العربي اب٢كيث:"ترفيق الزبيكم (1)
 .72، ص "أستفار اب٤لائكةعز الكين ميهربي: " (2)
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ذا الارافق كالانسجاـ في القافية تناستق مع القافية السابقة نسائم نشأ ى بٞائمفلفظ 
 من خلاؿ عملية الاقكنً كالاأخبّ في السطر الأكؿ.

 :)1(كيقرؿ في مرضع آخر
 موحش ىذا الطريق  
 ومسافات اغترابي دالية 
 عندما أفتح للناّس طريقا ثالثا 

 يفتح الموت طريق "العالية"  
 .الاقكنً يبرز في قرلو مرحش ىذا الطريق

 خبر مقكـ        مرحش      
 استم إشارة مباكأ مؤخر        ىذا         
 بكؿ مرفرع         الطريق     

جعلها تؤدم كظيفة دلالية  "مرحش" كبركزىا في مقكمة الكلاـ ترتيز الشاعر على لفظ
دلالات مغايرة لبَتيب العناصر كفق »كنفسية، فاقكنً اب٣بر فَ يكن بطريقة عشرائية بل أناج 

ية تما كىذا ما أدل إفُ تغيبّ في الكٌلالة كبالإضافة إفُ اب٤نافرة البَتيب ،)2(«اب٤عيار النٌحرم 
رحشة كبالنسبة مفمن الناٌحية اب٤نطقية لا ناصرر أف الطريق  ،ستناديةستبقت الإشارة ب٪ك منافرة إ

ىر اب٣بر ك للغرض الانفعافِ النٌفسي أفاد ىذا الاقكنً القرة كالبَتيز كالاأتيك على اب٤قكـ 
 "مرحشة". 

 تقديم المسند على المسند إليو في مرك  فعلي :. 2.3
 :)3(كمن أمثلة الاقكنً كالاأخبّ ب٪ك قرلو

 .الرغيفيسأل النّاسَ.. 
 صاحبي قابَـلْتوُ من ساعتين 
 قلت ما الأمرأ 
 فقال: الأمر أنّي تهت بين الجبهتين 

                                                           

 .38، ص "اللٌعنة كالغفراف:"عز الكٌين ميهربي (1)
 .298ص بك ا﵁ بٞادم، : " ستلطة النص في ديراف البرزخ كالسكبْ لعحسبْ حضرم كآخركف (2)
 .4، ص "ملصٌقاتعز الكين ميهربي: "(3)
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 ترتيب عادمالسٌطر الأكؿ:فعل + فاعل + مفعرؿ بو  
 رؿ بو + فعل + فاعل + ضمبّ يعرد على اب٤فعرؿ بو + جار كب٦ركرمفع: السٌطر الثاني

ستناديا فمن الناحية اب٤عنرية يبكك الأمر منطقيا، أما من الناحية لا إ ك انزياحا ترتيبياب٪
 البَتيبية حيث تقكـ اب٤فعرؿ بو ب٪ك ب٥ذا الاقكنً دلالة نفسية بٛثلت في اىامامو بأمر اب٤قكـ.

الاستنادية لاشكل انزياحا باب٤فارقة  "ميهربي"تيبية تاكاخل في شعر نلاحظ أف اب٤قارنة البَ 
شأ عن الاناهاؾ الصٌارخ ب٢ككد اب٤نطق كاب٤عيار الذم نكعنصر اب٤فاجأة ي»بٙكث مفاجأة  كمنافرة

 .)1(«ترتن إليو الذائقة الفنية الاقليكية 
ك في تلك ف البَتيب ىر الذٌم يزيهما تانت بٙمل ذاتيا من خصائص، فإكالكلمة م»

 .)2(«اب٣صائص أك يقلل منها، فالعلاقات تناج عن البَتيب 
 كىذا الأخبّ بٱص براعة اب٤بكع في تيفية تشكيلو لنٌصو ذلك أف الانزياح ليس عشرائيا.

 الحذف:. 3
العناصر، كقك يعمك اب٤اكلم أحيانا إفُ ترؾ بعض العناصر   الكلاـ أف يرد تاـالأصل في

بٕيث يبَؾ آّاؿ للمالقٌي لكي يشارؾ في إفُ الاخيٌل لاستااماـ ا﵀ذكؼ ح ب٩ا بٯعل اب٤القٌي بٯن
اب٢اجة الفنيٌة للمعبٌر في » البلاغيرف ظاىرة اب٢ذؼ من منطلق عملية الإبكاع، كقك تناكؿ

 .)3(«استاخكاـ ىذا النٌسق من الأداء بٕيث يكرف العككؿ عنو إفسادا لو 
ضي الذتٌر أك اب٢ذؼ أك الإظهار اب٤عبُ ىر الذٌم يقا»كفي تثبّ من الأحياف 

 .)4(«كالإضمار
ضرب من العككؿ كالاب٫راؼ كاب٢ذؼ تظاىرة بٝالية يرستع دلالة الألفاظ، كيثريها كىر 

الذٌم يناج عن إستقاط بعض العناصر من اب١ملة، قك يكرف حرفا، اب٠ا، أك ترتيبا   اللٌغرم
ثرم بعض العناصر من الصٌياغة يفحذؼ تاملا، كلو تأثبّات دلالية كانفعالية على اب٤القي، 

 الأدبية .النصرص 

                                                           

 .2003، 1، دار الغرب الإستلامي،ط"شعرية اب٤شهك:"حبيب مرنسي(1)
 .45، ص 1982، 1ط،،دار الثقافة، اب٤غرب"في ستيماء الشعر القكنً:"ب٧مك مفااح (2)
 .313، ص "البلاغة كالأستلربيةب٧مك عبك اب٤طلب: " (3)
 .244، ص 1981، 1، دار الثقافة، اب٤غرب،ط"الأصرؿ، دراستة استايمرلرجية لأصرؿ الفكر اللٌغرم" :بٛاـ إحساف(4)
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 ف إستقاط عنصر من عناصر البناء على مسارل الكلمة اب٤فردة أك اب١ملةؼ إذذفاب٢
 .)1(«اب٤رتبة  البسيطة أك اب١ملة 

، كتعك من أبرز عرارض البَتيب في الكلاـ تر أك عكموذلك حسب حاجة الشاعر للذ 
 .)2(« فلا تكاد بٚلر منو بٝلة من اب١مل

 .ؼ تظاىرة بٝالية فنية كجك في القرآف الكرنً كفي تلاـ العربكاب٢ذ
 ،، لطيف اب٤أخذ عجيب الأمرىر باب دقيق اب٤سلكك »أبٮياو بقرلو :  "اب١رجاني"تر كيذ 

يك للإفادة أز شبيو بالسحر فإنك ترل بو ترؾ الذتر أفصح من الذتر كالصمت عن الإفادة 
 .)3(«ا فَ تبننطق كأتم ما تكرف بيانا إذكب٘كؾ أنطق ما تكرف إذا فَ ت

ب١كيكة الشعرية ا» لك أفة اب٤ألرفة في بناء البَاتيب ذؼ ضرب من بٙطيم القاعككاب٢ذ
ؿ خلق أبنية ت منحى جكيكا في تقنياتها الأدائية اب٤اكاكلة من خلافي كجهاها الكلالية قك أخذ

، اللغة مثل تقطيع اب١مل قرىا عافَ، لا يمنحرفة في القصيكة كذلك برضع حفر كمطبات
 .)4(«كتقطيع الكلمات كتسر اب١مل

في  الاخييل أف»في اب٢ذؼ أنو راجع إفُ  "السكاتي"يقرؿ  ،ى تنشيط العقلكيعمل عل
 .)5(«تره تعريلا على شهادة اللفظ من حيث الظاىرترتو تعريلا على شهادة العقل، كفي ذ 

شارتة اب٤القي في كمن بٜة تام م خياب٥ا القارئ لاسبح عبر فضاءاتبٗعبُ ترؾ آّاؿ ب٤خيلة 
م يارزع بناءا على حك النص الافكبّ ،لسك ثغرات النص ىذا الذبالنظر ك تكرين الصياغة 

 .)6(«كتيانو إفُ مالقب عادم كآخر مثافِ
بإنااج دلالاتو  عملية الإبكاع كب٫ن نرتز ىنا على اب٤القي الثاني باعاباره طرؼ مهم في

 على جرانب الاحليل السياقي من كقرفو عية كاب١مالية انطلاقاكإبراز قكرتو الاماا
context" ػػػػ بالنظر إفُ الرحكات اللغرية كتيفية ترزيعها في السياؽ كب٘اكزىا حككدىا اب٤عيارية

 م ينفي بنائها اب٤ارازف .ػػػػػػ الذ بٗعبُ الانزياح القاعكم
                                                           

 .42،43،ص"علم الأستلرب مفاىيم كتطبيقات: "ب٧مك ترنً الكراز(1)
 .302،ص 1981منشررات اب١امعة الارنسية، ترنس، "، خصائص الأستلرب في الشرقيات:"ب٧مك اب٥ادم الطرابلسي (2)
 .177،ص"دلائل الإعجاز:"ر اب١رجانيعبك القاى (3

 .76صـ، 2007، 1دار الأبٕاث، اب١زائر، ط ،للمكلرؿ الشعرم اب٤عاصر"آّرل الأستلربي "علي ملاحي ،  (4)
 .244ص "،ايبسامرب١ية لأصرؿ الفكر اللغرمدراستة الأصرؿ، : "بٛاـ حساف(5)
 .201،ص "يةالأستلربية كثلاثية الككائر البلاغعبك القادر عبك اب١ليل: "(6)
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 ف بتقطيع كلمة:الحذ .3.1
 )1(:كقول الشاعر

 ت عراف المدينة جل
 شارع يعبرني .. 

 ابل من خلف شباك ..عاشقة تلقي بظل ذ
 وأم فطمت طفلا بأىدابي.. حزينة

 ىده أرصفة تقرأ يومي
 بت أعراف المدينة ج

أبي شفتت بنومي ..قلت حقا ..ما الدي شفت احت »حاملا رؤيا ابنتي ... قالت 
 )ي( لي ..قالت "وكم تدفع لأحكي " أ

 قلت ىل تكفيت بوسة 
 )2(.«السوق عروسة أم تريدين من

رز البٍ بٙمل مراقف الشاعر كرؤاه حينما نراجو اللغة نسعى إفُ فك الإشارات كالرم
يها كاباكار ما يلائم قراءتو الاصرؼ في خلق معان، تارتا للمالقي حرية كالفجرات البٍ يبَتها

 .للنص
، كىي رلو "احك" )م(فِكالقصيكة بٙمل نقكا للراقع ، كيظهر اب٤ؤشر الأستلربي في ق

بٱفيها تر أشياءفها استاجابة ب٢الة نفسية تساكعي ذ ، فصل الشاعر ببْ حرك لفظة مقسمة
 ق برصف كاقع خلف اب٤آستي كالآلاـ.، تلك البٍ تاعلالراكم

 (3) كفي مقطع آخر يقرؿ:
 كنت من غير لسان 

 نائبا في البرلمان
 ربما كنت كما قالوا

 ج.........ان
                                                           

 .13، ص "تاليغرلاعز الكين ميهربي: " (1)
 .96ص ـ،1997منشررات أصالة، اب١زائر،  ،"اللغة كالغفرافعز الكين ميهربي: " (2)
 .65عز الكين ميهربي: " ملصقات، ص (3)
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اف" كالبٍ تبَؾ آّاؿ ب٤خيلة اب٤القي أف يساحضر اللفظ ؼ باقطيع لفظ "ج.....ب٢ذيامثل ا
 اب٤ناستب بٰل ب٧ل "خبر تاف"

 "تنت تما قالرا "
 ياشكل السطر الشعرم من:
مية " ج....اف "بٙل ب٧ل و +جار كب٦ركر+فعل.كتبقى الرحكة اب٤عجفعل ماض ناقص+مسنك إلي

 م يبحث القارئ عن دلالاو، ككظيفاو في اب١ملة.الرمز الذ
بها الإستنادم لاحكد دلالة اللفظ  يسالزـ قراءة ما ستبق من كجكات معجمية في ترتي كىنا

م بٰامل أف يكرف لو لساف صارـ لا بٱشى اب٢كيث كىي كحكة معجمية لا تلائم اب٤قطع الذ
ا لساف صارـ اب١بن كاب٣رؼ كيكرف ذ م يفبَض أف تسقط عنو صفةكضع نائب في البرب٤اف الذ

 فصيح.
يشحن  ، كىر أمرخرل تقطيع الرحكة اب٤عجمية كلكن بطريقة مغايرةيكة أكب٪ك في قص

...إننا »":علي ملاحي"يقرؿ  ،تساكعي جهكا في القراءة لا حصر ب٥ا النص بكلالات إبٰائية
على تفجبّ اللغة  تل إجراء من شأنو أف يكرف نابعا من خصرصية الشعر في قكرتو  ب٫بذ

ؿ تعببّية لا حككد ب٥ا ادر على إثارة اب٤القي بأشكا...كالنص قا تعببّية دلالية أكستعكإعطائه
ا الأخبّ بٗثابة الباحث كىنا يقف ى(1) «لك يارافق مع قيم النص كحاجات اب٤القيطاب٤ا أف ذ

ؼ كتقطيع الرحكة قات اللغة كدلالاتها اللاب٧ككدة. يعمك الشاعر إفُ اب٢ذاب٤بكع اب٤فجر لطا
معجمية مرزعة على بٟس أستطر شعرية، ات البٍ فككها إفُ بٟس كحك "عجمية "الصمتاب٤

 كالظلاـ. رعب من كاقع مليء باب٤رت كاب٣رؼم أحكثو الذلك الصمت الرىيب الذ
 (2) ابل الفانوس الذ         

 قطرة ضوء في الظلمة         
 الباب الخشبي يخبئ أصواتا..        
 وبقايا كاليغولا.        
 الصمت        
 ة يفتش عن كلم        

                                                           

 .216،ص"آّرل الأستلربي: "علي ملاحي(1)
 .269،ص"تاليغرلاعز الكين ميهربي: " (2)
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 ا        
 ال      
 ص      
 صم     
 الصمت ..     
 الباب يخبئ نعشا     
 النعش الموت     

" كترزيعها على بٟس أستطر ذلك لأنو الصمت" الشاعر باقطيعو للرحكة اب٤عجميةكتأف 
ا بٰمل دلالات إبٰائية غبّ ب٧ككدة فهذكيفصل السكرت على الالفظ.  مبَدد في النطق ّٔا

رؼ كىر مرقف مليء باب٤رت كاب٣ البٍ ترفض اب٢كيث عن كاقع مظلم و النفسيةماعلقة بٕالا
 ؼ لغاية نفسية.ذلك كرد اب٢، كبذتريساكعي الصمت لا الذ 

 ف بتقطيع جملة:الحذ .3.2
 (1) ليتني عندليبا 
 إذن افتح الباب حتّى أرى قمر الصّحو... 
 أسألو أمنية 
 أخاف عليت حبيبي... 
 وممّ تخافأ 
 من الصّحو... 
 من لحظة الاعتراف  
 نم حبيبي 
 غدا أجل  الكعت لت 
 سأم  حيناً يديت... 
 وحيناً فمت 

                                                           

 .13، ص "تاليغرلا:"عز الكين ميهربي (1)
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 سأحمل كلّ الهدايا... 
 ....... 
 ....... 
 ونام على فرح لن يجيء غداً   

      ....... 
كاب١زء ا﵀ذكؼ قك تضيفو ب٨يٌلة  يضاعف من إحساس اب٤القي بالفكرة.اب١انب الكٌلافِ ف

 كالنٌظاـ النٌحرم ىر ،بذلك اب٤كلرلات حينما تطلع على ذلك الفراغ الصٌياغيالقارئ، فااسع 
فيعمك كالباعث على اب٢ذؼ ىي حاجة اب٤اكلم النفسيٌة  أستاس الاطلاع على اب١زء ا﵀ذكؼ

ا ما يكرف إفُ الاخفيف من ذتر اب٤فردات كالبَاتيب، كىر ضرب من الاقاصاد اللٌغرم، كتثبّ 
إفُ اب٢ذؼ أك قك يرتبط بغاية صرتية إيقاعيٌة، كغاية بيانية كالشعر  االانفعاؿ السٌريع دافع

اب٤عاصر يعمك إفُ ىذه الظاىرة اب١مالية بكثرة فهر يسعى إفُ بٙطيم القاعكة كب٘اكزىا ستراء من 
 أك حبٌ البٌَاتيب العادية. ث القرانبْ اب٤اعلقة بعلم النٌحرحي

ببٌْ مراطن اب١ماؿ لظاىرة اب٢ذؼ حيث ت "عز الكٌين ميهربي"كالأمثلة الآتية من شعر 
 :)1(يقرؿ
 أبي ... احت لي أحجيّة 
 نم حبيبي... 
 إذن غنّي لي أغنّية  
 ......... 
 أفاق الصّبي على دمعة 
 عُلِقّت في الزّناد 
 وبقايا أب ... 
 من رماد 

 وراح يفتّش عن أي شيء...  

                                                           

 .14ص  اب٤صكر السابق، (1)



 في الشعر الجزائري المعاصر البنية الصرّفية والتركيبية :الفصل الثاني

011 

كل بٝلا ب٧ذكفة، ككحكات القصيكة حافلة باب٤ؤشرات الأستلربية، كالفراغات البٍ تش
معجمية تلك الفجرات البٍ ترتها الشاعر ىي عبارة عن أحكاث جرت ليٍلان، كىي بطبيعة 

أستاكية البٍ عاشها الشعب اب١زائرم في ستنرات الرٌعب، فاب٢رار الذم جرل اب٢اؿ الأحكاث اب٤
 ببْ الأب كابنو كفي خضم ذلك اب٢رار ياخلل اب١مل نقاطا فحينما قاؿ الأب:

 ..حبيبي عليت افأخ
 منادلك فعل جار  جار كب٦ركر  

من اب٤ؤتك أفٌ الشيء الذم بٱشاه الأب على ابنو ىر أمر مهرؿ ىر أمر ب٨يف، ما ىر 
ىذا الأمر الذم جعل الأب بٱاؼ منو على كلكه، أتيك أنو أمر أضمره في نفسو كخشي أف 

الك، ر الرٌعب الذم بٱبئو الر يبرح بو، حيث ترؾ الشاعر نقاطا تفراصل ب٘عل من اب٤القي ياصٌر 
كالكٌماء البٍ ألفها الشعب اب١زائرم يرميا، يراصل الشاعر في سترد  كبٱبئو الغك كاب٤ساقبل القاتم

 اب٢رار الذم جرل ببْ الأب كالابن ببَؾ ثغرات ببْ اب٤قاطع، كآخر ما قالو ىر:
 سأحمل كلّ الهدايا.... 
 ......... 
 ......... 
 يء غداً ونام على فرح لن يج 
 ......... 

كقعت ليلا حيث أفاؽ  ى مسارل البَتيب ىي أحكاث مأستريةكاب٢ذؼ الذم كقع عل
ذلك من جراٌء اب٣راب كالكٌمار الذم تانت تعيشو اب١زائر، فحينما أفاؽ  ،الرلك على بقايا أبو 

.. الرلك كجك أباه ب٧بَقا، لا أثر لو، ففي ىذه القصيكة حذؼ على مسارل اللٌفظ كالبٌَتيب.
عرض أف ياحكث عن بشاعة آّازر كالكٌمار الذم تاف  كليل أف الشٌاعر اتافى برضع نقاطب

بٱشى  الأبتاف   أحكاثا  أخفىكاب٢رار ؽ ببْ الأطفاؿ كآبائهم، بٰكث فيقال الأبرياء، كيفرٌ 
كالنص ليس سترل تعببّ يشكل جزء من عملية اجاماعية » أيضا لابنو كتاف يارقعها  إظهارىا

معقكة ، ب٩ا بٯعل من الضركرم استاحضار اب٤لابسات الشخصية كالاجاماعية كاللغرية كالأدبية 
 (1) .«كالأيككلرجية البٍ تاب فيها النص

                                                           

 .250ص ،"كإجراءاتو  علم الأستلرب مبادؤه" :صلاح فضل(1)
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كيكخل في مضمار اب٤لابسات عملية الاخيل كالإبكاع للصرر البٍ تشكل فراغا في النص 
 (1) «ؼ غياب لعنصر داخل اب١ملة كاب٢ذ »العناصر الغائبة  كاستاحضار

 ك قيمة لغرية كدلالية في البَتيب الإستنادم .ىكا العنصر ذ
تر لكي تام دلالاو على اب٤عبُ إلا بذ ، كالأصل أف يساكمل الاعببّ اللغرم بناءه الأستاستي

ه يكرف اخايار الشاعر ب٥ذتثبّا ما ك »ؼ لا يكرف بطريقة اعاباطية ، كاب٢ذاب٤سنك كاب٤سنك إليو
و العميقة اب٤رىفة بطاقات كخبرت ها عليو قربٰاو الشعرية الناضجةالطرؽ استاجابة لا كاعية أملا

 (2) .«كإمكاناتها الاعببّية اللغة
 (3) كالنص الآتي حافل باب٤ؤشرات الأستلربية:

 الصمت تأكلو الخطى..
 ومحمد يمشي على الجمر الندي

 أبتاه مرت ساعتان..
 نعود لبيتناأ متى

 مهلا بني..
 صوت الرصاص من الجنوب

 إلى الشمال 
 من الجهات الأربعة 
 من أين ندى  يا أبي

 مهلا بني
 سيارة الإسعاف مرت بسرعة 

 ودرب الشهادة مسترعة 
 في الانتفاضة.. يا أبي..

 ما كنت أقصد..
 يا أبي.. بل كنت تقصد

                                                           

 .149،ص"بنية اللغة الشعرية:"جاف ترىن(1)
 .61،ص"النظم كبااء الأستاكب في البلاغة العربية:"شفيع السيك(2)
 .164ص،1997ب١زائر، منشررات أصالة، ا ،"فراشة بيضاء لربيع أستردعز الكين ميهربي: " (3)
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 لست أقصد
 طفال..ني إدن نحو الشوارع كي أرى الأذفليكن خ

كفات تكشف سارل اب١مل كاب٤فردات ، تلك ا﵀ذؼ على ممن قراءة النص ياببْ اب٢ذ
عن إخفاء الشاعر لكلاـ تثبّ يصرر اب٤أستاة البٍ يعيشها الأطفاؿ في كاقع ماكىرر صرره 

عن م عجز ذكؼ الارتا الاخيلات كالاصررات للقارئ اب٤قكر للكلاـ ا﵀ذالشاعر بأداء فبِ ت
ق ب٤شاىك اب٤رت، كربٗا ترحي ا﵀ذكفات بيأس الشاعر من الرضع أك إحساس الاصرير الكقي

تصرره ب٩ا جعلو يبَؾ آّاؿ مفارحا برضع نقاط ماقطعة تبرز  داخلي عجزت السياقات أف
 الاستامرار، كفي تثبّ من الأحياف الصمت أبلغ من الكلاـ..
لكن اب٤فعرؿ بو ل "قصك" ماعكم ففي اب٤قطع "ما تنت أقصك ..." نلاحظ أف الفع

 كغيابو بٯعل اب٤القي في مرقف استاحضار للعناصر اللغرية البٍ بٲكن تصررىا.ب٧ذكؼ 

 الإضمار: -4
يفهمو القارئ من  قك يعمك الشاعر إفُ ذتر الضمبّ دكف أف يذتر ما يكٌؿ عليو، كإب٭ا قك

لقصك فٌ ذلك ضرب من الاٌعمية كالإلباس كبذلك ب٪ك اب٤القي يبحث عن استيٌاؽ الكلاـ فإ
 .الإبكاعفيعمل فكره كبٯاهك، فيشارؾ اب٤بكع في عملية 

 :)1(ناأمل اب٤قطع الآتي
 أفاق على قطرة من دم 
 وعلى جثةّ نسيت اسمها 
 أفاق على ورقة 
 رَسَمَ الطفّل في صدرىا مشنقة 
 يموتون كلّ صباح 
 وكلّ مساء تعود المخازي 
 يموتون... 
 والطفّل يسأل عن دفتر الرّسم... 

 سجلاِّ لتدوين كلَّ التَّعازي صار  
                                                           

 .12، ص"تاليغرلاعز الكين ميهربي: " (1)
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 نأتي إفُ بٙليل الأستطر الشعرية:
 كالفاعل ميضٍمىرماض           أفاؽ فعل

على قطرة جار كب٦ركر 
 أفاؽ على كرقة

 مضمرأفاؽ: فعل ماض كالفاعل 
كالفاعل تما قكٌرناه ضمبّ كلكن قك )1(«الفعل لا يساقل بالفهم دكف فاعلو»تما نعلم 

كالعائك اب٤بهم بٰيلنا إفُ مكلرلات ماعكٌدة فمن ذا الذم أفاؽ  الضمبّت الفاعل تاعكٌد مكلرلا
قو إف القرينة تاضح بٗراصلانا للقراءة، كرقة لبّستم في صكرىا مشن على قطرة من دـ، كأفاؽ على

،ىنا نقف عنك الذم غكا يفاش عن دفبَ للرٌستم، لاككين الاعازم...كرف ذلك الطفٌل قك ي
 ية.مفارقات ترتيب

فعرض أف يفيق الطفٌل كىر رمز للبراءة كالطٌهر على اباسامة كرفق، يفيق على الكٌماء، 
 :)2(كاب١ثث اب٤اناثرة لنصبح أماـ ترتيبابْ ماناقضابْ كمن مقطع آخر

 رأسو في العراء 
 دمو شهوة في المسافات والأقحوان 
 يده في العراء  
 ظلّو في المكان  
 م يزل منووزّرع الآثمون بقايا الذي ل 
 في ساحة الشهداء 
 سألتو الكراسي التي أورق الحزن فيها 
 وأتعبها الانتظار الطويل.... 
 لعلّ السّماء  
 رأس من ىذهأ 
 يد من ىذهأ 

                                                           

 . 101،ص"اب٣صائص، "ابن جبِ :ينظر(1)
 .29، ص "تاليغرلاعز الكين ميهربي: " (2)
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 لم يُجِْ ...... 
 واكتفى بالبكاء  

 رزعٌ الأستطر الشٌعرية حسب إعراب مفرداتها تالآتي:تا
 ركر+ جار كب٦ مضاؼ إليومباكأ + ضمبّ مسابَ 
 + جار كب٦ركر + معطرؼ عليو. مضاؼ إليومباكأ + ضمبّ مسابَ 

 + جار كب٦ركر  مضاؼ إليومباكأ + ضمبّ مسابَ  
 + جار كب٦ركر مضاؼ إليومباكأ + ضمبّ مسابَ 

 + مفعرؿ بو + استم مرصرؿ + صلاو مبهمفعل + فاعل 
ىذا اب٤بهم "رأس من  دكف أف نعرؼ ىريةٌ ضمرات في النٌصإذف تما نلاحظ تعكٌدت اب٤
كيك من؟ أيضا. إفٌ ىذا  يـ" من الذم ياحكٌث عليو الشاعرالذم عثر عليو في العراء، ك "دى 

آّهرؿ الذم عثر عليو ككزعٌ الآبٜرف بقاياه ىي ظاىرة تعرٌد عليها اب٤راطن اب١زائرم ىي ظاىرة 
"رأس  فس الأستئلة يرميااررة، كتاكرٌر نمب يسافيقرف على جثثمألرفة حيث تاف النٌاس يرميٌا 

 من" "يك من" أتيك ىي لشهكاء ىذا الرطن اب١ريح.
ائرم اب٤عاصر خاصٌة شعر ب٩ا لاحظناه من خلاؿ دراستانا لظاىرة اب٢ذؼ في الشٌعر اب١ز 

ة، ظهرر أب٭اط جكيكة للحذؼ حيث ب٘اكز الشاعر اب١زائرم اب٤عاصر حذؼ مفردة الاٌفعيل
اغات تفسح آّاؿ ب٤خيٌلة طر شعرية بكاملها كترؾ فر بعينها إفُ حذؼ بٝلة بل إفُ حذؼ أست

كيثرم دلالة النٌص من ب٨يٌلاو الذاتية كبذلك يعمل فكره كياعمق  القارئ الذم يشارتو في الإبكاع
كقك بٱفى أمر اب٢ذؼ في الاعببّ »في استاحضار الأحكاث كالرقائع آّهرلة الغائبة عن الذتر، 

ررة استارفت أرتانها كقيردىا، لكن الكٌارس اب٤اأمل ما يلبث أف الشعرم اب٤عاصر لأفٌ اب١مل اب٤ذت
عية مثل الشعراء إفُ كستائل مطب كلذا يلجأ بعض ياببٌْ لو أف الكلاـ على اب٢ذؼ أك الإضمار،

 .)1(«ط رامزا ّٔا إفُ ذلك ا﵀ذكؼكضع بعض النٌق
لبٍ تفسح كقك مرٌت ب٭اذج من شعر عز الكين ميهربي تثرت فيها الفراغات كالنقاط ا

 .اب٤القيآّاؿ ب٤خيٌلة 
 

                                                           

 .106، ص "النظم كبناء الأستلرب في البلاغة العربيةشفيع السيك: "(1)
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 الالتفات: -5
الرضع  ظاىرة الالافات ضرب من العككؿ اللٌغرم، كىي تعبِ الاحرٌؿ أك الاب٫راؼ عن

كىر ؽ السٌلرؾ الإنساني بصفة عامة...، م ستراء أتاف ذلك في نطاؽ اللٌغة أك في نطاالقائ
لٌغرم، كىر ما أكضحو ابن الأثبّ الاناقاؿ في الكلاـ من أستلرب إفُ أستلرب ماٌصلا بٗعناه ال

كحقيقاو مأخرذة من الافات الإنساف عن بٲينو كشمالو فهر يقبل برجو تارة تذا كتارة  » :بقرلو
تذا تذلك في الكلاـ يناقل اب٤اكلٌم من صيغة إفُ صيغة تالاناقاؿ من خطاب حاضر إفُ 

مساقبل إفُ غائب، أك من خطاب غائب إفُ حاضر أك من فعل ماض إفُ مساقبل أك من 
اؿ من ضمبّ بكرنو يقاصر على الضٌمائر تالاناقكقك تصرٌره الزٌب٨شرم )1(«ماض أك غبّ ذلك

 .)2(الغائب إفُ اب٤خاطب
لاو فبالإضافة إفُ كلا بٱالف عنو السٌكاتي في الرأٌم في حبْ أف ابن الأثبّ يارٌستع في دلا

 .)3(قبل إفُ الأمر كغبّ ذلكتبادؿ أزمنة الأفعاؿ تالرٌجرع من فعل اب٤سا تبادؿ الضمائر
 الالتفات من الغائ  إلى المخاط : .5.1

 :)4(كيامثل في قرؿ الشاعر
 هَاجلْت ـُ 
 ليس معي غير بقايا أبجدية 
 وخطى عشق نديةّ 
 وتخاويف صبيّ  
 يد أوراس ىديةّ هاطرّزتــــــــ 
 يا دمشقُ  ــهافاقبليــــ 
 وانثريها في ذرى قاسيون 

 قد تنبت من بعدي وصيّة  

                                                           

 .03، ص 2، ج"ل السائرثاب٤إبن الأثبّ: "(1)
 .62، ص "الكشاؼ"الزب٨شرم،  :ينظر (2)
 .16، 12، 11، ص 2ج"اب٤ثل السائر"، ابن الأثبّ،  :ينظر (3)
 .18، ص "أستفار اب٤لائكةعز الكين ميهربي:" (4)
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لاحظ أف الشاعر اناقل من اب٢كيث عن دمشق في صيغة الغائب ثم اناقل إفُ ب٨اطباها ن
ناقاؿ من الذم ياضمٌن الا مفي أستلرب مباشر في قرلو "فاقػٍبىليها يا دًمشقي" فهذا النٌسق الاعببّ 

رم كفي علاقة كطيكة بٕالة اب٤القٌي الشعرريةٌ، ثم إف الالرين في الأداء اللٌغنسق ترتيبي إفُ آخر لو 
مثل ىذا البَتيب حيث تٌم الاناقاؿ من صيغة الغائب إفُ اب٤خاطب يكٌؿ على القرابة كاب٤كانة 

كانكماجو في حالة انفعاليٌة ذات صلة كطيكة بٗخاطبو كىذا بٙالها دمشق في قلب الشاعر البٍ 
غة لامرئ الفحرؿ البزؿ لا يعبَفرف بالبلا» دليل على علاقة النٌص بٗبكعو، إذ يرل السٌكاتي أفٌ 

فاناناتو على لطائف اعابارات كالاٌفاضل ببْ مو كزنا، ما فَ يعثركا من مطاكم إكلا يقيمرف لكلا
 .)1(« قلٌما يقىعي إلا بأشباىهابْالكلامي

كاب٤القي حينما يالقى الكلاـ ينكمج ىر الآخر مع النٌص كانفعالات الكاتب فياحرٌؿ من 
افِ لا من نفسياو كبالا ارات كضرحا في دلالاها، كقرابةن حالة شعررية إفُ حالة أخرل كتزداد العب

 فياجاكب مع النص. يلازـ حالة شعررية مطرٌدة
 الالتفات من المتكلّم إلى الغائ : .5.2

 )2(كبٲكن بٛثيلو بٗا يلي:
 شوارعُ روما 
 تجرِّدُني من غبار الخريف  
 ومن أدعيّاء السّياسة 
 والخوض في كلّ شيء 
 ثرات الرّصيفومن صحف تتغدّي على ثر  
 سأنسى قليلا 
 وأترك خلفي الذّي ليس يتركني 
 وأجْلِسُ في أيّ مقهى 
 معي دفتر لحساب الكلام الذي لم أقُـلْوُ ىناك 
 مثل طير يروح بعيدًا 

                                                           

"،السكاتي (1)  .224ص  : "مفااح العلرـ
 .22، ص "أستفار اب٤لائكةعز الكين ميهربي: " (2)
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 ويعرف أنّ نهايتو في الشباك 
 سأشرب قهوة روما 
 نو"يسّمونها "كابوتشي 
 وأقرأ كلّ الوجوه التّي  
 عربيّ الملامح ليتها عرفت أننّي شاعر 
 في ضوء عينيو يصحو ملاك 
 ىنا حنبعل يتابع أخبار بورصة قرطاج 

 يسأل عن طقس روما.  
أفٌ الاٌحرٌؿ  اناقل الشاعر في القصيكة من اب٢كيث عن أناه إفُ اب٢كيث عن الغائب ذلك

حقٌقت انسجاما على مسارل  ب٢كيث بٙرٌؿ دلافِ كحرتة دلاليٌةأعقبو ا على مسارل الضٌمبّ
 ضمبّ اب٤نسرباللبَاتيب، فالأنا دائما يكرف في اب٤قاـ الأكٌؿ ثم تليو الضمائر الأخرل، تما أفٌ ا

بينما الغائب استم ظاىر ىر "حنبعل"  ذترالأنا الشاعر فَ يكن ظاىر الاستم  لو دلالاو
ينفرد بو الإظهار من الكٌلالة على الرصف اب٤ائل »كيفسٌر ىذا الكتارر حسن طبل إفُ ما 

ات أك الذٌكات الغائبة فإذا تاف ضمبّ الغيبة يكؿ تما يذتر علماء اللٌغة على عمرـ الغائب للذٌ 
فٌ الاستم الظاىر يكٌؿ على غائب ب٨صرص ب٧كٌد بإبراز أكصافو أك فإ دكف بٚصيص أك بٙكيك،

ىريةٌ اب٤اكلم  كىذا ينطبق على اب٤قطع اب٤ذترر حيث ب٪هل، )1(«ما يصكر عنو من أحكاث
 غبّ ب٧كٌدة بينما الاستم الظاىر "حنبعل" يكٌؿ على غائب ب٨صرص كب٧كٌد. يٌزةكىي ىريةٌ ب٩

 الانتقال من الغائ  إلى المتكلم: .5.3
 )2(كيظهر في اب٤قطع الآتي:

 لمة أحبّت ويرميها من الشباك...يحمل مائة وردة ويكتُ  ك 
 فتردّ عليو بشيء من العطر 
 ويسمع موسيقى... ويبدأ في الرّقص 
 كان وحده 

                                                           

 .754ص ،1990، "أستلرب الالافات في البلاغة القرآنيةحسن طبل: " (1)
 .41عز الكين ميهربي:"أستفار اب٤لائكة"، ص  (2)
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 كانت وحدىا في أعلى الشرفةو  
 وبينهما طائر الحّ  بغير جناح 
 نحن العاشقان الوحيدان 

 نحن من يصنع الفرح من الصّمت  
تاجلٌى ظاىرة العككؿ ىنا من خلاؿ الأفعاؿ "يعمل، تردٌ عليو، يسمع مرستيقي، يبكأ،  

الشعريةٌ السٌابقة ثم سترعاف ما يظهر ضمبّ اب٤اكلٌم "ب٫ن" ليعمٌق الشاعر دلالة الأستطر  "،تاف
كربٌٗا أراد ضمٌ نفسو إفُ الضمبّ الغائب لياحكٌث بصيغة اب١مع "ب٫ن" فبعكما تاف فعل العشق 

كيلجأ إفُ الرضرح بعك الإّٔاـ الذم  اب٤اكلم ليساكرؾ القصرر اللٌغرم مسنك للغائب اناقل إفُ
ما اتضحت ىريةٌ خيصٌ بو الكلاـ في الأستطر الأكفُ حيث بكا غامضا غبّ ب٧كٌد ثم سترعاف 

 اب٤اكلم عن طريق الاٌحرٌؿ في ترظيف الضمائر.
ة تربط ببْ اب٤بكع كاب٤القي، تما تعمٌق دلالات النٌص كالالافات بصفة عامٌة ظاىرة فني 

 .كتزيكىا ثراءن 
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 :في الشعر الجزائري المعاصر الصورة الشعرية . أ
ة عن ب٨الف الاجاكزات الاعببّية كراستات الكلالات النابٝيهام اب٤سارل الكلافِ ب

ّٓاز اب٤رستل ا آّاؿ من أشكاؿ البلاغة العربية أنراع آّاز ...مثل الإستاعارة كاكيكخل في ىذ»
لك ارل الرحكة اب١زئية في الكلمة كتذتمجرد تغبّات دلالية على مسلكل من يعامك ّٔما  

 .)1(«عنرم .... الاشبيو اب٤فرد كأنراع الاحسبْ اب٤
من الألفاظ كالعبارات  في فنرف القرؿ الذم ياخذكالبحث في الكلالة إب٭ا ىر بٕث 

للكخرؿ إفُ عافَ النص  اب٤امرضعة ا لذ،كب٧اكلة تأكيلو لا بٚضع لقراعك معيارية في ستياؽ ما أداة ن
رر علي تكه الكتاا ما أو كىذفكل ناقك كب٧لل لو اجاهاداتو اب٣اصة في تيفية تفكيك نصرص

لك . كبذ)2(«ب٤القي كدرجة كعيو باب٢ياة كالفنعمليٌة الاأكيل بٚضع لاجاهاد ا» ملاحي في قرلو:
فالكٌلالة » استاطعنا القبض على تلك الكلالة  يلجأ الناقك إفُ اب٤قاربة النصية فلا نقرؿ أننا

 .)3(«الشعرية اب١كيكة لا تسمح للقارئ بأف يصل إفُ مرحلة الانضيك النٌهائي للمعبُ 
أف لغة الشعر حسب »لك أف لغة الشعر ماغبّة ،كقك اتفقت الكراستات اب٢كيثة على ذ

اب٢اؼ من شأنو أف اب٤فهرـ اللساني لغة انزياح ،كانزياح الكلمة عن معناىا اب٤عجمي إفُ معناىا 
تليا على   م يؤدم أصلا إفُ غمرض الصررة البٍ تعامك في تشكلها اعامادان يرلك الغمرض الذ

 .)4(«ف مقرـ من مقرمات الشعر ،فالغمرض إذ اللغة
كمفارقات لا حصر الشاعر ليخالق دلالات أخرل للنص كالصررة تطلق العناف ب٤خيلة 

م يصف اب٤رئيات أثر الشاعر اب٤فلق الذ»كىي عنك فئة أخرل من النقاد  ، فهي جرىر الشعرب٥ا
 نظران من مناظر الرجرد،أـ يشاىك مقصيكة مسطررة  كصفان بٯعل قارئ شعره ما يكرم أيقرأ

 )5(.«م يصف الرجكانيات كصفان بٱيل للقارئ أنو يناجي نفسو كبٰاكر ضمبّه كالذ
 ة من ب٦مرعة ب٧كدة من الكلمات كيام ذلكلك أف اللغة تاجكد بٖلق معاني ماعكدذ

باجكيك العلاقات فيما بينها كإخراجها من استاعماب٥ا اب٤ألرؼ إفُ استاخكامات جكيكة غبّ 

                                                           

 .253،ص "بلاغة اب٣طاب كعلم النص:"صلاح فضل  (1)
 .174ص ،1977، 11 كدعالب٦لٌة اللٌغة كالأدب، جامعة اب١زائر،  "،تلقٌي النٌص من الرجهة الأستلربيةمن مقاؿ مفاتيح : "علٌي ملاحي(2)
 .284،ص"آّرل الأستلربي، "علي ملاحي(3)
 .09،ص"الصررة الشعرية في ديراف أنشردة اب٤طر ،بكر شاتر السياب: "ماىر درباؿ(4)
 .87ص "،الصررة الشعرية في النقك العربي اب٢كيث: "بشرل مرستى صافٌ (5)
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قائمة عن طريق » ،مارقعة  فاللغة الأدبية بٚلق باستامرار معاني جكيكة كتكاعيات أخرل ب٤عاف و
إجراءات تغبّ اب٤عبُ البٍ بٛضي مالازمة مع استابكاؿ الكلمات فبكلا من تلمة "أ" ب٪ك في النص 

ة ه الكلمة الثانية بإثارة معبُ الكلمة البٍ تربطها ّٔا علاقدبي تلمة "ب" بٙل ب٧لها كتقرـ ىذالأ
 .)1(«دلالية

ب٪كه في الاشبيو كالاستاعارة كآّاز كربٗا يبكك  الصررة بٚضع لطابع الاستابكاؿ تذلك ماك 
،فهناؾ من قصك بو الاستاعارة كىناؾ "imageمصطلح "صررة"" من يشبّ باستم »مبهما ن

 )2(.«صررة إفُ ب٧سن بعينو
لك ينبغي أف حث كبذفإنها جكيرة بالكراستة كالب كبٗا أف الصررة تعك أىم مقرمات الشعر

ينبغي أيضا :»ب٫كد ما يكخل ضمن إطار الصررة لكراستة دلالات النص ،يقرؿ فرانسرا مررك 
ه الكراستة نساطيع أف ب٭يز تسمياها صررا ،كالبٍ ستنكرس ب٥ا ىذأف نعكد ا﵀سنات البٍ بٲكن 

كتلك البٍ –لرمز الاشبيو كالاستاعارة كالامثيل كا–تلك البٍ تقرـ على علاقة اب٤شأّة ببْ طرفبْ 
 .)3(«الكناية كآّاز اب٤رستل ...  –ب٘مع ببْ الطرفبْ العلاقة آّاكرة 

ه ىي البٍ بٙكد لنا مقكار العككؿ كالاب٫راؼ في اب٣طاب ،باشكيل لغة نابضة كىذ
اب٢رتية كاب١ماؿ كتبرز قكرة الأديب على اباكار السياؽ اب٤لائم للنص ،إنها مصطلح عاـ ب

كتل ما من  ،كالرمز،كالكناية كآّاز  ،الباحثبْ كالنقاد الاشبيو كالاستاعارةتاضمن حسب أقراؿ 
لك أف الصررة عككؿ عن صررة ذ،كقو فيهاز ب٥ا شأنو أف يرستم في ذىن اب٤القي لرحة ياقراىا بذ

ا يبرز ما للصررة من أثر في نفس اب٤القي ،كما بٙكث من كىذ.اب٢ياة الراقعية كىي جرىر الشعر
 ستلربي فبِ.حرتة كبٝاؿ أ

ا اب٤نطلق ننظر في الصررة كمكل اىاماـ الشاعر اب١زائرم بارظيفها كمقكار كمن ىذ
ا تاف اىاماـ القكامى الاشبيو أكفر أـ الاستاعارة ؟ فإذ تاف حظ  استاعمالاتها كىلب٘كيكه في 

بالاشبيو ترنو الأبلغ في نظرىم لاصرير الراقع ،فإنو بككف شك للمحكثبْ كجهة نظر مغايرة 
اما . كبعكما تانت نظرتهم للصررة بصفة عامة من زاكية اللفظ حينما رتزكا على قرة السبك بٛ

                                                           

 .281،ص"بلاغة اب٣طاب كعلم النص:"صلاح فضل (1)
 .17،ص"اب٤كخل لكراستة الصرر البيانية:"فرنسرا مررك(2)
 .20-19اب٤رجع نفسو،ص(3)
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كب٘اكزكا تلك النزعة  أبٮيةن  كجردة العبارات كالأستاليب ،فإف ا﵀كثبْ أكلرا اب٣ياؿ كقرة الاصرير
 الاقريرية للمعاني .

 و: ــبيــــتشــال .1
جعلو »صف شيء بٗا يقاربو كقك لقك حصر القكامى الاشبيو في الرصف اب٢سي أك ك 

ببْ أمرين أك مفرقا بينهما  تاعكل الارضيح كالاأتيك  كجعلرا مهماو لا )1(«القكماء رابطا ن
فهر يرضح اب٤عبُ اب٤قصرد مع الإبٯاز كالإخاصار كبٱرج اب٤عاني من اب٣في إفُ اب١لي » للمعبُ 

»)2(. 
أما :»رر أبٞك مطلرب بقرلو كقك أخرجو السكاتي من علم البياف تما أشار إليو الكتا

ا اب٢صر من علم البياف لأف دلالاو كضعية كالكلالة الرضعية لا بٲكن الاشبيو فقك أخرجو في ىذ
 )3(.«إيراد اب٤عبُ الراحك بطرؽ ب٨الفة في كضرح الكلالة عليو 

يء لا يشبو بنفسو كلا إنو من الأمرر اب٤علرمة أف الش:» كيعرفو قكامة بن جعفر قائلا 
من بٝيع الرجره كفَ يقع بينهما تغايرا الباو ه من تل اب١هات ،إذا تاف الشيئاف ياشأّاف بغبّ 

بْ بينهما اشبَاؾ في معاف ابٙكا فصار الإثناف كاحكا فبقي أف يكرف الاشبيو إب٭ا يقع ببْ شيئ
 )4(.....«يرصفاف ّٔا 

ة كاحكة أك الاشبيو صفة الشيء بٗا قاربو كشاتلو من جه:»كيعرفو ابن رشيق بقرلو 
 .)5(«جهات تثبّة ، لا من بٝيع اب١هات لأنو لر ناستبو مناستبة تلية لكاف إياه 

ه الاعريفات مع أصالاها قاصرة ترف ىؤلاء أغفلرا الأثر كالرقع النفسي كب٫ن نرل أف ىذ
ىا ستطحية فقك ا دققنا النظر فيها كجكنادكره في إثراء اب١انب الكلافِ كإذالكم بٱلفو الاشبيو ،ك 

غمرض تلمة الاشبيو  "تاابو "دلالة الاستاعارة كالكناية"في  رز "ميشاؿ لرترينأب
"comparaison. " ْتعرض تلمة تشبيو في مصطلحات النحر تلمابْ لاتينيابْ ب٨الفاب

م تكؿ عليو الأخرل ،كىاتاف على معبُ جك ب٨الف عن اب٤عبُ الذ كتكؿ تل كاحكة منهما

                                                           

 .193،ص4،1980ط، دار الشركؽ،"الاعببّ الفبِ في القرآف الكرنً:"بكرم شيخ أمبْ (1)
 . 219،ص6،1972، القاىرة،ط،اب٤كابة ا﵀مردية الاجارية، البياف كاب٤عاني كالبكيع"علرـ البلاغة: "أبٞك مصطفىاب٤راغي(2)
 .284،ص1988، 2ب٤عارؼ، الأستكنكرية، ط"، منشأة افلسفة البلاغة ببْ الاقنية كالاطرر": رجاء عيك،أنظر (3)
 .124،ص1،1978،طالأزىرية ،مكابة الكليات، .ب٧مك عبك اب٤نعم خفاجيح، ت"نقك الشعر: "قكامة بن جعفر(4)
 . 286ص، "العمكة في ب٧استن الشعر كآدابو كنقكه: "أبر علي حسن بن رشيق القبّكاني(5)
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..فاب٤قارنة تاسم »" الاشبيو simitudoك" " اب٤قارنةcomparationالكلمااف بٮا" 
تقكير تمي ،كالاشبيو يساخكـ عكس ذلك للاعببّ عن تقرنً بكرنها تعامك على مراعاة عنصر 

أك اب٢الة البٍ تاضمن لك بأف يقحم خلاؿ بسط القرؿ الكياف أك شيء أك فعل نرعي ،كذ
البٍ يقصك إفُ أك اب٣اصية Qualitéأك بقكر ملحرظ على الأقل الصفة بقكر مرتفع 

 )1(.«إبرازىا
ا اب٤فهرـ يهكؼ لاحقيق اب٤قارنة ببْ شيئبْ بٝعت بينهما خاصية معينة كىر فالاشبيو ّٔذ  

فالكلمة لا تكؿ في الاشبيو على شيء آخر ب٨الف عما تكؿ عليو في » لا مفارقة في اب٣طاب 
 . )2(«العادة
بٍ بٙكد لكالبلاغيبْ فهر النقطة الفاصلة افرا من اىاماـ اللغريبْ كقك ناؿ الاشبيو حظا كا      

قكامة "لك لكثرتو في الشعر العربي  فهر لكيهم جرىر العمل الشعرم كشاعرية الشاعر كيعرد ذ
 .)3(«جعلو غرضا من أغراض الشعر» نفسو "بن جعفر

في شعره من  ما ستراىا فضل امرأ القيس لأف ه اب٣لة دكف...كّٔذ»ا في ىذ "الآمكم"يقرؿ 
 عاني دقيق اب٤

فرؽ ما في أشعار ستائر الشعراء من  كبكيع الرصف كلطيف الاشبيو كبكيع اب٢كمة،     
 )4(.«اب١اىلية كالإستلاـ

ا أف من ب٩يزات الشاعر البارع قكرتو على الإباكار في الاشبيو ، كمعيار نفهم من ىذ     
 زف كالقافية .شاعرياو الإصابة في الرصف كالاشبيو فهر ظل مقكما لكل القكامى تمثل الر 

كالقلب ...كىر يشمل الاستاعارة كالامثيل » على آّاز  افي حبْ أف اب٤اكلمبْ تابن قايبة أب٢ر 
اح ؼ كالاكرار كالإخفاء كالإظهار كالاعريض كالإفصاح كالكناية كالإيض، كاب٢ذكالاقكنً كالاأخبّ

 )5(.«كب٨اطبة اب١ميع ب٨اطبة الراحك ،كب٨اطبة الراحك ب٨اطبة اب١ميع

 

                                                           

 .29،ص "اب٤كخل لكراستة الصررة البيانية:"فرانسرا مررك (1)
 .28،صواب٤رجع نفس(2)
 .23،ص"نقك الشعر:"قكامة بن جعفر(3)
 .398،ص1965،ت.أبٞك صقر ، دار اب٤عارؼ القاىرة،"اب٤رازنة ببْ أبي بٛاـ كالبحبَم:"الآمكم (4)
 .15،ص"تأكيل مشكل القرآف:"ايبةابن ق (5)
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 أغراض التشبيو : .1.1
أف الاشبيو لا يصار إليو إلا » أكضح القكامى أغراضا للاشبيو بكليل  الإيضاح والتصوير: -

 . )1(«لغرض
اص بكل صررة في ستياقها كشكلها بٱلر من فائكة كغرض كإنااج دلالات بٚ كإف إيراده لا

 .اللغرم كمرقفها الشعررم
لبياف حالو كتقرية شأنو في نفسية فُ اب٤شبو الاشبيو مسنكا إياىا إكقك أبرز السكاتي أغراض 

 اب٤القي تازيينو أك تقبيحو.
 )2(تقرؿ الشاعر :

 الليلة نرقص كالأطفال
 ألست أريت العاشق للدم ..

 والشفة الحمراء
 لم أعشق أنثى قبلت ياليلى ..

 لم أعرف بعدك طعم الح  ورائحة الأشياء
 لم أعشق أنثى قبلت يا ليلى 

 لخلق سوى حواءلم يعرف آدم حين ا
 ير العمرأشرب من شفتيت غداليلة 

 كرى ...وأفتح ألبوم الذ 
 ات لا شيء سوى الخوذ
 ودبابات في سيناء.

،عاشقا للأرض للكـ ،فقصة  الشاعر صرر نفسو طفلا في طهره كبراءتو ،طفلا راقصا في القكس
 .صبر عن بعكىاغكت ليلاه البٍ لا يا الرطن اب١ريح شبيهة بقصة قيس كليلى ، فهي حبو ب٥ذ

من خلاؿ قرلو "فَ يعرؼ آدـ حبْ اب٣لق سترل  كسترعاف ما ياضح في اب٤قطرعة تشبيها ضمنيا

                                                           

 .305،صببْ الاقنية كالاطرر" فلسفة البلاغةرجاء عيك: " (1)
 .178،ص"غرايات أريك في راـ ا﵁: "ميهربي عز الكين(2)
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م فَ يعرؼ أنثى مافردة فَ يعرؼ غبّىا ،تآدـ الذحراء " فالأرض البٍ عرفها كاحكة ككحيكة 
لك يسعى الشاعر إفُ ب٘سيك درجة عشقو كبذة فهي اب٤رأة الرحيكة في حياتهسترل حراء ،

ا اب٤رقف . كىر فَ يكاف يا في ثرب نزعاو الإنسانية ماأب٤ا راب٠ا رؤية شعرية من ىذماحل
بل مؤنسنة ىي   صررة أخرل حية مشخصة إب٭ا ألبس ثرب اب٤شبوبالاشبيو في شكل ستطحي 

م الذ لك نلمس الاجكيكن البَاث كىي قصة ب٦نرف ليلى ،كبذمساقيا قصة م ،اب٤رأة البٍ تعشق
على الطريقة الاقليكية .كعلى  جباصرير ستاذ  فَ يكاف ر على الاشبيو إذاه الشاعر اب٤عاصأضف

الشاعر من صرر لارضيح كالاصرير إلا أف ما أكرده الرغم من أف الغرض ىر كاحك يامثل في ا
رفة " تاشبيو الررد الأبٞر باب٣ك الاخييل كبعك الاصرر جعلو يرتقي عن أستاليب الاشبيو اب٤أل

 ."مثلا
 با﵀سرس بل يسامر في تطعيمو لصررتو فيضيف عنك حك تشبيو ا﵀سرس إف الشاعر لا يقف

كترؾ آّاؿ ب٤خيلة القارئ لاأكيل  كإستقاطات من البَاث ليزيك من قرة فكرتو كإيضاحها. رمرزا
 معاني أخرل جكيكة 

 )1(كقرلو:
 أمت لا تعرف سر الموت الكامن في عينيت 

 أتجهل سر الطفلة أم مفجوعة أ
 مثل جدار في القدس .. وأبوك الصامت

 لم يقرأ في شفتيت الحرقة والأحلام ..
 وعاشقت البدوي يلم جنائن ورد مزروعة 

 وحدك في المرآة 
 لا شيء سوى ، ضيعت الموعد يا آيات

 أتحسس وجهي ..
 قلت لوجهت في المرآة 
 الساعة تأكل وقتا مهزوما

 يسألني العطار..
                                                           

 .186-185صاب٤رجع السابق، (1)
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 ويسألني الجيران عن الفستان
 واجهة البستان لا شيء يزين

 الساعة تجرح أعصابي
 بوحة مثل السيفالمذوأنا 

 ا الصيفكم ىو بعيد ىذ
 أمشي في الشارع أبحث عن أريت

 وقناص في الشرفة..
زكجة ب٤ما من ب٨يلاو كأحاستيسو رؤياه كانطلاقاإف الشاعر يعيك تصرير حقيقة الراقع حسب 

ىي م بكا بعيكا ،ف الفرح الذكالاحاـ ذاتو بذات امرأة تناظر صي بأحاستيس شعب مفجرع.
الأب الصامت اب٤اصلب تجكار فَ  معاناتها. ىذاكلا أحك يفهم البٍ صررىا طفلة بريئة تعاني 

أحاستيس ابناو كلا حرقاها كآلامها في ىذا الراقع اب٤اأزـ .ىذه الاشبيهات البٍ ذترىا  يعك يفهم
ب٭ا أفضى عليها صررا من كاقع بطريقة آلية تلقائية ،إ الشاعر لا تقف عنك تصرير ا﵀سرستات

،  ا طبعا يعكس قرة حسو، كىذا الثراء الصررماث البٍ تزيك اب٤القي بٚيلا من ىذبالأحكمليء 
منو لو ، فكانت صررتو اللازمة ىي  أف يكرف تصرر الشيء فيو إدراتا» تما يرل أرستطر

ارج صررا اب٣بل من بناؤىا كلا يقبل غبّىا .. فإف قرة اب٢س لو صررة أك ىر ب٨الط لصررة كيق
 . )1(«أخرل 

إف الاشبيهات البٍ أكردىا الشاعر نابعة عن الإحساس براقع ماناقض مليء بالأحكاث فهي 
 "مة باب٢رتة كالإحساس لااشكل عن ىذه الصررة مثلا "أنا اب٤ذبرحة مثل السيفصرر مفع

يف الس يشخص اب١امك من خلالو كىر صررا أخرل بٚييلية تاكاخل مع بناء استاعارم آخر
قال بٯعل القارئ ياخيلو برح ،كالسيف ىر كستيلة الطعن كالالذم بٯعلو في صررة إنساف مذ

ائية بح يرحي ببشاعة القال كاب١ربٲة ،كىنا تكاسب الصررة قيماها الإبٰكالذ ،إنسانا مبرحا
م يرحي بكلالات نفسية كشعررية ،انطلاقا من كاب١مالية الفنية من خلاؿ ىذا الاصرير الذ

انكماج عراطف الشاعر براقع تلو أفَ كجراح كخيبات أمل  إذاء اللغرم في اب٤قطع الشعرم البن

                                                           

(
1
 .99،ص"، دراستة نصرص غبّ منشررة"أرستطر عنك العرب: "عبك الربٞن بككم(
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 تالاحم خلالو بط اب٣ياؿ بالإدراؾ ، إدراؾ كاعي للراقع،إنها صررة تر  ية للأطفاؿ كالنساء،مااال
 .ا الاصرير ىر جرىر العملية الشعريةر باناقضاتو كأحكاثو الرىيبة ،كىذنفسية الشاع

 . )1(قصيكة أخرل: كب٪ك في
 أقرأ في كفت ..

 ح  الله..
 وح  الشعر ..

 ابل وح  الح  لهذا الكون الذ
 في عين لا تحمل غير عيون أثقلها الترحال 

 لا أقرأ غير وجوه تشبو أرضا ..
 تنتظر الأمطار ..

 فلا يأتي الموسم 
 تختزن الغيمة أشياء
 وينتفض الصلصال
 ا الكون لن أعلن توبة ىذ

 قبل الفجر 
 وعودة راحلة الدجال 
 ا ..من يقرأ كفت يا ىذ
 لن يعرف غير الموت

 وخاتمة الأىوال.
إف قراءتنا للصررة الاشبيهية " لا أقرأ غبّ كجره تشبو أرضا " تاضح أتثر بالأستطر        

فالرجره الشبيهة بالأرض لا تاحكد ماىياها أم صفاها إلا بإضافة السطر "  ،الشعرية البٍ تليها
مطار" كىنا دلالة على الصررة اب٢قيقية للرجره الشبيهة بأرض جرداء قاحلة تناظر تناظر الأ

فااضح الكلالات الاخييلية ،ا اب٤رستم لاغمرىا خضرة كخصربة فلا بٯيء ىذ ستقرط الأمطار
للقارئ بكرف الرجره قلقة ، حزينة ،عبرستة مضطربة ،لا نلامس فيها اب٢ياة كاب٢يرية ، كلا الفرح 

                                                           

 .60،ص"النخلة كآّكاؼ:"عز الكين ميهربي(1)
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بكلالات كإف اب٤القي ترحي لو تلك الصرر  ،كاب٤رت كاب٣رؼ ،كجره مغرقة في اب٢زفإنها  كاب٤رح،
 ماعكدة .

كالعراطف بركزا ،كاب٤عاني خصربة كثراءن ،فاخرج من  ،م يزيك الفكرة كضرحافالاصرير ىر الذ
 اب٣في إفُ اب١لي .

 التأكيد والمبالغة : -
اباعكين تلما تاف الاشبيو أحسن ، كتلما بٝع ببْ حكين مكأعظم مقاصك الاشبيو اب٤بالغة

تلما تاف الاشبيو أببْ تلما تاف ك  فالإغراؽ في اب٤بالغة يناج حينما نبعك ببْ اب٤شبو كاب٤شبو بو،
 أضعف.

ا ما أطبق بٝيع اب٤اكلمبْ من كالاشبيو يزيك اب٤عبُ تأتيكا كب٥ذ» يقرؿ أبر ىلاؿ العسكرم 
 . )1(...«العرب كالعجم عليو كفَ يساغن أحك منهم عنو 

ا الغرض لابك أف يكرف أقكر على إحكاث الإستاجابة لكل اب٤القي ،كجاء في كلكي ياحقق ىذ
 . )2(«أف يكرف اب٤شبو بو أعلى حالا من اب٤شبو لاحصل اب٤بالغة ىناؾ»...الطراز 

 )3(كناأمل قرؿ الشاعر :
 الكواك  تطلع من سدفات المجرة

 تنثر أنوارىا في العيون التي اكتحلت بالضباب 
 ي يقرأ الحظ..الذ وأن

 يستنبت العمر من عش  أبراجو في الغياب
 ي  في لحظة الصحو وإن الأكاذ

 ي لا يموت ..أشبو بالسندباد الذ
 وبالسندريلا التي نسيت في سؤال المحبين

 شكل الجواب
 يب في ب٢ظة الصحر أشبو بالسنكباد "هر طرفي الاشبيو :" كإف من الأتاذيظ       

 
                                                           

 .216،ص"تااب الصناعابْ  : "أبر ىلاؿ العسكرم(1)
 .206،ص1،ج"الطراز" (2)
 .142،ص"فراشة بيضاء لربيع أستردن ميهربي: "عز الكي (3)
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 عنرم( بينما الطرؼ الثاني اب٤شبو بو،لطرؼ الأكؿ من مقرماتو اب١رىرية )تلاـ( )مفا       
يب اب٣ياؿ. فالأتاذفي  كتلابٮا يشبَتاف في مقرمات عرضية ىي الاحليق مغامر ب٧لق، ،طائر

ضرب من الرىم كاب٣ياؿ، كشخصية السنكباد ىي شخصية أستطررية خيالية كبٮية، كبالاافِ 
 مبالغاو كتأتيكه بٕيث أب٢ق شيئا معنريا بشيء ب٧سرس. تكمن قرة الاشبيو ىنا في

ر اب٢صرؿ كالرقرع ماعذ الاافِ تاف مغرقا في اب٣ياؿ،ت اب٤قرمات اب١رىرية لكل منهما كبتباعك
 لك فإنو حقق أبعادا نفسية كبٝاؿ فبِ في الكلاـ .لذ ،إنطلاقا من القراءة السطحية
 . )1(«يكسبو تأتيكا...يزيك اب٤عبُ كضرحا ك » يقرؿ أبر ىلاؿ العسكرم:

 )2(لك أيضا قرؿ الشاعر:كمن ذ

 ي يقتل الحلم في مهده لم الانتظار الذ
 ويكبر كاليأس من بعده 

 وأنت الأمل 
 ي لن يدق الشبابيت سرا ..سيأتي الذ

 ويرميت بالورد
 بالحجر المشتعل 

 نتظارلم الا
لك تكاخلت صررتاف ،كبذخصا يكبر ثم شبو إياه باليأس جعل الشاعر من الاناظار ش       

ا أب٢قو بشيء معنرم ىر اليأس . فإذ الأكفُ في ترتيب استاعارم حينما شخص اب٤عنرم ،ثم
أما  .غبّ ملمرس يصعب القبض عليو مات اب١رىرية للاناظار كجكناه شيئان أحصينا اب٤قر 

 لك فاب٤قرماتصفات أخرل بٰيا كيكبر كبٲرت . كبذالانساف فهر تائن حي ، عاقل ، لو مرا
العرضية البٍ من شأنها أف ب٘مع اب٢كين ،فقك يكرف اب٤لل كالضجر ، كقال العزبٲة كالإرادة البٍ 

بعك تشخيصو بشيء معنرم آخر ،  فقك شبو الشاعر شيئا معنريايرلكىا طرؿ الاناظار . 
                                                           

 .184،ص"أسترار البلاغة " عبك القاىر اب١رجاني: (1)
 .153،ص"فراشة بيضاء لربيع أستردعز الكين ميهربي: " (2)

 السندباد الأكاذيب
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لك فرجو الشبو منازع من صفات ماعكدة ىي البٍ بثت النبض كاب٢ياة في البَتيب . كبذ
ىر الاماس شبو  فالاشبيو»اب١رجاني بٱالفاف جنسا كشكلا . يقرؿ  رفا الاشبيوكاب٢كاف أم ط

للشيء في غبّ جنسو كلا شكلو ، لأنو لا يكرف لو مرقع من اب٤القي كلا يهز كلا بٰرؾ حبٌ 
يكرف الشبو مقررا ببْ شيئبْ ب٨الفبْ في اب١نس تاشبيو العبْ بالنرجس ، كتشبيو الثريا بٗا 

 . )1(«لكرـ اب٤نررشبهت بو من عنقرد ا
ا استاقريت الاشبيهات كجكت الاباعك ببْ الشيئبْ تلما تاف أشك  كىكذا إذ»كيقرؿ       

  )2(....«تانت إفُ النفرس أعجب ، كتانت النفرس ب٥ا أطرب 
حية الاشبيو عنك اب١رجاني صررة ستاحرة ب٘مع أشاات اب٤اباعكين، كبٱرج الصررة اب٤ياة        

 ماحرتة نابضة.
 افة والندرة والجدة:الطر  -

كؽ لصررة الاشبيو ىر أف يأتي اب٤بكع بٗا يركؽ النفس إف من دكاعي الإعجاب كالاذ       
 كيساهريها كيساميل القلب حبٌ ليطبّ فرحا عنك ب٠اعها .

لك من ركعة الاباكار كالاباكاع في القرؿ حبٌ تؤثر في اب٤القي ،  ذ كإف من البياف لسحرا.       
لكلاـ العادم ا يغكك في عكاد ا، تاشبيو "اب٣ك بالررد "، فهذئعةالاشبيهات الشاتما يرتفع عن 

 ة اب٘اه الأمرر اب١كيكة النادرة البٍ ب٘عل اب٣ياؿ ب٧لقا لإدراتها كفَ شااتها .. فالنفس تشعر باللذ
 )3(يقرؿ ميهربي :

 عيناك العالم ..
 والهدن المنسية فيت ..

 دم مهرق ..
 يا كل وجوه الأرض ..

 ا الحزن لماذ
 ا العالم يعشق من يعشق ..وىذ

                                                           

 .372-181-180، ص "دلائل الإعجاز: عبك القاىر اب١رجاني،"ينظر (1)
 .110،ص"أسترار البلاغةعبك القاىر اب١رجاني: "(2)
 .30ص"، النخلة كآّكاؼالكين ميهربي:"عز  (3)
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 ا ...ما أطول دربت يا ىذ
، حينما  نلاحظ دقة الربط كالاشبيو ببْ اب٢كين في شكل يبعث على اب٤اعة كالطرافة      

( ا استاحضرنا اب٤قرمات اب١رىرية ببْ العينبْ )اب٤شبوالعيناف العافَ كبلغت مبلغو . إذ احارت
، ببعك أطرافو ، بٛاثلو لك الاباين كالاخالاؼ ، فالعافَ بشساعاولفينا ذكالعافَ )اب٤شبو بو ( أ

كجو اب٢قيقة لا تبلغ مبلغو ، إب٭ا الشاعر يسعى  و العيناف اللااف مهما اتسعاا علىكتاطابق مع
كبٝاؿ العينبْ اللابْ  إفُ الارضيح كالاأتيك بشكل طريف نادر ب٩اع ، ليببْ مقكار حبو،

 اتسعاا للعافَ .
 
 

 ػػ الاستاكارة                               ػػػ رقعة شاستعة
 ػػ بٙيط ّٔا أىكاب                        ػػػ اتساع 

 لرف                                    ػػػ بٝاؿ ػػ 
 بٝاؿ ػػ 
 اتساعػػ 
 البصر ػػ 

  في الاتساع ، اب١ماؿ ..اب٤قرمات اب١رىرية ماباعكة، أما اب٤قرمات العرضية فااضح مثلا       
ا فالبلاغة إصابة في اب٤عبُ ، كإبٯاز في القرؿ ا إبٯازا كإبٰاءن، كلا نساغرب ىذحقق الاشبيو أيض

ا فالقرآف الكرنً ب٠ا بأستاليبو البلاغية ، فكاف مصكر كحسن ستياؽ، كبراعة في البَتيب لذ
 .اقاباس للبياف كالأستاليب الراقية

 : الاستعارة .2
 استات القكبٲة كاب٢كيثة ، حيث اخالفتى أف الإستاعارة نالت حظا كافرا في الكر لا بٱف       

ت لا حصر ب٥ا ، كجهات نظر اللسانبْ كالفلاستفة كاب٤ناطقة حرب٥ا ، حبٌ خضعت لاأكيلا
علامة  اللغرم ، تقرـ على اب٤شأّة ، إنهاأرستطر أنها انزياح دلافِ في تشكيلو  كاب٤افق عليو منذ

 العالم
 

 عيناك
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كىي الرستيلة البٍ يساطيع الشاعر أف يعبر ّٔا بكقة ككضرح أتثر ب٩ا »ر كبركزه على نباىة الشاع
 . )1(«بٲكن لر ب١أ إفُ الانسيق اب٤نطقي 

لك فإف الشعر يسامك قيماو انطلاقا من الاستاخكاـ الاستاعارم ، كبراعة البَتيب فيو ، كبذ
ر أحك طرفي الاشبيو كتريك تالإستاعارة أف تذ »كأشهر الاعريفات القكبٲة تعريف السكاتي بقرلو: 

، كىر تعريف ما زاؿ ماماشيا مع  )2(«بو الطرؼ الآخر مكعيا دخرؿ اب٤شبو في جنس اب٤شبو بو
م يزيك اب٤عاني عمقا كمبالغة ذؼ أحك الطرفبْ ىر الذحما كصل إليو البلاغيرف ا﵀كثرف . ك 

قك تم قصرىا على الفرنسية  métaphoreتلمة استاعارة   إف»مررك كإثباتا  كيرل فرانسرا 
طلق الشيء الكاؿ ب٦اؿ ب٧سنات الأستلرب كاستاعماب٥ا أقل غمرضا من تلمة تشبيو...كىي أف ن

 . )3(«الاستاعارمعلى الشيء 
يفقك جزءن من عناصره اب٤كرنة  الاستاعارمأف الكاؿ »كيببْ دبٲارستيو بشكل جلي         

 . )semes"»)4و "او الشاملة أم يفقك جزءن من معاب٭لكلال
ا الاناقاؿ ضرب كلرؿ الثاني للفظ اب٤ساعار ، كىذبٕيث يناقل اب٤عبُ من اب٤كلرؿ الأكؿ إفُ اب٤

إنها ،، كالآخر اب٤عبُ اب٤ؤكؿ مسارل البَتيبترر على الاعارض الكلافِ ببْ أحكبٮا اب٤ذ  من
  )5(.«تشكيل بٝافِ مافرد يصعب تعيبْ ماىياو أك مهماو أك عناصره كأب٭اطو»

ف  ب٤ا ب٥ا من براعة في الأذ لها اب١مافِ تساميل القلب كالنفس كتهاز لسماعهاكىي بشك       
البَتيب كركعة في اب٣ياؿ ، كنبض اب٢رتة في الأشياء اب١امكة الساتنة تما يقرؿ اب١رجاني: 

فإنك لبَل ّٔا اب١ماد حيا ناطقا كالأعجم فصيحا كالأجساـ اب٣رس حية كاب٤عاني اب٣فية بادية »
 تافرؽ عليو .كرغم أنها تقرـ على الاشبيو فإنها،  )6(«جلية 

الفكر الأرستطي تعك قاصرة إفُ حك ما ،  ستات البٍ كصل إليها البلاغيرف منذكالكرا       
حيث  كقعت في مزالق تشفت عليها النظريات اب٢كيثة البٍ قكمت ب٦هردات جبارة لاأكيل 

طابي( كمن ب٦رد الزخرفة كاب٣ياؿ الاستاعارة كالارتقاء ّٔا من مسارل اب٣طاب )الشعرم كاب٣
                                                           

 .55، ص 1982صبحي حسن عباس: "الصررة في الشعر السرداني"، اب٥يئة اب٤صرية العامة ،  (1)
"، ص السكاتي: (2)  .36"مفااح العلرـ
 .31،ص"البلاغة اب٤كخل لكراستة الصررة البيانية: "فرانسرا مررك(3)
 .32،صواب٤رجع نفس(4)
 .105،ص "الصررة الشعرية في النقك العربي اب٢كيث": مرستى صافٌ بشرل (5)
 .33،ص"أسترار البلاغةعبك القاىر اب١رجاني: "(6)
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ات الأبعاد الفلسفية خاصة دراستات "لاترؼ " إفُ اب٤عاب١ة اللسانية العميقة ذ السطحي
 ك"جرنسرف" ك"شرمسكي" ك"جاتبسرف" كغبّىم.

كرغم اخالاؼ النظريات إلا أننا نعثر على خصائص مشبَتة بٝعت بينها تاضح من خلاؿ 
 عرضنا ب٥ا .

 )1(الية:النظرية الإبد. 2.1
ه النظرية على مبكأ اب٤شأّة كالاستابكاؿ للرحكات اب٤عجمية ،كىي ترتكز اعامكت ىذ   

 يلي: على ما
 . الاستاعارة لا تاعلق إلا بكلمة معجمية كاحكة بقطع النظر عن السياؽ الراردة فيو 
 .إف تل تلمة بٲكن أف يكرف ب٥ا معنياف معبُن حقيقي كآخر ب٦ازم 
 ا الاستابكاؿ قائم على اؿ تلمة حقيقية بكلمة ب٦ازية ،كىذبٙصل الاستاعارة باستابك

 علاقات اب٤شأّة اب٢قيقية أك الربٮية .
م رتز على الاستابكاؿ لى مفهرـ الاستاعارة  الأرستطية الذه النظرية ترتكز عنرل أف ىذ       

آّاز نقل استم يكؿ على شيء إفُ شيء آخر »كات اب٤عجمية في تاابو فن الشعر في الرح
..».)2(. 

معجمية ذات ه النظرية على الرحكات اب٤عجمية بكليل استابكاب٥ا لرحكة اقاصر أنصار ىذ كقك
 ا إغفاؿ لبَتيبها في السياؽ.مكلرؿ حقيقي برحكة أخرل ذات مكلرؿ ب٦ازم ، كىذ

 ب٤فردة البٍ لا تارفر على معبُ بذاتوحينما بٙكث عن الكلمة ا»لك رياشاردكيؤتك ذ       
، إب٭ا تسامك معناىا ب٩ا بٯاكرىا من الكلمات داخل ترتيبها ...كىي لا تكاسب خارج ستياقها 

ا نساناج أف السياؽ ىر .كمن ىذ)3(«لا حجما كلا مساحة إلا بعك كضعها في إطار معبْ
 أستاس كجرد الرحكة اب٤عجمية.

                                                           

 .82،ص"ب٣طاب الشعرم )استبَاب٘ية الاناص(بٙليل ا"ب٧مك مفااح،  :ينظر (1)
 .58ص، ت، د.د.ط  ،ببّكت، لبناف، ، تربٝة عبك الربٞن بككم،دار الثقافة"فن الشعر: "أرستطر طاليس (2)
 .05ص" فلسفة البلاغة: "أنظر أيفرر أرمسبَكنع رياشارد (3)
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تقع في حيث ، ه النظرية على اب٤شأّة كالاستابكاؿ يرقعها في الأّاـ كالغمرضإف اعاماد ىذ
ّٓاز دكف أف بٰكد لك ادرج في ذفي حكيثو عن الاستابكاؿ  اب٤رستل. كأرستطرآّاز  خلط مع

 )1(ا النرع من قرؿ الشاعر:الاستاعارة في ذاتها. كبٲكن أف ب٭ثل ب٥ذ
 بضوء النجم القطبي –حين الليل  –أتوضأ 

 وأرقص في أعراس الطين 
 منفى وأشكل من أحزان العش  جنائز أقوام وقبائل في ال

 وأجيء لأقرأ فاتحة التأبين 
 يا راىبة العينين 
 أنا الرجل الأبهى 

 ومقامت في الم  الأشهى 
 من ثق  الحرف أطل 

 وأنصت للعصفور الخارج من كلمات الشمس 
 ىل يكفي العاشق حين يح 

 رحيق الهمس
 اليوم حديث الأمس .

، القائلة ه النظريةدئ ىذاا اب٤قطع لنطبق عليو مبب٫اكؿ أف نسرؽ أمثلة من ىذ       
 .اقهابغض النظر عن ستي ،علاقة اب٤شأّة بالاستابكاؿ في الكلمات البٍ ب٘معها

 رج من تلمات الشمس ""أنصت للعصفرر اب٣ا
كىر لفظ اب٤شبو  ،م صرح بو، كالذلفظ الرجل العاشقم استابكلو الشاعر من لفظ العصفرر الذ

إف طبقنا  الاصربٰية بٕيثاستاعارية ىي الاستاعارة بو الكاؿ على اب١نس ، ياضح أنو أدل كظيفة 
ب٭ا تابعنا ه النظرية كجكنا ترقفنا عنك حك اللفظ اب٤سابكؿ قاصر عن تأدية كظيفاو ، إعليها ىذ

ا ما يؤتك قصرر النظرية ، كىذأف دلالة العصفرر ىر الرجل م يبرزللأستطر الشعرية ىر الذ
ا أخكنا بعبْ الاعابار البَتيب الاستاعارم " من ثقب ذكإالإبكالية عن تأدية اب٤عاني اب٤ارخاة ، 

اب٢رؼ أطل "ب٪ك أف الاستاعارة مكنية كانطبق عليها ىكا اب٤كلرؿ بٕيث استابكلنا " الباب " 
                                                           

 .71، ص"فراشة بيضاء لربيع أسترد:"عز الكين ميهربي (1)
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. كمثلها " رحيق اب٥مس " استابكلنا الزىرة باب٥مس ، ك لك أف الثقب بٱص البابباب٢رؼ ، ذ
 ..يفاح آّاؿ للخياؿ كىي اب٥مس ، كىذا أبقينا على الصفة الكالة 

لك فإف عملية الاستابكاؿ البٍ تقاصر على الرحكات اب٤عجمية لا بٲكن تطبيقها على كبذ
القصيكة اب٤عاصرة البٍ لا تارقف عنك حككد اب١ملة البسيطة اب٤فككة إب٭ا تظهر القصيكة صررة 

، لسطر الشعرملا يكامل عنك حككد ا ماشابكة لا بٲكن تفكيك كحكاتها اب٤عجمية، لأف اب٤عبُ
ية النص كلا يكامل إلا في نهاياو، كبالاافِ فالصررة مرتبة ماشابكة لا إب٭ا اب٤عبُ ياشكل من بكا

 بٲكننا فصلها عن السياؽ الراردة فيو.
 النظرية التفاعلية :. 2.2

، كتناكب٥ا العكيك من العلماء الغربيبْ مكرتبْ أبٮياها في الاحليل اعامكىا ا﵀كثرف       
م اقبَحاو النظرية الإبكالية في اعامادىا على تلمة ، كىذه النظرية تاجاكز الطرح الذغرمللا

بّة ه الأخالرحكة اب٤عجمية منفردة ، كأف ىذ ، كرأت أف الإستاعارة تاجاكز الاقاصار علىكاحكة
 م يناجو.تكاسب معناىا في ستياقها ، فهذا الذ

ات الاشخيصي كلكنها ذ »اب١مافِ كالقصك كأف الاستاعارة ليست مقاصرة على اب٥كؼ        
في الإستاعارة فقك تكرف علاقات قيمة عاطفية ككصفية كمعرفية كاب٤شأّة ليست العلاقة الرحيكة 

 )1(.«أخرل غبّىا 
لك بؤرة آّاز كالإطار ار النظرية الإبكالية كتراعي في ذىكه اب٤سلمات بٚالف ما جاء بو أنص

كة اب٤عجمية بينما الإطار ىي اب١ملة أم السياؽ فالكلمة البؤرة ، فالبؤرة ىي الرحا﵀يط ّٔا
لك من جراء الافاعل كتكاسب خصائص أخرل داخل السياؽ ذتاخلى عن خصائصها

 .)2((max blachاب٢اصل ببْ البؤرة كالإطار )

 )3(لك تقرؿ الشاعر :ذ

 الخيمة تتلو سورتها ..
 والرمل تشبث بالنخلة خلف الليل الناست 

 ان لآذينتظر ا
                                                           

 .84،ص"بٙليل اب٣طاب الشعرم )استبَاب٘ية الاناص(:"ينظر ب٧مك مفااح(1)
 .26صـ، 1980، 1دار تربقاؿ للنشر، اب٤غرب، ط، "ب٦هرؿ البياف: "ب٧مك مفااح (2)
 .36ص "، النخلة كآّكاؼيهربي: "عز الكين م(3)
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 يصلي الرمل صلاة الغائ  ..
 أين الغائ  أ

 يا رملاً  أوفى مني ..
 ومن زبد البحر المفتون بموج 
 يختزن الأسماك الموسومة 

 والحيتان
، كلنقف عنك " النخلة ستاعارم اب٤اراترا اب٤قطع حافل باب٤ؤشرات الأستلربية كالبناء الإىذ       

عجمية ) طار )السياؽ( بينما النخلة ىي الرحكة اب٤تالر ستررتها " فالسطر الشعرم بٲثل الإ
أف اب٣يمة البٍ بٚلت عن خصائصها داخل الإطار )السياؽ ( اتاسبت الكلمة ( البؤرة ، بٕيث 

 الاستاعارةه اب٤اعبك ، الناستك ، اب٤اضرع ، كبذلك حققت ىذنساف ب٠ات جكيكة ىي ب٠ة الإ
ياؽ ، كشحناو بقيم عاطفية ككصفية جعلت أضفت اب٢رتة كاب٢ياة في قلب السقيما ب٨الفة فقك 

نسانا مشخصا يالر كياعبك .كتالرىا صرر استاعارية ب٥ا علاقة بالسياؽ إمن اب٤القي ياخيلها 
الرمل ياشبث بالنخلة خلف الليل الناستك " بٕيث " السابق كبٯرفنا إفُ ستياقات لاحقة ىي :

بٝلة (كبؤرة ىي الرمل الذم طار ) لك بظهرر إ البَتيبية كالنحرية كالكلالية ذتشابكت الببُ
م ياشبث بالشيء ، كفَ لا فهي ب٬لة ماعبكة في ليل ىر الآخر ناستك نساف الذاتاسى ب٠ة الإ

ماعبك، فاظهر تلمة بؤرة في إطار جكيك لو علاقة بالسياقات السابقة ىي " يصلي الرمل صلاة 
ل ستياقها ىي صفة ، بٕيث ب٪ك الرمل الكلمة البؤرة تكاسي صفات أخرل داخالغائب "

 نساف أيضا .الإ
م انطلق من مفهرـ عربية القكبٲة نساحضر السكاتي الذا نظرنا إفُ الكراستات البلاغية الكإذ

الإدعاء ماسايرا مع عناصر النظرية الافاعلية اب٢كيثة حينما اشبَط القرينة في الاستاعارة اب٤كنية ، 
الإستاعارة إفُ مرشحة كب٦ردة كمطلقة ،  كفي نظرتو إفُ البَتيب ) السياؽ( اىاكل إفُ تقسيم

 .)1(مقكما ثلاثة أمرر أستاستية لا بٚرج أية صررة استاعارية عن مراعاتها كىي :

 . ادعاء دخرؿ اب٤شبو في جنس اب٤شبو بو 
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  النظرية الافاعلية باتاساب  تره أنصاركجرد قرينة تكؿ على ذلك الإدعاء كىر ما ذ
 .بعض خصائصها داخل السياؽ الكلمة البؤرة

 لبلرغهما مسارل الاطابق ب٦ازا ،ذلك الاطابق الذم  دلالة أحك الطرفبْ على الآخر
 .الآخرؼ أحكبٮا كبقاء يسمح بٕذ

 )1(تقرؿ الشاعر :

 توضأ القل  بالأحزان واحترقت 
 بمقلتيو صلاة الصبر فازدانا 
 لكل قل  وإن طالت مواجعو 
 مواسم وفم بالح  يغشانا  

 فهل تضيق بطير الح  عاشقة 
 وىل تنوء بنور الشمس عينانا 
 أينكر النبع بعد الهجر صخرتو 
 وتنكر العين رغم الكحل إنسانا
 فالبحر يجدل مرساة لزورقو
 وإن تمردت الأمواج أزمانا

 والحر يسمو على الدنيا بعزتو 
 وإن تحولت البازات غربانا 

الافاعلية بٕيث يناج لنا  ىب إليو أنصار النظريةلاستاعارات اب٤رظفة تاطابق مع ما ذإف ا       
:" توضأ القل  بالأحزان مألرفة مثل السياؽ معاني جكيكة انطلاقا من الاستاعمالات اللا

ه الصفات من صفات الإنساف على ستبيل الإدعاء ،كىذفالقل  يتوضأ" و"للصبر صلاة """
امثلة في اب٤ كالقرينة ىي الصفة البٍ أب٢قها بالقلب يكخل اب٤شبو في جنس اب٤شبو بو،، بٕيث 
أينكر النبع " :ية تقرؿ الشاعربقية اب٤فارقات الإستناد الاعابارأخكنا بعبْ  كاب٤راجع كإذاالرضرء 

"، يجدل مرساة لزورقو"البحر  "،الكحل إنساناالعين رغم  بعد الهجر صخرتو" و"تنكر
ات قيمة بٝالية كتشخيصية ، تما زادت النص تكفقا من حيث العراطف كمن نلامس أنها ذ

                                                           

 .115-114ص ،1997اب١زائر، منشررات أصالة،  ،"منافي الركحعز الكين ميهربي: " (1)



 ئري المعاصرفي الشعر الجزا البنية الدّلالية :الفصل الثالث

071 
 

ه الاستاعارات تكرج في ستياؽ ترتيبي جكيك. كىذالثراء اب٤عرفي ، من دخرؿ اب٤فردات  حيث
رت فيو م جية باعابار أف اللفظ اب٤ساعار الذضمن الاستاعارة اب٤كنية كبالاحكيك الاستاعارة الابع

لك لأنها تابعة لاستاعارة أخرل في اب٤صكر كيعرفها السكاتي قائلا الاستاعارة ىر فعل كب٠يت تذ
أف ما تقع في غبّ أب٠اء الأجناس تالأفعاؿ كالصفات اب٤شاقة منها بناء على دعرل ىي »

بيو يعامك ترف اب٤شبو مرصرفا كالأفعاؿ كالصفات اب٤شاقة منها الاستاعارة تعامك الاشبيو كالاش
»....)1( 

فإف  ا تانت النظرية الافاعلية قك رتزت على الإطار كالبؤرة ) السياؽ كالكلمة داخلو(كإذ       
لاحظناه من خلاؿ دراستة الصررة الشعرية في الشعر اب١زائرم اب٤عاصر أنها فَ تعك تقاصر  ما

إب٭ا تاسق عكة إطارات تاشكل ضمنو ستياقات ماعكدة لاخلق صررة  على ستياؽ كاحك،
، انطلاقا من السطر الأكؿ ، كلا تكامل دلالة الصررة إلا بالاحامها مع بقية الصرر إفُ مكثفة

كالعذاب ، كاب٤راجع كىذه تلها نابعة من القلب ا الأخبّ يصرر اب٢زف اعابار ىذص بنهاية الن
، ب٩ا تثف دلالة السراد البٍ نسبها الذ م اتاسب بٖاصية اب٤اء ، كبكلا من تطهره ازداد درنا ن

،من دخرؿ كحكات معجمية  الشاعر كبقية الصرر تزيك اب٤عبُ اتساعا كمكلرلات الصررة ثراء ن
 .،"احترقت بمقلتية صلاة الصبر"السياؽ  كترتيبية في

كتشابك الصرر الاستاعارية بصرر أخرل تالاشبيو الضمبِ ،كالكناية تلك الصرر بأبعادىا        
القارئ بٰلق في فضاءات لت العاطفية كالاجاماعية ، زادت من حرتية النص كنبضو كجع

 م أراد الشاعر رب٠و.اب٤عبُ كالرضع الذماناىية لياخيل لا
 ستعارة والتحليل بالمقومات: الا .2.3

، كينقسم ، أم اب٤ؤشر الكلافِه النظرية على ما يعرؼ باب٤قرـ أم ا﵀كد النحرمتقرـ ىذ       
 إفُ :
 تر .مثل : حي ، إنساف ، ذ  اتيمقوم ذ -
 ".+مسنكب تالآتي : "مسنك إليومثل : الرجل يأتل ، كبالاافِ :يصبح البَتي مقوم سياقي -
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الطريقة في الاحليل تبناها  هفعل مضارع ".كىذمقرـ " انساف +  البَتيب علىبٰارم  إذ       
ف تل ظاىرة في الطبيعة كترل أ رية الأكركبية كىي مساقاة من علم كظائف الأصرات.البني

 )1(:تنقسم إفُ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 اتها بالاستاعارة .من باب علاقه النظرية كب٫ن ننظر إفُ ىذ       
ا الأستاس من الاحليل بٕيث نعمك إفُ البَتيب كب٫للو إفُ الكراستة اب٤عاصرة ب٥ا تقرـ على ىذإف 

صارت الاستاعارة أقرب إفُ  مقرماتو كننظر في مكل ترافقها كاخالافها ،كتلما تثر الارافق
غرؽ شبو بو كبالاافِ تانت أا تثر الاخالاؼ زادت اب٤سافة ترترا كتباينا ببْ اب٤شبو كاب٤الراقع، كإذ

 )2(ا النحر نسرؽ اب٤ثاؿ الآتي :في اب٣ياؿ ، كعلى ىذ

 

                                                           

 .90،ص" )استبَاب٘ية الاناص(بٙليل اب٣طاب الشعرم"ينظر:ب٧مك مفااح، (1)
(2)Daniel delas –jean Thomas “poétique generative” in langage, 1978, p51. 

 وســــــــــــــمحس     ردـــــــــــــــمج       

 غير حي      كائن حي    

 حيوان إنسان 
 طبيعي   اصطناعي 

 مؤنث مذكر مؤنث مذكر
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 ئ ذ ا الرجل                    ىذ     
 ػػػ معركؼ                     ػػػ نكرة 

 ػػ معككد                       ػػػ معككد
 ػػ حي                         ػػػ حي

 ػػ من الثكيات        ػػ من الثكيات          
 ػػ إنساف                      ػػ تلي 

 ب٨يف ..()خبيث، ب٧ااؿ، ك قرائم بالغ                       ػػ ذ ػػ
الفلسفية ات بعك فلسفي تغرص في اب٤عاني القامرستية إف نظرية الاحليل باب٤قرمات ذ        

تما كرد في اب٤خطط السابق ) ب٦رد، ب٧سرس(   كبثنائية الظراىر الطبيعية ماعلقة بالفكر الأرستطي
كبالاافِ فإف اب٤فردة  ،كإبٰائية الكلالات لى بٙليل اب٤عجم كإبٮاؿ السياؽ ، كقك اقاصرت ع

ه اب٤سلمات نلاحظ ىذكتاسم باب١مرد . انطلاقا من  ارج ستياقها تفقك حرتياها كنبضها خ
 )1(:اب٤قطع الآتي

 رة عذراء يا لغة القرآن .. معذ
 رى أدبي الحرف .. وانهارت ذ تفس 

 أيكت  الشعر عفو الشعر ، محترق
 وينظم الدر .. محمول على عط 
 أنا المعنى بح  الشعر محترق.

 روحي .. فيفلت مني الشعر واعجبي.
 ألود بالقل  محمولا بقافيتي

 وأغمس الحرف في الأضلاع والهدب
 مثاؿ:

 :1الاستعارة 
 "راء يا لغة القرآنذع"
 "راءذاللغة ع"
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 :   ]إنساف[                                             عذراء[               +ب٦مرع حركؼ كتلمات] : اللغة
 ]+اب٢رتية [. ]الاراصل[                             ]+فااة[       
 ]+اب١ماؿ [                                         ]+اب١ماؿ[       

 ]الانفراد[                                   ]+الصرت[       
 ]+الكلاـ[
 ]+مقكس[

 بٜبْ بعيك عن الكنس[+]
 ]+رمز اب٣لرد[

يس ىناؾ كالانافر .فل ستاعارة الارترلك حققت الاو فَ يكثر الارافق ببْ صفاتها كبذنلاحظ أن
 .راء كاللغةمقرـ جرىرم بٯمع ببْ العذ

 تلما تانت الاستاعارة حية ب٧ققة للنبض كاب١ماؿ.كتلما تانت اب٤قرمات اب١رىرية بعيكة  
 :2ستعارةالا
 "دمهم شجرة"

 الشجرة: ]+نبات[                                ]+ستائل[:الكـ
 ]+أبٞر اللرف[                                    ]+أخضر[      
 في الأرض[]+يبث اب٢ياة [                                   ]+جذكرىا       
 ]+ينزع اب٢ياة[                                    ]+اب٢ياة[      
 ]+اب٣طر[      
 ]اب٤رت[      
 ]اب٣لرد[      
إذف اب٤قرمات اب١رىرية اخالفت كتباعكت إلا أف اب٤قرـ العرضي الذم بٯمع ببْ الكـ        

يزكؿ فهر بٗثابة الشجرة اب٣الكة  كالشجرة فقك يكرف اب٣لرد كالامسك بالأرض فكـ الشهيك لا
 اب٤ظللة للأرض.
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 قية )التركيبية(:ئالنظرية العلا .2.4
ذكرىا كلا تغفل كجرد جماـ بٗعبُ الاستاعارة كترتيبها ه النظرية ضركرة الاىايرل أنصار ىذ       

 لك أنها تارافق بٗا أب٠اه السكاتي بالاستاعارة الابعية ،كالبٍلكل البلاغيبْ العرب القكامى ، ذ
 (.كرف ) فعلا ، اب٠ا مشاقا أك حرفايراعى فيو اب٤ساعار بٕيث ي

م نظم تاابو بٕسب الذ مثل "بركؾ ركس" فاب٤هامرف ببَتيب الاستاعارة من الغربيبْ»       
كالاستم كالنكاء  اناماء الاستاعارة إفُ أقساـ اب٣طاب اب٤خالفة )الفعل ، كالرصف ، كالظرؼ ،

 )1(.«ل كالإضافة (كفعل الكرف كاب١م
ستاعارة حسب مكرنها البَتيبي ، كبٲكننا البحث تما درس "لاترؼ "ك"جرنسرف " الا       

 في اب١هرد البٍ قاـ ّٔا العرب أكلا.
 يبْ بٮا:لقك كضع اب١رجاني مفهرمبْ إجرائ       

 الاشبَاؾ في جنس الصفة. -
 الاشبَاؾ في اب٢كم كاب٤قاضى. -

مرة جنس يشمل اب٣ك كالرردة ، فاب٢مرة مقرـ فصفة اب٢ كضرب مثالا "اب٣ك كردة"،       
 عرضي لا جرىرم ببْ اب٣ك كالرردة.

 لك بٲكننا القرؿ أنو تم إب٢اؽ مقرـ عرضي بالكائم على كجو اب٤بالغة.كبذ       
، ( ب٧سرسأما الاشبَاؾ في اب٢كم كاب٤قاضى فهر أف يكرف اب٢كاف ب٧سرستبْ ) اب٣ك        
 ( ب٧سرس.)الرردة
 اب١رجاني شركطا ضركرية للبحث عن اب٤قرـ أك العرض اب٤شبَؾ كىي : ككضع       

 إبٯاد شبو صحيح معقرؿ . -
 اناقاء الشبو من أقراـ ماعكدة من أكجو الشبو .  -
 )2(ا الشبو أصل في العقل .كأف يكرف ب٥ذ  -

، لقك حاكؿ ستررؿ كضع مبادئ تببْ آليات الإرتباط ببْ اب٤عبُ اب٢رفي كاب٤عبُ آّازم و       
، أما مع كماكلم ، فاب٤سامع ىر اب٤القيستاعارية مرتبطة بطرفبْ مساامرضحا أف تل عملية 

                                                           

 .98،ص"الاناص(  إستبَاب٘يةبٙليل اب٣طاب الشعرم )"ب٧مك مفااح،  :ينظر(1)
 .78، ص"أسترار البلاغة" :عبك القاىر اب١رجاني (2)
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الكلمات البٍ  م يقرؿ تلاما تكؿ عليو تلكالذكاب٤ناج لالك الاستاعارة كع اب٤اكلم فهر اب٤ب
لك النظرية الافاعلية البٍ مناقكا في ذبُ حقيقي كآخر ب٦ازم ،ة معنياف ، معكللجمل يالفظ ّٔا.

لك أف ا﵀مرؿ قك لا يكؿ على شيء في الراقع ذ »لم برجرد طرفبْ تعقك بينهما مشأّة تس
ه الأمثلة لا تاضمن حرفيا أبٞك غرؿ " فهذملة مثل "بكليل أف الاكميم لا يصحح معبُ اب١

)غرؿ( كالنفي لا يزيل ب٦ازية البَتيب فليس تل أبٞك غرلا ... فاب٤شأّة تقرـ بككر أستاستي في 
 )1(.«يب الاستاعارم .... فهم البَت
كىر يرل أف النظريابْ السابقابْ ) الإبكالية كالافاعلية (غبّ ملائمابْ لضبط آليات        

. إلا أف اناقاداتو فَ تكن مؤستسة تأستيسا ستليما باعابار أف اب٤شأّة صفة ملازمة الاستاعارة 
 تزاؿ قائمة  على ما أتى بو للاستاعارة ، كإلا فلا كجرد ب٥ا على كجو الإطلاؽ ، كأف نظرياو لا

 القكامى أمثاؿ السكاتي.
 )2(كلاأكيل الاستاعارة فإف اب٤القي بٲر بٗراحل:

 .كيك مسبق للبحث عن تأكيل استاعارمأف تكرف لو استبَاب٘ية تسمح لو باح  -
ىناؾ استاعارة فعلية أف تكرف لو مبادمء تسمح لو بٕساب القيم اب٤مكنة قرر  ا ماكإذ  -

 نساف.للإ
م يريك لذف لو مبادمء تسمح لو باحكيك ميكاف " إنساف " ب٤عرفة اب٤قرـ أك العرض اأف تكر   -

 أف يظهره دكف غبّه. 
على مبكأ اب٤شأّة ببْ حكين كتل حك  فاقرـلاترؼ كجرنسرف الإستاعارة عنك  أما       

ف يعرؼ باب٤قرمات اب١رىرية ، بٗعبُ البحث في اب٢قرؿ الكلالية  فإنبحث في خصائصو أم ما 
فَ نعثر على مقرـ جامع ببْ حكين أك عكة حككد .فإف البَتيب ليس فيو انسجاـ لاباعك 

 اب٢قرؿ.
صيل في اب٤سلمات البٍ جاء كتقرـ على مبكأ الافرقة ببْ اب٤عبُ اب٢رفي كاب٤عبُ اب٤ؤكؿ كقبل الاف    

الاستاعارم فرضو على البَتيب  مفإننا لا نافق معو في الاقييك الذمن لاترؼ كجنسرف  ّٔا تل
 م لا بٱرج حسبهم عن:، ىذا الأخبّ الذ

                                                           

 .100ص"، الاناص( إستبَاب٘يةلشعرم )بٙليل اب٣طاب ا:"ينظر ب٧مك مفااح (1)
 .101ص السابق،اب٤رجع  (2)
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) فرؽ ، بٙت ، داخل، خارج ، أماـ،  :استاعارة مرجهة مبنية على أستاس الارجيو اب٤كاني  -
 خلف ، عميق ، ستطحي ، مرتزم ، ىامشي (

ينظم نسقا تاملا من »ا النمط من الاستاعارة ني البٍ بٚرج ّٔا تل استاعارة. كىذه اب٤عاىذ       
 . )1(«رات اب٤اعالقة الاصر 

فهي بٛنح تل تصرر استاعارم ترجها فضائيا ،كىي استاعارة قائمة على ب٘ارب الانساف الطبيعية 
 كالثقافية ، كعلى ستبيل اب٤ثاؿ:

 )2(قرؿ الشاعر:
 " يا أزمنة تنبض بالموت "

 وعري الأيام
 يا أزمنة تجتر بقايا أسطورة 

 ا العالم ..ىذ
 من قرن الثور.

يب الاستاعارم "يا أزمنة تنبض باب٤رت" يعكس اب٘اىا فضائيا ىر )بٙت(، فاب٤رت فالبَت       
 ، كبالاافِ مرجردة )بٙت( أم ىي في مسارل منحط .ترحي باب٥زبٲة كالشقاء

كىي استاعارة تهكؼ إفُ تشخيص اب٤عاني آّردة بالإحالة عليها  استعارة انطولوجية:  .2.5
 .كتكميمها كتعيينها

 )3(مثل :
 من أنتأ

 احث عن عمر آخر .الب
 اخرس ..

 والله!
 .ذخسلت ..أتبحث عن عمر آخر داخل مملكة الرمل المنبو 

                                                           

 .33،ص"الاستاعارات البٍ ب٫يا ّٔا:"لايكرؼ جررج جرنسرف مارؾ(1)
 .24،ص"فراشة بيضاء لربيع أستردعز الكين ميهربي: " (2)
 .37،صنفسواب٤صكر (3)
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 فالبَتيب الاستاعارم " الباحث عن عمر آخر "
 .نو الشاعر شيئا ن مشخصا يبحث عنوتهكؼ إفُ تشخيص معبُن ب٦رد ىر "العمر " جعل م

ع من الأشياء كب٘رباو في ىي فهم نر »كىي استاعارة تسانك على البناء كوية :استعارة بني  .2.6
الانسجاـ اب٤اعلق بثقافة معينة، ،بٕيث تببُ الاستاعارة على مبكأ  )1(«تعاببّ أشياء أخرل

 كفيها ب٪ك القيم الثقافية منسجمة مع البنية الاستاعارية.
 
 الكناية : .3

أف كرأكا  لك أف اللغريبْ نظركا في الشعر كمهماو ،ارتبطت مباحث البلاغة بالبياف ، ذ       
لكراستات قكبٲها كحكيثها، ب٦سكة ت على اآّاز ب٧رر لغاو ، كإذا تانت الاستاعارة قك استاحرذ

القائمة على الاستابكاؿ كالاجاكز كاب٤فارقة .. كخضعت في تأكيلها لك كجرد اللغة الشعرية بذ
حث للفكر الفلسفي كاللساني حكيثا مع النظرية الافاعلية كالعلائقية خاصة ،حينما استاهرت الب

 في اب٢قرؿ الكلالية انطلاقا من الكلمة البؤرة في السياؽ.
فإف الكناية لكل البلاغيبْ قك نالت حظا في دراستاهم ، فقكامة بن جعفر ياحكث عنها        

 .(2«ىر الاعريف بالشيء من غبّ تصريح أك الكناية عنو بغبّه »بٙت عنراف "اللحن" كيعرفو : 
 على الكلاـ بل يأتي بلفظ يكؿ على معبُ ن تابع لو .فالشاعر لا يأتي باللفظ الكاؿ 

أ ف يريك : »لكر ىلاؿ العسكرم الذم قاؿ في ذ، كمثلو أبالأرداؼ أم الارابعكىر يعرفها ب
، لو كيأتي بلفظ ردفو كتابع، ى معبُ ن فيبَؾ اللفظ الكاؿ عليو، اب٣اص بواب٤اكلم الكلالة عل

 .)3(«م أرادهفيجعلو عبارة عن اب٤عبُ الذ
للافخيم  مرادفة» م جعلها معو ابن رشيق في تاابو العمكة الذكيافق        
 . )4(..«...كالاعريض كالامثيل كالالريح كالإبٲاء

 

                                                           

 .104ص"، الاناص( إستبَاب٘يةبٙليل اب٣طاب الشعرم ):"ب٧مك مفااح:نقلا عن (1) 
 .187( قكامة بن جعفر: "نقك الشعر"، ص2)

 .360، ص"تااب الصناعابْأبر ىلاؿ اب٢سن: " (3)
 .303-302صفي نقك الشعر،  العمكةالقبركاني،" ابن رشيق :ينظر (4)



 ئري المعاصرفي الشعر الجزا البنية الدّلالية :الفصل الثالث

080 
 

تل لفظ دؿ على معبُن بٯرز بٞلو على جانبي اب٢قيقة كآّاز »أما ابن الأثبّ فيقرؿ        
 .)1(«برصف جامع بينهما 

لكناية ترؾ الاصريح بذتر الشيء إفُ ذتر ما يلزمو ليناقل من ا»كعرفها السكاتي قائلا        
إفُ ما ىر ملزكمو كىر طرؿ ترر إفُ اب٤بَكؾ، تما تقرؿ : فلاف طريل النجاد ليناقل منو اب٤ذ 

 )2(.«القامة

،أم الكناية اية ىي الاعببّ بلفظ على لفظ آخرف اتفقت الكراستات على ترف الكنإذ       
ك تكاخلا ببْ الكناية لفنجك بذ.)3(«علاقة اب٤رجردة ببْ الطرفبْعلى )س( لل بٙيل ب)س(»

. على )س(، بٕيث تكرف بينهما علاقة، أم تعببّ ب)س(بٮا تعببّ غبّ مباشر، فكلاكالاستاعارة
تره السكاتي لو علاقة بقامة الثاني بكليل أف "طرؿ النجاد" الذم ذ فاب٢ك الأكؿ تربطو علاقة ب

لى اب٤عبِ اب٤لمح لو كىر طرؿ القامة كفيها إعماؿ للفكر حبٌ حاملو ب٩ا يساكعي كبٰيلنا ع
زىا كمعانيها ر مالقي أحاجي كألغاز كتساغلق في ر نساطلع على اب٤عبُ اب٤راد كىي تصبح لكل اب٤

  )4(.ات دلالات في الصفات أك اب٤رصرفبْح ذإفُ أف تصب
ملمح لو .كبٲكننا في بٙليلنا  كالكناية تارفر على معنيبْ معبُ حرفي ،غبّ مراد كمعبُ آخر       

 ب٥ا تطبيق اب٤قرمات اب١رىرية كالعرضية.
 )5(يقرؿ الشاعر :       

 ي كان يسكنني"ك الذ"رأيت الملا
 وأشكلو كيفما تشتهي العين والقل  والأمنيات وأمنحو من فمي أغنيات .

 [+ب٧سرس[]+بيت]السكن [مقرمات الانساف]الملاك
 [+مكاف[]+تائن]
 [+اب٤لازمة[]+عقل[]+حي]
 [+بٞاية[]+إنساف]

                                                           

 .182،ص2،ج"اب٤ثل السائرإبن الأثبّ: " (1)
 .170،ص"مفااح العلرـ"السكاتي:  (2)
 .112،ص"م )استبَاب٘ية الاناص(بٙليل اب٣طاب الشعر :"ب٧مك مفااح (3)
 .135،ص1، دار كائل للنشر،ط"البلاغة العربية في ضرء الأستلربية كنظرية السياؽ:"ينظر ب٧مك برتات بٞكم أبر علي(4)
 .243،ص"فراشة بيضاء لربيع أستردعز الكين ميهربي: " (5)
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 []+تعلق[+اب١ماؿ]
 [+الطهر]
 [+الاميز]
 [+اب٢ب]
 [+كجو]

ب٪ك أف  السكن ، حينما نبحث في اب٤قرمات اب١رىرية كالعرضية لكل من اب٤لاؾ ك       
ا يسالزـ حبو العميق ىي تلازمو كلا تغادره كىذالشاعر يقصك باب٤لاؾ امرأة بٝيلة تسكن فؤاده ك 

 ب٥ا.
، ليصل إفُ اب٥كؼ اب٤طلرب كرهكالكناية تزيك اب٤عاني عمقا ب٩ا بٯعل اب٤القي يعمل ف       
 بٔمالو. لك بٰس بٕلاكة الأستلرب كيساماعكبذ

ترىا ،مكشرفا عن كبٗا أف الصفة فَ تأتك مصرحا بذ »ا الصكد يقرؿ اب١رجاني في ىذ      
ك إثبات لف ب٤كانها ، تذك أفخم لشأنها كألطلمكلرلا عليها بغبّىا تاف ذكجهها كلكن 

ا فَ تلقو إفُ السامع صربٰا كجئت إليو من جانب الاعريض كالكناية الصفة للشيء تثباها لو إذ
كمن اب٢سن كالركنق ما لا يقل قليلة ، كلا بٯهل       كالرمز كالإشارة تاف لو من الفضل كاب٤زية

 .)1(«مرضع الفضيلة فيو
 )2(كيقرؿ الشاعر في اب٤قطع الآتي:     

 فجأة لاحت بدربي نجمة
 تغزل مناديل الضياء

 وجهها كان حزينا..جميلا..!
 أبصرتني،
 كلمتني..

 أفرغت أحزانها بين يدي
 لاح لي في ثغرىا وجو حريق دموي

                                                           

 .236،ص"دلائل الإعجازعبك القاىر اب١رجاني: "(1)
 .25،ص"كزنابقرصاص عمار بن زايك: " (2)
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 كانت المأساة كبرى فاحترقت
 جاءىا النوم فنامت

 ومررت
 تناية عن صفةكىي   نلاحظ الكناية في قرلو" لاح فِ في ثغرىا كجو حريق دمرم".         

"الاحبَاؽ" فهر تناية عن شكة تعاستة الشاعر حيث احبَؽ بٮا كغما كقك اباعك  ..بينمااب٢زف،
اب٤القي عن اب٤عبُ القريب اب٢قيقي إفُ معبُ ب٦ازم  في بٙكيك دلالاو في العبارة لينأل بذىنية

برباو كىي كسترعاف ما يغذم نفسو بالأمل حينما يامثل ب٧ في الأستى العميق الذم يعيشو،بٛثل
 )1(تزرع طريقة بالرركد كالأحلاـ فيصفها قائلا:

 صادقتني..
 رافقتني

 زرعت وردا وحلما في طريقي
 أنت رفيقي! أقسمت قائلة:

 ومضت تحلم حبلا حول جيدي
 رقصت فوق وريدي

 بٛثلت الكناية في "زرعت كردا كحلما في طريقي" تناية عن الأمل الذم ملأ نفسية      
ما يظهر الاعببّ الكنائي عن صفة اب٣كاع كاب٤كر حينما يقرؿ "كمضت بٙكم الشاعر ثم سترعاف 

فهذه العبارة بٙيلنا إفُ مكلرلات  حبلا حرؿ جيكم" كقرلو أيضا "رقصت فرؽ كريكم"
ماناقضة، فالرقص يرحي بالفرح كالسعادة كبإضافاو" فرؽ كريكم" تناقل الكلالة إفُ نظبّتها 

 )2(يلي: فَ كيصف صمردىا كقرتها كمكاناها في قلبو فيماحيث ياسبب الأذل كالأ اب٤اناقضة،
 لا تحزني صفصافتي!

 ىذي ضلوعي... فاسكنيها رغم ىوج العاصفة
 ىذي دمائي يا حزيران تموج... في العروق الراعغة

 صفصافتي!
                                                           

 .27صنفسو،  اب٤صكر (1) 
 .102-101اب٤صكر السابق، ص(2)
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 لا أشتهي أن تستفيقي من نعاس خائفة
 ىذي عيوني .. فلتعيشي في عيوني عاشقة

باو قائلا "صفصافبٍ" كىي تناية عن صفة الصمرد كالقرة كالرفعة، الشاعر بٱاطب ب٧بر        
"فلتعيشي في عيوني عاشقة"  ب٩ا زاد الكلالة عمقا كقرة، كأبرز أبٮية اب٤خاطب في قلبو، كعبارة

تناية عن شكة تعلقو ّٔا فهي بٙيا بعيرنو لا تفارقو أبكا كقك ىيمنت الكناية عن الصفة أتثر 
يلي: الكيراف تاف  الكناية عن اب٤رصرؼ كبٲكننا أف نفسر ذلك بٗامن الكناية عن النسبة، ك 

حافلا بالصفات، فالشاعر في تثبّ من الأحياف تاف يصف مشاعره كمعاناتو ستراء أتاف 
 مباشرا أك غبّ مباشر)كالكناية ىي تضمن الشيء اب٤كلرؿ في الشيء الكٌاؿ(. الرصف

كمن قصيكة  ات اب١زئية اب٤اضمنة فيهاذتر الشاعر صفة تلية )الصفصافة( كأراء الصف     
 أخرل يقرؿ:

 أي شمس ىذه الشمس بقلبي
 أي أرض ىذه الأرض القشيبةأ
 أي سحر يحمل الحلم لربي:
 فيعود الحلم أوراقا عجيبةأ

بٛثلت الكناية في قرلو: "أم شمس ىذه الشمس بقلبي" كىي بٙمل دلالات ماعكدة      
كتزيكه دفئا  ،بها، كىي حينما تشرؽ على قلبو تعذبوفالشمس تناية عن بٝاؿ اب٤رأة البٍ أح

كنررا، فإشراقة الشمس على القلب تضفي الأمل كالسعادة ب٩ا يبرىن على صكؽ حبٌو، ككفائو 
للمحبرب كباكرار لفظ الشمس نلامس أبٮية " حبيباو كالإب٢اح على كصفها بصفة الشمس 

 كالبٍ أثرت دلالات ماعكدة تما أشرنا.
 المجاز المرسل: .4

ه الأخبّة قائمة على اب٤شأّة تما ترد ع الكناية كالاستاعارة ، إلا أف ىذياكاخل آّاز اب٤رستل م
 في ترتيب بكاملو ، لا  في لفظ كاحك مفرد .

كآّاز اب٤رستل تلمة استاعملت في غبّ معناىا الأصلي لعلاقة غبّ اب٤شأّة مع قرينة مانعة من »
 . )1(«إرادة اب٤عبُ الأصلي 

                                                           

 .110،ص"البلاغة الراضحة" :علي اب١ارـ(1)
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 )1(«تر الكل كإرادة اب١زءذتر اب١زء كإرادة الكل ، أك ذ »ب  شارل باليعنو كقك عبر 
دىا القرينة قة بٙكه العلا. ىذعبُ اب٢قيقي ك اب٤عبُ آّازملك بالبحث عن العلاقة ببْ اب٤كيام ذ

ىرية لليك "يك ا﵁"، فالباحث عن مقرمات جر  ىن عن اب٤عبُ الأصلي تقرلنارؼ الذأم ما يص
نساناج أف العلاقة ببْ اليك اب٤ذتررة  لك فاليك ستبب للقرة ، كبالاافِبطش ، كبذب٪ك القرة كال

 اب٤راد "القرة" ىي علاقة ستببية. كاب٤عبُ
رغم اب١هرد البٍ بكب٥ا البلاغيرف ا﵀كثرف في تأكيلهم للاستاعارة إلا أنها لا تنسلخ عن الأستاس 

 شبو بو.م ترتكز عليو كىر اب٤شأّة ،كدخرؿ اب٤شبو في جنس اب٤ذال
 كالاحليل استانادا إفُ اب٤قرمات اب١رىرية كالعرضية منحها بعكا أتثر دقة كعلمية .

 ها ترحي بكلالات أتثر عمقا كثراءن.إف الاستاعارة كالكناية كآّاز اب٤رستل صرر ماكاخلة ، كتل
 كبٲكن تطبيق نظرية الاحليل باب٤قرمات في تل منها على أف في الكناية بٲكن أف نارقف عنك

اب٤عبُ اب٢رفي دكف البحث على تأكيلها كاب٤عبُ البعيك اب٤قصرد ،كرغم تقكنً البلاغيبْ نظريات 
ب٨الفة ب٧اكلبْ إبٯاد طريقة لاأكيل اب٣طاب إلا أنو يساحيل الرقرؼ عنك طريقة علمية باعابار 

ستك" دلك أف الشعراء ب٘اكزكا الرقرؼ عنك "زيك أ ،أف اب٣طاب الأدبي لا بٱضع لقرانبْ ب٧كدة
 شابو، إب٭ا عملية اب٣لق كالإبكاع لا تارقف عنك مرحلة معينة. كما

 )2(يلي: آّاز اب٤رستل ما كمن النماذج البٍ تضمنت
 وبدت أخرى على الدرب فراشة

 ها صدري إليوضمّ 
 لعبت بين يديو

فالصكر جزء من الإنساف لا بٲكنو من الناحية اب٤نطقية أف يضم دكف بقية أعضاء اب١سم 
علاقة ىنا جزئية حيث ذتر الشاعر اب١زء كأراد بو الكل. كقك حققت ىذه الصررة كبذلك فال

الإبٯاز كاب٤بالغة باعابار أف فعل الضمٌ أستنك إفُ الصكر مكاف تراجك القلب، كمن قرلو 
 )3(أيضا:

 واستوى الزورق يجري قاصدا شط الوصول
                                                           

 .60،ص"البلاغة اب٤كخل لكراستة الصررة البلاغية: "فرانسرا مررك(1)
 .27،صنفسواب٤صكر ا(2)
 .28، صالسابقاب٤صكر (3)
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 بينما كنت أغني
 والدّنا ترقص حولي
البشر، كبذلك  رقص حرفِ" حيث ذتر الشاعر ا﵀ل كأراد اب٢اؿ كىمفآّاز يامثل في "الكٌنا ت

فالعلاقة ب٧لية، كىذه العبارة بٙيل القارئ إفُ دلالات مانرعة منها امالاء الكرف بالبهجة 
كالسعادة كالأمل، كالغناء اب٤ذترر في السٌطر قبلو يكؿ على ركح الافاؤؿ الذم ملأ قلب 

 الشاعر.

 ات من المجاز المرسل:جدول إحصائي لبعض العين
 علاقتو المجاز المرسل

 أيها الكرف أجببِ.-
 يعاني القلب.-2
 يصحر الكرف.-3
 صرخة الأكراس.-4
 الكنا ترقص حرفِ.-5
 أيك خانت الرايا.-6
 ك إذا القلب ينادم.-7
 ضمها صكرم إليو.-8
 قالت الكنيا. -9 

 ألا فلاسامع الكنيا.-10
 فلسطبْ الكئيبة.-11
  تلمها.يا فؤادم لا-12
 الاقينا يا فؤادم.-13
 فؤادم يناظر.-14

 علاقاو مكانية.

 علاقاو جزئية .

 علاقاو مكانية.

 علاقاو مكانية.

 علاقاو مكانية.

 علاقاو جزئية .

 علاقاو جزئية .

 علاقاو جزئية .

 علاقاو مكانية.

 علاقاو مكانية.

 علاقاو مكانية.

 علاقاو جزئية .

 علاقاو جزئية .

 علاقاو جزئية .
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 الرمز: .5
الرٌمز إبٰاء خصب، قابل للاأكيل كالافجبّ اب٤سامر كمن ب٠ات النٌص الأدبي أف تالاحم 

كيلجأ )1(«لأف الاجربة الشعررية لا بٲكن الاعببّ عنها إلا بالصررة الرٌمزية»فيو الصٌرر كتبَاتم 
اب٤بكعبْ الشاعر إفُ الاعببّ بالرٌمز لأنو يعيش حالات نفسية معقكٌة، حيث تكرف نفسيٌة 

ابسيطها أك بٙليلها كلا ياأتى ػػ أحيانا ػػػعرضة ب٢الات فكرية كعاطفية بالغة الاعقيك لا بٲكن »
الاعببّ عنها بالأستلرب اب٤ألرؼ فلا يعرد أماـ اب٤بكع عنكىا إلٌا ستبيل الصٌررة الرمزية، البٍ تثبّ 

 .)2(«في اب٤القي حالات ماشأّة عنك تفاعلو مع تلك الصٌررة بشكل مناستب
كالرٌمز خارج السٌياؽ لا قيمة لو، إب٭ا يسامك أبٮياو كفاعلياو كبٝالياو بإدخالو في ستياؽ 

فقيمة الرٌمز نابعة من ستيٌاقو، كبغبّه يفقك طاقاتو »معبٌْ كيكرف ذا ارتباط كثيق بنفسية اب٤بكع 
 . )3(«اب٣لاقٌة... 

قي، حيث يسهم في نقل كالرٌمز يهكؼ إفُ الإبٰاء النٌفسي، كالاصرير البلاغي الراٌ
 )4(.«اب٢الات الشعررية اب٤عقكٌة لكل اب٤بكع، فهر يرحي كلا يصٌرح يغمض كلا يرٌضح

كاب٣اصيٌة اب٢قيقية للاعببّ )5(«لا بٲكن استابكالو»كيكاسب دلالاو من ذاتو، بٗعبُ أنوٌ 
بٌ ب٪ك معبُ بالرٌمز ليست ىي الغمرض أك السٌرية كلكنٌها الالاباس كتنٌرع الافسبّات اب٤مكنة ح

 )6(.«الرٌمز ياغبٌّ تغبّا مسامرا
كقك تثرت الصٌررة الرٌمزية في الشعر اب١زائرم كمن أمثلاها: الأكراس الذم ذتره في مقكمة 

 )7(:قصائكه "في البكء" كدكاكينو حافلة ّٔذا الرٌمز حيث يقرؿ
 أوراس فجّرنــــــــــي ىواك..ومــــــــــا درت

 
ــــأن جمــــرك ملهــــم   ىــــذه الضــــلّوع ب

ـــــ  ـــــن وَىَ ـــــرت م ـــــةفجّ  ك انفجـــــارك آي
 

 مـــــا زال يـــــذكرىا لـــــذكري البلســـــم 
ـــــــــــي   إنـــــــــــيّ بأقبيـــــــــــة الـــــــــــذّىول تهزّن

 
 ذكـــــرى كمـــــا ىـــــزّت بجـــــذع مـــــريَم 

 
                                                           

 .31، ص "العربي اب٢كيث مز كالقناع في الشعرالر "ينظر: ب٧مك على تنكم،  (1)
 .32ص  اب٤رجع نفسو،ينظر: (2)
 .101، ص "الصررة الشعرية في النقك العربي اب٢كيث: "بشرل مرستى صافٌ (3)
 .273، ص "الغمرض في الشعر العربي"إبراىيم رماني: (4)
 .274، ص واب٤رجعنفس(5)
 .112ص ، 3،1984دار اب٤عارؼ، القاىرة، ط "،الرٌمز كالرٌمزية"، :"فارح أبٞك(6)
 .8، ص "في البكءعز الكين ميهربي: "(7)
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ــــــــوح بمــــــــا رأت ــــــــت لا تب  أوراس مال
 

ــــــــــنم  ــــــــــاك أم أنّ الملامــــــــــح مغ  عين
ب١أ الشاعر إفُ الأكراس لرستم صرٌره، كتشكيلها حينما ابٚذه رمزا للرطن كالثررة،  

نو كستيلة لاجسيك بقايا حلمو في كطنو اب١ريح، فهر منبع ىراه كمنبع الاحمت بو ذاتو ليجعل م
للثررة كرمز نبعت منو رائحة البَاب، ىر مكاف بٲثل البطرلة كاب٤لامح الااربٱية اب٤عبٌرة عن اناصار 
الشعب، فالأكراس ىر الرٌمز الذم يعبر عن أحاستيس الشاعر اب٤عقكٌة كاب٤كثفة، كتنطرم ضمنو 

 ذات كقع حزين يرحي بالعظمة كآّك البٍ صنعها شعب مكافح. إيقاعات ماعكٌدة
 )1(كمن نص آخر يقرؿ:

 أوراس.. 
 جلتت مرّتين.. 
 وما عشقت سوى شموخت 
 أوراس.. 
 جلتت والعنادل في فمي 
 وقصائدي سكنت عيونت 
 إنيّ سأرحل 
 كي أراك محاصرا 
 بمواك  الح  الكبير.. 
 وكي أراك مسافرا في المجد 

راس رمز الشمرخ الكٌائم، رغم الأشجاف كرغم اب٢صار كاب٤عاناة إلٌا أف الأمل يبقى إنوٌ الأك 
 دكما مكبٌلا للأفَ كاب٤عاناة كالأكجاع...

كفي النٌص الآتي تلاحم الرٌمرز لاشكل صرٌرا مااالية ذات إبٰاءات كإيقاعات معقكٌة 
 )2( مصرٌرة نفسيٌة مثقلة بالأستى كاب٥مرـ كاب٢زف كاب٤عاناة حيث يقرؿ:

 من ثق  الباب يحي الليّل..
 وتطلع شوكة صبّار سوداء بحجم 

                                                           

 .17ص اب٤صكر السابق،(1)
 .5، ص"تاليغرلاعز الكين ميهربي: "(2)
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 القبر المنسيّ بعيدا
 اللّيل يجيء وحيدا 

 من نافذة الخوف المخبوء
 يأتي الفرح الموبوء
 وىذا اللّيل فجيعو 

فصرر اللٌيل كالقبر، كالسٌراد تلها ترحي كترمز للحزف كباب٢الة النفسية اب٤ظلمة للشاعر، 
ا، صررة الليل ىنا شكٌلت منافرة إستنادية إذ جعل الشاعر الليل في صررة  فالليل بٯيء» كحيكن

إنساف يعاني الرحكة فاجربة الشاعر اب١زائرم فَ بٚرج عن نطاؽ الثررة كالعذاب، كاب٤رت كاب٢ياة. 
كاب٥زبٲة كالإناصار لذلك كردت رمرزه تصبٌ في حقل دلافِ ماعلق بٗشاعره كمعاناتو، كتقلبات 

 )1(ما ب٪ك الرٌمز الااربٱي كالكٌيبِ في نصرصو تما في قرلو:نفسياو ت
 أنا عاشق الأرض

 !يا شاعري 
 ولي قل  أيوب

 ياليت لي قل  أيوّب
فأيرب النبي الذم ارتبط اب٠و بالصٌبر الطريل كاب٤عاناة ابٚذ منو الشاعر ترىمزو لاعلٌقو 

ائو على العهك كفيا لرطنو، كب٧باٌ كعشقو للأرض صابرنا صىبػٍرى أيرب، كىر بصررة الصٌبر يؤتٌك بق
 لو.. مكافحان كمناضلان لاحقيق اب٢ريةٌ كالأمل.

فَ يقاصر ميهربي على الطبيعة فقط لاستالهاـ رمرزه إب٭ا مزج ببْ الطبيعة كالبَاث الكٌيبِ 
 كالااربٱي كستنعرض ب٥ا في دراستانا ب٤صادر الصررة الشعرية في اب٤بحث اب٤رافِ.

 الأسطورة: .6
ىيم الأستطررة عن الشٌعائر الكٌينية، كالطقرس البكائية، كىي نايجة اللٌاكعي لا بٚرج مفا

أنٌها قصٌة ب٦هرلة اب٤ؤلفٌ، تاحكٌث عن اب٤نشأ »كاللٌاشعرر، كتما ذىب رينيو كيلك ك كارين 
 .)2(«كاب٤صبّ كيفسٌر ّٔا آّامع ظراىر الكرف كالإنساف في صررة تربرية

                                                           

 .120ص  "،في البكءعز الكين ميهربي: "(1)
 .146، ص "نظرية الأدب" ينظر: كيلك ككارين، (2)
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اب٣ياـ، أيكىليس، « بركمثيرس»، «سًتيزيف»، مثل كقك كظٌف الشعراء رمرزان أستطررية
 اب٢لٌاج... كغبّىا...

تما عكٌ الكثبّ من الفلاستفة الأستطررة مصطلحان مرادفان للشعر، كدلك يببٌْ لنا أفٌ الشٌعر 
 )1(.«رؤية فنٌية رمزيةٌ»عابارىا الا يساغبِ عن الرٌمرز الأستطرريةٌ ب

يىةن كتهكؼ الأستطررة إفُ الإبٰاء كالكثافة الصٌ  ررية كقك استافاد الشٌعر اب٢كيث منها رمٍزان كبنػٍ
إف »كرؤٍيىةن، كىي ذىاتى طاىبًع دىلاىفِ كىبٝىىافِ كإًبٰائي كىي ّٔذا اب٤فهرـ تافق مع مفهرـ الشعر 

تٌساع كمن ىذا اب٢كث تنبع الكٌلالة الإبٰائية الشٌعر عككؿ عن اب٤رٌاضعة كإيغاؿ في دائرة الا
 )2(.«لعلامات النٌص

الصررة الأستطررية بػىعٍثه لًكىلاىلاىت جكيكة في النٌص كعردة إفُ اب٤رركث الااربٱي ك 
ىر اب٤لمح على الإحساس اب١كيك باب٤اضي إحساستا طاغيا، يفسٌر أزمة الإنساف »كالشعبي، 

 )3(.«اب٢كيث في ظل اب٢ضارة العلمية الصٌاخبة
قصيكة باعابارىا صررة كتؤدٌم كظيفاها في ال»كالأستطررة ضرب من الرٌمز في الشعر، 

 )4(.«شعريةٌ
 )5(كب٩ا كرد في شعر ميهربي قرلو:

 من ثق  الباب
 يطلّ غراب

 عنقاء الموت تحطّ على شجر اللّيمون..
 الصمتُ جنون

 فتنكسر الأجفان
 لا غالَ  إلاّ ... الموتأ
 لا شيء سوى الغفران

                                                           

 .289، ص "الغمرض في الشعر العربي"إبراىيم رماني:(1)
 .116، ص 2004ق، 1425، 1، ط"في أستلربية النٌص: "بْ البارعبك اللٌو حس (2)
 .132، ص 1978، 2دار الآفاؽ اب١كيكة، ط "،شعرنا اب٢كيث إفُ أين ؟: "غافِ شكرم (3)
 .297، ص "الرٌمز كالرٌمزية:"أبٞك ب٧مك فارح (4)
 .6، ص "تاليغرلاعز الكين ميهربي: " (5)
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 وصَمْتُ اللّيْلُ فجيعة
من ثقب الباب »أه الشاعر بانزياحٌ ترتيبي في قرلو: اب٤قطع مانرعٌ الإنزياحات حيث بك       

 «.يطلٌ غراب...
إف اب٣لخلة البَتيية تثبّ اناباه اب٤القي منذ البكاية، حيث حطٌم الشاعر الرتٌابة اب٤ألرفة ماجاكرنا 

 اللٌغة اب٤عيارية.
شكٌل كباابع بقية الأستطر ب٪ك النٌص مشحرننا بٗعاني اب٣رؼ كالرٌىبة كاب٤رت الذم غكاى ي 

ىاجسنا أمامو كبذلك فالرحكات اب٤عجميٌة ذات حقل دلافِ كاحًكو أمٌا الصٌررة الأستطررية فاظهر 
الذم ىر طائر غريب » فطائر العنقاء « عنقاء اب٤رت بٙطُّ على شجر اللٌيمرف»في السطر 

كجهو ترجو الإنساف كحجمو تببّ كضخم لكرجة أنوٌ يساطيع اخاطاؼ فيل كالاحليق بو عاليا، 
دً أجنحاو البالغة بٜانية، لذاى يػيقىاؿي أنوٌ عًنٍكى طبّانو ك  ىذا ليس بٗساغرب استانادنا إفُ مىا قيلى في عىكى

 .)1(«يسمع لأجنحاو دكمّّ تالرٌعٍكً القاصًفً 
، كىيرى ما ييناسًتبي الرعاء الزماني للنٌص )2(«أنو لا يظهر إلٌا عًنٍكى الغركب» كمن ميزة العنقاء 
لبٍ بٙكٌث عنها الشاعر فَ تكن بٙكث إلٌا في اللٌيل، كتبكأ مع الغركب كىر حيث أف اب٤ظاىر ا

 كاقًعه أليم عاشو تلٌ جزائرم في حقبة مظلمو غمرتو بسراد مظاىره، كستراد العراقب.
 )3(كمن الصٌرر الأستطرريةٌ ب٪ك قرلو:

 بكى الحفّار
رُ تعرّى..  اْلقَبـْ

 وحَطَّ البُومُ على الصّبار
 جماجِمُ عشرين عاما.. تسّاقَطُ من عينيوِ 
 وتنطفئ الأنوار
 يبكي الحفّار

لا زالت صررة اب٤رت تلاحق الشاعر كتلاحق شعبو حيث صرٌر مظاىره معامكان حقلان 
« كالبرـ الذم بٰطٌ على الصٌبارٌ»معجميِّا بٛثل في اب٢فٌار، البكاء، القبر، اب١ماجًم اب٤اساقطة 

                                                           

 .70ـ، ص 1991، 88.89 العكدب٦لٌة الفكر العربي اب٤عاصر، ، "اب٤يثرلرجيا عنك العرب: "ىنا رضراف (1)
 .70، ص السابقاب٤رجع  (2)
 .22، ص "تاليغرلاعز الكين ميهربي: " (3)
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خر كىر رمز للاٌشاؤـ كاب٢زف منذ القكنً، كىذا اب٤عبُ كالبرمة طائر يكثر ظهرره في اللٌيل ىر الآ
كفَ تىنجي »لا يزاؿي ماكاكلان في الأكستاط الشعبيٌة يفسٌركف ّٔا بعض اب٤راقف اب٤فجعة البٍ تراجههم 

ا البرـ كالغراب  . )1(«الطيرري من الاشاؤـ كالنٌحس كلعلٌ أىشٍهىريىى
نذ القًكىـ كتلٌ طائر من ىذا القبيل كىذه تفسبّات خرافيٌة أستطرريةٌ لازمت الإنساف م

بٲثٌل الشؤـ كالنٌحس إلٌا أفٌ الشاعر انطلق من الراقع الذم رأل فيو صررة اب٤رت كالكٌـ كربطو 
بالك الصٌرر الأستطرريةٌ ب٧مٌلا صرٌره دلالات جكيكة في ترتيب رمزم، استاعارم حيث تاىساقط 

الذيلم يكن مألرفان ,إبٌ٭ا الكٌماء كقطع  من عينيو اب١ماجم ليساكؿٌ على طريقة كنرعيٌة اب٤رت
 الرٌؤكس الذم بٰكث كيازايك يرميِّا ىر الذٌم شكٌل ىاجًسنا مركٌعنا.

كالشعر اب١زائرم حافل بٗثل ىذه الصٌرر الأستطررية كتذلك اشاهرت دكاكين عز الكين 
، «لاتاليغر »ميهربي، بغزارة أستاطبّىا كرمرزىا كفَ يارقف عنك الإشارة فقط حينما ذتر 

الغرباف كغبّىا إبٌ٭ا ترستع في ذلك حبٌ أنو نظم ديرانا بكاملو في « عنقاء اب٤رت»، «البرـ»
قبسة من أستاطبّ اليرناف « طاستيليا»شكل أستطررة على منراؿ الإغريق كميثرلرجياتهم فقصيكة 

البٍ « اطاستيلي»القكبٲة أبكع فيها الشاعر ليخرجها في حلٌة جكيكة كلغة راقية، كفي عافَو ب٩يٌزو 
تشمل القصيكة الكٌيراف، قصيكة شعرية تشكٌلها أصرات مسرحيٌة أستطررية في نزعة كثربو 
ميثرلرجي تأخذ عناكين كأب٠اء أبطاب٥ا من الطبيعة، شخصياتها مزيج من الآب٥ة كالبشر، أخذت 
شكل اب٤سرح في مضمرنو كشكلو، كالأستطررة عادة ما تشكٌل صراعنا ببْ اب٢بٌ كالكراىية، 

 ب كالسٌلم، اب٢ياة كاب٤رت...افٍ.اب٢ر 
« غيلاس»البٍ بٛثٌل اب٤رأة البٍ ياصارع من أجلها الرٌجاؿ ك « طاستيليا» تبرز شخصيٌة

يفااح « نرميكيا»كالعراؽ أمٌا مسرح الأحكاث فهر أرض « أنزار»العرافة كشخصيٌة « يرنيسا»ك
لبحر كاب٤اء...، يليو اب٤شهك: حيث يبرز الراٌىب على ربرة بعصاه ينشك شيئان عن البرؽ كا
ب٧برباو، « لطاستيليا»غيلاس الذم يظهر أنوٌ الراٌعي العاشق الذم لا بٲلك سترل النام تىمىهٍرو 

العراٌفة البٍ تبشٌرىم بٗجيء أنزار ستيٌك اب٤اء « يرنيسا»كىي لا تظهر على اب٤سرح إلا بعك صرت 
كىكيضعت ىذه « طاستيليا»كالريٌاح كالأمطار كاب٤رت كىر اب٤نافس لغيلاس في اب٢صرؿ على 

أك أنٌها « نيرميكيا»فاهلك « غيلاس»الأخبّة أماـ الأمر الراقع إمٌا أنٌها تبقى مع عشيقها 

                                                           

 .72، ص "اب٤يثرلرجيا عنك العرب: "ىنا رضراف (1)
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كىر بككره ياكرـٌ « لأنزار»تضحٌي بٕبٌها فانقذ نرميكيا من العطش كبالاافِ تقكٌـ نفسها تقرباف 
 رٌىا أنزار نفسو.على الأرض باب٤اء كلكن في النهاية يناصر اب٢ب كىذه الفكرة أق

 كفيما يلي مقطع من القصيكة: 
 )1(الرّاى  على ربوة بعصاه
 عينان من البلّور الأبيض
 يا للبرقِ يخبلني نجمو

 ىذي الطفلو
 وألواح النار

 يطلع من شفة الأشياء 
 إلو..

 ومن البحر المنسي شفاه
 ومن النّسيان يعود الملح
 وتكبر في اللّغة الأسوار

 الماء ىل يأتي اليوم إلو 
 ويخرج من دمو أنزار 

 غيلاس: 
 يا قمري السّهران
 ىل تسمع صوتيأ
 أنا غيلاس الرّاعي

 أعرف أنّت تلمحني وتشح بوجهو عنّي 
 كي تلمح عاشقة من نار.

القصيكة الأستطررة في حكٌ ذاتها تشكٌل صررة شعرية أك رمز أستطررم، كىي مسرحية  
لو قرٌة اب٤نع كالبطش بيكه قرار اب٤رت كاب٢ياة،  ىر رمز أستطررم،« فأنزار»شخصياتها أستطرريرٌف 

بٲالك ستلطة الاحكم في الطبيعة يهكؼ الشاعر من خلاؿ أستطررتو إفُ إظهار قيمة اب٢بٌ في 
                                                           

 .6-5ص ، منشررات دار النهضة العربية، اب١زائر، "طاستيلياعز الكين ميهربي: " (1)
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حياة الإنساف، فهر لا بٱالف عن أبٮيٌة اب٤اء ذلك أفٌ الصٌراع في اب٢ياة بٙكمو ستلطة اب٢بٌ 
ائية الصراع ببْ اب٤رت كاب٢ياة فكاف اب٤القي اب٤اابع كاب٤اء، كبالاافِ بٙكمٌت في بناء القصيكة ثن

ب٤سبّة أحكاثها يعيشها برجكانو، فيخيٌل إليو أفٌ الأشخاص حقيقيرف لا أستطرريرف كبذلك 
 يافاعل معها فاامٌلكو نشرة  الفرح كاب٤اعة كالاىازاز العاطفي.

في كاب٢رارم، كقك تكاخلت أب٭اط ب٨الفة في بناء أحكاث النٌص أبٮها السٌردم، كالرص
كتبرز رمرز القصيكة بٝلة كتفصيلان في شكل أحكاث كشخصيات كىنا تكمن بٝاليٌة القصيكة 

لا ياأتٌى بالأستلرب اب٤ألرؼ فلا يعردي أماـ »كفنٌياها كقمٌة إبكاعها فالاعببّ عن اب٢الة النٌفسيٌة 
حالة مشأّة عنك تفاعلو إلٌا ستبيل الصٌررة الرٌمزية البٍ تثبّ في نفس اب٤القي  -عنكىا –اب٤بكع 

 .)1(«مع تلك الصٌررة بشكل مناستب
كالأستطررة لا بٚالف عن الرٌمز في الاعببّ فهي قناع ياخذه اب٤بكع ترستيلة للاعببّ عن 
الأشياء فحكيث العشق الذم أستنكه الشاعر إفُ شخصيات ميثرلرجيٌة بٙطيم للٌغة العادية 

لناس فاب٤شاىك تانت مشحرنة بالرٌىبة كالقلق كالصٌراع اب٤عياريةٌ كب٘اكز عن اب٤ألرؼ الذم إعااده ا
كاب٣رؼ، كاب٤رت كالارتر كىنا تكمن بٝالية الإبكاع الفبِ للصٌررة الأستطررية البٍ تؤدٌم كظيفاها 
في النصٌ الأدبي حيث بٛنحو إحساستنا باب٤اضي ىذا الذم ياخذ منو اب٤بكع جسرنا لربطو 

 باب٢كيث اب٢ضارم.
بل ييعكٌ الرٌمز كالأستطررة  )2(«الصٌررة في الشعر اب٢رٌ بالرٌمز كالأستطررةقك ارتبطت أب٭اط »ك

ميزة لو كىذا يكؿ على أف ترظيف الأستطررة ضرب من الاجكيك في الشٌعر اب٢كيث حيث 
، كىذه )3(«اب٣طاب الشٌعرم اب٢كيث مثقلا بالرٌمرز كالأستاطبّ كمشحرنان بالإستقاطات»أصبح 

ة اب٤عيارية تما ستبقت الإشارة كالصٌررة الشٌعريةٌ ىي السٌمة اب٤ميٌزة طبيعة الشعر لأنو بٙطيم للٌغ
للفنٌ الشعرم كىي عمله فبٌِه خالًصه ليس غريبا عن اللٌرحات البٍ يبكعيهىا الرٌستاـ، كقك عىثػىرٍنا 
على مظاىر اب١ماؿ في الشٌعر اب١زائرم اب٤عاصر حيث تضمن صرىران فنيٌة مىشٍحيرنىةه بالإبٰاء كالرٌمز 

 استاطاع الشاعر اب١زائرم بٕقٍّ أف بٰالٌ مكانة راقيٌة في ب٦اؿ الإبكاع الشعرم...ف

                                                           

 .32، ص "الرىمز كالقناع في الشعر العربي اب٢كيث:"ب٧مك علي تنكم(1)
 .128، ص "الصررة الشٌعرية في النقك العربي اب٢كيث:"ينظر: بشرل مرستى صافٌ (2)
 .14، ص "قراءة أستلربية في الشٌعر اب٢كيث:"ب٧مٌك عبك اب٤طلٌب (3)
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 :في الشعر الجزائري المعاصر خصائص الصّورة الشّعرية . ب
ا للرٌمرز كالاستاعارات كالاٌشبيهات كإب٭ا تهكؼ إفُ الغرص   الصٌررة الشٌعريةٌ ليست حىشٍكن

ا، كتثبّنا ما تكرف مشحرنةن بالألراف كاب٢رتات في تنو الأشياء كتشربٰها كبٙليلها بٙليلا دقيق
كالأصرات لإضفاء اب٢يٌرية ك اب٢رتة في النٌص الذم يعكس انفعالات اب٤بكع آّسٌكة في تلك 
الصررة كما لاحظناه في الشعر اب١زائرم اب٤عاصر أنو مفعمه باب٢رتة كالألراف كالرٌمرز البٍ ب٘سٌكت 

الفنية كاب١مالية كالنفسية كىنا ب٭اذج من شعر عز الكين في شكل أمكنة كأزمنة ب٥ا دلالاتها 
 ميهربي كغبّه من الشعراء بٙققت معهم ىذه الظاىرة.

 توظيف الحركة:   .1
لا بكٌ أف يرتقي الشاعر بصرٌره من اب١مرد كالنٌمطية فيبعث فيها النٌبض كاب٢رتة ذلك 

ري بقكر انفعالو بالشيء، بقكر إثارتو للحرتة لإثارة اب٤القي، كجعلو ماىذىكّْقنا لعًيذيكبىة الصٌررة كالشاعً 
ا.  دكب٭ا نقلو نقلا جامكن

كيػيعىكُّ الاٌصرير باب٢رتة طريقا من طيريؽً الإبانة كالاعببّ عن اب٤عبُ فهر يكخل في صميم الاٌصرير » 
كتلٌما تانت )1(«البياني لقكرتو على تشخيص اب٤عاني آٌّردة في صرٌر ب٧سرستة بارزة للعياف

 ة مشحرنة باب٢رتة تلٌما حرتٌت النٌفرس كالانفعالات كقربٌت اب٤شهك.الصٌرر 
كالاقاط الشاعر للحرتة دليل على مقكرتو ككعيو كقرٌة ملاحظاو، تما أنٌها في الرقٍتً نػىفٍسًوً »

 .)2(«تنفي اب٤لل كاب١مرد عن الصررة
الأفعاؿ،  أمٌا ما يرلٌك اب٢رتة في النٌص ىر تكاخل عناصر ب٨الفة تالاكرار، كترظيف

كالصٌرر اب٤انافرة الإستناد قك تفجٌر نبضان كحيريةٌ، كإيقاعان خاصِّا مشكٌلة لرحةن فنيٌة ناطقة كمن 
 :)3(أمثلاها ب٪ك قرؿ الشاعر

ــــاري  فــــي جســــدي  تفجّــــري لغــــة التّ
 

 ومزِّقـــــــــي زمـــــــــن الإعصـــــــــار فـــــــــي كبـــــــــدي 
ـــــــراب الأرضِ ملحمـــــــة   وخضّـــــــبي بت

 
 تنمــــــــو علــــــــى شــــــــفة التــــــــاري  نــــــــور غــــــــد 

 فـــــــرؤى الأيـــــــام أحملهـــــــا وســـــــافري 
 

 بمــــــلء كــــــف   كوشــــــم ذاب فــــــوق يــــــدي 
ـــــذاكرتي  ـــــا ب  تفجّري..ارتســـــمي حُلْمً

 
 فالشـــعر أينــــع فــــي صــــدري وفــــي عَضُــــدِي 

                                                            

 .205، ص "بن زيككفإالصررة الشٌعرية عنك :"الزبيكم حساـ عبك الكرنً (1)
 .52، ص "الاصرير البياني دراستة بٙليلية ب٤سائل البياف:"إبراىيم  الرصيف ىلاؿ( 2(
 .34، ص "في البكءعز الكين ميهربي: "( 3(
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 فكــــــم تجرّعــــــت الأمــــــواج خمرتهــــــا
 

ــَـــــــدِ   ـــــــــد صـــــــــدر البحـــــــــر بالزَّب  و كـــــــــم  تنهّ
 وَمَجْـــــــــدُ ســـــــــيّدة عـــــــــذراء تحملـــــــــو 

 
 صــــــحائف الــــــوطن العطشــــــى إلــــــى الثّمَــــــدِ  

 هـــــا الشـــــيطان ناكســـــةحســـــناءُ تلثم 
 

 أفــــــي ابتهــــــال ثراىــــــا الــــــوحي لــــــم يَـعُــــــدِأ 
 فــــــالموج يَسْــــــجُدُ للرّبــــــان مُنْكَسِــــــرًا 

 
 والبحــــــــــر يــــــــــذبل فــــــــــي كفّيــــــــــو  كالرّنــــــــــد 

 والمخلــــــ  الـــــــوثنيّ امــــــتصَّ لعنتـــــــو 
 

ـــــــــــــعًا بفعـــــــــــــالِ.. الإثـــــــــــــم والنّكَـــــــــــــدِ    مرصَّ
و من السٌكرف تاكرر الأفعاؿ الباعثة على اب٢رتية  ب٩ا أضفى نبضان في النٌص كأخرج 

، بٙمل، تلثم، يىسٍجيكي، يذبل...(كاب١مرد، فالأفعاؿ:   ستافرم، ارتسمي، ب٘رٌعٍتي
تلها بٙمل دلالات الاستامراريةٌ كاب٢رتية فاجعل القارمء بٰسٌ بالاٌجكٌد كالاٌراصل مع 

 النٌص.
كقك كجكنا من الشٌعر اب١زائرم اب٤عاصر ما بثٌ اب٢ياة فيها كمنحها مىشىاىًكى ناطقة 

 الاجربة الشعررية ىي اب٤نطلق في عملية الإبكاع.ك 
 )1(كمن ذلك أيضنا قرؿ الشاعر:

 نجومُ اللّيلِ أقمار... بِسِحْرِ الكَوْنِ تكسوني
 لوجْوِ الكون تَجْلُوني..

 تخطّ السّطْرَ مَسْنُودًا إلى السّطر
 يمّر الفجر أرتالاً من الحزن

 بكأس السُّمِ يسقيني
 ولكنّي أظلّ النّجْمَ 

 الأفق في
بٰرٌؿ الأشياء، ياحرٌؿ ّٔا ثمٌ »إفٌ الكٌلالة اب٤ساقبلية للفعل اب٤ضارع حققت البَاٌتم فهر 

رٍلىوي العلاقة كاب٢رتة  .)2(«يرب٠ها، مشكٌلان اب٤فصل الأستاستي الذم تاحلٌق حى

                                                           

 .84، ص "رصاص كزنابقعمار بن زايك: "(1)
 .90، ص "دراستات في نقك الشعر: "إلياس خررم (2)
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، يسقيبِ، أظلُّ...»فالأفعاؿ  أمٌا »ذات دلالة مساقبلية كىذا ما يراه الآمكم « بٚطٌ، بٲرُّ
عل اب٤ضارع فأجزاؤه حركؼ اب٤ضارعة... فإنٌها تكؿٌ عل صاحب اب٢كث فضلان عن دلالة الف

 كاب٢كث يعبِ اب٢رتة كالاحرٌؿ.« الفعل عن اب٢كث
إف القصيكة اب١زائرية اب٤عاصرة، عكست الراقع الذم يعيشو الشاعر، فهر كاقع بعيك عن 

 قطع الآتي يعكس ذلك:الثبات كالسٌكرف إبٌ٭ا عمٌو الاضطراب كعكـ الاستاقرار كاب٤
 أريد جريدة..

 لماذاأ
 أفت ش عن قبر أمّي

 وأنْتَأ
بْرِ عمّي   أفتّش عن قَـ

 وأنتأ
 أفتّش عن جثةّ دون اسم...

إفٌ اب٢رتية في النٌص أحكثها تكرار الفعل "أفاٌش" الكٌاؿ على الاستامراريةٌ ب٩ا زاد من 
ك اب٤رعب اب٤غرؽ في اب٤رت اب٤ااافِ، تقريب الصٌررة إفُ ذىن اب٤القٌي فنراه يساحضر ذلك اب٤شه

حيث أضفى الشاعر على الصررة صبغة فنٌية حيٌة من ذلك اب٤شهك الكٌرامي اب٤سيطر على النٌص 
 ذلك من ازدحاـ الأفعاؿ الكٌالة على اب٢رتة .   

 توظيف اللّون: .2
رة حينما ناحكٌث عن الصٌررة تساحضرنا الأشكاؿ كالألراف ذلك أفٌ اللٌرف جزء من الصٌر 

كمكرٌف رئيسي ب٥ا، إذٍ لاى بٲيكن الفصل ببْ الصٌرتً كاللٌرفً كاب٢رتة كىر من العناصر الأستاستيٌة 
كىر ّٔذا ياحرٌؿ إفُ مؤشٌر داؿ، حبْ يرضع ضمن ستياؽ »للرٌستم، بٱاطب الشٌعرر كالعاطفة 

 .(1)«لغرم، كىذا بٲالك دلالة في إطار بناء اب١ملة الشعرية
هي تارغٌل في النٌفس لاضٌم الأبعاد الانفعالية للشاعر، كما كدلالات الألراف عميقة، ف

فاللٌرف ليس »يرحي بو من تلك الزرتشة اللٌرنية البٍ لا تارقٌف عنك ب٦رٌد الرٌؤية كاب٢شك للألراف 
ب٦رٌد زرتشة أك زينة أك زخرفة كحسب، كإبٌ٭ا يعكس ما بعك الرٌؤية البصرية ليشمل البعك 

                                                           

 .11، ص 1997، 2، ـ2ش للبحرث كالكراستات ع، جر "بٝاليات اللٌرف في شعر زىبّ بن أبي ستلمى:"ربابعة مرستى (1)
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بٲكن أف يكرف مرتبطان بشكٍلو جًذرم مع دلالات اللٌرف اب٤خازنة في  الانفعافِ، كالعاطفي الذم
 .)1(«الذٌاترة

فهناؾ ألراف تثبّ اب٥ككء كالارتياح في النٌفس، كعنك رؤياها ترتسم على صفحات ا﵀يٌا نرعنا 
من الغبطة كالسٌركر كتلٌما كظٌف الشاعر الألراف كبٝعها في نصٍّ كاحًكو تلٌما أبرزت انفعالاتو 

ألراف الأشياء كأشكاب٥ا ىي »تثر كأضفت عليو إبٰاءات ب٨الفة كيرل عز الكين اب٠اعيل أفَّ أ
 .)2(«اب٤ظاىر اب٢سٌية البٍ بٙيٍكًثي ترتػُّرنا في الأعصاب كحرتة في اب٤شاعر

حبٌٌ لياخيٌل القارمء أنوٌ يرل تلك الصٌررة على أرض الراقع كياابع حرتاها كستكرنها، 
صررة معرتة أنطاتية البٍ كصفها البحبَم مرظفٌا للألراف كالأشكاؿ كمن منٌا لا تساحضره 

كاب٢رتة حبٌ أف القارمء ياابع جزئيات الصررة كحرتياها، تذلك عز الكين ميهربي شعره 
كدكاؿ اللٌرف في اب٣طاب الشعرم... »مشحرنا بالألراف كاب٢رتة البٍ نقلت انفعالاتو إفُ اب٤بكع 

فنا غبّ مارقع كتاحرٌر نايجة البٌَاخي في أكاصر البٌَتيب كتنخرط في تاآلىفي مع ىذا اب٣طاب تآلي 
علاقات جكيكة تساجيب اب٤اطلٌبات الشٌعرية ذلك أفٌ ب٥ذه الكٌكاؿ رمٍزنا كمعاني ككظيفة الشاعر 
ىي معرفة استاخكاـ ىذه الرٌمرز كتلك اب٤عاني ليعيك تشكيل اللٌغة، كبٱلق ب٥ا ذاترة جكيكة 

 .)3(«ستايفائها كتفجبّ أعماقهاحكستيٌة تامكٌن من ا
كيكاسب اللٌرف دلالاو من السٌياؽ كاب٢الة النٌفسية ىي البٍ تسالزـ اللٌرف الذم يرظفٌو، 

فاب٤بكع يلاقط اللٌرف كيصرغو في قالب شعرم، شعررم، خاص، أمٌا اب٤القٌي فيالقٌى ىذا اللٌرف »
 .)4(«منوكبٰاكؿ أف بٯك لو تفسبّان كيردٌه إفُ ستيٌاقو الذم بيعًثى 

كبالاٌافِ يبَجم القارمء دلالة الألراف في النٌص حسب قراءتو كتأكيلو للمعبُ الذم بٰملو 
 ذلك السياؽ الذم بٛرضع فيو.

 كمن أمثلة الألراف البٍ كظفٌها الشاعر:
 اللّون الأبيض غرنيكا.
 والطفّل النّائم لا يسهر.

                                                           

 .336، ص 2، ـ2ب٦لة ب٦مع اللٌغة العربية بكمشق ج "بٝاليات اللٌرف في ب٨يٌلة بشار بن برد الشعرية"ينظر:  (1)
 .97، ص "الافسبّ النٌفسي للأدب:"عز الكٌين إب٠اعيل (2)
 .44ـ، ص 1985، 5، ـ2فصرؿ، ع ب٦لٌة "،بٝاليات اللرف في القصيكة العربية:"دياب ب٧مٌك حافظ (3)
 .39، ص 1997، 2، ـ2، ع"ماليات اللرف في شعر زىبّ بن أبي ستلمى"ربابعة مرستى، ج :ينظر (4)
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 أحلام العاشق داليو.
 تتماىى من ألق المرمر

 خضر غرنيكا..اللّون الأ
 والعش  الطالع لا يكبر
 الوردةُ لا تختار العطر..

 وتنكر رائحة العنبر
 اللّون الأزرق غرنيكا..
 وسَمَاءُ الرّايس لا تمُْطِرْ 

 ولا تنبتُ شيلًا في المنفى..
 اللّون الأصفر غرنيكا..

 والصّمْتُ أقاحٌ في الْمَجْمَر 
 اللّون الأسود غرنيكا..
 وملاءة سيّدة تقُبر 

 اللّون الأحْمَر غرنيكا
 غرنيكا الرّايس بالأحمر
 طِفْلٌ يتأبَّطُ كراسا..

 ودمًا مزروعًا في الأجفان
 من يعرف منكم بيكاسوأ

 غرنيكا
 يعلّقها كاليغولا على الجدران

 غرنيكا 
 الموتُ بلا ألوان..

ناطقة  إفٌ اب١مع ببْ الألراف في القصيكة بٯعل منها لرحة فنيٌة نابضة باب٢ياة، أك صررة
من الصٌرر ا﵀اتية لألراف الطبيعة، تما ب٘سٌك الألراف انفعالات الشاعر، كتاغبٌّ باغبٌّ أحاستيسو، 
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فابرز الألراف ترمرز دالةٌ كالشاعر خببّ باستاخكاـ ىذه الرٌمرز لاشكيل اللغة كإعادة ترتيبها، 
 .)1(«بٱلق ب٥ا ذاترة جكيكة حكستيٌة، تامكن من تفجبّ أعماقها»كاللٌرف 

كالألراف ىي ب٠ة الرجرد بو يازيٌن اب٤رء، كبو يشعر باب٢ياة كبٝاب٥ا، كقك اتاسبت قيماها في 
، «غرنيكا الراٌيس بالأبٞر»النٌص من ذلك الانزياح كاب٤فاجأة الذم أحكثها السطر الشعرم 

كاللٌرف الأبٞر بٰمل دلالات ماعكٌدة، فالأبٞر رمز للحبٌ، كىر رمز للخطر، كاب٤رت، 
 «.غرنيكا اب٤رت بلا ألراف»... ككرىد في قرلو كالكٌماء

فجميع الألراف البٍ ذترىا الشاعر نسخها ّٔذه الصٌررة فشبح اب٤رت غكا يهٌكد دكف أف 
نرمز لو باللٌرف كتنطفئ تلٌ الألراف اب٤ذتررة باب٤رت، كالألراف قك تعكس اب١ماؿ كالفرح تما 

ف خابٛة لكلٌ الألراف البٍ من شأنًهىا أف تثبّ تعكس أشباح اب٣رؼ كاب٣طر كلعلٌ اللٌرف الأبٞر تا
 في نفس اب٤القي السٌعادة كنشرة الفرح كالبهاء لبّمز بو للخطر، كالكٌماء بعك ذلك.

 صورة المكان: .3
اب٤كافي في النٌص الشٌعرم لو دلالاو الفنيٌة، فهر لا يقاصر على ترنو ب٦رٌد شكل ىنكستي، 

ليبكك ذا طبيعة ماحرتة »سانبط من السياؽ حبٌ أنو كبالاافِ فهر ذك دلالة رمزية كنفسيٌة ت
 .)2(«تاجاكز الراقع اب٤كاني اب٤لمرس

أف الصٌررة الشٌعرية » كترظيف اب٤كاف يعبِ اب٤كاف النٌفسي تما يرل عز الكين اب٠اعيل، 
لا بٛثٌل اب٤كاف اب٤قابس كإبٌ٭ا بٛثل اب٤كاف النٌفسي كأفٌ الصٌفات اب٤رضرعية للمكاف ليست إلاٌ 

 .)3(ستيلة من كستائل الاعريف باب٤كاف للمالقيٌ كليست خصائص تامنة فنيوك 
كرمزيةٌ اب٤كاف ترلٌك دلالات جكيكة كمكثفة، كىر ذك كقعة على نفسية الشاعر تما يرل 

 .)4(«مرتز اجاذاب دائم»باشلار أنو 
 كحبْ يشكٌل الفنٌاف صررتو فإنوٌ بٯمع ببْ نسقبْ من اب٤كاف: 

 بيعة. *الأكؿ منازع من الط

                                                           

 .44، ص 1985، 5، ـ2ب٧لٌة فصرؿ، ع" بٝاليات اللٌرف في القصيكة العربية :"دياب ب٧مٌك حافظ (1)
ـ، 1981، 1ـ ،ربك الأىليةأأربك للبحرث كالكٌراستات، جامعة  "،نك البياتيالعلم كشعربة الصٌررة ع"ينظر: جريكرس، تيسبّ ستليماف،  (2)
 .31ص 
 .67الافسبّ النٌفسي للأدب، ص  عز الكين إب٠اعيل: ينظر: (3)
 .179، ص "بٝاليات اب٤كاف:"باشلار (4)
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 *الثاني منازع من الشعرر .
 )1(كياخذ " الأكراس" من شعر عز الكين ميهربي مكانة خاصة حيث يقرؿ:

 أوراسُ..
 جلتت مرّتين -----

 وما عشقْتُ سوى شموخت -----       
 أوراسٌ.. 
 جلتُت والعنادِلُ في فمي ----- 
 وقصائدي سكنت في عيونت ----- 
 إنّي سأرحل.. 
 محاصرًا كي أراك  ----- 
 بمواك  الحِّ  الكبير.. ----- 
 وكي أراك مسافراً. ----- 
 في المجد ----- 
 والألوان دونت. ----- 

ذتر الشاعر للمكاف يزيك من كاقعيٌة العمل الشعرم، كلا بٱفى ما للأكراس من دلالة فهر 
رمز الشمرخ، يرمز للرطن بأتملو، يرمز للبطرلة كالقرة، كمنطلق الشهادة كمرطن الشهكاء، ىر 

 كالكٌماء كىر أستطررة الااريخ.
تثبّنا ما يفاٌت الأشياء الراقعة في اب٤كاف لكي » فالشاعر تما يرل عز الكٌين إب٠اعيل 

يفقكىا تلٌ بٛاستكها البنائي كلا يبقي منها إلاٌ على صفاتها أك بعض صفاتها ستراء الأصلية منها 
ملة الاكرين، أماـ العبْ اب٤كانية مكاكاب٤ضافة إليها، فليس اب٤همٌ أف تكرف الصٌررة 

 ( 2).«...اب٤بصرة
كتكمن براعة الشاعر في ترظيف اب٤كاف حينما بٱرجو من النٌمطية كاب١مرد كالاٌصرير 

 الفارغرافي كيضفي عليو دلالات إبٰائية جكيكة.

                                                           

 .21، ص"في البكءعز الكين ميهربي: "(1)
 .153، ص "الشعر العربي اب٤عاصر:"عز الكٌين إب٠اعيل (2)
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ا تعكٌدت الأمكنة كدلالاتها في نصرصو  فَ يقاصر الشاعر على ذتر الأكراس فحسب، إب٭َّ
 عرية.الش

كالأكراس تردٌد بكثرة لكل الشعراء اب١زائريبْ فجعلرا منو إنساننا ناطقنا يكعر إفُ الثررة 
فيساجيب الشٌعب لو، كب٧مٌك صافٌ باكية، نظر إفُ ىذا اب٤كاف كتأنوٌ أحسٌ برطأة اب٤ساعمر 

يـ قربىاننا كفكاءن لو. فنراه يقرؿ  :)1(أتثر من الإنساف كمن ثمٌ راح ىذا الأخبّ يقكٍّ
 مدفعي يا خَلْجَة الشّع  

 دعاني جبل الأوراس للثأّرِ دعاني 
 جبلي، يا جبلي، ىاىي أشلائي 

 ألغام حواليت حوام 
فاب١بل ىر منطلق الثٌرار، كالاٌضحيٌة كىناؾ كقعت الأحكاث لذلك تغبٌُ بو الشعراء 

ا ثىهم كب٧ي كًرىم كآّيب عن كالاحم  بذاتهم، كستىرىل في عركقهم كتاف في تثبّ من الأحياف ب٧كّْ
تساؤلاتهم كالباعث للأمل فيهم حينما يعجز تلٌ البشر عن الإتياف بالإجابة كىنا شاعر آخر 

 )2(في حراره يقرؿ:
 أين أمّيأ أبي، أجبني إلهي.

 أيُّ صَوْتٍ يجي  ىذا السّؤال..أ
 فأجابت جبال الأطلس عنو

 برصَاصٍ يُحَطِّمُ الأنذالا
قَى تُجي  حتّى نراىا  وسَتَبـْ
 في اعتزاز سهولها والتلالا

فالشاعر تإنساف، يسانطق اب١بل كبٰاكره، علٌو بٯك اب٤كاف مساجيبا لو كلاساؤلاتو فلما يأمل في 
الثررة لا بٯك سترل صررة اب١بل يسامك منها القرٌة كالصٌمرد، كفرؽ ذلك فاب١باؿ الشاب٨ات 

ب اب١زائرم يقرؿ مفكم الشاىقات ىي البٍ تشهك على الأعماؿ العظيمة البٍ حقٌقها الشع
 . )3(زترياء:

                                                           

 .32، ص 1971اب١زائر،  ،، ش.ك.ف.ت"باكية أغنيات نضالية:"ب٧مٌك صافٌ (1)
 .80، ش ك ف ت، ص 2، ط"أطلس اب٤عجزات:"صافٌ خرفي (2)
 .65ص ـ، .1971 ت، اب١زائر،.ف.ك.س، "اللهب اب٤قكس:"مفكم زتريا (3)
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 ىذي الجبال الشاىقات شواىد
 سَخِرَت بِمَن مَسََ  الحقائق وادّعى

 كقك تنقلب الكٌلالة لكل بعض الشعراء فيصبح الإنساف ىر اب١بل كاب٤كاف ىر الإنساف.
، اب١بل إنساف بٕيث ياأفٌَ كبٰسُّ بٔركح الرطن كالشعب فاغكك صررتو مشخٌصو نابضة باب٢ياة

أمٌا الإنساف فصرٌره الشاعر صامكان شاب٨نا لا يازعزع كبذلك يسامك الصلابة كالقرٌة منو ,فالثررة 
مقكٌستة لكل اب١زائرم، كتذا مكاف الثررة، فطبيعي أف يكرف مقكَّستنا تما يشبَؾ ىذا الأخبّ مع 

 الإنساف في اب٤صبّ كالقكر. يقرؿ باكية:
 قصّة الأوراس.. جرحي ..

 ياصَحبي، وجود وحقيقة جرحنا الخلّاق،
 قصّة الشاعر والزّند المدمّى والهدايا 

 والمناديل الأنيقة 
 قصّة العملاق، يمناه دماء، 

 ويسراه عصافر رقيقة
كقك تثر ذتر اب٤كاف في الشعر الثررم فىخىليكى ذتًره، تعظيمنا كتقكيسنا حينا، كفي أحيافو 

راه صررة مقلقة كب٨يفة، بينما بالنسبة أخرل صررتو تكرف مرعبة بالنسبة للمساعمر، الذم ي
 للشٌعب يعابر مكاننا للأنس كالألفة كالراٌحة، كىر منطلق العزةٌ الذم بو تاطهٌر النٌفرس.

 )1(يقرؿ صافٌ خرفي:

ــــــــل ترانــــــــا  تســــــــلّقنا الجبــــــــال فه
 

ــــــــــا ونرضــــــــــى العــــــــــيش ذلاّ    نفارقه
 نعـــــــــــيش بعـــــــــــزّة فيهـــــــــــا وَلَسْـــــــــــنَا 

 
 لعــــيشِ الــــذّل فــــي الجنــــات أىــــلا 

ــــــأن  ــــــالوحشِ فيهــــــاوت  س نفســــــنا ب
 

ـــــسِ خـــــلاّ   ـــــوحش الأنْ  ولا نرضـــــى ب
فاب٤كاف يسامكٌ قيماو من قيمة الفعل الذم بٲيىارىسي فيو كإف حقق الشعب بطرلاو في  

مكافو فهر ياقاستم الثناء كالاعظيم معو كاب١بل الذم تاف منطلقا لالك الأعماؿ قك بث   
 اب٢ماس كالقرة في النفرس.

                                                           

 .27، ص"أطلس اب٤عجزات:"صافٌ خرفي (1)
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ذتر اب١بل الذٌم خلٌك مآثر الثررة إبٌ٭ا عكٌد في ذتر الأماتن فاب٤كينة فَ يىكٍاىفً الشاعر ب
مثلا تاف حضررىا ستلبٌي، فهي اب٤كاف الذٌم تكثر فيو اب٤أستاة، كبٙكث فيو آّازر، فإذا تاف 
اب١بل قك استامكٌ قيماو من الأفعاؿ كالأعماؿ البطرليٌة اب١بارٌة فإفٌ اب٤كينة ب٦رٌدة مكاف بٛارس فيو 

 ؿ الفكائية أك أنها عبارة عن مكاف ستلبي بٙاضن أناستنا رابضبْ غبّ فعٌالبْ.الأعما
 :)1(يقرؿ أبر القاستم ستعك اللٌو

 ذات يومٍ كنت أمشي بين أحضان المدينة 
 وإذَا بالشّع  أكوام وأشلاء مهينة

 وبقايا جثث خرساء، والدّنيا الحزينة      
  ضِقتُ بالهمِّ الذي أرقّني طول اللّيالي      
 فخرجْتُ لَسْتُ أدري ىائما عبر التّلال       
 إذْ رأََت عيناي نَسْرًا حائمًا فوق الجبال.      
 كان ذلت النّسْرُ من طين، ولكن في الأعالي        
 !وأنا، بل نحن، يا شَعُْ ، بقايا الرّمالِ       
 يا أخي الرّابض في تلت البطاح      
 فلاحإنّت الْيـَوْمَ سَفيرٌ لل      
 حَوْلت الشّعُ  وآمالٌ فِسَاح...      

فالإنساف الراٌبض في اب٤كينة تما صرٌره الشاعر، إنساف ستلبي، بينما الثررم ىر النٌسر 
 ا﵀لٌق في أعافِ اب١باؿ.

 )2(كيصٌررىا ميهربي مكانا للمجازر، كإثارة اب٢زف كالكمك حيث يقرؿ:    
 حتّى النّساء..

 يا وَيْحهم قتلوا النّساء
 ذَبَحوا الأجنّةَ في البطون

 خانوا السّماء

                                                           

 .211-210، ص 1985 ،اب٤ؤستسة الرطنية للكااب،اب١زائر ،"الزمن الأخضر:"أبر القاستم ستعك ا﵁(1)
 .15، ص "تاليغرلاعز الكين ميهربي: " (2)
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 سَرَقوا من الشّمْسِ الضيّاء
 خَطفوا الصّفاء من العيون

 زرعوا الدّمار
 يا وَيْحَهم ذَبَحوا الصّغار 
 لافرق.. بين دَمٍ وماء 

 ىم يقتلون 
 وَليَْسَ ببنيهم أحد..

 تركوا المدينة في كَمَدْ 
 يا ويحهم ذبحوا النّساء.

ة لأنٌها مكاف بٯك فيو اب٤ساعمر ضالاٌو حبْ يعجز عن مكافحة الأبطاؿ في فاب٤كينة ستلبيٌ 
 اب١باؿ فيلجأ حينها إفُ قال النساء، كالأطفاؿ، كالأجنٌة في البطرف.

كقك كرد ذتر السٌجن في تثبّ من الأحياف لكل الشعراء كتاف مفكم زترياء أتثر الشعراء 
ا لو.  ترديكن

فَ يكن « السٌجن»ر على الظلم كالطغياف كىذا اب٤كاف كىر عنكه قناعة بٕاميٌة الاناصا
ستلبيا لكيو، إب٭ا تىافى باعثا على شكٌة إبٲانو بالثررة، كالإصرار على بٙكٌم الاستاعمار حيث 

 )1(يقرؿ:
 يا مصنع المَجدِ، ورمز الفدا 
 يا مَهبَطَ الْوَحيِ، لِشِعْرِ البقا
 يا معقل الأبطال والشّهداء

 ملتقى يا منتدى الأحرار وال
 أصْبَحْتَ يا سِجْنُ لنا مَعْبَدَا 
 عليت نتلو الْعَهْدَ والموثقِا 

فالسٌجن في نظره ليس مكانان للمأستاة، كالعذاب إبٌ٭ا مصكر للأمل، كالانبعاث من 
جكيك، ىر رمز خالًكه لطمرح الإنساف اب١زائرم، كأف ميثاؽ الأحرار يامٌ عبر السٌجرف تما ذتر 

                                                           

 .91، ص "اللٌهب اب٤قكٌسمفكم زتريا: "(1)
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لشاعر من السٌجن لا يكرف ذاتيا كإب٭ا كضعيٌة بٝاعيٌة ب٘سٌك مصبّنا الشاعر كحينما يعاني ا
مشبَتان، كمأستاة مشبَتة ببْ أفراد الشٌعب كبذلك فهر منطلق لاحقيق غكو أفضل كما كستائل 
القهر كالاعذيب إلٌا استاجابة للاٌحكٌم كالإصرار، فاب٢ريةٌ يعيشها كيصبر إليها بكاخلو بأعماقو، 

ا  أـ لا، حيث يقرؿ:فلا يهمٌو إف تاف ال  )1(بابي ميرصىكن
 سيّان عندي مفتوحٌ ومنغلق 

 يا سِجْنُ بابت، أم شدّت بو الحلق.
 أم السّياط بها الجلّاد يلهبني
 أم خازنُ النارِ يكوبني فأََصْطفَِقُ 
 يا سِجْنُ ما أنْتَّ  أخشاك تعرفني

 من يحذق البحر، لا يحدّق بو الغرق 
ا   مألرفنا بٰمل اب٥مرـ اب١مٌاعية لا الفرديةٌ، كىر بٰاكره دكف أف إف السٌجن عنك زتريا، غكى

يهابو كبٱشاه، فإذا تاف اب٤ساعمر يرل من السٌجن كستيلة للاعذيب فهر لكل اب٤ساجبْ منطلق 
ذك دلالات ماعكٌدة للاعببّ، فالسٌجني يثبّ إحساستنا إبٯابيا، لا يثبِ العزائم، بل ييشٍحًذي اب٥مم.  

فإف الأماتن الإبٯابية ب٥ا قكاستاها، كاب١بل استامكٌ قكاستاو من الثررة، كمن  انطلاقا ب٩ا ذترنا
الأعماؿ اب١بٌارة البٍ حقٌقها اب١زائرم، كىر الذم ثار على الظلم كالطغياف، كتأنوٌ ىر الذم 

انىاو العاديةٌ الطبيعيٌة، كاستامكٌ دلالة كقيمة بٝاليٌة ملاحمة بنفسيٌ  ة مارس الثررة، كبذلك فػىقىكى مىكى
 الشاعر كشعرره.

ب٤اذا الأكراس؟ لأنو الرٌمز الذم يسافر مع »يقرؿ عز الكٌين ميهربي ماحكٌثا عن الأكراس: 
الكٌـ.. كاب٢رؼ.. كالرٌكح.. لأنوٌ الرٌمز الذم لا بكيل لو إلٌا .. أكراس...ب٤اذا الأكراس؟.. لأنٌي 

لأنٌي  ! تنبعث منها رائحة البَابأرفض الزمن الفرعرني كالإغريقي كأزمنة الألراف اب٤ربرءة البٍ لا
ا طقرس الرطن كالشٌهكاء.. كأكلئك الذين  أرفض تلٌ الطقرس البٍ بٲارستها العافَ.. ما عكى

. أرفض تلٌ ذلك.. لا !بٰملرف الكلمة الصٌادقة ببْ ضلرع كأفئكة تنبض أصالة.. كأصالة
 !لًشيءو، إلاٌ لأنٌبِ أمالك رىمٍزنا أتبر كأعمق.. ىر الأكراس

                                                           

 .20ص  اب٤صكر السابق،(1)
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الشٌعٍري تلمة.. كالكلمةي  !أبٍٝىلى القصيكة حبْ يكرف الرٌمز فيها كطنا.. كبقايا حلم أكراستي كما
 .)1(«! ركح...

ىكذا مثٌل اب٤كاف الذم جعلو معظم الشعراء اب١زائريبْ، رمزنا للاضحيٌة، رىمٍزنا ملاحمنا 
 بنفسو طمرحىة، مضحيٌة، ابٚذت من اب١بل منطلقا لبعث العزبٲة كالقرٌة.

 ظيف الزّمان:تو   .4
إف كجرد الإنساف مرتبط بالزٌماف، كما فائ الشعراء منذ العصرر القكبٲة يذتركنو في 

فلا كيجيردى إلاٌ »أشعارىم مبهمنا كب٧كٌدنا، كىر شيء غبّ مادٌم، كتلٌ مرجرد مامرتز في الزٌماف، 
 (2) .«بالزماف، كإفٌ تلٌ مرجردو يػياىصرٌري خارج الزٌماف ىر كجرده كىبٮي

ماف ماقلٌب كماغبّ باستامرار كتثبّا ما يعيب الإنساف زمانو كيلصق بو ضيعٍفىوي كتعثرٌاتوً كالز 
كنرائب دىره، كقك كرد ذتر الأزمنة ترمرز لإبراز اب٢الات النٌفسية كتلٌ زماف يرتبط بٕالة معينة 

...  من الفرح كاب٢زف كالسٌعادة كالاٌفاؤؿ، كالاشاؤـ
ف بٲىٍحيها ليبكعى لنا صررة بكب٥ا إنوٌي يفاح ترٌةن في قػىلٍبنا يرستم لنا ىيئة لا يلبث أ»كىر قك 

 (3) .سترعاف ما يغلقيها
كحينما ناحكث عن الزماف تاحكد لنا أصنافو ذلك أفٌ ىناؾ زماف مرتبط بالإنساف ذاتو 

كىر زماف ىادهـ باف كزمافه تيفي نسبي، كبٲكن كصفو بأنو زماف »كىر ما يعرؼ بالزٌماف الذاتي، 
 (4) .«كمساشرؼ معنامسبَجع 

إنو مرتبط بإحساس الشٌاعر كتقلبات نفسياو كب٘اربو بينما الزماف اب٤رضرعي ىر نااج 
حرتات الكراتب كيشبَؾ فيو بٝيع الأفراد، كالإنساف غالبا ما يشعر بفقكاف الزمن اب٤رضرعي 

بٲيٍكًنيوي  كضياعو كعكـ قكرتو على استبَجاعو مرة أخرل إلا عن طريق الذاترة كتما يعيش ماضيو
 أف يساشرؼ مساقبلو.

كما يثبت تغبّ حالة الإنساف كنفسياو باغبّ الزماف كتقلباتو ما كصلنا من الشعر اب١اىلي 
خاصة ظاىرة الرقرؼ على الأطلاؿ ىذا ما يكفعنا إفُ الامعن في نفسية الشاعر كالإنساف 

                                                           

 .8-6، ص "في البكءعز الكين ميهربي: "(1)
 .25، ص "الزٌماف كألفاظو في الثقافة العربية لغرية ب٤فهرـ ةالزٌمن الكلافِ دراست"حساـ الكٌين ترنً زتي، ينظر: (2)
 .51، ص "20اللٌحظة الأبكية، دراستة الزماف في ؽ :"شاىبْ ب٠بّ اب٢اج(3)
 .26-25، ص لغرية ب٤فهرـ الزٌماف كألفاظو في الثقافة العربية ةدراست الزمن الكٌلافِحساـ الكين ترنً زتي: "ينظر: (4)
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فيارؽ كبٰن إفُ ذلك بصفة عامة الذم شغلاو ظاىرة الزماف حبْ يربط ببْ اب٤اضي كاب٢اضر 
اب٤اضي الذم بٝع، كاب٢اضر الذم شات كفرؽ، فيظل اب٢نبْ يشكه بٖيط مابْ إفُ ذتريات 
اب٤اضي كبذلك ينطلق لسانو بٗا بٱالج بذاتو من حرادث الزماف تما ارتبط اب٢كيث باستامرار 

النرـ بذتر الليل حيث اب٥ككء كالسكينة، كفي الليل تراتم للهمرـ فيطرؿ ستهرىم كبٯافيهم 
مناجبْ النجرـ كالكراتب كيلفت نظرىم ثقل كطأتو عليهم البٍ تزيك من كطأة أكجاعهم، 
ىكذا بٚيل امرؤ القيس الليل الذم أرخى ستاائره على الكرف بٕرا حبْ يغمر السابٕبْ كأف 

فلا ترنً عنو كلا « جبل يذبل»ب٪رمو اب٤الألئة تأنها مشككدة بأمراس شكيكة الفال إفُ رأس 
 كىي ثقيلة الرطء على الساىر ا﵀زكف كتأف في الليل بلاء للقرة كالشجاعة.تاحرٌؾ 
يعابر الليل ملهم الشعراء، فيو تساحضر أرزاءىم كستط ركحانية كستكرف عميق  الليل: .4.1

فابلغ مشاعرىم ذركة الانفعاؿ كالرحشة، بينما تبَاتم اب٥مرـ فازداد ذكاتهم ترترا من خلاؿ 
 الاأمل.

 :(1)زائرم حبْ صرٌر مأستاتو البٍ تالاحق في الليل حيث يقرؿكقك أبكع الشاعر اب١
 من ثق  الباب يجيئ الليل..

 وتطلع شوكة الصبار سوداء بحجم 
 القبر المنسي بعيدا
 الليل يجيئ وحيدا 
 من نافذة الخوف 
 يأتي الفرح الموجود

اب٤احمل ربط الشاعر ببْ الليل كالرحكة كاب٣رؼ كاب٤رت كالسراد كنبات الصبار الشائك 
للصبر، كقساكة اب٢ياة، فالليل ىر الزماف البٍ تالاحق فيو اب٤أستاة كىر حقبة زمنية  زرع فيها 
الرعب كتساقطت اب١ماجم كستالت الكماء كتشاات الأحبة فالإنساف بٱافي كتبقى مظاىر 

 اب٣رؼ كالاشاؤـ تلاحقو  من ثقب الباب.
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اؤـ حينما بٱيم الظلاـ كالصمت يسامر الشاعر اب١زائرم في تصرير ب٨الف مظاىر الاش
 :(1)حيث يقرؿ

 وىذا الليل فجيعو 
  من ثق  الباب
 يطل الغراب 

 عنقاء الموت تحط على شجر الليمون
 الصمت جنون 

 فتنكسر الأجفان 
 لا غال  إلا الموت 

اب٤قطع الشعرم مثقل بالرٌمرز الكٌالة على الاشاؤـ كالرٌعب فثمة خيط يربط دلالة اللٌيل 
ب٤خيف بالاحق الأحكاث اب٤فزعة كالبٍ عبٌر عنها الشاعر بذتره "للغراب"  كىر الذم كظلامو ا

يرمز للسراد كالاشاؤـ منذ العصرر السٌالفة، "كعنقاء اب٤رت" كىر الطائر اب٤خيف اب٤رعب الذم 
يرحي برضع عصيب كمفجع عاشو الشعب اب١زائرم في كقت أريقت الكٌماء كأىكرت الأركاح 

 لإنساف. كاناهكت ترامة ا
 :(2)كمن صررة اللٌيل أيضا قرلو

 إنوّ اللّيلُ يأتي... 
 يجيلون أولا يجيلون 
 لافرق، ىو يعرفون 
 وأنتظر الموت تحت الجدار 
 سألوني غداً  
 ربَّما كُنْتُ حيِّا، وقد لا أكون 
 وحدىم يعرفون 
 ىو الإثم يعرفو الجهل  

                                                           

 .5ص  اب٤صكر السابق،(1)
 . 28، ص نفسواب٤صكر (2)
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 ونام.... 
 بقايا سجائره تقتفي 
 .أثر القتلة 

لشاعر اب١زائرم الليل باب٤أستاة كباب٤رت، فحينما يأتي اللٌيل ينقطع الأمل كبٙل ربط ا
اب٤أستاة كفي اناظار اللٌيل اناظار للنهاية، للمرت كالكٌمار، فصررة الليل ستلبية لكل الشاعر 

 اب١زائرم.
فهر زماف القال كالعذاب اب١سكم كالرٌكحي كزماف الغكر بأركاح البشر، كبصفة عامة       

 ارل دلالات ستلبية ترحي بالاشاؤـ كالنفرر.اح
ربط الشاعر الصٌباح بالطهر، كالبراءة، كالافاؤؿ، كفَ يرد ذتره بكثرة إذا ما قررف  الصّباح: .4.2

بالليل كىذا ما يكؿ على أف الشاعر صرٌر كاقعو بصكؽ كأمر طبيعي أف اب٤عاناة كاب٢زف لا بك أف 
 :(1)اف كيبشٌر بغكو أبٝل حيث يقرؿتطعم بشيء من الافاؤؿ حبٌ تسامر حياة الإنس

 وىناك يغتسلُ الصّباحُ بنوره
 وتذوب من فرط الضّياء الأنجم 
 قال الصّبيّ وقد تخضَّ  بالهوى
 وَدَنا من العرش العلي المبتسم

ربط الشاعر الصٌباح بالنرر كالضٌياء، كالصٌبى كالبراءة كالطٌهر النٌفسي، كاب٥رل كىذه صرٌر 
لشٌعر اب١زائرم اب٤عاصر، كلرلا الافاؤؿ ب٤ا استامرت حياة الإنساف، كلرلاه من صرر الافاؤؿ في ا

ب٤ا تطعٌمت النٌفرس بشذل أريج اب٢ياة، كبالاطلع إفُ اب٤ساقبل كالانسلاخ عن ظلمة اب٤صائب 
كالأرزاء، فالصباح بٰمل دلالات إبٯابية فهر مشرؽ، مباسم يرستم نفسا بٙمل شحنات الأمل 

 كالنٌقاء كالطٌهر.
كىر مغاير بٛاما لكلالات اللٌيل الذم احارل دلالات ستلبية، فهر زمن القال، كالعذاب       

 كاب٣رؼ.
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لقك تانت دلالة الفجر كصررتها ترحي بالافاؤؿ كالنٌصر كىر الذم سترعاف ما  الفجر:  .4.3
 (1)يبزغ ليمحرٌ صررة الليل حيث يقرؿ:

 لا تقــــــل جلــــــت لأجتــــــر الكلامــــــا
 

ـــــــلا  ـــــــاقرأه السّ ـــــــت الأوراس ف  مادون
 طلقـــة أولـــى تهـــاوى اللّيـــل عنـــدي 

 
ــــاق واســــتلّ الحســــاما   فــــارتوى الخفّ

 طلَْقَــــــة ٌ للفجــــــر أعلنــــــت انتمــــــائي 
 

ــــا  ــــارُ مــــن يهــــوى الظلام  فليمــــت يان
الشاعر لا يزاؿ مسانكرا من الظلاـ كاللٌيل، الذم يراه بٲثٌل السراد الكافٌ للحياة،  

بالنٌصر، باب٢رية كالأمل كإشراقة اب٢ياة كالفجر  كللظلٌم، مناظرا بزكغ الفجر، كىذه اللٌفظة ترحي
يأتي بعك ظلمةو، كسترادو لذلك فكثبّا ما يناظر الإنساف ظهرره في شبٌٌ الاعاببّ عن بٮرمو 

 كأحزانو البٍ يأمل في زكاب٥ا.
 الفصول: . 4.4
ىركبا  فاخافي تلٌ اب٤رجردات عادة ما يرتبط بالثلرج كالبرد كالأمطار كقساكة اب٢ياة، الشتاء: -

من حزف الطبيعة، فابرز صررة اب٢زف كاب٣راب كالاضطراب كىذا يرتبط، باضطراب النٌفس 
كمعاناتها، فاطرؿ حالة اب١نرف، كيلاحق الضرٌر بالكائنات فبَحل باحثة عن الكٌؼء كالأماف 

 (2)حيث يقرؿ الشاعر:
 يجيء الشتاء

 فتهفو العصافير
 للرّحلة المشتهاة

بْرٍ   حياة...وتطْلُعُ من كلّ قَـ
إف الشااء بقساكتو يهيئ العصافبّ للرٌحيل، كىي البٍ اعاادت أف تبث اب٢ياة، كالكٌؼء 
كالطرب، بٖركجها مغرٌدة، فرحة بٔماؿ اب٢ياة، أماٌ اخافاؤىا فبّمز للسكرف كاب٢زف، كاخافاء 

 الأجراء البٍ تعمٌها اب٢رتة كاب٢ياة.

                                                           

 .27ص ، "في البكءعز الكين ميهربي: "(1)
 .26، ص "تاليغرلاعز الكين ميهربي: "  (2)
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عراء بٔماؿ مناظره اب٣لابٌة، كمركجو اب٣ضراء، كبٟائلو يعكُّ الربيع منذ القكنً ميلٍهمى الش الرّبيع: -
اب٤لافة، فهر رمز للحياة كاب١ماؿ كالسعادة بألرانو كأشكالو، كقك صرٌره الشاعر رمٍزان للانبعاث 

 (1)من جكيك بعك الرتٌرد كبعك اب٤رت الذم خيٌم في الشااء حيث يقرؿ
 يجيء الربيع 

 فيحمل أشياءَهُ المَوْتُ 
 والصيّفُ آت

الربيع يبشٌر باب٣بّ ستيٌما كأنو فصٍلي اب٢ياة كالانبعاث الذم يناظر زمنا آخر ىر الصٌيف ف
 :(2)حيث ي تطلٌ فيو السنابل، كتنضج ب٨الف اب٢برب فيصرٌره قائلان 

 كلّ صيفٍ تطلّ علينا السّنابل
 وتحضننا الدّالية

لاتو، شاعره تاف أك السنابل ىي رمز للافاؤؿ، الذٌم طاب٤ا اناظره اب١زائرم كربطو بانشغا
مراطنه بسيط، إنو يبحث دكمان عن الرمز الذم يبشٌر باب٢ريٌة، باب٣بّ كبالأمل، كىنا تاجلىٌ 
عناصر الشخصية الأصيلة أصالة السٌنابل، كىذا كعي تامل باب٢اضر الذم لا بٲكنو الانفلات 

 عن اب٤اضي.
الشٌعراء في ربطو بفارر  بٰمل اب٣ريف إبٰاءات مثلو مثل بقية الفصرؿ، اشبَؾ الخريف: -

 :((3الإحساس، كالإشراؼ على اب٤رت كالنٌهاية كاب٢زف حيث يقرؿ
 يجيء الخريف

 فيورقُ في قمقم الدّار
 حزنٌ طويل

 يقول أبى للذي يزرع الدّمع في الخدّ 
 صبر جميل

                                                           

 .26، ص اب٤صكر السابق(1)
 .26، ص نفسواب٤صكر (2)
 .26ص، نفسواب٤صكر (3)
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ات،  ربط الشاعر اب٣ريف بالنٌهاية كاب٢زف، حيث تاساقط الأكراؽ، كتاناثر الكٌمرع، كالعىبرى
مع ذلك بٱام الشاعر بعبارات الصٌبر اب١ميل الذم يرمز للقرٌة كالافاؤؿ، رغم تلٌ شيء، كىنا ك 

 تبرز النهاية اب٤شرقة اب٤بشرة بٗساقبل أفضل بعك اب٢زف الطريل.
إفٌ الإنساف بطبعو دائمي السٌخط على زمانو فيعيبو، كينسى أفٌ العىيٍبى  الدّىر أو الزّمن:  .4.5

 (1)في نظره ىر الذم يلحق بو اب٤صائب كالأرزاء يقرؿ الشاعر:قك يكرف فيو، كالزٌمافي 
رَ اللّيلِ والمتقي وما خُنااّ دماً منّا بهذي الأرض   وقاتلنا الزّمان البغل... قاتلناهُ عَبـْ
 فجرناه   أنهارا عرفنا فيو موّالاً لعُرسِ الشّمس  

 والأطفال والزّيتون في الأوراس
 دسِ في إيران في كوبا....  وفي القُ 

 وقاتلنا الزّمان البغل في أرض النبّوءات 
 وكان القحط في الميدان يلقانا 

 فصار الجُرْحُ مثل الكهف في القلِ  
يصرٌر الشاعر الصٌراع القائم ببْ الإنساف كالزٌماف ىذا الذم سترعاف ما يلقي مصائبو، 

، كاب٣يانة كاب٢رماف إلا أفٌ الشاعر أىعٍلىنى  اناصاره على الزماف البغل الذم  عليو فمن شيٌمو الغىكٍري
بٞل اب١راح كالقحط، كاب٤صائب إفُ الشعب الذم تصكل لو بالثررة، كالقال، فشحن نصٌو 

 فجٌرنا، عرس الشمس، الأطفاؿ، الزيارف، الأكراس...افٍ.»برمرز مرحية بالاناصار مثل 
و، كب٘اربو، كتقلبات إفٌ الزماف خكـ الصٌررة الشٌعرية لكل الشاعر اب١زائرم كربطو بانفعالات

أحرالو البٍ عاشها فأبرزه ملرٌنا بٕبر بٝاؿ تعاببّه، كلغاو، اب٤اغبّة باغبّ نفسياو، كىذا ما أشرنا 
، » إليو باستم الزٌماف الذٌاتي الذم ىر نااج حرتات كب٘ارب الأفراد  هـ بافو ادً كالزٌماف الذٌاتي زماف ىى

 .(2)«زماف مسبَجع كمساشرؼ معنا كزمافه تيفيّّ نسبيّّ، كبٲكن كصٍفىوي بأنَّوي 
على عكس الزماف اب٤رضرعي الذم ستبقت الإشارة إليو حيث أنو حبْ يفلت من يك 

 الإنساف لا بٲكنو استبَجاعو مرةٌ أخرل إلاٌ عن طريق الذٌاترة.

                                                           

 . 17، ص"رصاص كزنابقعمار بن زايك: " (1)
 .62الزمن ببْ الراقع كالفكر، نقلا عن الزمن الكٌلافِ، ص  : رنسايايش نريكاينظر:  ت(2)
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كبو يعلن يرـ اب٤يلاد، كيسٌجل الرٌحيل، كبينهما تاحكد مراحل اب٢ياة فالزٌماف اب٤رضرعي 
 و كىر اب٢ياة، كىر الاغٌبّ كاب٢رتة كالاستامرارية.ىر الرجرد ذات

 التـــنــــاص:ج. 
م اخالف من الذ البحث في الاناص بٰيلنا إفُ النظر في النص ،كالرقرؼ عنك مفهرمو       

في اللغات textفالنص  »ناقك إفُ آخر عبر العصرر ، كفَ يصلرا إفُ تعربف دقيق ثابت لو ، 
الذم يعبِ بٰرؾ أك textereـ الاستاعارم في اللاتينية للفعل الأجنبية مشاق من الاستاخكا

 .)1(«ينسج
رتبط بزماف ، أنو حكث تلامي مانطلاقا من تعريفات ماقاربة للنصكبٲكننا بٙكيك ماىياو       

كة ستراء أتانت نفسية أك لغرية من أحكاث ماشابلاؽ يارلك كمكاف من ستيماتو الانغ
إب٭ا من صفاتو الافاعلية كالاكاخل مع نصرص ستابقة ، كمن بٜة اتو أكتاربٱية،كىر لا بٱلق من ذ

 جاء مصطلح الاناص.
مصطلح نقكم مرادؼ للافاعل النصي كاب٤اعاليات intertextualityالاناص        
 1969ستنة  "جوليا كريستيفا"مع كلك ا اب٤صطلح ،كلك ىذtrastextvagtyالنصية 

حيث كضع تعكدية الأصرات "ستويفسكيدو "في دراستاو ؿ "باختين"مسانبطة إياه من 
 تالسيمائيةالفرنسية كبقية الاب٘اىات في ما بعك،   البنيريةكبعكىا احاضناو  ،ية كاب٢راريةالبرليفر 

 .)2(كغبّىم كالافكيكية في ب٨الف الكاابات لكريسايفا كبارت كتردكركؼ
صي ، اب٤اناص ، كقك تثرت مفاىيمو تالافاعل النصي، البنيات النصية ،الاعالق الن       

ريبْ ىر اب٢رار ببْ النصرص ، تقرؿ ناص انطلاقا من آراء الركاد البنياب٤اعاليات النصية .كالا
ياشكل تل نص من قطعة مرزاييك من الشراىك كتل نص ىر اماكاد لنص آخر »"كريستيفا"

ناصية  شخصبْ أك أتثر يبَستخ مفهرـ الاكبكلا من استاخكاـ مفهرـ اب٢رار ببْ ، أك بٙريل عنو
  )3(.«بصررة مزدكجةغة الأدبية لكتقرأ ال

                                                           

 .11،ص"النص الغائب: "ب٧مك عزاـ(1)
 .26،صالسابقاب٤رجع (2)
 .85ص ،1978باريس-سترم– "مكخل إفُ السيميرلرجيا:"جرليا تريسايفا(3)
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تعالق النصرص كتقاطعها كإقامة اب٢رار فيما بينها كيرادفو مصطلح »أك تما تعرفو أيضا       
 )1(.«الافاعل النصي، كاب٤اعاليات النصية 

لك يغكك النص يك من نصرص ستابقة أك معاصرة ، كبذكىر باخاصار تشكيل نص جك     
اها بشكل آخر ، كالاناص مرجرد ل خلاصة لعكد من النصرص أعيكت صياغاب١كيك اب٤شك

كجرد النص كعرؼ لكل العرب قكبٲا بأكصاؼ ب٨الفة ، تالإقاباس كالاستاشهاد كالاضمبْ  منذ
 . كالالميح كاب٢ل كالعقك كالإشارة كالإب٤اـ

ا بينه لك أـ فَ يقصك ،فالنصرص تاقاطع فيماكتل نص ىر تناص ستراء قصك الأديب ذ
لك أف الأديب يعيك بناء النصرص السابقة في نص جكيك لو بشكل عفرم أك لا شعررم . ذ

 ب٠اتو ، لكنو لا ينفصل شكلو كمضمرنو عن إنااج ستابقيو.
 تر مايلي :كمن مظاىر الاناص نذ 

م يساقي منو النص اب١كيك اب٤ادة الأكلية الإنااجية كياضمن كىراب٤صكر الذ»:النص الغائ . 1
  )2(.«شارات الااربٱية كالبَاثية اب٤خالفة البٍ تارافر في النصرص اب١كيكة  الرمرز كالإ

معرفة السياؽ شرط مهم للقراءة الصحيحة البٍ يامظهر من خلاب٥ا الاناص » السياق:. 2
 )3(.«للقارئ

اسبُ لو أف يقاحم م بٲالك مرجعية ثقافية كمقركئية كاستعة حبٌ يكىر القارئ الذالمتلقي:. 3
 ه الظاىرة اب١مالية في النصرص الأخرل.صرص كبذلك يكاشف ىذعافَ الن

 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .38،ص2005،إصكارات رابطة الإبكاع،"ب٤عاصرالاناص كبٝالياتو في الشعر اب١زائرم ا:"بٝاؿ مبارتي(1)
 .11،ص2007/2008، جامعة اب١زائر، "الاناص كبٝالياتو في شعر مصطفى الغمارم:"حسبْ العربي(2)
 .34،ص1989، 1ط ،ب٤غربا ،اب٤رتز الثقافي العربي، الكار البيضاء،"انفااح النص الركائي )النص كالسياؽ(:"ستعيك يقطبْ(3)
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  مخطط يوضح آليات التناص:   

  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
  
  
 

  د. أشكال التناص:
ونعني به تداخل نصوص الكاتب في تفاعل مع بعضها، بحيث اتي:التفاعل النصي الذ .1

 يمتص الشاعر من آثاره السابقة أو يحاورها.
صوص كاتب معين مع النصوص ويتمثل في تفاعل نالتفاعل النصي الداخلي: .2

  .الأخرى
في تفاعل نصوص الكاتب مع نصوص غيره التي  ويتمثل الخارجي:التفاعل النصي .3  

  ظهرت في عصور بعيدة .

 التناص

 أشكاله مستوياتهأنواعه

 التناص

المناص

الميتناص

النص 

 النص معمارية

 المناص

 التناص

 الميناصية

خاص

الذاتي 

الداخلي

الخارجي

 عام

 أنماطه
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مي أك الااريخ كاب٤افاعلات النصية مصادرىا مانرعة ، فقك تكرف من البَاث العصر الإستلا
،كأدبية )الشعر القكنً(،كشعبية  (اب٢كيث كالأستاطبّ...أك دينية )آيات قرآنية كقصص قرآني

ك قك تكرف اب٤صادر البٍ استاقى (،تحكايات ألف ليلة كليلة ، كالسنكباد كشهرزاد....إفٍ)
 منها انااجو حكيثة.

أف النص ب٧ل الكراستة  لككالباحث في الاناص يسامك ذلك من ذاترتو كخلفياتو كتراثو،  ذ
 ماكاخل مع نصرص أخرل.

 قوانين التناص: . ه
 يلي: تاحكد قرانبْ الاناص فيما       

عامل مع النص الغائب برعي ستكرني كفيو يسامك الأديب من نصرص ستابقة كيا الاجترار: .1
، كيصنع من السابقة قيمة بٝالية حبٌ قة كاللاحقة تبكك منفصلةلك أف عناصر الإبكاع السابذ

 لك.تكن ترؽ لذفَ  كلر
، كفيو ينطلق الأديب من الإقرار بأبٮية النص درجة من ستابقو كىر أعلى الامتصاص: .2

 كد.اصو ضمن النص اب٤اثل تاستامرار ماجالغائب كضركرة اماص
كىر أعلى اب٤ساريات كيعامك على القراءة الراعية اب٤اعمقة البٍ ترفك النص اب٤اثل  الحوار: .3

أك تراثية ، كتافاعل فيو النصرص الغائبة كاب٤اثلة في ضرء قرانبْ  ببنيات نصرص ستابقة معاصرة
  )1(.الرعي كاللاكعي

 كياحكد الاناص على مسارل الشكل كاب٤ضمرف تليهما.      
 كأستطررم استاطاعكأدبي  كنً تراثا حضاريا من مرركث ديبِ الق امالك الإنساف منذ      

الكرف كيصنع جسرا ببْ ماضيو كحاضره،  براستطاو صقل مرىباو الشعرية ليعبر عن بٝاؿ
لك بضبط قكراتو ب٢افل بالاجارب اب٤خالفة كقك تم ذمعامكا عملية الإستقاط كالإدراؾ الشعررم ا

بٔمع شاات الأشياء في عاب٤بْ ب٨الفبْ بل ماناقضبْ  كإعادة ترازف صرره في إطار بٯمع كيرحك
كل أصالة كحكاثة ، كفيها تاجلى عبقرياو ، فيبرزىا بذلك النشرز كالانافر ناستجوصرر ماآلفة ، 

عك ثررة م يالكيبِ الذ كإبكاعو كتنعكس ثقافاو كاب٤صادر البٍ استاقى منها تلك الصرر تاب٤ررك
القكنً،  الشعراء منذ م تأثر بوالذ، كالقرآف الكرنً ىر اب٤نهل الأكؿ خصبة كمصكر إب٥اـ الشاعر

                                                           

 .53صمطبعة إبٙاد الكااب العرب، دبٲشق،  ،"ص الغائبالنب٧مك عزاـ: " (1)
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شاعر صرره كيشكل لغاو على ثريا يساقي منو الفهر أصل الثقافة العربية كبالاافِ تاف مصكرا 
ت البٍ صنعت الااريخ إضافة إفُ الأدب العربي كجردتو كأناقاو ، كاب٤ثرلرجيا كالشخصيا منرالو.

ب٤نطلق ا اة . كمن ىذا الأمكنة البٍ تانت مسرحا لأحكاث ىامكالأب٦اد منذ القكـ ، كتذ
 من الشعر اب١زائرم اب٤عاصر. جنبحث في بٝالية الاناص الذاتي كالكاخلي في ب٭اذ 

 أنواع التناص: . و
 اتي:التناص الذ .1

ألفيناىا حافلة  ،ب٤ككنات الشاعر عز الكين ميهربي ا حاكلنا استاقراء النصرص الشعريةإذ        
ببنية بٰكمها الرعي اتها ، فهر يعيك في تل مرة تصرير اب٤رت كفجيعة الرطن بالانفااح على ذ

 حينا كالاجبَار أحيانا. عن طريق الاماصاص كاللاكعي

 ،اتوالافاعل ببْ نصرصو كتكرار ذب ترة كيلح على الأحكاث في تل مرةا كبذلك يثبّ الذ      
 )1(لك نعثر على قرلو: ظاىرة بٝالية ىي الاناص ، كمن ذمشكلا
 ي الكفوىذ

 سيقرأىا العراف
 وسيقرأىا المحكوم عليو

 بموت آخر
 ما بين معانقة الصحراء

 )2( تاقاطع مع قرلو
 أين عراف المدينة أ     
 ه الرؤيا أتعبتني ىذ     
 فألفيت عصاي     
 لم أجد غير بقايا الباب     
 والريح وترنيمة ناي      
 قلت:"يا عراف جلتت"       

                                                           

 .21النخلة كآّكاؼ،صعز الكين ميهربي:  (1)
 .76/97،صونفسصكر اب٤(2)
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 قال:ىل أعياك موتتأ       
يا كلا الاطلع إليو برؤ يعيك الشاعر تصرير اب٤رت كطلاستم كطن ب٦هرؿ اب٤ساقبل ، ب٧ا      

 م عن طريقو يساقصي الرصرؿ إفُ ما بٱبئو القكر .العراؼ الذ
اب٢لم، كالسعي كياكرر في انااجو ألفاظ كعبارات اب٤رت كالكـ كالقبر كخيبات الأمل ، كانكسار 

 م تعانيو النساء كالأطفاؿ كتل الضعفاء.خلف اب٣رافات كالعذاب الذ
 )1(كتاقاطع أيضا مع قصيكة أخرل :

 ة الحي..ضحت النجم من طفل
 قالت لعرافها:
 أين الحقيقةأ

 أجاب :
 وكم وردة بقيت في الحديقةأ

ـ البٍ قالاها الكماء فقراءة الكف كالطالع كالعراؼ ترحي بالاطلع إفُ اب٤ساقبل كالأحلا      
اب٤اجكدة يرميا ، فلم لا كالفجيعة كالكمرع  اب٤نكثرة من جراء اب٣رؼ كالكمار، كالآماؿ كاب٤رت

 .ه اب٤عاني في قصيكة الشاعر؟ذتاجكد إذف ى
 . )2(كيظهر تكرار تاليغرلا كاب٤قبرة ببْ اب٤قطعبْ الآتيبْ:      

 ابل الفانوس الذ
 قطرة ضوء في الظلمة 

 الباب الخشبي يخبئ أصواتا..
 وبقايا كاليغولا.

 الصمت
 يفتش عن كلمة 

 ا
 ال

                                                           

 .274،ص"تاليغرلاعز الكين ميهربي: " (1)
 .269ص ،نفسوب٤صكر ا (2)
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 ص
 صم

 الصمت ..
 الباب يخبئ نعشا 
 النعش الموت 

 .)1(ع:ياقاطع مع اب٤قط
 الصمت أقاح في المجمر 

 اللون الأسود غرنيكا
 وملاءة سيدة تقبر 

 اللون الأحمر ..غرنيكا
 غرنيكا الرايس بالأحمر 

 طفل يتأبط كراسا..
 ودما مزروعا في الأحفان     
 من يعرف منكم بيكاسوأ     
 غرنيكا.    
 يعلقها كاليغولا على الجدران    
 غرنيكا    
 انالموت بلا ألو     

يعيك الشاعر رستم الظلاـ كمشاىك اب٣رؼ كالصمت كاب٢زف ،فياعالق اب٤قطعبْ في        
ا من الشبح  ، ماخذكالصرر اب٤ؤب٤ة اب٤خيفة اب٤شاىك الناطقة باب٤رت كالكمارتصريربٮا لالك 

تلها أشباح ب٨يفة ،ا النعش كاب٤رت كالصمت كالسراد اليغرلا قاب٠ا مشبَتا بينهما كتذت
 م يطمح للسلم كالأمن كالاستاقرار كاب٢ياة.للإنساف الذ

                                                           

 .301_300ص ،السابقاب٤صكر  (1)
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،كإعادة البَاتيب من الناحية لى ا﵀اكرة من الناحية اب٤عنريةفالعلاقة ببْ اب٤قطعبْ قائمة ع      
لك يرلك نصرصو من ف الشاعر ب٧افظا على الاتصاؿ مع ذاتو كذاترتو كبذالشكلية كيبكك أ

 نو كمأستاة الإنساف.اة كطالاتو بٗأستاتو البٍ بٛثل مأستبعضها ليعلن انشغ
ىر الاراجك اللغرم ستراء أتاف نسبيا أـ  »النص بقرلو تكاخل  "جرار جنيت"كيعرؼ       

 . )1(«تاملا أـ ناقصا لنص في نص آخر
البٍ أثرت اتو بٰاكرىا كبٲاص من نصرصو شاعرا جزائريا آخر ظل ماصلا مع ذ كلا نغفل      

 اب٤اكرر .لك الاستاحضار كأخصبت معانيو كلغاو بذ
  )2(يقرؿ عمار بن زايك في اب٤قطع الأكؿ:     

 يا صديق الشمس في كل البقاع العالمية 
 ضع يدك في يدي         
 ثم ىيا لنغامر         
 في سبيل الشمس والزيتون          
 والقمح لكل الطيبين         
 والدمار يا صديقي.         

  )3(لآتي:بٕيث ياقاطع معو اب٤قطع ا       
 طفال والزيتونوالأ           
 في الأوراس
 ي كوبا وفي القدسف          

الأرض تل إنساف في ب٨الف بقاع   اف للحرية كالسلاـ البٍ يارؽ إليهمارمز فالشمس كالزيارف ي
أعاد الشاعر بناء نصو الأكؿ في شكل جكيك ب٧افظا على الاراجك اللغرم بشكل  كبذلك
بل اب٤عبُ فيو ب٧اكرة  ب٪ك الاماصاص قائما لغريا فحسب ، كلا"ر جنيتجرا"تما أشار  نسبي،

لإنساف لأخيو في تل بقاع العافَ لرستم السلم كتفاعل ، كفيو من النزعة الإنسانية كمسانكة ا
ا بٰمل دلالات نفسية من تأثر بٗأستاة الشعرب كإعادة النرر إفُ تل الطيببْ، كىذ كاب٢رية

                                                           

 .90،ص1986، اب٤غرب، دار طربقاؿ، الكار البضاء2ب، طبك الربٞاف أير ع ،، تر"مكخل ب١امع النص: "جرار جنيت(1)
 .121،ص"رصاص كزنابقعمار بن زايك: " (2)
 .17ص ،نفسو اب٤صكر (3)
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لح عليو الشاعر اب١زائرم كي ىكفا منشردا ن يسعى إفُ بٙقيقو اناصاب٤قهررة ، فأبرزت ظاىرة ال
 نسج من شعره حسا مأستاكيا ياقاب٠و الإنساف في ب٨الف البقاع. ماب٤عاصر الثررم اب٤ناضل، الذ

 التناص القرآني : .2
القكنً   ذعجز العرب على الإتياف بٗثل القرآف الكرنً رغم ب٧اتاتهم لو في أستاليبو كمعانيو من

م أحكث ثررة فنية على معظم الاعاببّ البٍ اباكعها العربي شعرا كنثرا لنص اب٤قكس الذكىر ا»
 . )1(«ن إليو الأب٠اع كالأفئكة في ستهرلة كيسرئلا فنيا خاصا ماناستق اب٤قاطع تطمليخلق تشكي

 أكؿ النصرص البٍ»لك تاف القرآف مصكر خلق كإبكاع الشعراء في تل العصرر كىر كبذ
م بٰمل من أبعاد اللاب٧ككد للحياة الشاعر اب٤عاصر، باعاباره النص الذاستاأثرت بعناية 

 . )2(«كللإنساف
، ستراء عن افاعل مع ما جاء في النص القرآنيت نرل نصرص الشعر اب١زائرم اب٤عاصر معظمو

ج منو ب٩ا كل اماصاص بٲكننا الارقف عنك ب٭اذ طريق الاقاباس أك بطريقة فنية أخرل على ش
ين كجك في . كمن ىؤلاء الشعراء الذثرىم ّٔاة كتأراء بالثقافة الكينية الأصيلالشع يعكس تشبع

عثماف لرصيف، ﴿ػػػػػ ستراء في شكل اقاباس أك اماصاص ػػػػػ شعرىم تفاعل مع النص القرآني
 ﴾كغبّىم...، كعز الكين ميهربي كعمار بن زايك

 . )3(كاب٤قطع الآتي ياقاطع مع النص القرآني في شكلو كمضمرنو:
 فرعون من أربابهم

 فرعون يبني صرحو ليبل  الأسباب         
 بح الأبناءيذ

 ويستغل الحرث والنساء
 عاشوا بلا ضمير 

 يصادرون القمح والعبير
 ويشربون دم الجياع 

 كأنهم ضباع.
                                                           

 .167،ص"الاناص كبٝالياتو في الشعر اب١زائرم اب٤عاصر:"بٝاؿ مبارتي(1)
 .238_237، صقاىرة، دار اب٤عارؼ، ال"البنيات الأستلربية في لغة الشعر العربي اب٢كيث" مصطفى السعكني:(2)
 .22_21ص،1997دار ىرمة، اب١زائر،  "،الإرىاصات: "عثماف لرصيف(3)
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من شخصية  كمكاف، حيث ابٚذاستاطاع الشاعر تصرير الظلم القائم في تل زماف       
م ستاد كالطغياف كىر الذم تأصلت فيو ىذه الصفة فربطو بالراقع الذمثلا في الظلم  "فرعرف"

 لك.برجرد شخصيات تشبَؾ مع فرعرف في ذفيو الاعنت كالاستابكاد 
لراقعية إف صررة فرعرف من اب١انب الفبِ أضافت أبعادا بٝالية للصررة كمن الناحية ا       

اغل اب٢رث كالنساء، ناء ، كيسبح الأباستاطاع تصرير الإنساف الذم يامادل في ظلمو، فيذ
كبٛاثل الثقافات عبر العصرر  اثلة ب٤ا تاف بٰكث في عهك فرعرف ، كىي صررة فيها ب٩ع البشركبٯرٌ 
 .)1(«كتؤستس ب٤شركع حرار اب٢ضاراتفالأدب من أمبً القنرات البٍ تربط ببْ الثقافات »

صرحا لعلي أبل   وقال فرعون ياىامان ابن لي» كاب٤قطع ياقاطع مع قرلو تعافُ      
وإذ نجيناكم من آل فرعون يسومونكم سوء »،كقرلو أيضا في آية أخرل )2(«الأسباب

 )3(«العذاب يذبحون أبناءكم ويستحيون نساءكم وفي ذلكم بلاء من ربكم عظيم 
ر كم ب٘ى يصرر مظاىر اب٢قك عنك الإنساف الذأف  "عز الكين ميهربي"كقك استاطاع الشاعر       

ا من قصة مرنً أـ اب٤سيح ، كقصة ستيكنا يرستف عليهما السلاـ ، كظاىرة ـ ماخذفيو منذ القك
 الظلم من أقرب الناس يعايشها الإنساف في تل زماف كمكاف.

  )4(كلنلاحظ اب٤قطع الآتي:
 ناديت مريم .لم تج 

 ورأيت يوسف يرتوي من حقد إخوتو       
 بوح وكان قميصو المذ       
 ر ح .يسك  دمعتين بقص       

وجاءو على قميصو بدم كذب قال بل سولت لكم » كىي تاقاطع مع قرلو تعافُ      
  )5(.«أنفسكم أمرا فصبر جميل والله المستعان على ماتصفون 

                                                           

 .12ـ،السعردية،ص1996،فبراير مارس530، ب٦لة اب٤نهل،ع"النقك كبعض كظائفو: "عبك السلاـ اب٤سكم(1)
 .36ستررة غافر، الآية(2)
 .49ستررة البقرة ،الآية (3)
 .88،ص"في البكءعز الكين ميهربي: " (4)
 .18الآية ، ستررة يرستف (5)
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كربط كتظهر براعة الاصرير من خلاؿ عملية الإستقاط للنص اب٢اضر على النص الغائب        
اب٤اضي باب٢اضر معامكين الصرر اب٤اقاربة  م يربطكنً باب٢كيث، لاأتيك الاماكاد الذالق

كالأحكاث اب٤ثبّة اب٤قابسة من القصص القرآني، البٍ صررت الاسلط كالاعاكاء في أبشع صرره 
لا فضل لأدب : »..."اب٤سكم"، يقرؿ القي، كبث اب١ماؿ الفبِ على النصلإثارة إحساس اب٤

الإنساف العاـ من خلاؿ الإنساف ، ثم بٗكل ارتقائو إفُ  بٗكل إحساس أىلو بوعلى أدب إلا
  )1(.«اب٣اص
مصطبغة بٗادة القرآف اب٤لاحمة بذاتو  كالإنساف اب٣اص ىر الأديب البارع في نقل الصرر       

، كمثلها ما بٙقق مع اصكل للقهر فيناصر ب٧ققا اب٤عجزةكفي النهاية ي ات الشعب كمعاناتو،كذ
 الأنبياء في العصرر اب٤اضية.

، تما زاد من أضفى اب٣صربة كالثراء في اب٤عانيم تضمنو الشعر اب١زائرم لذكالاناص ا      
 .عنصر اب١ماؿ كالاشريق

  )2(قرؿ عثماف لرصيف: كمن أمثلاو أيضا 
 سبع ليال في متاىات الخضم   
 في مه  الموت .بين صولة الإحسان              
 وحست المرجان              
 شموس شعشعت سبع ليال ولا ال            
 ولا الطيور رفرفت           
 ولا الفضاء ربع الألحان           

،  ب٘علو يلاحق تلك الأىراؿ البٍ ذترىا ا﵁ تعافُإف اب٢الة النفسية للشاعر ىي البٍ      
لك الاقاباس كالاقاطع مع تأتى ذا اب٤نطلق ّٔا ىؤلاء الطغاة الظاب٤بْ، من ىذتًر يذترىا كيذ 
 ب٧ككدية اب٣ياؿ كاب٢س الشعررم الذم ميزه كىر مأخرذني، كىي صرر تعكس لا النص القرآ

خرىا عليهم سبع ليالٍ وثمانية أيام حسوما فترى القوم فيها صرعى  سَ »...:من قرلو تعافُ
  )3(.«كأنهم أعجاز نخل خاوية

                                                           

 .42،ص"النقك كبعض كظائفو:"عبك السلاـ اب٤سكم(1)
 .42،ص"ب٭ش كىكيل:"عثماف لرصيف(2)
 .7ستررة اب٢اقة، الآية (3)
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ع الآتي مباكرا دلالات كمراقف، كاب٤قطكيرستم ميهربي ميلو إفُ الأحكاث اب٤رتبطة باب٤رأة    
 )1(لك:يصرر ذ

 فجرت من وىك انفجارك آية
 كرى البلسمما زال يذكرىا لذ 
 ىول تهزنيإني بأبقية الذ

 ع مريمذكرى كما ىزت بجذ 
 .)2(«ع النخلة تساقط عليت رُطبا جنياوىزي إليت بجذ » يظهر الاقاطع مع قرلو تعافُ:

عر كقكرتو على لك حسب براعة الشا، ذد الاناص في صرر جزئية كمرتبةكغالبا ما كر 
الاماصاص كالارظيف كإعادة البناء ، كقك تاف القرآف الكرنً أكؿ النصرص البٍ استاأثرت بعناية 

 . )3(كللإنسافم بٰمل من أبعاد اللاب٧ككد للحياة الشاعر اب٤عاصر باعاباره النص الذ
 التناص مع الأدب العربي القديم: .3

، فبّستم صررا ماأثرة ؾ الرؤل كاب٤عانيبٕيث تشبَ  ،الشعراء إفُ ترظيف الأدب القكنً يلجأ
لقكنً حينها ينفطر القلب حزنا بالكلالات البَاثية حينما بٰكث الاكاخل كالامازج النفسي مع ا

 لك اب٤صكر اب٤اكفق بالإب٥اـ.من ذ رؼ الكمرع ، تافجر تلك الثركة اب٣صبةكتذ
 إف تكاخل النصرص القكبٲة دلالة على اتساع اب٤كارؾ كصكؽ اب٤شاعر.

  )4(لك قرؿ ميهربي:كمن ذ 
 أيصير عشق بثينة بخيامنا

 كدم الحسين يصيح فوق ربانا
 أنا إن وشمتت في الجبين قصد
 فلكي أراك في الجبين جمانا

ا كب٪لها كنقف أمامها بكل تلك اب٤شاعر الصادقة تظل دكما خالكة عبر الااريخ نعظمه      
احبو حرارة الشرؽ في عفة ياجرع ص مذرم الذلك اب٢ب اب٤ثافِ، الصادؽ ،العتراضع، ذ

                                                           

 .30ص"،في البكءعز الكين ميهربي: " (1)
 .25ستررة مرنً،الآية(2)
 .237/238،ص"البنيات الأستلربية: "مصطفى السعكني(3)
 .109ص ،"في البكءعز الكين ميهربي: " (4)
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 اعر ب٦بَا من قصائك بٝيل بن معمر، مشبها إياه بكـ اب٢سبْ في طهرهصرره الش كاحاشاـ
العاشق لأرضو اب٤اأفَ ب٤صائبها ليلحق ّٔا صررة شعبو  لاشك منحها كزنان  ،فصرره العاشق اب٤اأفَ

ة حبٌ يبرز مشاعر الإرتباط م جعل الشاعر  يرظف القامرس العاطفي بكثافالذا ىر الأمر ىذ
 كالفقكاف لشيء عزيز كىر كطنو.

 . )1(كىنا مقطع آخر:      
 تنفخها البسوس عشية  والنار

 والموت يزرع خلفنا الأحزان 
 وتعود نقمة جاىليتنا التي 

 زرعت على وجو التراب طعانا
 ونظل نبتهل القرون كناست 
 أو يسمع في الخلاء دعانا 

 والخنا ت أميمة والمهلهلرجع
 فمجالس القدح العتيق منانا 

 ا نظرت إلى الجزيرة أجهشت إذ
 عيناي بحرا وانفجرت بيانا

ية القبلية رصع ّٔا الشاعر نصو إف حركب اب١اىلية البٍ عرفت بالاراصل من جراء العصب     
 البٍ كقعت ببْ قبيلبٍ "بكر كتغلب" في أكاخر القرف اب٣امس اب٤يلادم، تره ب٢رب "البسرس"بذ 

خالة "جساس بن مرة "ستيك ببِ ستيك تغلب على ناقة البسرس  "تليب"كتاف ستببها اعاكاء 
و، كدارت فقال "تليب"بٗا حكث قصك  "جساس"بكر، بٕيث رمى ضرعها بسهم فلما علم 

م أخر "تليب" الذ با دامت أربعبْ ستنة كقك برز في ىذه اب٢رب "اب٤هلهل"لك حر على إثر ذ
ه الأحكاث كتاف يسعى للأخذ بثأر أخيو . كىذ ،"اب٤هلهلالزير ستافَ أبر ليلى "عرؼ ب

ه الصفة البٍ تلازـ عة عن العصبية القبلية كالأخذ بالثأر ، ىذاب١اىلية صررت لنا قصصا رائ
ه القصة مسقطا إياىا على حاضره حبٌ مر العصرر ، كقك استاحضر الشاعر ىذالإنساف على 

لا تزاؿ قائمة ، كأف بٙكم الإنساف كاستامرارية  يؤتك أف الرقائع اب١اىلية الشبيهة بالأستاطبّ
                                                           

 .108صاب٤صكر نفسو،  (1)
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ر اب١اىلي لا تزاؿ قائمة من ،كإف مظاىر العصحركبو البٍ بٚلق الكمار شبيهة بالعصر اب١اىلي
 ، كعصبية ، كبطش، كب٦الس بٟر كب٥ر.نقمة

ا ما يثبت الرعي الناضج للاجربة الشعرية اب١زائرية كبٙقيق الركح الكلية تما يقرؿ إف ىذ
إف الشعر العظيم ىر تالسنفرنية تضم أتثر من صرت كاب٘اه »:"a .renunان"رينو 

سبّ كتاعارض، كتاكاخل ، كتاآلف بفعل كعي عبقرم بٛالكو ركح تلية أك نهج شمرفِ في تف
 . )1(«ه الركح الكلية أك النهج الشمرفِ ىي ركح الفلسفةالإحساس كالإدراؾ ، ىذ

 والشعبي:  لتناص الأسطوريا .4
ث الشعبي كالأستاطبّ منبعا خصبا لاستاقاء الصٌررة الشعرية في الشعر اب١زائرم يعابر البَا

أدٌل بالقصيكة اب١كيكة » اب٤عاصر كب٪ك أفٌ الارظيف اب١مافِ للأستطررة لكل شعراء السٌبعينات 
الكٌلائي الأتثر تاربٱية على  إفُ مساحات رحبة تثيفة بالكٌرامية كالكٌلالات الغامضة، كالإبٰاء

كالأستطررة الرٌمز الذم يزيك (2) «كعلى اب٤سارل القرمي الإنساني ذٌاتي النٌفسي،مسارل ال
بٗثابة مناجاة للأداء اللٌغرم يسابصر فيو صاحبو براستطة » النٌصرص ثراء كابكاعا ىي 

 .(3)«الاٌشكيلات الرٌمزية إمكانات خلق لغة تاعكل كتاجاكز اللٌغة نفسها

استاحضارىم لقصص ألف ليلة كليلة، كأستطرر كما لاحظناه لكل الشعراء اب١زائريبْ 
كالسنكباد" البحرم"، كقصٌة حيزية في الأدب الشعبي البٍ تاف « " ()كبركميثيرس ()ستيزيف»

ب٥ا حظّّ كافر عنك النقاد كالباحثبْ، إضافة إفُ ترظيف الأمثاؿ الشعبية، كغبّ ذلك ب٩ا يزخر بو 
 البٌَاث الشعبي الأصيل.

 (4) هربي:كما كرد من ذلك قرؿ مي

 
                                                           

 .138،ص"ب٘لي الرمز في الشعر اب١زائرم اب٤عاصر: "نسيمة برصلاح(1)
 .29، ص "الغمرض في الشعر العربي اب٢كيث:"إبراىيم رمٌاني(2)
 .295، ص ")قراء في الشعر العربي اب٢كيث (لغة الشٌعر :"رجاء عيك(3)

() :ستيزيفsisypheستاطبّ اليرنانية، مؤستس مكينة تررناس، اشاهر باب٤كر كالكٌىاء حكم عليو في اب١حيم بعذاب أبكم ملك خرافي في الأ
 قائم على دفع صخر من أستفل جبل إفُ أعلاه حبٌٌ إذا بلغ القمٌة تكحرجت الصٌخرة إفُ أستفل كتاف عليو معاكدة العمل من جكيك.

()" بركميثيرسprométhéeرنانية مؤستس اب٢ضارة الإنسانية اخاطف النار اب٤قكستة من السٌماء كنقلها إفُ " إلو النار في اب٤يثرلرجيا الي
 البشر فعاقبو رفس كقيٌكه على جبل القرقاس حيث تاف ينهش تبكه اب٤اجكد باستامرار عقاب تاستر كخلصو ىبّاتس.

 .132-131أستفار اب٤لائكة ، صعز الكين ميهربي:  (4)
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 زادشهر 
 منحيني الذي يتبقى من الحكي ا

 النّهار قبل مجيء
 أنا عاشق

 فامنحيني ولو ليلة قبل أن يختفي شهريار 
 شهرزاد

 احملي بعض عطرك لي 
 وخذي من يدي الجلنار 

 واسكبي من عيونت ما يشتهي الناس 
 من فرح في الدّيار 

 وارقصي كالأميرات في عيدىن 
 وفي لحظة الانتصار 

قصة شهرزاد الأستطررة الشٌهبّة البٍ تناكب٥ا الأدباء عبر ب٨الف البقاع ترحي بكلالات لا 
حصر ب٥ا في عافَ العقل البشرم، كالصٌراع الرجردم كالنٌفسي، فهي ب٘سٌك لفكرة فلسفية، صاغ 
  منها الأدباء فكرة خاصة في تصرير شخصية اب٤رأة ببْ الذتٌاء اب٣ارؽ كاب٣كاع كاب٤كر، كاب٣يانة
تلٌ ىذا الاقاباس من النبع الأصيل للبَاث الأستطررم ىر لا ب٧الة ب٘سيك "لفكرة تثبّا ما تراكد 
الإنساف، ىي تشف صررة الأنانية في تأصلها كب٘ذرىا في شخص الرٌجل كب٘ذٌر الاٌحايل في 

 شخصية اب٤رأة ىذه البٍ تبكك حاذقة تفرؽ الرٌجل في دىائو كجبركتو فطنة كذتاءن.
السنكباد فقك تناكب٥ا الشعراء بكثرة، إنو ذلك البٌحار الأستطررم الذم عثرنا أما شخصية 

كىر الذم أعجب بٗغامراتو الكبار كالصٌغار لأنوٌ ياحكل « ألف ليلة كليلة»عليو في تااب 
كلا يرىب الأماتن ا﵀ظررة كبذلك عمك الشعراء إفُ ترظيف  الصعٌاب كبٱبَؽ البحار كا﵀يطات

ررية للأخذ منها كبٙكم اب٤خاطر البٍ ما فائ الشعب يعاني من كطأتها ىذه الشخصية الأستط
كلربٗا الشاعر يسعى ب٣لق عرافَ خيٌالية لا بٚلر من القيم اب١مالية، لياخطى كاقعو يقرؿ عثماف 

 (1)لرصيف:
                                                           

 .27، ص "أعراس اب٤لح:"عثماف لرصيف(1)
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 خَلّو يَـلْبَسُ مَوج البحر والرّيح قناع 
 خَلّو يطْوي المسافات 
 ويمضي في مداىا 

 إنو كالسندباد 
 يعشق البحر ويغويو الضياع 

نعثر على أتثر من شاعر أعجب بو ، لأنو يسعى م يعشق البحر فالسنكباد اب٤غامر الذ     
الاحرؾ كالاحكم ، إنو صررة رمزية بٙفز تل قاعك مساسلم إفُ خبَاؽ الراقع كبٙقيق اب٤عجزاتلا

ر بالأحكاث اب٣ارقة ، كميل الإنساف إفُ الرمرز يرحي بالعظمة كالانبهالرستم مساقبل أفضل
 كالشخصيات البٍ بٛارس الأعماؿ الشاقة كاب٤شرقة.

 : تناص الشخصيات .5
، البٍ صنعت الأب٦اد أمر ملفت لاناباه القارئ لشٌخصيات الااربٱية ل الشعراء ستاحضارا

بٙملي تكاعيٌات معقٌكة تربطها » على ترديكىا دليل على أف ىذه الشٌخصيات  مكإب٢احه
 .((1«بقصص تاربٱيٌة

بٲر بنا شاعر تانت قاب٠ا مشبَتا ببْ الشعراء فلا يكاد الشخصيات البٍ   تلك كمن
كغبّىم تثر. كقك  "ك"علي" ك"عمر"طارؽ" ك "صلاح الكين"تر شخصية جزائرم إلا كذ 

بعكا فنٌيا كاتاسبت من خلاؿ النٌص الراحك دلالات ثرية تما يظهر  ه الشخصياتت ىذمنح
ااف تشكلاف لٌ إنو خلاصة اب٤اضي كركحو ال» من الراقع  جزءن  إب٤اـ الشاعر بالبٌَاث باعاباره

 .(2)«عنصر الاستامرار كالرجرد اب٤اجكٌدة لأم أمٌة
عمر بن العاص" " ةترظيف شخصي ج البٍ تضمٌنت تلك الشخصيات ب٪ككمن النماذ 

 فاتح مصر .
 (3) :يقرؿ بن زايك

 ىل يستطيع يا ترى   
 صّامتة أن يغرس  التّظليل قرنا من الرؤوس ال  

                                                           

 .27، ص "بٙليل اب٣طاب الشعرم:"ب٧مك مفااح(1)
 . 8، ص 1982، دار اب٤عارؼ، "بٝاليات القصيكة اب٤عاصرة:"طو كادم(2)
 . 8، ص "رصاص كزنابقعمار بن زايك: " (3)
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 أن يذبح   
 عُمَراَ ويأتي بالهجّانة للصعيد الباسل  

دراؾ أبٮية أعلاـ دلالة النٌص كستاعك اب٤القي على إ إف ترظيف الشخصية أستهم في إثراء 
 الااريخ الذين صنعرا البطرلات ليحافظ ّٔا في الذاترة، كتبقى قككة لغبّىا.

 (1)قصيكة أخرل فيقرؿ:" "كصلاح الكٌين" في كب٪كه مرظفٌا شخصيبٍ " علبٓ
 علي لم يكن حاضرا 

 صلاح لم يكن حاضرا 
 وقاتلنا بأيدينا جيوش الظلّم الغادر 

 مثلا بٰاذل بو، كرغم غيأّم ىؤلاء الأبطاؿ الذين كظفٌهم الشاعر صنعرا الااريخ كتانرا
رىم ظلٌ قرياٌ حينما شحنت العزائم كشحذت اب٥مم مسامكة من شجاعاهم كقرٌتهم، فحضر 

عب اب١زائرم بٲثل تلك الشخصيات الااربٱية كبٯسكىا كىي خالكة لا بٛرت يساحضرىا فالش
 الشاعر كبٲنحها بعكا دلاليا مرتبطا بٕاضره.

إفٌ الشخصيات الااربٱية ىي بٗثابة اب٤صكر كاب٤نبع الذم يسامك منو الشعب قرٌتو، كما 
دتهم مع العصرر كحضررىم داـ خالك مرجرده، كعلٌي يشعٌ تالبكر، فهذا دليل على ب٘كٌد كلا

 مسامر لإشعاع اب٢ضارات.
 :(2) كيقرؿ ميهربي

 وتحَسّسْتُ جراحي..
 فَسَمِعْتُ،

 طارقاً يخط  في الجُنْدِ... ويوصي 
 بالجهاد والثبات 

 وتذكرتُ علياّ كيف مات 

                                                           

 .18، ص السابقاب٤صكر (1)
 .75،صاب٤صكر نفسو(2)
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ا أنها رستم إف الشخصيات اب٤ساحضرة ىي البٍ ترصك معجزات كبطرلة الشعرب تم
كأصيل باب٤اضي ب٤ا تشبَؾ معهم من رؤل كمعاف فالبَاث يزيك النٌص  يقلراقع ذم اماكاد عم

 أثر الأبطاؿ كمراقفهم. كبعث الأمل كاقافاء اضرغبُ كفنية كىر اب٤عبْ لاطعيم اب٢
كالشاعر اب٤عاصر بٰاكؿ استاحضار اب٤راقف الااربٱية لأجل الإبٰاء كالرٌمز للمراقف 

للماضي قيكيستياو كلأبطالو أب٦ادىم  كفكرية، كبذلك يصنع اب٢اضرة راب٠ان أبعادان حضاريةٌ العظيمة
عن طريق عملية الإستقاط، كىر ب٦بر على العردة إفُ البَاث لا ب٧الة، فهر مرتبط بو ارتباطا 

أف علاقة الشعر العربي اب٢كيث أك اب٤عاصر » ":حجاب عبك اللٌطيف"كثيقا يقرؿ الأستااذ 
كالشعر اب١زائرم جزء لا ياجزأ ،(1) «بارزة كمهمة بالبَاث قرية جكا إفُ حك أنها تشكل ظاىرة

 من الشعر العربي الذم ابٌٚذ من البَاث مصكرا لو.
 تناص الأمكنة: .6

ا البطرلات الأمكنة البٍ كظفها الشعراء اب١زائريرف مثلت كقائع تاربٱية كثررية صنعت من ربرعه
حضار مثل تلك الأماتن م عاشاو اب١زائر كخيبات الأمل دافعا لاستاكقك يكرف الانكسار الذ

، لأف دلالة البطرلة في مكاف البٍ حقق فيها الشعب اناصاراتو، حبٌ ينبعث الأمل من جكيك 
فهي  ،ناؾ أمكنة تاجاكز كاقعها اب٤لمرسما يكؿ على النصر في تسب اب٤عرتة، كلاشك أف ى

شعر تاف قاب٠ا ات أبعاد نفسية، ىي رمز تارلك خلالو الكلالات ، كلا بٱفى أف الأكراس في الذ
فلا نكاد ب٪ك لكل الشعراء العرب ، ب٤ا لو من دلالة للرطن بأتملو، كىر رمز للبطرلة كالقرة ، 

بل  ا الأخبّ ملازما لا للشعر اب١زائرم فحسبحبٌ أصبح ىذ ،تر الأكراسشاعرا معاصرا إلا كذ 
 في الشعر العربي تكل.

لك أنو ذ إياه من النمطية كاب١مرد، ب٨رجافي قصائكه  "عز الكين ميهربي"تره كقك ذ        
 من البطرلات البٍ خاضها شهكائنا على أرضو الطيبة.استامك قيماو 

 (2) لك قرلو:كمن ذ
 دا             يطوف بها الدىر والشهداءــــــــــة الفـلـــــــاقبــــــــــأأوراس ي

 اءأغار عليت من الدىر ..ولكن     أغارــــ أنا ــــ منت عند المس
                                                           

 )عكد خاص(،ب٦لة دراستات في الشعرية اب١زائرية "،)زترياءتقنية ترظيف البَاث الكٌيبِ في شعر مفكم (مقاؿ :"حجٌاب عبك اللٌطيف(1)
 .2006أفريل  16أصكرىا ب٦مرعة من الأستاتذة إحياء يرـ العلم 

 .29،ص"في البكءعز الكين ميهربي: " (2)
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 اج      لعانق مجدك..فلت السماءـــــــــت أأوراس لو كان للعشق
ة كالافاؤؿ كاب٢رية ، دلالة الأكراس ماعكدة ّٔا ترستم العظمة ، كالصمرد كبٯسك الأمل كالأصال» 

س قصيكة م يسافر مع الكـ كاب٢رؼ كالركح، ىر الأكرانو أنو الرمز الذم قاؿ عكميهربي الذ
 ه الأرض الطيبة .إفُ شمرخ اب١بل الناستك في معبك ىذرة الأكفُ الذالأزمنة البٍ بٛاك من 

 .(1) «كما أبٝل القصيكة حبْ يكرف الرمز فيها كطنا 
يقت ترل للعرب كأر ت أغلى ذ ترىا )ستيناء ، اب١رلاف ، لبناف ، الأردف (احاضنفالأمكاف البٍ ذ 

ب٤راجهة كالنخرة في نفرس ا الاناص يصنع الاحكم كيبعث ركح افيها دماء زتية ، كالشاعر ّٔذ
 ؿ كالضعف كالبَاجع...علاء راية آّك كالقضاء على الذالعرب ، لإ

الشاعر في بعض الأحياف من اب٤عافَ الااربٱية رمزان للخلرد كالقرة البٍ بضياعها يضيع  كياخذ
 (2) تاريخ الشعب ، مساكلا بالأىراـ اب٤صرية في قرلو:

 ضربنا في الشرايين ..
 لراية بأيد خانت ا

 وقامت تشرب "الويسكي "مع الطاعون في الليل
 وباعت في الثواني الحر قتلانا

 بدولار من الويل
 وباعت أكبر الأىرام في مصر

ياعها كبض فالأىراـ اب٤صرية مع شهرتها كعظماها ب٥ا حضرر في صنع تاريخ الشعب اب٤صرم،
ة كالانهزاـ الذم ستادىا ، عن اب٤أستاة العربيلك فالشاعر يعبر ، كبذتطمس الشخصية اب٤صرية

ؿ كاستاهانت بأىم الآثار اب٤خلكة لعظماها يرجو عاابو للشعرب البٍ رضخت للذ اكىر ّٔذ
 ككجردىا.

 ا لأف أبٮياو فاقت الرمرز الأخرل .رتزنا على الأكراس في الشعر ، فهذا كإذ
 (3) :يببْ ذلكالف البلكاف كاب٤ثاؿ الآتي كلا نغفل أمكنة أخرل جسكت العظمة كالبطرلة في ب٨

                                                           

 .07/08ص اب٤صكر السابق: (1)
 .20/21، ص"رصاص كزنابقعمار بن زايك: " (2)
 .36/37صاب٤صكر نفسو،  (3)
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 ل سنمحو العار والذ
 بإعصار من النيران والثورة 

 ونعلي راية المجد
 على بحر من الدم
 نعري وجو كافور

 أمام الله..والتاري  والشع 
 أمام الدم في سيناء، في الجولان ، في لبنان في الأردن

 .إلى أن يسقط التمثال في الوحل
 ثبت المصطلحات:

 Analyse بٙليل  
 Anestrophe تأخبّتقكنً ك 
 Coherence إنسجاـ
                       Cohesion إتٌساؽ

 Connotation  إبٰاء                 
 Contexte ستياؽ

 Deviation إب٫راؼ
 Ecart إنزياح
 Iqueesthét بٝالية

 Style أستلرب
 Stylistique أستلربية
 Image صررة

 Image poétique صررة شعرية 
 Interprétation ل تأكي
 Langage لغة 
 Lecteure قارئ
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 Rythme إيقاع 
              Littérarite أدبية
 Message رستالة
 Mot تلمة 

 Niveau gramatique مسارل ترتيبي
 Niveau semantique مسارل دلافِ 

 Poétique الشعرية 
 Polysémie تعكد اب٤عبُ 

 Relation paradigmatique علاقات استابكالية 
 Rolation syntagmatique علاقات ترتيبية  

                    Romantisme ركمانسية
                                 Sense معبُ
                      Signification دلالة
 Structure بنية

  Style أستلرب
  Symbole رمز

 Myths أستاطبّ
 Syntaxe ترتيب

 Texte صن
 Viosion رؤية

 Historique تاربٱي              
 Poème شعر 

 Poète شاعر 
 Poétique  شعرية

 Poétique  العركض 
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 Poétique fonction الرظيفة الشعرية.
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 .(1)كقك استاقصى يرستف كغليسي للمصطلحات البٍ تربٝت تمقابل ب٥ذه الكلمة 
  

  
  
  

 

                                                           

 شكالية اب٤صطلح في اب٣طاب النقكم العربي اب١كيك.رستف كغليسي إ(ي1)

 اللغرية للشعر ةالكراست

 أدبية الشعر

 نظم الشعر

 نظرية الشعر

 علم الشعر

 اب٤اء الشعرم

 القرؿ الشعرم

 الشعرم

 الشاعرم

 الشاعرية

 الشعريا

Poétique 
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 خاتمة:ال
ناكلناه من الشٌعر اب١زائرم اب٤عاصر فهر بٕر يصعب استاخراج تنرزه، كإفٌ ما تإذا بٙكثنا عن 
ببْ مفاىيمها اب٤اعكدة باعكد كجهات  ، كاب٣رض في الصررة الشٌعرية بٯعلنا نارهصفحات لا ترافيو حقٌو

نظر تلٌ ناقك كلكن اتفٌقت الكٌراستات على أفٌ الصررة ملازمة للخطاب الشٌعرم لا بٙيك عنو، كىي 
حكل دعائمو كخصائصو، كىي جرىر الشٌعر، ّٔا تاحقٌق شعريةٌ النص البٍ تعامك على الاخيل لابثٌ إ

 فهي ذات كظيفة كجكانية شعررية. الافاااف في ذىنيٌة اب٤القٌي. إشعاعات الانفعاؿ ك 
كأفٌ كباعابار أفٌ الصررة الشٌعرية ظاىرة أستلربية رأينا أفٌ اب٤نهج الأستلربي ىر الأنسب ب٤قارباها، 

الشعر اب٤عاصر ارتقى من الصررة اب١زئية، البسيطة اب٤فككة كالسٌطحية إفُ صرر عميقة عمق كعيو براقعو، 
 كب٘رباو الشعررية.

نقف  زاخرا تساكعي الرقرؼ عنكىا، جعلاناكانطلاقا من اب٤ككٌنة اب١زائرية، كالبٍ تانت بٕرا 
ثبّ من الأحياف للذٌكؽ تكقك جعلنا ذلك ننحاز في  حائرين أماـ الكٌكاكين البٍ نساشهك ّٔا على أقرالنا. 

الصٌكارة، إذا ما قررنت ببقية دكاكين الشعراء « عز الكٌين ميهربي»الشٌخصي كبالاافِ فقك احالٌت دكاكين 
 فيما يلي: البٍ أستفرت عليها دراستانا فاامثلاب١زائريٌبْ. أما الناائج 

 ر نفسي أقرب ما يكرف إفُ البراءة كالطفٌرلة.الصررة تشكلت انطلاقا من لغة معبٌرة عن صفاء كطه 
  ،إفٌ الصررة صنعاها أحكاثا عصيبة عاشها الشعب اب١زائرم فكانت حصيلة صراع نفسي داخلي

 ب٩زكج باحكٌ مطعٌم بالأمل كبالاافِ فمن الصرر ما تاف يثبّ انفعالات أليمة، كمنها ما تاف يبشٌر بالسٌركر.
  ٌبعينيات شعرية نادرة، حيث مثلت قمٌة النٌضج الفبٌِ، إذ ترفرت فيها حقٌقت القصيكة اب١زائرية في الس

بنياها الإيقاعية، كقكرة الشاعر على الاٌجكيك في الأكزاف كالقرافي،  ؿالقيمة اب١مالية كالاعببّية من خلا
معا، ع في أشكاؿ القصيكة، كفي بعض الأحياف اللٌجرء إفُ اب٤رٌاشجة الرزنية أك الشكلية أك بٮا يكالاٌنر 

 رار الأصرات كاب٤فردات كالبَاتيب كالصرر الشعرية الكثيفة.إضافة إفُ الإيقاع الكٌاخلي الذم خلقو تك
   اللٌغة تانت أداة للالاعب في بنية النٌص، إذ اعامك الشاعر اب١زائرم ب٨الف أنراع اب٣لخلة البَتيبية

 تالاقكنً كالاأخبّ، كالالافات، كاب٢ذؼ...كالاكرار.
 عماؿ فكر أزاد الصررة عمقا. لا تكرؾ إلٌا ببأنراعها الااربٱية كالكٌينية كالأستطررية،  ب٩ا  تثرة الرٌمرز

كبٛعن، إضافة إفُ إستقاط اب٤اضي على اب٢اضر، فرردت مشحرنة بكلالات نفسية ماسٌمة بالضياع 
عر، كالاضطراب. كىي بٙمل ببْ طياتها مؤشٌرات اجاماعية، تاربٱية كأيكيرلرجيٌة بلررت فكر الشا

 كصقلت مرىباو، كعلٌلت نضج ب٘رباو.
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  الفضاء اب٥نكستي للنٌص ستاعك اب٤القٌي على بٙكيك ملامح الكٌلالة، من خلاؿ ترزيع الكلمات في
 ا بٙكٌدت الأبعاد النفسية للشاعر من خلاؿ البناء العاـ للقصيكة اب٤عاصرة.الأستطر الشعرية. تم

 كالسياستية كىذا ما يعكس البعك الإنساني الذم  اب١زائريبْ اب٤رضرعات العاطفية اعاماد الشعراء
 بٲيزىم، إذ ب٘اكزكا الذاتية إفُ النزعة الرطنية فالقرمية فالإنسانية.

 على اب٤رضرعات العاطفية،  انسجاـ الإيقاع مع اب٢الات النفسية للشاعر اب١زائرم حيث خيم اب٥ككء
رضرعات اب٢ماستة فسيطرت فيها مرستة ذات الإيقاع اب٥ادئ. بينما مكذلك بانسجاـ الأصرات اب٤ه

ذات الرقع القرم الصاخب كىذا ما يعكس الارافق ببْ اب٢الة النفسية للشاعر الأصرات آّهررة 
 كأستلربو.

  عبٌرت الزحافات على الكلالات الكامنة في نفسية الشاعر، فغلب اب٣بن على بقية الزحافات ب٩ا يؤتك
 الاضطراب النفسي كفقكاف الطمأنينة كالسكن.

 ركز دلالات خصبة كثرية للقامرس اللٌغرم من خلاؿ العلاقات اب١كيكة ببْ الألفاظ كالبَاتيب ب
 )الزخم الاستاعارم(.

 ) ٍعمق الفكرة البٍ اناجاها الصررة الشعرية الكثيفة )استاعارة، تشبيو ضمبِ، تناية، ب٦از......اف 
لشعر اب١زائرم اب٤عاصر، كىي ىذا باخاصار ما ترصلت إليو من خلاؿ دراستبٍ لنماذج من ا        

تغطي اب٤ساريات اب٤خالفة من صرتية كترتيبية كصرفية كدلالية. كأبٛبُ أف أترف قك كفقت كلر بشيء قليل 
ا﵁ أف تشكل لبنة جكيكة في الكراستات الأستلربية في النقك إضاءة ىذه اب١رانب أستلربيا كأرجر من إفُ 

 اب١زائرم اب٤عاصر.  
 
 
 
 

 والله الموفق
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 الملخص:
          Love of beauty is innate and human beings will look for it 
all their existence. The first thing they meet when they come to 
this world is  nature with its wonderful and amazing scenery. This 
is among the mysteries of our universe created by our God “ 
Allah”. 
   Poets are also in constant seek of beauty through narration the 
use of similes and metaphors with their different pictures and ways 
of expression to build the poetic image of a peace of literary 
work. Thus my research is based on the following issue. Has the 
Algerian poem achieve its poetic image at its phonetic, 
grammatical, syntactic, and significant levels? 
    I divided my study into a preface and 3 chapters. 
     The preface focuses on the definition of the notion of the 
poetic speech, the poetic image starting from its traditional style 
to the new modern one. I noticed that any poem is hard/ difficult 
to have one simple meaning but its sense is the picture and its 
beauty. 
   In the first part, I dealt with the phonetic image or rhythm, 
through the study of the last sound in each verse ( rhyme) and 
compare its convenience with “ EL KHALIL” poetic 
measurements and the extent of creativity and innovation in it. 
  The second part is based on the structural notion and the study 
of the formation of certain sentences, idiomatic expressions and 
the movement of the word speech categories : how words are 
placed; why one is put after or before others; why some words are 
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omitted. We also focus on noun phrases, verb clauses, lexical, 
semantic field and look for their different significations. 
   I devoted the last chapter of my study to the poetic image and 
its different forms ( similes, metaphors, comparison , symbols and 
myths); their sources and characteristics through the use of 
movement; setting, time, colour and look for their significations. 
The Algerian poets have used various sources to picture with 
colours, ancient myths and symbols. Thus, the Algerian history 
and religion have greatly affected their poetic image and 
inspiration. 
  The Algerian poet has succeeded  in expressing honestly  his 
suffering during certain historical periods, and has contributed to 
create a feeling of hope and optimism for a better future.  
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 :عز الدين جمال الدين ميهوبي       
او في الكااب، كدراستاو الإعكادية بعبْ اب٣ضراء كلاية اب٤سيلة، بعك إنهائو دراست 1959كلك عاـ        

، درس الفنرف اب١ميلة كالآداب، كبٚرج من اب٤كرستة 1979، كحصرلو على البكالرريا عاـ 1975عاـ 
 .1984الرطنية للإدارة عاـ 

، ثم أنشأ 1992، كرأس بٙرير جريكة الشعب حبٌ عاـ1986اشاغل بالصحافة منذ عاـ        
 .لبرامج اب٤اخصصة في الالفزيرف اب١زائرممؤستسة إعلامية، كأدار الإعلاـ كا

ب٩ثلا ب٢زب الاجمع الرطبِ الكبٲقراطي، كاناخب رئيسا  1997عضر مناخب البرب٤اف اب١زائرم        
 .1998لابٙاد الكااب اب١زائريبْ عاـ 

 :دواوينو الشعرية
 .في البكئ تاف الأكراس1985 -
 .اللعنة كالغفراف، النخلة كآّكاؼ، خبّية1996 -
 .شيء تالشعر 1997 -
 1.الرباعيات، الشمس كاب١لاد 1998 -

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

)
1

 (  http://www.albabtainprize.org/encyclopedia/poet/1090.htm. 

http://www.albabtainprize.org/encyclopedia/poet/1090.htm
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 :عمار بن بشير بن زايد      
 .كلاية جيجل , بالعرانة  1952كلك عاـ      

كيقرـ حالياٌن , حاصل على درجة اب٤اجسابّ في النقك الأدبي اب١زائرم اب٢كيث باقكير مشرؼ جكٌان        
 .نهجي في الأدب اب١زائرم اب٤عاصربإعكاد دتارراه الككلة في النقك اب٤

كيعمل الآف أستااذان مكلفان , بضعة أعراـ ( ألراف) شغل منصب نائب رئيس الاحرير ّٓلة        
كيرأس تذلك بٙرير ب٦لة اللغة كالأدب الاابعة , با﵀اضرات في معهك اللغة العربية كآدأّا بٔامعة اب١زائر

 .للمعهك اب٤ذترر
كنشر إنااجو الشعرم , كب٧اضران في نشاطات ثقافية عكيكة داخل الرطن كخارجو شارؾ شاعران        

 .كالأدبي في الصحف كآّلات اب١زائرية كالعربية 
 .1983رصاص كزنابق , دكاكينو الشعرية

  :مؤلفاتو
 .النقك الأدبي اب١زائرم اب٢كيث   
تما عرفً شعره في , طنية كالعربيةتاب عنو كعن شعره العكيك من اب٤قالات في الصحف كآّلات الر    

  1.بعض الكاب كالرستائل اب١امعية
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

)1( http://www.albabtainprize.org/encyclopedia/poet/1190.htm. 

http://www.albabtainprize.org/encyclopedia/poet/1190.htm
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 عثمان لوصيف:
ب٦مرعة  18بسكرة، أصكر أتثر من /في مكينة طرلقة 1951عثماف لرصيف، من مراليك العاـ         

، 1988« أعراس اب٤لح»، 1986« شبق الياب٠بْ»، 1982« الكاابة بالنار: »شعرية، منها
، «زب٪بيل»، «تًااب الإشارات»، 1999« الاغابي»، 1994« نرش كىكيل»، «ىاصاتالإر »
 «.قراءة في ديراف الطبيعة»، «غرداية»

يعاني من عزلابْ، : »ىر الآف تما قاؿ أحك أصكقائو اب٤قرببْ الكاتب كالإعلامي بلقاستم مسركؽ       
 1«.عزلة اب٤رض من جهة كعزلة الاهميش من جهة أخرل

                                                           

)1( http://www.annasronline.com/index.php. 

http://www.annasronline.com/index.php


 الملخص باللغة العربية:
هه في حياته الطبيعية بمظاهرها وسحرها، تلك آيات الخاق عز جإن الانسان مجبول على حب الجمال والسعي دوما لتحصيل أسبابه، وأول ما يوا      
من ذلك الجمال البديع، في صوره التي تمثل أعظم الأثر للمحاكاة والمماثلة بشتى أنواع  ترافعللاوالشاعر لا يختلف عن غيره في سعيه الدؤوب  وجل،

كانت المدونة و  البيان، ليحقق شعرية العمل الأدبي، لذا بحثت في جماليات الصُورة والإيقاع والتركيب، تلك التي من شأنها أن تحقق شعرية النص وفنيته،
أثرت الأساليب بنبضها وحيويتها، وعمق صورها التي تمتد إلى عمق معاناة الشعب الجزائري  فوجدتها حقلا خصبا الجزائرية في الشعر منطلقا لدراستي،

 منذ أمد بعيد.
 وقد قسمت دراستي إلى تمهيد وثلاثة فصول      
ر بطبيعته فهوم الأسلوبي الحديث، ورأيت أن الشعأما التمهيد فشمل: ماهية الخطاب الشعري، والشعرية والصورة من مفهومها البلاغي التقليدي، إلى الم      

 الزَئبقية مصطلحا مستعص عن التحدد الدقيق، أما الصورة فهي جوهر وجوده.
ن أوزان عتناولت في الفصل الأول: البنية الإيقاعية في الشعر الجزائري المعاصر، بالبحث في الأوزان والقوافي، ونظرت في مدى موافقتها وخروجها      
 يل وطبيعة التجديد فيها.الخل

منافرة و  وكان الفصل الثاني حول البنية الصرفية والتركيبية في الشعر الجزائري المعاصر، وذلك بدراسة الجمل والتراكيب وما يحدث فيها من خلخلة     
 ية والبحث في دلالاتها.تركيبية، من تقديم وتأخير وحذف والتفات، إضافة إلى إحصاء الجمل الاسمية والفعلية، والحقول المعجم

صادرها موأخيرا تناولت في الفصل الثالث: البنية الدلالية في الشعر الجزائري المعاصر، الاستعارة، الكناية، التشبيه، الرمز والأسطورة، وكذا       
ر والرمز، جزائري في التصوير بالألوان والأساطيوخصائصها المتمثلة في توظيف الحركة والمكان والزمان واللون والبحث في دلالتها، وقد نوَع الشاعر ال

ناته افتنوعت بذلك المصادر التي استقى منها تلك الصور، من موروث ديني وتاريخي، وبذلك استطاع ان يلامس العقل ويحفز الفكر بنباهته وعمق مع
 شحونا بالتفاؤل.م أفضلواستيائه لواقعه المظلم ورغم ذلك فالآلام المتولدة تطعمت بالأمل لرسم مستقبل 

 :باللغة الأجنبية الملخص
          Love of beauty is innate and human beings will look for it all their existence. The first thing they meet when 
they come to this world is nature with its wonderful and amazing scenery. This is among the mysteries of our universe 
created by our God “Allah” 
      Poets are also in constant seek of beauty through narration the use of similes and metaphors with their different 
pictures and ways of expression to build the poetic image of a peace of literary work. Thus my research is based on 
the following issue. Has the Algerian poem achieve its poetic image at its phonetic, grammatical, syntactic, and 
significant levels? 
      I divided my study into a preface and 3 chapters. 
     The preface focuses on the definition of the notion of the poetic speech, the poetic image starting from its traditional 
style to the new modern one. I noticed that any poem is hard/ difficult to have one simple meaning but its sense is 
the picture and its beauty. 
      In the first part, I dealt with the phonetic image or rhythm, through the study of the last sound in each verse 
(rhyme) and compare its convenience with “EL KHALIL” poetic measurements and the extent of creativity and 
innovation in it. 
    The second part is based on the structural notion and the study of the formation of certain sentences, idiomatic 
expressions and the movement of the word speech categories : how words are placed; why one is put after or before 
others; why some words are omitted. We also focus on noun phrases, verb clauses, lexical, semantic field and look 
for their different significations. 
     I devoted the last chapter of my study to the poetic image and its different forms ( similes, metaphors, comparison 
, symbols and myths); their sources and characteristics through the use of movement; setting, time, colour and look 
for their significations. 
The Algerian poets have used various sources to picture with colours, ancient myths and symbols. Thus, the Algerian 
history and religion have greatly affected their poetic image and inspiration. 
    The Algerian poet has succeeded in expressing honestly  his suffering during certain historical periods, and has 
contributed to create a feeling of hope and optimism for a better future.  


