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وجل ونحمده على نعمة العلم ،وعلى ما وهبنا من صبر وقوة وإرادة لإنجاز هذا نشكر االله عز

العمل المتواضع.

وبكل احترام نتقدم بالشكر الجزیل إلى الاستاذة المشرفة أ.د حوریة بن سالم ،وكما نتوجه 

ذا العمل،بالشكر الجزیل للجنة المناقشة الموقرة التي تقبلت مناقشة ه

وبفائق التقدیر والاحترام والشكر والامتنان إلى جمیع أساتذة الكرام.

"كل وعاء يضيق بما فيه إلاّ وعاء العلم"

علي بن أبي طالب



البحث.وعونه لإتمام هذا على منهِ الحمد الله 

اهدي هذا العمل إلى:

أبي  الغالي الذي وهبني كل ما یملك

أمي أعز ملاك على قلبي

زوجي العزیز الذي مدني بالقوة والدعم

أخوتي الذین تقاسموا معي عبء الحیاة

ةـنـــــــــــــریـــبــــــــــــــــــص



كم هو جمیل أن یبذل جهدا لإنجاز عمل ویهدى ،ویسعدني ان أهدي هذا العمل المتواضع 

إلى :

الوالدین الكریمین؛

أخويّ وأخواتي؛

خالي بوعلام؛

ي.وإلى صدیقاتي وزمیلات

أمـــــینة





مــــــــــــــقدمــــــــــــــة

مــــــــــقدمـــــة:

بشكل جمیع میادین الحیاة،علىلتي طغتة امعلوماتیة وتكنولوجیثورةا الیوم نعالمیشهد 

الأدب بالوسیط التكنولوجي دماجفلوحظ في الآونة الأخیرة انص،عام ومیدان الأدب بشكل خا

اختیارنا لموضوع تمّ و من هذا،الوسیط التكنولوجيتقنیةالمستخدم لفبهذا التزاوج ظهر الأدب 

.››ثقافة الصورة والمشهد في الأدب الرقمي‹‹مذكرتنا 

أهم لمحة موجزة عن المدخلمنا في قدّ ،وخاتمةمدخل وفصلینقسمنا بحثنا هذا إلىلقد

محمد كما أشرنا إلى مدونة ،ة إلى الرقمیةیتاریخ الأدب من الشفاهیة إلى الكتابمراحل الأدب 

ظلال العاشق...التاریخ ‹‹روایة مشاهد  فياللصوّر و البعضحیث سنقوم بمقاربة سمیائیةسناجلة

تحفة النظارة في عجائب الإمارة رحلة ابن ‹‹والقصة الرقمیة والتقریر الصحفي››السري لكموش

في الفصل التطبیقي للمذكرة.››بطوطة إلى دبي المحروسة

خصصناه للحدیث عن الجانب النظري المتعلق بالمنظومة المفاهیمیة لفصل الأولفا

الأول حول مفهوم المبحثفكانمباحثةناه إلى ثلاثأفجز والمشهد في الأدب الرقمي،للصورة 

الثالث والأخیر عن المبحث أماالثاني عن ثقافة الصورة والمشهد ،المبحثو الصورة والمشهد ،

.الرقميالأدب فيثقافة الصورة والمشهد بلاغة

ظلال :لمحمد سناجلةعلى مدونة رقمیة متّكئین للجانب التطبیقي ناهخصصالفصل الثانيأما 

في عجائب الإمارة رحلة ابن بطوطة إلى دبي تحفة النظارةو...التاریخ السري لكموشالعاشق

بعض المشاهد والصور المهمة في المدونة.على المقاربة السمیائیةفقد اعتمدّنا على المحروسة

التساؤلات ومنها:منوتكمن إشكالیة بحثنا في محاولة الإجابة عن جملة

ما المقصود بثقافة الصورة والمشهد في الأدب الرقمي؟

أ



مــــــــــــــقدمــــــــــــــة

ماذا أضافت ثقافة الصورة والمشهد في الأدب الرقمي عامة وفي الروایة الرقمیة خاصة؟

 الصورة والمشاهد في الأدب الرقمي؟كیف تتجلى سلطة

الأدب الرقمي؟فيالصورة والمشهدثقافةفیما تجلّت بلاغة

المطروحة لیة اكعلى الإشوالأجوبة فتتمثل في مجموعة من الحلول أما عن الفرضیات المقترحة

وهي كالآتي:

الصورة والمشاهد في الأدب الرقمي وبشكل خاص في الروایة الرقمیة ثقافة أنتجت

شكالها في ظرف وجیز.أذلك لما تحمله من دلالات بمختلف بصریة و 

 .سلطة الصورة تكمن في رؤیة الأحداث أثناء تكونها وحدوثها

.یمكن للصورة أن تثري الروایة الرقمیة  وتزید من جمالیتها

ادها عصر التكنولوجیة المشهد ضرورة ولّ یمكن أن تكون ثقاف.

في المتلقي.ثقافة الصورة تتجلى في قوة تأثیرها

استخدام المنهج دعيیستثقافة الصورة المشهد في الأدب الرقمي إن موضوع البحث

"تحفة و"... التاریخ السري لكموشلال العاشقظ"السمیائي لأنه المناسب والملائم على مدونة  

لما یحمله " لمحمد سنا جلةفي عجائب الإمارة إلى رحلة ابن بطوطة إلى دبي المحروسةارةظالن

من آلیات وإجراءات تخدم هذا الموضوع فهو منهج یهتم بتأویل الخطاب وعلاقته بالمتلقي  وطریقة 

الاستفادة من الأفعال التواصلیة .

ب
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مدخــــــــــــــــــل

،والاتصال في جمیع المیادینالإعلامل علیه التكنولوجیا ووسائسیطرتاعصر نعیش

شكل أدبي جدید یقرأ على الأدبیةالساحة فظهر إلى،الأدبيفي المجال وكذلك،والمجالات

).1/0(الذي یعتمد صیغة الرقمنةالرقمي"الأدب"یسمىالحاسوبشاشة 

فنجده مرّ بمراحل مختلفة تمرة یتأثر بالظروف المحیطة به،دائما في حركیة مسلأدباإنّ 

الموسومة بالشافهیة أین الأولىأو التفاعلیة فالمرحلة ،الرقمنة أو الالكترونیةإلى أن وصل إلى  

وارتجال الشعراء في العصر ،الإغریقخطاباتالیا شفهیّا كما كان حاصلا في رتجاالأدبكان 

صة التي استمرت حینا من مرحلة لها ظروفها وطبیعتهّا الخافالشفاهة‹‹عند العربالجاهلي

1)(››...الكتابیةالمرحلةلى الانتقال إأن كان وقت الدهر إلى

لعبت دورا كبیرا في الأخیرةفهذه بمرحلة الكتابةوسمیت هذه المرحلة والتدوین ،فضل الكتابة بف

ءالرسالة كشيبة فالكتایبقى والذي یمكن أن یتعدى الزمن،الأثر‹‹نقل المعلومات  فبالكتابة 

یمكن أن أو الطائر الراحل و مادي ملموس صار أداة هامة للتواصل فهي تبعث بواسطة البرید

(2)››.صل بسرعة أكبر من الخطاب الشفويتتضمن أشیاء عدیدة وت

أداة للتواصل باعتبارهاالإنسانيإذن تعدّ مرحلة الكتابة أو التدوین من أهم مراحل التحول 

ینه أو التواصل رغم أهمیتها بل أو تدو الأدببالكتابة للحفاظ على الإنسانلم یكتفبین الناس،

،1،2006ن،طالبن،بیروت،،المغربالبیضاء،الدارالعربيالثقافي،المركزالتفاعليللأدبمدخلالبریكي،فاطمة(1)
.17ص

الدارالعربي،الثقافيالمركز،التفاعليالإبداعجمالیاتإلىمدخل،المترابطالنصإلىالنصمن،یقطینسعید(2)
.173ص،1،2005:ط،لبنانبیروت،،المغرب،البیضاء
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فيتجاوزها عن طریق ابتكارات تكنولوجیة جدیدة تخزن المعلومات على الحاسوب والتعامل معه 

.الأمور والمستویات جمیع 

ولابد أن ،أخذت تتغلغل في مختلف جوانب الحیاة دون حدّ أو قید‹‹المرحلة علیه فهذهو 

إنما الكترونیةورقیة أملیس فقط على نوع النصوص المقدمة ،ذات أثر بالغالطفرةتكون هذه 

تطرأ التيوالتغیرات ومدى تلاءمها  مع معطیات العصر،،اتطرحهالتيطبیعتها ونوعیة الأفكار

إلا فاجأتناقبلها ستعاب ماك مجالا لاتتر بحیث لا،ترات زمنیة قصیرة ومتقاربة زمنیاخلال فعلیه

(1)››تنوعا وتعقیدا.جدات قد تكون أكثربمست

سمح للفرد أن یتلقى وبرمجیاته،وسائلهومما سبق یتضح أن عصر التكنولوجیا بمختلف 

بسرعة مذهلة إضافة إلى التواصل بفضل صفحات التواصل الاجتماعي عبر والأخبارالمعلومات 

إنسان هذا العصر ثقافة جدیدة لدىت دفولّ المشاهد على الكلمة الصورة و استولتأینالانترنت 

الإنسانعد تخلو حیاة ولم تصل مع غیره أو نشر المعلومة،في التوااعتمدهاثقافة الصورة ي وه

عبر مجموعة من الصور أو المشاهدینشرشيءیعبّر عن أراد أنفإذا شاهد،ممن الصور وال

الرقمي وجب الأدبوقبل الولوج إلى ثقافة المشهد والصورة في صفحات التواصل الاجتماعي.

الذي  یقدم على شاشة الحاسوب یعتمد على الأدبهو و ‹‹:الرقمي الأدبالحدیث عن علینا 

لقد تعددت المصطلحات و(2)››كانت طبیعتها.)في التعامل مع النصوص أيّ 1/0صیغة الرقمیة (

.19ص،سابقمرجع ،مدخل للأدب التفاعلي مة البریكي،فاط(1)

،321عبد السلام رخوان، سلسلة عالم المعرفة رقم :ترالمستقبل،المعلوماتیة عیر الانترنت طریق بیل غیبس،(2)

.46ص،1998مارس،الكویت،المجلس الوطني للثقافة والفنون والأدب،
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الإلكتروني" و"النص "الكتابة الرقمیة" و"الإبداع الرقمي" و"الكتاب في هذا المجال نجد:و المفاهیم 

الرقمي" و" النص المترابط"، وغیرها من المصطلحات التي تحیل إلى نمط جدید من الكتابة التي 

وجمیعها تشترك ، تولدت نتیجة التطور الهائل الذي حدث في مجال تكنولوجیا الإعلام والتواصل

في مفردة الرقمي . 

أي صنف من الوثائق من النمط عملیة نقل :‹‹فیعرّف "سعید یقطین" الترقیم بأنه 

التناظري (أي الورقي) إلى النمط الرقمي، وبذلك یصبح النص والصورة الثابتة أو المتحركة 

والصوت أو الملف، مشفّراً إلى أرقام، لأنّ هذا التحویل هو الذي یسمح للوثیقة أیّاً كان نوعها 

(1)››وماتیة.بأن تصیر قابلة للاستقبال والاستعمال بواسطة الأجهزة المعل

فترقیم النص هو عملیة تحویل النص المكتوب، المطبوع أو المخطوط، من صیغته الورقیة 

الهایبر "hypertexteا أمّ إلى صیغته الرقمیة، لیصبح قابلاً للمعاینة على شاشة الحاسوب.

فنجدفهي تقنیة تحدّث عنها النقاد الغرب قبل أن تطبق على الوسائط التكنولوجیة "تكست

george landow""أنّ الهایبر تكست‹‹یقولجورج لاندوhypertexte هو التجسید العملي

للنص الذي تحدث عنه أصحاب النظریات الأدبیة و النقدیة فیما یتصل بطبیعة النص ودور كلّ 

أصحاب النظریة الأدبیة النقدیة كانوا یستشرفون من القارئ والكاتب فیه، ویذهب إلى حدّ أنّ 

حین وضعوا أسس نظریاتهم حول hypertexteالنص الالكتروني المبني بتقنیة الهایبر تكست

(2)...››النص والتلقي 

ضمن مقالات دیوان العرب على الموقع مفهوم مصطلح هایبرتكست،إیمان یونس،(1)

http ://diwanalarab.com/article47625

نفسه.موقعال(2)
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إنّ كلمات رولان بارت و میشیل فوكو :‹‹حین قال"حسام الخطییبو لقد دعّم هذا القول "

Tedعن النص المفتوح تشبه تماما كلمات  nilsson" الهایبر تكست" "تید نیلسون" عن تقنیة

Rolandعند تبینما كان، barth" وت"بارMichel foucaultبینما (1)››..."فوكو" نظریّا

لتناص الذي تحدث عنه "جیرار لا یختلف كثیرا عن مفهوم ا‹‹على أنّه "سعید یقطینیعرّفه "

لغویة،ر عن ارتباط النص بنصوص أخرى غالبا ما تكون نصوص " ،غیر أن التناص یعبّ جینیت

(2)››كما یمكن "للهایبرتكست" أن یرتبط بنصوص غیر لغویة كالصوت و الصورة

وسائط التكنولوجیة خاصة الحاسوب رتكست" متعلقة بالو هكذا یتضح لنا أنّ تقنیة "الهایب

.لروایة الرقمیةهو في اامكي الإبداع الرقميمختلف برماجیاته فو 

بالروایة الواقعیة الرقمیة ویعرفها محمد سناجلةأو كما اصطلح علیها الروایة الرقمیة: 

تلك الروایة التي تستخدم الأشكال الجدیدة التي أنتجها ‹‹على أنها سناجلةمحمدمؤسسها 

العصر الرقمي ، وبالذات تقنیة النص المترابط ومؤثرات المالتي میدیا المختلفة ، من صورة 

لأنیمیشن المختلفة ، وتدخلها ضمن البنیة السردیة نفسها، لتعبر وصوت وحركة وفن الجرافیك ا

عن العصر الرقمي والمجتمع الذي أنتجه هذا العصر وإنسان العصر، الإنسان الرقمي الافتراضي 

الذي یعیش ضمن المجتمع الرقمي الافتراضي، والروایة الواقعیة الرقمیة هي أیضا تلك الروایة 

تي ترافق الإنسان بانتقاله من كینونته الأولى كانسان واقعي، إلى التي تعبّر عن التحولات ال

ضمن مقالات دیوان العرب على الموقع مفهوم مصطلح هایبرتكست،إیمان یونس،(1)

http ://diwanalarab.com/article47625

.118ص التفاعلي،مدخل إلى جمالیات الإبداعمن النص إلى النص المترابط،،سعید یقطین(2)
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(1)››كینونته الجدیدة كانسان رقمي افتراضي.

وبالتالي فالروایة الواقعیة الرقمیة هي انتقال الإنسان من ذاته الواقعیة إلى الذات الافتراضیة 

، لإنتاج MULIMIDIAمُنتجا إبداعًا أدبیًا رقمّیًا معتمدا على مختلف مؤثرات الوسائط المتعددة 

تجلّى هذا في والألوان ، وی–الرسوم المتحركة -نص رقمي یرافقه الصوت والصورة والحركة والفیدیو

في المقدمة المشهدیة لهذین تحفة النظارة ، و التقریر الصحفي الرقمي ظلال العاشقروایة 

النصین یُلاحظ العدید من الصوّر والحركة والألوان والموسیقى المختلفة.

روایة تستخدم الروابط المتشعبة أیضا وبقیة المؤثرات الرقمیة، ‹‹فهي: الروایة التفاعلیةأما 

ن تتمیّز وتختص بكون كاتبها أكثر من واحد، أي یشترك في كتابتها عدة مؤلفین، وقد تكون ولك

(2)››.مفتوحة لمشاركة القراّء في كتابتها

هي نص متعدد العلاقات لا یقف فقط عند البعد ‹‹الروایة الرقمیة: سعید یقطین وكما یعرّف 

(3)››.تنتج إلاّ من خلال الحاسوباللفظي، فهو نص الصوت الصورة، وأنّها لا یمكن أن

ومما سبق یتضح أنّ هناك بعض التشابه بین مفهومي الروایة الرقمیة الواقعیة ، والروایة 

مع هذا التشابه الشكلي بین النوعین ، ‹‹في قوله: محمد سناجلةالتفاعلیة ویوضّح هذا التشابه 

الإبداعي مثل الهابیرتكست وتقنیة المالتي فكلاهما یستخدم التقنیة الرقمیة المختلفة في الفعل

(4)››.میدیا ، ولكن الفرق بینهما لیس في الشكل بقدر ما هو في المضمون والمحتوى...

في مواطن الاتفاق بین محمد سناجلةفي نفس السیاق متفقة مع قول فاطمة البریكي وتضیف 

أمّا الاختلاف بینهما فیقع في المضمون ‹‹النمطین المذكورة سابقا، وتختلف معه في ما یلي: 

الواقعیة الرقمیة یتناول المجتمع الرقمي الموجود في ذاكرة الإنسان فالموضوع في الروایة

sanajela@yahoo.com:محمد سناجلة على الرابط(1)

.aysha.com.15/04/20188www0drمقال رقمي على الموقع:ابراهیم المسعودي،إیمان (2)

(3)4386790.htm8blog.metppge/-http://cahor difference.over
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الافتراضي ویتشكّل عبر شبكة الانترنت وبطل هذا المجتمع أو الروایة هو الإنسان الافتراضي 

فتراضیة التي یبنیها ومنظومة القیّم الذي یعیش في المجتمع الرقمي، وفي شبكة العلاقات الا

الأخلاقیة التي یتصرّف من خلالها...هذا هو الاختلاف بین هذین النمطین من الروایة المعتمدة 

(1).››على الوسیط الالكتروني، ولهذا هما شیئان مختلفان، وإن تشابها في الشكل

أن هذین النمطین یتفقان في الشكل سناجلة وفاطمة البریكيوهكذا یتضح من قول 

ظلال السردي المستخدم لتقنیة النص المترابط ویختلفان في المضمون كما یتجلى في روایتي 

حیث یشتركان في التقنیة ویختلفان في المضمون فالأولى تعالج موضوع النظارةالعاشق وتحفة

النص الثاني فهو عبارة عن قصة تاریخي متعلق بالعنف الدموي في حیاة الإنسان منذ وجوده، أما

تبین رحلة ابن بطوطة إلى شوارع دبي بعمارتها الجدیدة المعاصرة.-تقریر صحفي-رقمیة

ها أنّ الرقمي فیلاحظالأدبفيشهد موأما عن ثقافة الصورة والالرقمي،الأدبشكل عام عن وهذا ب

التواصل والتفاعل المرئي في من أهم الوسائل التي تساعد على تأهیل المتلقي أو المتعلم على

ونقل المعلومات بطابعها الرقمي خبارالإفي الأساسالمصادر تعد أحدوكذلك،لیة حیاتنا الحا

تلك الصورة التي توجد وهي ‹‹الصورة الحاسوبیة "جمیل الحمداوي"كما أطلق علیها والتقني أو

التقني والرقمي والافتراضي،بطابعهاوتتمیز هذه الصورة العنقودیةضمن فضاءات الشبكیة 

أول روایة تفاعلیة في الأدب الرقمي العربي على فاطمة البریكي،، ینظر(1)

htpp://www.alghad.com/index.php/artcle/23429.htm.10الموقع: :45/29/12/2012
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(1).››مرتبطة بالحاسوب والشبكة الرقمیةثم فهي صورة متطورة وعصریة ووظیفتهامن و 

جدا وتعتمد على الحاسوب الصور المتطورةهي تلك الصور الرقمیةویتضح مما سبق أن 

الأولى سنوظفها في الجانب التطبیقيغنیة بالصور والمشاهدلمدونة رقمیةاختیارنا،وقد وقع 

... التاریخ السري جلة الأولى "ظلال العاشقمحمد سناالأردنيللروائي ةرقمیعبارة عن روایة

عبارة "في عجائب الامارة رحلة ابن بطوطة إلى دبي المحروسة والثانیة "تحفة النظارة"لكموش 

.لدراسة المشاهد والصور فیهماعن تقریر صحفي رقمي 

التطبیق (نحو المقاربة الوسائطیة) مجلة إتحاد كتاب الانترنت المغاربة،الرقمي بین النظریة و الأدب جمیل الحمداوي،(1)

.15ص2016یولیو،



رقمي دب الللصورة والمشهد في الأالمنظومة المفاهیمیةالأول:الفصل 

والمشهدالأول: الصورةالمبحث 

الرقميوالمشهد في الأدب ثقافة الصورةالثاني:المبحث 

والمشهد في الأدب الرقميثقافة الصورةالثالث: بلاغةالمبحث 
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حول الصورة والمشهدالأول:المبحث 

الصـــــــــــــــــــــــــورة:

التعریف بالصور :

هي مشتقة من كلمة لاتینیة تعني محاكاة حتى أنّه في المجال السیكولوجي مترادفة مع ‹‹

.(1)››وصفتهفي العربیة تعني هیئة الفعل التشابه أو النسخ أي الإنتاج و 

ي المشابهة شكل عام تحاكي الواقع ضمن علاقة هخلال هذا التعریف یظهر لنا أن الصورة بومن

فتنتج صورة إما تكون:

وتعني حضور صورة في الذهن للأشیاء التي سبق إدراكها بحاسة من ‹‹:ذهنیة-

.2››الحواس

ضوئیة أو   الصورة ال‹‹ولقد عرّف معجم الفن السینمائي الصورة الفوتوغرافیة:فوتوغرافیة-

الفوتوغرافیة الثابتة التي تؤخذ للمناظر والأشخاص من أجل الاحتفاظ بها ومشاهدتها

.3››والرجوع إلیها بین الحین والآخر

ویتضح أن النوع الأول هو مجرّد، أما النوع الثالث فهو مادي ثابت یستعمل من حین إلى 

آخر.

منتدیات ستار تایمز على الأرشیف أدباء وشعراء ضمن السید نجم ، الصورة وواقع الأدب الافتراضي،)1(

httpومطبوعات،على الرابط: :www.albyam.ae/paths/books/2009-03-07

.15محمود أدهم ،مقدمة إلى الصحافة المصوّرة،وسیلة اتصال،دون طبعة،دار البیضاء،المغرب،ص)2(

، مؤسسة الوراق، 1رسالیات البصریة)، ط :، (مغامرة سمیائیة في أشهر الإقدور عبد االله ثاني ، سمیائیة الصورة)3(

.162، ص2008عمان، 
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أدت إلى تحولات جذریة في فالصورة الرقمیةوهي الصورة المولدة بالكمبیوتر،‹‹رقمیة:-

والتعامل معها نظرا لدورها الذي تؤدیه كمعلومة مع سهولة الحصول علیها،ة الإنسانیة،الثقاف

.(1)››ثم تخزینها وإنزالها

أین أصبحت بحد فالصورة الرقمیة هي مرتبطة بالوسائط التكنولوجیة وأجهزة المالتیمدیا،

سها لغة.ذاتها معلومة وشكلت لنف

) لشيء مادي 1/0هي عبارة عن تمثیل رقمي (ضمن ثنائیة ‹‹وكذلك الصورة الرقمیة

یتم إدخالها بواسطة الكامیرا أو الماسح الضوئي إلى ،البشریة-ةالمجرد-یمكن رؤیته بالعین

.(2)››الكمبیوتر لغرض التخزین أو التعدیل علیها وتكوین صورة ثنائیة الأبعاد...

الرقمیة أصبحت الصورة الرقمیة جزءًا لا یتجزأ في الأعمال الأدبیة سواء في الشعر أووبفعل هذه 

النثر وخاصة في الروایة الرقمیة

:خصائص الصورة

من أهم الخصائص والممیزات التي تتمیز بها الصورة هي خاصیة الاتصالیة التي كانت منذ 

وحددّها قدور عبد االله ثاني:فازدادت اتساعا ورواجا في عصرنا هذا،القدیم،

السید نجم، الصورة وواقع الأدب الافتراضي، مرجع سابق، على الرابط: )1(

http :www.albyam.ae/paths/books/2009-03-07

محمد عفیفیي: الصورة الرقمیة تكنولوجیا الوسائط المتعدد،على )2(

sarhanالموقع: hamdadan.dlogspost.com.
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:كسر الحواجز الزمنیة

وذلك من خلال تلك الصّور والرسوم التي رسمها الإنسان الأول والتي بقیت بمثابة نافذة 

ن العلماء من دراسة الحضارات القدیمة والكشف عن نظمها للأجیال على الماضي، وبفعلها تمكّ 

.(1)المختلفة

:عمومیة المعرفة

تحقق لنا عمومیة المعرفة فهي تخاطب أذهان القراّء بوصفها وسیلة اتصالیة،الصورة ‹‹

أن نحسن القراءة أو أن نملك الیس شرط،فلكي نفهم مضمون صورة ما،بمختلف مستویاتهم

أي أن الصورة هي خطاب موجه للجمیع، دون قید أو شرط تعلیمي أو .2››مستوى ثقافیًا معینًا

ثقافي.

:عالمیة المعرفة

إن الصورة هي لغة عالمیة، فالإنسان في أي مكان یستطیع أن یشاهد صوّر منشورة ...وأن‹‹

أویفهم منها ما یتلاءم مع مستواه الفكري ولیس شرطًا أن یكون عالما بلغة كتابتها 

(3)››تقدیمها.

المتلقي المشاهد، حیث یمكن فهم كانت تسقط حواجز وعوائق اللغة لدىویتضح أن الصورة مهما 

.مضمونها دون أن یكون المتلقي متمكنا من لغة ناشرها ومرسلها

.151قدور عبد االله ثاني، سمیائیة الصورة، مرجع سابق،ص)1(

.152المرجع  نفسه،ص)2(

.152المرجع نفسه، ص)3(
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:تحقیق الرابطة الإنسانیة

من أبرز خصائص الصورة أنها تستطیع أن تلعب دورا فعالا ومؤثرا كوسیلة اتصالیة 

التي تكسر تساعده في حیاته وبالأخص في إزالة العوائق والحدود ،إنسانیة عامة

الروابط الإنسانیة وتقویة العلاقات والروابط بین البشر من خلال تضاعف الدور 

فبفضل الصورة ومختلف أشكالها حققت القرب بین المجتمعات، أین (1)ةالاتصالي للصور 

تحوّل العالم إلى قریة صغیرة.

غیر الإعلام أدت لاستغلالها في مجالات أخرىویتضح ممّا سبق أن للصورة مزایا وخصائص،

�ªوالتواصل، ŕƔ§Ã±ƅ§�Ã£�řƔƈƁ±ƅ§� œ̄ŕŰ Ƃƅ§�Ɠž�¡§ÃŬ�ƓƈƁ±ƅ§�¨ Ɨ̄§�Ɠž�ŕĎƔ±Ã±Ų �ŕƎſƔ̧ Ãś�ŢŗŰ ōž

مرافقا بالنص الصورة سواء كانت ثابتة ةالرقمیعوها في ظل الثورةوالقصص الرقمیة التي ألفّها مبد

أو متحركة.

:ــــدالمشـــــــــــهـــــــــ

:التعریف بالمشهد

حوار یدوم وقتا معینا أو ‹‹أنها:العهد الإغریقيإلى تراجیدیات مشهد تعود جذور كلمة 

.(2)››یجري في فترة زمنیة فاصلة بین نشیدین تقوم بهما الجوقة

أنه تصویر المجموعة من الأشخاص وهم یشتغلون ‹‹عبد االله قدور ثاني المشهد:وعرّف 

ور حركة تقلّد أو تمثیل سلوك حضأو الافتراضي في فترة زمنیة ما،بحضورهم الفعليحیّزا مكانیا

.152ینظر، قدور عبد االله ثاني، سمیائیة الصورة، مرجع سابق،ص(1)

أحمد أسماء بوكري، المشهد في المعجم والمصطلح دراسة المشهد السردي للثلاثیات الروائیة، جامعة(2)

.76درایة،أدرار،ص
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والجانب الحاسم هو التركیز على الحركة القابعة في اللغة السردیة كنص مقروء،إنساني ما،

(1)››متحرك...

خلال هذا التعریف یتجلىّ لنا أنّ المشهد یكون وفق مكان وزمان لشخصیات بحركة ضمن لغة من

سردیة.

أما مفهوم المشهد في المعاجم السردیة فقد تناوله العدید من النقاد فنجد:

فیزید المشهد من منعة س الآخر الذي یوازي السرد،یعبّر عن المشهد بالنفَ ‹‹لیون سیرمیلیان:

والحیاة فعل ،راحلها المتعاقبة...وكذلك یقوم المشهد بإعادة تقدیم حركة الحیاة القصة في م

یقدّم محاكاة متقنة بما یجري في الحیاة أكثر مما وحركة المشهد شأنه شأن الفیلم السینمائي،

.(2)››یستطیع أن یقدمه الملخص أو السرد

القول یُحیل إلى أنّ المشهد أو سع من السرد خاصة البصریة منها لأنه یقدّم تفاصیل وهذا

الحیاة والواقع.

طریقة المشهد وطریقة توجد طریقتان في كتابة القصة:‹‹لیون سیرمیلیان:ویضیف 

ا مشهد كلیّا ولاهي بالملخص كلیّا لكنهوالروایة هي سرد درامي لا هي بالمشهدالسردیّة،

.(3)››وملخص

ویتضح ممّا سبق أنّ السرد ضروري والمشهد ضروري في إنتاج عمل قصصي أو روائي،

�Ã£�ŕĎƔŲ §±śž§�ÁŕƄ�¡§ÃŬ�̄ ƎŮƈƅ§Ã�̄±Ŭƅ§�ÁƔŗ�ŕÆŠƔ² ƈ�řƔœ§Ã±ƅ§�Ã£�řƔŰ Ű Ƃƅ§�¿ŕƈŷƗ§�ª ţŗŰ £�ÁƔ£

�řƔƈƁ±ƅ§�ª ŕƔ§Ã±ƅ§�Ɠž�Ãƍ�ŕƈƄ��ŕĎƔ±Ű ŗ�ŕĎƔŸƈŬ المتلقي.و ویمكن أن نعتبر المشهد استراحة للسارد

.258قدور عبد االله ثاني، سمیائیة الصورة، مرجع سابق،ص(1)

لیون سیرملیان، بناء المشهد الروائي (مقال)، تر: فاضل تامر، الوحدات السردیة للخطاب، دراسات مترجمة، (2)

.63،ص2012،العرق،1منشورات آراس، ط

المرجع نفسه، الصفحة نفسها.(3)
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(1)››الذي تتوفر فیه الصورة والحركة و الإیقاع‹‹:فقد عرّف المشهد على أنه ذلكسیّد قطب أما 

الصورة مساحة شكلیة ولونیة تحركها الأحداث، ویتحكم في تناسقها ‹‹ویوضح أكثر فیقول:

شاهد ومنفعلا، سعیدا أو ما الإیقاع الزمني، فینجذب المتلقي بكل هذه الحیثیات متواصلا بتأثیرها 

حزینا إلى أن ینتهي عمر المشهد أو الروایة، لیتجدّد عمر الخطاب بعد تلقیه...بصوّر أكبر 

ویبقي الإیقاع المنسق الرئیس وحركات أوسع وأعمّ بعدما كانت تتشكل في تلقیه الأول بالتدریج،

.(2)››بین الصورة والحركة إلى نهایة المشهد

ناصر المشهد:ومن هنا تتضح لنا ع

الصورة؛

الحركة؛

الإیقاع؛

الخطاب؛

.المكان والزمان

المشهد لوحة فنیة ذات صلة سردیة بلوحة أخرى تكملّها أو ‹‹:فیرى أنحبیب مونسيأما 

تفتحها على المجهول في بعض النهایات أو المواقف المسكوت عنها...فیصبح المشهد وحدة 

فیغلب على كل وحدة قصیرة تامة التكوین والفعل،تتحدّد في عین الدارس قصةشبه مستقلة،

.(3)››نوع سردي معین...

.08، ص 2002، القاهرة، 14ید قطب ،مشاهد القیامة في القرآن، دار الشروق، طس((1)

.88أسماء بویكري ،المشهد في المعجم والمصطلح، مرجع سابق، ص(2)

.171،ص2009حبیب مونسي، شعریة المشهد في الإبداع الأدبي، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر،((3)
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فالمشهد مكمّل للعملیة السردیة، عندما یتوقف السرد یأتي دور المشهد لیواصل ولكن 

بطریقة بصریة أو سمعیة بصریة، لیترك المجال للقارئ المشاهد للتفاعل مع هذه المشاهد، خاصة 

مختلف الوسائط الرقمیة.ونحن في عصر الصورة بفعل 

:الفرق بین الصورة والمشهد

منها تبر المشهد وهو یمثل قصة أو جزءً یعالصورة ثابتة والمشهد متحرّك بعناصره،‹‹

أما الصورة فهي وحدة أیقونیةقابلا للتجزئة من حیث سیرورة الزمن وحركة الشخصیات،

تصویریة غیر قابلة للتجزئة باعتبارها رسالة معبرة في حدّ ذاتها وفي ترابط أشكالها التي تقرأ 

وقد تتداخل المدلولات فیعبّر بالصورة عن وكل ركن فیها یكمّل الأركان الأخرى،جملة واحدة،

ومع ذلك فهما مختلفان لأن المشهد یحمل سمة التفصیل المشهد وبالمشهد عن الصورة،

.(1)››ورة تحمل سمة الإجمالوالص

والصورة جزء لا یتجزأ من المشهد.فالمشهد هو عبارة عن مجموعة من الصّور،

:تأثیر الصورة والمشهد

؛ح مشاهداب: حیث ینجذب القارئ ویصلفت الأنظار

؛من خلال فك رموز الصورة أو المشهد لإدراك الموضوع والمضمون:سرعة الفهم

للصور والمشاهد تأثیر عمیق على المتلقي وذلك لما تتمتع به من:التأثیر العمیق

إمكانیات تخاطب به الجانب النفسي للمتلقي ویتجلى هذا التأثیر من خلال  منح الصورة 

وهنا تظهر التفاعلیة مع هذه ،للقرّاء إحساسا بأنهم یشاهدون ویشاركون في إدارة الحدث 

.81المعجم والمصطلح، مرجع سابق، صأسماء بوكري ،المشهد في(1)
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سناجلة أو التفاعل على صفحات التواصل الصور والمشاهد كما هو في روایات محمد 

الاجتماعي. 

:أهمیة الصورة والمشهد في الأدب الرقمي

إنّ الاقتراب من محور الأدب في عصر الصورة الالكترونیة، ومنه الصورة وواقع الأدب 

إن التفكیر مستحیل من دون ‹‹:أرسطوالسیاق قال الافتراضي یكشف عن أهمیتها و في هذا

.(1)››صوّر

خاصة مع ظهور وسائل آبل جانس ویؤیّد هذا القول أي للصورة مكانة وأهمیة منذ القدیم،

رولان بارثوهذا ما أكده فیما بعد .(2)›إننا نعیش بالفعل في عصر الصورة‹‹والاتصال الإعلام

وفي فالصورة حاضرة في الأسواق ر،تصویر الحیاة المعاصرة من دون صو لا یمكن ‹‹:في قوله

ومما سبق .(3)››وعبر الإعلام والفنون المرئیة وأخیرا على شاشات الكمبیوترالوسائل التعلیمیة،

ذكره یتضح لنا أن للصورة سواء أكانت ثابتة أو متحركة أهمیة وقیمة في حیاة الإنسان في مختلف 

صریة أین طغت اللغة البوفي المجال الأدبي الرقمي بشكل خاص،،مجالات حیاته بشكل عام

المشهدیة على الكلمة التي غدت جزء من العملیة الإبداعیة. 

httpالصورة وواقع الأدب الافتراضي(مقال رقمي):،السید نجم(1) :www.albyam.ae/paths/books/2009-03-

07-1.42438.

المرجع نفسه.(2)

المرجع نفسه.(3)
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ثـــــــــــــــــــــــــــقافة الصــــــــــــــــــــــــــــــورة والمشـــــــــــــــــــــهد في الأدـــــب :المبحث الثاني

الرقمــــــــــــــــــــي:

الثــــــــــــــــقافــــــــــــــــــــة:مصطلح 

المعرفیةالمستجداتمنفالثقافة،وكذا تعریفاتهمصطلح زئبقي تتعدد مصادره ومكوناته،الثقافة 

هي‹‹الانثروبولوجيبمعناهافالثقافة،المركَّبةوالدلالاتالكثیفةبالمعانيتزخرالتيالحدیثة

وتاریخوأعرافوعاداتتقالیدمنتعنیهبمامجتمعأيیعیشهاالتيالحیاةطریقةأوأسلوب

.(1)››ومواقفتنافرأووتعاطفوعاطفیةعقلیةواتجاهاتواهتماماتوقیموعقائد

وسیاسیةاجتماعیةومؤسساتونُظُمسلوكوأنماطتفكیرطریقةهيالمفهومبهذافالثقافة

انغلاق.أوانفتاحمنالمجتمعیعیشهوما

الثانيكتابهفيالثقافةمفهومبلورالذيهوتایلورادواردالانثروبولوجیاعلمرائدأنإلا

المعتقداتیشملالذيالمعقَّدالمركَّبالكلذلك«:بأنهاالثقافةفیهیعرِّفالذيالبدائیة)(الثقافة

یستطیعالتيرىالأخالقدراتوجمیعوالعاداتوالتقالیدوالعرفوالأخلاقوالفنوالمعلومات

وأنهاالأفرادمنأكبرالثقافةأنیؤكدكما.(2)››مجتمعالفيعضواً بوصفهیكتسبهاأنالإنسان

اختیاره.دونبهاویتطبَّعیكتسبهاالإنسانوأنالإنسانيالاجتماعنتاج

الذيالمحاكاةأوالتوجیهخلالمنالمجموعذلك«:بأنهالنتونرالفیُعَرِّفهاكما

.(3)»فیهیشتركون

.(4)››شئكلینسىعندماللإنسانیتبقيماهيالثقافةبأن‹‹هریو:إدواردیعرفهاو

3rbseyes.com/t3612.htmابراهیم البلیهى، تعریف الثقافة، على الرابط:(1)

ابراهیم البلیهي،تعریف الثقافة،على الرابط نفسه.(2)

المرجع نفسه.(3)

.67، ص1993دوللولویس ، الثقافة الفردیة والثقافة الجماهیریة ، تر : خیر الدین عبد الصمد، دمشق،(4)
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محل بحث و تدقیق لما أخذته تكنولوجیا المعلومات من تقدم باتالرقمیةالثقافةمفهومعنأما

لمستخدمي التكنولوجیا مستمر ومساحة لا یستهان بها في عالمنا الأدبي والعملي الآن.. وخاصة 

بل قد أصبح نواة ي الذي لا ینفصل عن عالمنا المعیشالحدیثة من إلكترونیات والعالم الإلكترون

فالثقافة الرقمیة تعتمد اعتمادا كلیاً على المعرفة بالعمل الإلیكتروني وأدواته .‹‹..لكل أعمالنا

وباتت من ركائز العمل الیومي العدیدة التي توغلت داخلنا وداخل كل ما یتعلق بنا الآن. 

.(1)››المعاش..

وبهذا المفهوم الشامل هي الثورة التكنولوجیة العملاقة التي قربت المسافات بل محتها نهائیاً 

یمكنك أن تتفاعل معه و فبضغطة زر تستطیع أن تتحدث مع أبعد شخص في العالم في الحال،

الرقمیة تحیلنا إلى العالم الالكتروني الحدیث الذي ثقافته الإقلیمیة.فالثقافةوومع ثقافته الخاصة،

لا افكل المعلومات تخزن على شكل معادلات ریاضیة أرقام:‹‹یعتمد على لغة الحساب الرقمي

).1/0لأن الحاسوب لغته(،››(2)احروف

:تعریف الثقافة البصریة

ولّد ثقافة جدیدة فرضت نفسها الإنسانإن تداول الصورة والمشاهد بشكل مكثّف في حیاة 

هي مرحلة ثقافیة بشریة تغیرت معها ‹‹تمثّلت في كونهاي العصر الحالي،فعلى هذا الإنسان 

التذوق مثلما تغیرت قوانین تأویلا،وإرسالا واستقبالا وفهْمًامقاییس الثقافة كلها،

.(3)››والتصور

سلوك وثقافة جدیدة یجب أن یمارسها لابد من فوهذا یدل على ظهور أدوات ووسائط جدیدة 

ففي الماضي كانت الصورة تتحرك في مجال التلقي الجمالي والفني،‹‹هذا الإنسان في مجتمعه

منذ أواخر القرن التاسع عشر حتى سبعینیات القرن ثم انتقلت إلى مرحلة ثقافة الصورة،

www.arabworldbook.com/artricles/artcles50htmسعید إبراهیم عبد الواحد ، مفهوم الثقافة ،(1)

سعید إبراهیم عبد الواحد،مفهوم الثقافة على الموقع نفسه.(2)

عبد االله محمد الغذامي،الثقافة التلفزیونیة سقوط النخبة وبروز الشعبي،المركز الثقافي العربي،الدار البیضاء،المغرب، (3)

.07،،ص 2،2005ط : 
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الصورة خطابا آخر یخدم العشرین...وهذا عندما نجحت مؤسسات صناعة الصورة في تحمیل 

استراتیجیات اقتصادیة وسیاسیة وثقافیة وهو خطاب یتخذ من الفن شكلا أو من أي 

.(1)››مجال...

وهذا یعني أن الصورة الیوم لم تعد  تتوقف على الذوق الجمالي والفني بل أصبحت تحمل 

أن الصورة ‹‹:يخطابا یجب تأویله من طرف المشاهد عن طریق قراءة جدیدة لهذا النص البصر 

أي بإمكان المرء أن یشاهد أي صورة دون حاجة إلى غیّرت من شروط قراءة النص واستقباله،

وهذا أطلق إمكانیات التأویل ولا فكریة كي یفهم الصورة،ولا یحتاج إلى سیاقات ثقافیة لغة،

(2)››.بین الناس في ذلك...مثلما وسّع دوائر الاستقبال وساوىالحرّ،

أن الثقافة البصریة أدت إلى ممارسة التأویل عبد االله الغذاميویتمظهر من خلال قول 

لأن الجمیع یستقبل في كل حین وفي كل للصورة والمشاهد للجمیع فلم یقتصر على النخبة المثقفة،

وقت هذه الصورة.

لشاعر في السابق كان ا‹‹ویضیف هذا الأخیر ضرورة تقبل هذه الثقافة البصریة الجدیدة 

عر الشعر وأمسیات الشولم یكن هناك غیر هو صوت الناس وهو المطلب الذي یطلبه الناس،

المساجلات في الشعر...أمّا الآن هذا انتهى مع عصر الصورة،ودواوین الشعر وروایة الشعر و 

(3)››.ودخلنا إلى مرحلة ثقافیة وزمنیة مختلفة تماما..

ثقافة بصریة لابد منها الیوم، فهنا المتلقي لا یعرف مرسل الصورة بخلاف النص أي

الخطاب اللغوي المرسل مباشر وموجود.، ففيالمكتوب

لة الكتابة أصبح وفي مرحرسل الأصلي،مفي مرحلة التدوین إنّ المرسل هو نائب عن ال

أمام صوّر فقط، رسل فأصبحناالنص یستحضر مؤلّفه بالضرورة، أمّا في مرحلة الصورة سقط الم

التواصل ، كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة والاجتماعیة،قسم الأدب ینظر، جاب االله أحمد ، الصورة في سمیولوجیا(1)

lab.univ-biskra.dzالعربي،جامعة محمد خیضر،بسكرة،ضمن الملتقى الوطني الرابع(السمیاء والنص الأدبي). pdf

.13عبد االله محمد الغذامي،الثقافة التلفزیونیة ، سقوط النخبة وبروز الشعبي، ص  (2)

.14نفسه صالمرجع(3)
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و لأن الصورة والمشهد لغة بذاتها والتأویل فعل لغويهیمنت الصیّغ الإرسالیة،فالصورة اكتسحت و 

فيعكسالمن هنا، أصبح الجمهور یستقبل الصورة من دون شرط لغوي ومن دون تأویل على 

على فئة النخبة فقط.امقتصر السابق، كان

توفر الصورة قدرات التأویل الذاتیة ، إذدور التأویلنفسه بهذه المرحلة یقوم المستقبلوفي

عصر ثقافة الصورة أصبح التأویل ، ففيتفاوت التأویل من مستقبل إلى آخری، ولهذاعند المشاهد

مصاحبا لابدّ منه لعملیة الاستقبال(التواصل).فعلا
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هـــــد في الأدب ــــــــــــورة والمشــــــــــثـــــــــــــــــــــقافة الصـبلاغةالثالث:المبحث 

:الرقــــــــــــــــــــمي

والأفلام، الإعلانات الأدبيالبلاغة هنا تهتم بالعلاقة بین الصورة والنص في النص 

صفحات الإنترنت.و 

الصور في البلاغة المرئیة تعبیرات عقلیة عن المعني الثقافي. یستوعب مصطلح بلاغة 

الإنترنت جوانب جدیدة للدراسة، قد یساعد في تفسیر كیفیة الإقناع و التأثیر في هذه البلاغة، 

(1)عندما یُعاد تشكیلها في الوسط الإلكتروني.

ت البلاغة البصریة في الأدب الرقمي بشكل عام و في الروایة الرقمیة بشكل خاص  تجلّ 

بمجموعة من الخصائص كاللغة الرقمیة ، التفاعلیة ،الواقعیة و الافتراضیة ،الحركة ، المحكي 

المترابط ، الخطاب اللغوي و الخطاب البصري و التناص و سنشرح كل خاصیة في السطور 

القادمة : 

وفي مجتمع جدید هو نعیش عصرا جدیدا هو العصر الرقمي،:لغة الرقمیةالأولا) 

ویؤكد على هذا ي كل عصر حاجات جدیدة،وفي هذا العصر كما فالمجتمع الافتراضي،

فلم تعد الكتابة مجرد كلمات على ورق بل غدت عملیة شمولیة ‹‹في قوله: سناجلةمحمد

أخرى لم تكن متوفرة للكاتب الورقي في معقدة تعتمد على لغة جدیدة مختلفة وأدوات 

یعد یكفیه أن یتقن لغة الذي لم لي على معنى الكاتب نفسه،یر فعالسابق وهو ما یعني تغّ 

وهذا الكاتب الكلمة فیها جزء من الكلّ،،ىبل أصبح مطلوبا منه إتقان لغة أخر الكلمات،

(2).››الجدید هو الكاتب الرقمي الضلیع بهذه اللغة الجدیدة

online.com/-east-https://middle(1)

sanajlah@arab-ewriter.comعلى الموقع : 95محمد سناجلة  ، روایة الواقعیة الرقمیة ، ص(2)
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یة،هذه الثقافة البصریة عن طریق التقنیة نتج عنها لغة جدیدة في الأدب وهي اللغة الرقم

ات هذه اللغة في الروایة الرقمیة:مبعض سمحمد سناجلةویذكر أیضا 

الإضافة إلى الكلمات بلغة الروایة الواقعیة الرقمیة لن تكون الكلمة سوى جزء من الكل ف

.والمشهد السینمائي والحركةیجب أن نكتب بالصورة والصوت 

،أي أن الكلمة یجب أن تعود الكلمات نفسها یجب أن ترسم مشاهد ذهنیة ومادیة متحركة

وبما أنّ الروایة أحداث تحدث في زمان ضمن مكان معین،لأصلها في أن ترسم وتصوّر،

هذه وهذه الأحداث قد تكون مادیة ملموسة أو ذهنیة متخیلة فعلى الكلمات أن تُمشهِد 

لأحداث بشقیها.ا

(1).ةتلغة رقمیة سریعة مباغ

.أصبحت ذات بعد بصري أكثر منه لغويت اللغة وتغّیر 

:الـــــــــــــتفاعــــــــــــلـــــــــــــــــــــــــــــــــیةثانیا) 

والمختلفة هي الانتقال من الثقافة الورقیة إلى الثقافة الرقمیة عبر مختلف وسائطها المتنوعة 

فجمالیة النص الرقمي یشترك فیها اللون والضوء والحرف ‹‹:لإنتاج النص الرقمي الإبداعي

وحدود الأجناس الأدبیة تختفي مع سُیولة العالم الجدید،والتقالید الأدبیة،والصوت والحركة 

بداع والمبدع أدیب مبرمج والقراء جزء جوهري من عملیة الإوالإبداع خیالي ولغوي وتقني،

(2)››.الرقمي..

تفاعل المتلقین المختلفین معه، ب، لا یكتسب وجوده و كینونته إلاّ الأدب في جمیع أطواره

ا یوضحه القول الآتي :كمفي طرائق تفاعلهم مع النصبتنوعهم و اختلافهم 

، على الموقع السابق.96محمد سناجلة ، روایة الواقعیة الرقمیة ، ص(1)

.2012دیسمیر،، جامعة بشار،02مجلة دراسات، العدد:ص الرقمي وآلیات التلقي،نكواري مبروك ، ال(2)
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ه و إنتاج معناه ئلمتلقي في النص و مساهمته في بناالتفاعلیة تعني حضور ابعدما كانت‹‹

،بغض النظر عن الكیفیة و المدة الزمنیة التي یتحقق بها و من خلالها ذلك القدر من التفاعل 

سرعة أكبر و بوجود عدد لا إنجاز ذلك في مدة زمنیة وجیزة و ب،أصبحت التفاعلیة الآن تعني 

(1).››روح المنافسة بینهم لإبداع أفضلتلقین مع خلقمیحصى من ال

بحت  التفاعلیة تعني سیادة المتلقي على النص و حریته في اختیار نقطة البدء و كذلك أص

إنّ التفاعل في الإعلامیات بمثابة عملیة :‹‹یعرّف سعید یقطین التفاعل و الانتهاء كیف یشاء.

یقدمها النظام الإعلامي ة التي تتحقق بین الإمكانات التي التبادل أو الاستجابة المزدوج

التدلیل على ذلك من خلال نقر المستعمل على أیقونة مثلا للانتقال إلى العكس، و و للمستعمل 

خلال نصفحة أخرى ،كما أنّ الحاسوب یطلب من المستعمل  شيء ما إذا أخطأ التصرف م

(2)››ظهور شریط یحمل معلومات ،على المستعمل الخضوع لها لتحقیق الخدمة الملائمة

هو الذي یتمثل في العملیات التي یقوم بها ‹‹للتفاعل فیقولو في نفس السیاق یورد معنى آخر 

وهو بذلك یتجاوز المستعمل و هو ینتقل بین الروابط لتشكیل النص بالطریقة التي تفیده ،

(3)››القراءة الخطیة التي یقوم بها لقارئ الكتاب المطبوع 

لقي مشاهدا كان أو قارئا.فالنص الرقمي بمختلف خصائصه ومكوناته جعلته نصًا یتفاعل معه المت

:الافتراضیةالواقعیة و ثالثا)

ومن الطبیعي أن ننتقل إلى معطیات هذا -الوسائط المتعددة-نعیش عصر الانفومیدیا

الأدب ول دخیتعلق الأمر ببكل حمولتنا الثقافیة و المعرفیة والعلمیة وخاصیة الأدبیة،العصر،

مستوى مرجعیة الكتابة والتلقي والنقد،على عوالم الفضاءات الافتراضیة الذي أدّي إلى تغیرات 

قضي معظم حیاته باحثا عمّا یسهّل له الاتصال والتواصّل مع والإنسان بطبعه كائن اجتماعّا،

.54فاطمة البریكي، الأدب التفاعلي ، مرجع سابق ، ص (1)

.259سعید یقطین ، من النص إلى النص المترابط مدخل إلى جمالیات الإبداع التفاعلي، مرجع سابق ،ص (2)

فسه ،الصفحة نفسها.المرجع ن(3)
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ى ضوء هذا التطوّر وعلفابتكر التكنولوجیا بمختلف تقنیاتها وبرمجیاتها التي اجتاحت العالم،غیره،

وفي خضم هذه الذي أسسّ لتفاعلیة التواصل في الحیاة عامة وفي الإبداع الأدبي خاصة،

لد إنسان هذا العصر الذي تجاوز مرحلة الإنسانیة وانتقل إلى مرحلة التغیرات والتحوّلات السریعة وُ 

اویة ودعاوى الحریة بن المؤنسن بكل ما یحمله من طَوْ جاوز الإنسایت‹‹ما بعد الإنسان ومنها:

والعدالة وغیرها من الشعارات إلى كائن بشري جدید یصطلح علیه (الكائن الوسیط)الذي 

(1)››.والتواصلداعیا إلى الحواریلغي ذاته وكینونته وذاته متجاوزا صراعاته،

غیّر سلوك الإنسان وفكره تجاه تالأدوات والظروف حتما سیبتغیّر،لفایتضح ممّا ذكر س

وبفعل هذا التطور التكنولوجي والإعلامي المدهش تحوّل وجود الإنسان مجالات عدیدة في حیاته،

فهذا العالم الافتراضي حوّل من واقعه الحسي الملموس والمادي إلى واقع جدید ذي بنیة رقمیة،

العالم الإنسان من كائن بشري إلى كائن رقمي یحمل رموزًا وشفراتٍ یبحر من خلالها في هذا 

الافتراضي.

تقابل الصورة الافتراضیة ‹‹یشاع استعمالها في مجال البصریات حیث:افتراضيفلفظة

وهذا التنقل إّنه أقرب إلى الافتراض والوهم الواقعي الذّي یوضع أمام المرآة(...)للجسم 

.(2)››والخیال...

مجال الوسط مجال عاكس كالمرآة مثلا أو عبر فالافتراضي هو انعكاس لصورة الواقعي عبر

)،ولذلك فهو خیال ولیس حقیقة فحتما سینتج 1/0الرقمي كالحاسوب مثلا بوساطة ثنائیة الرقمیة(

مجتمع جدید هو مجتمع الشاشة والصورة (...)‹‹عن هذا الكم الهائل من التغیرات والتحوّلات

.(3)››والمعلومة

.399، ص 2008، 1طمنشورات الاختلاف،الجزائر،عبد الغاني بارة ، الهیرمینوطیقا والفلسفة،(1)

.58، ص 1،2002عبد السلام بنعبد العالي، في الانفصال ، دار توبقال للنشر ، الدار البیضاء ،المغرب ، ط:(2)

147، ص1،2002العربي ، بیروت ، ط :علي حرب ، العالم و مأزقه ، المركز الثقافي(3)
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فالصورة لعبت الدّور الأكبر في توسیع دائرة متفاعلا مع غیره،أي صار الكل معبّرا عن نفسه و 

ولذلك فلیس بغریب أن نجد الأدب الرقمي یُدخِلها ضمن مكوناته هذا التواصل والتداول،

لا یمكن أن نتصور ثورة علمیة منفصلة عن ثورة ثقافة ‹‹لأنه الأساس بشكل لافت ومكثف،

(1)››.شاملة عن انتقال ذهني من كون إلى كون

أین صار فیه  الإنسان ینتقل من كون إلى كون دون ویقصد بالكون هنا هو العالم الافتراضي،

مرتبطًا بشبكة الانترنت وحسابا هو فقط أن یمتلك جهازًا مالتي میدیا أو حاسوبًاأن یخطو خطوة،

یتواصل به في هذا العالم الافتراضي.

أمام مفهوم الواقع نفسه إلى حدّ أنّنا ونحنر لقد تغیّ ‹‹:آخرولذلك أصبح للواقع مفهوم 

مكانه لقد تراجع لیتركالواقع منعكسا على الشاشة،بل نرىالواقع،نريالصورة لا

.(2)››للصورة..

جدیدا موازیا للواقع الفیزیائي الیومي لمعلوماتیة التي خلقت فضاء سبرانیّاوهذا بفضل  الثورة ا

فضاء والزمن ونمطا جدیدا من الكینونة یتراوح بین الحضور ولكنه  یتمیز بعلاقة جدیدة مع ال

.(3)والغیاب وبین الوجود واللاوجود

:الحركة في النص الرقميرابعا) 

فالحركة عبارة عن حمولات ‹‹جدت الحیاة وهذا ینطبق على الأدب وخیالاتهجدت الحركة وُ أین وُ 

وهي خطاب محمّل بجملة من ها،إحیائعلى یعمل معرفیة وتعتبر البعد الرابع للصورة الذي 

وتتجسّد في النص في موجّهة بالدرجة الأولى إلى المتلقي المشاهد،الأنساق التعبیریة،

حالتین:إمّا ضمنیة من خلال الكلمات یرصدها المتلقي من حركة الشخصیات والتنقل بین الأمكنة 

.149، ص2002، 6عبد االله العروي، ثقافتنا في ضوء التاریخ، المركز الثقافي العربي، ط(1)

.212ص،2014المغرب،افریقیا،الشرق،عبد العالي معزوز، فلسفة الصورة، الصورة بین الفن والتواصل،(2)

.172، ص  2006، زمن العولمة، دار توبقال ،الدار البیضاء، ینظر محمد سببیلا(3)
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والرسومات بالاستعانة بفنون ومن خلال الصور الثابتةوالأزمنة وتحرك السارد في الحكایة،

أو دینامیكیة من خلال الروابط التشعبیة والصور المتحركة بواسطة برنامج الخداع البصري،

powerالكمبیوتر مثل برنامج البوربوینت point،وكل حركة في النص والفلاش وأنوعه

.(1)››وإضافة مهمة في عالم الأدب الرقميالرقمي هي حقل منفتح على التأویل،

ویتضح ممّا سلف ذكره أن الحركة في النص الرقمي لیست تقنیة مبرمجة بل هي خطاب 

یحتمل التأویل الموجه بالدرجة الأولى إلى المتلقي المشاهد.

بل كانت مع بدایات الأدب وخاصیة الحركة لیست بحدیثة أو جدیدة في الأدب الرقمي،

ركة في فترة الشفاهیة من أجل لفت انتباه الأدب یعتمد بشكل أساسي على الحالأولى أین كان

أمّا في طریق استخدام مجموعة من الحركات والإیماءات الجسدیة،عنالمتلقي والتأثیر فیه،

الخفي بین ثنایا السرد تحركهعصر التدوین فارتقت ضمنیّا مع الراوي إلى البنیة النصیة أثناء 

بمظهرها المرئي إلى وانتقلتالخارجیة والداخلیة،خصیات وبین الأزمنة والأمكنة وعوالم الش

أصبحت الحركة الفعلیة والضمنیة من الأمور المهمة على نحو ‹‹ولهذا:(2)المسرح وإلى الشاشات

وتظهر الحركة الضمنیة في أعمال متزاید في الفنون البصریة خلال القرن العشرین وما بعد،

.(3)››لصور الفوتوغرافیةمثل الرسومات واللوحات الفنیة التصوریة وا

فالحركة الفعلیة كانت أم ضمنیة فهي مهمة في الفنون البصریة بشكل عام وفي النصوص الرقمیة 

.محمد سناجلة في ظلال العاشق و تحفة النظارةبشكل خاص كما هو الحال في أعمال 

:المحكي المترابط (السرد )خامسا) 

الحاسوب و من أهم ممیزاته أنه غیر خطي لأنه إذا كان النص المترابط یتحقق من خلال 

بواسطة روابط مرئیة، أین یتم یتكون من مجموعة من العقد أو الشذرات  یتصل بعضها ببعض

.181،جامعة الجزائر، ص8، العدد2015مجلة مقالید،جوانالحركة في النص الروائي الرقمي،صوالح وهیبة ،(1)

ینظر، المرجع نفسه،الصفحة نفسها.(2)

.148، ص2007،القاهرة،1للنشر،طدار العین شاكر عبد الحمید، الفنون البصریة وعبقریة الإدراك،(3)
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الانتقال من معلومة إلى أخرى بتنشیط هذه الروابط أو العقد ، و تستعمل العقدة في النص المترابط 

.) إنها تناظر أحیانا صفحة أو كتلة من المعلومات أو أو الوسائط المترابطة للدلالة عن المادة (..

(1)صورة ،...اعتبارها وثیقة أو نصا أو هي الوحدة أو البنیة التي نتفاعل معها كقرّاء ب

كما یظهر و هذه الروابط هي التي تشكل الحبكة السردیة أو المحكي داخل النص الرقمي 

في بعده الإبداعي، أساسا على قوة البرمجة یعتمد النص الأدبي الرقمي، ‹‹في القول الآتي :

ملي على الأدیب ضرورة الإحاطة بأثر البرمجة، على بناء أو إعادة إنتاج النصیة، وهو ما یُ 

أنساق العلامات داخل الأثر الأدبي. وإذا كانت النصوص غیر المبرمجة، تستهدف الجوانب 

لترابط النصي، فإن النصوص المبرمجة، الإبداعیة للأثر البصري، وتتمركز بجمالیتها، حول فعل ا

بفعل التولید النصي لتلك المسارات الجماليهاأدائفي مقابل ذلك تكاد تكون مقرونة في 

(2)››المرتبطة بالتفاعلیة

حال إلیها. داخل المحكي المترابط، تؤدي الروابط وظائف سردیة   للمقاطع المُ ‹‹و یضیف

تحیل النصوص المترابطة في بعض الحالات إلى مقاطع وصفیة، وبعضها تقحم القارئ ضمن إذ

مجموعة من الأحداث المتزامنة، وبعضها تقود القارئ نحو ماضي أو مستقبل الشخصیات 

(3)...››باعتمادها على المترابطات النصیةالسردیة. تقوم جل الآثار الأدبیة الرقمیة، 

.  یعني أن القارئ یجد "خطياللا"، نسقهالبارزة للنص المترابطلعل من أهم الخصائص 

نفسه، أمام وضعیات خیاریة لتحقیق استمراریة القراءة. إذ ینبغي على قارئ النص المترابط، أن 

یتدخل بعد كل مقطع نصي، لاختیار المقطع الموالي.

،و هذه الأخیرة وبمأنّ أغلب الروابط في النصوص الرقمیة تحیل إلى الصور و المشاهد

تتدخل في السرد إلى جانب النص المكتوب  فالصورة لها مكانة و أهمیة في عملیة السرد 

.265ص،264ص، 262ص، ینظر سعید یقطین ، من النص إلى النص المترابط ، مرجع سابق(1)

عبد القادر فهیم الشیباني ،سمیائیات المحكي المترابط : مقدمة نقدیة للروایة الرقمیة ، مجلة مقالید ، جامعة معسكر (2)

revues.univ.ouargla.dzعلى الموقع :

الموقع نفسه.(3)
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المتحركة، بالفعل التلفظي، ولاهي -لیست الصورة«دولوز:في النصوص الرقمیة فیقول 

مجموعة من الملفوظات، بل هي قابلة التلفیظ). فهي، تفسح المجال لجملة من المقومات 

(1)».لمحركة، لتخلیق السرد على النطاق المادي للصورةا-الحسیة

ط في مفهوم الصورة المتحركةویسلّ وممّا سبق تبدو الصورة في وضع متقدم سابق عن السرد.

الضوء على إمكانات بعض الآلیات المادیة في تكوین الحكي، من المواد الحسیة، ودور الوسائطیة 

وأهمیتها في حدوث هذا التّكوّن. وحیث تجد السردیات الفیلمیة، مرجعیتها في الصورة، التي تعد 

طار دعامة غیر لسانیة، یمكن أن یتحول الإجراء الرمزي للاشتغال الأیقوني شیئا فشیئا إلى إ

ل المعطیات الكیفیة في سردي. لأن العوامل الأولیة للإدراك والإثارة، عادة ما تثیر المتلقي نحو تأمّ 

)، متخذة شكل فضاء حدثي، یقوم على تحیین image-actionفعل(-الصورة ، لتتحول إلى صورة

السردیة للفیلم.الطاقات التعبیریة لتلك الكیفیات في زمن محدد، فیتولد عن هذا التفاعل البذور 

وعلى نطاق النص الرقمي، یمكن لأي فضاء من الوسائط المترابطة، أن یولد البعد السردي، من 

وذلك بتحویل هذا الفضاء غیر الخطي، إلى آلة فیلمیة تشتغل بدلا دون الحاجة للأنموذج اللساني،

ادئ مفهوم عن تحریك الصورة، على تشبیك مثیرات المدرك البصري للصورة، وذلك وفق مب

(2)وتطبیقاته. )l'image-interfaceالواجهة"(-"الصورة

في السرد الرقمي الصورة المشهدیة تسبق ‹‹تقول في هذا الموضوع زهور كراّمو كذلك 

و الوصفیة ،والتي تأتي كبعد سردي لاحق للصورة و الصوت من أجل حكي ما تمّ اللغة السردیة

تحوّل من الموقع الجوهري الأساس إلى موقع لاحق ،قد حكیه سابقا ،و یخفت زمن السرد و ی

(3).››یضیف على امتداد الحكایة دون أن یعدّل أو یشطب ما حكته الصورة و الصوت

(1) Deleuze.G.,cinéma1 : l’image-mouvement , ed : minuir ,paris, 1983,p :44.

عبد القادر فهیم الشیباني ،سمیائیات المحكي المترابط : مقدمة نقدیة للروایة الرقمیة على الموقع )2(

:revues.univ.ouargla.dz

.96الأدب الرقمي ،مرجع سابق ص زهور كرام :(3)
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أنّ السرد في النصوص الرقمیة مشهدي سمعي بصري عن طریق ذكرهو یظهر ممّا سلف

تشغیل تلك الروابط و التي بدورها تنتج نوعا من الحواریة أو المحاورة. 

، باعتباره المسؤول عن مساءلة داخل ذهن القارئباختینإنّ المحاورة تحدث في تصور 

، یقوم على ط في مقابل ذلكالنص المقروء، عبر إعمال معارفه ومعتقداته. إن النص المتراب

التحكم بالمعطیات النصیة اللسانیة وغیر اللسانیة(الصور، الأصوات، مقاطق الفیدیو)، وهو یسمح 

بضمان تفاعل القارئ مع النص، عبر التنبؤ من خلال المعطیات التي تستعرضها الشاشة بمختلف 

ت الفأرة. ویمكن للنص المترابط أنماط ردّات الفعل المنوطة بتحركات القارئ التي تجسدها وضعیا

Pierreبالنظر لهذه المیزة، أن یؤسس داخل النص لنسق حواري جدید یسمیه بیار لورات(

Laurette."(1)) بـ"الحواریة الإلكترونیة

Jakob(یاكوب نیلسون، حسب تصور یمنح المحكي المترابط للسارد Nielsen سلطة (

تحویل الممارسة السردیة إلى سلسلة من التطبیقات تصور عالم أو كون سردي، یمكن داخله 

النصیة، حیث یصبح القارئ أو المسرود له في وضع المستكشف لتلك العوالم النصیة داخل هذا 

الفضاء الطبوغرافي، من النصوص الترابطیة، یمكن للقارئ أن یحدد معالمه القرائیة، ویعید ترتیبها 

یقدم سردا لقصة مسجلة داخل ذا الفضاء النصي، لالتكوین المعنى. المثیر في الأمر، أن ه

الزمن، ولا یدعو المسرود له، لمتابعة السیرورة السردیة إلى ذروتها ومنتهاها. وبهذا المعنى، فإن 

یمكنه بأي حال من الأحوال، أن یفرض نهایة محددة على القارئ، بل محتوى النص المترابط، لا

(2)فسه، بوصفه واضعا لشروط النهایة.إن النهایة تأتي برغبة من القارئ ن

عبد القادر فهبم الشیباني ، مرجع سابق.(1)

المرجع نفسه.(2)
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:الخطاب اللغوي و الخطاب البصريسادسا) 

ل العالم بجمیع تفاصیله إلى ،في عصرنا الراهن جاءت الحضارة الرقمیة وثقافتها فتحوَّ

تولیفة رمزیة من الصفر والواحد، وتجلَّى خطابٌ جدید یوظف الصورة في مد جسور التواصل بین 

.المستخدم والعالم الرقمي، عبر السطح البیئي الذي یفصل بینهما

�Å±ÃŰ ƅ§�̈ ŕ· Ŧƅ§�²±ŗ�Á£�̄ Ÿŗ��ŕĎƔŠƔ± ś̄�¿¡ŕŲ śƔ�ÅÃżƆƅ§�̈ ŕ· Ŧƅ§�£̄ŗ�řƂƔ±· ƅ§�³ ſƊŗÃ الذي

لم یعد یفتقر إلى آلیات اللغة، وقواعد النحو، وضوابط البلاغة والبیان؛ لتداول المفردة المعرفیة، 

.وضمان وصولها إلى آخر بدون تشویه في المحتوى أو الدلالة

لْنا من النص إلى الصورة، بعد أن أسهم النص التشعبي‹‹ في Hypertextلقد تحوَّ

التقلیدي، وأقحم في نسیجه المؤثرات الصوریة، التي ساهمت إلى تفكیك البنیة التركیبیة للنص 

حد كبیر في غیاب سلطة الخطاب المنطوق، على حساب سیادة المتغیر المرئي، الذي تحفُّ به 

´�¦Â¶ƈƆƃ¼��ب، فتسحر المستخدم، الذي بدأ یزیحالفتن من كل جان ƈƃ¦�Àŵ�œčƒŞƒ°®ř�ƊƌŞÂŕ

لا تتطلب جهدًا، ولا معاناة معرفیة للتحدیق في ویفضل الغوص في مفردات الصورة، التي 

.(1)››مادتها

أصبح الإنسان المعاصر متلقیًا یتیه في متاهات العقد المعلوماتیة، ولم تَعُد له حاجة إلى معرفة 

یجهد نفسه في تركیب مفرداتها من هذا المورد وذاك، فتضاءلت مفرداتُ الثقافة، وتحولت إلى 

.امنا على شاشة الحاسوبتحدیق بما تشخص صورته أم

والقدرة الكبیرة لخطابها على استیعاب المتغیر الثقافي، لقد تحولنا من شمولیة اللغة،‹‹

عبر سلسلة من عملیات اختزال المتغیر الثقافي، ووصف مفرداته بالتفصیل، إلى الإدراك المرئي

معرفیة في زخرف وقولبته وفق منظور الوصف المتوجه نحوه، وتغییب تفاصیل المفردات ال

حسن مظفر الرّزو ،الصورة و انعكاساتها على ثقافة الإنسان المعاصر ،مقال رقمي على الموقع (1)

:www.alukah.net /culture/0/45846
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المظهر اللوني الساحر، فبدأت مفردات اللغة تَنْسَلُّ من بین أیدینا، وبدأت البلاغة بالغیاب عن 

خطابنا، بعد أن أصبحت دقة المشهد الصوري معیارًا لتحدید فحوى الخطاب المعرفي المصاحب 

(1).››للخطاب الصوري

و المشهد في النصوص الرقمیة بسبب سلطة الصورةتظهرو خلاصة القول ممّا سبق

تقنیة النص المترابط.

:اصــــــــــــلتنا) اسابع

Gerardجیرار جیناتیعرف jinettبأنه الوجود اللغوي سواء كان نسبیا ‹‹:التناص

.(2)››لنص في نص آخركاملا أم ناقصا،

Rolandأما  barthالناتج نسیجا من هذا الوجود یجعل من النص ‹‹فیقول:رولان بارث

(3).››و الأصداء من اللغات الثقافیة السابقة أو المعاصرة التي تخترقه بكاملهالاقتباسات

رى في ه نصوص أخأحشائقوم في نص جامع ت‹‹رولان بارثولهذا كل نص حسب 

ونصوص هي نصوص الثقافة السابقة،أو كثیرا،إن قلیلا ،نتعرفهامستویات متغیرة وبأشكال قد 

(4).››شواهد خالدةمنفكل نص نسیج طرفالثقافة الراهنة،

فخاصیة التناص موجودة في الأدب الرقمي التفاعلي بأجناسه المختلفة من شعر وروایة 

أي هناك تداخل النصوص فیما بینها.ومسرحیة،

السابق.الموقع (1)

.90،ص1986، 2الدار البیضاء،ط : دار توبقال،جیرار جینات ،مدخل إلى النص،تر:عبد الرحمان أیوب،(2)

،دار توبقال للنشر،المغربتر:عبد السلام بن عبد العالي،ف ، سمیولوجیا من مقالة موت المؤلرولان بارث ، درس ال(3)

.63ص،1986، 2ط

، 27العددحولیات الجامعة التونسیة،تر:منجي الشملي وعبد االله صوله ومحمد القاضي،نظریة النص،رولان بارث ،(4)

.81،ص1988
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أن یحدث التداخل بین نصه المكتوب بإمكان الأدیب التفاعلي‹‹فاطمة البریكي:وفي هذا تقول 

استخدام الصوت،أكثر من مجردوهذا یوسع دائرة التداخل،(فیدیو)ونص عبارة عن لقطة

.(1)››ویغني الفعل الأدبي

بتعدد الروابط في النصوص الرقمیة تتعدد النصوص وتتداخل فیما بینها سواء كانت لغویة 

.وحركةوصوت وموسیقىأو غیر لغویة من صور وفیدیو

.181ص،مدخل إلى الأدب التفاعليفاطمة البریكي ،(1)



ثقافة الصورة و المشهد في المدونة:الفصل الثاني

حول الروائي و المدونة:المبحث الأول

ثقافة الصورة والمشهد في المدونة:المبحث الثاني

المدونةالمشهد فيبلاغة ثقافة الصورة والمبحث الثالث:

: نماذج للتحلیل (مقاربة سمیائیة)الرابعالمبحث
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المبحث الأول : حول الروائي و المدونة

:(1)التعریف بالروائي محمد سناجلة

:المدونةیة عن ـــــاقة فنــــــــــبط

ظــــــــــــــــــلالــــــــــــــــــــــــــــــةروایــ-

العــــــــــاشق...التــــــــــــاریخ السّـــــــــــري 

لكـــــــــــــــمــــوش:

میغابایت ومشغولة على برنامج فلاش ماكرومیدیا مع 300في ظلال العاشقتقع روایة

والصورة والحركة لغة رقمیة جدیدة ومتطورة تعتمد كثیرا على فنون الأنمیشن والجرافیكس ،

والموسیقى والأغاني ،والإخراج السینمائي ،والبرمجة الالكترونیة بالإضافة إلى استخدام ،والصوت 

تقنیة النص المترابط (الهابرتكست)في بنیتها لتحقیق تزاوج وتمازج بین الروایة والأدب والتقنیة 

ظلال مرّة في تاریخ الأدب العربي تضم روایة ىومختلف أنواع الفنون الإنسانیة وكذلك لأول

مشاهد جریئة وواقعیة كحرق الطیار الأردني ومشاهد جنسیة مقتطفة من أفلام غربیة ومنها العاشق 

إلى جانب مؤثرات صوتیة لعبده موسىإضافة إلى موسیقى للمطرب الفلسطیني لورد أف دورینغ

م، تحصّل على بكالوریوس طب تخصص صحة بیئیة وصحة 1968إربد عام ةنولد محمد سناجلة في دیر السع:(1)

م،وكذلك محرّرا ثقافیا 1997م،عمِل محررا في جریدة الرّأي الأردنیة منذ 1991مهنیة من جامعة العلوم و التكنولوجیا عام 

جائزة الإبداع م،له زاویة متخصصة في< مجلّة الأفكار> بعنوان<أفكارنت>تحصّل علي 2002-2001بمجلة شرقیات 

العربي للروایة من دبي عن روایة ظلال الواحد،واشتغل عضوا في رابطة الكتّاب الأردنیین،وعضوا في الاتحاد العام للأدباء 

وعة الأدب الأردني،والتي والكتّاب العرب وهو مالك مؤسسة سناجلة الثقافیة الدولیة التي یحتوي موقعها علي الانترنت موس

صة والشعر الأردني. و من مؤلفاته:الروایة والقتشمل

ظلال الواحد(روایة 1996دمعتان على القمر(روایة) دار أزمنة،عمّان،-.1995وجوه العروس السّعة،عمّان،-

روایة شات،-2003،الروایة الواقعیة الرقمیة في التنظیر النقدي2001رقمیة)المؤسسة العربیة للدراسات والنشر،بیروت،

ظارة في عجائب الإمارة، رحلة ابن وتحفة الن2015سنةیة ظلال العاشق ...التاریخ السّري لكموش. روا2005صقیع

.2016سنةبطوطة إلى  دبي المحروسة

روایة ظلال العاشق ...التارریخ السري لكموش
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في الإبداع الرقمي كما تضم الروایة أربعة فصول كل فصل محمد سناجلةوظفها وموسیقیة مختلفة 

مترابط.مستقل عن الأخر یقرأ على الحاسوب اعتمادا على تقنیة النص ال

:ظــــــــــــــــــــلال العــــاشــــــــــــق..التـــــــاریخ الــسري لكـــــــــــموشموضوع روایة-

ق م،750تبدأ الروایة بحصار ملك إسرائیل آخاب بن عمري ملك مِیْشَع بن كموشیت عام 

فتسلسل الأحداث ونهبت أمواله وغنائمه وأحرقت قراه،بیتْ نساؤه،فرسانه وسُ تتلوقُ هزم،أین 

وفي تلك الأثناء رماهم العدّو ،اوتتعاقب سردیا حین یفرّ الملك وجنده إلى القلعة ویتحصنون فیه

وتظهر صور بالمنجنیق والنیران أین تظهر صور متحركة على هیئة ألعاب الفیدیو والأنمیشن

إنّ ربّ الأرباب كموش ‹‹وتزداد الروایة إثارة عندما یقول الكاهن للملك الصراع بین الطرفین،

وما عملته من معصیة الرب حین لم تُخلص المتعالي قد غضب على مُؤَاب لخطایاها وزرایاها،

(1)››وحرمّت ما أحلفأحلت ما حرّم،وجحدت وصایاه وأنكرت واجباته،في عبادته،
وفي نفس ،

فقد رأى الرّب كموش بلباس الحرب وقد رفعه الأثناء یثیر الملك أحداث الروایة بالرؤیا التي رآها،

إلیه مرات حتى أشرف على الموت ...فتتعقد الأمور أكثر بتفسیر الكاهن للرؤیا وذلك بتقدیم ابن 

لوجه الرّب وفي خضّم الأحداث السردیة للروایة یوظف الروائي مشاهد حیة اعظیماالملك قربان

كمشهد حرق الطیار،مترابطیة اعتمادا على تقنیة النص الوواقعیة في مواضع متعددة من الروا

م مرافقة ذلك مقاطع صوتیة 2015على ید داعش في الحرب السوریة عام(*)معاذ الكساسبةالأردني 

في جمیع فصول الروایة ولكنھا تكثر وتظھر كثیرا في فصل عتیق الرب.الموسیقى من 

تتحدث عن الصراع الإنساني الدموي ظلال العاشق...التاریخ السّري لكموشوممّا سبق یظھر أن الروایة 

منذ الوجود بتوظیف الكثیر من التناص.

على 2016فصل عتیق الرب،جلة:ظلال العاشق.التاریخ السري لكموش،محمد سنا(1)

httpبط:االر  :lldubai.sanajela-shades.com

) طیار أردني برتبة ملازم 2015ینایر3-1989مایو 29معاذ صاف یوسف الكساسبة (هو معاذ الكساسبة  (*)

و ذلك بعد سقوط طائرته الحربیة أثناء قیامها بمهمة عسكریة على 2014دیسمبر 24یوم أول وقع أسیرا بأیدي داعش

.مواقع تنطیم داعش في محافطة الرقة شمال سوریا
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.تحفة النظارة في عجائب الإمارة...رحلة ابن بطوطة إلى دبي المحروسة-

على محمد سناجلةأصدرها الروائي 

-htt://dubai.sanajlaالموقع الإلكتروني

shades.com2016في.

لقصة الأولى من وتعتبر االرقمیة التفاعلیة،ضِمن القصة الصحفیة ویصنف هذا العمل

تقع هذه القصة حسب ما یؤكدّه مؤلّفها،،مجال أدب الرحلات التفاعلي الرقميفي نوعها في العالم 

ومشغولة بتقنیات ولغة رقمیة تعتمد على فنون الأنیمیشن والجوافیكس،میغابایت،206في نحو

خدام الواسع والمكثّف مع الاستوالصورة الحركة،والصورة ثلاثیة الأبعاد بالإضافة إلى الصوت

في بنیتها السردیة لكي تحقق تمازجا فریدا من نوعه بین فنون الكتابة الصحفیة،المترابطللنص

مدیر إدارة الاتصال خلیل بن غریبوهذه القصة أشرف على إعدادها الإعلامي الإماراتي 

.(1)دبيالمؤسسي في جمارك 

هذه القصّة وجدتها بین ملفات جدي المتوفى عام‹‹فیورد سناجلة:أما عن عتبة النص 

قة قصصیة شیقة كتبه والد جدي أبو یوهي عبارة عن تقریر صحفي مكتوب بطر م،2051

م،نقلا عن 2042المتوفى عامالیمان محمد بن صالح بن الحسین السنجلاوي ثم الدیراوي،

صدیقه الحمیم أبي عبد االله محمد بن عبد االله بن إبراهیم اللّواتي ثمّ عن الطنجي المعروف بابن 

بتكلیف مباشر من أمیر المؤمنین بعد م،2121یصف رحلته إلى مدینة دبي عامبطوطة،

(2)››عودته من رحلته
.

.2016یولیو31الأحد http:www.addustour.comالموقع :(1)

محمد سناجلة،تحفة النظارة في عجائب الإمارة...رحلة ابن بطوطة إلي دبي المحروسة،على الربط (2)

:http:lldubai.sanajelah.shades.com2016.

القصة الرقمیة و التقریر الصحفي تحفة النظارة في عجائب الإمارة
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أنّ أسلوب قصة تحفة النظارة مكتوبة بنفس الأسلوب الذي ومن خلال القراءة یتجلى لنا،

قصة رحلات ابن بطوطة وأسفاره إلى بقاع العالم.(*)جزي الكلبيمحمد بنكتب به 

ركز كثیرا محمد سناجلةولكن الروائي وكذلك هذا الإبداع الرقمي یضم صور ومشاهد عدیدة،

صحراء قاحلة تشید تلك المدینة التي كانتء و جمال عمارتها في بنااعلى مشاهد مدینة دبي مُظهِر 

لیس بزمن بعید.

:موضـــــــــــــــــــــوع الــــــــــــــــــــــــقصة أو التقریر الصحفي-

وأبراجها،مدینة دبي ویتجول في شوارعها،ابن بطوطةعندما یزور ،تبدأ أحداث القصة

وتبلغ عمارتها إلى السلطان الذي كلّفه بالرسالة،ویرفع في نفس الوقت تقاریر مصورة عن عجائب 

مع الشیخ محمد ابن بطوطةق بلقاء افتراضي بین السفیر یأحداث الروایة قمتها في الإثارة والتشو 

ویرحب به بحفاوة،الذي یستقبله في خیمته الخاصة خارج المدینة،حاكم دبي،آل مكتومبن راشد 

المتوكّل من أمیر المؤمنین محمدم رسالة خاصة إلى الشیخ وهناك یقوم السفیر ابن بطوطة بتسلی

مستعینا بمجموعة من المشاهد والصور التي ویتلقي منه الهدایا والمكافآت،المرینيعلى االله

وظفها الروائي.

ویظهر لنا ممّا سبق كلّ من ظلال العاشق وتحفة النظارة أنهما إبداعان رقمیان ولكنهما 

بمختلف تلك الروابط التي ي التقنیة وتوظیف الصور والمشاهدویشتركان فیختلفان في المضمون،

محمد سناجلة.وظّفها الروائي 

ظلال العاشق...التاریخ السري لكموش،قبل أن نتحدث عن ثقافة الصورة والمشهد في روایة 

دبي تحفة النظارة في عجائب الإمارة رحلة ابن بطوطة إلى و التقریر الصحفي والقصة الرقمیة

وجب علینا الحدیث مفهومي الروایة الرقمیة والقصة الرقمیة كجنسین أدبیین جدیدین في المحروسة

الأدب.

ھو محمد بن أحمد بن محمد بن عبد الله بن یحي بن عبد الرحمان ابن جزي ، وھو كاتب رحلات ابن بطوطة  تحفة (*)
النظار في غرائب الأمصار و عجائب الأسفار.    
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"محمد سناجلةالمبحث الثاني : ثقافة الصورة و المشهد في مدونة

:التاریخ السري لكموشفي روایة ظلال العاشق-

التي الهابیرتكستhypertexteمن سمات وخصائص الروایة الرقمیة الاعتماد على تقنیة

هذا في ویتجلّى تحیل إلى مجموعة من الصور والمشاهد الموّظفة في هذا الإبداع الأدبي الرقمي،

الغلاف ي یستهل عمله بمقدمة مشهدیة وتمثلالذري لكموشالتاریخ السّ ...ظلال العاشقروایة 

حیث تعود إلى ما قبل المیلاد،وهو عبارة عن مشهد متحرّك لحرب قدیمة الرقمي للروایة،

وتطیر الطیور السود فوق جثث المقاتلون یعتلون أحصنتهم ویرمون بالسهام فتعود إلى الخلف،

ظلال العاشق باللون الأحمر الذي یقطر دما (العنوان)وتظهر العتبة النصیةقتلاهم في النهایة،

واستغلت هذه العتبة المشهدیة وقتا زمنیا ري لكموش باللون الأزرق،والعتبة الفرعیة التاریخ السّ 

طویل نسبیا لا یمكن اختصارها أو تجاوزها.

تحرك رسوما متحركة یرافقه صوت وحركة  وموسیقي وألوان مثیرة مویعدّ هذا المشهد ال

وهنا یكتفي القارئ المشاهد بالمشاهدة فقط لا یلجأ إلى تستمیل وتثیر القارئ أثناء المشاهدة،

وكما توضحه الأشكال الآتیة :ي زر أو رابط.الضغط على أ

المقدمة المشهدیة لظلال العاشق ...التاریخ السري لكموش
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و هذه الصوّر عبارة عن مقاطع مشهدیة من الغلاف الرقمي للروایة، كلّها تمثّل العتبة المشهدیة 

.للروایة

السالفة الذكر)(في الصوّر:قراءة في العتبة المشهدیة لروایة ظلال العاشق-

العتبة النصیة:

من بین مجموعة من الجنود المتصارعةلساحة حرب في صحراء،(صورة)ا±�ĎƔƈƁاغلافً تضم

وكتبت هذه العتبة النصیة الأصلیة باللون یحملون رایات وقلعة تعتلى هضبة،المؤابیین و العبرانیین

أما العتبة الفرعیة المهتم بالحب والسلام،وعنف ولیس فالعاشق عاشق دمّ الأحمر الذي یقطر دما،

ذو علاقة مضادة مع العتبة ري لكموش فهي نسق مضمرمكتوبة باللون الأزرق التاریخ السّ 

وتوحي هذه العتبة المشهدیة بجو العنف لك التاریخ الدموي لهذا الإنسان. الأصلیة من خلال ذ

الموسیقي الصاخبة توحي بالحزن والألم العمیق وتلك والألم والصراع وكثرة الدماء بفعل الحروب،

وكذلك رغبة وحماسة في خوض تلك الحروب.

ثا له هویة ة بالصورة والصوت وتصبح الصورة حدتتوحد الكلم‹‹في روایة ظلال العاشق 

أبعادا فنیة دلالیة ت، اكتسبة...وحین انفتحت الكلمة على مفردات الصورة السینمائیفكریة وفنیة

أعمق بفضل المؤثرات التكنولوجیة المرفقة فامتزجت الصورة بالإیقاع وأضحت الكلمة ذات شكل 

فني تتفاعل فیه العناصر المكتوبة والمرئیة والمسموعة للوصول إلى معادلة جدیدة قوامها الكلمة 

.(1)والصوت والصورة 

ف العنصر السمعي البصري بشكل قد وظّ سناجلةمحمد نجد أن الروائي ومن خلال ما سبق،

في تأملات فلسفیة وتاریخیة احیث یجعل من القارئ مشاهدا مبحر ،ظلال العاشقمثیر في 

حیث یشغل ذهنه في النقر على القارئ المشاهد توظیف جمیع حواسه،الذي یستدعي من وجودیة،

-حمص-جامعة البعثالبلاغة والبلاغة المضادة ظلال العاشق لمحمد سناجلة أنموذجا،سمیر الدیوب،(1)

.14/05/2016السبت
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ماع إلى الموسیقى ویربط فكره بین الأحداث الروابط وعیناه في تتبع المقاطع المشهدیة وأذناه بالاست

رتكست التي بفضلها تولدت الثقافة البصریة في عن طریق تقنیة الهایبظلال العاشقوالوقائع في 

الروایة الرقمیة.

من أجل الولوج إلى تلك المشاهد والصورة والحواشي في روایة ظلال العاشق یجب الضغط أو النقر 

لدى القارئ،  و بمأنّ الروایة الرقمیة لا التي ولّدت حركة في السرد و حركةوموظفة على روابط وعقد

تقرأ قراءة خطیة فیكون الانتقال من فصل إلى فصل كالآتي :  

 من خلال تنشیط أكثر عتیق الرب من الروایة في الفصل الرئیسفي روابط ظلال العاشق نجد

من عقدة أو رابط.

 ي إله شعرت بأن‹‹من خلال تشغیل جملة عتیق الربسیعود إلى فصل زمن الشجرفي فصل

.(1)››ذاتي

 أتجعل فیها من ‹‹من خلال تشغیلنا لجملة عتیق الربسیعود إلى فصل الزمن العماءوفي فصل

.(2)››یفسد فیها ویسفك الدماء

 العماءعالم ‹‹عند تنشیط جملة عتیق الرب إلى فصلنعودالعاشق الوحیدوفي فصل‹‹.

:الآتيویمكن توضیح روابط الروایة على النحو 

.فصل عتیق الرب ننتقل فیه إلى فصل زمن الشجر-

فصل زمن الشجر ننتقل من خلاله إلى فصل عتیق الرب وكذلك إلى فصل زمن العماء.-

حید وفصل عتیق الرب وفصل زمن فصل زمن العماء ننتقل من خلاله إلى فصل العاشق الو -

ر.الشج

فصل عاشق الوحید ننتقل من خلاله إلى فصل عتیق الرب.-

.التاریخ السري لكموش...ظلال العاشق،محمد سناجلة(1)

المصدر نفسه(2)
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والمشاهد أو قراءة كیفیة تشغیل الروابط من أجل مشاهدة تلك الصور الآن ونوضح 

یكون بتشغیل الجمل المكتوبة باللون الأزرق على المخطوطة :و الهوامش 

›› متحرك على الرابط إلى مشهدیحیل هذا و (1)››نیرانهم لا تنقطعو منجانیقاتهم لا تهدأ و

یرافق المشهد ، و الأحمر في ساحة المعركةهیئة ألعاب الفیدیو والأنیمیشن باللون الأزرق و 

"حصار أخاب بن عمري ملكحاشیة توضّححیل إلى) ی1حمل الرقم (رابط یفي السرد

ق.م".750عام *یهودا لمدینة دیبون

›› یظهر یحیل هذا الرابط إلى مشهد لألعاب الفیدیوو (2)››على رأس الجیشوسرت

حیل عبارة عن حاشیة ت)2مل الرقم (حیرابطكذلك یرافق المشهد رفین"،الصراع بین الط

.م"635إلى "رایة كسرى في معركة القادسیة سنة 

محمد سناجلة ، ظلال العاشق ...التاریخ السري لكموش ، مصدر سابق.(1)

.ذبیان حالیا في جنوب الأردن عاصمة المؤابیین*

المصدر نفسه.(2)

)1صورة الرابط رقم (و منجانیقاتهم لا تهدأ ونیرانهم لا تنقطعفیدیو الرابط : 

)2الرابط رقم (صورة وسرت على رأس الجیشفیدیو الرابط 
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››یحیل إلى مشهد مقتطف من فیلم سنیمائي ((1)››ومنهم من دهستهم الفیلةthe lord

of the ring،حمل أیضا یرافق المشهد رابط ی) یوحي بالاقتتال الشدید بین الطرفین

.م629معركة مؤتة سنة ن رواحة في "عبد االله بحاشیةحیل إلى)  ی6رقم(

››وأثناء السرد تظهر حاشیة هذا الرابط یحیل إلى مشهد فیدیو أنیمیشن(2)››كأشد ما یكون القتال

)،تحیل إلى "البراء بن مالك في معركة الیمامة".8تحمل الرقم (

›› ّتحیل إلى مشهد عبارة عن فیدیو حقیقي یبیّن حرق (3)››وأمسكت بقائدهم فأحرقته حیا

.معاذ الكساسبةطیار الأردني ال

المصدر السابق.(1)

المصدر نفسه.(2)

المصدر نفسه.(3)

ومنهم من دهستهم الفیلةفیدیو الرابط 
)6صورة الرابط رقم (

كأشد ما یكون القتالفیدیو الرابط 
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اب كموش وهو یصارع التنین لوتان ذرب الأربا‹‹ویتواصل السرد إلى أن یظهر  الرابط 

التوظیف الأخیر یظهر" وهذا زمن الشجرهذا الرابط یحیل إلى فصل "(1)››الرؤوس السبعة

یضم مجموعة من الروابط ولكن لا تحیل "زمن الشجر"العجائبي والغرائبي في السرد ، وفي فصل 

إلى الصور والمشاهد بل تؤدي وظیفة أخرى وهي كالانتقال من فصل إلى فصل الذي یولّد حركة 

في الروایة وأیضا بعض الروابط التي تحیل إلى أقوال فنجد :

لى الأرض فهمد إ‹‹تحیل إلى مقولة "من عرف االله تحرّرا".(2)››لا لن نسجد للشجرة بعد الیوم‹‹

فتحیل إلى اقتباس نص من التوراة.(3)››مثبتا مرسلا دموعه الدخانیة 

".عتیق الربتحیل إلى الفصل المركز "(4)››شعرت أنّي إله ذاتي‹‹

الذي ینقلنا بعد النقر علیه ››عالم من عماء‹‹ویتواصل السرد والوصف إلى تشغیل الرابط  

"و في نفس الفصل مجموعة من الروابط تحیل إلى حواشي كموش في زمن العماءإلى فصل "

عدیدة . 

المصدر السابق.(1)

المصدر السابق.(2)

المصدر السابق.(3)

المصدر السابق.(4)

وأمسكت بقائدهم فأحرقته حیاّ (حرق الطیار الأردني)فیدیو الرابط 
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››ویظهر أثناء السرد  في هذا الفصل عتیق الربرابط ینقلنا إلى فصل ":››عالم الفناء "

:الرابط

››رفقة صورة لعبده موسىالذي یحیل إلى مقطع موسیقي غنائي ››فقال مادحا ومغنیّا

.اسم فلسطیناعلیهةمعبرة جدا تضم صورة لید بوشاح مكتوب

ة و حسرة و هذه الصورة التي ترافقها أغنیة لعبده موسى تجعل القارئ المشاهد یعیش معانا

لما تعیشه الأمة العربیة من تهاون تجاه الدولة الفلسطینیة.

جرأة الروائي بإضافة هذا المشهد إلى السرد.و هذا یدل على

››تحیل إلى مشهد ››المذبحة العظیمة

حقیقي لمجزرة جماعیة لجنود سوریین أثناء 

محاربة جنود داعش وترافق السرد رابط 

) یحیل إلى حاشیة تبین 8یحمل الرقم (

هذه المحزرة "من مجازر حرب سوریا ا لتوثیقً 

م."2015سنة 

فقال مادحا ومغنیّاصورة الرابط 
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همة عالیةذوفیدیو الرابط

››كان لولد مراهقهذا الرابط یحیل إلى نهایة الروایة ویضم مشهد››.جاء الصوت

یلعب لعبة فیدیو وانتهت اللعبة بخسارته فیرمي جهاز التحكم غاضبا وتنتهي ببث 

.OverGameعبارة

ظلال في روایة محمد سناجلةمن خلال تلك الروابط التي وظّفها ویتضح مما سبق

نقر والتشغیل فتنتج قراءة أنّها ولّدت حركة في سرد الروایة عن طریق تلك التنقلات أثناء الالعاشق

.ویة فالنص لانهایة له بفضل مرونتهحیو نشیطة 

ابن بطوطة إلى دبيرحلةفة النظارة في عجائب الإمارة تحالتقریر الصحفي في أما 

تحیل إلى مشاهد فیدیو تعبّر عن الهندسة محمد سناجلةفأغلب الروابط التي وظّفها المحروسة

تتوزع على النص تسعة عشر رابطالمعماریة المدهشة والعجیبة لهذه الإمارة العربیة فعددها 

رحلاته التي أنجز عن كل واحدة تقریر ابن بطوطةالمكتوب على مخطوطة قدیمة یسرد وینقل 

دینة دبي فمن أجل مشاهدة تلك المشاهد یجب بین أرجاء مابن بطوطةبعنوان یوحي بتنقلات 

تشغیل الجمل الآتیة : 

››رابط یحیل إلى مشهد یظهر فیه الأمیر ››ذوهمة عالیة

)01(انظر الفیدیو رقم .ماراتي وهو یلقي خطاباالإ

جاء الصوتفیدیو الرابط 
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الشمالوذاتیلعب بنا ذات الیمینفیدیو الرابط 

››یحیل إلى مشهد عبارة عن فیدیو مقتطع من شریط ››یلعب بنا ذات الیمین وذات الشمال

وثائقي أو فیلم سینمائي یبث سفینة استكشافیة متطورة یتقاذفها الموج في عرض 

)02(انظر الفیدیو رقم البحر

››تحیل إلى مشهد ثلاثي الأبعاد یظهر هندسة وعمارة برج خلیفة››صورت هذه العجیبة

هي قصة رقمیة تفاعلیة وتقریر صحفي ویعرّفه الدكتور النظارةتحفةالاماراتي وبمأن 

وصف تفصیلي حول الأحداث الواقعیة الراهنة إذ ‹‹صحفي أنّه اللطفي ناصف التقریر 

فالتقریر لا ،ودینامیكیتها كقضایا اجتماعیةیصف هذه الأحداث بالتفصیل في سیرها 

كما  هو الحال بالنسبة للخبر ولكنه یقوم من خلال فقطیة یقتصر على الجوانب الجوهر 

صورت هذه العجیبةفیدیو الرابط 
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الوصف الزمني والمكاني للأحداث الواقعیة بشرح القضیة الاجتماعیة بشكل شامل 

.(1)››وواضح وحیوي وفي لغة سهلة وجذابة

نقل لأحداث ووقائع في إطار زمان ومكان عن طریق كاتبه فالتقریر الصحفي هو وصف و 

التقریر الصحفي الذي طةاینقل لنا قصته عن رحلته بواسابن بطوطةفي تجربة أو رحلة ما. و 

روبورتاج لینتمي إلى أدب الرحلات فهو أدب من أدبیات التواصل و تمثل أشبه ما یكون با

ولوجي الممزوج بالنص التاریخي الأنتربالصحفيالتقریر أي نوع من الصحفى بعض الشيء

أن یكتب تقریرا شاهد على الحدث بحیث لا یمكن لأحدن یتوفر  على والروائي والمذكراتي ویجب أ

.(2)عن حدث مالم یكن طرفا فیه

حاضر في جمیع الرحلات التي نقلها لنا فابن بطوطةوهذا ظهر جلیا في تحفة النظارة 

التقریر الصحفي تحفة القصة الرقمیة التفاعلیة و .المشاهدت أو عن طریق سواء عن طریق الكلما

عنوان وكل عنوان یوحي بقصة عشر أربعةابن بطوطة إلى دبي المحروسة تضمالنظارة عودة

السمعي البصري وهذا للغوي أو عن طریق السرد المشهديعن رحلته سواء عن طریق السرد ا

:لآتياكهاالأخیر تتخلله روابط تحیل إلى مشاهد دولة دبي العربیة ونذكر 

 ذكر غابة الأبراج:1الرحلة

جها اتحیل إلى مشهد من مدینة الجُمیرا المضیئة بمختلف أبر المارینا وبها حي یسمى الجمیرا-4

)04(انظر الفیدیو رقم وبنایاتها وطرقاتها ذات الهندسة المعماریة الجذابة.

برج تحیل إلى مشهد ثلاثي الأبعاد تبین إنجاز ئهببرجها الجدید الذي یجري العمل على بنا-5

)05(انظر الفیدیو رقم من الداخلیة والخارجیة.الخلیفة

منتدى الإعلام التربوي (منتدى الفنون الجمیلة)، التقریر الصحفي : مفهومه و كیفیة إعداده و فن كتابته على الموقع (1)

:ezlammaa-alafdal.net/516-topic.

www.strtimes.comینظر الموقع : (2)
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صورة الرابط : مول دبي

شاعر یلقى قصیدة مادحا فیها الأمیر الإماراتي.لیحیل إلى مشهدمحمد بن راشد آل مكتوم-6

)06الفیدیو رقم (انظر 

ریبورتاج عن الجانب التجاري لهذه تحیل إلى مشهد لمدینة ذات أبراج شامخة،مدینة التجار-7

)07(انظر الفیدیو رقم الدولة.

 عن مدینة العالم وملتقى الدنیا:2الرحلة

لا یوجد أي رابط .

 ذكر قمّة الدنیا:3الرحلة

تحیل إلى مشهد حي لبرج خلیفة الإماراتي وقد استلهم تصمیم هذه التفة المعماریة برج خلیفة-8

)08(انظر الفیدیو رقم الهیمینوكالیس.من 

 ذكر النافورة الراقصة:4الرحلة

تحیل إلى مشهد تتشكل فیه میاه النافورة بأشكال مختلفة تحث أنغام موسیقیة النافورة العجیبة-9

)09الفیدیو رقم (انظر مختلفة. 

  ذكر أسماك القرش النائمة وسط الصحراء:5الرحلة.

تحیل إلى صفحة الموقع الإلكتروني للتفاعل ذات مول دبي-10

خلفیة لمول دبي

أكبر حدیقة حیوانات مائیة في العالم تحیل إلى حوض مائي -11

)10رقم (انظر الفیدیولمختلف الأسماك.

حكایة ذات معنى ودلالة6الرحلة :

ذكر رأس السنة:7الرحلة
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فكان منظرا خیالیا:صورة الرابط

ویحیل إلى مقطع فیدیو یظهر الاحتفال برأس السنة المیلادیة بالنافورة كي أرى ما رأى-12

)11(انظر الفیدیو رقم والألعاب الناریة ذات الألوان والتشكیلات المختلفة.

ذكر مدینة الحب8الرحلة :

)12(انظر الفیدیو رقم تحیل إلى مختلف عجائب الدنیا السبعمدینة العجائب-13

ذكر الحدیقة المعجزة 9الرحلة :

تحیل إلى مشهد عجیب ومدهش لحدیقة بزهورها ذات دخلنا في عالم من عطر وخیال-14

)13(انظر الفیدیو رقم .الألوان الجمیلة والأشكال الجذابة

لنخیل: ذكر جزر ا10الرحلة

ذكر القطار الطائر11الرحلة :

(انظر تحیل إلى مشهد مقابلة صحفیة مع مصمم نخلة الجمیرا فوق نخلة الجمیرا-15

)15الفیدیو رقم 

تحیل إلى صورة لصفحة الكترونیة خیالیاافكان منظرً -16

.للتفاعل مع القطار الطائر

هر شواطئ وفنادق أین امتزجت بین العمارة تحیل إلى مشهد یظأخرىوهو عجیبة-17

)16(انظر الفیدیو رقم الأصلة والمعاصرة

ذكر أمیر البلاد:12الرحلة

...یحیل إلى مشهد كرتوني شاعر الخیل واللیل والعادیات إلى حوافرها تفتح شرر النار-18

بین الكرتوني والحقیقة للخیول البدایة ثم حقیقي ثم كرتوني فهو مشهد مزدوج في 

)17(انظر الفیدیو رقم .والفارس،یظهر لنا أمیر دبي

لا یظهر المشهد(خارج الشبكة).تحیل إلىلیكمل ابنه من بعده المسیرة-19

حكایة13الرحلة :

ذكر لقاء بأمیر البلاد  :14الرحلة
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بتشغیل كل بالمشاهد، وذلكهي قصة رقمیة وتقریر صحفي غني تحفة النظارةیتضح أن 

تتمثل في مقاطع فیدیو عن إمارة دبي و إنجازاتها مشاهد متحركةجمیعها إلى التي تحیلالروابط 

المعماریة.  

لم تكن كل الروابط تحیل إلى مشاهد وصور فقد وظّف الروائي إلى ظلال العاشقأماّ روایة 

.ظلال العاشقهذه الأخیرة    تقنیة الحواشي التي تفردت بها جانب
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المدونة بلاغة ثقافة الصورة في المبحث الثالث :

:...التاریخ السري لكموشظلال العاشق-

ضمن تندرج أفكار روایة ظلال العاشق التاریخ السري لكموش،‹‹سمر الدیوب:تقول 

وإسقاط الرمز وتعالق النصوص،بلاغة مُضادة للبلاغة التقلیدیة قوامها حوار الخطابات،

والأسطورة على الواقع وصهر المتن اللغوي بالروابط المحیلة على مقاطع حركیة لمشاهد 

نص أدبي إنّه نص ذو بلاغة مضادة للبلاغة التقلیدیة،الحرب ومقاطع الفیدیو والأغاني،

››تكنولوجي...
(1)

.

عبة فیدیو على هیئة روایة رقمیة واقعیة،لقالب فيمحمد سناجلة ظلال العاشقم لقد صمّ 

قدمها للمتلقي بحبكة فنیة سردیة أدبیة بعباءة تكنولوجیة عن طریق استخدام تقنیة النص المترابط

)hypertexte أین تحیل الروابط في هذا النص الرقمي إلى مجموعة من المشاهد الفیلمیة (

اتهمعلوممحمد سناجلة من أین نهل ى تحیل إلى حواشي السنمائیة والمقاطع لعب الفیدیو وأخر 

وحوار مع الأشكال إنّ ثمة حوار مع الأنواع،‹‹سمیر الدیوب:للكتابة التناصیة الرقمیة كما تقول 

وحواریة شبكیةوثمة حواریة قائمة على اللغة،الطریقة الجدیدة في التواصل،بوصفها 

فأصبحت في المتصدّر بعد تراجع الحواریة التقلیدیة القائمة على الكلمة وتتوحد معلوماتیة،

.2››وتصبح الصورة حدثا له هویة فكریة وفنیةالكلمة بالصورة والصوت والكلمة،

قدیم كان نسبة إلى إلهكموش شخصیتها الرئیسة ي لكموش،ظلال العاشق ...التاریخ السر 

فهذه الشخصیة تتطور على مدار كل فصل في الروایة الواقعیة الرقمیة ظلال یعبده الأردنیون،

الشخصیة عنصرا فاعلا في بناء عملیة السرد اللغوي والمشهدي:كموشالعاشق فكان 

سابق.وقعسمیر الدیوب، البلاغة والبلاغة المضادة، ظلال العاشق نموذجا على الموقع: م)1(

.نفسهوقعمال)2(
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المتألّه الذي تحوّل بفعل موت ولده ووالدهالإنسان لتمثفصل زمن الشجرفكموش في 

››شعرت أني أصبحت إله ذاتيإلى إله ذاته كما یوضحه قوله:
(1)

باحثا عن الانتقام الذي ینجح.

التي همها الوحید البقاء والحفاظ على أهله ونسله كما یورده في فیه عن طریق القوة العضلیة،

وسأجعل في الأرض السلام لي ولأبنائي الذین سیحملهم البطن سأقتل كل أعدائي،‹‹النص:

رب الأرباب،من الإنسان المتألّه إلى كموشفیتحول عتیق الربأما في فصل ،››المقدس لفاطیما

الذي عتقه ابن ملك مملكة مؤاب،هي شخصیة فاعلة في النص السردي تتمثل في وعتیق الرب

عبد االله بن عبد المطلب ا یظهر تناص قرآني للذبیحینوهنكموش من حكم الفداء،رب الأرباب 

إسماعیل وكذلك حضور النص القرآني الثاني ذبیح محمد صلى االله علیه وسلم،والد الرسول 

عتیق فیصبح وفداءه بكبش عظیم من االله لمّا صدّق إبراهیم علیه السلام الرؤیا،،علیه السلام

في رأس الجیش،قیادةهة العبرانین بعدما سلمه والداربشخصیة قائدة محفزة وفاعلة في محالرب

ل ملفت عندما فتظهر الصورة بشكالبصري،هذا الفصل یتناوب السرد اللغوي بالسرد المشهدي

بمشاهد ها بین المؤابین والعبرانینتلك المعارك التي تجرى رحامحمد سناجلة یصور لنا الروائي 

وهذه المشاهد مصحوبة بأصوات متحركة على هیئة ألعاب فیدیو فتظهر الفیلة والجنود والقلعة،

وأیضا یستعین الروائي بالمشاهد الفیلمیة المقتبسة من الأفلام السنمائیة عند تشغیل لعبة الفیدیو،

رف یحارب الذي یحیل مباشرة إلى صراع حاد في معركة لطومنهم من دهسته الفیلةالرابط 

وتزداد أحداث ووقائع الروایة إثارة عتیق الربفالطرف الثاني یمثل جیش بالفیلة وآخر بالخیول،

وهذه الجملة في الأصل رابط یحیل إلى مشهد لمّا یمسك قائد الجیش بقائد عدوّه فیحرقه حیا،

م،2015من طرف داعش فيمعاذ الكساسبة وهو حرق الطیار الأردني محمد سناجلة یُفاجئنا 

محمد حیث ومن هذا الأخیر تظهر مفارقة بین السرد اللغوي في النص المقروء والنص البصري،

ما قبل المیلاد زمن 750یسرد لنا وقائع معارك مملكة مؤاب ضد العبرانیین في زمن غابرسناجلة 

المعاصر یربطه مباشرة في لحظة ومضة بعصرنا الحالي الإنسان البدائي العابد للحجر والشجر،

الماضي البدائي والحاضر عبر ذلك المشهد الواقعي حرق الطیار فجعلنا نحیا زمنین في آن واحد،

الأحداث الماضیة والهدف من هذا المشهد في بلاغة توظیفه في سرد المعاصر الحضاري،

محمد سناجلة، روایة ظلال العاشق...التاریخ السري لكموش، مصدر سابق.(1)
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ل حیث یبین لنا أن العنف موجود منذ الوجود ولا ینتهي إلا بزوابالحاضر،اهدتهوتصویرها ومش

من هذا العصر الحضاري الزاخر بالعلم مشهد حرق الطیار الأردني مقتبسرغم أنّ هذا الوجود،

فتتداخل الواقعیة بالافتراضیة أین یصبح القارئ المشاهد متتبعا بحماس ومناقشة والثقافة والدّین،

ذلك نتصر، فینصهر فیها فیصبح جزء من وذلك في متابعة الشخصیة التي ستلأحداث الروایة،

أین یصبح هذا یاهوه أو مشیعأو أخاب أو عتیق الرب فیرید أن یكون العالم الافتراضي للروایة،

إطارا خاصا محمد سناجلةالقارئ المشاهد متفاعلا مع النص ومع الشخصیات ولذلك خصص 

للتفاعل مع الروایة.

نتجت في النص حركة من خلال تلك الروابط ،ومن جراء تفاعل القارئ مع النص الرقمي

التي لم تكن مباشرة تؤدي وتحیل إلى مشاهد بل كأنها ظلال العاشق التي استخدمها الروائي في 

فیصبح المتلقي مبحرًا تائها في محیط واسع ماءه دوامة أو متاهة لا یفلت القارئ منها بسهولة،

تحیل إلى الفصول الأخرى وإلى المشاهد النص اللغوي وأغواره العمیقة تلك الروابط التي

وذهنه وفكره محاولا استنطاق سّر التاریخ سیوظف القارئ المشاهد جمیع حواسهأین والحواشي.

شحصیات ظلال إلى الإنسان الافتراضي مشاركافیتحول من الإنسان الواقعيوسبر أغواره،

العاشق.

تفسیر هدف من خلالها الروائي الیحواشي هوامش أو الإلىإلى جانب تلك الروابط التي تحیل

شعر وحكم وأقوال، وأسماء أعلام ومعارك عبر التاریخ .والتوثیق لنصوص قدیمة من 

یة تعكس ظتشروایة الواقعیة الرقمیة مبنیة بطریقة تفكیكیة  مظلال العاشق وخلاصة القول،

وتكمن بلاغة الصورة والمشهد في هذا النص الرقمي في الرعب من يواقعنا المعاصر المتشظ

بالرغم ،الصراع من أجل البقاءیرنا في حیاتنا المعاصرة بسبب  العنف الدموي والتاریخ الذي یث

من الدین والثقافة ومختلف الجمعیات والهیئات التي تنادي بحمایة حق الإنسان في الحیاة والعیش 

وأخیرا جذب المتلقي لأرشفة الذاكرة والاقتتال مصاحبا دائما لغریزة الإنسان.في سلام ولكن القتل 

.التاریخیة الإنسانیة المبنیة على الصراع الدموي 
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ابنرحلةفة النظارة في عجائب الإمارة أما في القصة الرقمیة والتقریر الصحفي تح

ثقافة الصورة والمشهد في تلك الروابط التي وظفها بلاغة فتجلت إلى دبي المحروسةبطوطة 

الروائي محمد سناجلة تحیل مباشرة إلى مشاهد عبارة عن مقاطع فیدیو عن مدینة دبي بمختلف 

منذ العنوان، فرحلة ابن أبراجها ذات العمارة ما بعد الحداثیة والتي تستأنف من أولها بالتناص 

تحفة النظار في غرائب الأمصار كانت تحت عنوان "الكلبيابن جزي بطوطة التي كتبها 

، محمد سناجلة"، للكاتب تحفة النظارة في عجائب الإمارة"، ومن هنا، فإن "وعجائب الأسفار

.تضیف من خلال هذا التناص رحلة جدیدة فریدة إلى هذا الأثر الكبیر في عالم أدب الرحلات

ومعرفة سّر ما بلغته دبي فأراد التحقق من ذلك،سمع أبو العنان المریني بعجائب إمارة اسمها‹‹

مع منحه رسالة لأمیرها وجهازالإمارة فأرسل وراء ذلك ابن بطوطة وكلّفه بشد الرحال إلیها،

كامیرا كي یسّجل معایناته في الإمارة ویوافیه بالأخبار والمعلومات عنها في كل حین بإرسال 

››نسخ من كل معاینة ومقابلة
(1)

.

وطبیعة هذا تغلق الباب أمام الزیادة أو النقصان،یدل على أن الصورة هي الحجّة عینها،وهذا 

ترافقه الصورة والمشهد في مختلف مقاطعه السردیة فجعلت من تحفة المنجز الأدبي الرقمي الذي 

وذلك لاحتواء النص على مقاطع سمعیة وبصریة النظارة على  شكل ریبورتاج أو تقریر مصوّر،

منصهرًا فیه وذلك في ثلاثة جزءًافالثقافة البصریة شكلتتبارها جزءًا لا یتجزأ من النص،باع

مستویات: 

في تلك المشاهد التقدمیة.التقدیم:-1

النطارة في عجائب الإمارة عودة ابن بطوطة إلى دبي المحروسة.محمد سناجلة ، تحفة )1(

ابن بطوطة:هو  أبو عبد االله ابن بطوطة،هو أحد علماء المسلمین والرحالة المغربین وهو معروف بكتابة المسمي *

لدولة م في عهد ا1304فبرایر24تحفة النظارة في غرائب الأمصار وعجائب الأسفار،عن ترحاله و تحواله من موالید 

المرینیة،وكان یلقب بشمس الدین وكانت عائلته من أصل بربري

بدأ رحلته الأولى عن طریق استكشاف أراضي الشرق الأوسط بعد ذلك أبحر شطر البحر الأحمر فمكة المكرمة،وقام 

بعبور الصحراء الغربیة ثم سافر إلى العراق فالأردن. 

ابن بطوطة أو تحفة النظارة في غرائب الأمصار وعجائب الأسفار.:كانت وفاة ابن بطوطة تاركا كتابه،رحلة 1368
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إذ وردت تلك الملفات في ثنایا النص المكتوب اعتبارها نقلا حرفیا ‹‹:هام والتخیلالإی-2

وهذا ما وهو ما فعلت،شاهدت،كلفت بإرسال نسخة ممّا لبعض وقائع الرحلة مثل:

.››أرسلت...
(1)

تعدّ هذه التقنیة إحدى أشكال النص الرقمي.ة الإبداعیة الرقمیة الكتاب-3

من خلال محمد سناجلةهذا المنجز الأدبي الرقمي هو مزیج من التقني والمتخیل والواقعي وسعى 

دبي خاصة في ما یتعلق هذا العمل الرقمي تقدیم صورة جدیدة للقارئ المشاهد عن إنجازات دبي 

وعن طریق تلك بنحت عمارتها في أعماق الصحراء عن طریق السرد في النص المكتوب،

وهي مصممّة بلغة توظیف النص ،تحفة النظارةالمشاهد السمعیة البصریة فتكونت 

وهذه الأخیرة هي المسرح الذي یتجلّى فیه وقائع هذا العمل الإبداعي الرقمي،)htmlالتشعبي(

وتتكون تحفة النظارة من ثلاثة أقسام:

وهو عرض سمعي بصري.:القسم الأول هو المدخل أو(المشهد التقدیمي)-

والذي یشمل على روابط تحیل إلى النص اللغوي(المكتوب على المخطوطة،:القسم الثاني-

المشاهد المختلفة.

قائمة التفاعل مع النص.:القسم الثالث-

فهو عبارة عن ملف متعدد الوسائط مدته دقیقة وثمانون وأربعون فالقسم الأول(المدخل)

مشهد ملأ الشاشة فیظهر على هذه الصفحة فیثا) یشتغل تلقائیا بمجرد تشغیل النص،84و1ثانیة(

یعرض عنوان المؤسسة المنتجة (عزف على العود)أصیلةةبخلفیة موسیقیجمیل جذاب،متحركٌ 

لیلة مظلمة دامسةثم یلیه مشهد آخر متحرك یعرضمؤسسة محمد سناجلة للإعلام والنشر 

وأمواج البحر وأصواته وومیض البرق وباخرة شراعیة تتقاذفها الأمواج على شكل مشهد 

:كرتوني أین عرضت معلومات عن العمل

المنتجة؛الجهة-

المؤلف؛-

http://alrai.com/articleمحمد سناجلة،تحفة النظارة على الرابط:(1)
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العنوان.-

وهذه الأخیرة مكتوبة بخط أبیض وتتقدّم إلى الأمام فتكبر إلى أن تتمدد على الشاشة 

ثم تختفي من الیسار إلى الیمین وسط میاه البحر ثم یله مشهد ثلاثي الأبعاد یعرض مختلف 

وهنا إهداء على مارة،ز المتكرر على البرج خلیفة الإیمن زوایا مختلفة مع التركأبراج دبي،

خله شخص یمسك اشكل فلیم كرتوني یعرض فیه الصحراء والرّمال والطیور ویتحرك د

لتجعل من القارئ المشاهد مركزا على هذا ةنی، وهذا المشهد یقترب بطریقة دورابفرس

وهذا الإهداء الشخص الذي یتضح فیم بعد أنه أمیر دبي عندما تظهر صورته الحقیقیة،

إلیه وهذا یدل على أهم انجازاته.موجه 

والمرجع الشهیر في عالم أدب الرحلات یثبت النص الرقميالتناص مع هذا الروائيتعمد

الرائدة، العربیةحقیقة أن دبي و"عجائب الإمارة"، حجزت لنفسها مكاناً بین أوائل التجارب الإنسانیة

.تجاهله التي لا یستطیع التاریخ، ولا المؤرخون

ویتجول في شوارعها وأبراجها ویرفع تقاریر مصورة عن عجائبها إلى دبيابن بطوطةیزور 

الشیخ محمدمع ابن بطوطةللسفیرالسلطان الذي أرسله، وتبلغ القصة ذروتها بلقاء افتراضي 

.حاكم دبيبن راشد آل مكتوم 

كان القراء كتابة تجاربهم توفر القصة موقعا تفاعلیاً شاملاً مع القراء والمتصفحین، حیث بإم

الخاصة، ورحلاتهم إلى مدینة دبي ومعالمها السیاحیة والحضاریة المتعددة، كما بإمكانهم إبداء 

ابنآرائهم وتعلیقاتهم الخاصة بالقصة، بل وحتى كتابة نهایة مختلفة لها، وصولا إلى مراسلة 

آخر ترك مجالا،التفاعلیة للقصةإلى جانب الصفحة یظهر و .نفسه بالإضافة إلى المؤلفبطوطة

فتح صفحتي تفاعل على شكل صفحة الكترونیة للتواصل مع للتفاعل داخل النص فنجد الروائي 

الطائر.مول دبي و القطار 

، ویتفاضل إلى ضي رقمي متخیل یتكامل فیه الزمنالعتبة النصیة في جو افتراتضعنا 

صحفي مكتوب بطریقة قصصیة شیقة لرحلة أزمنة متعددة ضمن الزمن الواحد، في سیاق تقریر
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عام، 800ومرفوعة إلى سلطان توفي قبل أكثر من ،م)2121متخیلة في زمن لم یأت بعد (

إنه اللعب بالزمن الذي هو واحد ،ومكتشف القصة وناقلها هو ابن حفید المؤلف الذي لم یولد بعد

إلى أزمنة متعددة لتقدیم رؤیة مغایرة، تكشف من منظور واسع، ومن خلال استعراض رغم تعدده 

.شیق الأهمیة لتجربة دبي الفریدة من نوعها
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)مقاربة السمیائیةالمبحث الرابع : نماذج للتحلیل (

إلى دراسة المعنى الخفي لكل نظام علاماتي، فهو یهدف علم السیمیاء (السیمیولوجیا)

یدرس لغة الإنسان والحیوان وغیرها من العلامات غیر اللسانیة باعتبارها نسقا من العلامات، 

كعلامات المرور وأسالیب العرض في واجهة المحلات التجاریة والخرائط والرسوم البیانیة والصور 

تعد خطوة هامة في الكشف عن القیم الدلالیة والعلامات لأن المقاربة السیمیولوجیة‹‹.وغیرها

السیمیولوجیا جاءت لتقریب العلوم الإنسانیة من حقل العلوم التجریبیة وإعادة المعنى غیر 

(1).››المرئي للصورة والإنسان والتاریخ

:تشملالمقاربة السیمیولوجیة

؛مجال البلاغة الرمزیة في الرسالة-

؛ة )یري الأول والمعنى التضمیني الثاني (تفسیر الرسالة البصریالمعنى التقر-

.حوصلة وتقییم شخصي-

جوهره الحدیث عن الصورة وتفاعلاتها بین المرسل إن الحدیث عن الخطاب البصري‹‹

تلزم الصورة المرئیة على والمتلقي والرمزیة اللازمة للخطاب وهو حدیث عن شبكة مفاهیمیة

(2)››.نحو سنن الإدراك والفضاء البصري و المجال والمثیرات البصریة الأیقونة

لفك شفرة منظومة التواصل أو ما یعرف بالأیقونة في الخطاب البصري الذي یتفرع من و 

ما تدركه العین هو علامات لا موضوعات والعالم ‹‹:سعید بنكرادالعلامة ویقول في هذا الشأن 

(3)››خزّانا للأشیاء.تسكنه العلامات ولیس 

(1)aljazeera.net/knouledgegate/books/2005/10/14سمیائیة الصورة
ص 2011/2012جامعة وھران ،مذكرة ماجستیر،یعقیل كمال، دراما الاتصال في الخطاب السیاسي الفیلمي ،(2)
40.

الدار البیضاء مطبعة النجاح الجدید ،سعید بنكراد ،السمیائیات مفاھیمھا و تطبیقاتھا ،منشورات الزمن ،(3)
.80،ص2003،
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الدوال هذهالمهم منو إن العلامة تتألف من ثلاثة عناصر الدال المدلول الوظیفة أو القصد 

فقط بل هناك أنظمةةینوالعلامات هو التواصل والإبلاغ وهذه الوظیفة لا تؤدیها الأنساق اللسا

(1).الألوانرة والمشاهد والحركة والموسیقى و سمیائیة تواصلیة كالصو ة ذات وظیفةیغیر لسان

وَ التقریر ظلال العاشقفالأیقونات التي تصنعها الصورة داخل الفضاء البصري في روایة 

عتمدها الروائي في بناء نصه اهي أیقونات تحیل المتلقي إلى شبكة إدراكیة تحفة النظارةالصحفي 

ن من نص لغوي وحركة وألوان وموسیقى بهدف حصر إدراك القارئ المشاهد في ذلك الفضاء المكوّ 

المقاربة تطبیق لللكلا النصین ةسنختار بعض المقاطع المشهدیوَ ،في مجال إدراكي معین

.السمیائیة

:ظلال العاشقفي روایة-

العتبة المشهدیة -

الغلاف الرقمي :البلاغة والرمزیة في

یضم الغلاف الرقمي لروایة ظلال العاشق علامات بصریة تشكیلیة جاءت لتعطي دلالات 

.عدیدة ومختلفة

اللون الأحمر الذي مكتوبة بظلال العاشقأصلیة العنوان الذي یتكون من عتبة نصیة 

یوحي اللون الأحمر إلى والنیرانَ الحركة وغالبا ما،لون الأحمر یرمز إلى الدماء الّ ویقطر دما

و النص الأدبي) ،كلیة ینظر جاب الله أحمد ، الصورة في سمیولوجیا التواصل (الملتقى الوطني الرابع : السیمیاء(1)

.بسكرةجامعة محمد خیضر الآداب و العلوم الانسانیة و الاجتماعیة ،قسم الأدب العربي ،
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تخطیطها توحي ةیوحي إلى الحب ولكن في ظلال العاشق طریقكماوالدمار،الدماءَ الخوف 

ها الانسان في الطبیعة فهي من ئل  الالوان التي عرفاحمر من أو فاللون الأ‹‹لدماءمباشرة إلى ا

یدة وهو من أطول الشدواشتعال النار والحرارة ،ن الساخنة المستمدة من وهج الشمسلواالأ 

وهو لون البهجة والحزن ولون العنف والمرح ومن أكثر سمات هذا اللون ،الموجات الضوئیة

.(1)››ارتباطه بالدم فهو لون مخیف نفسیا ومقدس دینیا

زرق بعد ثلاث نقاط متتالیة المكتوبة باللون الأالتاریخ السري لكموشأما العتبة الفرعیة 

ا كتابتها باللون الأزرق الذي یعد من أمّ ،الفراغ والصمت عن هذا التاریخ المسكوت عنه إلى توحي 

››ه لون الشوق واللیل الطویل الذي ینتظر شروقأنّ ‹‹االله ثانيبدعقدوریصفه لوان الهادئة و الأ

.شالانتظار لمعرفة هذا التاریخ السري لكمو بوهذا ما تدل علیه هذه العتبة الفرعیة التي توحي 

العلامات البصریة التشكیلیة و تفصیلها

،ستعدادا لخوض معركةاالجنود والرایة علامة بصریة تدل على وجود قوة لجیش تتحرك -

.ا الرایة فتدل علي الانتماء والهویةأمّ 

.القلعة علامة بصریة تدل على الحصانة ووجود نظام وسلطة وملك-

.على الصحراء ومیدان المعركةعلامة بصریة تدل الكثبان الرملیة الصفراء-

 المعنى التقریري والمعنى التضمیني:

ل معركة لجیش في الصحراء في هذا الغلاف الرقمي وبمختلف العلامات التي یحتویها یمثّ 

ن لنا أن یرید أن یبیّ محمد سناجلةا من ناحیة المعنى التضمیني الروائي أمّ ،العصور القدیمة 

.القدیم وهو یتواصل في عصرنا الحالي بأشكال مختلفةالصراع الدموي موجود منذ 

 العلامات البصریة الأیقونیة:

.الكنایة في العتبة النصیة الأصلیة ظلال العاشق عن عشق الدم-

.113ص، سمیائیة الصورة، مرجع سابق،قدور عبد االله ثاني(1)
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.النقاط كنایة عن الفراغ والصمت-

.التاریخ السري لكموش كنایة عن خصوصیة وقیمة هذا التاریخ-

.والمعاركالجنود كنایة عن الحروب -

.القلعة كنایة عن السلطة والحكم والملك-

.ةالرایة كنایة عن الانتماء والهویّ -

التقییم الشخصي:

:فالغلاف الرقمي لروایة ظلال العاشق یحمل عدة أبعاد منهاذكره من خلال ما سلف 

والمعارك و البعد التاریخي أین یظهر لنا الروائي تاریخ مسیرة الانسان الحافلة بالحروب َ -

قضیة حقیقة التاریخ. 

الأثر الذي یتركه في نفسیة المتلقي عند رؤیته لهذه البعد الاجتماعي والنفسي وهو-

مم والمجتمعات حتى ولو كانت مشتركة في لأت بین اوهذا الاقتتال الذي شتّ ،الحروب

مقومات ما. 

لدین. الانسان في الحكم والسلطة باسم االبعد الدیني و السیاسي  رغبة-

ویرافق محمد سناجلة هذه المقدمة المشهدیة بمقطع صوتي مقتبس من فیلم حرب طروادة. 

عتبة النص:

النص مكتوب باللون الأبیض هو توثیق  تاریخي 

ما قبل 750سنةلحروب المؤابیین ضد العبرانیین

للدول خریطةلوله خلفیة عبارة عن صورةالمیلاد 



ثقافة  الصورة والمشھد في ظلال العاشق و تحفة النظارة مقاربة سمیائیةالفصل الثاني :       

65

.مكتوبة باللغة الانكلیزیةو وتدل على الصراعات والنزاعات فیما بینها العربیة وهي علامة بصریة

العلامات البصریة الأیقونیة:

.الكنایة في الخریطة  عن الصراعات والنزاعات المتمثلة في تلك التقسیمات-

المجاز في اللغة الإنجلیزیة عن استعمار ثقافي وسلطة الغرب على العرب في أوطانهم-

المعنى التقریري والمعنى التضمیني:

في زمان معین و مكان محدّد ،الصورة عبارة عن نص توثیقي تاریخي یذكر لنا طرفي النزاع 

العرب والعبرانیین وهذا بین ا المعنى التضمیني یدل على أن الصراع  أخوي مشترك في العقیدة أمّ 

.عصرنا الحاليفيخیر الذي خلف نتائجه الأ

التقییم الشخصي:

:الصورة تحمل أبعاد عدیدة نذكر منها-

.للإنسانالبعد التاریخي وهدفه التوثیق والنظر إلى المسیرة الدمویة -

البعد الأیدیولوجي و الثقافي المتمثل في محاولة السیطرة الاجنبیة على أفكار وثقافة -

.العرب

حرق الطیار الأردني معاذ الكساسبة:

 والرمزیة في المشهدالبلاغة:

یضم المشهد عدة علامات بصریة تشكیلیة جاءت 

:لتعطي دلالات مختلفة وهي كالآتي

علامة :الطیار الأردني معاذ الكساسبة-

من خلال سجنه والهوان والتضحیة غیر المرغوب فیها ،بصریة مشكلة لعامل الضعف 
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البرتقالي التي یرتدیها سجناء سجن داخل ذاك القفص الحدیدي و تلك البدلة ذات اللون 

.غوانتانامو

ىمن جهة والجبن والخوف من جهة أخر علامة بصریة تدل على القوة :جنود داعش-

.عدم الكشف عنها َ ووذلك من خلال تغطیة لأوجههم

فه الاقتتال بین قوات داعش  هي علامة بصریة توحي بالدمار الذي خلّ :البنایات المهدمة-

.السوریین في منطقة الرقة بسوریاالجنود و 

فتوجهت مباشرة نحو قفص الرهینة بعدما ،علامة بصریة تدل على الخطر:إضرام النار-

في مختلف أرجاء القفص وهذا یدل على وَ سكب جنود داعش البنزین على ملابس الطیار 

.بشاعة القتل

العلامات البصریة الأیقونیة:

بهذه الطریقة البشعة من طرف جنود داعش معاذ الكساسبةحرق الطیار الأردني :الكنایة-

والتهاون ،كنایة عن الاستسلام وقبول الموت والتضحیة المرغمة ،عي الإسلامالتي تدّ 

قدمت فردا من أفراد أمتها التيوالتواطئ من طرف الهیئات المعنیة كالدولة الأردنیة 

.ووطنها قربانا للداعشیین

.الشخصیة الإنسانیةالقفص كنایة عن إهانة -

وكذلك الكنایة في الحیز .جنود داعش كنایة عن القوة والسلطة المزعومة باسم الدین-

.فه الاقتتال وأفكارهالدمار الذي خلّ والمكاني عن الخراب

المعنى التقریري والمعنى التضمیني:

محمد سناجلةلروائي ه استغلّ القد تداولت مختلف القنوات التلفزیونیة والإعلامیة هذا المشهد ف

.ابن وطنهعلى تعاطفا وتندیدا ظلال العاشقفي نصه الرقمي 
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ا في أمّ .قبض علیه بعدما كان في مهمة تجسس،ني در الأفالمشهد عبارة عن إعدام طیار 

ترید أن تستمد قوتها من ضعفها و یظهر ذلك في إعدام الرهینة البعد التضمیني فقوات داعش

.لحمایة حقوق الإنسانالعربي الإسلاميمباشرة أمام مرأى العالم وهذا یوحي بالتواطئ الدولي

التقییم الشخصي:

ظلال في هذا الابداع الرقمي محمد سناجلةوظفه هذاهذا المشهد یحمل أبعاد عدیدة ل

فأمسكت بقائدهم وبعد تشغیل الرابط ،عتیق الربفي فصل التاریخ السري لكموش...العاشق

الذي یحیل الى الحرب الدائرة بین المؤابیین والعبرانیین أثناء السرد أما الإحالة وأحرقته حیا

.2015ینایر 3المشهدیة فتظهر لنا حرق الطیار الأردني معاذ الكساسبة في 

:ا المشهد فهي كالتاليا عن الأبعاد التي یحملهأمّ 

.البعد السیاسي والإعلامي فهدفه التخویف والتهدید-

فكار الدینیة الإسلامیة أدى إلى الاقتتال باسم في فهم الأالبعد الأیدیولوجي الاختلاف -

.الدین

البعد النفسي هو ذلك التأثیر العمیق الذي یتركه المشهد في -

لما یفعله بنو البشر في نفسیة المتلقي من حزن وحسرة وأسف 

وهذا هو الهدف والغایة من هذا المشهد بسرد .حق بعضهم

الإنسان رغم الحضارة أنّ لنا ما قبل المیلاد لیوضح لأحداث 

أو أبشع.والثقافة والدین بقي یقتل بالطریقة البدائیة
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فصل فيفقال مادحا  ومغنیّا عند تشغیل الرابط (الید_

عتیق الرّب)

الصورةيمجال البلاغة و الرمزیة ف:

هي صورة فوتوغرافیة تضم علامات بصریة 

:تشكیلیة جاءت لتعطي دلالات عدیدة

ید االله ...﴿:المعصم هو علامة بصریة تدل على العون والمساعدة كما في قوله تعالى -

[﴾...فوق أیدیهم ]10الآیةالفتح(1)

والأسود تدل على الهویة العربیة الأصیلة فهي رمز الكوفیة الفلسطینیة ذات اللون الأبیض -

.الشرق الأوسط

.السماء علامة بصریة تدل على الهدوء والسكینة والصفاء-

المعنى التقریري والمعنى التضمیني:

فمباشرة عند مشاهدتها ،توظیف هذه الصورة الفوتوغرافیة المعبرة جدامحمد سناجلةد تعمّ 

فلسطین العربیة بأصالتها وتقالیدها أثناء رؤیة الكوفیة الفلسطینیة ذات اللون قضیةتحیلنا إلى

الأبیض والأسود ولكن ضمنیا الروائي یرید من خلالها مراجعة القضیة الفلسطینیة التي هي حبر 

فهي دولة سلبت ونهبت واغتصبت ،على ورق لدى الأمم المتحدة والمنظمات العربیة الإسلامیة

.ها العربئقان أشمبتواطئ 

القرآن الكریم.(1)
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العلامات الأیقونیة البصریة:

.الكنایة عن الاصالة في الكوفیة الفلسطینیة-

.المجاز عن النصر في رفع المعصم-

التقییم الشخصي:

في فصل ظلال العاشقمن توظیف هذه الصورة الفوتوغرافیة ، في روایته محمد سناجلةهدف 

التأثیر في نفسیة المتلقي المشاهد والمستمع من ومغنیافقال مادحا بعد تشغیل الرابط عتیق الرب

وكینونته.ن للقضیة الفلسطینیة التي هي جزء من عقیدته وهویتهأجل أن یتفطّ 

یة بلهجة شعبیة سلامة نغورافق هذه الصورة مقطع غنائي بعزف على آلة الرباب الأصیلة لأ

.ثقافیة والسیاسیة والاجتماعیةلعبده  موسى أین مزج الروائي بین العدید من الرموز ال

:تحفة النظارة في عجائب الإمارة عودة ابن بطوطة إلى دبي المحروسةفي -

العدید من المشاهد الجمیلة محمد سناجلةتماما فقد أورد ظلال العاشقعلى عكس 

:فاخترناوالجذابة تبین رحلة ابن بطوطة في مدینة دبي
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عبارة عن نص مكتوب باللون الأبیض بخلفیة سوداءيه:عتبة النص.

 البلاغة والرمزیة في الصورة

مراحل إعداد التقریر الصحفي الذي یستأنف بزمن لىالنص عبارة عن علامة لغویة تدل ع-

.مستقبلي تنازلي

كاتب التقریر والد جد الروائي محمد بن صالح بن الحسین السنجلاوي ثم الدیراوي المتوفى -

وهذا یدل علي الرؤیة الاستشرافیة م2121م ونقلها لنا حفید الروائي في سنة 2042سنة 

.للمستقبل

.ستقبل المجهولمالخلفیة السوداء علامة بصریة تدل على هذا ال-

واللون الأسود هو لون سلبي وغیر مفید في العلاج یقلل النمو وهو رمز للوقار عند بعض‹‹

بذلك لأن هذه الألوان نعمة من نعم سلام لا یقرّ ولكن الإین خر لأاعندالناس ورمز  للحزن 

(1)››ل بعضها البعض ولا یمكن الاستغناء عنهاالخالق والجمیع یكمّ 

العلامات البصریة الأیقونیة:

.المجاز في النص اللغوي في استعمال المستقبل-

.الكنایة في الخلفیة السوداء عن المجهول-

 التضمینيالمعنى التقریري والمعنى:

العتبة النصیة عند قراءتها تضعنا في افتراضیة -

الشخصي التقییم

ذات بعد استشرافي نحو مستقبل الأدب الرقمي.العتبة النصیة-

.136ص ، روائع الإعجاز النفسي في القرآن الكریمعبد الدائم الكحیل ،(1)
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وكذلك لما ،دبیةته في الساحة الأأهمیة نظرا لجدّ يلنا في بحثنا هذا معالجة موضوع ذحاو 

فلقد الرقميبثقافة الصورة والمشهد في الأدبالموسوم به من اهتمام من طرف الباحثین و یحظى

:استخلصنا ما یلي

أدب ب الرقمي الأدو ،في الوطن العربيالأدب الرقمياد رائد من روّ محمد سناجلةیعدّ 

،والهواتف الذكیة ،أدب جیل الاندرویید،أدب المستقبلهو فالتقنیة والرقمنة التكنولوجیة جدید متعلق ب

قبالا واسعا من قبل المتلقین إلذلك لم یلق ،لواح الرقمیة ومختلف التطبیقات والبرامج الإلكترونیةوالأ

ماج معه لأن العصر هو الذي یفرض ذلك فهناك من استقبله وهناك من رفضه وحیث لابد من الاند

وتحدى الثابت المتعوّد علیه لینتج محمد سناجلةهذافاستثمربتغیر الأدوات تتغیر حتما النظریاتف

تحفة النظارة في عجائب ‹‹و››ظلال العاشق...التاریخ السري لكموش‹‹أدبا رقمیا جدیدا كما هو في 

.أین تجلّت خصائص الكتابة الرقمیة ››سةالإمارة رحلة ابن بطوطة إلى دبي المحرو 

نجد النص الرقمي یعتمد على تقنیة ، الصورة والمشهد في الأدب الرقمي ثقافةوفیما یخص

و متحركة على شكل فیدیوهات تخاطب أا ثابتة النص المترابط الذي یحیل في معظمه إلى الصور إمّ 

ابات البصریة لا لتلك الخطمؤوّ ومشاهدا ومستمعا و اقارئالمتلقيحاسة بصر المتلقي وذهنه أین یصیر

روایة ظلال ‹‹هذا ما نجده في تجربة محمد سناجلة الرقمیة في و ، على الشاشة الزرقاء

تحفة النظارة في عجائب ‹‹القصة الرقمیةالتقریر الصحفي و و ››التاریخ السري لكموش...العاشق 
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صارت الصورة ف،ت بشكل واضح ثقافة الصورةجلّ فت››الإمارة رحلة ابن بطوطة إلى دبي المحروسة

لتتشكل بلاغة ثقافة الصورة في ذلك الأثر الذي تتركه في ذهن ونفسیة المتلقي.متكاملاوالكلمة كلاّ 

و من أهم النتائج التي استخلصتاها من البحث هي :

أنتجت الصورة والمشاهد في الأدب الرقمي وبشكل خاص في الروایة الرقمیة ثقافة

.شكالها في ظرف وجیزأذلك لما تحمله من دلالات بمختلف بصریة و 

 كما ظهر جلیا في المدونة تثري الروایة الرقمیة  وتزید من جمالیتهالصورة اإن.

 الذي نعیشهادها عصر التكنولوجیالمشهد ضرورة ولّ الصورة و ثقافة.



المراجعو المصادر قائمة
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