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 ركلمة شكر وتقدي

لها  الّتي كان زويش نبيلة والامتنان لأستاذتنا المشرفة نتوجه بكل عبارات الشكر والتقدير
صبرها الجميل معنا وسعة تفهمها وسمو تواضعها، هذا البحث، مع إنجاز لفضل الكبير في ا

 اأخطائنا، وهفواتنتوجيهنا وتصويب الّذي أنفقته في سماعنا و شاكرين إياها عمى وقتها الثمين 
 عمى حساب انشغالاتها العممية الكثيرة.

 ها الله وأدامها منارة تنير دروب البحث والباحثين.حفظ
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 مقدمة:

أىم العناصر الحكائية الفاعمة الّتي يتم توظيفيا في المتن الرّوائي  من يعد الزّمن      
كواجية زجاجية نرى من خلاليا صراع الإنسان مع نفسو أولا ومع مجتمعو ثانيا، فيو عمى 
الدوام يشتغل كمحايث لمعالم تنتظم بفضمو الكائنات وتتراتب بموجبو الأشياء، كل ىذا ضمن 

التصاقا بالزمن واستيعابا التقنيات سترجاع باعتبارىا أكثر لاتعكسو معمارية ا بناء متماسك
 لحركتو.

سترجاعات إذ غنيا بيذه الا فضاءًا لـ: سارة حيدر " " لعاب المحبرةلقد كانت رواية       
تعددت وتنوعت أشكاليا بتنوع دواعي الحاجة إلييا، كما اختمفت طرائق اشتغاليا داخل 

من  الأسئمة حاولنا الإجابة عنياالمنظومة الرّوائية، لذلك تبادرت إلى أذىاننا مجموعة من 
 ذلك:

يام سترجاعات في رواية " لعاب المحبرة "؟ ماىو الإسما طبيعة الحضور الّذي سجمتو الا
لماذا تكثر  سترجاعات؟ىي أنواع ىذه الاالّذي قامت بو لتشكيل البنية الزّمنية ليذه الرّواية؟ ما

 ضرورة تقنية لابدّ منيا؟. ىو الماضي؟ ىلالعودة إلى 

سترجاعات في رواية بنية الايعود اختيارنا ليذا الموضوع الّذي وسمناه بعنوان "       
" لمحضور القوي ليذا النّوع من المفارقات الزّمنية، ولكونيا من أىم لعابالمحبرة  

في مسار حكاية ىذه ميمة العناصر الّتي ينبني عمييا العمل الرّوائي، بالتّالي ىي قيمة 
 الرّواية واتبّاع خطوطيا يوصل إلى قراءة الرّواية وفيميا.

لكونيا كاتبة جزائرية وبحكم انتمائنا  راجع أولا " لعاب المحبرةأمّا اختيارنا لرواية "       
لتخصص الأدب المغاربي فضمنا أن تكون مدونتنا من الأدب الجزائري بصفة عامة، والكتابة 

يّز في ىذه الكاتبة الشّابة وحضورىا المتمالنّسائية بصفة خاصة ولأننا عممنا بوفرة انتاج 
 الساحة الأدبية في الجزائر.
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ي كونو من أقدر الأجناس الأدبية استيعابا لمزّمن بكل أبعاده، وكذا اخترنا الفن الرّوائ       
تنوع شخوصو ومسارح أحداثو، إضافة إلى كونو أكثر الأجناس الأدبية ترابطا بالزّمن وأكثرىا 

 راسة.ختمف أشكال البحث والمساءلة والدانفتاحا عمى م

ية ضمن المنيج البنيوي راسات البنيو بحثنا معتمدين عمى ما قدمتو الد مضينا في      
 مفارقاتوك " في مجال الزّمن Gérard Genetteمستندين إلى ما قدمو جيرار جنيت" 

ضا بمثابة قاعدة تأسست عمييا ابقة، وىي أيبمثابة حوصمة لمدراسات السلأنّ دراستو  ونظامو
 راسات اللاحقة.الد

انبناء المفارقات الزّمنية في تحديد كيفية فبآلياتو نستطيع اعتمدنا عمى ىذا المنيج       
النّص الرّوائي، إضافة إلى أسموبو في دراسة تمفصلاتيا وكذا مساىمتو في الكشف عن 
العناصر المكونة ليا، بالإضافة إلى كون ىذا المنيج يؤمن بأنّ التّعمق في جوىر العممية 

 مية المكونة لو.الأدبية يبدأ بالييكل الّذي بني عميو النّص الرّوائي مظيرا الصورة الك

ل لمجانب النّظري الّذي بحث إلى فصمين، خصصنا الفصل الأو تقسيم ىذا ال ارتأينا      
بتحديد  اتعرضنا فيو لممفاىيم النّظرية الخاصة بكيفية دراسة الزّمن والمفارقات الزّمنية، بدءً 

ى توضيح مفيوم ية، ثم عمدنا إلمفيوم التّرتيب الزّمني الّذي تتولد عنو المفارقات الزّمن
 يم في إضفاء لمسة خاصة عمى ىذا التّرتيب.جاع كما ذكرنا أىم أنواعو وكيف أسستر الا

براز بنية ىذه إا من خلالو إلى أمّا الفصل الثاّني فقد خصصناه لمجانب التّطبيقي، سعين      
ي المتن ة كونيا الرّئيسية فنّ ختمفة، ابتدءناىا بالحكاية المضم  سترجاعات في حكايات مالا
سترجاعات الّتي ضمتيا ىذه الحكاية وقمنا بتحميميا وائي، إذ أخذنا مقاطع من تمك الاالرّ 

نة والّتي حسب ما يقتضيو المنيج البنيوي، وبالطريقة نفسيا قمنا ببيانيا في الحكاية المضم  
بنية توسيع مداه بالإضافة إلى اعتبرت ثانوية إلّا أنّيا أثرت العمل الروائي وساىمت في 

 سترجاعات المرجعية.ت مؤجمة، كما حددنا بنيتيا في الاسترجاعات في ذكرياالا
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راسة، حيث أبرزنا فييا تبيين ما وقفت عميو ىذه الدختمنا دراستنا بحوصمة إجمالية تمّ       
 النّتائج الجوىرية الّتي توصمنا إلييا.

" كونيا  لعاب المحبرةاية " في ضوء بحثنا ىذا اعتمدنا عمى مصدر واحد تمثل في رو       
المدوّنة الوحيدة، كما استفدنا من مراجع أخرى منيا المترجمة نذكر عمى وجو الخصوص 

" لـ: جيرار جنيت، وغيره من المراجع الّتي أنارت لنا السبيل كـــ:  خطاب الحكاية"
 " لـ: سعيد يقطين. انفتاح النّص الرّوائي"، و"  تحميلالخطاب الرّوائي"

واجيتنا في مسيرة انجازنا ليذا البحث جممة من الصعوبات كانت أوليا ضيق الوقت       
راسات حول ىذه الرّواية والّتي كان لمذكرة، بالإضافة إلى انعدام الدالمخصص لإنجاز ىذه ا

 بمقدورىا أن تضيء لنا بعض جوانب دراستنا.

دى مساحتيا عمى مضمت " قد  لعاب المحبرةأنّ رواية " في الختام يمكن القول       
الأحداث  سترجاع، وضمت مختمفا الزّمني المركب مختمف أنواع الاة عبر مسارىدّ الممت

نّيا رواية كقراء وباحثين في بداية الطريق إ الّتي سردتيا الكاتبة بطريقة يمكن القول عنيا
 تستحق القراءة وجديرة بأن تكون موضوع دراسة جادة.
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 الترتيب الزّمني: 

 لفرق بين القصة والحكاية.ا -1

وكذا  تعد النّصوص السردية اليوـ مف أبرز الموضوعات المتناولة مف قبؿ الدّارسيف      
وفسحوا النّص السردي، فبينوا الأىمية الّتي تكتسبيا ىذه الأشكاؿ  النّقاد الّذيف اشتغموا عمى
 راسات النّقدية.المجاؿ لمبحث العممي والد

احتمت الصدارة في ىذه الدراسات اّلتي واية العربية مف ىذه الأشكاؿ السردية، فّ الرّ إ     
تطرح بطريقتيا كونيا تمثؿ ممحمة العصر الحديث، وىي بمثابة سجؿ المجتمع البشري إذ 

اليات الفكرية فكمما استطاعت أف تعالج الإشك ،تي شغمت الإنسافالفنية المتميزة القضايا الّ 
يجد فييا القارئ ما  تكوف بمثابة سجؿ تاريخي للإنساف جتماعية والسياسية، استطاعت أفوالا

 يبحث عنو.

 رى كالقصة والحكاية،بيف الأنواع الأدبية الأخ تتصدر الرواية كفف أدبي مكانة ىامة    
، في حقؿ الأدب خاصة في العصر الحديث،  وىذا ما جمب أنظار النقاد والدارسيف إلييا

 روبا إلى الأدب العربي،و سواء مف أالقدية والأدبية عمى حيث انتقمت موجة الدراسات النّ 
ة : الشخوص، المكاف، الزماف، الأحداث، وكؿ ما يتعمؽ بكيفيوركزت الدراسات فييا عمى

الأحياف النّظاـ الكرونولوجي  بنائيا وبخاصة عرض أحداثيا في سمـ زمني يخترؽ في أغمب
فكيؼ  :دو الأحداث مشوشة ومشوقة يسعى القارئ لفكيا وفيميا بتتبع مسار الحكاية فييافتب

وائي؟ سترجاعية ياترى؟ ولماذا تييمف الخطوط الارتدادية في السرد الرّ منية الاتكوف البنية الزّ 
 مني فييا؟.ا المقصود بالترتيب الزّ وم
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 نعني بو: منيالترتيب الزّ  »: أفّ  وائي""تحميل الخطاب الرّ  سعيد يقطيف في كتابوذكر       
 .1«تي تقوـ بيف الأحداث في المادة الحكائية وبيف ترتيب الزمف الزائؼ في الحكيالعلاقة الّ 

  جيرار جنيتسماه  القصة، وىو ماالفعمي للأحداث داخؿ  ويقصد بيذا التتابع      
تيب في القصة ر فاوت بيف التتتجمى مف خلاليا مختمؼ أشكاؿ التّ  »تي الّ  "المفارقة السردية"

يكوف في تتابع الأحداث القصصية ودورانيا  "منيالترتيب الزّ " ويقصد بذلؾ أفّ  2«والحكي
جمى في وما يتّ  ىاصور الأولي لسير حوؿ محور معيف، وىو ما يساعد عمى توضيح التّ 

إذ تتوضح أحداثيا عند خضوعيا لترتيب زمني معيف،  ،مختمؼ الأجناس الأدبية الأخرى
وائي أو الحكائي أو ص الرّ دوف إحداث فوضى في النّ الأخرى  ج مف خلالو الواحدة تموتتدر 

لفرؽ بيف القصة والحكاية كمصطمحيف يميزىما الزمف المنظـ ا ما: القصصي وعميو
 .لأحداثيما؟

: يطمؽ عادة في القصة »: إفّ  إلى القوؿ "مدخل إلى نظرية القصة "كتاب  ذىب صاحبا
عبير عف و يستعمؿ كذلؾ لمتّ لكنّ  "Le romanوائي "مط الأدبي الرّ غة العربية عمى النّ المّ 

تسمسؿ الأحداث في مختمؼ الأنماط الأدبية أو حتى الفنية بصفة عامة كأف نسمع مثلا ىذه 
يكوف مختصا بالمعنى الثاني "قصصي"عت "أعجبتني قصة ىذا الشريط" بينما يكاد النّ الجممة 

 .3«أو المعنى العاـ

عبير عف تسمسؿ الأحداث في كافة الأجناس الأدبية كونيا تعتمد تختص بالتّ  فالقصة      
متاع عيا لأفعاؿ قد تثير الاىتماـ والاعمى صيغة القص وقد يكوف السرد فييا خياليا أو واق

 تي يقصد بيا سدّ والتثقيؼ، وقد تكوف ىذه القصة نثرية أو شعرية، فيي لـ تعد المادة الفنية الّ 

                                                           
 .17ص، 7991،المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع ،3ط سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي،1
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا2
 .77ص دت، مدخؿ إلى نظرية القصة، ديواف المطبوعات الجامعية الجزائر، دط، سمير المرزوقي، جميؿ شاكر،3
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بؿ ىي فف لو مكانتو في  ،فسعة والسير لطرب المّيؿ وجمب المسرة لمنّ ؿ المتّ الفراغ أو ني
 حمتيا، كما شغمت عقؿ القارئ.اامتزجت بغيرىا مف الأجناس وز  اب المعاصرةالآد

حكاية  القصة»قد قدـ ليا نقاد العصر تعريفات عديدة منيا تعريؼ تشارلتف إذ يقوؿ: ل      
شاط الحركي في حياة الإنساف فخير ليا أف تقص قصة عادة تروى نثرا وجيا مف وجوه النّ 

كرر كؿ يوـ إذ عف الإنساف العادي الحقيقي، كما تجري عميو حياتو في عالـ الواقع المتّ 
ذا فروعة   .1«القصة وبراعتيا أف تروي حكاية الحوادث المألوفة الواقعية الجادةيقوؿ: وا 

إذف يكوف سرد الأحداث واقعيا كما يمكف أف يكوف خياليا مثمما نسمعو في القصص       
إحداث تأثير يييمف عمى القارئ الشعبي، تذكر مف خلاليا الأحداث بتسمسميا وتيدؼ إلى 

عبير عف وتمتمؾ عناصر الدراسة لديو، فكونيا عمؿ أدبي ولوف مف ألواف التّ  المستمع أو
 ذي تحققو الفنوف الأدبيةفس ثانيا ذلؾ الإمتاع الّ الحياة والمجتمع تحقؽ لمذىف أولا ولمنّ 

 .الأخرى

أنّو يتجاوز الأنماط الفنية ليعبر عف كؿ »فنجد أفّ معناىا أشمؿ إذ  "الحكاية" أما        
نلاحظ أفّ ىذه الكممة تفتقر في مثلا و  "حكايتي مع الزماف"تسمسؿ للأحداث كما في الجممة 

ستعماؿ العادي إلى نعت مشتؽ مف نفس المصدر ورغـ ارتباط ىذه الكممة بجذورىا لاا
" وذلؾ لشموليا Récit" الشعبية فيي في نظرنا أصمح كممة عربية لترجمة المصطمح الفرنسي

 Le"تي يقوـ بيا السارد عمى العممية الّ  السردسنطمؽ اسـ  .....وفقدانيا لنعت مخصص
narrateur"  راوي"أو  "حاكي" عوض  " سارد" حيف يروي حكاية وقد خيرنا استعماؿ عبارة" 
ىي  " الحكاية"إذ تختص  ،2«.....ةفاىيوائية الشّ ىاتيف الكممتيف إلى التقاليد الرّ  وذلؾ لانتماء

الأخرى بتسمسؿ الأحداث إلّا أنّيا تكوف متعددة كما تتنوع شخصياتيا وتتغير الأزمنة 
                                                           

 الناشر المعارؼ بالإسكندرية، دط، علاميا،أية الحديثة، أصوليا، اتجاىاتيا، محمد زغموؿ سلاـ، دراسات في القصة العرب1
 .3ص دت،

 .71-77سمير المرزوقي، جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، ص 2
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فوا عددة تكوف أحداثيا اتفقت معيا في التقنيات المتّ  لأمكنة، وتخرج عف إطار القصة وا 
مف وتنتقؿ مف عصر لآخر، تستطيع الصمود أماـ الزّ فيي تشوؽ القارئ لمتابعتيا، منسقة ي

تيا أو صفاتيا، كما أفّ الأحداث فييا قد تكوف اارثيا الأجياؿ دوف أف تفقد شيئا مف مميز تتو 
واقعية كما قد تبتعد عف ذلؾ لتقترب مف الخياؿ فتتحوؿ ببساطة إلى أحداث أسطورية أو 

منية فييا لا تكوف تابعة لممنطؽ خرافية لا تتطابؽ مع الواقع ولا تتصؿ بو، كما أفّ البداية الزّ 
ذي يريد ليجعمو في بداية ارد أف يختار الحدث الّ رونولوجي كما في القصة ويمكف لمسّ الك

مبناء لتخضع في أغمب الأحياف  " الحكاية" ػويقدـ ويؤخر دوف أي قيد أو شرط، ف حكيو
 ارد.ذي ينتقيو السّ مني الّ الزّ 

 :المفارقات الزّمنية - 2

في  منييختمؼ أحيانا عف ترتيبيا الزّ  الحكائيةوائية أو إفّ ترتيب الوقائع والأحداث الرّ       
مفارقات ال" ، فحيف لا يتطابؽ نظاـ السرد مع نظاـ الحكاية، يمجأ الراوي إلى توليد القصة

مني لحكاية ما مف خلاؿ نظاـ رتيب الزّ دراسة الت »تي تعني حسب جيرار جنيت الّ  " زمنيةال
منية نفسيا في القصة، وذلؾ لأفّ نظاـ القصة ىذا يشير إليو ترتيب الأحداث أو المقاطع الزّ 

ستدلاؿ عميو مف ىذه القرينة غير المباشرة أو تمؾ، ومف البدييي الاالحكي صراحة أو يمكف 
شكيؿ ىذه ليست ممكنة دائما أو أنّيا تصير عديمة الجدوى في حالة بعض الأعماؿ إعادة التّ 
 . 1«الأدبية

مني لأحداث حكاية معينة فيي بمثابة تتبع التسمسؿ الزّ  دراسة ىذه المفارقات في مفكت      
 :ىما "المفارقات " اوي ليجسد رؤية فكرية وجمالية ينجـ عنيا نوعيف مف انحراؼ يقوـ بو الرّ 

 .(Pralepse)ستباقالا، (Analpse)سترجاعلاا

                                                           
، 4002والنشر المركز الرئيسي بيروت،  المؤسسة العربية لمدراسات  ،7ط واية العربية،مف في الرّ القصراوي، الزّ ميا حسف 1

 .789ص
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 إلى الوراء لتسترجع أحداثايي تعود تخضع أحداث الحكاية لتتابع منطقي وزمني، ف      
متوقع مف ما ىو  ماضية، أو عمى عكس ذلؾ تحدث قفزة إلى الأماـ لتستشرؼ ماىو آت أو

تعني انحراؼ زمف السرد بحيث يتوقؼ استرساؿ  " منيةالمفارقة الزّ " الأحداث، أي أفّ 
الأماـ، إذ اوي في سرده المتواصؿ والمتنامي لإعطاء فرصة أو حيز يمتد إلى الوراء أو الرّ 

مني علامة عمى حدث تي وصمتيا الحكاية حيث يكوف فييا المؤشر الزّ قطة الّ ينطمؽ مف النّ 
و يبرز كونو تابع الحكائي، ولكنّ حكائي ما، بحيث يعد مف حيث الترتيب الأخير في التّ 

ما يؤدي مني تابع المنطقي الزّ اـ الرّاوي بالتّ لتز الي يظير لنا عدـ إالحدث الأوؿ في السرد، بالتّ 
 منية لتوصيؿ مضموف الحكاية.عتماد عمى ىذه المفارقات الزّ إلى الا

 يا لـ قميدية لكنّ واية التّ في الرّ  " سترجاعيةالا" حديد وبالتّ  منيةالمفارقات الزّ تستخدـ       
المفارقات "واية الحديثة، إذ نلاحظ أفّ ىذه تي تشيدىا الآف مع الرّ توظؼ بالكثافة الّ 

ىتماـ بمستويات الوعي ذاتو والذاكرة ذي بدأ بالاقد برزت مع تيار الوعي الّ  "سترجاعيةالا
 منية.تي تعمؿ عمى إبراز مستويات المفارقة الزّ قنيات الّ وغيرىا مف التّ 

بانقطاع السرد عند نقطة زمنية حاضرة واتجاىو صوب  " منيةالمفارقة الزّ " يتـ تحديد       
اوي ليحدد بيا الحاضر السردي ويستحضر بيا الماضي أو المستقبؿ، وىي نقطة يختارىا الرّ 

مف اوي ينتقؿ ويتلاعب بأبعاد الزّ الي يظؿ الرّ ما ىو ماض أو يتوقع ما ىو آت ومقبؿ، وبالتّ 
ذي يحدد بالأياـ والشيور ي في الحاضر والّ تي حددىا، مف خلاؿ إبرازه لنقطة بدء الحكالّ 

تي تستغرقيا المفارقة، وأما سعتيا فيحددىا بحجـ صفات المحتوى والسنوات، وىي المدة الّ 
فكؿ »قولو:في  ص السردي""بنية النّ  في كتابو " حميد الحمداني" صي وىو ما ذىب إليو النّ 
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المجاؿ الفاصؿ بيف نقطة انقطاع ساع فمدى المفارقة ىو مفارقة سردية يكوف ليا مدى واتّ 
 .1«وقعةالسرد وبداية الأحداث المسترجعة أو المتّ 

ذي منية تتحدد بنوعية الأسموب الّ تي تقؼ عندىا المفارقة الزّ عة الّ ة والسّ ىذه المد      
وائية إلى الغوص في عمؽ الشخصية الرّ  وذي يسعى مف خلالوالّ  ،اوي في عمموينتيجو الرّ 
خلاليا إلى نقؿ تأثير زمف الحاضر المنتشر، بحيث يكوف كؿ مف الماضي ىادفا مف 

 والمستقبؿ جزءً منو.

صوص الأدبية بصفة دائمة ونحف خصصنا في دراستنا في النّ  المفارقات الزّمنيةتتجمى       
كما يمثؿ أىـ الحركات  اكرةبالدرجة الأولى، فيو يعتمد عمى مخزوف الذ "سترجاعالا"ىذه 
 وائية.تي سيطرت عمى الخطابات الرّ الّ  منيةالزّ 

أوؿ ما نشأ في و  حديث العيد، سترجاع الا»أفّ مصطمح تشير الدراسات النقدية إلى       
تي سبقت الحدث أي إعادة بعض مشاىد الأفلاـ الّ  Flash-back السينما وكاف يطمؽ عميو 

ف الحالي، ومف ثمة انتقؿ إلى السرد وأصبح مصطمحا  اختمفت تسميتو عند بعض معتمدا وا 
الرّجعة، الاستذكار، الاستحضار، سميات نذكر: أنّو ثابت المدلوؿ ومف تمؾ الت النّقاد، إلاّ 

سترجاع عاملا مف عوامؿ اتّساع النّص وانفتاحو إذ نجد أفّ الارتجاع الفني، الارتداد، الا 
 .2«يب عمى أزمنة مختمفة مف الماضي سواء الماضي البعيد جدا أو الماضي القر 

في المستوى السردي لـ تتبف  الّتي قاـ بيا النّقاد والدّارسوفراسات النّقدية أفّ الد أي      
في دراساتيا كونو لـ يكف متداولا في القديـ، إنّما ظير بقوة في الدّراسات الحديثة،  سترجاعالا

ـ استدعاء بعض المواقؼ والوقائع وجعميا ويرتبط بالزّمف الماضي ومف خلاؿ اختراقو يتّ 
غرات الّتي فنيا الغرض منو سدّ الفجوات والثتنشط في نطاؽ الحاضر، لذا يعتبر أسموبا 

                                                           
المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع،  ،3ط )مف منظور النقد الأدبي(، حميد الحمداني، بنية النص السردي1

 .12ص ،4000الدار البيضاء، 
 .17ص ،4009، الكتاب الحديث،7، طالبانا، الفواعؿ السردية )دراسة في الرواية الإسلامية المعاصرة(باف صلاح  2
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 يدخؿوجدىا السرد، وبذلؾ يعمؿ عمى إغناء العمؿ القصصي بتقنيات فنية جمالية، و ي  
صياتيا أو معمومات جديدة عمى الرّواية، بإعطاء تفاصيؿ عف شخصية معينة مف شخ

 تركيا جانبا أو التّذكير بحدث سابؽ عف طريؽ التّكرار. الإشارة إلى أحداث سبؽ السرد وأف

يشكؿ بالقياس  سترجاعالا»بقولو:  "خطاب الحكاية" جيرار جنيت في كتابووقد عرفو       
إلى الحكاية الأولى الّتي يندرج فييا حكاية ثانية زمنيا تابعة للأولى، ونطمؽ مف الآف تسمية 

ية مستوى الزّمني لمحكاية، الّذي بالقياس إليو تتحدد مفارقة زمنال" الحكاية الأولى" عمى 
مفارقة زمنية ندماجات أف تكوف أشدّ تعقيدا، وبذلؾ يمكف لبصفتيا كذلؾ، وبالطبع يمكف الا

وفي الأعـ يمكف ما أف تظير بمظير حكاية أولى بالقياس إلى مفارقة زمنية أخرى تحمميا، 
 .1«ياؽ حكاية أولى بالسياؽ إلى مفارقة زمنية مااعتبار مجموع الس

خلاليا استعادة  مف نافذة مفتوحة عمى الماضي يتّـ " " الاسترجاعالي نفيـ أفّ بالتّ       
مثؿ أىـ الحركات الزّمنية الّتي سيطرت الحدث الّذي يحكي في آنو، لذلؾ ي حدث سابؽ عف

نامي لمسرد بالعودة إلى واتر المتـ عمى مستواىا قطع التإذ يتّ  ،عمى الخطابات الرّوائية
ميما مف أجزائو ذلؾ  االماضي واستحضاره ليكوف بنية جديدة تندرج في السرد، وتصبح جزءً 

دث الّذي يحكى، فيعتبر بمثابة ذاكرة النّص ومخزونو المتّخفي عف الح بإيراد حدث سابؽ  
تقدـ لنا بالتّجزئة، مف والّذي نستطيع مف خلالو أف نطّمع عمى ما يوجد مف أحداث سابقة 

، وأنت تعزفيف لػ "البينوني".. جمالؾ لا كنت جميمة في ذلؾ ا »سترجاع نجد: أمثمة الا ليوـ
و بأنّو يوناني أو تركي أو أسيوي.. تختمط فيؾ مي.. لا يمكف الحكـ عيشبو شيئا سواؾ

 .2«.. جمالؾ لا يبيرني بؿ يرعبنيالقارات

                                                           
منشورات  ،3ط ي، عمر حمي،، محمد معتصـ عبد الجميؿ الأزدر، ت، ) بحث في المنيج(جيرار جنيت، خطاب الحكاية1

 .4003، الاختلاؼ
،7ط سارة حيدر، لعاب المحبرة،2  .71، ص4007 ، الدار العربية لمعموـ
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النّص الرّوائي، قنيات الزّمنية السردية حضورا وتجميا في مف أكثر الت سترجاع"الايعد "       
، إذ ينقطع زمف الحاضر تسمسؿ زمف السردمف خلالو يتحايؿ الرّاوي عمى  فيو ذاكرة النّص

لا يتجزأ مف  ويستدعي الماضي بجميع مراحمو ويوظفو في الحاضر السردي، فيصبح جزءً 
 نسيجو.

ـ إفّ استرجاع الماضي واستمراريتو في الحاضر لا يخضع لتسمسؿ متّسؽ إنّما يتّ       
 نتقاء مف الماضي وفؽ ما يستدعيو انفعاؿ المّحظة الحاضرة.الاختيار والا

كما نجد أنّو أىـ باعث عمى الحيوية والديمومة في الماضي مف خلاؿ ما يمجأ إليو       
، فتخضع لو سيرورة الأحداث ؿ بيف السرد وحاضر الرّواية نفسياالرّاوي، قصد تحقيؽ التّكام

يختص بما  سترجاعالاإجمالا دوف أف تنفصؿ الأزمنة فييا عف بعضيا البعض لمجرد أفّ 
فالرّاوي يترؾ بموجبو سير الأحداث الطبيعي ويقفز قفزة نوعية نحو سبؽ مف أحداث، 
وىي أكثر  سترجاعاتالاأفّ  »وؼ ": القارئ لكثرتيا لذا قاؿ " تودور  الماضي تمفت انتباه

 .1«تواتر فتروي لنا فيما بعد ما وقع مف قبؿ 

أفّ السّارد يمارس ما يشبو المّعبة عمى الزّمف، ينتقؿ خلالو كيفما ىذا نفيـ مف خلاؿ       
رة تعد الحكي الأوؿ فإف إذا كانت المقاطع السردية الحاض»يشاء، وحسب جيرار جنيت 

لذلؾ يرى  2«سترجاع تعد الحكي الثاني مف حيث الزّمف إذ تتعمؽ بالأوؿ وتتبعو فنيامقاطع الا
الأخيرة مف بيف  ، إذ تعد ىذه(ممحمة ىوميروس )نشأ مع الملاحـ القديمة  سترجاعالاأفّ 

قنية لكنو تطور بتطور الفنوف السردية، فانتقؿ إلى الرّواية ت عمييا ىذه التّ النّصوص الّتي طغ
 سترجاعكتابة الرّوائية لذلؾ نجد أفّ الاالحديثة حيث أصبح يمثؿ أىـ المصادر الأساسية لم

                                                           
رائحة الكلاب، حمائـ الشفؽ، عواصؼ جزيرة الطيور والزىور، الأزمنة حفصي، مستويات البناء النصي في )  ليندة1

 .49، ص4070-4009لػ جيلالي خلاص، رسالة ماجستير، جامعة قسنطينة،  ( المتوحشة
 .794العربية، صواية مف في الرّ ميا حسف القصراوي، الزّ 2
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ة الحديثة نتيجة لتطور النّظريات النّفسية الّتي تختص بدراسة الشخصية تطور في الرّواي
 مف وتغيراتو.ي عبر تطور مراحؿ الزّ الإنسانية ومستويات تشكميا ودرجة وعييا الذىن

تتبع الراوي تسمسؿ الأحداث طبؽ ترتيبيا في الحكاية ثـ »ويعرؼ أيضا عمى أنّو        
أي أنّو يذكر  ، 1«يتوقؼ راجعا إلى الماضي ليذكر أحداثا سابقة لمنّقطة الّتي بمغيا في سرده 

سترجاع ىذا الا الغاية مفالحاضرة وتبقى  بقاً عف الحدث الّذي يسرد في لحظتوحدثاً سا
قصصي بتقنيات فنية ؿ عمى إغناء العمؿ التوضيح ملابسات موقؼ معيف كما أنّو يعم

 معمومات جديدة عمى الرّواية بإعطاء تفاصيؿ عف شخصياتيا. وجمالية ويدخؿ

قميدي عف طريؽ السرد الت :بعدة طرؽ منيا يقدـبناءً عمى ما سبؽ نفيـ أف الاسترجاع       
 أو عف طريؽ تيار الوعي خاصة المونولوج. ،عودة الرّاوي إلى الماضي ورواية أحداث سابقة

 الاسترجاعات وأنواعها: - 2

إلى فئتيف داخمية وخارجية وذلؾ تبعا  الاسترجاعيمكف تقسيـ »يرى جيرار جنيت أنّو       
أي أفّ تقسيـ الاسترجاع ، 2«مني لمحكاية الأولى أو داخمو مداىا خارج الحقؿ الزّ نقطة لوقوع 

الزّمني بتداخمو أو تنافره لذلؾ يظؿ في درجتو الماضية الحدث الحكائي حكـ فيو الحقؿ يتّ 
الثاني بالنّظر إلى طبيعة العلاقة الّتي تربطو بالحدث السردي الحاضر أو ما نسميو الحكي 

 الأوؿ، وىو عمى أنواع ىي:

 :ةالخارجي اتالاسترجاع -أ

تمثؿ في استرجاع معمومات بالعودة إلى زمف ما قبؿ بداية الرّواية وقد عرفو  جيرار ت      
أي أفّ  ،3«الّذي تظّؿ سعتو كميا خارج سعة الحكاية الأولى  الاسترجاعىو ذلؾ »جنيت بأنّو 

                                                           
 .4077، 7، العدد77مجمة أبحاث كمية التربية الأساسية، مجمد 1
 .10ص تر، محمد معتصـ، عبد الجميؿ الأزدي، عمر حمي،  جيرار جنيت، خطاب الحكاية،2
 .70المرجع نفسو، ص3
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الأحداث الّتي تسرد تخرج عف خط زمف القصة أو الحكاية الأولى لتسير وفؽ خط زمني 
لو بسير الأحداث، كما أنّيا تقؼ إلى جانب الأحداث والشخصيات لتزيد خاص بيا لا علاقة 

 معمومات إضافية تمكف القارئ مف فيميا.وتعطي في توضيح الأخبار الأساسية في القصة، 

بمعنى آخر يتّـ استعادة الوقائع الماضية والّتي كاف حدوثيا قبؿ الحكي الأوؿ، وتكوف       
السردية أي أفّ سعتيا تكوف دائما خارج سعة الحقؿ الزّمني خارج الحقؿ الزّمني للأحداث 

لمحكي الأوؿ، الّذي يتّـ تقديمو وىذا ما يجعميا ذات طابع حيادي كونيا لا ترتبط بالحكي 
 عمى اعتبار أنّيا واقعة قبمو.

 الاسترجاع»سعيد يقطيف في كتابو " انفتاح النص الروائي " بقولووقد أشار إليو       
قميدية لمؿء بعض الفجوات في حياة الشخصيات المحورية يأتي في الخطابات الت الخارجي

ووظيفتيا إخبارية، وليست أساسية إلّا بدرجة ثانوية في السّياقات الّتي تأتي فييا لكننا نلاحظ 
أفّ الاسترجاعات الخارجية في المتف المحمؿ تحتؿ وظيفة مركزية، إنّيا لا تأتي لتقديـ مزيد 

ية، لأفّ ر عف الشخصية المقدمة أمامنا في الحاضر، إنّيا ذات وظيفة بنيو مف الأخبا
 .1«شكؿ ماضييا حاضرىا الّذي تحياه الشخصياتالشخصيات تحيا أمامنا، ي

يستعمؿ في الغالب لسدّ الفراغات الموجودة في حياة  الاسترجاعنفيـ مف ىذا أفّ       
رّواية ولو وظيفة مركزية، كونو يقدـ الجديد الشخصيات المحورية الّتي تدور حوليا أحداث ال

عف طريؽ الأخبار الّتي يعطييا الرّاوي عف الشخصية، ويرتبط الاسترجاع الخارجي بعلاقة 
في حيف يقؿ في الرّواية الواقعية  ،عكسية مع الزّمف السّردي في الرّواية الحديثة نتيجة لتكثيفو

يمة بأحداثيا المتتالية مف الماضي ثـ الحاضر ذات التّسمسؿ الزّمني الممتد لفترة زمنية طو 
 فالمستقبؿ.

                                                           
 .17، ص4007العربي، الدار البيضاء، المغرب، المركز الثقافي، 4عيد يقطيف، انفتاح النص الروائي، ط س1
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مف التّقنيات الأكثر استعمالا في الرّواية العربية الحديثة، لأفّ  الاسترجاع الخارجييعد       
ردي وحصره، ما يجعمو يحاوؿ تجاوز ىذا العصر الزّمني، رّاوي يمجأ إلى تطبيؽ الزّمف السال

ىات زمنية حكائية ماضية تمعب دورا أساسيا في استكماؿ بالاطلاع والانفتاح عمى اتجا
يضاح صورة الشخصية بالإضافة إلى الحدث وبالتّالي فيـ مسارىما.  وا 

أفّ الزّمف الخارجي بمثابة الإطار الزّمني  "بنية الخطاب الروائي" كتاببينما نقرأ في       
الّذي تتمحور بداخمو أحداث الرّواية فيو عموما حامؿ التّجربة الإنسانية المصاغة في 

وائي، لذلؾ نجده أكثر موضوعية لارتباطو بالطبيعة، إذ يعد أحد خواصيا إلى الخطاب الرّ 
ف طرفي ىو الزّمف الّذي يبقي بي»بقولو:  " محمد تواتيجانب الزّمف النّفسي، وقد عرفو " 

ياية وبالتّالي فيو موضوعي مرتبط بالزّمف الخارجي وما يحويو مف الرّواية أي البداية والن
موضوعات اجتماعية، إنّو التوقيت القياسي للأحداث الّتي تجري الآف، لذلؾ فإنّيا تروي 

 .1«بصيغة الحاضر ويكوف ىذا الزّمف إطار خارجيا لكامؿ الرّواية 

وعميو يعد ىذا الزّمف المصدر الرئيس بالنّسبة لمرّوائي يأخذ منو ما يحتاجو مف خبرات       
ية الكتابة، لذلؾ يعتبر حامؿ التّجربة يضمنيا في نصو، كما يعود إليو كمما ألحت عميو عمم

يعد عمى جانبي العمؿ الرّوائي مظيرا لنا الارتباط الوثيؽ بالتاريخ الّذي  وحافظالإنسانية، ب
 ذاكرة الشعوب.

أما " سعيد يقطيف " فقد أطمؽ عمى ىذه الاسترجاعات تسمية استرجاعات خارج       
استرجاعات تتـ في خط القصة مف خلاؿ  وىي استرجاع براني الحكيوتسمى »حكائية 

                                                           
الكتب الحديث،  جامعة العربي تبسي، عالـ ،7، جشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الروائي، دراسة في روايات نجيب الكيلاني1

 .10، ص4070 أربد، الأردف،
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أنّو يتّصؼ بالاستقلالية الّتي تمنعو مف  ، أي1«مضموف حدثي مغاير لمحكي الأوؿ 
 الاختلاط بالحكي الأوؿ والاتصاؿ بو.

 :ةالداخمي اتالاسترجاع -ب

ىذا النّوع باستعادة أحداث ماضية ولكنيا تكوف لاحقة لزمف بدء الحاضر  يختص      
 ىي تمؾ الاسترجاعات الّتي»السردي وتقع في محيطو وقد عرفيا " جيرار جنيت " بقولو:

حقميا الزّمني متّضمف في الحقؿ الزّمني لمحكاية الأولى، والّتي تنطوي عمى خطر واضح ىو 
 .2«خطر الحشو أو التّضارب 

فيي إذف استرجاعات تختص باستحضار أحداث ماضية بالاعتماد عمى الذاكرة، يكوف       
يتّسع لما ىو خارج حقميا الزّمني متّضمناً في الحقؿ الزّمني لمحكي الأوؿ ذلؾ أفّ مداىا لا 

الحكي الأوؿ، إلّا أننا نشير إليو في الأخير أي عند بداية الحكي، فيي إذف استرجاعات 
تقؼ في الضفة المقابمة للاسترجاعات الخارجية الّتي لـ يتّـ استحضارىا مف نطاؽ زمني 

 يخرج عف حدود الحكي الأوؿ ويأتي سابقا لو.

الّتي تتناوؿ  لاسترجاعاتا»أي " غيرية القصةيا بػػػػ" وقد اقترح " جيرار جنيت " تسميت      
إنّيا تتناوؿ إما  ،، وبالتّالي مضمونا مختمفا عف مضموف الحكاية الأولىخطاً قصصيًا

ما شخصية غابت عف الأنظار منذ شخصية يتّـ إدخاليا حديثا ويريد السّ  ارد إضاءة سوابقيا وا 
 .3«بعض الوقت ويجب استعادة ماضييا قريب العيد 

فالماضي يسترجع بالاعتماد عمى قوة الذاكرة، بالإضافة إلى المعمومات الّتي تعرفيا       
ذي تتحرؾ فيو، فيصبح الماضي عف المكاف ونفسية الشخصيات وتاريخيا، وكذا المكاف الّ 

                                                           
 .11ص ،سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي1
 .77صد معتصـ، عبد الجميؿ الأزدي، عمر حمي، محمجيرار جنيت، خطاب الحكاية، 2
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا3
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منيا يدخؿ في تكوينيا، ىذا يعطي أىمية كبرى لمذاكرة ويمكنيا مف التّعبير عف  جزءً 
استرجاعو، وفي الحقيقة لا يمكف لأي روائي الاستغناء عنيا، فيو دائما بحاجة و الماضي 

إلى ذاكرة الشخصية والّتي تعد وسيمة لتعريؼ القارئ بالماضي، لذلؾ يعمؿ عمى تقديـ ىذه 
اكرة وذلؾ لغياب الشخصية بتعداد سوابقيا وعرضيا أو باستحضار ماضييا عمى الذ

ي إلى التّغطية المتناوبة، أي يترؾ الأحداث يمجأ الرّاو  نتيجة لتزامفو الشخصية المعينة، 
شخصية ويصاحب أخرى ليغطي حركتيا وأحداثيا، كما يستخدـ لربط حادثة معينة بسمسمة 

 مف الأحداث السابقة المماثمة ليا، ولـ تذكر في النّص الرّوائي مف باب الاختصار.

 ىما: لقد قسـ جنيت الاسترجاعات الداخمية إلى قسميف      

 استرجاعات تكميمية: -1

استرجاعات تضـ المقاطع الاستعادية الّتي تأتي لتسدّ بعد »وىي"  إحالاتوتسمى "       
فوات الأواف فجوة سابقة عف الحكاية وىكذا تنتظـ الحكاية عف طريؽ إسقاطات مؤقتة 
وتعويضات متأخرة قميلا أو كثيرا وفقا لمنطؽ سردي مستقؿ جزئيا عف ماضي الزّمف ويمكف 

 .1«ئص في الاستمرار الّزمني ىذه الفجوات السابقة أف تكوف حذوفا مطمقة أو نقا

إذف ىي استرجاعات تأتي مثلا لاستقصاء أو حذؼ مدة زمنية طويمة وتجعميا قصيرة       
المدى مثؿ: السنوات الطواؿ الّتي نعبر عنيا بػػػػ "بعد مدة مف الزمف" ويكوف الحذؼ فييا 

السنوات الّتي مطمقا أي لا يمكف تعويض ذلؾ الزّمف الضائع، كما أفّ ىناؾ الكثير مف 
ىدرت ولا يمكف استرجاعيا في زمف القصة نظرا لمدتيا، إلّا أنّو يمكف سدىا بأحداث 

 قصصية أخرى، كأف نذكر مثلا المكاف المعيشي لمشخصية أو سفراتيا.

تمؾ الفجوات الّتي ليا طابع زمني أقؿ صرامة، »وقد ذكر جنيت نوعا آخر مف الفجوات وىي
سقاط أحد العناصر المشكمة لموضع في زمني بؿ عمى إمقطع  وـ عمى إلغاءوالّتي لا تق

                                                           
 .74جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص1
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ارد السّ  ةولفبمعنى أنّو يمكف مثلا سدّ تمؾ الفجوات بسرد ط 1«مرحمة تشمميا الحكاية مبدئيا 
وىو بيف أحضاف أسرتو ينعـ بالسعادة، ويقوـ بإخفاء حاجياتو عف الأنظار أو بعرض تطفمو 

 عمى الكبار.

ف كانت مخصصة لأحداث  »يرى " جيرار جنيت " أنو       يمكف لبعض الاسترجاعات وا 
 عمى جزء واحد مف الزّمف المنقضي مفردة أف تحيؿ إلى أحداث ترددية، بمعنى أنّيا لا تقوـ
بمعنى أنّيا تختص بأحداث استثنائية،  2«بؿ تقوـ عمى عدة أجزاء قد تكوف متشابية وتكرارية 

الحكاية بوصؼ المّباس مثلا، أو تكوف ترددية  لموسـ الّذي تكتب فيو القصة أوا كالإحالة إلى
ف حدثت فييا أحداث معينة قد  تكرارية عندما نروي مثلا حفلات عشاء سابقة وماضية وا 

 .3تكوف مبيجة أو حزينة

 مثمية القصة: -2

أي  4«الّتي سنسمييا بدقة الاسترجاعات التّكرارية أو التّذكيرات  »وقد قاؿ عنيا جنيت      
أفّ الحكاية فييا تعود عمى أعقابيا، أي يتراجع الحكي فييا إلى الوراء وبشكؿ صريح وواضح 

لا يمكف ليذه الاسترجاعات التّذكيرية ماضي ويقارنيا بمحظة الحاضر، و يستحضر لحظة ال
 نادرا، بؿ تكوف تمميحا مف الحكاية إلى ماضييا الخاص أف تبمغ أبعاد نصية واسعة جدا إلاّ 

 وتكمف أىميتيا في اقتصاد الحكاية والتّعويض عف ضعفيا السّردي.

تدرج ضمف التّذكيرات الذاكرة اللإرادية والّتي تجعؿ كميا إلى لحظة سابقة  »كما يرى كذلؾ أنّو
في الحكاية وتكوف في حالتيا الخاصة مختارة أو مختمفة عمدا بسبب طابعيا العرضي 

                                                           
 .74جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص1
 .72المرجع نفسو، ص 2

3
 صفحة نفسيا.الينظر:المرجع نفسو،   
 . 71، صالمرجع نفسو 4
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ولكنيا في الوقت نفسو توحي بمقارنة لمماضي وىي مقارنة مسمية ما دامت لحظة التآبو 
 .1«مرحة 

ر مثلا عف يوـ عشناه حدثت فيو أمور كثيرة، تكوف التّذكيرات نعب معنى أننا في ىذهب      
في العادة مرحة باعتمادىا عمى السّخرية والاستيزاء أو بقيامنا بأدوار تمثيمية في إحدى 
الحفلات الافتتاحية أو العائمية نصؼ مف خلاليا الأجواء، وعادة ما تكوف ىذه الأمور حقيقية 

، أو أنّيا تحتـ عمينا ماض  مؤلـ، فيذه التّذكيرات لا تأتي لتعدؿ أو نختمقيا مف أجؿ التّسمية
 مو دالا أو تختص بالتّأويؿدلالة الأحداث الماضية، إنّيا تعمد إلى ما لـ يكف دالا فتجع

 .2تعوض آخر بجديد، وتعتمد أكثر عمى المقارنة بيف لحظة حاضرة وأخرى ماضية أو

 "جواني الحكيالاسترجاعات الداخمية تسمية " أما " سعيد يقطيف " فقد أطمؽ عمى      
وىي عمى العكس توضع في خط الحدث ذاتو الّذي يجري فيو الحكي الأوؿ، وينقسـ إلى: »

يتّـ النّوع الأوؿ مف خلاؿ الارجاعات الّتي تأتي لمؿء ثغرات وتكرارية،  ،ميةيارجاعات تكم
سبؽ القفز عمييا زمنيا، أو تـ المرور بجانبيا دوف أف يشكؿ ذلؾ حذفا زمنيا وىو ما يمكف 

 .3«تسميتو بالحذؼ المؤجؿ 

ضموف يتّـ مف خلالو سدّ ثغرات أي أفّ ىذا النّوع مف الاسترجاعات يأتي دائما بم      
كميمية عمى تعويض تمؾ النّقائص وقد حكي سابؽ، فتعمؿ الاسترجاعات التتركيا مفجوات يأو 

 تكوف في الغالب حذوفا مطمقة وحقيقية وىو ما يطمؽ عميو بنقائص الاستمرار الزّمني.

الاسترجاعات التّكرارية يعود الحكي بيف الفنية والأخرى إلى »أما النّوع الثاني وىو      
 أي أفّ الحكي يعود إلى الوراء بشكؿ صريح وواضح، 4«ماضي الحكي عف طريؽ التّذكر 

                                                           
 .71جيرار جنيت، خطاب الحكاية،ص1

2
 .، الصفحة نفسياينظر: المرجع نفسو  
 .11الخطاب الروائي، صسعيد يقطيف، تحميؿ 3
 .18، صالمرجع، نفسو4
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يستحضر الماضي ويقارنو بالحاضر في محاولة منو الوقوؼ عمى أوجو التّشابو والتبّايف 
 بينيما.

 الاسترجاعات المختمطة: -ج

تحدد بخاصية مف خاصيات السّعة ما دامت ىذه الفئة تقوـ عمى استرجاعات »لّتيوىي ا     
، أي أنّيا استحضار يقوـ عمى 1«خارجية تمتد حتى تنضـ منطمؽ الحكاية الأولى وتتعداه 

الاسترجاع الداخمي وكذا الخارجي أي بالمزج بينيما، فتعود إلى زمف ما قبؿ الحكي وبعده، 
أنواع الاسترجاع تداولا، فيو خارجي باعتباره ينطمؽ مف نقطة زمنية كما تتجاوزه وىو أقؿ 

تقع خارج نطاؽ الحكي الأوؿ، وىو داخمي أيضا بحكـ امتداده ليمتقي في النّياية مع بداية 
 الحكي الأوؿ.

 سترجاعات الجزئية:لاا - د

ىي تمؾ الاستعادات الّتي تنتيي بحذؼ دوف أف تنضـ إلى »يعرفيا جنيت بقولو:      
بمعنى أنّيا تمغي بعض العقود الزّمنية وتقفز إلى أخرى، كي تعود إلى ، 2«الحكاية الأولى 

المشيد الراىف، فالعودة إلى الوراء يتبع بقفزة إلى الأماـ، أي بحذؼ أجزاء طويمة مف مشاىد 
ؿ معزولة تساعد عمى فيـ عنصر معيف في مسار الحكاية فتقدـ لنا لحظة مف الماضي تظ

 الأحداث ثـ يحذؼ بعدىا مباشرة دوف أف يتصؿ بالحكي الأوؿ.

 

 

 

                                                           
 .10ص ،جيرار جنيت، خطاب الحكاية1
 .17صالمرجع نفسو، 2
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 كاممة:السترجاعات الا -ه

الاسترجاعات الّتي تدفع بالحكاية إلى أف تنضـ إلى الحكاية  »أنّيا تمؾ يرى جنيت       
ولا تكوف ىناؾ فواصؿ تجعؿ أحداثيا  ، بمعنى أنّيا تتصؿ مباشرة بالحكاية الأولى1«الأولى 

 متقطعة، فيي تمتد لتغطي مدّة طويمة في الماضي بالعودة إلى الحكي الأوؿ.

 اتّفؽ معظـ الباحثيف عمى أنواع الاسترجاع الآتية:

 .استرجاع خارجي 
 .استرجاع داخمي 
 .استرجاع مختمط 

أفّ ىناؾ مف أضاؼ إلى ىذه الأنواع أنواعا أخرى وجعؿ ليذه الأخيرة فروعا، إذ  إلاّ        
نجد مثلا " ناصر عبد الرزاؽ الموافي " رأى أفّ الاسترجاع ينقسـ إلى سبعة أنواع منيا 

 الثلاثة المشار إلييا سابقا أما الأربعة الباقية فيي:

بشخصية حاضرة إلى نقطة تتجاوز عمؽ ذي يتّ الاسترجاع الّ  »وىو ذاتي:السترجاع الا -1
، أي أفّ الاسترجاع يقدـ مف طرؼ الشخصية المشاركة في 2« نقطة الانطلاؽ

 واية.أحداث الرّ 
 3« يتّعمؽ بموضوع ما حاضر في النّص لحظة الاسترجاع »موضوعي: السترجاع الا -2

أفّ الرّاوي لا يشارؾ في أحداث الرّواية لكنو يقدـ معمومات عف ماضي  بمعنى
 الشخصيات، أو يقدـ أحداثا سكت عنيا السرد.

                                                           
 .10جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص 1
رسالة ماجستير، عرجوف الباتوؿ، شعرية المفارقات الزمنية في الرواية الصوفية التجميات لجماؿ الغيطاني "أنموذجا"، 2

 .12-13ص، 4009شمؼ، جامعة 
 .نفسو، الصفحة نفسياالمرجع  3
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يكوف منصوصا عميو صراحة عف طريؽ صيغ تدؿ عمى  »محدد: السترجاع الا -3
أي أفّ الرّاوي ، 1«العودة إلى الوراء لذكر تاريخ سابؽ عف تاريخ نقطة الانطلاؽ 

صراحة معتمدا عمى توثيؽ تاريخو ليضفي عمى الأحداث نوعا مف يشير إليو 
 الواقعية.

لكف يمكف التّنبيو إليو حيف يشعر لا يكوف منصوصا عميو و  »مبهم: السترجاع الا -4
بمعنى أفّ الرّاوي ، 2«المتمقي بأفّ الأحداث لا تتقدـ إلى الأماـ أو تراوح مكانيا 

ويعمؿ فكره بمساعدة بعض الوسائط الّتي يعطي فرصة لممتّمقي كي يؤوؿ الأحداث 
 يذكرىا في نصو، والّذي لا يعطي توثيقاً محددا يساعد عمى تحديد مدى الاسترجاع.

بالنّظر إلى ىذه الاسترجاعات نجد أنّيا متضمنة في الأنواع الأولى وىو ما سنوضحو مف 
 .3خلاؿ مخطط يجمع ىذه الأنواع وتفرعاتيا

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
  .12-13ص،عرجوف الباتوؿ، شعرية المفارقات الزمنية في الرواية الصوفية التجميات لجماؿ الغيطاني "أنموذجا" 1
 صفحة نفسيا.النفسو، المرجع  2
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا3
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في ىذا المخطط جمع كؿ أنواع الاسترجاع مع الإشارة إلى أىـ تفرعاتيا،  حاولنا       
وخلاصة القوؿ أفّ الاسترجاع تقنية زمنية بما أنّو ييدؼ إلى قياس زمني متّعمؽ بنظاـ 

 الأحداث في القصة.

 أهمية الاسترجاع: - 4

أىـ الميزات  فم إفّ دراسة الاسترجاع تدفع بنا إلى الوقوؼ عمى عدة نقاط نرى أنّيا      
 الّتي يتّصؼ بيا، والّتي تبرز أىميتو في العمؿ الأدبي مف ذلؾ مايمي:

  سدّ الثغرات والفجوات الّتي يخمفيا السرد الحاضر، فيساعد عمى فيـ مسار الأحداث
وتفسير دلالاتيا، أو العودة إلى أحداث سبؽ إثارتيا عف طريؽ التّكرار، الّذي يفيد 

ة بعض الأحداث الماضية أو تبديؿ التّأويلات الأولى بتأويلات التّذكير أو تغيير دلال
 جديدة.

  ،تقديـ شخصية ظيرت في المقاطع السّردية، يريد الرّاوي مف خلاليا إضاءة سوابقيا
 أو إظيارىا مف جديد إذا كانت متّخفية مع وجوب استعادة ماضييا قريب العيد.

 خلاؿ ربط الحكي الثاني بالحكي  يعمؿ الاسترجاع عمى إكماؿ المقاطع السّردية مف
عطاء تفاسير جديدة عمى ضوء الأحداث  الأوؿ، ىادفا مف خلالو إلى تنوير القارئ وا 

 المتّغيرة.
  يعمؿ الاسترجاع عمى إعطاء رؤية عف الحاضر مضيفا رؤية عف الماضي لتكوف

 واضحة وصحيحة.
  يعمؿ الاسترجاع عمى تنوير المّحظة الحاضرة في حياة الشخصية وأفعاليا مف خلاؿ

لقاء الضوء عمى جوانب مختمفة مف ماضييا وكذا عالميا الداخمي  استعادة الماضي وا 
 .1وأبعادىا النّفسية والاجتماعية

                                                           
1
 .794ميا حسف القصراوي، الزمف في الرواية العربية، ص  
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 : مضمون الرّواية

تسرد الرّواية حكاية امرأة أرىقيا الزّمن، الّذي فرض عمييا معاناة وآلام ترسبت في       
الأيام تنقشيا قى، الّتي تبقى محفورة في نفسيا أعماقيا، فمم تجد ملاذً تمجأ إليو سوى الموسي

 والشيور عمى ميل.

عامل معيا عمى الرّغم من صدّىا لو، عانى ىو ع في حب ىذه المرأة رجل حاول التوق      
الآخر من معاناتيا وتألم لآلاميا، لذلك تعمد المؤلفة إلى حكي قصتيا معتمدة عمى ىندسة 

ذي يعتبر بوابة معمارية فنية وجمالية، من خلال ىذا السّارد الّذي حاول ترىين الماضي، الّ 
 تعمق بحياتيا.ل حكاية البطمة وأسرارىا وكل ما ع للاطلاع

فصول متسمسمة، عمى الرّغم من  أربعةإلى  لى تقسيم ىذه الرّواية" إسارة حيدرعمدت "      
كون يبعدىا الزّمني، تدور أحداثيا المحورية حول شخصيتين خياليتين، خُوّل لإحداىما أن 

ال": "الضّ خصيات ىذه الرّواية  اسم ، أطمقت عميو إحدى ش" بطلا" في الآن نفسو  " ساردا"
 .2«دا، دلني عمى الطريقالّذي يعرف طريقو جيّ  الالضّ أيّيا  »،1«ال....عزيزي الضّ »

الّتي تدور حوليا معظم أحداث ىذه الرّواية، أطمق  ،" البطمةتتمثل في" انية فخصية الثّ الشأما
، 3«...عاىرة أو قديسة يمكن أن تكون..إمرأة دون عنوان..»ة ألقاب فيي عدارد عمييا السّ 

طبعت شخصيتيا أحزان ، 4«في الشّقة ولكن حذار أن تقترب منيا  ساحرة شمطاءستجد ..»
 " ريمو جيازوتو" أداجيو " لمموسيقار الإيطالي "م وراء معزوفة يجسدا يي لم تترك منيا إلاّ 

 ة والأخرى.نيوالّتي أدرجت فييا مقاييس موسيقى البينوني، فيي تفجر آلاميا بين الف

                                                           
 .23المحبرة، صسارة حيدر، لعاب 1
 .23نفسو، صالمصدر  2
  .53نفسو، صالمصدر  3
4
 .21المصدر نفسه،ص 
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يعبّر عن صوت التّوجع، أي والّذي ،"أنين المحبرة " يحمل الفصل الأول عنوان       
يصدر عن الإنسان من صوت خافت في لحظات الألم والتّوجع، يبدأ ىذا الفصل من ما

" السبعين، بيّنت من خلالو حالة ىذا السّارد " الضّ و الصفحة التّاسعة إلى الصفحة رقم واحد 
" عر بو، ومنبعو جسد ىذه "الساحرةفي تعقبو لمبطمة، مركزة عمى حالة الألم والعذاب الّذي يش

معظم الأشخاص  تعذبولا إرادية، والّتي صادف أنّيا  من حركات إراديةوما يتصل بيا 
جيو " وقع كبير عمى تمك الحركات، ابجوارىا أو بصحبتيا، وقد كان لمعزوفة " أد انو االّذين ك

من خلال رقصيا، وضمن ىذا كمو   إذ تسافر عبرىا ىذه " القديسة " وتتعامل بيا مع الآخرين
 الّتي تبعثيا المعزوفة، أو تمك الّتي ترافق ىذا العزف المؤلم.غير مبالية بالآلام فيي 

أنّ منبع آلاميا رجل تعرفت عميو، لكن شاءت الأقدار أن يموت غرقا  لمقارئيتبيّن       
.. الجنون .. لكنو كان يحب البحر حدّ مثل ىذا المكان لطالما أحببت أن آتي إلى »فيي 
.. وآخر الأمر، المدينةعديدة، أوشكنا عمى الغرق بسبب ىوسو بالإبحار بعيدا عن  مرات

فأضحت عمى ىذه 1«.. مرافقتو في إحدى جولاتو المجنونة.. بعد أن رفضت غرق وحده
الدموع والخيبات حتى  غرقيا ىي أيضا فيأالحزن والأسى، وىو الأمر الّذي  الحالة من

 طبعيا. أصبح ذلك 

بينت خير "" المشهد الأالقسم الّذي أطمقت عميو عنوان ت " سارة حيدر " لمفصل الأول ضمّ 
الأوضاع الّتي آلت إلييا البمدان العربية، ما يجعميا دائما تحت وطأة الاستعمار، من خلالو 

ة ية عمى الإنسانية برّمتيا، من عدبما في ذلك أمريكا مشيرة إلى تأثير ىذه الوضعية السياس
الّذي يحدث بين كتل فسية وكذا الاقتصادية، كما تبيّن أنّ التّ سواء الاجتماعية أو النّ جوانب 
منشآتيا  ويظير أكثر في انييار ،ول ىو ما يساعد عمى تصعيب الأمور عميياىذه الد

مدنيا، كما تعرض لنا العمميات الانتحارية الّتي تقوم بيا بعض فئات المجتمع والّتي كانت و 
الوعي البشري لمنّضال من أجل الحرية، كما تظير لنا من خلال ىذا ما  تيدف إلى إيقاظ

 تتعرض لو المرأة العربية من تقييد وحرمان والّذي يدفع بيا إلى الوقوع في الياوية.
                                                           

 .75لعاب المحبرة، ص 1
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والّذي يبدأ من الصفحة " خدر المحبرة "، وعنونت الفصل الثاني من ىذه الرّواية بـ        
وعي ، وضّحت من خلالو حالة اللاّ وثلاثين ومئةخمس ن إلى غاية الصفحة يخمس وتسع

ارد السّ الّتي أصبحت عمييا شخصيات ىذه الرّواية، استيمتو بالحديث عن أوّل زيارة قام بيا 
أخصائي في الأمراض العصبية، وكان ىدفو منيا تضييع وقت ىذا الطبيب بإدعائو أنّو إلى 

غضب الأخصائيويجعمو يحدد مدّة ىذه أصيب بفرط في التّذكر، وىو الأمر الّذي يثير 
وفي خضم  ،سنة، إلّا أنّو لم يتعرض لمثل ىذه المصيبة عشر ةالمينة، والّتي قدرىا بخمس

الّذي  " خالد" ىذه الفوضى العصبية تبيّن لنا المؤلفة حالة بعض الفئات من المجتمع، كحالة 
تنصير كتاباتو أماميا  يقدم عمى قتل طفل بريء من أجل صورة امرأة  كانت بمثابة رمز

 والّتي كان يمارسيا في مصحة للأمراض العقمية.

والاصطدام بالواقع  المتتالية والملاحظ في ىذا الفصل ىو توالي الحديث عن الخيبات      
 المرير وتعاسة الحاضر.

ي ممك البطمة، تعرض وى " ذكريات مؤجمة "أدرجت " سارة حيدر " ضمن ىذا الفصل       
ما عاشتو في أمريكا والأوضاع الّتي آلت إلييا مشيرة إلى التناقضات الّتي تحدث يا من خلال

كما عقدت خلاليا  ،واليدم خصت فيو الاعتداء ،في العالم بأسره بما فيو الأمريكي والعربي
،  وذاتالوقت لامبالية وشرىة في  الّتي تتمتع بحرية مطمقة مثقفةمقارنة بين المرأة الأمريكية

متدفن ينناعات الزّائفة، تحتمي بقناع الدناقض والقأمّا المرأة العربية فما إن تفتح عينييا تجد التّ 
وفي خضم ىذا كمو تبقى مكافحة ومعمنة رفضيا ليذا القير ، نفسيا فيما يعتمي الرجل

الّذي تسعى إليو المرأة  في ضوء ىذا التّحررأوضاعين،  ومحاولة إيقاظ النائمات لتغيير
لغربيات وتسير عمى منوالينفتسعى لمسكن وحدىا ا مدقتُ يظير لنا انحلاليا الخمقي، إذ  لعربيةا
 في المحرمات. تقععاشر الرجال و تو 
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نفسيا إلى جانب " البينوني "، فتعرض لنا الحوارات  " القديسةىذه "  تتخيّلفي ىذه المذكرات 
الّتي يسدييا ليا وىي في نوميا، فبتأليفو لمعزوفة "  دارت بينيما، مشيرة إلى النّصائحالّتي 

 أداجيو " أصبح فخورا لامتداد الألم في نفسيتيا، وكذا الفئات الّتي تستأنس بيا.

والاختباء في الخيال  ،ىذا الخيال الّذي ترسمو ليا ما ىو إلّا ىروب من الواقع والحقيقة      
عمييا البطمة فيي مصابة بالموكيمياء لامتناعيا  فيو إشارة إلى الحالة المرضية الّتي أصبحت

في عالميا  " ليمى" عن الطعام واكتفائيا بالقيوة والكحول، كما تعرض ما آلات إليو صديقتيا 
 الجديد.

الّذي استيزأت بو وسخرت منو كونو إلى النّظام السياسي الأمريكي،  إلى جانب ذلك أشارت
اعة لينتيي ىذا تشاؤميا تتمنى لو تقوم الس مععريرة، و ث في نفسيتيا قشعا، ويبيزيد من آلامي

لمرضية، فتصف الواقع والعالم المرير، فيي تحجز نفسيا في شقتيا، وتعرض تأزّم حالتيا ا
 ب من خلاليا الموت.مى إبقاء نفسيا مخدّرة بحبوب تجر لذلك تحرص ع، الموت وتتشوق إليو

والحمى في   " حمى المحبرة "وسمتو بعنوان واية فقد أمّا الفصل الثالث من ىذه الرّ       
رواية " لعاب المحبرة " إشارة إلى تأزم الأوضاع، إذ استيمتيا بموت البطمة في بلاد غريبة 

فر من أجل رؤيتيا، وترك المجال أمامو ليعرض لأمر الّذي يجبر السّارد عمى السوىو ا
من رائحة السّجائر والنبيذ والبخور وغيرىا، وىي  اً جنازتيا، ويصف شقتيا الّتي كانت خميط

تختمط عميو الأمور لذلك كراتيا، عمى أشيائيا الخاصة ومذبالاطلاعأيضا فرصة سمحت لو 
"   صحو المحبرةابع فكان بعنوان " أمّا الفصل الرّ ويصبح رأسو مصحة عامرة بالمجانين، 

نجاب " ليمى الّذي تيدأ فيو الأو   ردتعود بنا المؤلفة عن طريق الس"، لضاع بموت البطمة وا 
، فرحيل محبوبتو لم يمنعو من لى معاملاتو مع زبائنوارد من جديد وا  إلى مكتب السّ  التّابع

 مواصمة حياتو.
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 ة:ن  سترجاعات في الحكاية المضم  بنية الا

لكي تحصل " سارة حيدر" عمى ىندسة معمارية فنية وجمالية ترىن فييا الماضي الّذي       
كز عمى الحاضر ارتّ  ال " لمسفر في أعماقو وعبور حكاياتو وأسراره،يدعونا السّارد " الضّ 

ن ت " وضمنيى الحكاية الأولى حسب تحديد "جليحدّد ما ىو قبل وما ىو بعد بالقياس إل
 بأنواعيا في رواية "لعاب المحبرة". سترجاعاتذلك يمكننا دراسة الا

سيرورتيا ىو زمن الحاضر  إلّا  خطحكم في سرد الأحداث وكذا لاحظنا أنّ الزّمن المتّ      
لرّواية من منية ليذه اأنّ الماضي يعكف عمييا باستمرار ولا يغيب عنيا، وتختمف المدّة الزّ 

من المستغرق أثناء الرجوع إلى الماضي ذلك بالنّظر إلى الوقت أو الزّ و  حيث بعدىا أو قربيا،
 آخر قريب.جدا وماضٍ قريب نسبيا و  إلّا أنّيا تتباين بين ماضٍ بعيد

وذلك بعودتو المستمرة إليو وتوظيفو  محبرة " قائما عمى الماضييبدو نص " لعاب ال       
منية زّ استثمار مخزونيا، الّذي كان يكسر حدود الأبعاد ال الدائم لمذاكرة، وبقائو في حدود

 نت من تنقل المتمقي ليا عمى مدى قريب أو بعيدالنّص، مشكلا مفارقات زمنية، مك داخل
 .1في لحظة تأممية واحدة

بالسّارد  اا المونولوجية لبعض الشخصيات بدءً تكثر في ىذه الرّواية المقاطع الحوارية وكذ    
حيث  ،لذلك يمزج بين الحوار والمونولوجفي الأحداث،  ومشاركاً  احكائيً  الّذي كان داخلاً 

 يحدّث ويسأل نفسو محاولا الإجابة عن تساؤلات شغمتو عن تمك المرأة الّتي لا عنوان ليا.

الغامضة    لذلك يأتي الاسترجاع بخمفية ساحرة، ليوضّح بعض الجوانب أو القضايا      
خصيات وحياتيا وطبيعتيا النّفسية، ىادفا بذلك إلى إضاءة عوالميا والمخبأة في ماضي الش

 ية، ومفسرا ما آلت إليو حالتيا من خلال معطيات الماضي.الداخم
                                                           

، 2002/2003ينظر4 وىيبة بوطغان، البنية الزمنية في رواية " عابر سرير" لأحلام مستغانمي، رسالة ماجستير،    1
 .39جامعة المسيمة، ص
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لا مبالية شغوفة مرأة اوالّتي أصبحت  " البطمة" تكشف عن شخصية  الرّوايةوىذه       
ولكي يفسر السّارد تمك التّحولات الكبيرة في  عاشت حياتيا متألمةبالعزف والرّقص،

لى تصحظات الّتي شخصيتيا لجأ إلى استرجاع المّ  ر لحظات أخرى عند و جمعتيما، وا 
افتراقيما، أعقبيا بشيادات عن التقائيما بعد أن قفز عنيا زمنيا وتجاوزىا، إلّا أنّو استدركيا 
واسترجعيا مشيرا إلييا في صفحات عديدة، ليكشف بيا عن حياة البطمة، كما عكف عمى 

 عرض مذكراتيا.

الّتي تُعمّر ىذه  الأصوات الرّواية عن كلسترجاعية في ىذه لقد كشفت البنية الا       
ردية قد تعددت بتعدد الشّخصيات فييا، لذلك يذا يمكن القول بأنّ الأصوات السالحكاية، ول

أتت معظم ىذه الاسترجاعات خارجية، غرضيا التّعريف بيا رغبة في إطلاع القارئ عمى 
 ماضييا.

ال " وتمك " القديسة " البطمة من " الضّ ارد نة بين السّ تنطمق أحداث الحكاية المضم        
، صرت أعرفك جيدا.. جمت والآن»خلال استرجاع داخمي مداه قصير تحدّده المّحظة الآنية

مبطمة أثناء و لوصف ، الّتي تأتي بعده ويظير ذلك في1«ى كدت أغرق..في أعماقك حتّ 
تباغتين ترقصين..أنظر إليك وأنت » رقصيا موضحا تمك الملامح الّتي تظير عمى وجييا

وتتركيم مع  الرجال بفحش جمالك، وتمك النّظرة الّتي وحدك تتقنينيا تخترقيم جميعا
لى أين تردين . من أين جئت..تكونين.مثميم كنت أتساءل من ، التّساؤلات المعتادة وا 

 .2«الوصول مثميم كنت أقع كل يوم في فخ نظراتك وأغرق فيك بحثا عن سرك..

سترجاع القارئ إلى لحظة مشاىدة السّارد لمبطمة، وىي ترقص آخذة عقول يرُد ىذا الا      
يم إلى التّساؤل عن مصدر تمك الجاذبية بجماليا، ما يدفع تةجال الّذين يشاىدونيا مباغالر 

ارد كونو لا يعرفيا، لذلك نجده يسعى إلى معرفة فييا، وىي الحالة الّتي يكون عمييا السّ 
                                                           

 .3صلعاب المحبرة،  1
 .المصدر نفسو، الصفحة نفسيا2
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اكتشافيا دون خوف، مشبيا إياىا بجزيرة ذات أفاعي سامة تكتب عنيا أسرارىا ويصمم عمى 
 منبعيا خيال البشر. يكون الأساطير المرعبة الّتي

يبدأ السّارد ىذا الاسترجاع بمقطع وصفي، يصف من خلالو البطمة وىي ترقص       
من ىذه  تطيرين ئتين وصدرك المنغاج وشعرك الحالم..ترقصين كما العادة، بفخذيك الممتم»

إلى حيث كنت تتركينني دائما دون أن تقولي شيئا ، دون أن تنظري إلي  القاعة إلى ىناك..
 .1«أو تبتسمي لطمأنتي، وحده جسدك يتموج مع نغمات ىذه الموسيقى الفاحشة

ارد يصف لنا حركات جسد ىذه الراقصة لأنّ السّ  ،رد في ىذا المستوىيخفت الس     
الفخذين، فالصدر ثم الشعر، كما يبيّن تنقميا في القاعة من زاوية إلى "الساحرة " متدرجا من 

قص إلى النّظر إلييا متربصا بين أسطر رواية لم يؤذن ليا أن تكتب ، يدفعو ىذا الر أخرى
ببصره عمى ىذه البطمة حظة الّتي ألقى فييا بعد، ولكن فكرة كتابتيا ولدت في تمك المّ 

ما دفعو إلى العودة باسترجاع خارجي قصير المدى  ورقصيا، وكذا حركات جسدىا، وىو
ىذه " القديسة "، الّتي لا تكترث بحركات جسدىا،وكأنّيا  المسافرين وىي حالة  ر بحالةيلمتّذك

قال أنّيا لا تحط كتمك الطيور الّتي ي »في غيبوبة لا اتصال ليا بالعالم المحيط بيا، فرآىا 
 .2«.. يدعونيا بأرواح الجحيمماء.. ثم تسقط عمى الأرض أبدا.. وأنّيا تموت في الس

من السماء إلّا ببموغيا  جر فييا الطيور، فلا تحطوكأنّو ىنا  يذكّرنا بالمواسم الّتي تيا       
من الآني ، إلّا أنّ سعة ىذا الاسترجاع لا تطول، إذ يعود بنا إلى حاضر المتكمم أي الزّ رالبّ 

 .الّذي لا يفتأ يفارقو

                                                           
 .3لعاب المحبرة، ص 1
 .المصدر نفسو، الصفحة نفسيا2
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ر فيو ىذه البطمة ويحدّد الطريقة الّتي تتعامل بيا و نٍ يصخلال استرجاع داخمي ثا ومن      
في إثارة شيوة المتأممين من الرجال، وكيف تسعى لإثارتيم ثم التّفرج من بُعد عمى مشيد 

 الحريق.

نلاحظ أنّ الاسترجاع قد صيغ عمى شكل تأنيب عمى تمك الحركات، الّتي تتمتع بيا        
يات راغبات في الحياة، فيذا الماضي يبقى ماثلا أمام السّارد ويكاد يسطو ويمحو نساء أخر 

 لحظات الحاضر الّذي ترقص فيو البطمة.

عدة تساؤلات يطرحيا عند نتوقف لنطرح يجعمنا  المضي في ىذا الاسترجاع إنّ       
لذاكرة، " نفسو ليبحث من خلاليا عن قدره، فذلك الرقص يجعمو يضيع في فوضى االالضّ "

كمما  ، ما يجعل الخراب يعمّ في مخيمتوفتخمط عميو الأزمنة الّتي لم يعد باستطاعتو تصنيفيا
ن ينيي يستعيد ذكرياتو، لذا نجده ينتقل بين الأزمنة بطريقة عشوائية، فما يفتأ أ حاول أن

بحدث أو أحداث أخرى من الماضي، لذا يصبح السرد تسجيميا  ويعقبو لاّ إحدثا في حاضره 
 ينقل تفاصيل متمردة عمى الزمان وكذا المكان تطفو عمى صفحة الحاضر بصفة مستمرة.

بعيد ارد عن طريق استرجاع داخمي آخر، مداه وفي خضم ىذه الفوضى يعود بنا السّ       
موسم أكان شتاء؟، وىو ذلك الوقت ل لقاء لو بالبطمة، متسائلا عن الخلالو أو  يستحضر

ىل كان الفصل شتاء  »شقة " عماد " فيو البطمة تحضر القيوة في الجميل الّذي كانت 
.. كنت واقفة أمام الفرن كشجرة ين القيوة في تمك الشقة؟ لا أدريعندما رأيتك تحضر 

المروحة  صفصاف شاىقة تحاولين عبثا إشعال عود ثقاب وراء آخر دون أن تنتبيي إلى أنّ 
.. كنت أستمتع برؤيتك تتعاركين مع عناد أعواد كل نار تشعمينيا تطفئىي الّتي كانت 

.. وأخيرا تنتبيين لممروحة وكرد فعل طبيعي طمقين لعناتك المذيذة عمى كل شيءالثقاب وت
 .1«.. يط التشغيل من الدارةبالنسبة لحيوان بري مثمك ترفسينيا بقوة قبل أن تنتزعي خ

                                                           
 .11لعاب المحبرة، ص 1
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طفولية   لمقيوة، معبّرا عن تصرفاتيا ال " احرةالس" يذكر تفاصيل تحضير ىذه فيو ىنا 
ارد، الّذي بقي ىذا حدث دون أن تلاحظ أنّيا مراقبة من طرف السّ  ومشيرا إلى لعناتيا، كل

ي غمرت قمبو وفتحت أبواب الحب ليقع في شراك تمام باب المطبخ، وىي المّحظة الّ واقفا أ
وجذبتك من  »ل إلى حيث كانت أن يتسم تعبيره، ولم يكن عميو إلاّ أجمل امرأة عمى حدّ 

 .1«الخمف وطبعت عمى شفتيك قبمة طويمة لم تحاولي التممص منيا..

قص يرجع بنا من خلالو إلى لحظة الر  نسبيا، بعده استرجاعا خارجيا مداه بعيد ليدرج      
ما ىي نافذة تعبر من خلاليا محاولة الّذي تمارسو تمك القديسة، والّذي لم تعتبره موىبة، إنّ 

 وحزينا لنفسو أولا، وثانياارد متألما إغراق امرأة في بحيرة لمعفن؛ وىو موقف محزن، يبقي السّ 
تميمو و أ الحيرة، أحبيا ولم تبادلو الشعورفجوة من الألم و من أجل امرأة أليمتو وتركتو في 

تي اعتبرىا خير لّ في ثنايا ذاكرتو ا ن يبقى متخفيام ىذا المشيد أضيفضل في خلذلك فرصة، 
 .بعد رفيق ينسيو حركات ىذه المرأة الّتي آن أجميا لكنّيا لم تمت

كان عميك أن تصفعيني » الّذي خمفتو ردة فعميا  ع الخارجي إلى ذكر الأثريمتد الاسترجا
.. وسألتني من أن تفعل..لكنك عكسين، ابتسمت لييوميا كما كان بكل امرأة عادية 

 .2«أكون

فترض أن تقوم بو ولكنّو كان مجرد احتمال لم يحدث، ي ورد ىذا التأنيب بصيغة الأمر      
وىو الأمر  ، بل استقبمت القبمة بوجو مبتسملكنو لم يصدر منيا أي سموك البطمة كردة فعل

 ذي استيجنو السّارد واعتبره جنونا مخالفا لسموك النّساء.لّ ا

ىذه " الساحرة " الحوار الّذي جرى بينو وبين  من خلال ىذا الاسترجاع م لنا السّارديقد    
اىا بالوضعية الّتي كان ، مذكرا إيّ " عماد" عارف مقدما نفسو عمى أنّو قريب والّذي بدأ بالت

، ليدرج لنا الحوار الّذي جمعيم موضحا لنا ردة فعل مع حبيبتو في أول زيارة ليم وعمييا قريب
                                                           

 .11لعاب المحبرة، ص 1
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، وكانت تصرفاتيا آنذاك ىستيرية غير ناسبةانت تقدم لو انتقادات غير مكالبطمة، والّتي 
لم أعرف  ..نا قريب عماد.. انفجرت ضاحكةأ» مبالية بيذا الضيف الكريم الّذي حل عمييا

كما لم أعرف أبدا سبب ضحكاتك اليستيرية المفاجئة كنوبات المجانين..ذىبنا إلى  ..السبب
 وضعت صينية الأريكة ورأسو عمى ركبتي ليمى.. عمى الصالة، حيث كان عماد مستمقيا

 .1«..ء مرمي في الزاويةالقيوة عمى المائدة بعد أن كادت تقع من يدك وأنت تتعثرين بحذا

خصيات إلى تواصل تعداىما إلى باقي الش بالبطمة السّارد ينتقل الحوار الّذي جمعو       
نة في تمك المّحظة الّتي الحكاية المضم  ف مسار يتوقلتي حضرت في ىذا الاسترجاع، الّ 

داخميا  الاسترجاعيوتعرف عمييا ليأتي المقطع  "التقى فييا السّارد بتمك " الساحرة الشمطاء
في تمك البلاد البعيدة كنت أراك كل صباح  »مع البطمة في قولو  ويكون تكميميا لحكايتو 

تخمصيني من كسمي  وعجزي في  تقفين عمى حافة نافذتي، تخترقينني بنظراتك المجنونة،
ابتداء نيار لن تكوني فيو و تدفعيني لمقفز من السرير و الخروج إلى العالم بيذه الطريقة 

 .2«دائما، كانت تمر أيامي في ذلك المنفى

غبة فتمنح لو الر  حيوية فيو رىا أثناء عممو ويعتبرىا بمثابة طاقة تبعثنجد أنّو يتصو       
حظة وتخمصو من الكسل، الّذي يحوم عمى الإنسان بصورة دائمة، فيذه المّ في العمل الجاد 

م لنا بعض بعد ذلك يقد،الّتي يتخيميا فييا إلى جانبو تدفعو إلى المضي قدما في ىذا العالم
أن  ..أرسمك أحاول أن في الميل أغرق في الحبر..» سم زات تفكيره في الكتابة وكذا الر محف

أسكر عادة قبل أن أنجح في إتمام فصل واحد من رواية  .ق.الور أنحت كل وجوىك عمى 
 .3«أعرف أنّك القادرة عمى إتماميا

                                                           
 .12ص ،رةحبلعاب الم 1

 .11ص   نفسو،المصدر  2
 .19ص، نفسوالمصدر  3
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من ثغرة في الحكي  أنّ الغاية من ىذا الاسترجاع ىي سدّ يتّضح لنا من خلال المقطع       
الّتي جعمتو يستمر في الحياة، فيو يستعين بمخيمتو  ويعتبرىا  خلال تقديم السّارد المحفزات

ليجعل منيا غاية يسعى إلى الوصول  صورة البطمة، الّتي يحاول نحتيامنبعا يستقي منيا 
 ق لو ذلك إلّا بإنياء كتابة الرّواية.ييا ولا يتحقإل

نة أي لحكاية المضم  يعود فييا إلى تفاصيل ا ثغرة ثانية ويستعمل الطريقة نفسيا لسدّ        
لمتفرجين الّذين وصفيم من خلال مقاطع وصفية إلى حالة ا يشير حيثقاعة الرقص،

قص، ومتغنيا في الآن نفسو طمة بعد الر تي تكون عمييا البلّ كر بالحالة اكما يذ   بالمساكين
، 1«..يجيمونك فيما أعرفك جيدا..يتحدثون عنك ىؤلاء المساكين »بجماليا، ويظير ذلك 

أتخيمك مختبئة في غرفة ما..تبكين..مستمقية عمى الأرض..شعرك يغطي كل وجيك »
 .2«..ما تبكينتصرين أجمل، أعرف عندمل بدموعك، يتكاثف ويزداد ظممة..يتبالمضيء..

عرف عرقو ما يبعث حالة الّذي لم يُ  اع التكميمي في وصف جمال البطمةيمتد الاسترج      
و بأنّو يوناني .. لا يمكن الحكم عميجمالك لا يشبو شيئا سواك» ارد عب في نفسية السّ من الر 

 .3«جمالك لا يبيرني بل يرعبني...تختمط فيك القارات....أو تركي أو آسيوي

ماد" من" ليمى " و"ع كل سفي نف" ق في ىذا الاسترجاع إلى وقع معزوفة " أداجيويتطر       
عمى الطرف الآخر أي التعذيب عامة، ومن اع الألم ذ بإيق، فيي تتمذ" القديسة" وكذا ىذه 

"معزوفة أداجيو" صارت  »ذ بالألم والواقع عمى ذاتيا بمعنى الاضطياد عامة جية أخرى تتمذ
ن عماد تضيعي حزنيا وقيرىا وانسيابيا البغيض.. وأنت تستمرين في قسوتك..لا نيائية في 

                                                           
 .11ص، لعاب المحبرة 1
 .19-11نفسو صالمصدر 2
 .19نفسو، صالمصدر  3
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خمصت  جح في معرفتو أبدا..بنفسك فمم أنأما ما كنت تفعمينو في صحرائو، وتبكين ليمى..
 .1«لمتصديق بأنّك سادية ومازوخية في آن واحد

ىرع مسرعا باتجاه تمك  يتمالك نفسو، إذ لا السّارد يبدو مندفعا جعل ىذا الموقف      
قة، وأمام ىذا الاندفاع ينتابو غضب " ليجبرىا عمى الخروج من تمك الش"الساحرة الشمطاء

من " عماد" و" ليمى"، مفصحين من خلاليا عن  الّتي يطمقيا كليجة للانتقادات، عارم نت
ىا قنبمة موقوتة لا تنفجر إلّا بعد أن تعممك اىذه المرأة الغامضة، فيي كما وصفطبيعة 
.. لم تقاومي، حممتك بين ذراعي ك، انتزعتك بصعوبة من ذلك الكرسيأسرعت إلي» الجنون 

 قات ليمى وأنا أغادر المكان.وخرجت بك من البيت سمعت ضحكات عماد وتعمي

.. وبين ذراعيك، تحمل قنبمة موقوتة لن تنفجر حتى تعممك الجنون عمى مجنون.. مجنون
 .2«أصولو

ال " ذلك بسبب ما لاحظو في ملامح ارد " الضّ عميقات من تيو السّ زادت ىذه الت      
محبوبتو المخيفة، والّتي تدل عمى عصيانيا، وأنّيا امرأة لا تخضع بسيولة، فتخيل أنّيا تقول 

 .3«لا جدوى! لا جدوى!  »في صمت4 

ة كميمي استرجاعا يعود بنا إلى زمن الرقص في الحكاية المضمِنّ تخمل ىذا الاسترجاع الت
السّارد يواصل بالتكميمي كونو غطى بمعموماتو وأخباره المتلاحقة ومداه قصير، لكن ما يفتأ 

فاصيل وأجَمَوُ عمى الخوض في غمار الت ركت في بنية العالم الحكائيمعظم الفراغات الّتي تُ 
 .تلوقت آ

                                                           
 .19، صلعاب المحبرة 1
 نفسو، الصفحة نفسيا.المصدر  2
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الّتي وقعت أثناء اصطحاب السّارد  لاسترجاع في مواصمة ذكر الأحداثل ىذا ايتمث      
نو البطمة مجيولة وبعيدة لا يعمميا غيره، وىو المكان الّذي لم تستفسر علمبطمة إلى وجية 

بموغ ، وعند روأنّيا رفقة رجل تجيل عنو الكثي الخوف، خاصة ولم يشعرىا بالفضول أو
لقائيا في السرير، وأمام سحر  الوجية كانت نائمة، ما ألزم السّارد عمى حمميا مرة أخرى وا 

، ويواصل تعذيب حواسو بإحراقيا يوتو ويبقي عمى ظمئوم البطل في شذلك المشيد يتحك
 .عمى مجمرة الانتظار

استرجاعا جزئيا من ذاكرة البطمة، وذلك عند انتقال  يضمّن السّارد ىذا الاسترجاع      
رتيا فِيو ذكّ  قصة حبيبيا الّذي مات غرقا، وىي قصة أشرنا إلييا سابقاالسرد إلييا لتسترجع 

الّتي اصطحبيا إلييا السّارد  إلّا  اجيتيا عند صحوتيا في تمك البريةالّتي و  المناظر الخلابة
صغي لكلاميا ولم يسأل عن ذلك أنّ ىذا الأخير لم يعر الاىتمام لقصة حبيبيا، فمم يكن ي

ميا ، فماضييا غير ميم بالنّسبة إليو، الميم أنّيا معو يشكالّذي لا تبالي بالحديث عنو جلالر 
 .1كما يشاء
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 ة:المضمَن   بنية الاسترجاعات في الحكايا

الّتي تتجاوز فضاء  نة تمؾ الحكاياالمضم   واية بأفّ المقصود بالحكايايدرؾ قارئ الرّ       
تمكف القارئ مف وليذا يمكف اعتبارىا بمثابة المفاتيح الّتي  ،قاعة الرقص إلى فضاءات أخرى

حكايا الاسترجاعات الخارجية، وعميو يمكف القوؿ بأفّ ىذه الاسترجاعات ولوج عوالـ ومسار 
أوؿ ما يلاحظ عمى مستواىا أنّيا لا تتصؿ بكثرة أفّ  نةالخارجية الّتي شكمت الحكايا المضم  

تكوف مصاحبة لمسرد حتى نيايتو، وفي بعض الأحياف تحتؿ مكانة ارد والبطمة، لكنّيا بالسّ 
نصية واسعة، كما تعتبر بمثابة أعمدة رئيسية لمحكاية لأفّ الماضي ىو المحور الأساس 

ة، أي لا يكوف نّ ي مختمفا عف مضموف الحكاية المضم  لمبناء فييا، إذ يكوف مضمونيا الحكائ
ثمة في السارد "الضاؿ" و"القديسة" البطمة تيف المتمولى لمشخصيتيف الأساسيبمثابة القصة الأ

ص الروائي، إذ تكوف الأحداث مختمفة وكذا التصورات والمعاملات، وىذا ما يجعميا في النّ 
ث ذلؾ فجوة في مسار الحكاية تتصؼ بطابع الاستقلالية لدرجة يمكف إضمارىا دوف أف يحد  

تي ارد والخاصة بتمؾ العلاقة الّ ي يوردىا السّ نة ولمتمثيؿ يمكف الاستشياد بالقصة الّتالمضم  
في منفاي البعيد، التقيت بامرأة تشبيؾ.. عندما ننتيي مف لعبة السرير »جمعتو بامرأة أجنبية 

الصغيرة تحنو عمي وتغمر وجيي بشعرىا الطويؿ قائمة: إنّيا أوؿ مرة أمارس فييا الحب مع 
 .1«رجؿ ميت

لعجزه الّذي ارد ي إلى تمؾ العلاقة مف خلاؿ وصؼ السّ يشير ىذا الاسترجاع الخارج       
وحدىا القادرة عمى إنعاشو وبعث روحو مف  يالأنّو كاف يظف أنّ  البطمة يرجعو ىو نفسو إلى

.. ميتا كنت ميتا مف دونؾ.. أفكر وأكتب، صحيح.. لكني كنت»جديد، يظير ذلؾ في قولو: 
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اليائسة لمخروج مف قبر تحفره لنا الحياة فما ىي الكتابة، آخر الأمر سوى تمؾ المحاولات 
 .1«وتمقينا فيو إمرأة مثمؾ

: ارد تمثمت فػػػالمقطع الاسترجاعي الخارجي ىنا عند مقتطفات مف ماضي السّ يستوقفنا       
الغربة)المنفى(، الشوؽ، والحرماف مف لحظة حب فرضيا عميو زمف الصمت، إذ تتجسد 

ارد تدريجيا فيفتح فسي الّذي يخترؽ السّ ىذا الضغط النّ علاقة الراىف بالماضي في استمرار 
 أبوابو لتطفو مكبوتاتو وتنحرؼ نفسو عف المسار الّذي رسـ ليا لتمبية رغباتيا ونزواتيا.

اؿ" الشعور بالحرماف الّذي يعاني ارد "الضّ يبدو أفّ ىذه المرأة قد أيقظت في أعماؽ السّ       
الجنسية يكنو لمبطمة "القديسة"، وكذا الحاجة  حب الّذيلمنو في منفاه والّذي كاف أساسو ا

يعثر عمى  اوؿ فيو أفلذلؾ يقتفي أثرىا مف خلاؿ مقطع تكراري يح الّتي تمح عميو باستمرار،
أسيح »ملامحيا في حاضره، إذ يييـ في شوارع منفاه متأملا في وجوه الماشيف عمّو يجدىا 

ي أماـ نفسي أنني في لحظة تأمؿ خارجة عف في الشوارع وأنظر في وجوه العابريف.. أدع
كؿ ما ىو أرضي.. فيما أنا لـ أكف أبحث سوى عف وجيؾ، عف جمالؾ المرعب، عف 

، كانت ىذه الحبيبة 2«تي وحدؾ تتقنينيا، عف ضحكاتؾ الييسترية، عف سرؾ..نظرتؾ الّ 
ة يييـ في ور الّذي يضيء دربو، وغيابيا يضيعو في الظلاـ، وكأنّو في متاىبمثابة النّ 

 مسالكيا ولا يجد طريؽ العودة إلّا بإرشادىا.

يعرض مف خلالو شخصيات  آخر مقطع استرجاعيفي  بعد ذلؾ يعود بنا الساردل      
وتطور الأحداث في  سع لعرض خمفيتيايتّ  لـ واية إلّا أفّ المجاؿظيرت بإيجاز في بداية الرّ 

"ليمى"، ىذه بيف فيو الحوار الّذي جرى بينو و ف حياتيا، استيؿ السرد فيو باسترجاع تكميمي بيّ 
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المرأة المتألمة الّتي وقعت في أشير فخ تنصبو الحياة لمصداقة، وذلؾ بوقوعيا في حب 
 "عماد"، إلّا أنّيا تسعى للانتقاـ مف الحب بصمت.

تقودني »الّذي سيوصمو إلى البطمة في قولو: ويعرض السّارد ضمف مونولوج المسار       
ف.. بعد كؿ ىذا الغياب سأجدؾ في مكاف ما، أفاجئؾ بابتسامتي المعتادة الّتي لطالما إليؾ إذ

وصفتيا بالخدعة السينمائية، أحتضف رأسؾ المنيؾ بيف يدي وأغمر شعرؾ بالقبلات.. بعد 
كؿ ىذا الصمت، سآخذؾ إلى ميبط التجميات، أجمسؾ قبالتي وأنظر إليؾ وأنا أكتب روايتي 

 .1«العجوز

يعمد مف خلاؿ ذلؾ المونولوج إلى استعادة ماضيو مع البطمة متخيلا نفسو أنّو  ثـ      
ذي يتضح في المقاطع الوصفية الّتي كانت أخذىا إلى تمؾ البرية لممرة الثانية، الأمر الّ 

، عندما أخذتؾ إلى حيث سآخذؾ الآف.. رفضت أف أنيي »تتخمؿ الحكاية   في ذلؾ اليوـ
لعبة الحواس بسرعة.. ورحت أتمادى في تعذيبيا.. أراؾ تسرحيف في الطبيعة كفرس دوف 
لجاـ.. أتأممؾ وأنت تسبحيف في بحيرة لا يعرفيا سوانا.. أستمقي معؾ ليلا كي أسمع 

 .2«مغامراتؾ الشيقة الّتي تبدو وكأنيا قفزت مف كتاب قديـ..

 منية إذإلى مراىقتيا الّتي تحددىا القرينة الزّ  د  ترتَ ينتقؿ السرد بعد ذلؾ إلى القديسة فَ ل      
عندما بمغت الثامنة عشر.. حجزت أوؿ طائرة إلى باريس ولحقت »:إلى سنيا فتقوؿ ناتحيم

.. لكف الأسابيع الأولى كانت كافية لتدفعني السربوفبعماد.. كاف عمي أف أتابع دراستي في 
ياـ حياتي.. عرفني إلى مجموعة مف عشت مع عماد أجمؿ أ ..(..)لمتخمي عف كؿ شيء..

المجانيف.. معيـ حسنت أدائي عمى البيانو والغيتار، ثـ الكماف.. إنّيـ أغمى مف كؿ مدرسي 
الموسيقى في معاىد العالـ.. معيـ تعممت كيؼ أحب الآلة قبؿ أف ألامسيا، كيؼ أعزؼ 

                                                           
 .00-09لعاب المحبرة، ص 1
 .00نفسو، صالمصدر  2



 المضمَنّة الحكايا في الاسترجاعات بنية:                                     الثاني الفصؿ
 

 
40 

 1«تخيميا صاحبيا..لآلة وتخرجيا إلى اليواء كما االمقطوعة في داخمي أولا حتى تطيعني 
 تعرض عمينا قصة دخوليا عالـ الموسيقى. بيف مف المقطع السابؽ أفّ البطمةيت

عماد" الّذي شبيو بػ "دوف " يحدثنا عف ارد مرة أخرى لة السّ عوديتنامى مسار الحكاية ب      
إلّا أنّو تنتابو نوبة عارمة  ساء ولا يجوب عمييف ولو بنظرةفيو عادة لا يرغب في النّ  جواف"

يتحوؿ إلى دوف جواف عصره، بعينيو الخضراويف، شعره »في معاشرة كؿ نساء الأرض 
القمحي المتدلي حتى الكتفيف، فمو الشيي وقامتو الفارعة.. إلو قديـ ترسمو لعنات الجحيـ إلى 

 .2«ذةواتي لا يعدىف بشيء سوى المتعة.. والخمود في المّ ىؤلاء المسكينات المّ 

يجدىا عند النساء الضعيفات المّواتي تقنعيف  " عماد" ىذه المتعة الّتي يبحث عنيا       
إذ يجعمف مف أنفسيف بائعات ىوى  ،الكممة  فيرضخف لرغبات الرجاؿ دوف تدارؾ العواقب

بمجرد أف يتمكف  في الأرصفة أو يسعيف وراء ابف حلاؿ ليسطرىف، فيف وساقطات ينتظرف
ىف تصبح لعبة بيف أيدي رجاؿ آخريف، ينظروف إلييا بنظرة احتقارية في اإحد رجؿ واحد مف

 الآف نفسو يفتخروف بفعمتيـ، ويتجاىمونيا بمجرد إفراغ شيوتيـ.

ىؿ »:وذلؾ في قولو"عماد" و"ليمى"، و طع الحوار الّذي دار بيف "الضاؿ"يضـ ىذا المق      
داىمتؾ نوبة فرح مخيفة طواؿ الطريؽ، تكاثفت في استمتعتما بوقتكما؟ )....( فجأة، بعد أف 

 وجيؾ.. واستحوذ عميؾ الصمت المرعب)....(

 .3«بد وأفّ شياطينيا قد عادت إلييا مف جديد..لا -

حظة الّتي تعرؼ فييا عمى امرأتو الّتي لا عنواف ليا إلى ندمو عمى المّ  يشير مف خلالو      
 أنّو لـ يبخؿ عمينا بذكر وصؿ بينيما، إلّا الإذ يؤنب عمى ذلؾ صديقو "عماد" كونو ىمزة 
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ليس مف عادتي التّدخؿ »ىا لو "عماد" قبؿ الغوص في حبيا في قولو: اتي أسدصيحة الّ النّ 
.. لكني أنصحؾ: ىناؾ شيء واحد عميؾ تفاديو معيا.. حذار أف تصبح رجلا في شؤونؾ

كما باستطاعتيا أف تمقيؾ بيف أعرفيا أكثر منؾ.. يمكنيا أف تقتادؾ إلى الجنة  !يزعج حريتيا
 .1«ألسنة الجحيـ 

سببو و ارد السّ يتواصؿ مسار السرد ليأتي بعد الحوار مقطع يكشؼ لنا عما يختمج نفس       
ما يحدث في العالـ بأسره خاصة الوطف العربي، إذ لا يجد سبيلا لإخماد نيرانو فيبقى بعيدا 

كبرت في ىذا العالـ »يجعمو يبدو غير مباؿ  يلاحظ سقوط مدنو الواحدة تموى الأخرى ما 
.. ألجأ إلى الجرائد.. كما لو أفّ أخبار » 2«وصرت أعرؼ مزاجو الصبياني ونزواتو المدمرة 

وفيما أصدقائي يبحثوف عف غبار الأوطاف الضائعة، أنكفئ أنا عمى »،3«العالـ تيمني حقا 
مف الذكاء لاكتشفوا أنّيـ منفيوف ولا داخمي، واسخر مف مآسييـ.. لو امتمكوا فقط قدرا ضئيلا 

 .4«وطف ليـ سوى ذواتيـ 

لكف ىذا لـ يمنعو مف عرض الجيود الّتي يبدييا شباف غيره مف أجؿ تحرير أرض       
فس والنفيس مف أجؿ أوطانيا، ىذه الأوطاف ضحية بالنّ زكية، فيذه النفوس المتألمة تسعى لمتّ 

لذلؾ كثيرا ما ، بنياى عف أبنائيا كما تتخمى الأـ عف اتتخمالّتي رأى فييا " الضّاؿ " أنّيا 
عندما ىـ بالرحيؿ، لـ أحاوؿ إقناعو أفّ  »ضاؿ نية صاحبو " مجدي " في النّ  افسادحاوؿ 

شرعي.. أودعتنا في ميتـ  طفؿ غير عف أوطاننا تخمت عنا بمحض إرادتيا كما تتخمى الأـ
 .5«حث عف سرابيا الخاص وراحت تب
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يرى  فيو يجعموالاغتراب الذي يعيشو ىذا " الضّاؿ " كشؼ لنا الاسترجاع التكميمي ي        
عف وح فسي نجده يحاوؿ أف ير أفّ بلاده ىي الّتي تخمت عنو، فبالرغـ مف ذلؾ الخنؽ النّ 

لماذا  عندما كبرنا مف  »طرح تساؤلات لا موضع ليا حالو بوضع أسباب لا أسس ليا و 
دونيا، وتعممنا كيؼ نتعايش مع يتمنا وغربتنا، يستيقظ فينا ذلؾ الحنيف لحناف أـ لف نعرفيا 

إيجادىا، نحارب كي ولـ ترد أف تعرفنا؟ لماذا نبحث عنيا في كؿ مكاف؟ ولماذا عندما نتوىـ 
 .1«نا نبقى تحت سقفيا ونتدخؿ في شؤونيا وننغص عمييا حياة أرادتيا مف دون

لكف ىذه التساؤلات رأى فييا أفّ الأوطاف يجب أف نبنييا بأنفسنا حتى لا نتعرض       
كاف لا يزاؿ مؤمنا بضرورة تحرير  »تبع أخبار " مجدي " الّذيىي لمدمار لذلؾ ت لمخيانة ولا

 .2«جو قيامتنا بأنفس مطمئنة افمسطيف حتى يتاح لمعالـ التنفس بحرية، حتى نو 

السردية  في مسار الحكاية يضيؼ إلى بنيتيا " مجدي" وعميو فإفّ دخوؿ شخصية       
مساحة زمنية أخرى تحمؿ قصتو وحبو لفمسطيف واستعداده لمموت مف أجميا، فيتخمى عف 

ا يؤسس لو السّارد خارجي ااسترجاع مسار قصة البطمة لينتقؿ إلى مسار خارجي يشكؿ 
ية ارتدادية، تحيؿ القارئ إلى شخصية  " مجدي " وتعرؼ "الضّاؿ " مف خلاؿ مقاطع سرد

يعرض عمينا " الضّاؿ " مقاطع مف بو، وتحاوؿ أف تعرض ليا كما وردت في الحكاية، ف
أنّو  ظانا أنّيا رسالتو الأخيرة، كونو سيقوـ بعممية انتحارية في فمسطيف، إلاّ لو رسالة أرسميا 

ممنا لا أدري ىؿ أكممؾ عف مسار ع»إتماـ ميمتو معجزة حدثت ومنعتو مف  يبدو محتارا لأفّ 
حتما شماتتؾ.. أنت الّذي نظرت إلي باحتقار وأنا أخبرؾ الثوري.. أـ عف أشياء ستشير 

 .3«بعزمي عمى الانتحار في فمسطيف 

                                                           
 .10لعاب المحبرة، ص 1
 نفسو، الصفحة نفسيا.المصدر  2
 .11نفسو، صالمصدر  3



 المضمَنّة الحكايا في الاسترجاعات بنية:                                     الثاني الفصؿ
 

 
43 

فلا يعرؼ إف كاف سينقؿ  " مجدي "، جعمتو يقؼ عند وجيتيف ىذه الحيرة الّتي تمالكت      
ييودية وقع  إمرأة" لمضاؿ " أخبار الحرب في فمسطيف، أو تخميو عف فكرة الانتحار بسبب 

التقيت بيا في تؿ أبيب.. مدينة الشياطيف الّتي تخمف حتما أنني لـ أذىب إلييا »في حبيا وقد
رات، كانت .. صديقؾ في ذلؾ اليوـ كاف عبارة عف جبؿ مف المتفجبمناظرىا للاستمتاع

ستكوف أكبر عممية انتحارية منذ بداية الانتفاضة الأخيرة، لولا تمؾ المعينة.. اقتربت مني، 
التصقت بي وقالت ىامسة: لا يجب أف تموت الآف كي تقتؿ عشرة أو عشريف مف أولئؾ 

، والأمر نفسو يتكرر تقنيا مع دخوؿ شخصية المرأة الييودية إلى مسار الحكاية 1«الأنذاؿ.. 
بذلؾ يضيؼ حضورىا مقاطع سردية أخرى تسيـ ىي الأخرى في كثافة الاسترجاعات و 

تو ليسعى لمعيش مف أجميا الخارجية نصيا، وظيورىا جعؿ " مجدي "، يتخؿ عف ميم
ويحظى بدفئيا، إذ أصبح كثير الانتقاؿ في الأراضي الفمسطينية بحثا عف اليدوء والسكينة، 

ناء عرقيا ولا تبالي أبدا بالعمميات الانتحارية الّتي تقتؿ رفقة " سموى " الّتي تشمئز مف أب
القميؿ منيـ بؿ تحزف مف أجؿ ذلؾ العربي المسكيف الّذي يضحي بحياتو الغالية مف أجؿ قمة 

 منيـ.

خمي قنعت " مجدي " بالتّ جي بعرض فمسفة ىذه المرأة الّتي أيتواصؿ الاسترجاع الخار       
الحياة، تمؾ الفمسفة جعمت " الضّاؿ " يتمنى لو يكوف مكاف  عف فكرة الانتحار والرغبة في

صديقو، فجماليا جعمو يتصورىا إلى جانبو تأتيو كؿ ليمة كي تغمر وجيو بشعرىا الطويؿ 
اليوـ حزيف، مف أجؿ ليمى ومف أجمؾ.. كنت ترقصيف بينما  »و لكنّ بأظافرىا، وتداعب صدره 

أنا قابعا في الزاوية، أتأمؿ انييار كؿ شيء، كما كنت  كانت تدفف نفسيا إلى الأبد.. وبقيت
عندما تسقط »،2«أتأمؿ في الماضي سقوط المدف العربية تحت سنابؾ الخيوؿ الأمريكية..

مدينة عربية، فلا شيء في داخمي يسقط معيا.. ليؤلاء الّذيف ما زالوا يؤمنوف بالبعث.. لكف 
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سة الّتي بنيناىا معا في داخمنا.. انيارت دوف بسقوطكما، أنت وليمى انيارت كؿ المدف المقد
 .1«أف نرى جنديا واحدا يعبر أطلاليا 

جميا في سقوط مدنيا ذي آلت إليو الدوؿ العربية، يظير الّ ماطؿ دىور والتّ إفّ التّ       
الإنسانية ىذا كمو دفع السّارد " الضّاؿ " كذا ممعالـ الأثرية و يا  لالأخرى، وفقدان الواحدة تمو

يرى أنّو يممؾ الحؽ  صديقتو " ليمى " مدينتيف مقدستيفلى أف يجعؿ مف " عاىرتو " وكذا إ
 تمؾ الأوطاف الّتي يجد نفسو غريبا عنيا في غربة اختيارية. في إعلاف الحداد عمييما بحؿّ 

مف خلاؿ استرجاع خارجي آخر يعود مف خلالو إلى ذاكرة شخصية غابت عف       
" ليمى " الّتي اختفت أخبارىا لمدة  جب استعادة ماضييا قريب العيدالأنظار لبعض الوقت وي

.. تسقط »زمنية غير محددة، تعود ليطمعنا السّارد " الضّاؿ " عمى كؿ جديد في حياتيا فػ اليوـ
ليمى كمدينة مخدوعة عمى سرير رجؿ.. تبتسـ لو وىو يلامس حدود وجييا.. تود لو تبكي، 

 .2«لكنيا تبتسـ دائما 

ة الّتي أراد السّارد أف يمنحيا لكؿ إمرأة تعبر في حياتو ويراىا تنيار كانييار يسإفّ القد        
ا وعزمت عمى " ليمى " الّتي ضحت بسعادتي ةالمدف الّتي تقع في كيد الاستعمار، وىي حال

يعرض عمينا المقطع الحواري الّذي دار بينيما والّذي دعتو مف الزواج مف رجؿ آخر، لذلؾ 
 ،3«سأتزوج.. أنت مدعو إلى الحفؿ الأسبوع القادـ..  »إلى حفؿ زواجيا:  خلالو

 يحبؾ؟ - »

 يعتقد ذلؾ -
 لما ىذا الزواج؟ -
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 1«!ىذا كؿ شيء !أريد أف أنجب طفلا -

يتوقؼ تنامي السرد صعودا مف الحاضر إلى المستقبؿ ليعود بنا مف خلاؿ استرجاع       
لػ " عماد "  نة والمتمثؿ في ىجراف " ليمى "المضم  مني متضمف في الحكاية داخمي حقمو الزّ 

وزواجيا مف رجؿ آخر بغية تحقيؽ أمنية واحدة وىي إنجاب طفؿ، الطفؿ الّذي لـ يرغب 
"عماد " إىداءه إياىا فاصحة عمّا يختمجيا، فيي ترفض الموت كحشرة منبوذة دوف أف 

ا عندما تفارؽ الحياة وتتعفف يتذكرىا أحد، فيذا الطفؿ الّذي ترغب فيو تتركو كقطعة مني
 تحت التراب، فيشكرىا كونيا وىبتو الحياة.

إلى ماضي " ليمى " يدخؿ مسار الحكاية " زوجيا " فيو الآخر  ومف خلاؿ الرجوع      
 أنّو عقيـ لكنو لـ يخبرىا بذلؾ شخصية جديدة مف خلالو تتكاثؼ المقاطع الاسترجاعية، إلاّ 

العقد كي لا تؤذي كرامة  وط عالميا لكنيا لا ترغب في افساخسق إلّا بعد إمضاء العقد لتشيد
ي بكؿ الحقيقة.. تعرؼ أنّو كاف بإمكانو عمى قدمي باكيا وأخبرن المسكيف، ارتمى »زوجيا 

قمت لكنو اعترؼ لي.. !ثـ إلصاؽ تيمة العقـ بي، كما جرت العادة عند العربإخفاء الأمر 
 .2«!الأمر سيافلو: لا عميؾ، سوؼ نتبنى طفلا.. 

فيي ىنا ترضخ لمقدر، وتعزـ عمى تبني طفؿ مجيوؿ اليوية مجيوؿ الوالديف، لذلؾ يصبح 
سميا ايقسيو فيي تعيش قصة حب جانب رجؿ مآ مف رغـعمى ال االماضي عندىا ايجابي

رجؿ آخر لـ تحبو قطً، في كنؼ  ، فييالشعور، أما حاضرىا فيو سمبي كونو لا يرضييا
وجيا عقيـ أمّا ىدفيا المنشود، لكف رغبتيا في إنجاب طفؿ لف تبمغيا لأف ز  قبمت بو لتحقيؽ

 ولا تعرؼ ما تخبأه الأياـ. ليا بالنسبة مبيـالمستقبؿ فيو 
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ومنحيا يتواصؿ الاسترجاع الخارجي ببيجة ليمى أخيرا إذ كاف القدر عادلا معيا       
عجزة ستأتييا حتما، فيي لـ تتبف ذلؾ نصيبيا مف الحياة بعدما كانت أياميا انتظارا ىادئا لم

 بتيج أخيرا.وقعتو، فبعد انتظار مرير تالطفؿ المزعوـ والّذي ت

ليمى حامؿ.. إنّو »إذ  ،ومف خلاؿ استرجاع تكميمي يعمؿ نقطة معينة لـ يتـ التمييد ليا مسبقا
الجميع  الشيء الوحيد الّذي قد يممؾ معنى في ىذه الكوميديا المقفرة مف الموسيقى.. تعجب

 .1«....ر أفّ الله مع الصابريف.. لكنو استخمص بعد طوؿ تفكيخاصة زوجيا

ىكذا كشؼ لنا الاسترجاع التكميمي عمى الأياـ اليادئة التي ستحصؿ عمييا " ليمى "، فالآف 
تعمره ، ىذه الطفمة البريئة " حبور " الّتي أدخمت البيجة إلى القمب للدييا ما ستعيش لأجمو

إشراقو وابتسامة، وبذلؾ تكوف قصة " ليمى " قصة مضمَنّة بتقنية الاسترجاع فرحة كميا 
والأحداث الخارجية وذلؾ كونيا مشاركة في  المختمط الّذي يجمع بيف الأحداث الداخمية

نّة والدخيؿ كاف ىذا الزوج العقيـ وقصة عقمو خارجية لأنّيا تنضاؼ  أحداث القصة المضم 
نّة  . إلى مسار الحكاية المضم 
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 :سترجاعات المرجعيةالا

ىذه الاسترجاعات تحيمنا إلى المشاىير وما صدر من أقواليم وذلك بذكر أسمائيم       
فميب واطلاعنا عمى بعض مواقف حياتيم، يستعين بيم المؤلف عمى لسان السّارد ويعرفيم "

يم شخصيات مرجعية تاريخية تؤثث النّص ببنية غائبة يعتمد في معرفتيا عمى بأنّ  ىامون"
ضرورة إلى تاريخو الّذي الفـ " ىتمر " كأنموذج يحيل ب لمخزون الثقافي لدى القارئ وعميوا

، بعد في ذاكرة البشرية نجرى عنيا من أحداث رسختاارتبط بالحرب العالمية الثانية وما 
لبشر، وقد تجسدت فيو ىذه الصفات من خمفيتو عدّة سفك فييا الدماء وأباد ا ولوجو بمدان

 ورؤيتو واعتقاده بدناءة أصول كل الشعوب وبرقي الشعب الآري.

كان من بينيا ىتمر الّذي  ه الشخصيات عبر استرجاعات خارجيةلقد أورد لنا السّارد ىذ      
 اىتمر كان إنسان »ذكرتو " كاترين " المدافعة عن حقوق الإنسان في جمعيتيا إذ تقول: 

، وعمى الرغم من عدم تبرير ىذه الشخصية لصفة العظمة 1«عظيما.. لولا ولعو بإبادة البشر
 وذكره الكاتبة لإيراده الّتي دفعتالّتي كانت تراىا في ىتمر نتبين من رد السّارد عمييا الخمفية 

بيذه الطريقة السطحية، فعندما يرد عمييا السّارد مخالفا رأييا يمرر رؤية مغايرة تماما لرؤية 
 الألمانية؟ ولماذا ترى فيو عظمة سؤال: لماذا كانت ىذه العشيقةالىذه الألمانية وعميو يطرح 

إذ يرد ا أصلا ىتمر؟خرقي تيالّ  رغم من انتمائيا إلى جمعية تدافع عن حقوق الإنسانالعمى 
 .2«غبيا.. لأنّ ولعو بإبادة البشر لم يكن كافيا لإبادتيم  اىتمر كان إنسان»السّارد 

اقية،  رفت عبر العصور بإطلالتيا الأدبية الرّ شخصيات أدبية ع  بالإضافة إلى ىذه نجد       
وكذا عروبتو، إذ كان  رف باعتزازه بشعرهوبدواوينيا الّتي تبير العقول كالمتنبي الّذي ع  

وره قتو المميزة بالحكام وشعما قيل في الحكمة وفمسفة الحياة، ونتيجة لعلا شعره أفضل
 ما لقاه.لبالاستياء منيم نتيجة 
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السّارد " الضّال " في استرجاع خارجي يعود بنا إلى زمانو ليذكرنا بحقده  وقد أدرجو      
، 1«أحق بضرب الرأس من وثن إلاّ وما لقيت ممكا من مموكيم »عمى الأمراء والخمفاء، إذ رأى

بمثابة قرآن صالح لكل زمان ومكان، لذلك فيو يرى في حكام العرب أنّيم  واعتبر ديوان قدو 
بئر الحاكم وعلاقتو ون الضرب بالرأس أكثر من الأوثان، لنعود إلى الرؤيا الّتي ت  يستحق

 .بالمحكوم

تنبي لما رأى السّارد أنّ العرب أدركوا أنّو لا جدوى من الكلام، وقد وصل السرد إلى الم      
منذ شيور »الة بيدات الفعّ فيم في ظروفيم ىذه يشاىدون مدنيم تسقط كالذباب المطارد بالم

الة.. واحدة تموى أخرى دون أن يجرؤ أحد عمى وىي تسقط كالذباب المطارد بالمبيدات الفعّ 
قول شيء.. حتى الكلام.. صاروا عاجزين عنو وىم يشيدون انييار عالميم الصغير تحت 

 .2«وقع دبابات لا يجيدون لغتيا..

ينتقل السّارد بعد بسطو لموقفو من الحكام بالتمثيل بـ " ىتمر " و" المتنبي" لمحديث عن       
يا شعوب لم يضاىييم في حممت عمى عاتقيا قضاالأدبية الّتي دور بعض الشخصيات 

حكام العرب، فيذكر " محمود درويش " الّذي حارب من أجل القضية  مسعاىم عمى
ن العربي، استسمموا لضياع الفمسطينية، إذ وقف ضده الكثير من كبار الشعراء في الوط

 بينما ىو لم يستسمم إذ ناضل بالقمم من أجل وطنو. القضية

أسطورة فمسطين فقط  »لذلك صار و وراء فكرهتالوقد أشار إليو السّارد كونو يجد ض        
 لأنّو يكتب قصائد عن نضالو.. وىم الّذين سيموتون مجيولين ومنسيين إلى الأبد.. واحد
يناضل بالقمم كي يخمد في ذاكرة الحالمين وقموب المعجبات، )....( يجد نفسو أخر الأمر 

                                                           
 .95لعاب المحبرة، صسارة حيدر،  1
 نفسو، الصفحة نفسيا.المصدر  2



 ترجاعات المرجعيةالاسالفصل الثاني:                                                 

 

 
49 

أو فجيعة أو ىزيمة أخيرة، ويموت مطعونا بسيفو )....( لأنّ ليس ىناك  أمام خيانة
 .1«!معركة

ليشعر القارئ بأنّ  نمت الأحداث حتى وصل السرد لمحمود درويش وحروب العرب      
 ىذه الذاكرة تحاول أن تمقي الضوء عمى قضايا كثيرة لا يمكن إدماجيا في مسار الحكاية إلاّ 

ن الوسيمة الوحيدة الّتي تثري الحكاية فلا تكون ، وكااعات الخارجيةستخدام ىذه الاسترجبا
 مجرد قصة حب مبتذلة ولتأخذ في متنيا منحى يعطييا بعدا عالميا.

في ىذه الرّواية،  ابميغ القد كان لحضور مثل ىذه الاسترجاعات المرجعية أثر       
ثرائيا لمساحة النّص قامت بوضع لمستيا الخاصة في تشكيل البنية  فبالإضافة إلى إغنائيا وا 
الزّمنية ليذا الأخير، من خلال إسياميا في زعزعة قواعد ىذا النّص وخمخمة ثوابت استقامتو 

ما أدى إلى عن طريق كسرىا لخطيتو بارتياد أزمنة ىذه الشخصيات الّتي اختمفت وتنوعت م
أعمن عن  اختلاف الأزمنة الّتي نسجت خطوطيا، والتقت في بوتقة ىذا النّص الّذي

خصوصية استثماره ليذا النوع من الاسترجاعات بتميزه، وكانت ىذه الأخيرة بمثابة النبع 
 .الّذي غذى النّص زمنيا
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 بنية الاسترجاعات في ذكريات مؤجلة:

سبقت الإشارة إلى استعمال السّارد لتقنية الاسترجاع  لمعودة إلى شخصيات ظيرت       
سع لعرض خمفياتيا بإيجاز في بداية الرّواية أو تمت الإشارة إلييا سابقا، لكن المجال لم يتّ 

ة من حياتيا بغية إعادة مميالاعترافات لإضاءة جوانب لذلك يمجأ إلى أسموب المذكرات أو 
النّظر في سموكيا ومواقفيا وكذا الإشارة إلى الأحداث الّتي قامت بيا في ضوء المعطيات 

 الجديدة الّتي حصمت في الحاضر الرّوائي.

كرات سواء وايات الاعترافات أو المذرجاع يعتمد في ر النّوع من الاست وعمما أنّ ىذا      
بصورة جزئية أو كمية، وينطمق من رواية الشخصية لذاتيا ما يضفي عمييا طابعا خاصا 

 خمفيتو الإييام بواقعية الأحداث وصدقيا.

نّ صاحبيا لأ ت تقنية قديمة لا تتطمب بناء ىندسيا معقدا، ينفر القارئ منياوالمذكرا      
كرات ضمن نوع الكتابة التاريخية، أسراره، وليذا يحدث أن تُصنف المذمن خلاليا بيعترف 

الّتي يمكن أن تتضمن أحداثا تاريخية بغض النّظر عمى أنّيا تعنى قبل كل شيء بوصف 
دورا ىاما، أو تمك الّتي عايشيا  خاصة تمك الّتي يمعب فييا السّارد الأحداث وتعميميا،

 .1وشيدىا التاريخ

كرات " يعني الاعتماد عمى مخزونو الّذي لا يمكن أن يسترجع وقول السّارد " مذ      
نّما يستمزم استحضارىا الت   ذكر الأمر الّذي يدعم بفكرة أنّ التّ  ،عرف عمييا أولابطريقة آلية وا 

في رواية " لعاب المحبرة " كرات الموجودة لا تقوم بشكل آلي، والمذىو عممية ذىنية معقدة 
تعود فييا إلى ، وعمى ىذا الأساس فمذكرات البطمة مذكرات قريبة المدى كرات يوميةي مذى

كل أيام الأسبوع وكأنّيا تقصد تسجيميا لترسيخيا، وليذا كانت بمثابة سجل لأىم الأحداث 
ذكرىا معتمدا أشياء يريد أن يتّ  أو في حياة الإنسان من لحظات حزن أو سرور، الّتي تمرّ 
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سرد الّذي يقوم عمى ترتيب زمني كرونولوجي للأحداث وفق زمن وقوعيا عمى أسموب ال
 الأول، بمعنى محاولة المحافظة عمى خطية القصة.

ىذه الأحداث الّتي تحصل يوميا يذكرىا صاحبيا بالتفصيل الممل أو يذكرىا ببعض       
حبوه وكذا التفاصيل بحيث لا يفرط في كل صغيرة وكبيرة، مشيرا إلى الأشخاص الّذين صا

 الزمان والمكان.

" مطاء " أدرجيا السّارد " "الضّالساحرة الشالىي ممك لـ: " ومذكرات " لعاب المحبرة "        
في المتن الروائي ليعرض لنا تطور الأحداث في حياة محبوبتو، أحداثيا تدور في أمريكا أين 

ن كالبوم.. يحدقون.. إلى كل ما ىادئو  »يم: النّاس وتقول إنّ  في كانت ىذه " القديسة " تتأمل
يحدث بأعين مفتوحة عمى وسعيا، لكنيم لا يرون شيئا.. يرتعدون أمام بيجة الحياة كعذارى 

 .1«في ليمة الزفاف، رغم أنّيم يعيشون منذ آلاف السنين 

 عمى مدينة " نيويورك "ىذه " المرأة الّتي لا عنوان ليا "، تصف لنا اليدوء الّذي يخيم       
رغم من شدّة انتباىيم لكل ما يدور ىالممك النّاس فييا فعممبينة حالة الخوف والفزع الّذي يتّ 

كما شبيتيم بحالة العروس ليمة زفافيا إذ شبيتيم بالبوم لذلك  ،من حوليم لا يرون شيئا
 المّحظة عمييا وىل ستنتيي الأمور عمى خير؟. ممكيا الخوف لما ستقابمو فتفكر كيف تمرّ يتّ 

ساء ذكيري تعقد ىذه " القديسة " مقارنة بين النّ من خلال المقطع الاسترجاعي التّ       
بسيطات وراضيات ويكدن يكن تقميديات بالرغم من كونين  »ين واتي رأت أنّ الأمريكيات المّ 

، لكن الغريب في وصفيا الخلاصة الّتي تصل 2«سيدات العالم وبنات الدولة الأكثر بطشا 
من المستحيل كي يخسرن من يحبن ليشتعل حبين ويصبحن شييدات في فين يفع ،إلييا

 روايات الغابرين.
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يا تفتح عينييا عمى التناقض أمّا المرأة العربية فيي إنسانة مكافحة حقا لكن قدرىا أنّ       
يا، ائفة، فتجعل من الدين ممجأ تحتمي تحت قناعو فاسحة المجال لدفن روحوالقناعات الزّ 

تعمن رفضيا لـقمامة الحضارة الّتي يجبرونيا  »الفرصة لييمنة الرجل، لذلك صارت  وتاركة
عمى التياميا كل يوم حتى يضميا التراب ويرتاح منيا الجميع، صارت تكتب وتثور عمى 

، صارت تعمل وتسكن وحدىا وتعاشر حبيبيا !الورق كي توقظ النائمات وتحاول تغيير العالم
 .1«أمام الملء دون زواج، وتدخن وتشرب 

ذكيري استرجاعا داخميا من ذاكرة البطمة يعرض يدرج السّارد في تنامي الاسترجاع التّ و       
فيي كثيرا ما ترى " البينوني " يحاورىا ويسأليا عمّا آلت  ،من خلالو الأحلام الّتي تراودىا
من نوع جديد؟ كل لماذا تخجمين من ألمك وىو " أداجيو "  »إليو أحواليا، إذ قال ليا يوما 

ألمك ميما كان رخيصا وتافيا ىو " أداجيو " من نوع جديدة، ، وأنا فخور بكل ىذه الآلام 
، وىي في ذكرىا ليذا الحوار اعترفت بسحر ىذا الرجل وتمنت لو 2«!لأنّيا امتداد لمعزوفتي

بعد ذلك  أنّيا تقع في غرام رجل يشبيو، فيو وحده الّذي يتقبل فكرة الألم ويعبدىا، لتورد
استرجاعا داخميا آخر تتذكر من خلالو المرة الأولى الّتي عزفت فييا " أداجيو "، تمك المرة 
بياره بذلك  الّتي تعرفت فييا عمى السّارد مشيرة إلى أنّ ذلك لم يكن رغبة في إثارة انتباىو وا 

أشباه إقناعو بأنني لست المرأة الّتي تحب رجلا في ىذا العصر المزدحم ب »العزف بل 
الرجال.. لكنو لم يمتقط ذبذبات إنذاري وسقط كغيره في فخ حبي ثم الإيمان بي ثم العدم ثم 

الحيرة الّتي انتابتيا وكذا  (الثلاثاء، الأربعاء  )، لتذكر لنا في الأيام الموالية 3«!العدم الكمي
 .4«!أين المخرج، أين المخرج يا نيويورك »المخرج الّذي تبحث عنو لا تجد   القمق فيي
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نلاحظ أنّيا تدرج ضمن ىذا الاسترجاع الداخمي زيارتيا الأولى لمطبيب الّذي أخبرىا       
.. أردت أن ضحكتُ  »عمى الأبواب إن استمرت في إضرابيا عن الطعام لكن  لموكيمياءاأنّ 

ى القيوة لأنّيا سيمة أقنعو أني لست مضربة عن شيء، بل كسولة وخاممة لا تحب سو 
التحضير والكحول لأنّو جاىز دائما للاستيلاك ورقائق البطاطا وكل أنواع الجبان لأني 

 . 1«اشتريتيا من المحل المجاور ولا أممك شيية لما يتعبني 

طرق إلى الأوضاع السياسية ذكيري في مذكرات " البطمة " بالتّ يتواصل الاسترجاع التّ       
يحل مكانو نائبو الأشقر لبموت الرئيس الأمريكي  أمريكا، والّتي استيمتيا الّتي آلت إلييا

مات اليوم الرئيس الأمريكي وحلّ مكانو كالعادة نائبو الأشقر بانتظار الانتخابات ديمقراطية »
 .2«مضحكة .. تطبق الدستور ثم تخرج لتغتصبو في بيوت الآخرين 

إزاء النظام الرئاسي الأمريكي، جعميا تنظر بالطريقة إنّ الاستيزاء الّذي تبينو البطمة       
ترى  »ن نفسو كيف يراىم الله في الآ اعتبرتيم أضحوكة متسائمة نفسيا إلى العرب، الّذين

يفكر الله بنا الآن؟ ىل تضحكو ميزلة أبنائو المفضمين: أم أنّيا تبكيو وترغمو عمى  اماذ
 3«!تعجيل موعد القيامة

والّتي  المختمفة الّتي تسترجعيا البطمة حاتو ليذه الاسترجاعات يدرك الطر تتبع إنّ الم      
ة اجتماعية ، وعرقية لتتحول بذلك إلى ناقدتأخذ المتمقي في مسار قضايا إيديولوجية، دينية

دين الّذي ييتدي بو اد يمكن الإحالة إلى قوليا عن المة سياسية، ومن باب الاستشيومحمّ 
وما أبشع ىذه الأديان الجديدة  !ين في كبريائو ونزاىتو وذكائومل الدالدين، ما أج »الإنسان 
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ليتيا تسقط بيم  !الّتي يخترعيا الصالحون لمتأكيد عمى مقعدىم في الطائرة المسافرة إلى الجنة
 .1«!في مثمث " برمودا "، حتى لو كان ذلك مقابل وصول طائرتي سالمة إلى مطار جينم

اتية في بعض المقاطع الخارجية الّتي تحيل البطمة لمذكراتيا الذّ ويتجمى تجاوز ىذه       
ص الرّوائي لإثراء مسار حضورىا في النّ  إلى شخصيات مرجعية تؤسس من خلالفييا 

حكايتيا كذكرىا لشخصية " بن لادن "، ىذه الاسترجاعات الّتي تتجاوز فيو البطمة نفسيا إلى 
ر دون عزف موسيقى، لذلك تعمد إلى تأليف أحداث تعايشيا ترى أنّيا لا يمكن أن تم

في الآن نفسو تخجل  سيمفونيات تعزفيا دون وعي بحيث يرافق عزفيا صرخات المتظاىرين
أعزف وأتذكر خجمي من انتمائي لمعرب ولأي شيء، ومن كثرة ما  »من العرق العربي 

 ىأشعر بو عمأنكرت ىذا الانتماء، اختفي من تمقاء نفسو وصار الحزن أبعد ما يمكن أن 
 .2«مدننا المنسوفة 

صل من خلال ىذه الاسترجاعات الّتي عرضتيا " القديسة " في مذكراتيا يمكن التو       
والّتي ترتبط بغيرىا من الاسترجاعات الداخمية والخارجية، إذ توضح من خلال رجوعيا إلى 

الأول  ن خلال نوعين:مكن أن نشير إلييا مأخرى إلى قضايا متنوعة، وعميو يمرة ذاتيا مرة و 
والإيديولوجية، يمكن يرتبط بالبطمة وقضاياىا الخاصة، والثاني يرتبط بالقضايا السياسية 

 تي:لآتوضيحيا كا
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 خاتمة:

تبين لنا  ية لعاب المحبرة " لـ: سارة حيدرسترجاعية في " روامتابعتنا لمبنية الا خلال        
أنّ الرّواية قد رسمت مسارىا عمى بنية استرجاعية خاصة تنازع عمى مساحتيا زمن الماضي 

ارد من حين إلى آخر، ة أو السّ دليو السّار نوافذ الذاكرة الّتي كانت تعود إ الّذي سطا عبر
 ليكون موقع ارتداد أو رجوع إلى نقطة معينة في مسار الحكاية.

ات مختمفة عمى رتيب الزّمني الّذي عرف انكسار ير إلى مستوى التعميو يمكن أن نشو       
رقات الزّمنية، وبخاصة بب في ذلك راجع إلى الحضور المتميز لممفامستوى خطيتو، والس

واية بإضاءة ماضي إذ سجل ىذا الأخير أعمى مستويات الحضور في مساحة الرّ  سترجاعالا
رئ من جانب آخر، ما جعميا تقوم بدور الشخصيات وتفسير بعض الأحداث وتعميميا لمقا

ة في حضورىا الخاص عمى ىام في تشييد البناء الحكائي لمرّواية، كما أدت مياميا الوظيفي
 رتيب الزّمني ليا.مستوى الت

قطعات زمنية مختمفة لقد ظير دور ىذه المفارقات الزّمنية في المقاطع الحوارية الّتي أحدثت ت
الزّمني خاصة، إذ رسم طول امتدادىا مع كل مشيد من الرّواية بمعالم  رتيبعمى صعيد الت

 خاصة نتيجة لمتّعقيبات والتّأملات والوقفات الوصفية الّتي تتخمميا بين الحين والآخر.

المطولة الّتي تعنى بالشخصيات  الافتتاحيةفي ىذه الرّواية عن  " سارة حيدر" استغنت 
حظة الحاضرة من ض محطات الماضي الّذي تستدعيو المّ الرّوائية، وركزت عمى إضاءة بع

 حياة الشخصية عمى غير ترتيب أو نظام.

قامت الرّواية عمى فواصل زمنية اعتمدت تقنية التّضمين الّتي لا يربطيا ببعضيا البعض 
سوى خيط ماضي الشخصية المحورية، لدرجة يمكن أن تعد تمك الفواصل قصصا قائمة 

 عنيا كاممة دون تأثير عل المسار العام لمرّواية. الاستغناءودلاليا ويمكن  بذاتيا مكتممة زمنيا
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ة " لعاب المحبرة " عمى مدى واحد وخمسين ومئة صفحة يشارك فييا لقد استمرت رواي      
السّارد في البحث عن حبيبتو الضائعة منتقلا من مكان لآخر ومن شخصية لأخرى القارئ 

راثين الخيبة واليزيمة والوجع والألم، لتنتيي الرّواية بيزيمة حتى يصدم بضياع الحمم في ب
 إنسانية جارحة يمكنيا أن تكون رمزا لميزيمة الوجودية الكبرى.

ة ليبدأ يقوم سرد الحكايات في ىذه الرّواية عمى التنّاوب، فالسّارد يوقف الحكاية المضمِنّ      
ة، أي عن طريق الأخذ والرّد نّ لمضمِ ليعود إلى اوقف ىذه الحكاية سرد حكاية أخرى ثم ي

 بينيما.

بؤرة إنارة لمحكي بالنسبة لمحكاية نة المضم   الخاصة بالحكايامثمت كل الارتدادات       
 نة.المضم  

عة الزّمنية لأحداثيا نظرا لغياب التّحديد ة والسّ تحديد المد لم نتطرق في ىذه الرّواية إلى      
 الزّمني الدقيق ليا.

الحاسمة في خط المّحظة نا أنّ المقاطع الحوارية في ىذه الرّواية كانت بمثابة حظلقد لا      
ت عمى انفعالات الشخصيات ووضحت وجيات نظرىا بالنسبة لمموضوع يا ركزّ السرد، لأنّ 

ائرة الحكائية الّتي وضعيا السّارد، إلّا أنّنا وجدنا ىيمنة يخرج عن الد المسرود،فالحوار ىنا لم
السّارد فيو الشاىد عمى الوقائع لذلك يقوم بعرض الصيغ الكلامية الّتي تساعده عمى صوت 

 تأكيد الخبر من مصادره الأصمية.

سترجاع في منح شخصيات الرّواية فرصة الحضور في زمن الحاضر تجمت أىمية الا
يات الّتي لما استطاع المتمقي التّعرف عمى ىذه الشخص سترجاعائي، ولولا وجود تقنية الاالرّو 

 كان لحضورىا الدّور الفعال في رسم حركة السرد.
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اكرة، ولعبتيا مرد عمى خطية الزّمن تداعيات الذمن التقنيات الّتي ساعدت عمى التّ       
 الممتدة في الماضي مما أدى إلى انصيار الماضي تدريجيا في الحاضر.

ق بما تم استحداثو من شخصيات لقد تمت العودة إلى الوراء من خلال استعادة ما يتعم      
أثير الكبير الّذي تحدثو الحياة الماضية الافتتاحيةلإظيار التفي  بإيجازأو ما ظير منيا 

عمى الشخصية، فيتم التّعرف عمييا وتبيين ملامحيا، ولولا ذلك لاستحال عمى القارئ فيم 
 حاضر الشخصيات.

ر عن رفض رجيا كسر خطية الزّمن عبّ سترجاع في الرّواية كان إما داخميا أو خاالا      
 المجرى الخطي لمحياة المستقرة الملامح، لذلك كان يعكس الصراع الّذي تعيشو الشخصيات.

نحت لمماضي كانت أكبر من تمك المتعمقة بالحاضر كما نلاحظ أنّ المساحة الّتي م        
لا من أشكال أو المستقبل، فالحاضر غير مستقر لذلك كانت العودة إلى الماضي شك

 اكرة.ى إلى ارتباط الأحداث بعوالم الذاليروب ما أد

لقد كان الألم في ىذه الرّواية من أىم العوامل الّتي تدخمت وبشكل واضح في بناء       
الشخصية لذا كانت العودة إلى الماضي وتذكر الأيام السعيدة في بعض الأحيان الوسيمة 

سترجاعية يف وطأة الألم عنيا، فالمقاطع الاالكفيمة لتحقيق التّوازن النّفسي لمشخصية وتخف
 رف بطريقة أفضل عمى الشخصية.جعمتنا نتع

لقد عبرت رواية " لعاب المحبرة " عن الوضع السياسي لمدول العربية وكذا العالم ككل، جراء 
الحروب وتدني الوضع الحكومي وانعكاساتو عمى مختمف الأصعدة والفئات الإنسانية، لذلك 

 حاول السّارد عرض ىذا الواقع من خلال رؤية أدبية وجمالية خاصة. 
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