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 شكــــر وعرفـــــان
 

 الحمد لله التي تتم بنعمتو الصالحات

 كائناتللوالسلام على المبعوث رحمة    والصلاة

 سيدنا محمد عليو أفضل السلام والصلوات. 

 :أما بعد

 تقدم بجزيل الشكر والتقدير والامتنان للأستاذة المشرفة  أ

 فضليا ووفـاء لصنيعيا" اعترافـا براوية يحياوي" الدكتورة  

 من حسن رعاية وتوجيو  يمجيوداتيا وما اولتنعلى كل  

 كل خير وأعلى من مراتبيا  يجزاىا الله عن

 اللغة العربية  قسموالشكر موصول لجميع أساتذة  

 جزاىم الله عنا كل خير.  
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جييا، فيي حاضر يحيؿ عمى ماض، أو المرجع علبمة لغوية تتميز بتعدد يشكؿ            
ياب يخترؽ وواقع يثير ما وراء الواقع، وحضور يتماىى بالغياب ويتمثؿ وجو الحضور، وغ

 الحضور ويشكؿ حضوره الخاص، فتمتزج بذلؾ تجربة الثقافة بتجربة الحياة ويصؿ الشعر
فعالية إبداعية تجمع بيف الرؤية إلى  أعمى قمتو بانسجاـ حقيقي بيف التجربتيف، مما يأديإلى 

والرؤيا، فيولد لنا نص شعري ثري يحاور فيو الحاضر ماضيو، وتلبقح فيو الرؤى مف خلبؿ 
إشراؾ المتمقي إلى  ث المرجع ومساءلتو ومحاورتو، فيي عممية ىدـ وبناء متواصمة تسعىبع

 في إنتاج معاني النص.

ولقد تعددت حقوؿ المرجعيات التي نيؿ الشعر العربي الحديث والمعاصر منيا            
لزماف صوره، فالكتابة عممية مركبة تتظافر في بنائيا عناصر متعددة منيا ما ىو موصوؿ با

ومنيا ما يتجاوز ذلؾ، ويعتبر المرجع عاملب ىاما مف عوامؿ  ،ذات المبدعةوالمكاف وال
منيا الأجناس والأنواع والذاكرة ،الإبداع، فلب شؾ أف الذات المبدعة ستخضع لتأثيرات عديدة 

وما اختزنتو مف حمولات ثقافية ومرجعية، والشاعر محمد آدـ مف الشعراء الذيف ارتكزوا في 
ابيـ الشعري، عمى المرجعيات الفكرية والثقافية، التي نيموا منيا صورىـ الشعرية، والتي خط

عبروا مف خلبليا عف رؤاىـ وخمجاتيـ، ويبدوا ىذا جميا في نصوصو المكتنزة بحمولاتيا 
المرجعية التي تضرب بعمؽ في جذور الذاكرة وما حممتو مف رؤى فكرية خصبتيا توجياتو 

اختيار ديواف " درب البرابرة " ليكوف موضوعا لدراستنا إلى  ذا ما دفعناالفمسفية، ولعؿ ى
 " خطاب المرجع في شعر محمد آدـ في ديواف درب البرابرةالموسومة بػ " 

ونعزو الفضؿ في اختيارنا ليذا الموضوع لأستاذتنا المشرفة "راوية يحياوي" والتي كاف       
حوؿ الشاعر" محمد آدـ" بالغ الأثر في اختياري لمقاليا الذي نشرتو عمى موقعيا الخاص 

ليذا الموضوع وما لمستو في المدونة مف ثراء النصوص الشعرية وبعدىا الفمسفي العميؽ، 
ىذا فيما يخص الجوانب الذاتية، أما فيما يخص الجانب الموضوعي فيعود لقمة الدراسات 
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عري في الدراسات النقدية التي تناولت الموضوع وللؤىمية التي يحظى بيا الخطاب الش
 والأدبية.

شعر الشاعر "محمد آدـ"، ىي رغبتنا الممحة في الكشؼ إلى  وما جعمنا كذلؾ، نميؿ     
عف التحولات التي أحدثتيا الرؤيا الفمسفية عمى الخطاب الشعري العربي المعاصر، وكيؼ 

لا يحمؿ دلالة ثابتة  أثرى المرجع ىذه الرؤيا، وانطمقنا مف فرضية رئيسية ىي أف "المرجع"
شفرة حرة قابمة لتعدد الدلالة عند إلى  نجد ليا مرادفا في الوعي الجمعي، حيث إنو يتحوؿ

 توظيفو في سياؽ النص الشعري.

 الخطاب في المرجع تشكؿ كيؼوعميو جاءت الإشكالية الرئيسة التي يقوـ عمييا البحث: " 
شكاليات فرعية نذكر إخرجت عنيا عدة ؟ وقد البرابرة درب ديواف في آدـ لمحمد الشعري
 منيا:

 ما المرجعيات التي شكمت الخطاب الشعري عند محمد آدـ؟ -
إلى أي مدى ساىـ المرجع الفمسفي والصوفي في تخصيب الرؤيا الشعرية عند محمد  -

 آدـ؟
وكيؼ استغؿ الشاعر تقنية  ،كيؼ شكؿ المرجع التاريخي ذاكرة الخطاب الشعري -

 عاء الشخصيات المرجعية؟القناع مف خلبؿ استد
 لى أي مدى ساىـ المرجع الأسطوري في إثراء الرؤيا الشعرية؟إ -
 ما الآليات التي اعتمدىا الشاعر في تشكيؿ المرجع؟ -

واعتمدنا في مقاربتنا لمخطاب الشعري، عمى توليفة مف المناىج، لأنو لا يمكف بأي        
النص الشعري، وعميو فمـ نعتمد منيجا  حاؿ مف الأحواؿ لمنيج محدد الإحاطة بكؿ إمكانات

 محددا في دراستنا، واستفدنا مف آليات التحميؿ النصي.
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إلى  وللئحاطة بإشكالية الموضوع، ومحاولة لاستيفاء مباحثيا، قسمت ىذه المذكرة      
مدخؿ وفصميف، مع مقدمة وخاتمة، وقد خصصنا المدخؿ لتحديد مفاىيـ البحث 

ريف العربي والغربي، امفيومي الخطاب والمرجع في المنظ حديدومصطمحاتو، حيث قمنا بت
 والعلبقة بيف المصطمحيف.

أما الفصؿ الأوؿ: الموسوـ بػ: "ذاكرة الخطاب ومرجعياتو في شعر محمد آدـ " فقد       
تناولنا فيو المرجعيات الفكرية والثقافية التي شكمت الخطاب الشعري عند محمد آدـ، وقد قسـ 

 خمس مباحث: إلى الفصؿ

" المرجع الفمسفي" حيث تتبعنا فيو كيؼ أثرت الفمسفة وخاصة الفمسفة المبحث الأوؿ:
الوجودية والعدمية عمى الرؤيا الشعرية عند محمد آدـ وكيؼ تجمى ذلؾ في نصوصو 

 الشعرية؟

"المرجع الصوفي" والذي يعتبر بعدا فمسفيا آخر فتقصينا فيو كيؼ تأثر  المبحث الثاني: وفي
لشاعر محمد آدـ بالمرجع الصوفي وأعلبمو مف أمثاؿ ابف عربي وابف الفارض، وكيؼ ا

لتجربة تجمت رؤاه الصوفية المخصبة بالفمسفة السوريالية، وكيؼ شكؿ الجسد محور ا
 .الصوفية في نصوصو الشعرية

"المرجع الديني" فقد قمنا فيو برصد المرجعية الدينية في النصوص  المبحث الثالث: أما
لشعرية لمشاعر مف خلبؿ الألفاظ والمعاني المقتبسة مف الكتب المقدسة واستحضار قصص ا

 الأنبياء والشخصيات الدينية.

 خطابكيؼ ساىمت الأسطورة في إثراء ال" المرجع الأسطوري" تتبعنا فيو  المبحث الرابع:
 الشعري، وكيؼ تشكؿ المرجع الأسطوري في النص الشعري.

يؾ حمولات الذاكرة " تتبعنا فيو كيؼ ساىمت الرؤيا الشعرية في تحر وفي "المرجع التاريخي
 مف خلبؿ الأحداث والأماكف التاريخية والشخصيات المستدعاة. ، وكيؼ تجمى ذلؾ
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ثلبثة إلى  : الموسوـ بتشكيؿ المرجع في ديواف درب البرابرة والذي قسمناهأما الفصؿ الثاني
 مباحث:

تشكيؿ المرجع، وتتبعنا فيو كيؼ ينصير المرجع في البنية  عالجنا فيو أليات المبحث الأوؿ:
 النصية؟

" تشكيؿ الشخصية " وقد ركزنا فيو عمى أنماط توظيؼ الشخصيات،  المبحث الثاني:
والشخصية محور النص، والصفات التي يستعيرىا الشاعر مف الشخصية المستدعاة، 

 والشخصية والاشتعاؿ الاستعاري.

تشكيؿ المكاف" وتناولنا فيو المكاف في العتبة النصية، وبنية المكاف  " أما المبحث الثالث:
 الاستيلبلي، وبنية المكاف الرمزي.

 فقد جاءت كحوصمة لأىـ النتائج التي توصمت إلييا المذكرة. أما الخاتمة:

إلى  وقد وقؼ البحث عمى مجموعة مف المصادر والمراجع، وىنا يمكنني أف أشير        
التي تقترب مف مذكرتي في جية التداوؿ، ككتاب فتيحة كحموش )الخطاب  أىـ الأبحاث

الشعري العربي المعاصر وسمطة المرجعيات(، وأعماؿ الندوة التي أطرىا سمير سحيمي 
روؼ وآخروف )المرجع والدلالة في الفكر المساني( وىي كميا و دو )الكتابة والذاكرة(، وكتاب ت

تمظيراتو و  فييا لتبياف تشكؿ المرجع نايقة التي اعتكفر لكف ليس بالط ،كتب تتناوؿ المرجع
 في شعر محمد آدـ.

أي عمؿ مف المشقة، فقد واجيتنا بعض العقبات والصعوبات ولعؿ  وبما انو لا يخمو     
أبرزىا، قمة الدراسات السابقة، حوؿ ىذا الديواف، وقمة اطلبعنا عمى النصوص المقدسة 

 نجاز المذكرة.إ جانب ضيؽ الوقت فيإلى  الأخرى،
الذي وفقنا في إتماـ ىذا العمؿ المتواضع، كما لا  ،وفي الأخير نحمد الله عز وجؿ     
" لقبوليا راوية يحياويلا أف نتقدـ بجزيؿ الشكر والامتناف للؤستاذة المشرفة الدكتورة "إيسعنا 
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دوف أف ننسى  ،مةياتيا القييالإشراؼ عمى ىذا العمؿ، والتي لـ تبخؿ عمينا بإرشاداتيا وتوج
أف نتوجو بأسمى عبارات الشكر والامتناف لأعضاء المجنة الموقرة التي ستقرأ ىذه المذكرة 

ولكؿ شيء إذا ما تـ نقصاف كما قاؿ أبو البقاء  ،فميا منا كؿ التوقير لأنيا ستقوـ وتقيـ
 .الرندي
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 تحديد المفاىيـ والمصطمحات
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تحديد المفاىيـ ورسـ حدود إلى  موضوع بحثنا دوف التطرؽإلى  لا يمكننا الولوج       
العنواف الرئيس ليذا لمبحث )خطاب المرجع في إلى  مفردات البحث الاصطلبحية، وبالنظر

الدلالة )الخطاب، المرجع(، وقد كثر  ي( نجد أنو يجمع بيف مصطمحيف واسعمحمد آدـ شعر
ذلؾ كانت ىذه الوقفة التعريفية بالجياز المفاىيمي المصطمحي، واجبا فييا الخمط والمبس، ل

مصطمح الخطاب مف المصطمحات التي حازت عمى و  يفرضو الوعي المعرفي بالمصطمح،
اىتماـ الدارسيف والباحثيف، وقد تعددت مفاىيمو وتعريفاتو بتعدد المدارس الفكرية واختلبؼ 

جياتيـ العممية، وعميو ارتأينا تتبع الخطاب في ومرجعياتيـ الفكرية وتو  ،رؤى الباحثيف
براز نقاط الاتفاؽ والاختلبؼ مف جية، ورصد تطور إالمنظاريف العربي والغربي، قصد 

 .مفيوـ الخطاب وخصائصو مف جية أخرى

 مفيوـ الخطاب-1

  :عند العرب -1-1

في لساف العرب  لقد جاء مفيوـ الخطاب بصور متقاربة في المعاجـ العربية، فقد ورد       
 قد خاطبو بالكلبـ مخاطبةو  المخاطبة مراجعة الكلبـ،و  "الخطاب )خ ط ب(في مادة 

المخاطبة ىنا صيغة مبالغة "مفاعمة" تفيد الاشتراؾ والمشاركة في 1 خطابا، يتخاطباف"و 
لا عمى وجو واحد وىو أف الخطبة إولا يجوز  الخطبة مصدر الخطيب،" وقاؿ الميث الكلبـ 
فالخطاب عند ابف منظور ىو مرادؼ لمكلبـ ويحدث بمشاركة  2"لبـ الذي يتكمـ بواسـ الك

بيف المتكمـ والسامع أي أف الخطاب رسالة تستمزـ مرسلب ومتمؽ فيو لـ يغفؿ خاصية 
 .  نتاج الخطابإالتفاعؿ في 

                                                             
 133، ص2002، بيروت،2أبو الفضؿ جماؿ الديف ابف مكرـ ابف منظور، لساف العرب، الجزء الرابع، دار صادر، ط 1
 المصدر نفسو، صفحة نفسيا. 2
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قاؿ ليو كلبما ويإ"خاطبو مخاطبة وخطابا كالمو، وحادثو، وجو  :في المعجـ الوسيطأما       
وفي التنزيؿ العزيز" آتيناه  …الرسالة  …خاطبو في الأمر حادثو بشأنو والخطاب الكلبـ 

الحكمة وفصؿ الخطاب" وفصؿ الخطاب أيضا الحكـ بالبينة أو اليميف أو الفقو في القضاء 
أو يفصؿ بيف الحؽ والباطؿ أو ىو خطاب لا يكوف فيو اختصار  ،أو النطؽ ب أما بعد

وليو فالخطاب عند المغوييف القدماء  1)الخطب(  الحاؿ أو الشأف …ؿسياب ممإمخؿ ولا 
 .ارتبط بالكلبـ الممفوظ  الصادر عف شخصيف، ويفيد المشاركة ومراجعة الكلبـ

وقد عد الرازي  2ويرى الزمخشري أنو يجوز أف يراد بمعنى الخطاب في الآية القصد       
تعالى لسيدنا داود عميو السلبـ معتبرا صفة فصؿ الخطاب مف الصفات التي أعطاىا الله 

بيد أف الناس مختمفوف في مراتب القدرة  …الشعورو  إياىا مف علبمات حصوؿ قدرة الإدراؾ
منيـ مف و  عمى التعبير عما في الضمير، فمنيـ مف يتعذر عميو الترتيب في بعض الوجوه،

د أخذ الخطاب في قو  3أقصى الغايات إلى  التعبير عنوو  يكوف قادرا عمى ضبط المعنى
مرحمة تالية المعني عينو عند عمماء المغة والأصوؿ، فقد استخدـ عندىـ مرادفا لمكلبـ، 
وارتبط مصطمح الخطاب عند القدماء حسب الباحث محمد الصغير بناني بمفيوـ الخطابة 

وعميو قد توصؿ الفكر العربي القديـ لحدود  متكاممة لا  4.في النصوص التراثية القديمة
ليو المسانيات الحديثة ابتداء مف دراسات  دي سوسير والمدرسة إتمؼ كثيرا عما توصمت تخ

لا أنيـ لـ يمنيجوه كعمـ متكامؿ ولـ إالبنيوية والوظيفية فالتداولية  والمسانيات التداولية، 
يؤطروه بمصطمحات كما فعمت المسانيات الغربية، فالنحاة الأوائؿ وعمى رأسيـ الخميؿ بف 

                                                             
 ،2004 ، القاىرة،4إبراىيـ مصطفى وآخروف: المعجـ الوسيط )باب الخاء(، دار الدعوة، مجمع المغة العربية، ط 1

 243ص
الزمخشري: الكشاؼ عف حقائؽ التنزيؿ وعيوف الأخريف في وجوه التأويؿ، تحقيؽ وتعميؽ، محمد مرسي عامر، دار  2 

، نقلب عف عبد القادر شرشاؿ، تحميؿ الخطاب السردي وقضايا النص، 125، ص 56 ، جالمصحؼ، القاىرة، د ت
 18الجزائر، ص -، وىراف1منشورات دار القدس، ط

أحمد بف   1محمد بمقاف: قراءة في مفيوـ الخطاب وخصائصو عند العرب والغرب، مقاربة نظرية، جامعة وىراف  3
 .10:30، 04/04/2022، تاريخ الاطلبع:  https://www,esjp,cerist,dzarticle،201بمة،ً ص

 المصدر نفسو، ص نفسيا 4

https://www,esjp,cerist,dz/
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يبويو  الذيف اىتموا بمغة الخطاب المنطوقة، واعتمدوا عمى سياؽ الخطاب بشقيو  أحمد وس
ويبدو جميا في اعتمادىـ عمى السياؽ المغوي  واستعانتيـ بطرؽ الأداء  ،في التحديد النحوي

إلى  فقد كاف لمدراسات العربية القديمة السبؽ في الوصوؿ 1المصاحبة لمنطؽ كالنبر والتنغيـ
 تائج التي توصمت إلييا الدراسات الحديثة .          العديد مف الن

تطور مفيوـ الخطاب عند العرب القدامى ليشكؿ موضوعا مستقلب فانتقموا مف البحث و       
البحث في خطاب يتـ فيو تحميؿ المفردات والجمؿ بدلالات يقتضييا موضوع إلى  في مفردة
 طارىا دوف رعاية أو  تطورإـ محصورة في ثـ ظمت النواة العربية القديمة لممفيو 2الخطاب "

أف استبدؿ النقاد العرب الشبكة الدلالية التي كانت تمثؿ مفيوـ الخطاب بشبكة دلالية إلى 
تقتضيو الثقافة  ماو  نسؽ ثقافي غربي مختمؼ بحجة تحديث المصطمح مف جيةإلى  تنتمي

وحؿ محمو محتوى الحديثة مف جية  أخرى  لشحف مصطمح الخطاب بدلالات غريبة عنو 
فقد تأثر مفيوـ الخطاب في 3آخر لو خصائصو الدلالية التي تكونت في ظرؼ ثقافي آخر

النقدية الغربية، وربما يعود ىذا لما أفرزتو تمؾ و  الدراسات العربية الحديثة، بالدراسات المسانية
 الدراسات مف نظريات نقدية ومناىج عممية.

 :الخطاب عند الغرب -1-2

طوف" أوؿ لى" أفلبإبط الخطاب في أصولو الغربية بجذوره الفمسفية، حيث "ترجع ارت       
ضبط المفيوـ الفمسفي لػ " الخطاب" وشحنو بدلالتو الخاصة، إلى  محاولة جادة تيدؼ

قواعد عقمية محددة، الأمر الذي يمكف معو التأكيد عمى أنو مع تمؾ المحاولة إلى  استنادا
ليظير في عصر النيضة مع  الفمسفي في الثقافة اليونانيةبدأت تتبمور ملبمح الخطاب 

"ديكارت" في كتابو "خطاب في المنيج"  ليصبح في العصر الحديث  موضوعا لمبحث في 
                                                             

تاريخ   https://shamela.org ينظر، محمد سالـ، الصالح، أصوؿ النظرية السياقية الحديثة عند عمماء العربية 1
 .14:25، 12/04/2022الاطلبع:

 .7، ص1996سوريا،  -، حمب 1نماء الحضاري، طينظر، منذر عياش، المسانيات والدلالة "الكممة"، مركز الإ 2
 ،  2010، الجزائر،1ينظر، عبد الله إبراىيـ، الثقافة العربية الحديثة والمرجعيات المستعارة، منشورات الاختلبؼ، ط 3

 136ص   

https://shamela.org/


  تحذيذ انمفاهيم وانمصطهحاث                                                                      مذخم
 

 
5 

الذي تكتسي أبحاثو عف الخطاب أىمية  1الفكر الغربي، وخاصة في دراسات "ميشاؿ فوكو"
المأخوذ مف اللبتينية  discoursب أما مصطمح الخطا ،الحديثة كبيرة في الدراسات الثقافية

discursus)فميس أصلب مباشرا لما ىو مصطمح عميو بالخطاب أو  ،( ومعناه الركض ىنا وىناؾ
ما اشتؽ منو مف معاف منذ القرف السابع عشر، فقد دؿ المصطمح عمى معنى  طريؽ صدفي، ثـ 

 2ية أـ مكتوبةكما دؿ عمى تشكيؿ صيغة معنوية سواء كانت شفي ،المحادثة والتواصؿ
ويعرؼ فوكو الخطاب بأنو " ىو أحيانا الميداف العاـ لمجموعة المنطوقات وأحيانا أخرى  

مجموعة متميزة مف المنطوقات وأحيانا ثالثة ممارسة ليا قواعدىا تدؿ دلالة وصؼ عمى عدد 
، ولا يحصر مشاؿ فوكو الخطاب في معني واحد، فيو 3معيف مف المنطوقات وتشير إلييا"

معانيو إلى  أظف أني أضفت  discoursوؿ : "بدلا مف اختزاؿ المعنى المتذبذب لمفظ يق
 أحيانا باعتباره مجموعة متفردة مف الجمؿ،و  معاممتو أحيانا باعتباره النطاؽ العاـ لكؿ الجمؿ،

 4في أحيانا أخرى باعتباره عممية منضبطة تفسر عددا مف الجمؿ "و 
مخطاب، نجد أنو يخص الأوؿ بالمعني، فكؿ شيء لو معنى وفي ىذه التعريفات الثلبثة ل    

يعد خطابا، سواء تعمؽ الأمر بالكممة شفيية كانت أـ مكتوبة، أو يخص نصا بعينو ميما 
كاف الشكؿ الذي يرد عميو، أما التعريؼ الثاني فيركز فيو عمى خصوصية كؿ خطاب وما 

 بالطريقة التي تفسر ىذه المنطوقات.يميزه عف الخطابات الأخرى، وأما التعريؼ الثالث عني 
تعددت مفاىيـ الخطاب في المسانيات بتعدد طرؽ التواصؿ وأشكالو، فنجده عند و        

، " ىو الممفوظ Emile Benveniste،)  (1976 1902يست نميؿ بنفإالعالـ الفرنسي المغوي " 
ر ىو كؿ تمفظ يفرض عمميات اشتغالو في التواصؿ، بمعنى أخو  منظورا إليو مف وجية آليات

                                                             
 .136ص عبد الله إبراىيـ، الثقافة العربية الحديثة والمرجعيات المستعارة، :ينظر 1
 20ص2009الجزائر،  –، وىراف 1عبد القادر شرشار، تحميؿ الخطاب السردي وقضايا النص، منشورات دار القدس، ط 2
  29، ص1، ط2016سارة ميمز، الخطاب، ترجمة عبد الوىاب عموب، المركز القومي لمترجمة، القاىرة مصر،  3
   71المرجع نفسو، ص 4
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فيو يشترط وجود متحدث  1عند الأوؿ ىدؼ التأثير عمى الثاني بطريقة ما" و  مستمعاو  متكمما
 )متمؽ(، يكوف لمطرؼ الأوؿ فيو التأثير عمى الثاني.و )ممؽ(

  
بأنو ممفوظ طويؿ أو متتالية مف الجمؿ " (، Z.Harrisيعرفو المساني البنيوي زليؾ ىارس )و        
بشكؿ و  يمكف مف خلبليا معاينة بنية سمسمة مف العناصر بواسطة المنيجية التوزيعية، منغمقة،

يرى "سعيد يقطيف" أف بمقتضى ىذا التعريؼ يسعى و  ،2يجعمنا نظؿ في مجاؿ لساني محض" 
الذي تصبح مف خلبلو كؿ العناصر أو و  تطبيؽ تصوره التوزيعي عمى الخطابإلى  "ىاريس"

في مختمؼ مواطف النص، إذ أف و  عتباطي،اببعض بشكؿ متقى بعضيا متتاليات العناصر، لا ي
التوزيعات التي تمتقى مف خلبليا ىذه العناصر، تعبر عف إنظاـ معيف يكشؼ عف بنية النص، 

ليست تجمعا أو مفردا مف الكممات أو الكلبـ، بالمعنى الذي " فيي 3)ىذا النظاـ يسميو التوازي(
ناه في قواعد ذات قوة ضابطة لمنسؽ المغوي فحسب، إنو لا ينحصر معو  قصده "دي سوسير"

 .4"ينطوي عمى العلبقات المبينة في منطوقات خطابية سابقة التجييز 
ولكي تكوف  " وعميو فالخطاب ىو رسالة يبثيا المبدع أو المخاطب )الممقي(،          

كميا وجزئيا، بيف الرسالة فاعمة، فإنيا تقتضي سياقا تحيؿ عميو وبعد ذلؾ سننا مشتركة 
 وىذا ما يوضحو النموذج التالي:5"المرسؿ والمرسؿ إليو يسمح بإقامة التواصؿ والحفاظ عميو

 Roman Jakobson (1996-1983)النمودج التواصمي عند روماف جاكبسوف         

   الرسالة           
 بالمخاطَ  ب المخاطِ           
 الخطاب           

                                                             
 10، ص 1999، 1الأدبي، دار الأفاؽ الجزائر، ط إبراىيـ صحراوي، تحميؿ الخطاب   1
 , 17، ص، 1999، 3تحميؿ الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، ط سعيد يقطيف: 2
 الصفحة نفسياينظر المرجع نفسو،  3
 .11، ص 1977 ، تونس،10عبد الرزاؽ الورثاني: مفيوـ الأسموبية عند جاؾ إبسف، مجمة القمـ، العدد  4
، 1988، الدار البيضاء، 1روماف جاكبسوف: قضايا الشعرية، ترجمة محمد والي ومبارؾ حنوف، دار توبقاؿ لمنشر، ط 5

 .28ص 
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كؿ رسالة لغوية لا تتحقؽ إلا مف خلبؿ تحميؿ الوظائؼ  «كيبسوف": أف يرى "جاو         
بحيث وضع مخططا ليذه الوظائؼ والذي يبيف  1 »الست التي تتحكـ في عممية التخاطب

 كيؼ يتـ التواصؿ.
 : مخطط التواصؿ عند جاكبسوف

 السياؽ                                    
 الرسالة                     المخاطب       المخاطب                    
 )المبدع (                                                    )المتمقي(    
 
 

 تصالية(  انفعالية                  وظيفة إنشائية                وظيفة إبلبغية )اوظيفة 
 

 ، تتفرع منيما عناصر أخرى:قسميفإلى  الخطاب باعتباره إنجازا لغويا، ينقسـ
 الخطاب

 الدلالة                                          التداوؿ                    

 الأفعاؿ                   تداولية     الانسجاـ      البنيات الكمية         السياقات         الترابط       
 الكمية كلبميةال  الخطاب    الكلبمية والأفعاؿ                                                 

 
والتي توضح وظيفة  2السياؽو  ىذه الخطاطة تجسد كتاب الباحث فاف ديؾ حوؿ النص

 السياؽ والخطاب في التواصؿ.
 

                                                             
 المرجع السابؽ، الصفحة نفسيا.  1
 .27، ص 1991، بيروت، 1محمد خطابي: لسانيات النص، مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب، المركز الثقافي العربي، ط  2



  تحذيذ انمفاهيم وانمصطهحاث                                                                      مذخم
 

 
8 

 :المرجع -2

 غة: مقاربة معجمية:ل –2-1
ير، بلا يأتي المرجع في دلالتو المعجمية عمى صورة واحدة بؿ يتخذ عدة دلالات وتعا       

 وعميو سنتتبع دلالتو في المعاجـ العربية والمعاجـ الغربية

 المعاجـ العربية: –أ 
 ورد في لساف العرب لابف منظور أنو " اسـ مشتؽ مف الفعؿ رجع، يرجع، رجعا،       

أي  ،ربؾ الرجعى"إلى  في التنزيؿ " إفو  انصرؼ مرجعة،و  مرجعا،و  رجعانا،و  رجوعا،و 
، 1أي رجوعكـ  ،الله مرجعكـ جميعا "إلى  فيو "و  المرجع مصدر عمى وزف فعمى،و  الرجوع،

ما و  أسفؿ الكتؼ،و  الأصؿ،و  أما في المعجـ الوسيط، جاء المرجع، عمى أنو "محؿ الرجوع،
ففي كلب التعريفيف، جاء المرجع يحمؿ  ،2أدب، مف عالـ أو كتاب"  يرجع إليو مف عمـ أو

 ما،  ءشيإلى  الإسنادو  ،الأصؿإلى  معني الرجوع

 المعاجـ الغربية:  -ب
 " يصاحب المصطمح دلالات منيا: le Robertفي معجـ "

ا حيث يصير المرجع مندمجا، في علبقة إسنادية، فيشيد بموجبيا نظام الدلالة الإسنادية: -
 تحديد صورنو، لأف المرجع ىنا " فعؿ أو أداة للئحالةو  حاليا يمكف مف تقريب المحاؿ عميو،

 . 3شيء ما" إلى  التحديد بالنظرو 
لأف المرجع يتحقؽ ىندسيا باعتباره معمما يتجمي في " في نظاـ مف  ،الدلالة الرياضية -

 .4النقط التي يتحدد، قياسا إلييا موقع النقطة " و  المحاور
                                                             

 .469، ص2003، بيروت،1لساف العرب، المجمد السادس، دار صادر، طر: ابف منظو  1
 331ص ،2004مصر، –، القاىرة 4خروف: المعجـ الوسيط )باب الراء(، دار الدعوة، مجمع المغة العربية، طآإبراىيـ مصطفى و  2

3 Paul ROBERT, le nouveau petit, ROBERT (nouvelle édition) éd le ROBERT, Paris, 1993, 
P :2131 . 45ص ،2013نقلب عف عبدالرحمف التمارة، مرجعية بناء النص الروائي، دار ورد الأردنية لمنشروالتوزيع،   
4  Ibid, P: 2131,  
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يصير المرجع بموجبيا أداة توجو المتمقي في مقاـ تواصمي مفترض، الدلالة التوجييية:  -
نحو ضبط الانتماء الأصمي لنص ما، أو صوب تحديد المصوغ القانوني لممارسة سمطوية 

نص إلى  و إعادة القارئأحالية إمعينة، إف المرجع في ىذه الدلالة يتحدد باعتباره " عممية 
 توجيو مف وظائؼ الإحالة  المرجعية..فال1أو سمطة " 

يتأسس المرجع ىنا باعتباره، "شيادة أشخاص يمكف أف نعود إلييـ  الدلالة التعيينية: -
يكوف ىذا التعييف مباشرا لأنو يقرف المرجع بتحقيؽ و  ،2لجمع معمومات حوؿ شخص ما" 

قترف نفس الدلالة قد تو  شخصية معمومة،و  ىو ما يساعد بالربط بيف وثيقة واقعيةو  موضوعي،
قد يكوف غائبا عنو، باعتبار و  بالمرجع، بيدا أنيا تجعمو محصورا في المستوى التصور،

المرجع مجرد تمثؿ تصوري كما يتضح في كوف "المرجع ىو ما تحيؿ إليو العلبمة 
كما يظير تعبير أخر يجعؿ المرجع متضمنا في المفردات التي تكوف مراجعيا  ،3المسانية"

المغة أو داخمية فييا. يسعفنا ىذا الفيـ في القوؿ اف المرجع الذي تحيؿ عميو  خارجية عف
نوعيف، مرجع واقعي يكتسي طابع التحقؽ الوجودي، إلى  المغة، في مقاـ تخاطب ينقسـ

ومرجع متخيؿ يتسـ بطابع التحقؽ الصوري المجرد، وىذه التعريفات التي قدميا " بوؿ 
مقارنة مع المعاجـ العربية، بيد أنيا تشترؾ في ىذه روبار" تتضمف بعض الإضافات بال

الدلالات مع المعاجـ العربية الأخرى، حسب ما يراه "محمد تمارة" في كتابو )مرجعيات بناء 
 النص الروائي(.

المغة الفرنسية، التي لـ إلى  (،Référentوقد جاء " ىذا المفظ مف المغة الانجميزية )          
التموقع و  وىو يعني في معناه المعجمي: فعؿ، أو وسيمة لمتمرجع، ،1820يدخميا إلا في سنة

                                                             

 1 Paul ROBERT, le nouveau petit, ROBERT, P: 2131 
2  Ibid, P: 2131,  
3 Ibid, P: 2131,  
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ي ذشيء أخر، مثؿ العلبوات التي تقرر لمموظؼ، بناء عمى المرتب الثابت الإلى  بالقياس
 لغة أخرى.إلى  و عميو يفقد المصطمح مفيومو بالانتقاؿ مف لغة1يصبح مرجعا قار" 

المسانيات، ما تحيؿ عميو السمة المسانية   يعني "مفيوـ المرجع في: اصطلاحا – 2 -2
Le signe Linguistique كما يعني المرجع، بصورة أدؽ العنصر الخارجي لشيء ،

(، إف المسانيات السوسيرية، التي السمة référéينتمي إليو، فيكوف غاية الرجوع إليو )
ترغمنا عمى  ،ةلكف مفيوما، وصورة سمعيو  اسما،و  المسانية بالقياس إلييا لا توحد شيء

(، أو قؿ: significationبيف الدلالة  )و  الوظيفة المرجعية، أو التقريرية،التمييز ما بيف 
تمؾ العلبقة بيف الداؿ والمدلوؿ داخؿ السمة نفسيا إف الدلالة تربط مقطعا صوتيا )لفظا( أو 

شجار الموجودة مكتوبا كالشجرة مثلب، بمعنى ىذه الشجرة، فالمرجعية توحد السمة الشجرة والأ
وىنا تكمف أىمية المرجع في العممية التواصمية، رغـ أف الشجرة ستختمؼ مف شخص لآخر 2"

، وتكمف قيمة 3في الصورة الذىنية" وقد يكوف المرجع ماديا ممموسا، وقد يكوف متخيلب"
نما نضع و  المرجع في أف اتصالنا بالأشياء لا يكوف في الغالب مباشرا أي ماديا ممموسا، ا 

الإلماـ بو، في و  المرجعإلى  مف تـ فإف الإشارةو  التصورات )المغة(،و  بينيا المفاىيـو  ينناب
 لممرجع مفيوماف :و  4إطار علبقتو بالسياؽ، شيء لا غني عنو،

بسوف" الواقع الذي يتناولو الحديث أو الإرسالية، ويتجمى و الأوؿ واسع وىو حسب "جاك أولا:
لمغوية، حيث سيخصص لممرجع وظيفة لغوية أساسية ذلؾ مف خلبؿ حديثو عف الوظائؼ ا

 )الوظيفة المرجعية(، وىي مؤسسة حوؿ الموضوع المتحدث عنو.

                                                             
 .374، ص 2007، الجزائر، 2دبي، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، ط عبد المالؾ مرتاض، نظرية النص الأ  1
    374، ص المرجع نفسو 2
، 2000، الدار البيضاء، 1عمى آيت أوشف: السياؽ والنص الشعري، مف البنية إلى القراءة، مطبعة النجاح الجديدة، ط  3

 ,47ص
 .374ص ،المرجع السابؽ عبد المالؾ مرتاض، 4
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ىو الذي اىتمت بو الدراسات الفمسفية، خاصة أصحاب الفمسفة التحميمية، و  الثاني ثانيا:
 وقد اعتمد، "جاكبسوف" عمى نظاـ الخطاطات فصاغ العوامؿ )فريج، راسؿ، كرناب...(.،

  1الستة، لعوامؿ التواصؿ المغوي، عمى الشكؿ الآتي 
 وظيفة مرجعية

(F, référentielle) 
 وظيفة تعبيرية ..........................وظيفة شعرية................... وظيفة افيامية

(F,poétique)                     (f,conative)                      (f,émotive) 
 اىيةوظيفة انتب

(F, phatique) 
 لغوية وظيفة ميتا

(F,métalinguistique) 
 

(،  fonctions(، والوظائؼ )facteursيسعؼ الاحتكاـ لمبدا الترابط بيف العوامؿ )        
 المثبتة في الخطاطتيف السابقتيف، في صياغة خطاطة مركبة لعوامؿ فعؿ التواصؿ المغوي،

 سوف" كما يمي: الوظائؼ المنوطة بيا حسب فيـ "جاكوبو 
 السياؽ

 وظيفة مرجعية
 ليوإالمرسؿ                                   الرسالة                           المرسؿ 

 وظيفة تعبيرية.................       وظيفة شعرية .....................  وظيفة إفيامية
 الاتصاؿ

 وظيفة إنتباىية
 وظيفة ميتا لغوية

                                                             
   46 مرجعية بناء نص الروائي، ص ،ماف التمارة"عبد الرح  1
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الوظيفة المرجعية يطمع بيا السياؽ، حيث يمكف مف الإحالة عمى مرجع ح أف يتض     
فيـ أحدىما للؤخر، لأف و  الأطراؼ المتواصمة بيف يشكؿ خمفية تفاعؿ"  خارج لساني،

تساعد عمى و  ،شياء، التي تشكؿ موضوع الحديثالأالوظيفة المرجعية، ىي التي تحيؿ عمى 
عف سمتيف متميزتيف لممرجع، سمة الوجود الفعمي  إف ىذه الوظيفة تعبر .1"الحديث عنو

مستمدة مف كينونتو القائمة خارج التعبير المغوي، وسمة الأداء الوظيفي المستقاة  مف دوره 
المرجع ىو ظاىرة تتعمؽ بالمغة أثناء "في تحقيؽ فعالية التواصؿ المغوي، مف منطمؽ أف 

 ظيفة أساسية في عممية التواصؿ المغوي.، وعميو لممرجع و 2استعماليا، لا خارج استعماليا 
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 .46، نقلب عف دكتور عبد الرحماف تماره، مرجعيات بناء النص الروائي، ص 69، د ت، ص 1وأطروحات، رقـ  
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 تستند التجربة الأدبية والشعرية بصفة خاصة، عمى روافد فكرية ومرجعية مختمفة        
ليا دور  تيال و ،ومعطى مف معطياتيا المعرفية ،باعتبارىا منجزا ثقافيا وتراثيا ،متعددةو 

فكري الو  الموروث الثقافي والديني وتشمؿ ىذه المعطيات ،كبير في تشكيؿ لخطاب الشعري
تممييا و  المعارؼ المتراكمة التي اختزنتيا ذاكرة المبدع، والتي تستدعييا،و  الفني،و  والأدبي

فالنص الحاضر ما ىو  ،ىويتو الثقافيةو  خصوصية التجربة الفنية التي تشد الشاعر نحو ذاتو
" يظؿ ولذلؾالتي ترسبت في أعماؽ الذاكرة،   ،إلا تراكـ لمجموعة مف النصوص الغائبة

ص يغازؿ نصوص الذاكرة فيأخذ منيا ويتشاكؿ معيا وىي عممية مستمرة في صيرورة الن
ليذا ترى الشعرية الحديثة أنو" لا مناص مف حضور الذاكرة عمى و  1تحكـ عالمو، وماثمة فيو"

بداع إىيئات منيا الاستحضار والاستيعاب والتخزيف والانتخاب فلب إضافة بدوف ثقافة ولا 
وعميو  فاف  2عصار"تح عمى تعدد الثقافات وتعدد  الأمصار والإمف فراغ، فالنص منف
ىذا التداخؿ والتعدد ىو  الذي يثري الخطاب و  دبي قد تتعدد وتتداخؿ،مرجعيات الخطاب الأ

يحائيا وىذا ما يسمح بتعدد قراءاتو وتعدد إيمنحو سمطة المرجع، مما يجعمو خطابا و  الشعري
كوف خر فيشكؿ مرجعا لو بينما يآتفاعؿ مع خطاب يمعانيو، بمعنى أف ىذا الخطاب قد 

يستند عمييا المبدع ليعيد تشكيؿ رؤاه مف خلبليا، وقد  ،الخطاب المرجع مرجعية واقعية
 يحدث ىذا بطريقة مباشرة  أو غير مباشرة.  

والمتأمؿ في الخطاب الشعري لمحمد آدـ يجد أنو يستقي معجمو الشعري مف الفكر         
عو، والمعرفة بمختمؼ روافدىا، وأشكاليا، كما يطمع عمى أفقو الفكري الواسع، بمختمؼ مناب

ذري عمى مستوى الرؤيا والبناء  والمتصفح لنصوصو الشعرية، يجد نفسو أماـ تحوؿ ج
يتجاوز بدلالاتو حدود المعتاد، ويتجرأ عمى الثابت  ذ أننا أماـ نص مختمؼإالنصي 

بيؿ التوظيؼ أو الاستدعاء فقط، بؿ "يخمؽ والمقدس، نص يستحضر الآخر ليس مف ق
محيطاتيا التي تمثؿ أشباحا وأطيافا ليا قوة و  متعالياتياو  شراكة ناتجة عف انصيار الذات

                                                             
 170ص، 2018، تونس، 1بالقيرواف، زينب لمنشر والتوزيع، ط الإنسانيةلكتابة والذاكرة، كمية الآداب والعموـ  مؤلفوف: 1
 61المرجع نفسو، ص 2
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 ،1الحضور، وسمطة الفعؿ ولمذات طبيعة التمرد ...ويمثؿ جسرا بيف الحضور والغيابٍ"
عادة انتاج  ،لتصرؼوفؽ رؤيا عارفة، تمنح الشاعر سمطة ا  ،الحضور ىنا حضور واعو  وا 

أعماؽ الذاكرة العربية إلى  تعيد قراءة الماضي في ضوء الحاضر،  بخطاب يمتدو  الدلالة،
الغير الموجية، وفي نسيج غير متوقع والغربية عمى حد سواء " وفي فضاء مف الإشارات 

 مف المرجعيات المختمفة المشارب...، تتداخؿ الموضوعات وتنفتح عمى التجارب الشعرية
 2العالمية وتتعانؽ مع الآخر المختمؼ إبداعيا، فيي ترسـ إبداعية مغايرة بوعي الذات"

 بوجودىا وىويتيا، ولقد تعددت المرجعيات في ديواف درب البرابرة ونذكر منيا:  

 المرجع الفمسفي:-1
ف الحديث عف الشعر ىو تأمؿ في الذات الشاعرة، وكيؼ تتفاعؿ مع محيطيا إ        
بط بالكوف والوجود، ومحاولة لمكشؼ، ونوع مف أنواع المعرفة كما يقوؿ أدونيس: " وكيؼ ترت

إف الشعر الحديث نوع مف المعرفة التي ليا قوانينيا الخاصة في معزؿ عف قوانيف العمـ، انو 
إحساس شامؿ بحضورنا، وىو دعوة لوضع معنى لمظواىر مف جديد موضع البحث والشؾ، 

ميتافيزيقية تحس الأشياء إحساسا عفويا، ليس وفؽ العلبئؽ  وىو الذي يصدر عف حساسية
ذيف يدركيما التصور، إف الشعر الحديث مف ىذه مالمنطقية، بؿ وفؽ جوىرىا وقيمتيا ال

حيث تأخذ المغة الشعرية حمتيا الفمسفية بكؿ   3ي"نسانالوجية، ىو ميتا فزياء الكياف الإ
ة قبؿ أف تسكنو، وعبرىا يؤسس معجمو المفظي أبعادىا الأنطولوجية، لأف الشعر يسكف المغ

الذي يوطد دعائـ الرؤيا بمغة فمسفية تتجاوز حدود الذاكرة، فالشاعر يواجو التناقضات 
 الجماعيو  الفرديو  فنية، فيي الوجود الشعريو  الرمزية في رؤية معرفيةو  الأنطولوجية

                                                             
عماد حسيب محمد إبراىيـ: أطياؼ محمد آدـ وعلبقة التجاوز النصي، مقاربة تأويمية في ديواف كؿ ىذا الميؿ، مجمة  1

 .509، ص100دد فصوؿ الع
اشراؼ: صلبح يوسؼ عبد  و،ز وراه، جامعة مولود معمري، تيزي و أطروحة الدكتي، مف القصيدة إلى الكتابة، راوية يحياو  2

 .37ص ، 2010قسـ المغة العربية وآدابيا،  القادر،
 .10ص، 1986 ، بيروت،5أدونيس: زمف الشعر، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، ط  3
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السياسية و  رة بسياقاتيا الواقعيةلأف علبقة الذات الشاع ،المؤتمؼ والمختمؼ ،القريب والبعيد و 
الرمزي، مما يولد لنا إشكالات و  عبارة عف جدلية تفاعمية يحضر فييا المغوي، والتاريخية...

، فالشاعر يستحضر عوالمو 1عمى المستوى المعرفي، أو عمى المستوى الإبداعي الشعري
دائـ عف عوالميا  في بحثو  توفؽ فمسفتو مع الوجود" فتتحرؾ الذات في تجربة ترفض الثبا

 تكبر اليوة بيف الذاتو  الداخؿ، بقدر ما تبتعد عف العالـ...إلى  الداخمية، وبقدر ما تسعى
التعامؿ مع و  الأشياء شيء واحد...،و  العالـ عندما تستبدؿ العالـ بالأشياء، مع أف العالـو 

 ،خلبلياتموقع نفسيا مف و ، الأشياء دوف وساطة، ىو علبقة مف نوع خاص تبدعيا الذات
فالشاعر يخترع عالما جديدا داخؿ المغة مف خلبؿ  ،2فيو عالـ خاص مف خلبؿ المغة" 

استحضار أشياء العالـ لكنيا ليست الأشياء نفسيا إنيا أشياء ذات قدرات عجائبية، تلبئـ  
خمفيتو المتشبعة بالفمسفة الوجودية، أشياء بإمكانيا أف تحاكي أفعاؿ البشر، كأف يشخص 

يبعث الروح في الأشياء الجامدة، فيو يخترع ىذا العالـ  ليفر إليو،" إنو فرار المجرد و 
الصدؽ، بؿ إلى  الجد، ولا مف الكذبإلى  الحرية ولا مف العبثإلى  ليس مف القيد نسافالإ

يقوؿ آدـ في قصيدة "رجؿ ببنطموف  3نفس الشيء ولكف عمى مستوى آخر"إلى  مف الشيء
 مرقع":

 حتى الحروؼ
 التي كنت أحسب ذات يوـ أنيا صديقتي وتشعر بالحريةالحروؼ 

 والكممات التي كنت أرصيا في جيبي وتحت مخداتي
 الحروؼ وفي غرفة النوـ

 لتؤدي لي تحية كؿ صباح كؿ يوـ

                                                             
 www.alittihad.infoK  ،16-09-2021، عمى الموقع: البعد الفمسفي في شعر محمد بممو أبو عمي لغزيوي، ،يراجع 1

 .12:30، 22/05/2020تاريخ الاطلبع: 
 ، 49راوية يحياوي، المرجع السابؽ ػ ص  2
 8، ص2001،بيروت ،2ط ر العربي،عبد الله القصيمي، ىذا الكوف ما ضميره، الانتشا3

http://www.alittihad.infok/
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 صارت ىي الأخرى مشابؾ وفلايات
............................................ 

 صو، صو
 !!لمذوذةأيتيا الأشعار يا عدوتي ا

 ما عاد بي إحساس أو حتى رغبة في الفعؿ أو لا فعؿ
 تحت مقود السماء الممطومة
 بكؼ رجؿ وحيد ببنطموف مرقع

 
 وفي فمو فراشة ميتو
 1 !!اليرمة -وعمى كتفيو ترفرؼ طيور العدـ 

مف خلبلو عف العالـ الفعمي،  ىذ مف المغة عالما آخر، ووسطا ينأفالشاعر يتخ       
صدقاؤه في ىذا العالـ الذي ما عاد يؤمف بو، فيو لا يرى فيو إلا طيور فالكممات والحروؼ أ

العدـ التي ترفرؼ فوؽ رأسو، فمـ بعد يبالي بالسماء التي شخصيا في ىذه الصورة الشعرية، 
والتي لطمت بكؼ رجؿ ببنطموف مرقع، ىذه الصورة التي توضح الفكر العبثي واللبمبالاة 

كؿ المتعاليات التي تمرد إلى  و السماء، والسماء إنما ترمزالتي عبر عنيا بالمطمة عمى وج
 عمييا ىذا الرجؿ اللبمبالي بسروالو المرقع.

ويتساءؿ الشاعر محمد آدـ مثمما تساءؿ "شوبنياور" عف ىذا التعمؽ الشديد بالحياة،        
حؽ لا تستىؿ تستحؽ ىذه الحياة كؿ ىذه التضحية؟ بينما لو فكرنا قميلب لوجدنا أف الحياة 

أف العقؿ المحدود يقوؿ لنا أنيا ممموءة بالمصائب والأمراض ويكفي  ،العيش والاستمرار فييا
، يتعمؽ بيا بصورة شديدة نسافوعمى الرغـ مف ذلؾ فالإ ،وىي قصيرة ويتبعيا الموت الحتمي

ذف ىناؾ شيء آخر غير العقؿ يجعمو يحب الحياة )فيو دائما يتساءؿ عف المعقوؿ إ

                                                             
 .25، ص 2013، مصر،1محمد آدـ، درب البرابرة، نصوص شعرية، دار البدائؿ لمنشر والتوزيع، ط  1
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نيا الإرادة العمياء التي تدفع الكائنات إقوؿ في قصائده(، وىذا الشيء ىو الإرادة، واللبمع
خميقة بشيء مف الحب لحب الحياة بكؿ نزعاتيا فقميؿ مف التأمؿ لإقناعنا أف الحياة ليست 

 ،1وجود، بؿ لعؿ العكس ىو الصحيحوليس مف المؤكد أف الوجود خير مف اللب، والاستمرار
الشاعر" محمد آدـ" لأف يقوؿ " إف المحبة تجعمني أقاوـ وتجعمني أؤمف ولعؿ ىذا ما دفع 

 نسافالوجود...فعظمة الإإلى  الذي يضحؾ في وجو أخيو فيخرجو مف اليأس نسافأكثر بالإ
رغـ ىذا  تظؿ الذات الشاعرة  تعيش قمقا وجوديا يدفعيا   2ىي الانتصار عمى العدـ"

 " السؤاؿ الصعب " :كأف يقوؿ الشاعر في قصيدة:  ،لمتساؤؿ
 ىؿ

 تتوقؼ عمى حدود الكممة فقط
 وأنت تمسؾ بعصا الراعي لتيش بيا الخراؼ الضالة

 عمى معبر الساعات اليرمة
 ولا تفكر كثيرا فيما كاف أو ما سيكوف

 النياية المحتومةإلى  فكؿ شيء يجري
 ي الحقيقي منونسانلمجرى الوجود الإ 

 3والزائؼ في نفس الوقت
المتمقي، مف خلبؿ الضمير إلى  لشاعر، لكنو في نفس الوقت يوجو سؤالووىنا يتساءؿ ا

لا تفكر...(، فالشاعر -أنت تمسؾ-"أنت" الذي يطغى عمى النص الشعري )ىؿ تتوقؼ
إلى  ،القارئ الضمني ناى ويدعو ؿ الصعب الذي أرؽ وجوده، يبحث عف إجابة ليذا السؤا

 .الوقت في نفس والزائؼ منولحقيقي اتأمؿ ىذا الوجود، 
                                                             

، كمية الدراسات الإنسانية 1، مجمد66ينظر، نبيؿ رشاد سعيد، اللبمعقوؿ في الفمسفة الوجودية، مجمة الأستاذ، العدد  1
 .371، ص2017النجؼ، 

   16juin2022,06 :28ندوة إعلبمية، النادي الأدبي عممانيوف، "جماليات العبث في شعر محمد آدـ"، محمد آدـ، 2
 mwww.youtube.co   :2022جواف18تاريخ الاطلبع. 
 80 الديواف، ص 3

http://www.youtube.com/
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 ويقوؿ في موضع آخر:
 أحيانا                                         
 و تمؾ التي تتطاوؿ عبر نافذتيأما أفكر في ىذه الشجرة 

 ماذا تعرؼ ىذه الشجرة أو تمؾ عف السقراط
 الذي مات مسموما أو في السجف

 1أو عف أفلاطوف صاحب المحاورات العتيدة...
 

طع مثلب يتخذ الشاعر مف موضوع الوجود الفكرة الأساسية التي تتضمف ففي ىذه المقا       
الذي يشكؿ واحدا مف أىـ الأسئمة الفمسفية، التي تحاوؿ أف تدرؾ مجرى  ،سؤالو الفمسفي

ي، ووجود الأشياء غير الواعية، والنياية الحتمية التي تؤرقو، لكنو يقرر نسانالوجود الإ
و" يحاوؿ وسط ما يراه حولو مف سقوط شامؿ أف يموذ  ،لعبثمواجية ىذه الأسئمة الفمسفية با

بذاتو، وأف يتبنى نوع مف الأخلبقيات الزاىدة، التي يقاوـ مف خلبليا عبودية الخضوع للؤشياء 
ويجسد مقولة "ديوجيف" " أنالا أمتمؾ شيئا لذلؾ لا يمتمكني أحد" ولا يعني ىذا أف العبثي 

المتع والغرائز بؿ العكس ىو الصحيح، العبثي يعتنؽ يمقت الحياة أو يستيدؼ العزوؼ عف 
الحياة، ويمجدىا فميما كانت الحياة سخيفة وبلب معنى، فيذا ليس مصوغا  للبنتحار أو 
الزىد أو  التصوؼ، بؿ يعيش الحياة في كؿ لحظة، فاللبمعنى  لا يفقد الحياة طعميا، 

 قصيدة "كؿ ذلؾ لا ييـ" حيث يقوؿ:وىذا ما يردده آدـ في 2فاللبمبالاة تجعؿ كؿ شيء سواء"
 

 لا ييـ أف أعيش أو أموت
 الميـ أني قد مررت بيذا الشارع أو ذاؾ

                                                             
 99الديواف، ص 1

 477، ص2017، 100مجمة فصوؿ، العدد حسف حماد: العبث الكوني والتمرد في شعر محمد آدـ، 2 
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 واشتييت ىذه المرأة أو تمؾ
 ذات مرة

............................... 
 أنا الذي رفعت صوتي بالغناء
 إلى أف أزىرت الميتافيزيقا

 فوؽ الجدراف
 والقواميس

 لا ييـ لا ييـ بعد ذلؾ
 1أف أعيش أو أموت

 
ي بما فيو مف ألـ وخوؼ وقمؽ... أنيا نسانتنطمؽ الوجودية في نظرتيا لموجود الإو        

لممعالجة أو يمكف  أوصاؼ أصيمة مف طبيعة وجوده، وىي أوصاؼ ليست طارئة أو قابمة
والمقصود بيذه الأوصاؼ عند الوجودييف ىي: الشعور بالاغتراب، والقمؽ  ،التخمص منيا

بتفاىة الحياة، فيي العبث  نسافىذه الأوصاؼ تشعر الإ إلخ،خوؼ مف الموت...وال
، لأنيا مف طبيعة الوجود الذي تكمف في نسافالإ وؿ، وىذه المعاناة وجدت منذ وجودواللبمعق

أعماقو، كما يرى البعض الآخر أف اللبمعقوؿ عند الفلبسفة الوجودييف بكمف في مسألة 
وليذا  ىو مصير محتوـ  ليذا فالحياة لا معقولة،و  مييـ بالموت،الموت، فكؿ البشر محكوـ ع
وقائـ عمى اللبيقيف فيو  ،وغير منظـ ولا قائـ عمى أساس عقمي اذا كاف العالـ غير معقوؿ

ي ىو  العبث نسان"سارتر" فالوجود الإو "كامو"و حسب الفلبسفة العبثييف أمثاؿ "كيرؾ جورد"
بث أف نكوف قد ولدنا ومف العبث أننا سنموت ومف ناحية يقوؿ سارتر: "مف الع 2واللبمعقوؿ

                                                             
 4الديواف، ص  1
، 220، عدد1نبيؿ رشاد سعيد، اللبمعقوؿ في الفمسفة الوجودية، مجمة الأستاذ لمعموـ الإنسانية والاجتماعية، مجمد 2

  371ص
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مكانيتي أنا...ىذه العبثية إأخرى تتجمى ىذه العبثية كاستلبب دائـ لوجودي كإمكانية لـ تعد 
بوجوده أو موتو  نساففالمسألة لا تتعمؽ بوعي الإ، 1ىي اذا حد خارجي وواقعي لذاتيتي"

فالموت ىو نياية حتمية لكؿ كائف حي،  ،ةحتميأماـ ىذه  ال نساففحسب بؿ ىو عجز الإ
كأف يقوؿ كامو" شعور العبث أف ىذه الحياة  ،قدر الموت بدوف صرامة نسافلذا يواجو الإ

بدوف ىدؼ مجرد روتيف يومي أعماؿ متكررة الأشياء ذاتيا ... وأشياء كثيرة تسير وفؽ إيقاع 
ىو بالغربة وأف الزمف يقودنا لمضاعفة واحد تولد شعورا بالعداوة البدائية لمعالـ الذي نشعر تجا

جيودنا ىو عدونا الأوؿ، وأف حقيقة الموت  تكشؼ لنا عبثية الحياة والعقؿ بطرقو الخاصة 
وىذا ما يتمثؿ في النصوص الشعرية " لمحمد آدـ " وكما  2يقوؿ لنا أف ىذا الكوف عبثي"

تمرد، فيو بالنسية لمحمد يقوؿ "حسف حماد" إذا كاف العبث بالنسبة لكامو نقطة انطلبؽ لم
 ،  فاذا كانت الحياة عبث وتسير نحو العدـ فما الجدوى مف وجودنا؟3رؤياو  آدـ فمسفة حياة

 يقوؿ الشاعر: 
 ما جدوى أف تكوف شاعر أو غير شاعر

 فكرة العدـ الجينمية ىذهإلى  ما الذي سيضيفو ىذا
 أو بنطاؿ اللامعنى الموتور

 ة الأسطقية لموجودما معنى كؿ ىذا في نياية الدور 
 

، والذي تموح فيو أشباح العدـ، والذي يملؤ الشاعر فيو الشعور ىووسط ىذا العالـ المميء باللبمعن       
 بالاغتراب، يدوخ وىو يبحث عف حقيقة وجوده يقوؿ في قصيدة "دوخة"
 كـ مرة قطعت ىذا الطريؽ الدائري

                                                             
دراسات الوحدة جاف بوؿ سارتر، الكينونة والعدـ )بحث في الأنطولوجية الفينومينولوجية( ترجمة نقولا متيني، مركز  1

  612، ص2009العربية، بيروت لبناف، 
نسانية التمرد، 2     alrai.com  البير كامو: فمسفة العبث وا 
 478، صشعر محمد آدـ حسف حماد: العبث الكوني والتمرد في 3
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 موسى مطروح والعكسإلى  مف واحة سيوى
 فسي إنني موجود وكفىفقط لأقوؿ لن

................................... 
 وأسأؿ

 ماذا تفعؿ ىذه الصحراوات التي تسمؿ إلي
 وعبر الزجاج مف النافذة

 لابد أنيا تشعر مثمي بالضجر والوحدة
 ي البائسإنسانحيث ىذا الوضع اللا

 أو تمثؿ دور البطؿ المأساوي
 هوالعدـ ىذ في مسرحية الوجود

 
والتي تبوح ، ملبتو السوداء وسط وحدتو القاتمةا يجد الشاعر نفسو مستسمما لتأوىكذ      

لا نتيجة لشعور الذات بالاغتراب وسط إفييا الذات بمأساة وجودىا بكؿ عطبو، وىذا ما ىو 
 يقوؿ الشاعر في قصيدة "حجر الشمس": ،عالـ لـ تعد ترى فيو الحياة إلا مف شرفة الموت
 ىكذا

 ياة مف شرفة الموتوجدتني أتأمؿ الح
 كانت العصافير تيبط بالمظلات 

 والشمس تمسؾ حجرا
 وتحؾ بو جمد الماء

 1لـ يكف ىناؾ غير طائر الوحدة 

                                                             
 61الديواف، ص  1
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ووسط كؿ ىذه  ،ووسط ىذا العالـ المميء باللبجدوى والذي فقد فيو الشاعر الأمؿ       
يأبى الشاعر أف  ،شياالتي يعي ،السوريالية سوداويةىا التي تعبر عف الحالة الوغير  ،الصور

يستسمـ للؤمؿ بقوؿ  "حسف حماد": " إنو في صدقو  المر يشبو "ميرسو"  البريء بطؿ رواية 
فالشاعر  ،1الغريب، ميرسو مثؿ آدـ، كلبىما  يرفضاف الانسياؽ في لعبة خديعة الذات"

تي لـ يعد وىذه الحرية الكاذبة ال ،يعتبر الأمؿ نوعا مف خيانة الذات وسط ىذا العبث الكوني
لـ يختر وجوده وليس لو الحرية في صيرورتيا ليذا لا أمؿ يرجى في  نسافيؤمف بيا، فالإ

أف يتحمؿ تبعات الأقدار، التي تنياؿ عميو مف حيث لا  نسافوعمى الإ ،الخلبص بالموت
ووحدتو التي تشي بالاغتراب الذي يعانيو، فيو ولا يممؾ إلا  التمرد واللبمبالاة،  ،يدري
 مة العبث بالعبث لذلؾ يرى أنو:ومقاب

 لا أمؿ في الحرية الكاذبة                            
 ولا أمؿ حتى في الخلاص

 عمينا أف نتحمؿ ونتحمؿ ما حدث وما يحدث
 وسوؼ 

 ي
 ح 
 د
 2!!ث    

حروفيا وتوزيع إلى  تفتيت كممة "يحدث"إلى  ونلبحظ أف الشاعر في ىذا المقطع لجأ       
يقاعي أعمؽ إذ أف دلالة ؼ عمى الصفحة توزيعا عموديا مما جعؿ الأثر الإىذه الحرو 

الحرؼ المطبوع بالموف الأسود عمى الأبيض توحي بالشحنة الانفعالية التي تفتعؿ في نفسو، 
وقد زاد الفراغ البصري وعلبمة التعجب مف الدلالة الايحائية، فالأمر متواصؿ وفقداف الأمؿ 

لأزمنة الماضي والحاضر يؤكد ذلؾ توظيفو لمفعؿ "حدث" في جميع الا سبيؿ لتبديده، وما 
                                                             

 493حسف حماد: المرجع السابؽ، ص  1
  118الديواف، ص 2
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، يقوؿ في قصيدة ، فالشاعر مصر ألا يستسمـ للؤمؿ ومصر عمى رؤيتو الفمسفيةوالمستقبؿ
 "في عيد ميلبدي الستيف":

 ستوف عاما
 وأنت تحرث السكؾ والشوارع

 بحثا عف أي شيء
 وكؿ شيء

 لخبزبدأ مف المذة المرعبة وانتياء برغيؼ ا
 1المر

في الكدح،  كيؼ قضاىاو  يقؼ الشاعر في ىذا المقطع متأملب حياتو مدة ستوف عاما،      
ورغيؼ الخبز المر" فبيذه  والبحث المتواصؿ عف أي شيء وكؿ شيء، "بدأ مف المذة المرعبة

ا يتأمؿ عمى أنيا مرعبة، فالشاعر ىن ،مذة التي ىي متعةالمفارقة الشعرية التي تصور ال
ماىي إلا شيء مخدر ينسي الإنساف ويمييو عف  ،ياة مف نافذة الموت، فالمذة بالنسبة لوالح

، والخبز المر الذي يرمز لمرارة الحياة، وما حقيقة ىذا الوجود الزائفة، بالنسبة لفمسفة العبث
 في ىذا العمر الذي انقضى، فيقوؿ يعانيو فييا منذ الميلبد وحتى الموت، ليواصؿ تأملبتو

 عاماستوف 
 وأنت تطارد العتمة والظؿ
 عمى قارعة اللاشيء

 وفي داخؿ قواقع العدـ اليرمة
 وىا أنت ذا تقؼ أخيرا
 أماـ مقبرة فارغة

 2لا يحيط بيا سوى الصبار

                                                             
 .19الدٌوان، ص 1
 فحة نفسها.الدٌوان، الص 2
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ممزوج بحسرة،  وجودي نلبحظ أف الشاعر يكرر لفظة "ستوف عاما" مما يوحي بقمؽ      
عمى أعتاب ىذه  يؤرقو الموت الذي ينتظره لشاعرمتأتية مف ىذه الرؤيا العدمية السوداوية، فا

التي لا يحيط بيا إلا الصبار، فربما كاف لمصبار في ىذا السطر دلالة  ،المقبرة الفارغة
مثؿ  والصبر كما قاؿ ابف القيـ رحمو الله :  الصبر الذي يشترؾ معو في الاشتقاؽ المغوي،

لا يأخذ ىنا إلا بدلالة المرار  الشاعر و أحمى مف العسؿ، لكف.لكف عواقبمر مذاقتو.. الصبر
لا يطارد في  ، فيو ف الحياة بالمرار والموت بالمرارفكما نلبحظ قر  التي تقترف بدلالة الموت،

تعارة، نظرة سوداوية لمحياة، ىذه الاسي فف ىذه الحياة الا الظؿ والعتمة عمى قارعة اللبشيء،
الممكف  الذي يتربص بو ،والذي يظؿ الإعداـ نابعة مف فقداف الذات الشاعرة لممعنى، فالموت

 كاف الموت ىو النياية الحتمية، فالحياة عبث وبلب معنى. لحياتو، يجعميا بلب معنى، فاذا
، وتمثميا في نصوصو الشعرية، مما ةة الوجوديتشبع الشاعر" محمد آدـ" بالفمسفلقد       
استميـ نصوص الذاكرة، وأعاد فقد عمى شعره الشعر الفمسفة،  وفبعض النقاد يطمق جعؿ

المرجع المتشعب بيف كؿ  ،عنده ، مما جعؿ المرجع الفمسفيالفمسفيةرؤيتو بناءنا وفؽ 
  المرجعيات.

 المرجع الصوفي:-2
يعد المرجع الصوفي مف أىـ الروافد وأكثرىا ثراء وغنى بمعطياتو وشخصياتو، وأكثرىا       

غة الصوفية ىي تحديدا لغة شعرية، وأف شعرية ىذه إلياما لمشاعر المعاصر، ولما كانت " الم
كؿ شيء فييا ىو ذاتو وشيء آخر، الحبيبة و  المغة تتمثؿ في أف كؿ شيء فييا يبدو رمزيا،

تجمياتو، ويمكف و  ىي الوردة، أو الخمرة، أو الماء، أو الله، إنيا صورة الكوفو  مثلب ىي نفسيا
الأرض، فالأشياء في الرؤيا الصوفية متماىية  أف يقاؿ الشيء نفسو عف السماء، أو الله، أو

متباينة، مؤتمفة مختمفة، وىي في ذلؾ تتناقض مع المغة الدينية الشرعية، حيث الشيء ىو 
التديف بؿ ىي " تجربة و  فالتجربة الصوفية عند الشعراء، لا ترتبط بمغة الزىد 1ذاتو لا غير"

                                                             
 .23، ص 1990، بيروت، 2أدونيس: الصوفية والسريالية، دار الساقي، ط  1
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فالشاعر المعاصر لـ يفتتف بالروح 1داع " نيا تجربة في الكتابة والإبأمعرفية عاطفية، كما 
الصوفية، وتجمياتيا الروحية بؿ أخذ مف المغة الصوفية، رؤيتيا لموجود، وبعدىا الفمسفي 

 .الذي يتقاطع مع الفمسفة السوريالية
وفي تجربتو الصوفية، يستحيؿ الجسد عند محمد آدـ إلى" كتابة تسمو بو مف كونو         

 موضوعا لموعي الشعري، ومف تـ كتابا مفتوحا يقرأه الشاعرإلى  موضوعا لموصؼ الشعري
التعبير الكنائي عف الحياة و  يعيد كتابتو بمغة تجمع بيف التعبير الاستعاري عف مواقؼ بعينياو 

 يقوؿ آدـ في قصيدتو "صورة": 2نفسيا بكؿ ما فييا"
 أذكر

 كاف وجييا يشبو الربيع دائما
 وكانت عيناىا مثؿ تفاحتيف

 يفبريت
 كاف صدرىا مثؿ حانة مف العنب

 وتحمـ بيد العاصر
 آه يا لتمؾ الشمس التي كانت تختبئ

 تحت فستانيا الأحمر وىي تمشي عمى الماء
 بقدميف
 3  !!مف شيوة

 

                                                             
 -، تيزي وزو3أمنة بمعمى: تحميؿ الخطاب الصوفي، في ضوء المناىج المعاصرة، الأمؿ لمطباعة والنشر، ط 1

 .20، ص 2009الجزائر،
، الدار البيضاء 1محو في الشعر العربي القديـ، طحسف عز الديف البنا: الشعرية والثقافة، مفيوـ الوعي الكتابي وملب 2

 .213، ص 2003المغرب، 
 .107الديواف، ص  3
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الذي استعار لو مف "عالـ الظاىر  ،وتتماىى صورة العالـ والكوف مع صورة ىذا الجسد     
تبط بالطبيعة لمتعبير عف مشبو خفي ىو الباطف الذي المشبو بو وىو الكوف الاستعاري المر 

ىيأ لو ىذا الكوف الاستعاري والذي يشكؿ تجميا لو وىو الأنوثة السارية في العالـ، باعتبارىا 
التجسيد الحي لمصورة الإليية في جماليا وجلبليا مثمما يرى ذلؾ المتصوفة ...فتكوف آلية 

ى ويتآلفاف ليصبحا ظاىرا، فالطبيعة التي ىي التصوير قائمة عمى الطبيعة في صورة أنث
فتمتزج صورة ىذه المرأة  1صورة المرأة تتحد بيا لتصبحا صورا ومرايا لمفيوـ التجمي"

مما عمؽ أنوثة العالـ   ،بتفاصيؿ ىذا الكوف وتتماىى تضاريسو مع انحناءات جسدىا
 يقوؿ الشاعر في قصيدة "ىممويا": ،والوجود

 ىممويا
 لامع عبر الصحراوات في الميؿلقمرؾ الذي يت

 ىممويا
 لشفتيؾ المدرعتيف بالحميب والسكر

 لأنفؾ الذي يسكر بمفرده عمى مائدة الأرجواف
 لنيديؾ القاريتيف

 لسمسمة ظيرؾ التي تخترع النعمة
.............................. 

 لسلامؾ الذي تخبئو الأنامؿ عمى شجر الطبيعة الحية
 سمؾ المضيءلا مف خلاؿ جإولا يصؿ 

 ىممويا
 لأيامؾ التي تخرج مف إطار الزمف المدجج بالساعات

 لى زمف آخر لـ تعرفو الساعاتإ

                                                             
 .81، ص2019 ، الجزائر،1آمنة بمعمى، عبد الله العشي: فقو الشعر مف سؤاؿ الشكؿ إلى أسئمة المعنى، ميـ لمنشر، ط 1
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 1لصيريجؾ الذي يطفح بالعسؿ والمذة 
 

يبتدأ الشاعر ىذه القصيدة، بكممة "ىممويا" والتي تحمؿ دلالة القداسة، ىممويا كممة       
حوا الله، وفي المسيحية أيضا، "مجدوا الرب"، عبرانية تتألؼ مف كممتيف "سبحوا ييوه" أي سب

ويترنـ بيا في الكنيسة ودور العبادة، والشاعر ىنا يترنـ بيذه المرأة التي تمنح المعنى 
لوجوده، ويتغنى بيا مف خلبؿ تكرار لفظة "ىممويا"، ويقؼ الشاعر عند الحواس الأنثوية، 

 ييا.وعند بعض أجزاء جسدىا، حتى يمنح النص أنوثة يعوؿ عم
 يقوؿ الشاعر في قصيدة "كافة المرايا"  

 عمى باب بيتؾ تركت كؿ شيء
 الحكمة والجنوف
 اليقيف والدىشة
 الأمؿ واليأس

 عصاي التي أتوكئ عمييا وأىش بيا عمى سنوات الضالة
 وفحـ عذباتي المحمر

 ذكرياتي الحسنة والسيئة
 2التي أحمميا عمى كتفي مثؿ ورـ مجفؼ 

 
ا المقطع يجمع الشاعر بيف المختمؼ والمؤتمؼ بيف اليقيف والدىشة وفي ىذ            

الله، وىو الإيماف وارتفاع إلى  والحكمة والجنوف والأمؿ واليأس، فاليقيف وىو سكوف القمب
القمب إلى  الريب في مشيد الغيب، يقوؿ أبو عبد الله الأنطاكي:" إف أقؿ اليقيف إذا وصؿ

                                                             
 .48الديواف، ص  1
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ىو الدىشة و  وىنا يجمع بيف مفيوميف مفيوـ فمسفي 1ريب"ينفي عنو كؿ و  يممئ القمب نورا
المجاؿ الفمسفي و  ىو اليقيف" وكما نعمـ أف العلبقة بيف المجاؿ الصوفيو  والثاني صوفي

التصوؼ و  التصوؼ الذي ىو الصفاء،إلى  الصوفية التي ىي مف الحكمة قد تأدي جوىرية
ىشة، والحكمة والجنوف، واليأس والأمؿ، فالشاعر يترؾ اليقيف والد  2بدوره يستمزـ الحكمة " 

يترؾ  كؿ شيء عمى و  يتجرد ،فحـ عذاباتو، حتى عصاه التي ييش بيا عمى سنواتو الضالة
ونظرا لمصمة عتبة ىذه المحبوبة التي تعكس صورة الله عمى الأرض بالنسبة لمصوفي،  

ى للبتحاد والتلبحـ مع الوثيقة وطبيعة العلبقة التي تربط بيف الصوفي والشاعر، فكمييما يسع
الوجود، فقد عكؼ الشاعر المعاصر عمى استمياـ التجربة الصوفية واستحضار رموزىا كابف 

أف يعبر الشاعر المعاصر مف خلبؿ عربي وابف الفارض والحلبج وغيرىـ، " وليس غريبا 
صمة أوضح وتتجمى ىذه ال، أصوات صوفية فالصمة بيف التجربة الصوفية والشعر جد وثيقػػػػػػػػة

  3الامتزاج بو" و  الاتحاد بالوجودإلى  ما تتجمى في ميؿ كؿ مف الشاعر الحديث والصوفي
ويعيد الشاعر قراءة الفكر الصوفي ويستحضر بعض مف النصوص الصوفية،        

 فتستوقفو فكرة وحدة الوجود عند بف عربي، حيث يقوؿ: 
 خميرتؾوأنا أتصفح                                    

 أذكرؾ بالكممات والضحؾ
 وأنت تغرؽ في وحدة الوجود

 الذي يجمس عمى أريكة الرب نسافوالإ 
 نسافليكوف في النياية ا﵀ ىو الإ 

                                                             
 ، 4507، ص 10لطمب في تاريخ حمب، ج بف العديـ، كتاب بغية اا 1
، https://www.m.ahewar.org، عمى الموقع: أشرؼ الحزمري، الدىشة الفمسفية واليقظة الصوفية، الحوار المتمدف 2

    15:30، 30/05/2022، تاريخ الاطلبع: 2012مارس14
، 1997صيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة مصر، عمي عشيري زايد، استدعاء الشخ 3
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 1 !!ىو ا﵀  نسافوالإ 
ففي ىذا المقطع يستحضر رؤية بف عربي حوؿ وحدة الوجود حيث " ينتيي بف عربي        

ـ جمع بيف صورة الحؽ بباطنو وصورة العالـ أف آدإلى  في ختاـ فص الكممة الآدمية
بظاىره، الحؽ مف حيث الباطف عمى التنزيو، والخمؽ مف حيث الظاىر عمى التشبيو، فآدـ 

فالشاعر لـ يمغي النص الغائب بؿ أعاد كتابتو  2ىو النفس الكمية المتفردة بالكماؿ الإليي" 
؟ ونستشؼ ىذا التساؤؿ مف نسافومحاورتو وتساءؿ كيؼ تكوف الذات الإليية بديمة عف الإ

سياؽ الخطاب الشعري، ففكرة التماىي المطمؽ، تترؾ علبمة تعجب يرسميا الشاعر في 
نياية المقطع توحي باستنكار ممزوج بالسخرية، ففكرة وحدة الوجود جعمت الشاعر يذكرىا 

                 . لنص الذي يتعارض ورؤيتو الفمسفيةبالضحؾ، فالشاعر يناقض ىذا ا
كما نجده يستحضر نصا مف نصوص ابف الفارض الشعرية في قصيدتو "سائؽ      

الأظعاف" فلببف الفارض قصيدة عنوانيا "سائؽ الأظعاف"، فعنواف القصيدة مرجع يحيمنا 
مباشرة عمى قصيدة ابف الفارض، كما استحضر الشاعر العديد مف أعلبـ الصوفية في 

 قصائده ونجد مف ذلؾ قولو:
 حمؿ تحت إبطيؾ شمعتؾ الوحيدة الأخيرةنت تأو 

 نت تقرأأوالتي تسير عمييا بمفردؾ و 
 الأعماؿ الكاممة لملارمي والحلاج وكذلؾ بف عربي

 3فيما يجذبؾ رامبو التعس مف كـ جمبابؾ 
لمكاتب "رأفت بيجت" الشخصية التي تحمؿ القصيدة إلى  فينا الشاعر يتوجو بحديثو     

اؿ منكبا عمى كتبو، حتى وىو في أيامو الأخيرة، فنلبحظ أف اسمو، ويسألو إف كاف لاز 

                                                             
 .304الديواف، ص  1
 2021ينايرhttps://www.alammanat.net ،12عمى الموقع: محمد بف طاىر، مبدأ وحدة الوجود عند بف عربي،  2

  14:30، 20/05/2022تاريخ الاطلبع: 
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وذلؾ في قولو" رامبو  ،امتزاج الثقافة العربية والغربية، والفمسفة والصوفيةإلى  الشاعر يشير
المثقؼ العربي الذي تشظت ىويتو بيف إلى  التعس يجذبؾ مف جمبابؾ"، ففي ىذا إشارة

وىذا ما رجي، وأفرغيا مف الجانب الروحي، يرىا الخاالثقافتيف، فمـ يأخذ مف الصوفية إلا مظ
 .يرمز إليو الجمباب الذي يجذبو رامبو

نقطة  لا أف رغـ أنو لا يمكف أف تجتمع الفمسفة العدمية والعبثية والفكر الصوفي، إ     
، فقامت رؤيتو شكمت نقطة الارتكاز لدى الشاعر، ورياليةالالتقاء بيف الصوفية والفمسفة الس

  رياليتو، فأعمى مف مقاـ الجسد في نصوصو الشعرية. وس صوفية الجسدعمى 

 المرجع الديني:- 3

يعد المرجع الديني، المرجع الأكثر قدسية بيف المرجعيات الأخرى، وليذا شغؿ الموروث      
الديني بجميع نصوصو وروافده )القرآف، الإنجيؿ، التوراة، الديانات القديمة ...(، حيزا ىاما 

لخطابات الشعرية، مشكلب بذلؾ نبعا غزيرا نيؿ منو الشعر العالمي والعربي صوره لما في ا
يضفيو مف نورانية وقداسة وجمالية، ولما تعكسو مضامينو الفكرية والروحية عمى النص، 

  ولمكوف نسافوببعده اللبمحدود للئ
 عمى القمب، وىنا فصمنا بيف المرجع الصوفي، والمرجع الديني لأف الأوؿ يعوؿ       

يقوؿ أنس داوود:" كأف  ،الثاني يعوؿ عمى العقؿ وقد وقؼ بعض النقاد عند المرجع الدينيو 
لقد أتيح لشعرائنا المعاصريف أف تقع أعينيـ عمى رموز دينية كثيرة خصبة، كانت  في أغمب 

لأليـ، نفسية، ومناىؿ غزيرة تتفؽ مع نزعاتيـ وذلؾ لتتجاوز الواقع العربي ا ،الأحياف أقنعة
فالشاعر العربي وجد  1عوالـ أكثر رحابة وصفاء واطمئنانا"إلى  تشوقاو  سموكا وفكرا، وفنا،

في النص الديني متنفسا آخر يبوح مف خلبلو بما يختمجو مف أحاسيس ومشاعر، لما يختزلو 
ىذا النص في طياتو مف قصص وعبر ولما تبعتو كمماتو مف سكينة وبعد روحي ممتد في 

 عر ومتمقيو عمى حد سواء.أعماؽ الشا
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نصوصو  ولما كاف القرآف الكريـ أىـ مرجع نيؿ منو الشعر العربي، ووظؼ       
مف ىذا النبع الذي لا ينضب، فكثيرا ما نجده  الشاعر "محمد آدـ" قد اغترؼف وخطاباتو، 

ديـ يستشيد بآيات القرآف الكريـ، أو يستحضر قصصو، كما كاف لمتوراة والإنجيؿ بعيديو الق
والجديد، مكانا كبيرا في نصوصو، فكثيرا ما نجده يستشيد بنصوص مف سفر التكويف وسفر 
الخروج وسفر الجامعة... ويستحضر الرموز مف التوراة، )سراي، ييوه...(، وبطائفة كبيرة 
مف الرموز المسيحية، العذراء، يسوع...(، والمتأمؿ في معجمو الشعري يقؼ عند ذلؾ الكـ 

فاظ والتراكيب الدينية التي لا يكاد يخمو نص مف نصوصو الشعرية منيا، ومف اليائؿ للؤل
ذلؾ )تابوت، الإلو، مريـ، يحنا المعمداف، إبراىيـ، موسى، محمد...(، مما يبرز بشكؿ أكثر 
وضوحا أثر الديانات التي عجنيا، آدـ في نصوصو الشعرية، فركب بيف رؤاه والخمفية 

يعارضيا مرة و  يكاد ينفؾ يستحضرىا يسائميا ويحاورىا  مرة،المرجعية ليذا المنيؿ، فلب 
  أخرى.  

 معاني وألفاظ مف القرآف:-3-1
 لقد استحضر الشاعر العديد مف النصوص القرآنية واستميميا في قصائده، وقد طغى      

 حضور المرجع القرآني في خطابو الشعري بشكؿ ممفت ومف ذلؾ نجد في قولو: 
 جاءوا مع الفجر

 قوا وطنيسر 
 خبأوه في زجاجة

 الزجاجة كأنيا كوكب ذري
 أخذوا الماء

 1ورموا الزجاجة في النير
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"  ففي ىذا المقطع مف قصيدة "القصيدة السوداء" تتجمى سورة النور في قولو تعالى
بَاحُ فِي زُجَاجَةٍ المَّػوُ نُورُ السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ مَثَؿُ نُورهِِ كَمِشْكَاةٍ فِييَا مِصْبَاحٌ الْمِصْ ﴾ ٤٣﴿

بَارَكَةٍ زَيْتُونَةٍ لاَّ شَرْقِيَّةٍ وَلَا غَرْبِيَّةٍ يَ  كَادُ زَيْتُيَا الزُّجَاجَةُ كَأَنَّيَا كَوْكَبٌ دُرِّيٌّ يُوقَدُ مِف شَجَرَةٍ مُّ
ْـ تَمْسَسْوُ نَارٌ نُّورٌ عَمَى نُورٍ يَيْدِي المَّػوُ لِنُورهِِ مَف يَشَاءُ  وَيَضْرِبُ المَّػوُ الْأَمْثَاؿَ يُضِيءُ وَلَوْ لَ

 [٤٣الآية-النور ]سورة" ﴾٤٣﴿ لِمنَّاسِ وَالمَّػوُ بِكُؿِّ شَيْءٍ عَمِي ٌـ
ويقع التداخؿ النصي في قولو )الزجاجة كأنيا كوكب ذري( ولعؿ الشاعر ىنا        

يستحضر ىذه الآية ليضرب مثلب عما يمارسو الاحتلبؿ وعمى مرأى العالـ مف ممارسات 
نيب لمثروات، ونجده في قصيدة "يسوع " يستحضر معاني وألفاظ مف عدة سور مف القرآف و 

 :الكريـ وىو يناجي يسوع بعد أف تذكره وىو عمى جبؿ الزيتوف حيث يقوؿ
 

 تذكرتؾ وانا ىناؾ عمى جبؿ الزيتوف أقطؼ فسائؿ التمر
 !!وأرعى حدائؽ المراف

 كانت يداي ممطختاف بالغار
 الكرمؿشعر رأسي عمي مثؿ 

 حيث يسكف النورإلى  قدماي غائصتاف في الوحؿ ولا تعرفاف الطريؽ
………………………………………….. 

 افتح قمبي ليمتمئ نور
 ولا تزغ عيناي عمى بصيرتؾ حتى أتشمـ أريج أنيارؾ

 أيف حنطتؾ والغلاؿ بعيدة والسواقي معطمة وأنا تيت في السكؾ
 وما عاد في جعبتي سوى المجاز والرمؿ 

 عينيف نضاحتيف أخبئو بيف
 اف تكف أنت نور
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 1فما نحف سوى آنية مف فخار
      
وفي ىذا المقطع، يتقاطع المرجع الديني الإسلبمي بالمرجع المسيحي، حيث يناجي       

آدـ المسيح "يسوع" لكنو في نفس الوقت يقتبس معانيو ومفرداتو مف القرآف، وىنا يظير جميا 
جميع نصوصو، وكأنو يريد أف يقوؿ لا فرؽ بيف ديانة  أثر رؤاه الفمسفية التي تطغى عمى

المسيحي والمسمـ فيوظؼ أدعية مف آيات  نسافوديانة، فيجمع في ىذا المقطع بيف دعاء الإ
مف القرآف ليناجي المسيح الرب في المعتقد المسيحي، ويتجمى ىذا في لفظة )لا تزغ عيناي( 

رَبَّنَا لَا تُزِغْ قُمُوبَنَا بَعْدَ إِذْ ىَدَيْتَنَا وَىَبْ لَنَا "  : قولو تعالىوالتي اقتبسيا مف" سورة آؿ عمرف" 
وسورة الرحمف في لفظة [ ٨الآية-أؿ عمراف ]سورة"  ﴾٨﴿ مِف لَّدُنؾَ رَحْمَةً إِنَّؾَ أَنتَ الْوَىَّابُ 

اخَتَافِ قولو تعالى: "  ويتجمى ذلؾ في  )عينيف نضاحتيف(  "   ﴾٦٦﴿فِييِمَا عَيْنَافِ نَضَّ
 وسورة النور في لفظة )اف تكف أنت نور( فينا يقتبس قولو تعالى:[ ٦٦الآية-الرحمف ]سورة

وفي لفظة )فما نحف سوى آنية مف   [٤٣الآية-النور ]سورة "المَّػوُ نُورُ السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ "
مِف صَمْصَاؿٍ  نسافخَمَؽَ الْإ " فخار( فينا يستحضر قولو تعالى في سورة الرحمف 

ارِ كَ  فتعددت الأصوات داخؿ ىذه القصيدة حيث [ ٤٣الآية-الرحمف ]سورة "  ﴾ ٤٣﴿ الْفَخَّ
المسمـ الذي يرى أف الله إلى  يتكمـ مرة بصوت المسيحي  الذي يناجي الرب المسيح لينتقؿ

ناء مف فخار خمقو ونفخ فيو مف روحو، لكف ماذا أراد آدـ أف يقوؿ مف إلا إنور وما ىو 
ا أراد أف يقوؿ ميما اختمؼ ما نؤمف بو فالبحث عف الخلبص ىو ما خلبؿ ىذا؟  لربم

 يجمعنا كبشر.                                     
صو الشعرية، فنجده يقتبس وقد وظؼ الشاعر استعارة" العصا" في العديد مف نصو        
ىذا  مرة مف نصوص القرآف ومرة مف النصوص المقدسة الأخرى، ولربما يعودالمرجع 
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باعتبارىا خطابا إلييا، فتلبقت رؤية الشاعر بخمفية ىذه النصوص  ،لمرجعية ىذه النصوص
 المقدسة، وراح يحورىا ويوظفيا في نصوصو الشعرية ومثاؿ ذلؾ قولو:

 
 عمى باب بيتؾ تركت كؿ شيء

 الحكمة والجنوف
 اليقيف والدىشة
 الأمؿ واليأس

 1ي الضالة عصاي التي أتوكأ عمييا وأىش بيا عمى سنوات
في أكثر مف  ،استعارة العصا مف النص الديني أي،  المرجع ذاالشاعر ى وظؼي        

يولد  نسافموضع في نصوصو، ولربما يعود ىذا لدلالة العجز التي تحمميا العصا، فالإ
وىذا نابع مف فمسفتو والقمؽ  ،ضعيفا عاجزا ويعود ضعيفا في آخر أيامو، يتكئ عمى العصى

مازاؿ  نسافذي ينتابو، ولربما يريد أف يقوؿ رغـ المعجزات الإليية، إلا أف الإالوجودي ال
العصا ترمز إلى كؿ تمؾ  لة،ايحمؿ عصاه التي ييش بيا عمى سنواتو الض ،مقيدا بعجزه

وفي مقابؿ العصى التي فييا مآرب مادية  الوسائؿ التي اخترعيا الانساف ليسيؿ حياتو،
د أف فييا مأرب نفسية لمشاعر، فيو ييش بيا عمى سنواتو لمنبي موسى عمية السلبـ، نج

والشاعر لـ يكتفي ىنا، بممارسة الانزياح المغوي بإسناده لمعقولية العلبقة بيف  ،لةاالض
فالعصا التي تيش الغنـ  ،بؿ مارس تحويرا دلاليا  شاملب لمنص  القرآني ،العصا والزماف

وىو أكبر  ،نسافلزمف  ىو أكثر ما يؤرؽ الإأصبح ييش بيا السنوات، ولا عجب في ذلؾ، فا
 .دليؿ عمى عجزه

 فينا يستحضر الشاعر قولو تعالى:

                                                             
 .37الديواف، ص   1



  راكرة انخطاب ومرجعيته في ديىان درب انبرابرة                                  انفصم الأول7 
 

 
36 

قاؿَ ىِيَ عَصايَ أَتَوَكَّأُ عَمَييا وَأَىُشُّ بِيا عَمى غَنَمي  ﴾٤١﴿ وَما تِمؾَ بِيَمينِؾَ يا موسى  « 
 [٤٨الآية-طو ]سورة  »﴾٤٨﴿ وَلِيَ فييا مَآرِبُ أُخرى

 
 موضع آخر: في الشاعر يقوؿ 
 

 شؽ الذي عصاه ذراعيو تحت يحمؿ بينما
 بيا البحر

 فيما يتبعو أخوه ىاروف كالظؿ 
 وخمفو يسير شعبو المختار كالجرذاف والقطط

 1أثبت في كؿ خطوة معجزة
كاف الشاعر يوظؼ المرجع كاستعارة أدبية لكنو  ،في توظيفو للآية في المقطع الأوؿ      

ؿ عمى نبي الله موسى عميو السلبـ. ويتجمى دلؾ في قولو كاف يحي ،في المقطع الثاني
 تعالى:

قَاؿَ كَلاَّ إِفَّ مَعِيَ رَبِّي   ﴾٦٤﴿فَمَمَّا تَرَاءَى الْجَمْعَافِ قَاؿَ أَصْحَابُ مُوسَى إِنَّا لَمُدْرَكُوفَ "
مَؽَ فَكَافَ كُؿُّ فِرْؽٍ مُوسَى أَفِ اضْرِب بِّعَصَاؾَ الْبَحْرَ فَانفَ إلى  فَأَوْحَيْنَا ﴾٦٦﴿ سَيَيْدِيفِ 

نجد أف الشاعر يعتمد كثيرا عمى أسموب [ ٦٤الآية-الشعراء ]سورة " ﴾٦٤﴿كَالطَّوْدِ الْعَظِيِـ 
الحكي، الذي ىو مف سمات الخطاب القرآني، والديني بصفة عامة، إلا أف المناقضة والنفي 

 داسة ىذا النص.  دوف مراعاة لق دينياف شكؿ السخرية مف الخطاب الفي التوظيؼ يأخذ

 ألفاظ ومعاني مف الكتب المقدسة: -3-2
،  وقد اغترؼ مف جميع منابعيا، حيث نجده عتنؽ آدـ في شعره جميع الديانات لقد ا      

يغوص في الكتب المقدسة، ويستميـ نصوصيا ورموزىا، ولما كاف "الصمب" مف أىـ منابع 
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لفداء" فالمسيحيوف يؤمنوف أف "آدـ" عميو التراث المسيحي، لما يشكمو مف دلالة لمتضحية وا
السلبـ أوؿ البشر قد عصى الله عندما أكؿ مف الشجرة فصار خاطئا، وبذلؾ يصبح كؿ أفراد 

لذا يأتي "المسيح" ليفدي  ،ذرية آدـ خطائيف، مستحقيف لمعقاب في الآخرة باليلبؾ الأبدي
المسيح وفداؤه لمبشر تكفيرا فرأى الشعراء في صمب  1البشر مف آلاميـ، ويتحمؿ خطاياىـ"

عف الخطيئة الكبرى باعتباره رمزا لمتضحية المطمقة والفداء، رافدا فنيا عكفوا عمى النيؿ منو 
 ووظفوه في نصوصيـ الشعر بحيث نجده يقوؿ:

 يا أبت
 ارفع عني ىذه الكأس

 2أريد أف أناـ
بتاه إف شئت أف تجيز ويستحضر الشاعر في ىذا المقطع الآية مف إنجيؿ لوقا: " يا أ      

الكأس وىذه الصلبة في معتقد المسحييف، و  ،3لكف لتكف إرادتي إرادتؾ" و  عني ىذه الكأس
ىي حمؿ المسيح عميو السلبـ، خطية البشرية كميا، كما كاف الخروؼ في العيد القديـ، 

الذي يحمؿ معاني الخلبص، ما و  يكفرىا، وفي استحضار ىذا النصو  يحمؿ خطايا الناس
 ،إلا دليؿ عمى توؽ الذات الشاعرة لمخلبص، ويتجمى ذلؾ في تقنعو بشخصية المسيحىو 

 عمو يجد بعض الخلبص النفسي، الذي افتقده في واقع  مستمب ما عاد يؤمف  بو.
 ويستحضر المرجع نفسو، في قصيدة "كبش" حيث يقوؿ:

 حينما أنكروؾ
 صاح الديؾ ثلاث مرات
 ى مسمار خشبيورحت تتجوؿ عبر السماء الواسعة عم

 وخمفؾ ملائكة الساروفيـ

                                                             
 414-413، ص1998، القاىرة، 2سميماف مظير، قصة الديانات، مكتبة مدبولي، ط 1
 39الديواف، ص 2
 .22,42إنجيؿ لوقا،  3
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 فينا أنت تفتش عف الأب الالو
 1الذي ينتظرؾ بعد طوؿ الرحمة ىناؾ

 ويقوؿ في موضع آخر: ،يستحضر الشاعر في ىذا النص حادثة صمب المسيح
 يسوع

 تذكرتؾ وانا ىناؾ عمى جبؿ الزيتوف أقطؼ فسائؿ التمر
 كانت يداي ممطختاف بالغار

 كرمؿوشعر رأسي مثؿ ال
 2حيث النورإلى  قدماي غائصتاف في الوحؿ ولا تعرفاف الطريؽ

فتذكر بطرس كلاـ يسوع في ىذا المقطع يستحضر الشاعر نص مف العيد الجديد"       
الخارج وبكى بكاء إلى  الذي قاؿ لو: إنؾ قبؿ أف يصيح الديؾ ثلاث مرات تذكرني، فخرج

مب المسيح" وحسب أكثر مف رواية في وفي ىذه المقاطع استحضر الشاعر يوـ "ص3مرا"
الكتاب المقدس، فقد شكمت حادثة "الصمب" مصدرا لإلياـ الشعراء المعاصريف، وكثيرا ما 

 درجة التماىي، حتى لقب بالمسيح المصموب.إلى  كاف يكرر رمز المسيح

 قصص الأنبياء: -3-3
 قصة سيدنا موسى عميو السلاـ: -  

 عميو السلبـ واستميميا في ديوانو ونجد ذلؾ في قولو: لقد وظؼ الشاعر قصة سيدنا موسى
  

 ذلؾ النبي الذي رأى العميقة فوؽ جبؿ سيناء المتوحشة
 والذي وجد الحؿ الأمثؿ لإنقاذ شعبو مف اليلاؾ

 في العميقة التي تمتمئ بالنار 
                                                             

 18الديواف، ص  1
 .56، ص المصدر نفسو  2
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 بينما يحمؿ تحت ذراعيو عصاه التي شؽ بو البحر
 فيما يتبعو اخوه ىاروف كالظؿ

 سير شعبو المختار كالجرذاف والقططوخمفو ي
  1أثبت في كؿ خطوة معجزة 

 
ىنا يستحضر الشاعر قصة سيدنا موسى عميو السلبـ، عندما رأى العميقة، وقد          

اقتبسيا مف الكتاب المقدس، مف نص العيد القديـ، مف سفر الخروج، ويتجمى ذلؾ في ىذا 
  النص:

 وراء البريةإلى  ف، حميو كاىف مدياف، فساؽ الغنـأما موسى فكاف يرعى غنـ يوثروو 1 "
ملاؾ الرب بمييب نار مف وسط عميقة فنظر  وظير لو "  -2جبؿ ا﵀ حريب " إلى  جاءو 

ذا العميقة تتوقد بالنار، " أميؿ الأف لأنظر فقاؿ موسى  - 3 ،العميقة لـ تكف تحترؽ"و  وا 
ما رأى الرب أنو ماؿ لينظر ناداه ا﵀ فم – 4ىذا المنظر العظيـ، لماذا لا تحترؽ العميقة  

ىينا، إلى  فقاؿ لا تقترب – 5قاؿ: موسى، موسى، فقاؿ: ىا أنا ذ ا و  مف وسط العميقة،
ذائؾ مف رجميؾ، لاف الموضع الذي أنت واقؼ عميو، أرض مقدسة، ثـ قاؿ: انا إلو اخمع ح

سمعت و  في مصرلة شعبي الذي ذفقاؿ الرب : إني قد رأيت م -7براىيـ" ‘أبيؾ، إلو 
فنزلت لأنقذىـ مف أيدي  -8صراخيـ مف أجؿ مسخرييـ، إني عممت أوجاعيـ، 

ارض تفيض لبنا إلى  واسعة،و  أرض جيدةإلى  اصعدىـ مف تمؾ الأرضو  المصرييف،
 2اليوبوسييف و  الحوييفو  الفرزييفو  المورييفو  الحثييفو  مكاف الكنعانييفإلى  وعسلا،

تاب المقدس، يعكس بوضوح التداخؿ النصي مع النص وىذا النص المقتطؼ مف الك    
الشعري السابؽ، حيث نجد الشاعر يحاور ىذا النص ويعيد مساءلتو، كما يتداخؿ مع النص 

 يقوؿ الشاعر:  ،اللبحؽ
                                                             

 .18الديواف، ص   1
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 بينما يحمؿ تحت ذراعيو عصاه التي شؽ بو البحر
 فيما يتبعو اخوه ىاروف كالظؿ

 1ط وخمفو يسير شعبو المختار كالجرذاف والقط
 

مف سفر الخروج، " وارفع أنت عصاؾ ومد  16وىنا يستحضر الشاعر نص الآية        
  2يدؾ عمى بحر، وشقو فيدخؿ بنوا إسرائيؿ عمى اليابسة " 

مُوسَى أَفِ اضْرِب إلى  فَأَوْحَيْنَا مف سورة الشعراء " 63وتتجمى أيضا في الآية        
 [٦٤الآية-الشعراء ]سورة"   ﴾٦٤﴿فَ كُؿُّ فِرْؽٍ كَالطَّوْدِ الْعَظِيِـ بِّعَصَاؾَ الْبَحْرَ فَانفَمَؽَ فَكَا

 
 ]سورة"   ﴾٤٣﴿ وَلَقَدْ آتَيْنَا مُوسَى الْكِتَابَ وَجَعَمْنَا مَعَوُ أَخَاهُ ىَارُوفَ وَزِيرًافي قولو تعالى: " 

 [ ٤٣الآية-الفرقاف
عجنيا  وردت بعض أحداث قصة موسى داخؿ النص الشعري، كما ىي وبعضيا

 بحسو الشعري كأف يقوؿ:
 أثبت في كؿ خطوة معجزة  

 بدأ 
 مف سرقة حمي المصرييف

 وقتمو ذلؾ المصري العجوز ىو وأخوه ىاروف دوف اف يرؼ لو جفف
 ومرورا بالبقرة الذلوؿ التي تثير الحرث

 وتيمؾ النسؿ
 والتي يضرب بعضيا ببعض

 لتدؿ عمى نزع الشر المستأصمة
                                                             

  18الديواف، ص   1
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 ةلدى الجنس البشري عام
 وأبناء الرب
 1بصفة خاصة

 
 مف سفر الخروج 22و 21وفي قولو بدأ مف سرقة حمي المصرييف يستحضر الآية          

" وأعطي نعمة ليذا الشعب في عيوف المصرييف، فيكوف حينما تمضوف أنكـ لا تمضوف 
، يتيا أمتعة فضة وأمتعة ذىب وثيابابكؿ امرأة مف جارتيا، ومف نزيمة  فريغيف، بؿ تطمب

ويستحضر قولو تعالى في سورة   2بناتكـ، فتسمبوف المصرييف " و  وتضعونيا عمى بنيكـ
شِيَةَ فِييَا  قَاؿَ إِنَّوُ يَقُوؿُ إِنَّيَا بَقَرَةٌ لاَّ ذَلُوؿٌ تثُِيرُ الْأَرْضَ وَلَا تَسْقِي الْحَرْثَ مُسَمَّمَةٌ لاَّ البقرة " 

في  [١٤الآية-البقرة ]سورة" ﴾١٤﴿ ىَا وَمَا كَادُوا يَفْعَمُوفَ قَالُوا الْآفَ جِئْتَ بِالْحَؽِّ فَذَبَحُو 
فَقُمْنَا اضْرِبُوهُ بِبَعْضِيَا كَذَلِؾَ يُحْيِي المَّػوُ تفسير الطبري قاؿ موسى لقومو اذبحوا بقرة، " 

ْـ تَعْقِمُوفَ  ْـ آيَاتِوِ لَعَمَّكُ الطبري في ويفسروا [ ١٤الآية-البقرة ]سورة"  ﴾١٤﴿ الْمَوْتَى وَيُرِيكُ
ىذه الآية بأنيـ أخذوا فخذ البقرة وضربوا بو الميت فعاش ونطؽ باسـ قاتمو، وحدثت ىذه 

 المعجزة عمى يد سيدنا موسى عميو السلبـ. 
 انتياء

 بالبعوض
 والقمؿ
 والذباب
 والضفادع

 والتي ضربت أىؿ مصر في الصميـ
 لكي يضؿ المصريوف 

                                                             
 18الديواف، ص   1
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 أمثولة
 في الضلاؿ والإثـ

 1ي كمونسانعمى مدى الإ 
 

وىنا يستحضر ضربات موسى العشر )مقدمة الضربات، تحويؿ الماء دـ، ضربة        
 2الضفاَدع، دربة البعوض، ضربة الذباب... ضربة المواشي( 

 قصة المسيح عميو السلاـ: 
كما وظؼ الشاعر قصة المسيح عميو السلبـ واستميميا في نصوصو الشعرية في أكثر      

"درب البرابرة" ونجدىا في قصيدة "كبش"، فالكبش ىو رمز لمفداء مف موضع في ديوانو 
 وحسب الديانة المسيحية فالمسيح قدـ فداء عف خطيئة البشرية كميا، يقوؿ آدـ:

  
 حينما انكروؾ

 صاح الديؾ ثلاثة مرات
 ورحت تتجوؿ عبر السماء الواسعة عمى مسمار خشبي

 وخمفؾ ملائكة الساروفيـ
 الأولى عف الأب الإلوفيما انت تفتش ولممرة 

 3الذي ينتظرؾ بعد طوؿ الرحمة ىناؾ 
 

                                                             
 18ص  الديواف،  1
تاريخ   coptstoda.,com.www ينظر تفسير الإصحاح الثامف مف سفر الخروج، القص تادري يعقوب. 2

 16:30- 04/05/2022الاطلبع:
  نفسيا. المصدر السابؽ، الصفحة 3
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تتجمى في ىذا المقطع قصة المسيح عميو السلبـ، وكيؼ قدـ نفسو فداء لمبشرية، في        
واقعة صمبو، كما جاءت في الديانة المسيحية، ويتجمى ذلؾ مف خلبؿ النصوص التي 

 ذكرناىا آنفا والتي اقتبست مف الكتاب المقدس.  
وقد وظؼ الشاعر العديد مف قصص الأنبياء كقصة )يوحنا المعمداف( النبي يحيا         

في الإسلبـ، وقصة إبراىيـ في قصيدة مطولة )متاىة إبراىيـ(، وقصة سيدنا يوسؼ عميو 
وغيرىا مف القصص  وقصة الرسوؿ صمى الله عميو وسمف السلبـ، وقصة مريـ عمييا السلبـ،

مقدسة، كما وظؼ العديد مف النصوص الدينية في ديوانو حتى لا تكاد مف القرآف والكتب ال
 تخمو قصيدة مف قصائده مف المرجع الديني، فاكتنزت النصوص مف ىذا المرجع الواسع. 

 المرجع الأسطوري:  -4
تقترب "الأساطير بطبيعة بواعثيا ومكوناتيا و  الطفولة الفكرة  لمبشرية الأساطيرتمثؿ         
الشعرية، بؿ ىي في صفاتيا وعمومياتيا ورموزىا رؤى شعرية عميقة... وصؿ بيا  مف الرؤى

ذ مف لغتيا التصويرية التجسيدية أردية شفافة مف جوىر الوجود واتخإلى  الأوؿ نسافالإ
 مقولاتو الفكرية... أو بالأحرى مقولاتو النفسية الوجدانية عمى نحو ما رأى فييا العمماء،

لذا فيي تنقؿ،  1العالـ "و  في الطبيعةو  عميقة في طبيعة الأشياء شاىدا عمى وجية نظرو 
كمما تقدمنا بمعرفتنا لذواتنا بالطرؽ و  " وكمما توغمنا في العمـ،،ـ سرية في حياة البشريةعوال

الملبحظة ازداد إيماننا أنا أساطير الأوليف ما كانت سوى تجسيدا ليذه و  الموضوعية كالتحميؿ
لسبب ذاتو نرى الأساطير و  رويد" الأساطير اىتماما كبيرا في مؤلفاتو،المعرفة لذلؾ أولى "ف

 ىي تعد في الأموات ومف ثـ فإف العودةو  الحياة بعد أف مضى عمييا مئات السنيفإلى  تعود
ومحاولة  ،يةنسانالمنابع الأولى لمتجربة الإإلى  عودة توظيؼ الأسطورة في الشعر ىيإلى 
ء، لـ يمسيا الاستعماؿ اليومي فتخفي الألفة ما تخبئو مف التعبير بوسائؿ عذرا نسافالإ

                                                             
 ,10، ص 1973،تو ، بير 1فريدريتش فوف ديلبس، الحكاية الخرافية، ترجمة نبيمة إبراىيـ، دار القمـ، ط 1
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وقد شاعت في شعرنا العربي الحديث والمعاصر ظاىرة توظيؼ الأسطورة، فلب يكاد 1يحاء"إ
يخمو نص مف الإشارات والرموز الأسطورية، أو مف استيحاء مواقؼ منيا، أو أجواء 

معاصرة مف خلبليا، فالأسطورة مف معروفة، أو اقتباس مضاميف أسطورية قديمة لبعث رؤيا 
ي تشترؾ إنسانأىـ المرجعيات التي نيؿ منيا الشعر العربي، نظرا لما تحممو مف قيـ كإرث 

وفي لغة الشعر وتوظيفو  ،والشاعر المعاصر في طريقة تناولو للؤشياء ،فيو جميع الأمـ
ذلؾ أف كؿ 2وىرىما""طبيعة الوحدة بيف الشعر وبيف الأسطورة في جإلى  قد رجع، للؤسطورة 

مف الشعر والأسطورة يصور الوجود ،بطريقة يكوف فييا أقرب الى الخياؿ منو إلى الواقع، 
وىذا ما فعمو الانساف الأوؿ عندما راح يفسر حقيقة وجوده، حيث عبر منذ يداياتو الأولى 

 "يعماؿ الشعرية، في الأدب الغربأعظـ الأإلى  ، وبالعودة بالشعر وبو كتب الأسطورة
بروميثيوس، فرجيؿ، دانتي... و  الكوميديا الإلاىية،و  الأوديسة، والإنياذة،و  ة،ذالإليا

عماؿ أستقت مف المسرحيات اليونانية سوفوكميس،  وبروبيداس، نجد أف كؿ ىذه الأ
، ذلؾ أنيا تثري البعد ىا في ثنايا أىـ المراجع الأدبيةنجد إذ3العبرية" و  الأساطير الدينية

ترى" إليزبيت درو" أنو " مف الخطر أف نضع أي قوانيف تعسفية ليذا  و صوص ،الدلالي  لمن
عميو بإمكاف الشعر أف يستغؿ الأسطورة و  4عمى الشعر أو نحاوؿ صبو في قوالب معدة " 

بعض الأشياء لما يتقاطعاف فيو مف إلى  بأشكاؿ مختمفة كالمغة أو استغلبؿ الخياؿ أو النظر
 تمؾ الطبيعةإلى  إنما ىي رجوع ،الشاعر المعاصر للؤسطورة مزيا جوىرية، وليذا فعودة

 ي. نساناستخلبص مضامينيا باعتبارىا أوؿ تجميات الفكر الإو 
" انو يمكف اف نعتبر عمـ الأساطير منبو  حيث يقوؿ:ح عبد الصبور صلب وىذا ما يراه      

جربة، انكشؼ لشعرائنا شمولية التو  معادلا موضوعيا يعبر عف رحابة الخياؿو  لمخياؿ الشعري

                                                             
 .21ىوبرت ريد، الشعر الحمـ والأسطورة، ترجمة قاسـ عبدوا، مجمة الآداب نقلب عف الدكتور أنس داوود الأسطورة، ص  1
 . 12،13الحديث، مكتبة ميداف الشمس، ص ينظر، أنيس داوود، الأسطورة في الشعر العربي  2
  .، الصفحة نفسياوالمرجع نفس  3
 . 131إليزيات درو، الشعر كيؼ نفيمو ونتذوقو، ترجمة د محمد إبراىيـ وشوس، منشورات مكتبة بيروت، د س، ص   4
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 غناه إثر اطلبعيـ عمى نماذج مف الشعر الأوربي الحديث فراحوا يوظفونوو  المعاصريف ثرائو
 فذىاب الإبداع للؤسطورة يمثؿ خصب التجربة.1ينسجوف عمى منوالو " و 

تمده بروافد ىويتو و  وقد " تصبح الأسطورة روحا عامة تسري في الخطاب الشعري         
دور الفاعؿ في إنتاج المعني، أو الطرح الدلالي لمخطاب الشعري الكما يكوف ليا  الجمالية،

فتتماىى التجربة الشعرية بالروح الأسطورية مما يثري الرؤيا الشعرية ويفتح  2او النص " 
 النص عمى عوالـ تخييمية خصبة.

وفؽ نمط ومحاولة فيمو  ،تفسير الوجود أشكاؿ ولما كانت الأسطورة شكلب مف         
معيف مف التفكير، كما أسمفنا القوؿ، فقد يسعى الشاعر بخيالاتو، لمبحث عف تفسيرات خارج 

وفي ىذا تقوؿ: "ثابرانو" إف معجزة  ،الطبيعة الأولىإلى  العقؿ، يعود  مف خلبليا مرة أخرى
الأشياء في فرادتيا وفي عذريتيا، وفي ىذا  ،الشعر تتحقؽ عندما يقابؿ في لحظة حظو

، وىذا ما نممسو في الخطاب الشعري 3مؽ الأقصى تولد الأشياء مجددا مف أصميا نفسو" الع
لمحمد آدـ،  حيث " تكاد تكوف الصياغة الأسطورية لموجود في شعر محمد آدـ المرتكز 

تصنع و  الأساس لشعريتو، ومصدرا ميما مف مصادرىا الجمالية، التي تثري الخطاب الشعري
وكأننا بو يعيد تشكيؿ الأسطورة في نصوصو، بخمقو لوجود موازي  4" المتخيؿحالا مف تدفؽ 

بديؿ، يغرؽ في التأمؿ فيو لينتج صورا شعرية لا تخضع لقوانيف الوجود الحقيقي، صورا 
ح ببيذا يخمؽ عالما جديدا " تصو  رؤى معاصرة،و  ترجع لمروح الأسطورية لكنيا تمتمؾ وعيا 

  5تختمؼ الصورة الوجودية بشكؿ تاـ" و  عؿ الأوحد،مصدر الفو  الأعمى، ةالقو  نساففيو للئ
فيتجاوز المألوؼ ويتمرد عمى الطبيعة، والكوف بتشكمو الطبيعي، ويجمع بيف المتناقضات، 

                                                             
 .81, 80، ص 1983جبرى إبراىيـ جبرى، الأسطورة والرمز، دار الحرية لمطباعة، بغداد،   1
حمد سميـ شوشة، شعرية الأسطورة وتشكلبتيا عند محمد آدـ، "ديواف درب البرابرة" نمودجا، مجمة فصوؿ، العدد م  2

 . 528ص 100
، 2016كانوف الثاني  ، ، 537 رياض بف يوسؼ، الشعر والنسؽ الأنطولوجي، مجمة الموقؼ الأدبي السورية، العدد 3

 .46ص
 المرجع السابؽ، الصفحة نفسيا. 4
 .529ع نفسو، ص المرج 5
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الأرضي، ويشخص الجمادات، ويجسد المجرد، وتأخذ الأشياء والمفاىيـ إلى  وينزؿ السماوي
، ومف بيف الأساطير النصوص الشعريةفي  وعناصر الكوف، مسارا مغايرا في تبدييا وتشكميا

  :لتي وظفيا آدـ في نصوصو الشعرية ا
 أسطورة السندباد:

قوي في الشعر العربي المعاصر ويعد  رأىـ الأساطير التي "كاف ليا حضو  وتعتبر مف      
ولعؿ توظيؼ ىذه الأسطورة في  1صلبح عبد الصبور أوؿ مف وظؼ أسطورة السندباد " 

ليو آنفا والذي كاف التوظيؼ فيو إفيو الطابع الغرائبي الذي سبؽ وأشرنا  شعر محمد آدـ نجد
توظيفيا كرمز حيث يقوؿ في قصيدة "الزمف إلى  محاكاة الأسطورة في الفعؿ منوإلى  أقرب

 الكفيؼ" 
 

 في سمة جانبية وضعت الزمف مثؿ طائر الرخ
 وقمت لمطبيعة

 اجمسي أيتيا الطبيعة العريانة فميس غيري وغيرؾ
 مف يجمس القرفصاء عمى ىذا المقيى

 2النسياف ىذه و  أو في شارع الوحدة
أننا  الأسطورة بطريقة مباشرة، إلا إلى  رغـ أف الشاعر في ىذا النموذج لـ يشرو         

س روح السندباد نستشعر بأف بنية النص قد تشكمت مف خلبؿ أجواء أسطورية بحيث نمم
المتمثمة في  طائر الرخ، الذي ىو و  ت الأسطورةمف خلبؿ أسطوريما، ترفرؼ فوؽ النص 

مف قبؿ و  ليمة،و  كائف أسطوري عملبؽ، ذكر في العديد مف الحكايات الشييرة، مثؿ ألؼ ليمة

                                                             
، 1ج/  مجمة العموـ الاجتماعية والإنسانية ،عبد الله العشي، السندباد المعاصر )دراسة تطبيقية في نمودج شعر حداثي( 1

 ،تو في الشعر الجزائري المعاصرالتناص وجماليا ،، نقلب عف جماؿ مباركي148، ص 1994جامعة باتنة، الجزائر، 
 212ص

 .55الديواف، ص   2
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 ىذا الطائر الذي يستطيع أف يحمؿ الأفياؿو  غيرىا مف الحكاياتو  الرحالة أركوبولو،
وري مف أجؿ نقؿ تجربة الوحوش الكبيرة،  فالنص الحاضر يتفاعؿ مع المرجع الأسطو 

خاصة ولكف ليا علبقة بالتجربة الحاضرة، فيذا الطائر الذي يحيمنا عمى أسطورة السندباد، 
مف خلبلو يتخيؿ الشاعر نفسو سندبادا معاصرا، لكف في ىذه المرة ىو الذي يمتمؾ الذي و 

كما حدث القدرات الخارقة لمتحكـ في الطبيعة،  ولف يكوف ىو الخاضع لمقوى الأسطورية، 
يضع الزمف في و  ركوب الأىواؿ، بؿ سيجمسو  في أسطورة السندباد، فيو لا يسعى لممغامرة

النسياف، فيو يمزج و  يجمس مع الطبيعة في شوارع الوحدةو  سمة جانبية مثؿ طائر الرخ،
لا أنو يعارضيا وفؽ إسطر الواقع، فرغـ انو يستحضر الأسطورة أيو  الأسطوري بالواقع،

ىنا " يترسب و  اللبمبالاة، في ىذا المقطع،و  ة، فنحف نممس لمحة مف الاغترابفمسفتو العبثي
مف و  المشاعر وبعث الحياة في الأشياء،و  ىواءالأولى مف تجسيد الأ نسافقدر مف لغة الإ

 الذي اتخذ مف التجسيد وسيمة تعبير عف كؿ خمجة شعور،و  ،نسافالإو  إحساس بوحدة الكوف
فالتجسيد 1ى إيماف عميؽ بانيا تعبر عف حقيقة الوجود "كؿ خاطرة، مف فكر منطوي عمو 

الذىف، فمطالما كانت تعبيراتنا تنـ مف علبقتنا مع الأشياء، وكيؼ تتفاعؿ إلى  يقرب الرؤيا
التماىي مع كؿ ما ىو إلى  نسافأجسادنا مع ىذه الأشياء والوجود، الوجود الذي يحرص الإ

 موجود فيو.
 أسطورة أرفيوس:

النصوص التي كاف ليا حضور التوظيؼ في شعر محمد آدـ، )أسطورة  مف بيف       
أرفيوس(، ىذه الأسطورة التي تحمؿ معاني الحب والفداء وتحمؿ العذاب مف اجؿ الحبيبة، 

 يقوؿ آدـ في قصيدتو عيف ترقب.
 في الظييرة

                                                             
 ،25/01/2012العربي الحديث"، الحوار المتمدف،ىدى قزع، "الرمز الأسطوري في الشعر  ينظر، 1
 https://www.m.ahewar.org20/04/2022 ،12:00 

https://www.m.ahewar.org/
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 لا توجد كممات
 فقط 

 عيف ترقب
 !!وظؿ

 في حديقة تولد الريح سوداء
............................... 

 ساقيتؾ معطمة 
 وأنا اكنس كمماتي عمى طاولة التي فرت مف الجحيـ

 قمر وحيد يقؼ في الظممة
 بأصابع البردانة ىذه لا أعرؼ كيؼ أكتب عف الأمؿ

 والبحر 
.............................. 
 صدري لا يتسع إلا لقثارة 

 وشمس 
 والأف يا حبيبتي ماذا يفعؿ كؿ أولئؾ الطغاة 
 1بشرائرىـ التي لا تخدش إلا ضحكة الفجر 

      
في ىذا المقطع الشعري يعبر الشاعر عف أجواء أسطورية تستحضر أسطورة        

، لما تحممو مف دلالات التضحية والمعاناة والحب، مف أجؿ الخلبص، ولتوافؽ 2"أرفيريوس"
ره مف معاناة، رغـ اف مضامينيا مع مقصدية الشاعر وما يريد أف يعبر بو عما يختمج صد

                                                             
 .33الديواف، ص   1
https://www.m.arabe-، عمى الموقع: الموسوعة العربية  ،رفيوس والأورفيةأالياس الزيات، ينظر،  2 

ency.com.sy  ،12/06/2022 ،9:00.  

https://www.m.arabe-ency.com.sy/
https://www.m.arabe-ency.com.sy/
https://www.m.arabe-ency.com.sy/
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ننا نستخمص حضور الأسطورة، مف أ"أرفيوس" إلا إلى  القصيدة لا توجد فييا إشارة واضحة
خلبؿ أسطوريماتيا، والتي تتمثؿ في القيثارة، الساقية، الفرار مف الجحيـ، والأصابع البردانة 

التي كانت ،"أصابع "أرفيوسإلى  التي فييا إشارةو  التي  لا تعرؼ كيؼ تكتب عف الأمؿ،
العالـ الأخر مف اجؿ لقاء إلى  تعزؼ لحنا حزينا لتستعطؼ الآلية لتسمح لو بالعبور

مؿ، فلب وجود في واقعو ما يسمى برحمة ىذا ما لـ يوفؽ فيو الشاعر، الذي فقد الأو  محبوبتو،
مؿ مثمما عزؼ العبور ولقاء الحبيبة التي غادرت الحياة، فيو لا يستطيع الكتابة عف الأ

الذي كاف لو بمثابة الامؿ لمشاعر، فبرودة و  أرفيوس" ذلؾ المحف الذي كاف يستعطؼ الآلية"
اصابع الشاعر ما ىي إلا دليؿ عف فقداف الأمؿ، وما يؤكد ويدعـ رؤية الشاعر الفمسفية 

وىو النياية المأساوية التي انتيت بيا قصة "أرفيوس" فرغـ  ،والتي تؤمف بعدـ وجود الخلبص
لا انو فقدىا في رحمة العبور، إخر والعودة بحبيبتو، العالـ الآإلى  ة لو بالعبورسماح الآلي

الذي انتيى بموتو  وغواء، إماـ الساقية مف أوىو تحت الشجرة في الضلبؿ  ،وما تعرض لو
لا ضحكة الفجر، فلب إالمأساوي، لكف الشاعر في الأخير لا يبالي بالشرائر فيي لا تخدش 

 قدانو محبوبتو.يوجد ألـ أكثر مف ف
يواف درب البرابرة حيث تردد ذكر كما كاف للؤسطورة البابمية والفارسية حضورا في د       

 امش وبعؿ وعشتار في عدة نصوص نذكر منيا:جمج
 أسطورة جمجامش:  

لقد وظؼ آدـ أسطورة جمجامش واستحضرىا في العديد مف قصائده ونجد مف ذلؾ        
 لأكبر":قولو في قصيدتو "الشيخ ا

 أه
 يا صديقي

 الذي حمؿ السماء عمى كتفيو ذات ليمة واثقة
 ومضي يبحث عف عشبة الخمود

 مثؿ قمقامش العجوز
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 فما كاف إلا اف سقط في حفرة قرب جبؿ قسيوه 
 1وأنا أسكف في مزبمة التاريخ الكوني 

 
عض اعتمد عمييا ببو  في ىذا المقطع استحضر آدـ أسطورة جمجامش بشكؿ واضح،        

تفاصيميا، حيث ذكر رحمتو في البحث عف عشبة الخمود، لكنو وصؼ جمجامش بالعجوز، 
ربما لكممة العجوز دلالة العجز، التي يعبر مف خلبليا عف عجز جمجامش الحصوؿ عمى 

اماـ الموت، والذي يعكس تمؾ النظرة المنبثقة مف  نسافعشبة الخمود، والذي يرمز لعجز الإ
  . ثية عند آدـ، والتي تتمثؿ في القمؽ الوجودي مف الموتالرؤيا الفمسفية العب

كما استحضر أسطورة جمجامش مف خلبؿ رمز مف رموزىا الدلالية والمتمثؿ في عشبة 
 الخمود ونجد ذلؾ في قصيدة "أبو بكر الشيرازي" حيث يقوؿ:

 
 في انتظار أف تجره ىذه المرأة ذات مرة
 لكي تكشؼ لو عف الفرؽ الحقيقي

 تعارة المكنيةبيف الاس
 2وعشبة الخمود 

إلى  ماـ الفاضؿ " أبو بكر الشيرازي"في ىذه القصيدة، والتي تحيمنا عمى رحمة الإ        
أصفياف طمبا لمعمـ، حيث يمتقي بامرأة جميمة يقع في حبيا، وىذا ما يمثؿ بالنسبة لمشاعر 

تشبو الأفعى في رحمة  العائؽ الذي يقؼ أماـ طمبو لمعمـ، والمتمثؿ في الغواية فالمرأة
جمجامش لمبحث عف عشبة الخمود، والعمـ ىو بمثابة عشبة الخمود لمعالـ الذي يبقى عممو 

فعى خالدا وقد ربط بصورة بديعة بيف الأسطورة والتاريخ واستحضر أسطورة الخمؽ وقصة الأ
رتباط وحواء والغواية مما جعؿ الأسطورة تسترجع مرجعا أسطوريا آخر مما يكشؼ عف نسؽ ا

                                                             
 .305الديواف، ص   1
 .230ص  المصدر نفسو،  2



  راكرة انخطاب ومرجعيته في ديىان درب انبرابرة                                  انفصم الأول7 
 

 
51 

الغواية بالمرأة والذي مازاؿ مترسبا في الذىنيات، ومف جية أخرى يثير قضية مف قضايا 
إلى  وانتقؿ ،الخمود، الذي بدأ بمحاولة التغمب عمى الموتإلى  ي وىي السعينسانالوجود الإ

 خمود مف نوع آخر الخمود في الذاكرة.
       أسطورة بعؿ وعشتار:

 ة إبراىيـ": يقوؿ الشاعر في قصيدة "متاى
 اشتد الظمأ بأمؾ يا بني

 عشتارإلى  توسمت
 وبعؿ

 1لـ يحدث أي شيء
 

ففي ىذا النص يتقنع "محمد آدـ" بالنبي إبراىيـ عميو السلبـ في رحمة الشؾ، وىو           
يحاور ابنو إسحاؽ، ويتعارض مع قصة النبي إبراىيـ، حيث يعكس صورة اليأس والبحث 

في حالة اليأس، دعا الآلية البابمية القديمة، وقد وظؼ الأسطورة عف الخلبص، فحتى النبي 
بمعناىا الحقيقي لا الرمزي، فالآلية في الأسطورة ىي نفسيا الآلية في القصيدة، وما يأس 

إيجاد ىذه إلى  منذ وجوده لمبحث عف الخلبص، ما أدى بو نسافلا رمزا ليأس الإإالنبي 
 ر أسطورة بعؿ وعشتار في عدة مواضع مف الديواف.ويستحض ،الآلية التي تمنحو السكينة

 ونجد أيضا قولو في "قصيدة دينة )القصيدة المحرمة(":
 في أرض الكنعانييف العتاة

 الذيف لا يعرفوف شيء عف الرب
 رب إسحاؽ
براىيـ  وا 
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 1ولا يقدموف محرقاتيـ سوى لبعؿ والخنافس وكاىنة عشتار 
يمنا عمى منبع ىذه الأسطورة، وقد وظفيا في قالبيا يبدأ الشاعر بتحديد المكاف، حيث يح    

 الديني، فينا الأسطورة لـ تأخذ أبعاد رمزية بعيدة عف طبيعتيا. 
 أسطورة ليميث:

ليميث شيطانة عواصؼ مف بلبد الرافديف، فمف ىي ليميث؟ التي ارتبط اسميا       
ى في ممحمة جمجامش الغواية،  برزت شخصية ليميث، لممرة الأولو  التمردو  بالشيوانية

الثقافة الييودية فقدمت الحاخامية وجية نظر بديمة عف  إلى  السومارية، وانتقؿ تصورىا
قصة الخمؽ كما وردت في الكتاب المقدس، حيث اعتبروا أف ليميث ىي عشيقة آدـ في 

لما خمؽ الله حواء لآدـ، تخمى عف و  الجنة، أو ىي الزوجة الأولى لآدـ، وىي مف الجف،
ىي ساخطة عميو و  الأرض جاءت معو ليميث،إلى  منذ ذلؾ الحيف ومع نزوؿ آدـو  ث،ليمي

غير ذلؾ مف الضرر الذي تمحقو و  قتؿ الجنيف في بطف أمو،و  فنذرت نفسيا لإغواء الرجاؿ
عندما تصرخ تسقط الحامؿ و  نيا تأتي عمى شكؿ بومةأيقاؿ في الثقافة العبرية  و  ببني آدـ،

،ورغـ 2الدمار في ذلؾ المكاف الذي  تزعؽ فيوو  تسبب الخرابجنينيا ويمرض الأطفاؿ، 
الصورة السيئة ليذه الشخصية الأسطورية في الوعي الجمعي، إلا أف الشاعر "محمد آدـ 

 لتثبت لآدـ أنيا أجمؿ النساء بلب منازع ،"منح ليذه الشخصية حؽ الكلبـ عف نفسيا
 يقوؿ الشاعر في "قصيدة ليميث": 

 بلا منازعأنا أجمؿ النساء 
 يا رجمي الحبيب
 يا سيدي وأميري

 أسماؤىف أسمائي...

                                                             
 .250الديواف، ص  1
 8/12/2017 ،22أية حسني، ليميث ساكنة الجنة الأولى وشريكة آدـ قبؿ حواء، رصيؼ  2

www.aseef,net,propose، :12:51، 15/06/2022 تاريخ الاطلبع. 

http://www.aseef,net,propose/
http://www.aseef,net,propose/


  راكرة انخطاب ومرجعيته في ديىان درب انبرابرة                                  انفصم الأول7 
 

 
53 

 شفتي مكسوة بالنعناع والسكر
 بطني معجوف بآسي والبنفسج

 صدري منقوع في طاس خمر وعنب...
 عمى جسدي تركت بصمتؾ ورحمت
 بصمتؾ التي لا يمحييا الزماف
 1ولا يقدر الموت حتي أف يجرحيا 

 
ى لساف الشخصية الأسطورية، وذاؾ مف خلبؿ ما وظؼ الشاعر ىذه الأسطورة عم    

وصفت بو، حيث ركز عمى جانب الإغراء، ولـ يركز عمى الجوانب السمبية التي يركز عمييا 
مطمقي تمؾ الأسطورة، ليذا وردت كؿ الصفات التي توحي بالإغراء )شفتي مكسوة بالنعناع 

( فالشخصية تعدد صدري منقوع في طاس خمر وعنب... -بطني معجوف بالآس-والسكر
مفاتنيا الجسدية التي تؤكد جماليا الفاتف، لكف ماذا أراد الشاعر مف توظيؼ ىذه الشخصية؟ 
 وكأنو يمنح ىذه الشخصية نوعا مف العدالة المفقودة ففي الأخير ىي مف ظممت أولا بتخمي 

يعيد تحويره  دائما ما فالشاعر في توظيفو لممرجع بعد أف خمؽ الله "حواء" عنيا، "دـأبونا "آ
 .وفؽ رؤيتو

، فقد استطاع ريةوبقوة في نصوص "محمد آدـ" الشع عجب أف تكوف الأسطورة حاضرة لا
فكؿ  ،الفمسفية الشاعر في ظلبليا قراءة الوجود منذ بداياتو الأولى وأعاد تحويره، وفؽ رؤاه

 الأساطير التي وظفيا تجتمع في بؤرة دلالية واحدة استحالة الخلبص.

 التاريخي: المرجع-5
استند الشاعر في ىذه المرجعية عمى الإرث التاريخي الجماعي، فمـ يحدد انتماء        

وطني او قومي، فقد نيؿ مف الموروث العالمي بمختمؼ أشكالو، فنجده يستحضر أحداثا 
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ورموزا تاريخية عالمية، وجاؿ بنا في معالـ الحضارات  ،وشخوصا مف حضارات مختمفة
آدـ محمد الشاعر ر أحداثا ووقائع يستفز استمياميا واقعا ووضعا راىنا، فالقديمة واستحض

 الذيف لجأوا لمتراث ولمماضي العتيؽ باستحضار أحداثو ،مثمو مثؿ معاصريو مف الشعراء
ىذا ما يميز المغة الشعرية المعاصرة "باحتوائيا الأدائي لمعطيات التاريخ ودلالات و  أيامو،و 

ا وتخمؽ تداخلب بيف الحركة الزمانية بحيث يسكب الماضي بكؿ التراث التي تتيح تمازج
اثاراتو وأحداثو عمى  الحاضر بكؿ مالو مف طزاجة المحظة الحاضرة فيما يشبو تواكبا تاريخيا 
يومئ مف خلبلو الحاضر لمماضي، لكأف ىذا الاستمياـ كذلؾ يمثؿ صورة احتجاجية  عمى 

 1المحظة الغائرة في سراديب الماضي " المحظة الحاضرة التي تعادليا في الموقؼ

 الأحداث التاريخية:    -5-1
يقوؿ رولاف بارت " إف المحظة التي نتذكر فييا التاريخ ىي بكؿ وضوح تمؾ التي يكوف       

يستدعيو، فإنما ذلؾ نابع مف لحظة و  فالشاعر وىو يستحضر التاريخ  2فييا في ذروة نشاطو"
ا اممتو الأحداث التي تشبو في واقع الحاؿ تمؾ الأحداث التي مو  اختمجتو، لما أملبه راىنو

ويكررىا التاريخ مرة أخرى، في  سبقتو، فالحياة ليا سنة الدوراف، فكؿ مرة تنتيي دورة إلا
 ىذا ما يميـ الشاعر لاستدعاء المحظة أو الحدث الماضي لأسباب مختمفةو  ظروؼ مشابية

نما يستدعي الشاعر " التاريخ و  تمقيو بشدة الواقعة،ليحس مو  ربما ليعزز مف قوة تمؾ الرؤياو  ا 
ذا مف الخصوصية الشعرية التي مف طبيعتيا " أف تحيؿ وى  3لأنو يجعؿ الواقع قابلب لمفيـ " 

نما تردناو  كما ىو،و  الحدث بما ىوإلى  رمز، بحيث لا تردناإلى  الحدث  دلالاتوإلى  ا 
فالشعر لا يترؾ   4"ووعينا، في أفؽ جمالي تخييمي أبعاده، فالحركية التاريخية، ناقمة لحواسناو 

متصورات متحولة حسب تجربة الشاعر، وىذا ما ذىب إلى  الأحداث كما ىي، بؿ يحوليا

                                                             
 217ص ،1985ارؼ، د ط، الإسكندرية،عر العربي الحديث(، منشأة دار المرجاء عيد، لغة الشعر )قراءة في الشع  1
 24ص ،1ط مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة، ة جدا(،ترجمة، سامح سمير فرج،جوناثاف كولر: رولاف بارت)مقدمة قصير   2
 .24، ص والمرجع نفس  3
 . 177ص ، 1975، بيروت،1، دراسات في الشعرية العربية المعاصرة، دار الآداب، طسياسة الشعر أدونيس،  4
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يعيد بعثيا معبرا مف خلبليا عف و  إليو الشاعر محمد آدـ، وىو يستدعى الأحداث التاريخية،
دثة مقتؿ الجندي روميؿ الممقب " حا1945رؤاه الشعرية حيث يقوؿ في قصيدتو " في عاـ 

  :الذي كاف يعتبر الذراع الأيمف ليتمرو  بالثعمب
 ىناؾ                                               

 وفي مخبئ تحت الأرض تماما
 وعمى بعد عشرة سنتيمترات مف البحر

 ضراوة لا مثيؿ ليابو 
 يقع ذلؾ الجندي المسف روميؿ

 رية... حيث يتجوؿ النسياف بح
 زراتنوىو يبدؿ ثيابو الوسخة بالمج

 والدبابات
 والكمامات الواقية مف الغازات السامة

 1445ومف خمفو يقؼ العاـ 
 كشاىد ضرير

 عمى قيامة الدـ والموت
 1ولا أثر لوجود السيد عمى الطريؽ 

 
يستحضر الشاعر ىذه الحادثة ليضرب المثؿ مف التاريخ، وأنو لا يرحـ حتى           

القادة والعظماء في التاريخ غدروا، وعمى يد أقرب الناس إلييـ، حيث يقاؿ أف "روميؿ" أعظـ 
 قتؿ بأمر مف "ىتمر" الذي كاف تحت امرتو وطوعا لأمره 
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كما استحضر الشاعر أحداث سقوط الأندلس، وذلؾ مف خلبؿ استدعائو اخر          
 مموكيا أبوعبد الله الأحمر حيث يقوؿ:

 طنجة
 ا الأمازيغالتي يممئي 

 والأعراب
 مف كؿ ناحية

 الاندلس العتيقةإلى  وىي تنظر
 وقصر الحمراء

 فيما أبو عبد ا﵀ الأحمر
 يجمع نسائو
 وقواد جنده

 1المحيط إلى  ويمقي بيـ
 ذا المقطع يسترجع الشاعر أحداث سقوط الأندلس، وكيؼ نزح الأندلسيوفففي ى         

 ذه المدف والشخصيات ليعيد سرد ذلؾ التاريخ ، يستحضر الشاعر ىالمغرب الأقصىإلى 
  .المرير، الذي كاف شاىدا عمى سقوط الحضارة الإسلبمية

 الأماكف التاريخية:-5-2
مثؿ المكاف بأبعاده المختمفة رافدا آخر مف الروافد التي نيؿ منيا شاعرنا، فقد استحضر      

وما تختزنو مف حمولات إيحائية، العديد مف الأماكف والمدف لما تحمؿ مف دلالات تاريخية 
سطح المعني الذي نستخمصو إلى  فمممكاف قيمة تاريخية في القصيدة نستخمصيا، بالإضافة

المناطؽ المختمفة في القصيدة فإننا نلبحظ مغزى أخر يكمف في و  مف ذكر أسماء الأماكف
رت ومدف اندثو  أماكف عاشت فييا المدنيات القديمةإلى  ذكر الأسماء ذلؾ أنيا تشير
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الشاعر نفسو وليد الحضارة يتمتع بشمسيا المشرقة ولكف و  أصبحت ذكرى أثرية تاريخية
كأف 1الزمف سيعامميا  بالطريقة نفسيا، التي عامؿ بيا الحضرات والإمبراطوريات القديمة 

 يقوؿ الشاعر محمد آدـ في قصيدة طنجيس:
 برج البارود

 الديوانية القديمة
 برج الحاجوري

 ؽ الداخميساحة السو
 جامع القرصية
 مقيى الحافة

 تمؾ كميا كافة المرايا
 التي تحاصر طنجة
 الواطئة الحارة

 والمستسممة لشيواتيا الداخمية
 في فندؽ ليميراند

 طنجة
 التي يملأىا الامازيغ

 والأعراب
 2الاندلس العتيقة إلى  وىي تنظر

 

                                                             
دس، ص مو ونتدوقو، ترجمة د محمد إبراىيـ الشوش، منشورات مكتب منيمنة، بيروت، إليزابات درو، الشعر كيؼ نفي 1

131.  
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لتي تختزؿ في طياتيا تاريخا ا المقطع يستحضر العديد مف الأماكف اذفالشاعر في ى       
العربية الإسلبمية، وما تمثمو ىذه المدينة  مازيغيةالأالحضارات، الحضارة إلى  عريقا يمتد

 العريقة كجسر عبور بيف المغرب والأندلس.  
كما استحضر الشاعر العديد مف الأماكف الأثرية، في أماكف عديدة مف العالـ،        

 ؾ قولو: والوطف العربي، ونجد مف ذل
 تحاوؿ الشمس أف تدرؾ القمر

 ولكنيا
 تجد نفسيا دائما كطائر بزنبارؾ بيف جمباب الطبيعة الشاقة

 وفتنة الذات بالذات
 وفي أخر الميؿ

 تمسؾ بكعكتيا الحجرية وتمممـ شوارعيا الضيقة
 وجنياتيا

 1جبؿ الموتى إلى  لتذىب
إلى  التي تمممـ أشياءىا، وتذىب يأخذنا الشاعر في رحمة أسطورية برفقة الشمس،         

فجبؿ الموتى مف اشير المعالـ الفرعونية  ،جبؿ الموتى، حيث  يرقد الفراعنة منذ قروف
بمصر، فيو جبؿ مخروطي الشكؿ يحتوى عمى آلاؼ القبور المحفورة في الصخر، حيث 

"ومقبرة  ساعدت نقوشيا عمى تأريخ أقدـ القبور فييا...، "باتاحوت"، و"مقبرة ميسو إزيس"،
اموف" والتي تعد مف اجمؿ المناطؽ في الصحراء الغربية في مصر، كما تعكس جدراف ىذه 

 ،فقد وظؼ الشاعر ىذا المرجع التاريخي ،2الإغريقية و  المقبرة، اندماجا بيف الفنوف المصرية
 وفؽ أسموب غرائبي وفي جو أسطوري تماىى فيو المرجع مع النص الشعري.

                                                             
 .65الديواف،   1
:  الاطلبع تأريخ  https://www.m.alkhaleej.org 13:52، 2011ماي12أساطير "جبؿ الموتى" في سيوة، ينظر، 2
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 لتاريخية:استدعاء الشخصيات ا

المتمقي، الاتكاء عمى ما تفجره و  إف استحضار لممرجع التاريخي يمثؿ " لمشاعر‘      
دلالات تحفظ لمقصيدة نفسيا مف و  الشخصية التراثية، أو الموقؼ التاريخي، مف مشاعر

التسرب في سردية باىتة، أو خطابية زاعقة، ويكوف ىذا الاتكاء كصمت الكظيـ ففقدانو 
ساسو بعدمية مخاطبة معاصريو، فكأنو يخاطب الشخصية التراثية كنوع مف العزاء أو إح

كأف  يقوؿ الشاعر  1شعور الاستلبب، مما يعطي مذاقا فنيا مكثفا لأدائو الفني" و  الاغتراب
 في قصيدة "عاىرة بابؿ المقدسة":

 ما الذي يفعمو آدـ الأف في أرض أور
 يا صديقي نبوخذ نصر؟

 اف الأفؽ كمو في كموإنو يغني عف الأفؽ رغـ 
 وبيف أزرار سترتو

 ما الذي يفعمو آدـ الأف يا كازارحنتوش
  2إنو يبحث عف ا﵀ بالشخاليؿ والدؼ 

 
ذا المقطع يستحضر الشاعر شخصية نبوخذ نصر الثاني أعظـ مموؾ ففي ى          

بولسر، وخميفتو الابف الأكبر لمممؾ نبو و  السلبلة الحاكمة ببابؿ، الذي أشتير بقوتو السياسية،
الكتابة المسمارية، كما صنفت و  في تأسيس الإمبراطورية الكمدانية، وقد عرفت عنو النقوش
التي تعتبر واحدة مف عجائب و  حدائؽ بابؿ المعمقة مف أعظـ ما خمفو وراءه مف اعماؿ،

                                                             
 .201رجاء عيد، مرجع سابؽ، ص  1
 .221الديواف، ص   2
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دائما مولع بالماضي، "  نسافولأف الإ 1تشييده باب عشتار إلى  الدنيا السبع، إضافة
نجد أف الشاعر قد استدعى الكثير 2ماضي حسب "شمينغ" ذو حظوة مييمنة عمى الذاكرة "فال

مف الشخصيات التاريخية مف الحضارات القديمة، وخاصة الحضارة الرومانية، حيث نجده 
 يستدعي قادتيا في العديد مف قصائده، ومف ذلؾ قولو في قصيدة "قائد المئة":

 في رسغيووبينما كاف رمح قائد المئة ينفذ 
 كاف الجنود الروماف بالفعؿ والمدججيف بالسلاح

 والخودات 
 يرقدوف عمى العشب

 ويبحمقوف في الفراشات التي راحت
 3تتزاحـ عمى رأس المصموب بشكؿ غير معيود 

  
يستحضر الشاعر في ىذه القصيدة، شخصية "لوجينيوس" قائد فرقة مف الجند          

المسيح بالصمب وكاف واقفا عمى مجرى تمؾ الدعوة، التي الروماني، يوـ حكـ عمى السيد 
أقاميا الييود عميو، وقد رافقو في مراحؿ آلامو حتي جبؿ الجمجمة، حيث قاـ ىو وجنوده 
بحراستو وىو عمى الصميب، وكاف لوجينيوس رجلب مستقيما عادلا وقد عرؼ انيـ حكموا 

تصدعت، وكاف قد آمف  الصخورو  عمى المسيح ظمما، ولما رأى أف الشمس انكسفت
 ،4فسعى خمفو الييود حتى حصموا عمى امر بقتمو  ،بالمسيح طعف المسيح بالرمح  ليخمصو

 يتقاطع في ىذا المقطع المرجع الديني بالمرجع التاريخي، وقد   

                                                             
، مجمة أوراؽ ثقافية، ) 562 -605ينظر إماـ فرحات، نبوخذ نصر الثاني، وعمارة حدائؽ بابؿ المعمقة، ) 1

com.www.awraqthaqafa   13،17:35-6-0222تاريخ الاطلبع 
 .37سمير الخميؿ، النقد الثقافي مف النص إلى الخطاب، ص  2
 .316الديواف، ص  3
 14:20، 19-5-2022تاريخ الاطلبع : ،  saints.com-https://www.orthodox الكنيسة الارتودكسية  4
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وس" القائد البزنطي الذي امر الإمبراطور جوينتياف، يسكما استدعى الشاعر "بميزي         
 ره، فأخذ يجوب الأزقة متسولا بخوذتو "بحرمانو مف بص

 يقوؿ الشاعر في قصيدة "بميزيسيوس":
 

 أنتـ أييا الشجعاف
 أييا الأبطاؿ

 أنتـ يامف ىناؾ
 يامف تخوضوف الحروب تموى الحروب

 وتشعموف النار في الأطفاؿ
 وفي الأزقة

 1إنتيت الحرب الأف 
وجو خطابو لقادة الجيوش الذيف إف الشاعر وىو يستحضر ىؤلاء القادة، إنما ي           

يحاربوف، والذيف يقتموف الأبرياء في المعارؾ، أنو لف يناليـ مف أفعاليـ إلا الخزي والعار، 
عف التنكيؿ بيـ، فيو مف خلبؿ استحضار شخصية  اا مف يقتموف في سبيميـ لف يتوانو وأن

ما تنـ عف معاناة، إنيا ىذا الماضي إنإلى  ة الشاعروعود، بميزيسيوس إنما يضرب مثلب وعبرة
الماضي إلى  معاناة الانسلبخ مف واقع الزمف الراىف المستمب والمغترب، فيو يتمرد عميو بالعودة

ليعيد انعكاس حاضره فيو وليعكس ىموـ الحاضر مف خلبؿ مرآة الماضي، لتتضح بذلؾ الصورة 
نة الشعورية، التي يستند أكثر ويصبح الحاضر قابلب لمفيـ، فالمرجع بمختمؼ مشاربو يمثؿ الحصا

 رجمالية عمى تمثؿ الماضي داخؿ حاضإلييا الشاعر، حتى ييب شعره خصب التجربة، وقدرة 
 مقمؽ.

 

                                                             
 .338الديواف، ص  1
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 مستويات توظيؼ المرجع في النص الشعري:-المبحث الأوؿ: 
يعتبر توظيؼ المرجع نوعا مف التداخؿ النصي، باعتباره نصا غائبا استدعاه الشاعر        

فنية، و"يحدد محمد بنيس التداخؿ النصي تبعا لنوعية وأعاد قراءتو حسب ما أممتو تجربتو ال
قراءة النص الغائب، بثلبث مستويات تتخذ صيغة قوانيف وىذه القوانيف تحديد لطبيعة الوعي 
المصاحب لكؿ قراءة لمنص الغائب لأف تعدد قوانيف القراءة ىو في أصمو انعكاس لمستويات 

ويتـ عمى ثلبث  1نصوص الغائبة "الوعي التي تتحكـ في قراءة كؿ شاعر لنص مف ال
 ، والتي سنستأنس بيا :ىي: الاجترار، الامتصاص، الحوار مستويات

 اجترار المرجع: -1
وفيو يعيد الشاعر كتابة النص )المرجع( بشكؿ نمطي جامد لا حياة فيو، وقد ساد         

سكوني  ىذا النوع في عصور الانحطاط حيث تعامؿ الشعراء مع النصوص الغائبة بوعي
ولذلؾ ساد "تمجيد بعض المظاىر الشكمية الخارجية في  2بداع "خاؿ مف التوىج وروح الإ

وكانت النتيجة أف أصبح النص الغائب  ،انفصاليا عف البنية العامة لمنص كحركة وصيرورة
 ففي ىذا النمط يوظؼ النص بطريقة قريبة 3نموذجا جامدا، تضمحؿ حيويتو مع كؿ إعادة"

أو الاقتباس، حيث يضؿ البعد الدلالي  لمبنية النصية، لمنص الموظؼ ىي التضميف إلى 
 نفسيا بنية النص  الغائب.

 امتصاص المرجع: -2
تعتبر ىذه الآلية خطوة متقدمة في التشكيؿ الفني، إذ يعيد الشاعر كتابة النص          

مرحمة أعمى  مثؿي" ىذاو  وفؽ متطمبات تجربتو ووعيو الفني بحقيقة المرجع شكلب ومضمونا
في قراءة النص ... وىو القانوف الذي ينطمؽ أساسا مف الإقرار بأىمية ىذا النص وقداستو، 

                                                             
ي، التناص وجمالياتو، في الشعر الجزائري المعاصر، إصدارات رابطة ابداعات الثقافة، )د .ط(، جماؿ مبارك 1

 . 156، ص2003الجزائر،
 .157المرجع نفسو، ص   2
 .253، ص1979،، دار العودة، بيروت1محمد بنيس، ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب، ط  3
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ففي ىذا المستوى يستمر المرجع كجوىر  1 "ياه كحركة وتحوؿ لا ينفياف الأصؿا  فيتعامؿ و 
قابؿ لمتجدد ومعنى ىذا أف امتصاص المرجع لا يجمده  وبذلؾ يستمر  النص الغائب غير 

إلى  ىذا ما يساىـ في استمراره حيا في ذاكرة النصوص، وقد اتجو محمد آدـ ،ممحو
النصوص الدينية وامتصيا داخؿ نصوصو الشعرية ومتاؿ عمى ذلؾ نجد قوؿ الشاعر في 

 قصيدتو " قديسة الظاىر"

 والأف

 قولي لي

 ألا زاؿ عندؾ زيت في المصباح

 والمصباح في زجاجة

2عد مف كثرة الاستعماؿ والشغؿألـ ينطفئ قنديمؾ القديـ ب  

فيو يعيد كتابة النص القرآني في قصيدتو بعدما قاـ بامتصاص نص الآية الكريمة          
المَّػوُ نُورُ السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ مَثَؿُ نُورهِِ كَمِشْكَاةٍ فِييَا  «مف سورة النور في قولو تعالى 
بَارَكَةٍ زَيْتُونَةٍ لاَّ مِصْبَاحٌ الْمِصْبَاحُ فِي زُجَاجَةٍ الزُّ  جَاجَةُ كَأَنَّيَا كَوْكَبٌ دُرِّيٌّ يُوقَدُ مِف شَجَرَةٍ مُّ

ْـ تَمْسَسْوُ نَارٌ نُّورٌ عَمَى نُورٍ يَيْدِي المَّػوُ لِنُ  ورهِِ مَف شَرْقِيَّةٍ وَلَا غَرْبِيَّةٍ يَكَادُ زَيْتُيَا يُضِيءُ وَلَوْ لَ
 ،[٤٣الآية-النور ]سورة ﴾٤٣﴿ مْثَاؿَ لِمنَّاسِ وَالمَّػوُ بِكُؿِّ شَيْءٍ عَمِي ٌـيَشَاءُ وَيَضْرِبُ المَّػوُ الْأَ 

حتى إنو ابتعد عف مدلوؿ النص القرآني، واستقؿ بتركيبو الخاص الذي  لـ يمحو النص 
 المرجع تماما بؿ جعمو حاضرا ومستمرا ومتدفقا في الخطاب الشعري.

عادة كتابة لا تمس جوىره  قبوؿ سابؽ" وامتصاص المرجع ىو          لمنص الغائب... وا 
ينطمؽ الشاعر فيو مف قناعة راسخة، وىي أف النص الغائب غير قابؿ لمنقد أو الحوار وىو 

                                                             
 .253محمد بنيس، ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب، ص 1
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وىذا ما يجعؿ النص المرجع يبعث مف جديد ويستمر في التفاعؿ مع " 1ميادنة لمنص
صو، ويصؿ ولا يكاد يخمو خطاب شعري حداثي مف استدعائو وامتصا" نصوص أخرى،

درجة الذوباف حتى لا نكاد نفصؿ فيو بيف الخطاب الحاضر والخطاب إلى  الامتصاص
وامتزاجو بنسيج الخطاب الشعري مف ناحية  ،نتيجة لكثافة الاستدعاء مف ناحية ،الغائب

فكما نلبحظ في النص السابؽ  2"أخرى، وىو امتزاج يكاد يتخمص نيائيا مف السياؽ القرآني
مارس  ،فالشاعر ليكوف مبدعا وقائلب ثانيا ،رجع في ثنايا الخطاب الشعريامتزج النص الم

القائؿ  ،ستبدالية، أعاد مف خلبليا استعارة الصورة مف الآية القرآنية، فاذا كاف اللهاعممية 
الأوؿ )سبحانو المبدع( قد خص ىذا الخطاب بوصؼ الذات الإليية المنزىة عف كؿ شيء، 

زيت في المصباح، ألا زاؿ  اعر يسأؿ محبوبتو )ألا زاؿ عندؾمشبيا إياىا بالنور، فالش
يشتغؿ ولـ يطفأ بعد مف كثرة الاستعماؿ(، وىنا وظؼ الشاعر النص المرجع  ؾمصباح

أف الذات البشرية مصيرىا و  ككناية عف شيء ما ربما ىو العمر الذي ينقضي بمرور الزمف،
    ، يقوؿ  الشاعر في موضع آخر: الفناء

 أنا لا أبشر بالموت                                   

 ولكني أرى السماء وىي تتفتح بأبواب كالميؿ 

 يشوي الوجوه 

 3!! افعؿ شيئا يا ا﵀ مف أجؿ ىؤلاء وىؤلاء

وما  صور الشاعر في ىذا النص ما يمارس في الحرب، وخاصة تمؾ الغارات الجويةي       
نص الآية  نص الشعري،يشوي الوجوه، فقد امتص اللذي تخمفو تمؾ القذائؼ، فيي كالميؿ ا

                                                             
 277محمد بنيس، ظاىرة الشعر العربي المعاصر في المغرب، ص 1
 50-49، ص1996، القاىرة، 1محمد عبد المطمب، مناورات شعرية، دار الشروؽ، ط 2
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وَإِن يَستَغيثوا يغُاثوا بِماءٍ كَالمُهلِ يَشوِي الوُجوهَ بئِسَ « في قولو تعالى: سورة الكيؼالكريمة مف 

رابُ وَساءَت مُرتَ فَقًا  [29الآية  -الكيؼ ]سورة ﴾24﴿ »  الشَّ

أصبحت  الإنسانية التي ء الحروبالأبرياء جرا الشاعر عذاب جينـ وما يعانيو يشبو     
كالقنابؿ الفسفورية التي تحرؽ الضحايا، والتي تسبب حروقا بميغة،  ،متطورة فييا حةالأسم

ويتضرع الشاعر إلى الله لكف يرفؽ تضرعو بعلبمتي التعجب، والتي توحي بسؤاؿ تشوبو 
   .الدىشة كيؼ يقؼ الله أماـ ىذه البشاعة الكونية ولا يفعؿ شيء

 ورة المرجع: محا-3
يعد الحوار أرقى مستويات التعامؿ مع النص المتعالي حيث يفجر الشاعر فيو        

مكنوناتو ويعيد كتابتو عمى نحو جديد ووفؽ كفاءة فنية عالية، وفي ىذا النوع مف التعامؿ مع 
ىو أعمى مرحمة مف قراءة النص " المرجع، تتضح قدرة الشاعر الفنية، ذلؾ أف الحوار

ب، الذي يعتمد النقد  المؤسس عمى أرضية صمبة تحطـ مظاىر الاستلبب، ميما  كاف الغائ
نوعو وشكمو وحجمو، لا مجاؿ لتقديس  كؿ النصوص الغائبة مع الحوار، فالشاعر والكاتب 

فمحاورة  "1لا يتأمؿ ىذا النص  وانما يغيره...وبذلؾ يكوف الحوار قراءة نقدية عممية...
نما تعمؿ عمى نقده وقمب تصوره، وفي ىذا السياؽ  المرجع لاتقؼ عند حدود قراءتو وا 

عادة تحويرىا، فكيؼ يكوف   الخطابنتساءؿ، إذا كاف الحوار ييتـ بالنصوص الغائبة وا 
وكيؼ حاور  السماوي، الخطاب الذي  يمثؿ القداسة المطمقة، موضوع حوارية مع الشعر؟

  النصوص الأخرى؟

مف خلبؿ مقاربة بعض النصوص الشعرية، التي ىذا ما سنحاوؿ الإجابة عنو      
ليختمؼ عنو في عالمو الفكري، ونتحدث  والفمسفي يستحضر فييا الشاعر الخطاب الديني

ومف  ،بغرض نفيو، ومناقضتو، ونقده اعر لمفضاء الدلالي لمخطابىنا عف استحضار الش
 ذلؾ قوؿ الشاعر:
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 حينما أنكروؾ

 صاح الديؾ

 ثلاثة مرات

تتجوؿ عبر السماء الواسعة عمى مسمار خشبيورحت   

 وخمفؾ ملائكة الساروفيف

انت تفتش ولممرة الأولى عف الأب الإلوأفيما   

 الذي ينتظرؾ وبعد طوؿ الرحمة ىناؾ

 خمؼ كوكب الزىرة

 أو عمى عتبة المشترى

 ربما ليشتري لؾ تمؾ الجنة الموعودة التي كاف قد باعيا لمشيطاف

1قبؿ ذلؾ بثلاثة قروف   

في  ،يعيد كتابة النص المرجع كما جاء في الكتاب المقدس ،فالشاعر في ىذا المقطع       
إلى  ني، فالشاعر يوجو خطابوو قوؿ المسيح لأحد تلبمذتو عندما يصيح الديؾ ثلبث أذكر 

ب الالو في المسيح فيقوؿ لو لقد أنكروؾ، أي أف التضحية والفداء كانت بلب جدوى، حتى الأ
يحي فقد باع جنتو لمشيطاف منذ قروف، فمماذا يقدـ ابنو تكفيرا لخطايا البشرية؟، المعتقد المس

فالشاعر يصور لنا  الحوار في شكؿ مفارقة ساخرة، فالمسيحي يؤمف بالخلبص والفداء 
في حيف يستنكر الشاعر ىذا الفعؿ مف الأب الالو الذي قدـ  ،والتكفير عف خطايا البشرية

الذي يقؼ بينو وبيف الجنة  ،عدوا أزليا ىو الشيطاف نسافف جعؿ للئابنو فداء لمبشرية بعد أ
 فالشاعر يستعيد النص المرجع ليعيد قراءتو، قراءة فمسفية برؤيا تتجاوز ،في كؿ طريؽ

                                                             
 .89الديواف، ص  1



 تشكيم انمرجع في ديىان درب انبرابرة                                               انفصم انثاني7 
 

 
68 

، ليعيد النظر في جدلية الذات الإليية في أكثر مف مقاـ التحاور مع ىالمقدس وتجرؤ عم
، ، التي يدور حوليا الصراع عبر كؿ التاريخ الإنسانيالالو والشيطاف، وثنائية الخير والشر

 برؤيا نتشوية ، تسعى لتعرية الحقائؽ حتى ما يتعمؽ بالمقدس منيا.

 عند نص فمسفي ويعيد نقده ومحاورتو في قصيدة " تأفؼ" حيث يقوؿ: الشاعريقؼ 

 لا بد أف ىذا الشارع

 قد مر بو أحد سواي في نفس المحظة

......................... 

 تحدث في العالـ في ىذه المحظةقد حدثت و لا بد اف أشياء كثيرة 

 الطاولةىذه وفي نفس الوقت الذي أجمس فيو أنا إلى 

 وتحت كؿ ىذه الشمس

 كأف ينزؿ أحدىـ إلى النير مرتيف في نفس الوقت

 1ودوف أف يعبأ حتى بيراقميطس ذاتو

النير الواحد مرتيف"، وىذه المقولة  ىراقميس" إنؾ لا تنزؿ إلىفينا الشاعر يستحضر مقولة 
عف صيرورة الكوف وأنو دائـ التجدد، لكف الشاعر ينقد ىذه المقولة ويحورىا، حيث يرى تعبر 

بالشيء نفسو  الإنساف حت إمكانية أف يقوـاتىي التي أ ،أف ىذه الصيرورة الكونية المتجددة
ف ما كاف يظف أنو مستحيؿ وىذا تعبيرا عف عصر السرعة الذي أصبح يتيح للئنسا ،مرتيف

 في أزمنة مضت.
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أف توظيؼ المرجع في النص الشعري تراوح بيف إلى  وفي الأخير يجب أف نشير       
الامتصاص والإمحاء، حيث تسمح ىذه الآليتيف، بأف يحافظ النص الغائب عمى حضوره، 

 ويبقى حيا في النص الحاضر.

 البرابرة: المبحث الثاني: تشكيؿ الشخصية في ديواف درب 
وحدة حية لا يقتصر إلى  تتحوؿ الشخصية عند توظيفيا داخؿ القصيدة الشعرية        

لأنيا  دورىا عمى الجانب الدلالي فحسب، بؿ تساىـ مساىمة فاعمة في التشكيؿ الجمالي،
فكيؼ تشكمت الشخصية )المرجع( في تمثؿ التحاور بيف الذات والآخر في جمالية لافتة، 

 لبرابرة ؟ وماىي آليات استدعائيا وتوظيفيا؟      ديواف درب ا

لقد دأب الشاعر المعاصر عمى استدعاء الشخصيات المرجعية وتوظيفيا في         
نصوصو وذلؾ حسب ما تقضيو التجربة الفنية والأدبية التي يود التعبير عنيا، مف خلبؿ 

سقاطو إبة، وما يريد الشخصية المستدعية، وحسب ما يلبئـ مف ملبمحيا مع ىذه التجر 
 1عمييا، وتتـ عممية توظيؼ الشخصيات كما يمي:

 : اختيار ما يناسب تجربة الشاعر مف ملبمح ىذه الشخصية.أولا 

 : تأويؿ ىذه الملبمح تػأويلب خاصا يلبئـ طبيعة التجربة.ثانيا

 التعبير   : إضفاء الأبعاد المعاصرة لتجربة الشاعر عمى ملبمح الشخصية )التراثية(، أوثالثا

 عف ىذه الأبعاد المعاصرة مف خلبؿ ىذه الملبمح.       
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 الملامح التي يستعيرىا الشاعر مف الشخصية:-1

 استعارة صفة مف صفاتيا: -1-1
قد يجد الشاعر أف البعد الذي يناسب تجربتو مف أبعاد الشخصية )المرجع( ىو صفو        

نصو الشعري. كما فعؿ الشاعر مع عدة  مف صفاتيا، فيستعير ىذه الصفة ويجعميا محور
لشخصية التي استعار شخصيات في قصائده منيا قصيدة "رجؿ مف تمبنت ابشيش" ىذه ا

 ليعبر عمف ىـ عمى شاكمتيا في ىذه الحياة حيث يقوؿ: ياملبمح

 عرفتو حيف كاف يربي الماعز والأغناـ

 فوؽ السطح

 وشرب المبف الرايب مع العصافير والنمؿ 

ح كاف يفتح شرفتووفي الصب  

................................ 

 وكانت أمو العمياء

 جازية

 تجمس وسط الدار تتحسس المصابيح والعتمة

 أو سمة خبز

 جاب القرى والنجوع بحثا 

 عف العمؿ عند أي أحد

1لقاء قطعة خبز أو حبة فاصوليا  
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ا اسما، واكتفى بذكر استعار الشاعر ملبمح وصفات ىذه الشخصية التي لـ يعطي لي      
ذلؾ إلى  بالإضافة ،حيمنا عميوي"، فتمبنت أبشيش ىي المرجع الذي "رجؿ مف تمبنت أبشيش

فيي تمثؿ محور الاستبداؿ الرمزي في السياؽ، حيث يرى بيرس: "أف الدليؿ عبارة عف شيء 
 ،1ما، يعوض شيئا معينا، بالنسبة لشخص معيف، وفؽ علبمو معينة أو صفة معينة"

ا يجعميا أي وعدـ إعطائيا اسم المكاف الذي تنتمي إليو،إلى  خصية ىنا معرفة بالإضافةفالش
وليذا فيي تحمؿ تراكما دلاليا،  فمف خلبليا  يعبر الشاعر عف  شخص مف ذلؾ المكاف،

ىموـ المصري الفقير، والذي لـ يكفو فقط فقره بؿ ما يعانيو مف سوء أحواؿ صحية مف 
تو اليومية لتحصيؿ قوت ، وما يعانيو مع والدتو الكفيفة، ومعاناخلبؿ استحضار ىذا الشخص

 طبقة تعيش عمى ىامش الحياة سمط الشاعر الضوء عمىالشخصية  مف خلبؿ ىذهيومو، ف
 .وعبر عف ىموميا وآلاميا

 استعارة بعض أحداث حياتيا: -1-2
عضا مف أحداث قد يرى الشاعر أف ما يلبئـ تجربتو مف ملبمح الشخصية المستعارة ب      

حياتيا، فيستعير الشاعر ىذه الأحداث أو المواقؼ لمتعبير عف" دلالات تجريدية ولكنو 
يستخدـ في التعبير عنيا ىذا الموقؼ مف مواقؼ الشخصية أو ذلؾ الحدث مف أحداث 

فنجد الشاعر محمد آدـ  يوظؼ حادثة صمب المسيح عميو السلبـ، مستعيرا مف  2حياتيا "
 ة والفداء حيث يقوؿ:ملبمحو التضحي

 وماذا سنفعؿ بجسد سيدنا المسيح

 وأنا أكثر مف مسيح واحد

 وقد وقع في الشرؾ

                                                             
 87شكاؿ التناص الشعري )دراسة في توظيؼ الشخصيات التراثية(،صأأحمد المجاىد:  1
 .  194عمي عشيري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ص  2



 تشكيم انمرجع في ديىان درب انبرابرة                                               انفصم انثاني7 
 

 
72 

 ىذه البرتقالة العذراء

 صاحبة الروح الشريرة

 أنا ىو المسيح يا حبيبتي يا كاممتي

 وجسدي 

1ىو الضحية  

مف مسيح ، لماذا يرى الشاعر نفسو أكثر ؟لماذا المسيح متعدد في النص نتساءؿ ىنا     
؟ ربما يرى الشاعر وقوعو في حب ىذه المرأة الجميمة والقاسية، عمى أنو صمب متعدد، واحد

لمعذاب المضاعؼ الذي يقاسيو جراء معرفتو أنيا روح شريرة لكنو يحبيا ولا يممؾ مف أمره 
شيئا فقمبو لقد قدمو تضحية ليا وليذا فيو أكثر مف مسيح واحد، وىذا لما تحممو حادثة 

ب مف معاني التضحية وتقديـ الجسد تكفيرا عف الخطيئة وىذا ما يراه في الأخير حيف الصم
يقوؿ أنا ىو المسيح وجسدي ىو الضحية فالوقوع في حب مف لا يبادلؾ الحب ىو تضحية 
بالجسد، وعندما نحب نبذؿ في سبيؿ المحبوب كؿ شيء لكف الشاعر يستثني روحو ىؿ 

قدـ الجسد لأنو في البدء كاف الجسد، أـ للبرتباط الأزلي  الحب عنده يرتبط بالجسد؟ أـ أنو
بيف الجسد وخمؽ المرأة؟ فيي خمقت مف جزء مف جسد آدـ، مف ضمعو وىو أقرب جزء لقمبو 

وارتباط بدء خمؽ المرأة إلى  ليذا فيو يعيد الكرة ويقدـ ليا الجسد كاملب، فينا الجسد يرمز
ر أف يربط بيف قصة بدء الخمؽ والتضحية والفداء استطاع الشاع بديعةالرجؿ بيا وفي صورة 

 عف خطيئة آدـ وحواء، وقد استطاع أف يوظؼ ىذه القصة ويربطيا بحالتو ورؤيتو الفنية.

 اقتباس بعض أقواليا:-1-3
والمقصود ىنا، ىو الاقتباس الذي يراد مف خلبلو استدعاء شخصية صاحبو، ولا يكوف       

وظؼ نصا ما لقيمتو التراثية الخاصة، بصرؼ النظر عف  قد ي» مقصودا لذاتو، فالشاعر
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 1« ارتباطو  بقائؿ معيف، وفي مثؿ ىذه الحالة لا يكوف النص مف ملبمح الشخصية التراثية
 ونجد مف ذلؾ قوؿ الشاعر في قصيدة "ارفع عني ىذه الكأس" 

 يا أبت

 ارفع عني ىذه الكأس

 أريد أف أناـ

2رة واحدةأريد أف احمـ بعصفور واحد عمى شج  

الشاعر يقتبس قوؿ المسيح عميو السلبـ ليعبر عف احساسو وما يختمجو مف مرارة       
نوـ يستطيع الحمـ إلى  وضياع فيو لا يريد العيش، يريد أف يصمب عمو بعد الصمب يخمد

فيو، ففي حياتو البائسة حتى الأحلبـ الجميمة لـ تعد تراوده، فيو لـ بعد يحمـ حتى بمعجزات 
البعث، يريد فقط أف يرتاح مف منغصات الحياة، وقد يوظؼ الشاعر النص الاقتباس كما بعد 

ىو دوف تحوير في النص المرجع، كما فعؿ محمد آدـ في المقطع السابؽ، وقد يحوره بما 
 يتلبئـ وتجربتو، فحيف نتأمؿ قوؿ الشاعر في ىذا المقطع مف قصيدة "كافة المرايا"

 عمى باب بيتؾ تركت كؿ شيء

 الحكمة والجنوف اليقيف والدىشة

 الأمؿ واليأس

3عصاي التي أتوكأ عمييا وأىش بيا عمى سنواتي الضالة  
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سلبـ في فالشاعر ىنا حور النص القرآني الذي جاء عمى لساف سيدنا موسى عميو ا        
فييا مَآرِبُ قاؿَ ىِيَ عَصايَ أَتَوَكَّأُ عَمَييا وَأَىُشُّ بِيا عَمى غَنَمي وَلِيَ  «قولو تعالى

، بما يناسب تجربتو ويعبر عما يختمجو وما يعبر عف رؤاه (سورة طو -11الآية:) » ﴾٤٨﴿ أُخرى
الشعرية، فقد شبو الشاعر السنوات الضالة بالغنـ التي ييش عمييا بالعصا، وقارب بيف 

 .الحالتيف فأكسب نصو بعدا دلاليا

 استعارة المدلوؿ العاـ لمشخصية:-1-4
حيث لا يستعير الشاعر فيو أي  «لنوع يختمؼ في طبيعتو عف الأنواع السابقة، ىذا ا       

نما يستعير مدلوليا العاـ ويتخذ مف ىذا المدلوؿ  مممح مف الملبمح الخاصة بالشخصية، وا 
إلى  إطارا عاما يملؤه بالملبمح المعاصرة، بحيث لا ترد داخؿ ىذا الإطار أية إشارة

بؽ عمييا أي مممح مف الملبمح التفصيمية... التي يملؤ بيا الشخصية المستعارة، ولا ينط
نما تظؿ الشخصية بمثابة الخمفية الرمزية لمقصيدة، يحس بيا القارئ  الشاعر ىذا الإطار، وا 

 ومف ذلؾ نجد قولو وىو يستحضر أسطورة أرفيوس:   1«ولكنو لا يممسيا

 وأنا أكنس كمماتي عف طاولة فرت مف الجحيـ

ي الظممةقمر واحد يقؼ ف  

 بأصابعي البردانة

 ىذه لا أعرؼ كيؼ أكتب عف الأمؿ

 والبحر

 عيناي تعرفاف جيدا أيف يسكف الفجر المبثور

 صدري لا يتسع إلا لقيثارة
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1وشمس  

رفيوس مف خلبؿ مدلوليا العاـ القيثارة، و ففي ىذا المقطع نحس بشخصية أ             
شخصية أورفيوس في النص إلى  توجد أي إشارة الفرار مف الجحيـ لكننا لا نممسيا فعميا فلب

 ىنا تكمف في الالماعة الدلالية ، وجماليتياالشعري

 أنماط توظيؼ الشاعر لمشخصية:-2
تعددت أنماط توظيؼ الشخصية وتنوعت، ما بيف توظيفيا عنصرا في صورة جزئية،        

الأبعاد تشتمؿ عمييا قصيدة  لبعد مف أبعاد تجربة متعددة، و توظيفيا معادلا تراثيا موضوعياأ
الذي تدور حولو كؿ ، بحيث تكوف الشخصية محور القصيدة أو إطارا كميا لقصيدة ،واحدة 

الأحداث، أو تكوف عنوانا عمى مرحمة مف مراحؿ حياة الشاعر، سواء كانت مرحمة فكرية أو 
ركز بشكؿ مرحمة عاطفية وسنورد بعض أنماط توظيؼ الشخصية في ديواف درب البرابرة وسن

 خاص عمى النمط الذي تكوف فيو الشخصية محورا لمنص.

تغدو الشخصية ىي الاطار "ويعد ىذا النمط  أساسا في توظيؼ الشخصية، بحيث        
الكمي، والمعادؿ الموضوعي لتجربة الشاعر، حيث يسقط مف ملبمحيا التراثية كؿ أبعاد 

قسميف رئيسيف وفقا لمراوي إلى  ور النصوتنقسـ الشخصية التي تمثؿ مح 2"تجربتو المعاصرة
فإما أف  يكوف الراوي ىو صوت الشخصية ذاتيا أو يكوف ىو  ،المتكمـ في سياؽ القصيدة

 ،ف وفقا لتوجيات الخطابقسميف رئيسيإلى  صوت الشاعر، كما ينقسـ صوت الشاعر بدوره
إلى  أو يتوجو الشخصية، عف عامة القراء فيكوف النص حديثإلى  فإما أف يتوجو الخطاب

 3الشخصيةإلى  الشخصية التراثية ذاتيا فيكوف النص حديث
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 الشخصية محور النص: -2-1

ثلبثة، إما أف يتحد بيا المواقؼ اليتخذ الشاعر مف الشخصية التي يستدعييا واحدا مف       
ما أف يكوف  ويتخذ منيا قناعا يبث مف خلبلو أفكاره وخواطره، مستخدما ضمير المتكمـ وا 

ما متحدثاإلى  لشاعر متحدثا عنيا والحديث موجوا الشخصية أي أف الحديث إلى  المتمقي، وا 
 موجو إلييا مباشرة.

 :ةوسنورد فيما يمي مخططا تفصيميا لممستويات الثلبث

 
 

 

 

 
 

 

 

 الشخصية المرجع )قناع(: 2-1-1
غوية متعددة منياما ورد في لساف دلالات لإلى  تشير كممة القناع في المغة العربية       

القناع ىو ما تغطي بو المرأة رأسيا...وفي حديث ابف عمر أنو رأى " العرب في مادة )قنع(
أما اصطلبحا فالقناع  ىو وجو مستعار يصنع مف أي   1"جارية عمييا قناع فضربيا بالدرة

و الأشخاص في مادة مثؿ الورؽ أو الجمد وغيرىا يغطى بيا وجو الممثؿ عمى المسرح أ
 احتفالات خاصة مثؿ اليالويف...

                                                             
 300ص ، دار الصادر بيروت لبناف، دط، دت،8ابف منظور، لساف العرب، مادة )قنع(، ج  1

 الراوي  ً القصٌد 

صوت الشخصٌة  صوت الشاعر

 الالشخصٌة

اعقن  
 موجه إلى المتلقً

موجه إلى الشخصٌة 

 ال

 حدٌث عن الشخصٌة حدٌث إلى الشخصٌة
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 ،1"ليضفي عمى  صوتو نبرة موضوعية« أما القناع في الشعر فيو رمز يتخذه الشاعر      
أي أنو صوت الشخصية )المرجع( التي يتحدث الشاعر مف خلبليا عف نفسو متجردا مف 

الاحتفالات الدينية إلى  ثـ انتقؿ مف الوسائؿ التي استخدمتيا القبائؿ البدائية ذاتيتو، والقناع 
فالقناع مصطمح مسرحي أساسا   ،غريقي، ولا تزاؿ تستخدـ حتي يومنا ىذافي  المسرح  الإ

لـ يدخؿ الشعر إلا مع بدايات ىذا القرف ليعبر عف لوف متقدـ مف التوظيؼ الشعري لمرمز 
عف شكؿ تعبيري،  تأتي تقنية أسموب القناع في إطار بحث الشاعر الحديثو  ،2والشخصيات

تمبية لحاجة فنية ممحة اقتضتيا تجربة معاصرة، و  أساليب حياتو المعقدة،و  يتماشى مع ظروفو
أحداث و  أسطورية، يستميموف مواقفياو  نماذج تاريخيةو  شخصيات"إلى  إذ لجأ شعراء الحداثة

وتفاعؿ  حياتيا، ويسقطوف عمييا تجاربيـ المعاصرة وخبراتيـ الحياتية المعقدة، عبر حوار
   بطريقة موارية.  التي مرروا  مف خلبليا أفكارىـ3 "بناء، كانت نتيجتو قصيدة القناع

مف أبرز التقنيات التعبيرية المعاصرة التي برع الشاعر المعاصر وقد أضحى القناع        
توتر المسافة بيف سؿ في الرسالة الشعرية، كما أف لازدواج المر مظير " في أسمبتيا، فيي

أخر وما ينشأ عف ذلؾ مف تعدد إلى  جو والقناع مف جية، واختلبط الملبمح مف سطحالو 
توظيفو شعريا مف و  وتداخؿ وتضارب في الأصوات مف جانب آخر، قد جعؿ تشكيؿ القناع

اىـ دلائؿ كثافة الرسالة ذاتيا، تمؾ الكثافة التي لا تمبت بدورىا أف تنعكس في تعدد قراءات 
ة التواصمية في الشعر باتجاه أف تقنية القناع قد غطت المنظوم النص عند المتمقي، أي

فالقناع يعمؿ عمى تعميؽ  4"الدراميةو  حتداـالاإلى  ي يبعده عف الغنائية بقدر ما يشدهثحدا
رمزا فنيا يضفى عمى صوت الشاعر نبرة موضوعية مف " البعد الدلالي ، فأضحى بذلؾ

شاعر مف التراث أو الواقع، ليتحدث مف خلبؿ شخصية مف الشخصيات التي يستعرىا ال
                                                             

 .20، ص2003مشؽ سوريا،خميؿ موسى، بنية القصيدة العربية المعاصرة، اتحاد كتاب العرب، د 1
، 455، ص 41ينظر بوعيشة بوعمارة، القناع في الشعر العربي المعاصر، مجمة الحقيقة، العدد   2

asjp.cerist.dz.www ،15/04/2022 ،13:00. 
  77، ص 2003، 1الجديد، بيروت لبناف، ط محمد عمي كندي، الرمز والقناع في الشعر العربي المعاصر، دار الكتاب  3
 101، 100، ص1995، بيروت لبناف، 1صلبح فضؿ، أساليب الشعرية المعاصرة، دار الآداب، ط   4
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درجة اف القارئ لا يستطيع أف يميز تمييزا إلى  ضمير المتكمـبخلبليا عف تجربة معاصرة 
جيدا صوت الشاعر مف صوة ىذه الشخصية ... والقارئ ىو وسيط فيو مف الشاعر مثؿ ما 

ثره أندما يتكمـ مف خلبؿ ع"فالشاعر المعاصر  1"فيو مف الشخصية التراثية التي يمثميا القناع
لؾ عف طريؽ شخصية مختمفة ليست سوى مظيرا مف مظاىر شخصيتو ذيفعؿ  الأدبي
متمردا  ،ما يختمجوو  تمرير أفكارهإلى  ه التقنيةذمف خلبؿ ى الشاعر يسعى وعميو 2"الكاممة

 التي فرضتيا الحياة المعاصرة، كما أف توظيؼ القناع يضفي عمى ،عمى جميع أشكاؿ القيود
لما و  ،القصيدة سمة جمالية لما تحممو ىذه الشخصيات التراثية مف تأثير في نفسية المتمقي

المدلوؿ التراثي بالمدلوؿ المعاصر،  تفاعؿفي ،ما تولده مف معانيو  تمثمو مف رمز لمقداسة
 مما يكسب الخطاب الشعري إيحاء وعمقا وقيمة فنية.

تمثؿ تقنية القناع في أنماط متعددة تنبع عف يمكف أف ت أنماط القناع وتشكيلاتو البنائية:
 وكيؼ يوظؼ قناعو ،وكؿ شاعر 3طريقة توظيؼ الشاعر لمرمز أو الشخصية

 القناع البسيط:-أ

شخصية واحدة مفردة يسقط عمييا تجربتو المعاصرة بكؿ «ويعتمد فيو الشاعر عمى       
مكوناتيا ف وتمثؿ  ىموميا وىواجسيا، بعد أف عايش تمؾ الشخصية ...فتشرييا وىضـ

فيأخذ شيئا مف صفاتيا، ويضفي عمييا ظروفو ويسقط 4  »عصرىا وظروفيا وملببساتو 
عمييا تجربتو، فتكوف ىي محور النص وقد استخدـ الشاعر محمد آدـ ىذا القناع وأسقطو 

 عمى شخصية المسيح في عدة نصوص منيا:

 يا أبت
                                                             

 209خميؿ الموسى، المرجع السابؽ، ص   1
 افة، د ط،   أحمد مجاىد، أشكاؿ التناص الشعري، دراسة في توظيؼ الشخصيات التراثية، الييئة المصرية العميا، لمثق  2

 264، ص 2006مصر،    
 460ينظر، بوعيشة بوعمارة، القناع في الشعر العربي المعاصر، ص  3
  184-183محمد عمي كندي، المرجع السابؽ، 4
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 ارفع عني ىذه الكأس

 أرجوؾ

 أريد أف أناـ

مممكتؾإلى  ت في حاجةانا لس  

 اريد أضجع أحمـ بالظؿ والشمس

 وبطيورؾ الخضراء

 بعيدا عف كؿ ىذا اليأس الذي يمشي عمى قدميف

1ويفح في السكؾ عمى قدميف  

المعاصر الذي  نسافمف شخصية المسيح عميو السلبـ رمزا للئمحمد آدـ يتخذ        
ب ليبعث في حمـ جميؿ حيث صارت حياتو بلب معنى يملؤىا اليأس، فيو يريد أف يصم

الطيور الخضراء والشمس والظؿ فيو يريد فقط اف يحمـ بالحياة العادية، لـ يعد يرد ىذه 
لا يريد قيامة بعد الصمب الذي رمز لو في و ة عمى أنيار مف الدماء والعذاب، الجناف الموعود

والتي ترمز لدـ  القصيدة ب "ارفع عني ىذه الكأس" فالكاس في المسيحية ىي الكأس المقدسة
التي المسيح عميو السلبـ فقد استعار مف المسيح مممحيف ىي: الصمب، القيامة بعد الموت و 

فقد استطاع الشاعر إقامة تجربتو المعاصرة بإسقاطيا عمى ، بدليا الشاعر بالنوـ والحمـ
شخصية المسيح عميو السلبـ، في قناع بسيط أبرز مف خلبلو سمات الشخصية التي عكست 

 .التو الشعورية وعبرت عف رؤيتو الفنيةح
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 القناع المركب )المتعدد أو المضاعؼ(:-ب

تمازج عدد مف الشخصيات والرموز، وتداخؿ أصواتيا « وفيو يقوـ التوظيؼ عمى      
وتشابكيا...إذ يغمؼ المبدع قناعو بأغمفة إضافية، بتسخير شخصيات أخرى يسند ليا أدوار 

فيذا   1»حبكات فرعية، تصب جميعيا في العقدة الرئيسية لمنصمحددة، وينسج عف طريقيا 
القناع يقوـ عمى تعدد الشخصيات والأدوار وتعدد الأصوات، فكؿ شخصية ليا دور لا 
يقصي الشخصية الأخرى، فكؿ شخصية منيا جزء في التجربة والتفاعؿ، ومف أبرز نماذج 

لقصيدة الطويمة جدا التي تتبادؿ فييا ىذه ا ،ىذا النوع في الديواف قصيدة "متاىة إبراىيـ"
الأدوار بيف شخصية النبي إبراىيـ عميو السلبـ وابنو إسحاؽ  وزوجتو سارة، ففي ىذه 

عنواف القصيدة إلى  ولو نعود ،القصيدة يبدو التداخؿ بيف الشخصيات الموظفة  واضحا
السلبـ  ابتداء مف رحمة  رحمة النبي إبراىيـ عميوإلى  "متاىة إبراىيـ" ىذا العنواف فيو إشارة

صحراء  إلى  مصر ومنياإلى  ىجرتو مف أرض أورإلى  الشؾ وتساؤلو عف الله، وصولا
مكة، فكؿ ىذه الرحمة الشاقة التي مر بيا النبي  صورىا الشاعر عمى أنيا متاىة، ولما تقنع 

صيتو التي  لا الشاعر بشخصية النبي" إبراىيـ" فيو لـ يعر أية أىمية للبلتزاـ ىذا النبي وشخ
تجرؤ عمى الذات الإليية بؿ يطرح أفكاره الفمسفية اللبىوتية واعتراضاتو عمى ىذه الديانات 

 النبي حيث يقوؿ عمى لساف ،ابتداء مف الأنبياءفي الأرض  امعذب نسافالتي جعمت الإ
 إبراىيـ عميو السلبـ: 

 ترى 

 لما كؿ ىذا الميؿ

 لـ كؿ ىذه النجوـ

سكؾأنا وحدي أسير في ال  

                                                             
 180محمد عمي كندي، المرجع السابؽ، ص  1
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.......................... 

أف أواصؿ السير -وحدي -لـ عمي   

 في السكؾ التي لا تنتيي

 أما آف ليذا الحزف أف يتوقؼ

1أما آف لكؿ تمؾ الغيوـ أف تنقشع  

في ىذه الحياة، خاصة عندما يفقد إيمانو ولا يجد أي  نسافلتيو الإ المتاىةترمز       
يدور فييا دوف انتياء، فالميؿ يعقبو ليؿٍ آخر، والسير التي  ،مصوغ ليذه الدوائر الكونية

ليواجو كؿ ىذه العذابات التي لا تنتيي؟ لماذا؟  نسافمتواصؿ في ىذه الحياة، لماذا يأتي الإ
 ما معنى كؿ ىذا؟ ثـ يقوؿ عمى لسانو أيضا في مقطع آخر:

 لماذا خرجت مف أرض أور

 بلا كسرة واحدة مف خبز

 أو جرة صغيرة مف ماء

ىذاإلى  رجأخ  

 إلى بموطة ممرا

  2أرض جازاف بمصرإلى  ومف بموطة ممرا

يتساءؿ الشاعر عمى لساف النبي إبراىيـ عميو السلبـ، عف جدوى ىذه الحياة، ىذه        
، مف خلبؿ رحمة النبي إبراىيـ مف أرض أور المميئة نسافالرحمة شاقة التي يمر بيا الإ

التي لا  نسافتقمبات حياة الإإلى  مصر، وىذا يرمزصحراء إلى  أرض جازافإلى  بالخيرات
                                                             

  149الديواف، ص 1
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إلى  نسافتستقر عمى حاؿ، ووقوعو تحت وطأة القدر التي لا ترحـ، فما معنى أف يأتي الإ
كؿ ذلؾ؟ ىذه التساؤلات التي شقات، والابتلبءات ما الحكمة مف ىذه الحياة ليمر بكؿ ىذه الم
كوف والحياة، تبحث عف أصؿ الأشياء أو ورؤيتو العبثية لم ،تشي بفمسفة الشاعر العدمية

جدواىا، وتحمؿ قمؽ الشاعر في ظؿ الظروؼ التي تعترض سبمو في ىذه الحياة، فيقارف 
الله، ليواصؿ تساؤلاتو عف إلى  بؤسو ببؤس الأنبياء وما لقوه مف صعاب في رحمة الدعوة

تمؾ الآلية يماف، فيما حياة الشرؾ سعيدة وخالية مف كؿ المنغصات فمشقة رحمة الإ
ويعبدىا لـ تكف تكمفو شيئا، ولـ يكف يخشاىا، فمـ  نساف)الأصناـ( التي كاف يصنعيا الإ

المؤمف كؿ ىذا العذاب النفسي؟ ابتداء مف الخشية بالترىيب مف العذاب  نسافيعاني الإ
 ومختمؼ الابتلبءات التي يمر بيا في حياتو...يقوؿ:

 لـ نكف نخشى مف الآلية أي شر

ية قريبة مناكانت الآل  

 تناـ تحت أسقؼ بيوتنا الواطئة

 وترقد في حضائرنا مع الماشية

.......................... 

1كاف يجمس أبي آزر لينحتيا بعناية وحذؽ   

 نسافولا يفوتو أف يطرح سؤلا ضمنيا نستشفو ي ثنايا الخطاب الشعري لماذا يتوؽ الإ      
رغـ ذكائو  نسافآزر ينحتيا بعناية وحذؽ(، فالإلمعبودية؟ وذلؾ في قولو )كاف يجمس أبي 

 الفطري، وتميزه كمخموؽ عاقؿ، إلا أنو كاف يصنع أشياء ويعبدىا. 
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ابنو إسحاؽ إلى  يوجو الخطاب متقنع بالنبي إبراىيـ، الذي ثـ يتساءؿ مرة أخرى وىو    
 وزوجتيو سراي وىاجر عف كؿ الذي يحدث مع رحمتو في الإيماف مف مشقة فيقوؿ:

 ما الذي حدث يا إسحاؽ

 ما الذي حدث يا سراي

 أيتيا الزىرة البرية الجميمة

 وأيف أنت يا ىاجر

 أما كنت تسكنيف ىناؾ في ودياف مصر

 بلا ىـ واحد

 ما الذي جعمني أتركؾ ىناؾ

1في كؿ ىذه الصحراوات عارية  

ـ، ىنا عندما نتأمؿ ىذا المقطع، نجد أف شخصية الشاعر تساوي شخصية النبي إبراىي     
زوجتيو وابنو إسحاؽ، إلى  يتقنع الشاعر بشخصية النبي إبراىيـ "عميو السلبـ"، وىو يتحدث

، وكأنو يقوؿ ماذا أراد الله مف كؿ عف تمؾ التعاليـ الإلييةليقوؿ مالـ يقمو النبي، ويعترض 
...؟،يختزؿ ىذا المقطع العديد مف التساؤلات.ىذا، لماذا  

 ثـ يقوؿ في موضع آخر:

الأيدي العبثية لمفراغ اللانيائي أيتيا  

العدـإلى  أيتيا الصموات المقدمة  

 واللا شيء
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 أنت أيتيا الطرؽ الممتوية

 والمتاىة الضاربة

 لمدخؿ الجحيـ حقا

 أرفع يديا وأجيبؾ بقسوة

 في الوحدة

1لا طائر العدـإومنذ سنوات وأنا لا أبصر   

فتو العبثية بادية بوضوح في ىذه يرافؽ الشاعر في كؿ نصوصو، ففمس الفكر العدمي      
النصوص، التي يتكمـ فييا بمساف النبي إبراىيـ، ليتحدث في مقطع أخر بمساف ساراي زوج 
أبراىيـ ليعبر عف الرفض وعدـ الرضا الذي يختمج روحو، ويعيد التساؤؿ عمى لسانيا عف 

 جدوى ما يحدث في ىذه الحياة، فيقوؿ:

 ماذا فعمت أنا

كؿ السكؾ لكي أمشي وراءؾ في  

 وعلاـ تبحث أنت طيمة ىذه السنوات

 أنت جريب ومممح

 يا إبراىيـ

 خذ مف خشخاش الذاكرة ما تروي بو ظمأ نفس

................................ 

 سوؼ يجؼ حمقؾ
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شيءإلى  وتتورـ قدماؾ ولف تصؿ  

 أييا الخالد في الوىـ

 ىؿ تكوف حياتنا بحجـ ىذا السراب الذي يتراءى مف بعيد

 1!! معنةال

يربط الشاعر بيف صوت ساراي والضمير "أنا" الذي يقرف بيف ذات الراوي والشخصية       
في النص، فتعبير الشاعر عف فمسفتو العدمية لا يفتأ يكرره، فالحياة الخالدة بالنسبة لو مجرد 
 سراب، أيعتبر ىذا شؾ في البعث بعد الموت؟ أىو تشكيؾ أـ ىو يأس مف الحياة؟ ثـ يتكمـ

 عمى لساف إسحاؽ فيقوؿ:

 اىدأ يا أبي

 فمكؿ شيء تحت السماوات وقت

 لمحب وقت 

 ولمموت وقت 

 لمنسياف وقت آخر

 الكؿ في المتاىة

2والياوية تتربص بالعالـ  

ليأتي صوت الشاعر عمى لساف النبي إسحاؽ الذي راح ييدأ والده أف لكؿ شيء في      
ي يؤمف الشاعر بقدرتيا، ومدى تػأثيرىا عمى تال ىذا الكوف وقت، فالوقت ىو الحقيقة الواحدة
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الأشياء في ىذا العالـ وأف النياية الحتمية ىي اليلبؾ فلب خلبص يأممو في ىذه الحياة فالكؿ 
 سائر في متاىة لا يعمـ أيف تنتيي ىذه الرحمة الشاقة التي صورىا الشاعر في ىذه الاستعارة 

 رحمة شاقة ----------الحياة   

 متاىة  ----------الطريؽ 

 الياوية -----------النياية 

 قصيدة الحديث عف الشخصية: -2-1-2

فينفصؿ قميلب  ،في ىذا الموقؼ لا يظير عادة سوى صوت الشاعر بوصفو راويا      
مونولوج واحد طويؿ أو « الشاعر عف الشخصية،، حيث يكوف النص الشعري عبارة عف 

أسموب الحكي الذي يفترض إلى  رب في شكمومجموعة منولوجات متعددة، ويكوف أق
وقد تعددت قصائد الحديث عف الشخصية 1     »بالضرورة، وجود متمؽ يتوجو إليو الخطاب 

 عداـ سقراط"إفي ديواف "درب البرابرة " ونجد مف ذلؾ قوؿ الشاعر في قصيدة "

 سألوه إف كاف يؤمف بآلية أثينا

 أـ لا

 وماذا عف كاىنة دلفي التي تقوؿ

 الفضاء ما ىو إلا قطع زجاج مكسور أف

 2ومكعبات مف المذة

يستحضر الشاعر شخصية الفيمسوؼ اليوناني" سقراط" ليعيد مف خلبليا قراءة الفكر        
البشري، وكيؼ كانت الفمسفة دائما في مواجية مع الديف ومع المعتقدات البالية، وكيؼ كاف 

                                                             
 299دراسة في توظيؼ الشخصيات، ص أحمد المجاىد، أشكاؿ التناص الشعري،  1
  449الديواف، ص 2
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إلا رمزا لإعداـ الحقيقة عمى مر التاريخ، عداـ سقراط إيعدـ كؿ مف يقؼ في وجييا، وما 
فالشاعر يستعيد ىذه الحادثة ليعبر مف خلبليا عف واقع مشابو مستمب، تعدـ فيو الحقيقة 
ويعمو فيو صوت الباطؿ، رغـ اختلبؼ قصيدة " الحديث عف الشخصية" عف قصيدة "القناع" 

ية ويمرر مف خلبليا مف حيث الأسموب إلا أف الشاعر يعبر مف خلبليا عف رؤاه الشعر 
 أفكاره بطريقة مواربة. 

تظير الشخصية في ىذا الموقؼ بوصفيا موضوعا خارجيا يتحدث عنو الشاعر مف       
التي تييمف عمى الخطاب الشعري في المستوى الظاىر والباطف كأف يقوؿ  ،خلبؿ أنا الذات

لذي كاف محور النص في ا، رية" والتي أىداىا "لأنور كامؿ" الشاعر في قصيدة "الفف والح
 ىذه القصيدة، والتي توضح مدى تأثر الشاعر بأسموب الحكي

 قابمتو عمى زىرة البستاف في ليمة شبو عاصفة

 كاف يجرجر الزمف خمؼ ظيره

 وكانت طفولتو الممبدة بالسجف

 وعندما كاف يتذكر أربعينيات القرف المنصرـ

.................................... 

 في السجف ذيف ماتواورفاقو ال

 أو انتحروا في المنافي

 مف كامؿ التممساني

 إلى جورج حنيف

 إلى رمسيس يوناف
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 وشيدي عطية الشافعي

 1عالـ السريالية إلى  كاف يدخؿ

ير الغياب، فلب يظإلى  حضور الشخصية في ىذا الموقؼ، حضور أقرب ما يكوف      
خمؼ ظيره،  ،متو، كاف يجرجر الزمفالخطاب)قاب ( عمىىو)ويغمب الضمير صوتيا مطمقا، 

  كرياتثـ يستعيد الشاعر ذ ىنا يصؼ الشاعر حالة ىذه الشخصية،كانت طفولتو( ،
رؤيتو، ليعبر مف خلبليا عف   ،شخصيات أخرى ستحضرلي الشخصية عمى لساف الراوي ،

يا ا كاف لموالتي كانت ذات توجيات سياسية ك ىو مؤسس مجمة "الفف والحرية" ،فأنور كامؿ
جانب فني وتمؾ الشخصيات التي استدعاىا الشاعر، رفقاؤه في النضاؿ، فإف توظيؼ 

ضد كؿ أشكاؿ  ا،مستمر  الشاعر ليذه الشخصيات أممتو الأحداث الراىنة التي تشيد نضالا
     العالـ العربي.، القمع التي يعايشيا

       الشخصية:إلى  الحديث-2-1-3
ير فقط صوت الشاعر بوصفو راويا، حيث يكوف النص وفي ىذه القصيدة أيضا يظ       

مونولوج واحد طويؿ أو مجموعة منولوجات متعددة، لكف الخطاب  الذي يعتمد  «عبارة عف
ضمائر المخاطية في" قصائد إلى  عمى ضمائر الغيبة في" قصائد الحديث عف" يتحوؿ

ئد النوع الأوؿ، يتوجو عامة القراء في قصاإلى  الحديث إلى"، كما أف الخطاب الذي يتوجو
أي أف الشاعر  2 "شخصية معينة يحددىا النص بشكؿ مباشرإلى  في قصائد النوع الثاني

لييا بما يختمجو، وليعبر مف خلبؿ ىذا إيستحضر شخصية معينة ليبوح مف خلبؿ الحديث 
  ر:الشاع يقوؿ ،رؤاهو  الحديث  عف  فمسفتو

 ما الذي يفعمو محمد آدـ في أرض أور

                                                             
 449الديواف، ص 1
 315أحمد المجاىد، المرجع السابؽ، ص 2
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قي نبوخذ نصر؟يا صدي  

 إنو يغني عف الأفؽ مع أف الأفؽ كمو معمؽ في كمو

 وبيف أزرار سترتو

 التي اشتراىا ذات يوـ مف بائع خردة

....................... 

 ما الذي يفعمو يا كزار حنتوش؟

1إمو يبحث عف ا﵀ بالشخاليؿ والدؼ  

 رة بابؿ المقدسة" يتوجو الشاعر في ىذا المقطع الشعري المقتطؼ مف قصيد "عاى    
سركوف بولص(، في ىذه  –كزار حنتوش  -الشاعريف العراقييف  -)نبوخذ نصرإلى  بالحديث

القصيدة التي يستحضر فييا الشاعر العديد مف الشخصيات المرجعية والأماكف الأثرية 
 الممؾإلى  كجدارية "فائؽ حسف" يستيؿ الشاعر قولو بالاستفياـ حيث يتساءؿ متوجيا بالنداء

"نبوخذ نصر" والذي يعتبر مف أعظـ المموؾ في العراؽ باعتباره ممكا عرؼ بالتسامح مع 
إلى  يشير "يا"الديانات وتشييد المدف، حيث يقوؿ يا صديقي" نبوخذ نصر"، فحرؼ النداء 

ذلؾ التقارب الفكري الذي يراه الشاعر بينو وبيف الممؾ نبوخذ إلى  القرب، والصداقة ىنا ترمز
ثـ يجيب عف نفسو )ربما إنو يغني عف الأفؽ(، ثـ يتوجو مرة أخرى بالنداء  نصر، يسأؿ
الشاعر "كزار حنتوش" ثـ يجيب عف نفسو أيضا )إنو يبحث عف الله إلى  والاستفياـ

البوح إلى  تمؾ الشخصياتإلى  يسعى الشاعر مف خلبؿ الحديث ،بالشخاليؿ والدؼ(
موضوع لدى إلى  مباشر  المرسؿ إليو بمكنوناتو، حيث تتحوؿ الشخصية في الخطاب ال

 المتمقي

                                                             
 222الديواف، ص  1
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 المرسؿ                     الرسالة                   المرسؿ إليو 

 )الذات الشاعرة(                              )الشخصية  في النص الشعري(

 موضوع لدى المتمقيإلى  يتحوؿ                                             

 مريـ بقالي، يقوؿ:إلى  عمر" والتي يوجو فييا الحديث مولاي " برج قصيدة وفي

 سنستعمؿ معا الطاقية التي كاف يستعمميا ابف رشد

 وىو يقؼ عمى شاطئ الأندلس

 فيما ىو يخمع نعميو عمى باب البيرة

وباب أبي الجنود    

 وساحة البيازيف

والتوتياء ساحة الحمراء بعينيو المبقعتيف بالدـإلى  وينظر  

1وكوفيتو التي اشتراىا مؤخرا مف الييود  

 رتداء طاقية بف رشد،الشاعرة "مريـ البقالي" ويدعوىا لاإلى  الشاعر بالحديث يتوجو       
في أوج الحضارة ويستحضر العديد مف المعالـ التاريخية  الأندلسلباس أىؿ إلى  التي ترمزو 

ىذه المعالـ و  بي الجنود العتيؽ في المغرب،أاب بو  ساحة البيازيفو  الأندلسية كباب البيرة
ساحة إلى  ياميا، ثـ يقوؿ ) وينظرأالتي تحيؿ عمى الحضارة الأندلسية الإسلبمية في أعز 

قصر الحمراء الذي يعتبر أخر إلى  ىنا يشيرو  التوتياء(،و  الحمراء بعينيو المبقعتيف بالدـ
 التوتياء إلا تعبيرا عمى تمؾ الحسرةو  يف بالدـما العينيف المبقعتو  ،الأندلسالمعاقؿ سقوطا في 

في قولو )كوفيتو التي اشتراىا مؤخرا و  ،أوجياالألـ لما آلت إليو تمؾ الحضارة الإسلبمية في و 

                                                             
 .468الديواف، ص   1
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فمسطيف التي لا زالت أسيرة و  الكوفية التي يرتدييا الفمسطينيإلى  مف الييود( ففي ىذا إشارة
 في يد الييود.

 ستعاري:الشخصية والاشتغاؿ الا-3
سنناقش في ىذا المبحث التقنيات المستخدمة في صناعة الصورة الشعرية المعتمدة عمى     

توظيؼ المرجع، وسنركز بشكؿ خاص عمى التقنيات الحداثية مثؿ استعارة أسموب المقطة 
 السنيمائية المعتمدة عمى حركة الكاميرا كالمونتاج والسيناريو وعمى البلبغة الجديدة والاشتغاؿ

 الاستعاري في الخطاب الشعري. 

 سنيمائية الصورة الشعرية: -3-1
لقد استعارت القصيدة العربية المعاصرة العديد مف الأساليب الفنية، مف الفنوف الأخرى،      

كاستعارة أسموب الحوار مف المسرح، وتوظيؼ المعطيات السردية لمرواية الحديثة وغيرىا مف 
فف السينما الذي إلى  تيا مف الفنوف الأخرى ووظفتيا، وصولاالأنماط الفنية التي استعار 

استعارت منو أسموب المقطة السنيمائية كالمونتاج والسيناريو وغيرىا مف أساليب، ويقصد 
بسنيمائية الصورة الشعرية "ذلؾ البناء الشعري المشيدي الذ ي يعمؿ عمى الارتفاع بالمتمقي 

مشاىد وذلؾ مف خلبؿ استنفاد أكبر ما يمكف  -قراءةنظاـ الإلى  سامع -مف نظاـ القراءة 
مف الثروة الدلالية اليائمة التي تحمميا الصورة السنيمائية نتيجة اختزاليا المعقد لنظاـ 
علبماتي يكاد يكوف لا منتييا ورصد مكونات ىذه الثروة داخؿ الصورة السنيمائية مف 

ضاءة وظؿ وغير ذلؾ مف الموازـ البصريةو  ديكورات  فالصورة السنيمائية  تتقاطع  مع 1" ا 
 الصورة الشعرية في كوف كؿ منيما علبمة تصويرية.

 

 
                                                             

لله صالح، وحمد محمود: المونتاج في ديواف محمود درويش )مديح الظؿ العالي(، مجمة أبحاث كمية عبد الستار عبد ا 1
 342ص ، 3، العدد9التربية الأساسية، المجمد 
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 المونتاج السنيمائي:-1
ترتيب مجموعة مف المقطات السنيمائية عمى نحو معيف بحيث « والمونتاج السنيمائي ىو        

و رتبت بطريقة معنى خاصا لـ تكف تعنيو فيما ل -مف خلبؿ ىذا الترتيب-تعطى ىذه المقطات  
ىو القوة الخلبقة في الحقيقة « وبيذا المعنى يصبح المونتاج»1  مختمفة أو قدمت منفردة

فالمونتاج يعيد   2 »السنيمائية، وأف الطبيعة تمدنا فقط بالمادة الخاـ التي يعتمد عمييا التركيب
ركو في المتمقي، ويتـ ترتيب المقطات بحيث يصبح ليا دلالتيا الخاصة وفقا للؤثر الذي يريد أف يت

ذلؾ عبر لقطتيف متماثمتيف لا علبقة بينيما أو لقطتيف متناقضتيف وغير ذلؾ ويتـ كؿ ذلؾ وفؽ 
وقد أفاد الشاعر المعاصر مف ىذا التكنيؾ بأنماطو وأساليبو  التأثير الذي يراد إحداثو في المشاىد.

ا الأساليب الشعرية مثؿ "المفارقة المختمفة، ولما كاف المونتاج يؤدي بعض الأساليب التي تؤديي
التصويرية" التي تؤدي في القصيدة الحديثة الدور الذي يؤديو المونتاج القائـ عمى التناقض في 

حد ما دور المونتاج القائـ عمى التماثؿ، فقد أفاد إلى  الفيمـ، واذا كانت "الصورة الشبيية" تؤدي
ونتاج عمى أساس الترابط والمونتاج عمى أساس الشاعر المعاصر مف النمطيف الباقييف وىما الم

 وسنعرض بعض تقنيات المونتاج :،3التوازي
 المونتاج عمى أساس الترابط: -أ

متباينة في المستوى الظاىر  عدد مف المقطات التي تبد« يقوـ الشاعر بتقديـ كثيرا ما     
 وقد 4  »ورتو الكميةلكنيا مترابطة عمى صعيد التجربة الشعرية لمنص إذ تكوف بترابطيا ص

 حيث يقوؿ في قصيدة " الأيدي الفسفورية": ،لمسنا ىذا الأسموب عند الشاعر "محمد آدـ"

                                                             
كارؿ رايس: فف المونتاج السنيمائي، ترجمة أحمد المصري، المؤسسة المصرية العامة لمتأليؼ والترجمة والطباعة والنشر،  1

، نقلب عف عمي عشيري زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة ابف سينا لمطباعة والنشر، 15ص ،1965القاىرة،
 .215، ص2006، القاىرة، 4ط
 54-53المرجع نفسو، ص 2
 216ينظر، المرجع نفسو، ص 3
المركز الثقافي النادي الأدبي بالرياض،  (2004-1950محمد الصفراني: التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث ) 4

 253، ص2008، 1العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط
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 النوافذ 

 عمى باحة القطط النعسانة

 التركسيلات 

 فوؽ قصبة البحر

 الأرغف في زريبة الخنازير

 الصباحات الرائجة

 في فـ الحيوانات

 الصراصير 

 تأكؿ الفحـ

 حذلؾ ما تعزفو الري

 عمى مدرج الكسؿ 

 1!! والنمؿ

لقد ساىـ ترتيب ىذه الصور أو المقطات عمى ىذا النحو في احداث التأثير المطموب،       
حيث توحي ىذه العناصر أو الصور بالكآبة والتذمر والكسؿ، التي أراد الشاعر أف يثيرىا في 

أساس الترابط بيف  أسموب المونتاج المبني عمى» نفسية القارئ، وقد اعتمد في ذلؾ عمى
حيث تقدـ كؿ لقطة مف ىذه المقطات بعدا مف  فكؿ لقطة تتظافر مع الأخرى،2»المقطات

 أبعاد التجربة النفسية، عمى نحو ما تفعمو المقطة السنيمائية.

                                                             
 297الديواف، ص 1
 218عمي عشيري زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، ص 2
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 المونتاج عمى أساس التوازي: -ب 

ف ذلؾ عمى تقديـ حدثيف متوازييف متداخميف بحيث تقدـ لقطة مف ىذا ولقطة م" ويعني      
وقد استعار الشاعر "محمد آدـ" ىذا الأسموب في قصيدة "اسكندرية كفافي" التي  1 "التبادؿ

الألـ و  وىو يعتصر مف الحزف ،يصور فييا طفلب يبكي عف فقداف أمو التي أخذتيا العاصفة
الحزف والشجف، وفي المقابؿ يمر مف أمامو "سيد و الدموع الذي يوحي ب ،إلى البحر رو ينظ

 الذي كاف يعزؼ العود ويلبحقو المارة والمعجبيف وىو يغني.  2ويش"در 

 عمى طشت الغسيؿ وجدتو يبكي

 اذ أف أمو أخذتيا العاصفة

........................ 

 قريبا مف البحر

 المراكب الشراعيةإلى  وىو ينظر

 وبوارج الإفرنج

 وىي تعبر البحر المتوسط

.......................... 

 ف سيد درويش يمر أماموبينما كا

 عمى الرصيؼ المقابؿ

 وىو يحمؿ بيف ذراعيو المتوسطتيف
                                                             

 221صعمي عشيري زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة،  1
اعث النيضة في مصر والوطف العربي السيد درويش: فناف مصري، لقب بالبحر، مغني مصري وىو مجدد الموسيقى وب 2

 (1923-1892،ولقب أيضا "بفناف الشعب" )الإسكندرية
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 1بعود موسيقى

يقدـ لنا الشاعر لقطات متتابعة مف الحدثيف المتوازييف في القصيدة، فمف خلبؿ ىذه 
الصور المتوازية استطاع الشاعر أف يرسـ أو يصور لنا ملبمح الحياة التي تبكي وتضحؾ، 

عتصر مف الألـ وحزيف يقابمو شخص يغني، وفي الوقت الذي كاف فمف جانب شخص ي
المتألـ وحيدا كاف الذي يعزؼ محاطا بالكثير مف الأشخاص، وتحيمنا القصيدة عمى مرحمة 
زمنية محددة مف خلبؿ استحضار شخصية الفناف "سيد درويش"، فمف خلبؿ ىذه التقنية 

يؿ كما يطمؽ عميو، إلا أف الشاعر أراد استطاع الشاعر أف يصور لنا مشيدا مف الزمف الجم
أف يثبت أنو ما مف زمف يخمو مف الألـ ومف قساوة الحياة واستطاع الشاعر أف يجمع بيف 
لقب الشاعر "البحر" والبحر في الإسكندرية حيث بحر الفف كاف يبعث الفرح في حيف البحر 

 الواقعي كاف مبعثا للؤلـ والحزف.

 ليؼ المتدفؽ الطولي: المونتاج غير المرئي التو -ج

في ىذه التقنية لا يظير القطع ما بيف المقطات ... وكذلؾ الأحداث متواصمة مع بعضيا     
، فلب )المتمقي( البعض، وأف عمميات القطع التي تتـ ما بيف المقطات لا تكوف مرئية لممشاىد

د فييا عمى فقد اشتغؿ الشاعر بيذا الأسموب في قصيدة "جنيسارت" التي ور  2يشعر بذلؾ
لساف الراوي مجموعة مف المقطات المتناثرة التي تكوف في مجموعيا صورة متكاممة لمميداف 

 الميتا واقعي، حيث يقوؿ:

 في تمؾ الميمة

 حيث وقؼ التلاميذ في انتظار السيد القادـ عمى الماء

 وفي فمو سمكة خضراء
                                                             

 328-327الديواف، ص  1
 ،الأردف -ينظر، تيسير محمد الزيادات، توظيؼ القصيدة العربية المعاصرة لتقنيات الفنوف الأخرى، دار البداية، عماف  2
 341،ص1،2010ط
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1وبضعة أرغفة خبز معقوؼ مف الشعير والذرة  

لنص الشعري، بيذا الاستيلبؿ، الذي ىو عبارة عف تييئة، لتحضير المتمقي يبتدأ ا         
لاستقباؿ المقطات.، حيث يبدأ بتحديد الإطار الزماني والمكاني، والذي يبدأ مف عتبة العنواف 

طار الزماني لبؿ الإ"جنسارت"، وىي بحيرة في الأردف، وفي" تمؾ المية" في عتبة الاستي"
 لتمؾ الأحداث

نصفيفإلى  ورأى الناس شكؿ الحجارة، وىي تنشطر عمى الأرض                          

  فيما أخذت الشمس تتفكؾ عمى البحر كقطع البمور والمرايا

  بينما سالومي الجميمة التي عبرت نير الأردف وفي يدىا رأس يوحنا المعمداف

  وصندلو المعوج

 اوىي تستعرض أرديتو الكتانية التي كاف يتمفع بي

 وأماـ ىيرودوس أنتيباس جمست ىيروديا

  وىي تكشؼ عف جسدىا الحرير

 2وساقييا المطعميف بالزمرد والآس

ثـ في ىذا المقطع يسرد الراوي مجموعة مف الأحداث، والتي يشكؿ كؿ حدث منيا        
عمى لقطة سنيمائية مستقمة مف حيث التصوير، لكف لا يلبحظ القارئ ىذا الانفصاؿ بطريقة 

اشرة. مب  

 

 

 
                                                             

  308الديواف، ص  1
 الصفحة نفسيا. ،المصدر نفسو 2

 

  

 مجموعة

 مف

 المقطات
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 إذ ذاؾ صاحت امرأة مف الوقوؼ
نياية المشيد   يا أييا السيد قؿ لي   

 ما ىو شكؿ الأب الجالس ىناؾ في السماوات
 ) حديث الراوي( وما شكؿ جنتو الموعودة 

 وىو لـ يعد يعبأ
 بكؿ تمؾ المجازر التي تحدث أمامو

 أو يحرؾ ساكنا
 عمى طوؿ التاريخ 

1ي نسانالإ   
الفضائي مع طغياف البنية البصرية، مف خلبؿ لقطات  الترسيـ لقصيدة بوضوحتتميز ا       

موجزة تبدو كؿ لقطة منيا مستقمة مف حيث التصوير، لكف  التوليؼ بينيا بالتقطيع قد كشؼ 
عف الديكور وىيئتو وطراز محتواه، فالحيز الضوئي قد تقمص بعد أف راحت أشعة الشمس 

الجيؿ وتقابمو الشمس إلى  لبـ الذي يرمز بصورة استعارية مما يوحي بحموؿ الظ ،في التفكؾ
يشي بالشؾ و  النور والتي راحت تتفكؾ،  مما يوحي بعدـ وضوح الرؤيةإلى  التي ترمز

 تسأؿ فييا السيدة "المسيح عميو والبحث عف الحقيقة الذي يظير في الحركة الأخيرة التي
وكيؼ لـ يضع حدا لكؿ ىذه  ،ودةوعف شكؿ جنتو الموع ،عف شكؿ الأب الالو "السلبـ

 المجازر عمى مر التاريخ البشري.

تييئة )في تمؾ الميمة( وأربع لقطات، تفصؿ بينيا أدوات الظرفية إلى  فالقصيدة تنقسـ      
الذرة[، المقطة الثانية ]ورأى الناس...مرايا[، أ المقطة الأولى مف ]حيث وقؼ...و حيث تبد

..التي كاف يتمفع بيا[، المقطة الرابعة ]وأماـ ىيروديس...والآس[، القطة الثالثة ]بينما سالومي.
الذي يشكؿ البؤرة التي تشد القارئ في نياية  ،وفي الأخير ينيي المشيد بصوت السيدة

                                                             
 308الديواف، ص   1
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يسرد صور المشيد  يع المقطات حيث ظؿ الراوي الشعريفالقارئ لا يحس بتقط ،المشيد
 بطريقة متسمسمة. 

موعة مف المقطات المستقمة مف حيث التصوير، والتي تكوف في فالقصيدة تشكؿ مج       
مجموعيا صورة متكاممة لميداف الأحداث التي تروي قصة معجزة "المسيح عميو السلبـ"، 

  وىي معجزة المشي عمى الماء، وقصة قتؿ يوحنا المعمداف "النبي يحيا عميو السلبـ" 

الصورة سيناريو:-2  

لأنيا تختزؿ رؤيا الشاعر، وقد تطورت وتنوعت  شعريتعد الصورة لب العمؿ ال     
مصادرىا في القصيدة المعاصرة نتيجة لمعاصرتيا لفنوف كبرى كفف السنيما، أي الصورة 
السينمائية )الصورة حركة(، وتعد )الصورة سيناريو( ىي "الصورة الشعرية التي تتكئ عمى 

إلى  فيمـ وتحويميا لتصبح القصة داعدا عمميةىو " السنيمائي قصة في بنائيا،  فالسيناريو
مناظر ولقطات، وتحديد التفاصيؿ بكؿ لقطة مف ديكورات وتوقيت، وغير ذلؾ مما تستمزمو 

إذ يقوـ السيناريو بوصؼ المشيد 1  "عمؿ مشاىدإلى  عممية تحويؿ القصة مف عمؿ مقروء
ط بالحدث والمنظر ىو أي شيء يحي" مناظرإلى  بتقسيمو مف خلبؿ توزيعو ليذا المشيد

وقد اشتغمت القصيدة العربية المعاصرة عمى تقنية السيناريو في مظيريف  2 "ويظير خمفو
 أساسييف :

مشاىد أو لوحات كما يتـ ذلؾ في السيناريو إلى  وفيو تقسـ القصيدة المظير الأوؿ:
 السنيمائي

 وحالاتيـ   وفيو تضطمع القصيدة بوصؼ المكاف والزماف، وىيئة الممثميف،  المظير الثاني:

                                                             
 221عمي عشيري زايد: بناء القصيدة العربية الحديثة، ص 1
 .  23، ص 1981صلبح أبو سيؼ: كيؼ يكتب السيناريو، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد،  2
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 1النفسية وىو ما يعرؼ بتخطيط المناظر                  

ومف شواىد المظير الأوؿ مجمؿ النموذج الذي نحف بصدده مف ديواف "درب البرابرة"       
مشاىد حيث تفصؿ إلى  فقد قسمت ىذه القصيدة، تمثؿ في قصيدة "القصيدة السوداء"والم

المربع المرقـ ما يقابؿ  يحة متمثمة في علبمة ] [بيف كؿ مشيد ومشيد علبمة ترقيـ صر 
 يجري التوليؼ عمميا بفضؿ أرقاـ تقطيع شريط " السنيمائي إذ ترقيـ المشاىد في السيناريو

[ ىذا مف الناحية الشكمية أما مف الناحية  33] إلى  [1فالقصيدة مرقمة مف ]  ،2"السيناريو
خير مثاؿ و  الديواف كمثاؿ عمى ىذا المظير،النصية فلب بد لنا أف نأخذ مشيدا مف مشاىد 

 عمى ذلؾ        

                                        [30] 

 جاءوا مع الفجر 

النارإلى  أخذوا كتبي ورموىا   الزمف ىو الفجر 

 المشيد الأوؿ فقأوا أعيف النيار بالرصاص 

الذبحإلى  وساقوا الكممات   مجموعة  

لأرصفة وأحرقوا المغة عمى ا   مف الأحداث 

  
 
 
 
 

                                                             
 .356عبد الستار وحمد محمود، المونتاج في ديواف محمود درويش )مديح الظؿ العالي(، ص  1
 لمرجع نفسو، ص نفسياا 2
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  وقالوا لكناس الشوارع                                 
 لـ يعد ىنا زمف الأغاني 

 سنعمؿ مف الأمعاء كراسات لمريح
 ومف الفجر سيارة إسعاؼ لػ ...

 المشيد الثاني مادونا الجريحة  
 ومف الكممات بطاريات رائعة للأسلاؾ الشائكة 

لدفف الموتىزمف الشعر سيارات    أحداث أخرى 
 ارفعوا الغناء عاليا 

 أنتـ 
 يامف تسكنوف ىناؾ
 في المقابر الخمفية 

1لمزمف!!   
ثـ يمر المشيد بست لقطات  ،يبدأ المشيد بتحديد الإطار الزمني )جاؤوا مع الفجر(       

الشخوص الذيف يتحركوف في ىذا المشيد مجيولوف )ىـ( مما يعطي دلالة و  لكي يكتمؿ،
القمؽ المتأتي مف المجيوؿ )ىـ( الذي سيطر عمى المشيد، ومف و  زية  توحي بالاستنكاررم

خلبؿ معاينة المشيد نجد أف الراوي الشاعر ظؿ الباث الوحيد لمسار الحركة في المشيد 
إلى  رموىاو  / أخذوا كتبي الشعري، حيث اوجز كؿ لقطة في سطر )قطعوا أصابع الأطفاؿ

فالمقطات ىي عبارة عف جمؿ فعمية، فيي بذلؾ توجز  ،ر بالرصاص(البحر/ فقأوا عيف النيا
الواقع الشعري، فالشاعر يمثؿ مراحؿ المشيد مف خلبؿ جممو المختصرة لأف كاتب السناريو 

ويستطيع الشاعر أف يوجز ذلؾ، كما في ىذه المقطات عمى أف  2 "ينطمؽ مف موجز القصة"
جاز، أي تستدعي التفكير والتخيؿ لمجزيئات يوجد بؤرة تتوزع عمى أجزاء مثؿ ىذا الإي"

وفي ىذا المشيد نجد البؤرة في نيايتو وىي المقطة الصوتية الساخرة  3"الداخمة في تكوينو
                                                             

  146ص  ،الديواف  1
  357، المونتاج في ديواف محمود درويش )مديح الظؿ العالي( ص عبد الستار عبد الله الصالح، وحمد محمود  2
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا  3
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حيث ينتقؿ الشاعر !!(، التي تبدأ مف )أنتـ يا مف تسكنوف ىناؾ في المقابر الخمفية لمزمف
خلبؿ الضمير أنتـ، بالسخرية مف توجيو الخطاب لممتمقي مف إلى  مف بث أحداث السيناريو

التي شبو فييا البيوت بالمقابر الخمفية لمزمف أي أنو لا حياة لمف لا و  ،الحياة التي نحياىا
التي تحيا  ،يممؾ سيادتو ولا يستطيع حماية مف يرعاىـ  وىذا ما تعجز عنو الدوؿ العربية

رسو الغرب وما تمارسو ما  يماو  الاستلبب بكؿ أشكالو،و  الاحتلبؿو  تحت وطأة السيطرة
أمريكا التي رمز ليا بشخصية  مرجعية متمثمة في شخصية المغنية الشييرة "مادونا" 

 أفكارىـ.  و  فالشعوب العربية مفتونة بيؤلاء المشاىير الذيف أصبحوا مثؿ المخدر لمشاعرىـ

ة الشعرية فادت القصيدة المعاصرة مف التقنيات السنيمائية في رسـ وتشكيؿ الصور أوقد       
وقد استطاع الشاعر "محمد آدـ" مف خلبليا أف ينتقؿ بالقارئ )المتمقي( لنظاـ المشاىدة، مما 

 عمؽ الرؤيا وزاد مف واقعية الأحداث. 

 الاشتغاؿ الاستعاري: -3-2
الحديثة عمى حد و  لقد شغمت الاستعارة مكانة ىامة في الدراسات البلبغية القديمة      

 ستعارة في البلبغة القديمة قضية لغوية مرتبطة بالخياؿ الشعريسواء، فمقد مثمت الا
 تعتبر في البلبغة الجديدة آلية ىامة نوصؿ مف خلبليا أفكارناو  الزخرؼ البلبغي،و 
وقد أثبتت الدراسات التي قاـ بيا  1"فيي حاضر في كؿ مجالات حياتنا اليومية"أحاسيسنا، و 

ت مظيرا لغويا صرفا بؿ تكوف مظيرا ثقافيا عاما الاستعارة ليس"جورج لايكوؼ وجونسف، أف 
أي أف الاستعارة لا تقوـ عمى التشبيو   2"تتأثر بو المغة كما تتأثر بو سائر المظاىر الأخرى

ف ما يصطمح عميو تقميديا بالاستعارةا  و  ليس إلا تجميا للبستعارة الذىنية،  ،نما عمى التشكيؿ وا 

                                                             
 ، دار 2لمنشر، طجورج لايكوؼ ومارؾ جونسف: الاستعارات التي نحيا بيا، ترجمة: عبد المجيد جحفة، دار توبقاؿ   1
 15، ص 2009البيضاء المغرب    
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.  2
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اىرة التفكير، ونشكؿ بنية التصور مف خلبؿ ظاىرة أي أننا نشكؿ فيما وتصورا معينا عف ظ
 ، ومف ىنا نتساءؿ كيؼ تشكمت الاستعارات في "ديواف درب البرابرة"؟1البصر المادية

 الاستعارة التصورية:-3-2-1 
رغـ حضور الاستعارة التصورية في الكلبـ اليومي والعادي، إلا أف الشعراء ليـ أسموبيـ  

الاستعارات، حيث تتفرد لغة الشعر وتسمو بشذوذىا، وبطريقة الخاص في التعامؿ مع ىذه 
 تعامؿ الشعراء مع ىذه الاستعارات، يقوؿ الشاعر:  

 وأف ما قطعناه مف مسافة غير كافية
 لـ يكف إلا استراحة قصيرة لمحارب صغير

 وفي نوبة جنوف عاتية قرر أف يخوض كؿ تمؾ المعارؾ الضارية 
 سيتوقؼ بعرباتو الإسفنجيةوأف الزمف ذلؾ الوحش الضرير 

 وعرائسو الماريونيتية سوؼ يتوقؼ ولمرة أخيرة 
 أماـ سواحمؾ الأبدية لجسمؾ الذي لا ينقاؿ ولا ينكتب لا لشيء

 إلا ليغني أغنيتو الأخيرة
 عف الربيع

 2الذي أخذ يزىر تحت نعميؾ
ستعارة لقد وظؼ الشاعر في ىذ المقطع توليفة مف الاستعارات الوضعية، وىي ا      

"الحياة سفر" و"الحب حرب" وقد مزج بيف الاستعارتيف في ىذه الصور )وأف ما قطعناه مف 
وفي نوبة جنوف قرر أف يخوض كؿ -لـ يكف الا استراحة محارب صغير -مسافة غير كافية

تمؾ المعارؾ الضارية(، كؿ ىذه العبارات التي تدؿ عمى معجـ الحرب والسفر، حيث يصؼ 
حبيبتو بأنيا لـ تكف علبقة طويمة، وذلؾ في قولو "ما قطعناه مسافة قصيرة" الشاعر علبقتو ب

                                                             
(، مجمة 1990-1980عبد الله الحراصي: الاستعارة تجربة العقؿ المتجسد، عرض لمسار الفمسفة التجريبية ) ينظر، 1

  .wa.comNaz.www ،22/04/2022 ،15:00، عمى موقع 1999،أكتوبر 20نزرى،العدد
 74الديواف، ص 2

http://www.nazwa.com/
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أي أنيـ عاشا معا مدة زمنية قصيرة، ويمكف أف نوضح ىذه الاستعارة مف خلبؿ ىذا 
 المخطط:

 استعارة الحب حرب: 

                                         

 الحرب                                     -                       الحب                        -             

المحارب -المحب                                              -               

المعارؾ            -العقبات التي تواجو المحبيف                          -               

 الاستعارة الأنطولوجية:3-2-2
جسادنا( مصدرا لأسس أىذه الاستعارات نتيجة لتجاربنا مع الأشياء الفزيائية )وبخاصة " نكوف

الأحداث والأنشطة إلى  أي أنيا تعطينا طرقا لمنظر، 1"استعارات انطولوجيا متنوعة
 والإحساسات عمى أنيا كيانات ومواد.

 

استعارة الوعاء:-أ  

تعبئتو بالمشاعر والأحاسيس التي تتحوؿ في  ينظر الشاعر لمزمف عمى أنو وعاء يمكف      
 مواد، يعبئيا فيو يقوؿ:إلى  ىذا النص الشعري

 لماذا نفتش عف الضوء بأصابعنا التي تعبت مف الجنوف واليأس

 في سنواتنا المعبأة بالخوؼ

 ييتؼ الأرؽ

                                                             
 .45جورج لايكوؼ ومارؾ جونسف: المرجع السابؽ، ص  1

 المجال المصدر المجال الهدف
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 عمى طرؼ منجؿ 

1اسمعيني أيتيا السماء    

نلبحظ، قد جمع الشاعر بيف توليفة مف  وعاء، وىنا كماإلى  فالسنوات تحولت        
الاستعارات، فنجد التشخيص في "ييتؼ الأرؽ"، واستعارة الكياف في قولو "أصابعنا التي 

 تعبت مف الجنوف واليأس"، وىذا ما يختمؼ فيو الشعر عف الكلبـ اليومي.  

استعارة الكياف والمادة:-ب  

الحاضرة في حياتنا اليومية والتي تصور  يظير لنا الشاعر نوعا آخر مف الاستعارات        
الأحداث والأنشطة والأحاسيس والأفكار عمى أنيا كيانات ومادة، يقوؿ في قصيدة "محطة 

 مصر"

 أنا محاصر مثؿ بصمة ناشفة
 ومركوف عمى الرصيؼ مثؿ كمب يعوي

 مف يعبأ بي
.......................... 

 لا أحد 
2والندـ  سوى روحي التي تتآكؿ بفعؿ الإىماؿ  

 يصور الشاعر ذاتو عمى أنيا شيء مادي يتآكؿ، فالإىماؿ والندـ مثؿ الأصيد الذي يؤدي
تآكؿ المادة، فالشاعر في حالة مف اليأس والوحدة فيو لـ تتآكؿ روحو فحسب، بؿ ىو إلى 

محاصر كبصمة ناشفة، ومركوف ككمب عمى الرصيؼ، فالشاعر يصؼ مدى معاناتو ومدى 
عبة، التي تآكؿ روحو.، فيذه الصور توحي بالحالة النفسية الصإلى  ذي أدىشعوره بالألـ ال

 ، والتي جسدتيا ىذه الصورة الشعرية.تصارعيا الذات الشاعرة

                                                             
  60الديواف، ص 1
 396ص المصدر نفسو، 2
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  التشخيص:-ج

التشخيص أداة استعارية شائعة في الأدب، حيث يقوـ الشعراء في الكثير مف الأحياف        
مقولة عامة تغطي عددا » ة، ويعرؼ عمى أنو أشياء غير بشريإلى  بإسناد خصائص بشرية

كبيرا مف الاستعارات حيث تنتقي كؿ منيا مظاىر مختمفة لشخص ما أو طرقا مختمفة لنظر 
إليو، وما تشترؾ فيو كؿ ىذه الاستعارات ... أنيا تسمح لنا اف نعطي معنا لمظواىر في ىذا 

ة التي تشخص  احدى وسنعرض بعض الأمثمة الشعري1«العالـ عف طريؽ ما ىو  بشري
وقد تكرر ىذا في العديد النصوص الشعرية في ديواف "درب  ،التصورات المجردة كالزمف

 البرابرة" ومف ذلؾ : 

 لـ يكف الغبار ىو سيد الموقؼ تماما
 ولكنيا كؿ تمؾ البسالة المطفأة العينيف ىناؾ عمى شاطئ روميؿ

 حيث يتجوؿ النسياف بحرية
لمجنزراتوىو يبدؿ ثيابو الوسخة با  

 والدبابات
 والكمامات الواقية مف الغازات السامة

 ومف خمفو يقؼ العاـ
1445 

 كشاىد ضرير
2عمى قيامة الدـ  

الشاعر في ىذا النص الشعري مجموعة مف التصورات المجردة كالبسالة،  يشخص        
 .1945والنسياف، والزمف الذي يحيؿ عميو العاـ 

                                                             
 .52جورج لايكوؼ ومارؾ جونسف: الاستعارات التي نحيا بيا، ص  1
 47الديواف، ص 2
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عمياء، فينا الشاعر صور المجرد في صورة المحسوس، فالبسالة يصورىا كامرأة        
ىؤلاء الجنود الذيف ضحوا إلى  حيث يقوؿ )البسالة المطفأة العينيف( وىنا البسالة ترمز

بأرواحيـ، أي أف تمؾ البطولة ماىي إلا عمى، واف لا شيء يستحؽ الموت مف أجمو، الذيف 
ئد "روميؿ" الذي قاتؿ بكؿ بسالة في القاإلى  ضحوا مف أجميـ لا يستحقوف، وفي ىذا إشارة

كشاىد  1945جيش "ىتمر" ليكوف الموت والخيانة ىي مكافأتو )وخمؼ كؿ ىذا يقؼ العاـ 
ضرير( وىنا يشبو الزمف بشخص أعمى يشيد عمى الأحداث،  ويصور الشاعر النسياف في 

فاعؿ صورة شخص دنيء يبدؿ ثيابو المتسخة بمخمفات الحرب مف مجنزرات ودبابات، فال
ىذا الفاعؿ، ىي أفعاؿ إلى  الافتراضي ىنا ىو النسياف، والنسياف والأفعاؿ التي نسبت

ية محضة )يتجوؿ، يبدؿ ثيابو( ومف خلبؿ ىذه الانزياح المغوي، الذي يخرؽ العلبقة إنسان
 الاعتيادية بيف الفعؿ وفاعمو، تتشكؿ ىذه الاستعارة الأنطولوجية )التشخيص(.

 آخر اليأس عمى أنو شخص يحمؿ فأسا، ويقطع روحو اريا، يقوؿ: يصور الشاعر في مقطع

 عمى الرصيؼ المقابؿ 
 ية المعطمة نسانلل 

 !!عمى سف إبرةّ 
 اليأسإلى  كنت أصغي

 وىو يمسؾ بقواريره وفأسو
 كي يقطع روحي إربا

  1إربا
اتؿ في مواقؼ محددة، بق نسافيشبو الشاعر اليأس الذي ىو حالة شعورية تنتاب الإ       

يحمؿ فأس، وبقطع روحو إربا، أي أف قسوة اليأس الذي يجترح مشاعره، يشبو في حدتو أداة 

                                                             
 356الديواف، ص  1
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حادة تقطع روحو، حيث يواصؿ الشاعر تشخيص حالتو النفسية، حيث يقوؿ في مقطع آخر 
 مف القصيدة:

 وداعا يا صديقتي الجميمة
 يتي المبتسرةإنسانويا 

 1التي لا تعبأ سوى بالرب وأمثالو
كؿ البشر يشخصيا الشاعر، ويجعميا كيانا مستقلب لو إلى  ية والتي ىي صفة، تنسباننسفالإ

يتو بالشخصية الغير مبالية التي لا تعبأ الا بالرب إنسانحؽ التصرؼ والقرار، وىنا يشبو 
ية وىي نسانمقيد بيذه الإ نسافوأمثالو، أي كؿ ما يممؾ عمييا سمطة، فالشاعر يرى أف الإ

 مقنعة، فالشاعر غير مقتنع بالوجودهمبتسرة، أي غير 

لقد حققت الاستعارات التي وظفيا الشاعر في نصوصو الشعرية بعدىا الدلالي        
والجمالي، حيث تشكؿ كؿ استعارة مخزونا دلاليا لا متناىيا، يستقبمو كؿ قارئ بمرجعيتو، 

 وبخمفيتو التأولية.

 المبحث الثالث: تشكيؿ المكاف في بنية النص: 
ثري لا ينطوي و  فميس ثمة نص شعري عميؽ"أىمية كبيرة في الكتابة الشعرية  لممكاف       

 عمى مكانية ما، لأف الرؤيا الشعرية لمنص ميما ابتعدت عف حساسية المكاف وحضوره
المجالات، فلب بد مف و  الحدودو  الصوفي الخارؽ للؤبعادو  تجمياتو وغالت في تحميقيا التأمميو 

ارتباط جمالي يحيمو عمى و  يةإنسانحضور يشحف النص لنزعة و  ،حضور مكاني معيف
  2 "الفكري خلبلوو  أرضية ما يستند إلييا، أو مناخ ميداني يتنفس حضوره ووجوده الجمالي

 نساف" الذاكرة بالمكاف، فعلبقة الإGaston Bachlardوقد وصؿ "غاستوف باشلبر""      
 أفالشعرية بشكؿ خاص، لذا يرى و  اؿ الأدبيةبالمكاف علبقة حميمة وىذا ما تثبتو الأعم

                                                             
 357الديواف، ص 1
 .25، ص2011الصناعة والرؤيا، دار نينوا لمدراسات والنشر، دمشؽ سوريا،  -شكيؿ الشعريمحمد صابر عبيد، الت 2
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وليذا فمممكاف حضوره الخاص في الأعماؿ  1"يثبت الذكرياتو  المكاف ىو الذي يجسد الزمف"
 الذي تغزؿ بالطمؿ منذ بدايتو الأولى. ،الشعرية، وخاصة عند الشاعر العربي

 المكاف في العتبة النصية:-1

التي لا يمكف لأي دراسة تسعى  ،ت النقدية الحديثةتعد العتبة النصية مف أىـ التصورا     
العميؽ الذي  لفرط الحضور البنائي والجمالي والسيميائي" لقراءة أي نص تفادييا وذلؾ

وبما اف الإشكالية  2"تتمظير فيو العتبات بوصفيا موازيا لمنص الأصمي الذي يمثمو المتف
لمديواف ىي البحث عف ظلبؿ العنواف في التي تواجينا في مقاربة العتبة )العنونة الشعرية( 

مركزا يشد إليو باقي أجزاء و  التي شكمت بؤرةو  التي انتقاىا الشاعر "درب البرابرة"المتف، فمفظ 
النص، والذي  يوحي فيو العنواف  برغبة في إيجاد نص أصيؿ يعيد لممرجع حضوره ويغري 

وىذا ما يتبدى لنا مف خلبؿ   ،أعماؽ الذاكرةإلى  القارئ بوجود خطاب تاريخي يسافر بو
الأمازيغية والرومانية مف و  متف الديواف الذي كاف حافلب بنصوص تشيد بالذاكرة البربرية

ف العنواف يحمؿ تسمية قصيدة مف أكما  ،شخصيات مرجعيةو  أماكفو  خلبؿ استحضار مدف
ي صمة بظاىر قد لا يكوف لمعنواف الشعري أو  ."درب البرابرة "قصائد الديواف نفسو، قصيدة 

لأنو يمثؿ  النص، كما يمكف أف ينفتح عمى عدة دلالات فيتيو القارئ بيف العنواف والنص
"علبمة اختلبفية عدولية يسمح تأويميا بتقديـ عدد مف الإشارات والتنبؤات حوؿ محتوى 

 .وسنتتيع دلالات العنواف مف خلبؿ القصيدة  التي تحمؿ  العنواف نفسو في المتف 3النص"

                                                             
1 GASTON BATCHLARD. LA POETIQUE DE L’ESPACE, PRESSES UNIVERSITAIRES DE 
France,3e, QUADRIGE-PUF, page 28   

الصفحة نفسيا ،المرجع السابؽ  2  
ميائية والنص الأدبي، معيد المغة العربية يلاستيلبؿ في السرد القديـ، ممتقى السالطاىر رواينية: شعرية الداؿ في بنية ا 3

   141، ص1995وآدابيا، جامعة باجي مختار عنابة، 
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 بنية المكاف الاستيلالي: -2  
ينفتح الفضاء النصي في قصيدة "درب البرابرة" عمى بنية استيلبؿ تشتغؿ عمى حساسية     

معطى مرجعي إلى  المكاف في محور واقعي مف محاوره، إذ يتشكؿ الفضاء الشعري استنادا
 ويأخذ مف واقعية الحاؿ المكانية جزءا كبيرا مف فضائو التشكيمي.

 رابرة" في "درب الب
 حيث يسكف الصاغة والنخاسيف
 وضاربوا الوداع والدفوؼ 
 وبائعي الأغناـ والزبؿ

 1اطؿ ا﵀ عمى العالـ ذات مرة 
مرجع واقعي، فدرب البرابرة إلى  إذ يشير المكاف المعيف المجرور )في درب البرابرة(        

رؤيوي ودلالي آخر، يرتبط  مف أشير الشوارع في القاىرة، وتنفتح الإشارة المكانية عمى مجاؿ
بالمنظور التاريخي، حيث تحمؿ كممة "البرابرة" مدلولا تاريخيا ارتبط بالحضارة الرومانية التي 

والتي لـ تكف قد بمغتيا الحضارة بالمفيوـ  ،أطمقت ىذه التسمية عمى الشعوب التي استعمرتيا
يا مف الأمازيغ، كما الروماني، وأطمقت ىذه التسمية بشكؿ خاص عمى شعوب شماؿ افريق

 بمكننا أف نعتبر الدرب نحويا مبتدأ وعمى المتمقي أف يضيؼ الخبر.

 بنية المكاف الرمزي: -3
المكاف الشعري المنسوخ عف المكاف الواقعي، ينفصؿ عف مرجعو انفصالا كميا، وتشتغؿ 

و، إذ منظومتو السردية عمى وفؽ رؤيا جديدة لا علبقة ليا بالرؤيا التي تنعكس مف واقع
 يدخؿ في النطاؽ الرمزي الذي ينطمؽ مف المرجعية الأولى لممكاف )التاريخية والدينية( ليحولو

 رمز لالتقاء الحضارات والديانات، حيث يقوؿ:إلى 

 في درب البرابرة 
                                                             

 .415الديواف، ص  1
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......................... 
 أطؿ ا﵀ عمى العالـ ذات مرة

 وأمسؾ بيده بخيوط الكرة الأرضية
 يـ مسجداوقاؿ ىنا سوؼ أق

 وىناؾ سوؼ أبني كنيسة
 وفوؽ ىذه الصخرة بالذات 
 سوؼ أبني خيمة ىائمة لمرعاع

 1وسوؼ يأتي الرجاؿ والنساء ليشيدوا منافع ليـ
إلى  ففي قوؿ الشاعر أطؿ الله عمى العالـ وأمسؾ بخيوط الكرة الأرضية، فينا تتبادر       

وتعطييا بعض مف صفات البشر وىي ذىف القارئ تمؾ الصورة التي تجسد الذات الإليية 
مركزية إلى  الإمساؾ بالأشياء، لكف ما يثير انتباه القارئ أكثر ىو تمؾ الخيوط التي ترمز

وفي ىذا عودة لممقولة الشييرة  ،المكاف حيث أف كؿ الكرة الأرضية حممت مف ىذه المنطقة
باره رمزا وبيذا أضحى مصر أـ الدنيا، فالشاعر أعطى ليذا المكاف بعدا دلاليا آخر، باعت

المرجع في النص  ذو أبعاد متعددة بعيدا عف بعده المرجعي الواقعي الراىف، كسوؽ شعبية 
 لبيع زينة الأعياد.  

شكؿ المكاف بعدا ىاما مف أبعاد التجربة الشعرية، ذلؾ أنو يعمؽ الإحساس بالزمف        
لشعري بدلالات متعددة تفتح ويزيد مف واقعية الأحداث في ذىف القارئ، ويشحف النص ا

 الأفؽ لمقارئ وتقرب الرؤيا. 
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وفي ختاـ دراستنا، خرجنا مف تحميمنا لنصوص لمشاعر "محمد آدـ" بمجموعة مف 
 النتائج ىي كالآتي:

 بداع ىو تفاعؿ بيف مدركات الذات، ومخزونيا الفكري والثقافي، وتشكؿ المرجعياتالإ 
 ية، رافدا ىاما مف روافد التجربة الشعرية.  الثقاف

  اعتبار الفمسفة مرجعا ىاما وخصبا أثرى النصوص الشعرية لمحمد آدـ، وقد طغت
 الفمسفة الوجودية والفكر العدمي والعبثي عمى لغتو الشعرية.

  امتزاج الرؤيا الشعرية عند آدـ بالفكر الصوفي السوريالي، وخاصة صوفية الجسد
ا في قصائده، فقد أعمى الشاعر محمد آدـ مف مقاـ الجسد في قصائده التي تفرد بي

 وأعطاه مكانة مقدسة.
  كثيرا ما مزج الشاعر بيف الجسد الأنثوي والعالـ، حتى لتتماىى تضاريس العالـ

بيذا الجسد، فشكمت الطبيعة والجسد، مناىؿ يستوحي منيا الشاعر رموزه، وفضاءه 
 اه الفمسفية. ويخضعيا لقناعاتو الفكرية ورؤ 

  حضور المرجع الأسطوري بقوة في شعر محمد آدـ، حتى أنو استطاع أف يشكؿ
 أساطيره الخاصة مف خلبؿ أسطرت الأفعاؿ والأشياء.

 إلى  وكز الشاعر في توظيفو للؤسطورة عمى الجانب الميتافيزيقي، ولعؿ ىذا يعود
 و لمنصوص الأسطورية،خمفيتو الفمسفية، وأثر الفمسفة الوجودية، وقد عمد في توظيف

 الامتصاص الكمي لمنص حتى أننا لا نستطيع أف نميزه مف شدة التماىي.إلى 
   بالمرجع التاريخي، فلب يكاد نص شعري يخمو مف حدث امتلبء النصوص الشعرية

 أو شخصية أو مكاف تاريخي يحمؿ في طياتو العديد مف القصص والعبر.
 مما ، و أجوبة شافية في النصوص الدينيةل عيش الشاعر قمقا فكريا ووجوديا لـ يجد

إعادة طرح أسئمة وجودية حوؿ الحياة والموت والبعث، متجاوزا بذلؾ إلى  أدى بو
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الذات عمى  ؤالتجر إلى  حدود قداسة الخطاب الديني، حتى إف ىذا التجاوز يصؿ
 ، والكتب المقدسة.الاليية

  متصاص والإمحاء، مما تراوح مستويات توظيؼ المرجع في النص الشعري بيف الا
عادة إحيائيا في النص الشعري.  أعاد بعث النصوص الغائبة، وا 

   شغمت قصيدة الشخصية حيزا ىاما في الديواف الشعري، وقد تعددت أنماط توظيؼ
الشخصية، وأليات استدعائيا. وقد استطاع الشاعر مف خلبؿ الراوي السردي أف 

 ه الفكرية، وىواجس الذات.   يعوؿ عمى تعدد الأصوات، والتعبير عف رؤا
  شكمت الشخصيات المرجعية أقنعة، عبر الشاعر مف خلبليا عف رؤاه، مستفيدا مف

أبعادىا الدلالية والفنية، واستطاع أف يعيد قراءة التاريخ والماضي عمى لسانيا، أو 
 محاورا ليا، أو متحدثا عنيا.

   ة الشعرية، وخاصة تقنيات استفادة الشاعر مف التقنيات الحديثة في تشكيؿ الصور
القراءة نظاـ إلى  الصورة السينمائية، مف مونتاج، وسيناريو، واستطاع اف ينقؿ القارئ

 حداث.زاد مف جمالية الصورة والأمما مشاىدة، مما عمؽ الرؤيا 
  كاف لمبلبغة الجديدة حظيا الوافر في الخطاب الشعري لمحمد آدـ، حيث عمد

اري، كما وظؼ العديد مف الاستعارات الوضعية في الاشتغاؿ الاستعإلى  الشاعر
 نصوصو الشعرية. 

حطنا ولو بجزء قميؿ مما سعينا لو في ىذه المذكرة، أوفي الختاـ نرجو أف نكوف قد        
ويبقى الديواف مجالا خصبا لمبحث يمكف دراستو مف عدة جوانب ولا يمكف بأي حاؿ مف 

 ، وحصر أبعاده.الأحواؿ استيعاب جميع إمكاناتو النصية
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 ممخص البحث

 الممخص بالمغة العربية: 

تقؼ المذكرة، عمى دراسة خطاب المرجع في " ديواف درب البرابرة" لمشاعر محمد آدـ، وقد 
 إلىومي الخطاب، والمرجع، في المنظاريف العربي والغربي، لننتقؿ بعدىا عالجنا فيو مفي

دراسة المرجعيات، التي شكمت الخطاب الشعري، التي تجمت في المرجع الفمسفي، والمرجع 
آليات تشكيؿ المرجع والتي  إلىالصوفي، والديني، والأسطوري، والتاريخي، لنعرج بعدىا 

وتشكيؿ الشخصيات والمكاف في الديواف، لنختتـ بأبرز ، والإمحاء الامتصاصتراوحت بيف 
لييا والتي عكست تشكيؿ المرجع في الديواف، والإجابة عمى إشكالية إالنتائج التي توصمنا 

 البحث.

 

Abstract: 

This dissertation stands on the study of the discourse of the reference in 

the “Diwan of the Path of the Barbarians” by the poet Muhammad Adam. 

And the religious, the legendary, and the historical, let us then go back to 

the mechanisms of reference formation, which ranged between 

absorption and erasure, and the formation of characters and place in the 

Diwan, to conclude with the most prominent results we reached, which 

reflected the formation of the reference in the Diwan, and the answer to 

the research problem 
 


