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 مقدمة 
تعد الرواية من الفنون النثرية التي يعتمد عمييا الأديب لتصوير الواقع المعيش، ولونا من 

 .الألوان الأدبية التي اكتسحت الساحة الأدبية عامة والجزائرية خاصة
 ولم يقتصر ىذا الفن عمى الرجل فقط، بل خاضت المرأة في ىذا المون من الإبداع 

والذي يمثل انعطافة ىامة في مسار تجربتيا الأدبية، فالرواية تصور تجربة إنسانية، إذ 
تعكس موقف الكاتبة من واقعيا أو من مجتمعيا، فضلا عن منحيا المتمقي فرصة لمتغمغل 

 .بين ثنايا صفحتيا وأحداثيا والانفعال معيا
فالروائي أو الروائية بمعنى أدق، يعالج مختمف القضايا التي تخدم المجتمع و يصور الواقع 

من خلال توظيفو لمختمف التقنيات الروائية الجديدة و من بين ىذه التقنيات التي تشتغل 
،لذا اخترنا أن يكون موضوع بحثنا عن تمثلات البنية السردية "البنية السردية"عمييا الرواية 

 :عقد التوت لمميكة رافع و يعود  سبب اختيارنا ليذا الموضوع الى"في رواية 
.     رغبتنا في دراسة الأدب النسوي الجزائري المكتوب بالمغة العربية-   
. ورغبتنا الجامحة في دراسة ىذه الرواية و فك شفراتيا-   

  :ويمكن تمخيص إشكالية البحث وفق الأسئمة الاتية 
ىل تعددت الأصوات في رواية عقد التوت؟-   
وىل كان لمزمان والمكان دورا فعالا في الرواية؟-   

       للإجابة عن ىذه التساؤلات ارتأينا اعتماد المنيج الوصفي التحميمي، لأنو يقوم بتحميل 
 .بنية الرواية والعناصر المكونة ليا

 ومن ىذا المنطق توصمنا إلى بناء خطة بحث مشتممة عمى مدخل وفصمين وخاتمة 
 .وممحق

 لمفيوم الأدب "ملامح النسوية في الرواية الجزائرية"  تعرضنا في المدخل المعنون ب
النسوي وعوامل ظيوره و تأخره، و كذا خصائص الكتابة النسائية وموضوعات كتاباتيا 

 .وأخيرا نشأة الأدب النسوي وتطوره
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مفيوم السرد  )وتناولنا فيو " السرد أنواعو ودلالتو" أما الفصل الأول جاء موسوما ب
 .(الرؤية السردية ،أنواع السرد، وظائفو، أشكالو، ومستوياتو

وقسمناه إلى " تمثلات البنية السردية في الرواية"  أما الفصل الثاني فجاء معنونا ب
  :أربعة مباحث
 . قمنا فيو بدراسة بنية السارد في المتن الروائي:المبحث الأول
 . خصصناه لدراسة آليات بناء الزمن في الرواية:المبحث الثاني
 . فخخُأل انخشكٍم انًكاًَ  نهشٔاٌت:المبحث الثالث

 يسخٌٕاث انسشد فً انشٔاٌت: انًبحذ انشابع

 انشؤٌت انسشدٌت فً سٔاٌت عقذ انخٕث :انًبحذ انخايس

أيا انخاحًت فقذ كاَج بًزابت انخلاصت انخً حصشث أْى انُخائج انًخٕصم إنٍٓا،فً حٍٍ 

 " .عقذ انخٕث"سصذَا فً انًهحق يهخص نشٔاٌت 

كًصذس " عقد التوت" اعخًذَا فً ْزا انبحذ عهى عذة يصادس ٔيشاجع َزكش يُٓا سٔاٌت 

: أساسً نهجضء انخطبٍقً، بالإضافت إنى انعذٌذ يٍ انًشاجع أًْٓا

 .بٍُت انُص انسشدي نحًٍذ نحًٍذاًَ- 

 .يذخم إنى َظشٌت انقصت نجًٍم شاكش، سًٍش انًشصٔقً- 

ٔنعم  أْى انصعٕباث انخً ٔاجٓخٓا فً اَجاص بحزُا ْزا حخًزم فً  كٌٕ انشٔاٌت حذٌزت انعٓذ 

 . نى َعزش عهى يشاجع َقذٌت حخحذد عٍ انشٔاٌت يا بعذ حذارٍت 

ٔبجذس بانباحذ فً يقاياث انعهى ٔانبحذ فٍّ ٔححصٍهّ أٌ ٌخٕجّ بانشكش ٔانعشفاٌ إنى يٍ 

عهً .د" سذّد خطاِ، ٔأٌذّ سعٍّ ،ٔفً ْزا انًقاو َُِٕ بانًجٓذاث انخً بزنٓا الأسخار انًششف 

فً سبٍم إَجاح يًٓخُا انبحزٍت ٔانخً سعاْا يُز خطٕاحٓا الأٔنى إنى آخش نًساحٓا " حًذٔش

 .   فهّ يُا جضٌم انشكش ٔ انعشفاٌ . انُٓائٍت دٌٔ كهم أٔ يهم



 
 

 دخػلػم
 الجزائرية النسوية في الرواية محملا



. ملامح النسوية في الرواية الجزائرية˸مدخل  
 

 .مفيوـ الأدب النسوي -1
 .عوامؿ ظيور الأدب النسوي الجزائري -2
 .نشأة الأدب النسوي و تطوره -3
 .عوامؿ تأخر الأدب النسوي الجزائري -4
 .موضوعات كتابة المرأة الجزائرية -5

 .موضوع الذاتية - 5-1
 .الموضوعات السياسية- 5-2
 .الموضوعات الاجتماعية- 5-3
 .موضوعات تاريخية- 5-4

  .    خصائص الكتابة النسائية – 6
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  :مفهوم الأدب النسوي- 1

 تتعدد دلالات مصطمح الأدب النسائي، ما ولد عدـ اجتماع النقاد والأدباء عمى مفيوـ 
نقدي موحد، فمنيـ مف قاؿ بالنسوية، ومنيـ مف وصفو بإبداع المرأة، أو الكتابة النسائية أو 
الكتابة النسوية وغيرىا مف السّمات، كما اف مسألة غموض ىذا المصطمح عند النقاد جعمو 

 . بيف ثنائية الرفض والقبوؿ

"  زىوركراـ"وتعود صعوبة تحديد مفيوـ محدد لمكتابة النسائية حسب 
فيو يأخذ إما طابع :"إلى عدـ فيـ المصطمح ، وغياب تحديد مرجعيتو النظرية، إذ تقوؿ 

خصوصية الكتابة عند المرأة، أو يأتي بيذه الصيغة ليثير مسألة المراة كوضع خاص يمكف 
الانتباه إليو عبر واجية الإبداع أو التركيز عمى كتابة المرأة لتسجيؿ موقؼ رد فعؿ عمى 

 . 1"التغيب الذي يطاؿ انتاجات المرأة في الدراسات النقدية والأبحاث الأدبية

بدأ في . أف الاىتماـ بيذا المصطمح في الساحة الأدبية العربية" كراـ" و ترى 
غير أف الإبداع النسائي كمصطمح واشتغاؿ نقدي بدأ الاىتماـ بو تقريبا :"الخمسينيات إذ تقوؿ

 1958الصادرة سنة " أنا أحيا" "ليمى بعميكي"مف الخمسينات، ومعظـ الدراسات تجعؿ رواية 
 .بداية للإصغاء إلى كتابة المرأة

ومنذ منتصؼ " أنا"انطلاقا مف العنواف الذي جاء مثيرا بفعؿ ضمير المتكمـ 
الثمانينيات فقد أعيد طرح المصطمح مف جديد، وبشكؿ مكثؼ وعبر صيغ متعددة، منيا 

مع التسعينيات، والتي خصت - خاصة–الدراسات والمقاءات والندوات الثقافية التي نشطت 
محورىا العاـ ليذا الاستعماؿ قصد معاينة مصداقيتو وخصوصيتو بالنسبة لمكتابة بشكؿ عاـ، 

     2"وعلاقتو بالمرأة بشكؿ خاص

                                                 
1
، 1زىور كراـ، السرد النسائي العربي، مقارنة في المفيوـ والخطاب، شركة النشر والتوزيع المدارس، المغرب، ط-  

 . 66، ص2014
2
 . 23-22زىور كراـ، السرد العربي مقارنة في المفيوـ والخطاب، ص-  
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فحدد الكتابة النسائية بأنيا كؿ إبداع ذي وعي يرسـ علاقة " عبد الله الغدامي"أما 
ىناؾ نساء كثيرات كتبف بقمـ الرجؿ وعقميتو، وكنا :"المرأة داخؿ نظاـ المجتمع، إذ يقوؿ

ضيفات عمى صالوف المغة، أنيف نساء استرجمف وبذلؾ كاف دورىف عكسيا إذ عززت قيـ 
الفحولة في المغة، مف ىنا تصبح كتابة المرأة ليست مجرد عمؿ فردي، مف حيث التأليؼ 

والنوع، إنيا بالضرورة صوت جماعي فالمؤلفة ىنا وكذلؾ المغة، ىما موجوداف ثقافياف فيما 
   فالمرأة تكمؿ المغة 1"تظير المرأة بوصفيا جنسا بشريا ويظير النص بوصفو جنسا لغويا

 . والمغة تكمؿ المرأة وتثبت وجودىا

ىي كتابة يترتب مف شأنيا بمنأى عف فرضية الرؤية :"عبد الله إبراىيـ فيقوؿ"أما 
الأنثوية لمعالـ، والذات إلا بما يتسرب منيا دوف قصد مسبؽ، وقد تماثؿ كتابة الرجاؿ في 
الموضوعات والقضايا العامة لأنيا تتعرض لشؤوف تخص المرأة وحدىا إنما تخص العالـ 

 2".المحيط بيا

  اف الأدب النسائي ييتـ بالقضايا السياسية والاجتماعية والأخلاقية وكذا الجنسية 

 : عوامل ظهور الأدب النسوي الجزائري-2

 ىناؾ عدة أسباب ساىمت بشكؿ مباشر أو غير مباشر في ظيور الأدب النسوي 
 : الجزائري وىي كالتالي

القفزة النوعية التي شيدتيا البلاد مف خلاؿ تحسيف وضع المرأة والنيوض بيا، مف خلاؿ 
فتح مجاؿ التعميـ والعمؿ أماميا، وخروجيا بذلؾ مف فضاء البيت المغمؽ إلى فضاء الحياة 
 .العامة، حيث أصبحت تزاحـ الرجؿ في مياديف شتى ثقافية وفكرية واجتماعية وحتى سياسية

                                                 
1
 . 182، ص2006، 3عبد الله الغدامي، المراة والمغة، المركز الثقافي العربي، ، لبناف، ط-  

2
 . 60، ص2011، 1عبد الله إبراىيـ، المحاورات السردية، منشورات المختمؼ الجزائر، ط-  
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تطور المجتمع ونمو الوعي لديو، ما أدى إلى كسر بعض  العادات والتقاليد والأعراؼ - 
 . الاجتماعية ما سمح بتحسف أوضاع المرأة وتغيير النظرة السابقة إلييا

" منشورات الاختلاؼ"كما ساىـ كذلؾ إنتشار دور النشر في بروز الرواية بشكؿ خاص مثؿ 
السمؾ "لياسميف صالح و" بحر الصمت"و" وطف مف زجاج: "التي نشرت بعض الروايات كػ

التي تشرت بيت مف الجماجـ " التبييف الجاحظية"لأنغاـ بيوض وكذلؾ منشورات " لايبالي
 . لػ زىرة بيؾ" بيف فكي وطف"و " لشيرة زارد زاعز

عطاء فرصة لبروز  اما المسابقات والجوائز فقد ساىمت في تشجيع المواىب المبدعة وا 
نصوصيا كجائرة مالؾ حداد لمرواية المكتوبة بالعربية التي نظمتيا منشورات الاختلاؼ 

برعاية أحلاـ مستغانمي، والتي  تيدؼ إلى تشجيع النصوص الأدبية بنشرىا خدمة لممواىب "
    1".الإبداعية

برعاية وزارة الثقافة والتي نالت فيو المرتبة " لممبدعيف الشباب"إلى جانب جائزة عمى معاشي 
أدعى " فازت مرة أخرى بروايتيا 2011 وعاـ 2009في عاـ " ىاجر قويدري"الأولى 
 ".      أوزنجو

 والتي فازت بيا 2004أبوليوس لأوؿ رواية عف المكتبة الوطنية الجزائرية لعاـ "جائزة  -
 ". زنادقة"بروايتيا الأولى " سارة حيدر"

 . 2007عاـ " إعترافات إمرأة"بجائزة الاستحقاؽ، براويتيا " عائشة بنور"كما فازت  -

لقد ظيرت الرواية الجزائرية في ظؿ الأزمة الوطنية، ولـ يتبمور حضورىا بقوة إلا في فترة  -
التسعينيات، حيث بدأت تظير محاولات لروائيات جديدات، لـ تركز نصوصيف عمى 

قضايا المرأة مثمما تناولت الوطف باعتبار أف الروائيات كف قد شاىدف فترة دموية حرجة 

                                                 
1
سعاد طويؿ ،الرواية النسائية بنيتيا  و موضوعاتيا ، رسالة مقدمة لنيؿ درجة دكتورا ، العموـ في الآداب و : ينظر-  

 .   2014-2013المغة العربية ، تخصص أدب جزائري، جامعة محمد خيضر، الجزائر، 
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الأمر الثاني أف المجتمع الجزائري لا يزاؿ محافظا في أغمبو  فلا تجرأ المرأة التطرؽ 
    1 .لموضوعات حساسة تعد مف الطابوىات

 : نشأة الأدب النسوي وتطوره- 3
يعد الأدب النسوي ظاىرة أدبية حديثة تيتـ بقضايا المرأة ومسائميا فقد انتشر ىذا النوع  -

مف الأدب في كؿ أنحاء العالـ إذ تأثرت بو كؿ الكاتبات المبدعات و منيف  الكاتبة 
الجزائرية                                                                                                                  

يجمع الكثير مف الباحثيف عمى أف البدايات الأولى لمحركة النسوية ":"عصاـ واصؿ"قوؿ 
قد ظيرت في القرف التاسع عشر، وتحديدا عند  بدء وعي المرأة، المنظـ بماىية وأشكاؿ 
العلاقة مع الآخر، فمحاولة إزاحة الظمـ الذي يقع عمييا والمصادرات المواجية نحوىا في 
لغاء صور التمييز بشتى أنواعو، إلّا  زمف بدأت فيو الأصوات تنادي بالمساواة والحرية وا 
أف التعبير الحقيقي ليذه الحركة لـ يبدأ إلّا في الثمث الأخير مف القرف العشريف، وذلؾ 

       2". عندما بدأت الحركات النسوية بالتكتؿ
ارتبط النشاط النسوي، الذي يعود ظيوره إلى اواخر القرف التاسع عشر وبداية القرف  -

العشريف بالتغيرات التي عرفيا العالـ، بحيث كانت المرأة في معاناة ومأساة كبيرة، فمـ 
تكف تتمتع بحقوقيا، بؿ حرّمت مف أبسطيا، كما عانت مختمؼ أنواع الظمـ والقير مف 
طرؼ المجتمع الذكوري، الذي تعيش في وسطو، والذي يفرؽ دائما بينيا وبيف  الرجؿ 

كونيا كائنا ضعيفا، ليذا ظيرت النسائية كوسيمة لمتعبير عف الظمـ والعنؼ الذي تعيشو 
 . المرأة في كؿ أنحاء العالـ، ومحاولة التوصؿ إلى حؿّ التناقضات مع المجتمع الذكور

ترؾ النقاد العرب الكتابة النسائية أو أىمموىا، أو أساؤوا فيميا، واستمروا في تجاىؿ " -
الكاتبات النساء حتى وقت ليس بالبعيد ولا شؾ أف النقاد الرجاؿ كغيرىـ في العالـ 

                                                 
1
 .  2014-2013الرواية النسائية الجزائرية بنيتيا السردية وموضوعاتيا، : ينظر-  

2
عصاـ واصؿ، الرواية النسوية العربية مساءلة الأنساؽ وتقويض المركزية، مطبعة كنوز المعرفة لمنشر والتوزيع، -  

 . 15، ص2018، 1الأردف، ط
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سيطروا عمى الساحة الأدبية وحدّدوا المسيرة الأدبية والأوجو النقدية التي تفسر ىذا الأدب 
   1".لممجتمع

 فقد عرفت الكتابة النسائية تيميشا كبيرا مف قبؿ النقاد، وذلؾ بسبب قمة خبرة النساء  -
فمـ تكف ليا ثقافة واسعة في مجاؿ الكتابة ومعظـ كتاباتيا تتمحور حوؿ المرأة بصفة 

عامة خاصة الحياة الزوجية، ما أدّى بيف إلى الفشؿ في معالجة القضايا الأخرى سواء 
الاجتماعية والسياسية التي يعاني منيا المجتمع الذي تعيش فيو فمـ تتوصؿ إلى الإبداع 
في قضايا أخرى ما جعؿ متمقي الأدب النسوي يذكر حقائقو البدييية، وىذا ناتج عف عدـ 

 .       دخوؿ المرأة في الحياة العامة

 : عوامل تأخر الأدب النسوي الجزائري- 4

ىناؾ العديد مف الدوافع التي أعاقت ظيور الأدب النسوي وعرفت العديد مف الأسماء عف 
 : الكتابة الروائية نذكر منيا

سمطة العادات والتقاليد والقيـ الموروثة التي تحد مف حضور المرأة، كما تنظر ليا بمعيار  -
 . مخالؼ لمعيار الرجؿ

 . تأخر نمو الذات الفردية والوعي الثقافي والفكري -

النظرة اليامشية لأدب المرأة وخضوعيا لقيـ وأعراؼ المجتمع في الغالب أكثر مف  -
 . خضوعيا لمقيـ الإبداعية

 . الخوؼ مف الانتقاد، نتيجة اتياـ إبداع المرأة بالدونية -

 . ىيمنة الذكورة والأدب الذكوري عمى الأقؿ لفترة مف الفترات -

ربيعة مرواح، : توقؼ بعض الكاتبات عف إنتاج النصوص الروائية بعد الزواج مثاؿ -
  1... وشيرة زاد زاعر، وعايدة خمدوف وأخريات

                                                 
1
 . 14،ص2005، 1 عاـ مف الرواية النسائية العربية، دار الآداب لمشر والتوزيع، لبناف،ط100بثينة شعباف، -  
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 : موضوعات كتابة المرأة الجزائرية- 5

بداية مف ) شيدت الحركة النسائية الأدبية في الجزائر نشاطا متزايدا في الآونة الأخيرة 
بأقلاـ نسائية مبدعة ومنتجة أثرت الساحة الفنية الأدبية في الجزائر ورفعت مف  (التسعينيات

منزلتيا في المجتمع، فقد مست كتابات المرأة الجزائرية العديد مف الموضوعات، وىذه 
 : المواضيع تتمثؿ في

 إف التيميش والإىانة التي تعرضت ليا المرأة مف طرؼ الأسرة :الموضوع الذاتي-1
والمجتمع، ولد في نفسيتيا روح الحديث عف ىموميا وانشغالاتيا وىذا ما يتضح في قوؿ 

صرؼ المبدعوف طاقاتيـ الإبداعية إلى ابتكار ضمائرىـ وأسرارىـ " "عبد القادر قدوح"
ومحاولة الصراع القائـ بيف وجودىـ وعالميـ الداخمي طمبا لمكاف وجود مسمؾ متألؽ يخمدوف 

     2".بو مسارىـ في الحياة

 فالمرأة أثبتت ذاتيا الأنثوية وأضفت معنى عمى وجودىا إؿ جانب معرفتيا حقيقة 
ذاتيا والوصوؿ إلى جوىرىا الإنساني، كما أف استلاب الذات لقي خطة مف الكتابة إذ عمقت 

المرأة شعورىا في المجتمع الذي رافعت أف يسمح بإبراز كيانيا المستقؿ لكنيا رفضت ىذا 
الاعتداء وتصدت لو بكشؼ أصالة الذاتيا و المساىمو في تحقيؽ أعمى دجة لوجودىا 

بالإفصاح عف ىويتيا وخصوصيتيا لأنيا تصارع ضعفيا وخوفيا كأنثى لكنيا تبدو عنيدة 
  3".ومتحدية مف خلاؿ ما تعبر عنو مف مواقؼ رفض وتمرد وثورة عمى الأوضاع السائدة

فالمرأة تكافح مف اجؿ اثبات ىويتيا التي نفاىا الرجؿ ما جعميا تكتب بأسماء مستعارة في 
بادئ الأمر واستطاعت في الأخير تحقيؽ ذاتيا بكؿ جدارة واستحقاؽ كما تمكنت مف إيصاؿ 

 .     رسالتيا الوجدانيةو فرض وجودىا
                                                                                                                                                         

1
 . 187، ص2013، 1حفناوي بعمى، مسارات النقد ومدارات ما بعد الحداثة، دار اليازوري العممية، الأردف، ط-  

2
سوسف ناجي رضواف، الوعي بالكتابة في الخطاب النسائي العربي المعاصر دراسات نقدية، المجمس الأعمى لمثقافة، -  

 .05، ص2004القاىرة، ، 
3
 . 48 ، ص2002، بيت الحمة، تونس،1بوشوشة بف جمعة، مختارات مف الرواية النسائية المغاربية، ج-  
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 :الموضوعات السياسية- 2

إف التطورات السياسية التي شيدتيا الجزائر كانت مف العوامؿ المؤثرة في  وضع 
المرأة، وعمى نضج تجربتيا الكتابية، فيي تنفعؿ معيا بالرغـ أنيا لـ تكف عنصرا فاعلا فييا 

لأحلاـ " ذاكرة الجسد"فنجد المرأة ترصد الوضع السياسي في جزائر السبعينيات وىذا جسدتو 
نحف نقؼ جميعا عمى بركاف الوطف الذي ينفجر ولـ يعد في وسعنا : "مستغانمي حيث تقوؿ 

لا شيء يستحؽ تمؾ الأناقة والمياقة، الوطف ... إلا أف نتوجد عمى الجمر المتطاير فوىة
 فذاكرة الجسد ىي ذاكرة حزنت 1 ..."نفسو أصبح يخجؿ أف يبدو أمامنا في وضع غير لائؽ

" جراء الأحداث السياسية التي شيدتيا الجزائر فالروائية " أحلاـ مستغانمي"فييا الكاتبة 
تحدثت في كتاباتيا عف السمطة الحاكمة في الجزائر بعد الاستقلاؿ إذ تردت الأوضاع 

ونيبت ثروات البلاد مف قبؿ الرؤساء بدؿ الإسياـ في بناءىا فقد وصفت ىؤلاء الرؤساء 
مجتمعوف دائما حوؿ ... ىاىـ ىنا... ومشاريع سراؽ... وزراء سابقوف... ىاىـ ىنا: "بقوليا

   2".أعرفيـ وتجاىميـ..." الولائـ المشبوىة

إلى ظاىرت " بيت مف جماجـ"التي تطرقت في روايتيا " شيرزاد زاعر"كما نجد 
العنؼ ومصير المثقؼ في المجتمع بالإضافة إلى أنيا تناولت الثورة الزراعية وآثارىا عمى 

 .الأمة الجزائرية

 :الموضوعات الاجتماعية- 3

تفاعمت الكاتبة الجزائرية مع مجتمعيا ورصدت حالتو وأوضاعو، و قد تناولت المرأة 
إكراه البنت عمى الزواج ممف لا ترغب فيو، و ىو ما تناولتو : عدة مواضيع اجتماعية منيا

 . وغيرىف مف الكاتبات" زليخة خربوش بف إسماعيؿ"و" زىور ونيسي"

                                                 
1
 .23، ص1993أحلاـ مستغانمي، ذاكرة الجسد، دار الآداب لمنشر بيروت، -  

2
 .   245المرجع نفسو، ص -  
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فتاة "قصة " خاتـ مف  ورؽ"و" صوار مف راية"في قصتيا " زوليخة خربوش"تروي 
    1". أرغمت عمى الزواج بعد أف رفضتو لأنيا مشغولة يحب وطنيا

   

كذلؾ في قصتيا " زىور انيسي"أما موضوع المرأة التي لا تمد إلا البنات وفقد تناولتو 
  2.، الشخصية التي ولدت وماتت دوف أف ينظر إلييا والدىا"سمية"

فالمجتمع يرى بأف المرأة كائف ضعيؼ لا ىيئة لو عمى عكس الرجؿ الذي ىو السيد 
ذو الييئة والنفوذ، أما المرأة فيي مصدر عار بحيث يجعمونيا رىينة البيت ميمشة كأنيا في 

  3".تتحجب الفتاة وعمرىا لا يتجاوز الثانية عشر وتتزوج بعد ذلؾ  مباشرة"سجف، 

جميعا نعيش في قفص خارج :  وىذا ما صرحت بو فضيمة الفاروؽ في قوليا
أجسادنا تماما خارج رغباتنا، نخنؽ في فضاء مف القوانيف المبيمة والتقاليد التي لا معنى ليا 

فالكتابة ىي التي ساعدت المرأة للإفصاح عما بداخميا والحديث عف كؿ . 4"ونظف أننا أحرار
 . ما يشغميا

 : موضوعات تاريخية- 4

لما كانت الثورة أعظـ حدث تاريخي عرفتو الجزائر، فقد سخرت الروائية الجزائرية 
قمميا لتصوير حالة المجاىديف، وىـ مجتمعوف حوؿ صحف واحد ويتقاسموف شيئا مف الطعاـ 

والخبز، كما تناولت موضوع المرأة التي تخمى عنيا زوجيا وتركيا بمفردىا تصارع ويلات 
، وأحسف مثاؿ نجده في قصة  لزىور " "فاطمة"الاحتلاؿ، لكنيا لـ تستسمـ بؿ تصدت لو بعزـ

                                                 
1
 . 82، ص1965يحيي بوعزيزة، المرأة الجزائرية وحركة الاصلاح النسوية العربية، المؤسسة الوطنية، الجزائر، دط، -  

2
 .  25، ص2007زىور وانيسي، عمى شاطئ الآخر، المؤسسة الوطنية لمفنوف، وحدة الرغاية، الجزائر،، -  

3
 . 58يحي عزيز، المراة الجزائرية وحركة الإصلاح النسوية العربية، ص-  

4
 . 13، ص2006، 1فضيمة فاروؽ، اكتشاؼ الشيود، رياض الريس والنشر، لبناف، ط-  
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وكذلؾ نجد تصوير نضاؿ المرأة الجزائرية التي اختارت النضاؿ عمى الزواج ، وىذا " وانيسي
 ". معجزات نوفمبر"في قصة " زوليخة خربوش"ما صورتو 

فالمرأة الجزائرية الأصمية، كانت سندا لممجاىديف، اختارت الجبؿ وحممت السلاح 
 .   وناضمت مف أجؿ استقلاؿ الوطف

تعد ذاكرة الجسد لأحلاـ مستغانمي مف أحسف الروايات وأبمغيا تعبيرا عف الثورة 
الجزائرية، فقد كانت مرجعا تاريخيا ىاما تفتخر بو الجزائر لقدرتيا عمى تصوير الوجو 

 1".الحقيقي للاستعمار الفرنسي وممارساتيا  لكؿ أشكاؿ العنؼ عمى الجزائرييف 

 : خصائص الكتابة النسائية- 6

 لقد أثبتت الكتابة النسائية وجودىا وفاعميتيا، ووقفت في وجو الييمنة الذكورية، بؿ 
أكثر مف ذلؾ حاولت تحرير الذكور مف العوائؽ التي قيدت كتاباتيـ، وليذا نجد الباحث 

كانت : "يقؼ مع الأدب النسائي محددا في ذلؾ أىـ خصائصو، يقوؿ" الأخضر بف السائح"
لتقاط الدقائؽ الميشمة  عناية المرأة أثناء العممية السردية تستقر متابعة التفاصيؿ الصغرى وا 
باعتبار أف صياغة المشيد الروائي عند المرأة المبدعة يخضع لخصوصية جنسيا وتكوينيا 

 وغمبة دفؽ الأحاسيس والمشاعر وتوظيؼ الحواس بإمتياز بحيث تضع مشيد فالبيولوجيي
   2".العالي المتخيؿ بمنظور الأنثى

 . فمف خصوصيات كتابة المرأة نجد الأسموب إذ أنيا تكتب بمغة موجية تنطمؽ مف أحاسيسيا

 وىناؾ اختلاؼ آراء، بيف مؤيد ومعارض لخصائص الكتابة النسائية، فنجد الأسموب 
منعدـ القيمة خاصة إذا حكمت عميو مف منطمؽ إطار مرجعي صاغو الرجؿ، " آفاية"حسب 
يقاوـ ويفجر كؿ الأشكاؿ والعلامات والأفكار والمفاىيـ المؤسسة تأسيسا صمبا مف :"إذ تقوؿ

                                                 
1
 .50بشوشة بف جمعة، مختارات مف الرواية النسائية المغاريبية، ص-  

2
، 2012الأخضر بف سائح، سرد المراة وفعؿ الكتابة، دراسة نقدية في السرد وآليات البناء، دار التنوير، الجزائر، -  

 .  6ص
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طرؼ الصرامة العقمية أو القيمة إذا حكمنا عميو مف منطمؽ إطار مرجعي قيمي صاغو 
الرجؿ، لأف ما يميز ىذا الأسموب تذبذبو وعدـ استقراره في الدفاع عف أطروحة أو موقؼ 

  لتتفرد المرأة بأسموب مختمؼ عف أسموب الرجؿ، نظرا لخصائصيا الجسدية 1"ثابت قار
 . والنفسية وتمركزىا في المجتمع

أما ىويدا صالح فتقوؿ بعدـ وجود أي خصوصية بيف الرجؿ والمرأة وفي ىذا الصدى - 
لسنا نقوؿ ولا يقوؿ أحد ممف يعقؿ أف النساء فوؽ الرجاؿ أو " "ىيثـ مناع: "تستدؿ بقوؿ

      2".دونيـ بطبقة أو طبقتيف أو أكثر ولكننا رأينا أناس يزروف عمييـ أشد الزراية ويحقرونيف

 .  فالمرأة لا تختمؼ عف الرجؿ في شيء حسبيا

عمى خصوصية الكتابة النسائية معتمدة عمى نظرية وظائؼ المغة " رشيدة بف مسعود" وتؤكد 
، حيث تخمص إلى أف الكتابة النسائية تتميز بحضور الوظيفة "جاكبسوف"كما ىو الشأف لدى 

ضافة إلى الوظيفة  التعبيرية فالمرأة ذات مرسمة، وليا خصوصية عامة في الكتابة النسائية وا 
  3". المغوية، فبعض النقاد وصفوا كتاباتيا بالتكرار والثرثرة

إلا أنيا تفسر وصؼ النقاد لكتاباتيا بالثرثرة والتكرار إلى رغبتيا في فتح الحوار والتواصؿ مع 
ثبات الذات  . الآخر وا 

 يتضح لنا مما سبؽ أنو بالرغـ مف اختلاؼ الآراء حوؿ الكتابة النسائية بيف رأي يثبت 
وجودىا وآخر ينفييا إلا أنو لا يمنع مف أف نقر بأف ىناؾ كاتبات أثريف الساحة الفكرية 

. ولعبف دورا في الكشؼ عف قضايا اجتماعية ميمّة

                                                 
1
، 2014، 1ىويدا صالح، نقد الخطاب المفارؽ، السرد النسوي بيف النظرية والتطبيؽ، رؤية لمنشر والتوزيع القاىرة، ط-  

 . 88ص
2
لعريط مسعودة، إشكالات الأدب النسائي، الممتقى الثامف لرواية عبد الحميد بف ىدوقة، دار الأمؿ لمطباعة والنشر -  

 .    22، ص2004الجزائر ،  والتوزيع المدينة الجديدة
3
 . 98ىويدا صالح، نقد الخطاب المفارؽ، ص-  
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 :  مفهوم السرد:أولا

 : لغة- أ

 (د-ر-س)لأبف منظور في مادة " لساف العرب" جاء مصطمح السرد في معجـ 
تقدمة شيء إلى شيء تأتي بو منسقا بعضو في أثر بعض متتابعا، سرد الحديث :"بمعنى

ونحوه يسرده سردا إذا تابعو، وفلاف يسرد الحديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو، وفي صفة 
لـ يكف يسرد الحديث سردا أي يتابعو ويستعجؿ فيو، وسرد : "صمى الله عميو وسمـ. كلامو
 1"تابع قراءة في حذر منو: القرآف

الحرز :"لمفيروز أبادي قد وردت بمعنى" المحيط" كما نجد أف كممة سرد في قاموس 
في الأديـ كالسرد بالكسر، والثقب كالتسريد فييما، ونسج الدرع، واسـ جامع لمدروع وسائؿ 

   2".صار يسرد صومو: الحمؽ، وجودة سياؽ الحديث، ومتابعة الصوـ وسرد، كفرح

جودة سياؽ الحديث ونحوه  يسرده سردا، : "لمزبيدي فيو" تاج العروس"  أما في معجـ
تتابع قراءتو : إذ تابعو، وفلاف يشرد الحديث سردا وتسرده، إذ كاف جيد السياؽ، وسرد القرآف

  3".في حذر منو

سرد الحديث أتى بو عمى ولاء جيد :" ليأتي مفيوـ السرد في معجـ الوسيط بمعنى 
  4متتابع: تتابع والشيء سرد: السياؽ، تسرد الشيء

                                                 
1
 .  130، ، ص1994، 1، دار صادر، ، لبناف، ط(س ر د)،مادة 5ابف منظور، لساف العرب، مج -  

2
آنس محمد السامي وزكريا جابر أحمد، دار الحديث لمطبع : ، تر(س ر د)،مادة1الفيروز أبادي، القاموس المحيط،مج-  

 . 762، ص2008والنّشر والتوزيع، القاىرة، ، 
3
عمي شريري، دار الفكر، ، لبناف، : ، تج(س ر د)،مادة 5مرتص الزبيدي، تاج العروس، مف جواىر القاموس، مج-  

 . 13، ، ص1994
4
، (ت.د)، المكتبة الاسلامية لمطباعة، اسطنبوؿ، تركيا، (س ر د)المعجـ الوسيط، مادة : إبراىيـ مصطفى وآخروف-  
 . 426، ص1ج
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مف خلاؿ ىذه التعاريؼ يتضح لنا أف المفيوـ المغوي لمسرد يكمف في كونو رواية حديث 
 . متتابع الأجزاء يشد كؿ منيما الآخر شدا مترابطا ومتناسقا يضمف فيـ السامع لو

 : اصطلاحا- ب

العممية التي يقوـ بيا السارد أو الراوي وينتج : "أما مفيوـ السرد في الاصطلاح فيو
الممفوظ )والحكاية أي  (الخطاب القصصي)عنيا النص القصصي المشتمؿ عمى المفظ، أي 

  1 ".(القصصي

المصطمح الذي يشمؿ عمى قص حدث، أو أحداث، أو خبر " إضافة إلى أنو يعتبر 
  2".أو أخبار سواء كاف ذلؾ مف صميـ الحقيقة أـ ابتكار الخياؿ

 مف خلاؿ التعريفيف السابقيف نستنتج أف السرد ىي الطريقة التي تحكي بيا الأحداث 
 . سواءا كانت حقيقية أـ خيالية، وطريقة الحكي تختمؼ مف راو إلى آخر

 :  يرى حميد لحميداني أف الحكي يقوـ عمى دعامتيف أساسيتيف

أف يعيف الطريقة التي تحكي : أف يحتوي عمى قصة ما، تضّـ أحداث معينة، وثانييما: أوليما
بيا تمؾ القصة، وتسمى ىذه الطريقة سردا ذلؾ أف قصة واحدة يمكف أف تحكى بطرؽ 

 . متعددة وليا السبب فإف السرد ىو الذي يعتمد عميو في تمييز أنماط الحكي بشكؿ أساسي

 فالحكاية أو الحكي ىو القصة المحكية والتي تفرض وجود راوي أو سارد 
(Narrateur)  وشخص مرويا لو أو قارئا(Narrateur)والقصة تمر عبر القناة التالية ، :

فالسارد ىو الكيفية التي تروي بيا القصة عف طريؽ ىذه القناة "الراوي، القصة، المروي 
  3".نفسيا وما تخضع لو مف مؤثرات

                                                 
1
 .  78-77، ص (ت.د)مدخؿ إلى نظرية القصة، الدار التونسية لمنشر ، تونس : سمير المرزوقي وحميؿ شاكر-  

2
 .  15، ص2010، 1تقنيات السرد وآليات تشكيمو الفني، دار عيداء، ، الأردف، ط: نفمو حسف أحمد-  

3
، 2000، 3ينظر حميد لحميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، ب، لبناف، ط-  

 . 45ص
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الطريقة التي تحكى بيا القصة بداية مف الراوي وصولا إلى : "والسرد عند سعيد يقطيف ىو
المروي لو مرورا بالقصة المحكية، أو ىو ذلؾ المعنى الذي أراده بعض النقاد والذي يعني 

الكيفية التي تروى بيا القصة عف طريؽ الراوي والقصة والمروي لو، والبعض الآخر المتعمؽ 
  1".بالقصة ذاتيا

   2".الفعؿ السردي المنتج" فيو Gérard Genette ("حيرار جينت") أما السرد عند 

فعؿ نقؿ الحكاية إلى المتمقي فالمحكي خطاب شفوي أو مكتوب يعرض حكاية  " أو 
 . 3"أو السرد ىو الفعؿ الذي ينتج ىذا المحكي

ليس سوى الانطلاؽ مف "الذي يوضح أف السرد " عبد القادر شرشاؿ" إضافة إلى 
بداية نحو نياية معينة، وما بيف البداية والنياية يتـ فعؿ القص أو الحكي مف جانب الرواي، 
ويتضمف السرد الوقائع والأحداث في تركيبتو المغوية، وتخضع ىذه الوقائع والأحداث لنظاـ 

يمكف اجمالو عمى أنو فعؿ قصصي يشتمؿ عمى " شرساؿ" ، فالسرد عند 4"معيف نحترمو
 . احداث تخضع لنظاـ محكـ البناء

ف اختمفت ترجمتو وتعددت، إلا إف :"كما نجد أف السرد كعمـ ىو مصطمح حديث النشأة وا 
" تزيفتاف تدوروؼ"الذي يعد  (Narratologie)الأكثر شيوعا ىو  مصطمح السرديات 

Tzvetan todorov أوؿ مف استعممو مع مصطمح (Narrativité.) 5 

                                                 
1
 .32، ص2002، 1مراد عبد الرحماف مبروؾ، آليات المنيج التشكيمي في نقد الرواية العربية المعاصرة، لبناف، ط-  

2
محمد معتصـ وعبد الجميؿ الأزدي وعمر : ، خطاب الحكاية، بحث في المنيج، ترGerard genetteجيرار جنيت-  

 . 39، ص1992، 2حمى، الييئة العامة لممطابع الأميرية، ط
3
ناجي مصطفى، منشورات الحوار الأكاديمي  : نظرية السرد مف وجية النظر إلى التبثير، تر: جيرار جنيت وىخروف-  

 . 97، ص1998، 1والجامعي، المغرب ، ط
4
 . 122، ص2009، 1تحميؿ الخطاب وقضايا النص، دار المقدس العربي، ، الجزائر، ط: عبد القادر شرشاؿ-  

5
 . 148، ص2003، 1عابد خزاندار، المجمس الأعمى لمثقافة الجزيرة، مصر، ط: المصطمح السردي، تر: جيرالد برانس-  
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 مف خلاؿ  التعاريؼ السابقة نستنتج أف السرد وسيمة الراوي لنقؿ الأحداث بمختمؼ 
أنواعيا حقيقية كانت أـ خيالية، ولا تكتمؿ ىذه العممية إلا بوجود ثلاثة عناصر ألا وىي 

 (. Narrataire)وأخيرا المروي لو  (Récit)والقصة أو الحكاية  (Narrateur)الراوي 

 إلى جانب استنتاج  أنو بالرغـ مف تبايف آراء الباحثيف حوؿ مفيوـ السرد، إلا أنو 
 . يبقى في النياية الطريقة التي تحكي بيا القصة أو الحكاية
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الرؤية السردية  :ثانيا  
 تتبعنا الخطاب السردي بصفة عامة في صيرورتو نصؿ إلى نتيجة مفادىا أف العالـ إذا 

الروائي بجميع مستوياف البناء فيو ىو نتاج صنع الكاتب، عبر تقنية روائية اصطمحنا عمييا 
بالراوي، الذي ينوب عف موجده في آليتي السرد و العرض، و يعتبر مطيو لو لتمرير 

تتوقؼ عمى  (الراوي)و شخصية  (المؤلؼ)المواقؼ و الاديولوجيات، فالمسافة بيف شخص 
، إذ أف ىناؾ ثلاث جيات ليا حؽ القوؿ في القصة، 1"مدى تماىي المؤلؼ مع الراوي
وارتفع صوت ىذا الراوي حتى يصبح ىو المتكمـ الوحيد في  المؤلؼ،الراوي،الشخصيات،

و كمما ابتعد . وما تفعمو و ما تفكر فيو القصة، ىو الذي يصرح بما تقولو الشخصيات،
                                                                                  "2.الراوي عف صوت المؤلؼ و التحـ بأصوات الشخصيات، ارتفعت أصوات الشخصيات

  . وصاية مف الراويأوفتصبح ىذه الشخصيات معبرة عف أفكارىا و أحاسيسيا دوف وساطة 
كشؼ  الطريقة التي تدرؾ بيا "    فما يقصد النقاد مف خلاؿ مصطمح الرؤية السردية ىو

يعكس  العلاقة  نيف ضمير الغائب " أما  تودوروؼ فيرى  انو 3"الحكاية مف قبؿ السارد
في الخطاب، أي العلاقة  بيف الشخصية  (انا)في القصة ، وبيف ضمير المتكمـ  (ىو)

 بالعلاقة بيف السارد و اىتموامف النقاد الذيف " توماشفسكي" ، و نجد"4الروائية و بيف السارد
 يكوف أيفميز بيف نمطيف مف السرد، ىما السرد الموضوعي، و السرد الذاتي، "الرؤية فقد 

 في حيف نتتبع الأوؿالسارد محيطا بكؿ شيء، حتى الأفكار السردية  للأبطاؿ في النوع 
الحكي بعيف الراوي، متفرقيف عمى تفسير كيفية معرفة كؿ خبر مف قبمو،  و متى تـ ذلؾ في 

 مف الشخصية  و لا ييـ  اف يفسر كيفية أكثرفالسارد الموضوعي يعرؼ " 5.النوع الثاني
في حيف السارد الذاتي معرفتو .  شخصياتو أسرارحصولو عمى ىذه المعرفة، فيو عميـ بكؿ 

 يروييا في إذتتطابؽ مع معرفة الشخصيات ولكنو لا يقدـ تفسير للأحداث قبؿ وقوعيا 

                                                 
.21، ص2000َجُت انتلاوٌ، وجهخ انُظز فٍ رواَبد الأطىاد انؼزثُخ ، يُشىراد اتذبد كتبة انؼزة، ديشق، - 

1
  

..25، ص1996، 2ػجذ انزدُى انكزدٌ، انزاوٌ وانُض انقظظٍ، دار انُشز نهجبيؼبد، انقبهزح، ط- 
2
  

.47دًُذ نذًُذاٍَ،  ثُُخ انُض انسزدٌ، ص- 
3
  

.  56تشَفُتبٌ تىدونف، يقىلاد انسزد الأدثٍ، تزجًبد دسٍُ سذجبٌ و فإاد طفب، ص- 
4
  

.189، ص1982، 1تىيب شفسكٍ، َظزَخ الأغزاع، تز اثزاهُى انخطُت انشزكخ انًغزثُخ نهُبشئٍُ انًتذذٍَ، انًغزة، ط- 
5
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                                                                   .الترتيب الذي وقعت فيو و يتأثر بما يجري حولو
                                              : الرؤى في ثلاثة أشكاؿ"جوف بويوف " وقد حصر    
  :الرؤية من الخمؼ_1

  أفيستطيع "  انو إذفي ىذه الرؤية يكوف السارد عارفا،أكثر مما تعرفو الشخصية الحكائية 
يصؿ إلى كؿ المشاىد عبر المنازؿ، كما انو يستطيع أف يدرؾ ما يدور بخمد الأبطاؿ، و 
تتجمى سمطة الراوي ىنا في انو يستطيع مثلا أف يدرؾ رغبات الأبطاؿ الخفية ، تمؾ التي 

وع يكوف السارد عالما بكؿ شيء مخترقا جميع فففي ىذا اؿ 1"ليس ليـ بيا وعي ىـ أنفسيـ
 أسقؼالحواجز كيفما كانت صيغتيا كاف ينتقؿ في الزماف و المكاف  دوف صعوبة، و يرفع 

المنازؿ ليرى ما يداخميا أو يشؽ قموب الشخصيات، و يغوص فييا ليتعرؼ عمى أخفا 
الدوافع  و أعمؽ الخمجات، تستوي عنده في ذلؾ جميع الشخصيات عمى اختلاؼ 

مستوياتيا، انو بالنسبة لو كتاب مفتوح ، يطالعو كما شاء، كؿ ىذا لكي يزودىا  بتفاصيؿ 
 بمعنى أف السارد  يقوـ بإعطاء تفسيرات و أبعاد لما 2"عالـ يييمف عميو بشكؿ تاـ كأنو الو 

يقع لمشخصيات الحكائية كدليؿ عمى اطلاعو المسبؽ عمييا، فيحوـ حوليا، و بغوص في 
أعماقيا و يستكنو مكوناتيا و يكشؼ أماـ القراء أوراقيا السرية، و يحمؿ و يفسر مختمؼ 

                                                                                .تصرفاتيا
:الرؤية مع _2  

في ىذه الرؤية تكوف معرفة السارد مساوية لمعرفة الشخصية إذ  تكوف  معرفة الراوي ىنا 
عمى قدر معرفة الشخصية الحكائية، فلا يقدـ لنا أي معمومات، أو تفسيرات، إلا بعد أف 

كما أف السارد في ىذه الرؤية يستخدـ ضمير  3"تكوف الشخصية  نفسيا قد وصمت إلييا
 الضمائر ىنا دورا فعالا، إذ يمكف أف يتحوؿ السرد مف إستراتيجية الغائب، فتؤدي أوالمتكمـ 

ضمير الغائب إلى ضمير المتكمـ، دوف أف يفقد القارئ الانطباع السابؽ المتعمؽ بكوف 
                                                 

.188، ص1993، 4، ع11ػجذ انؼبنٍ ثىطُت، يفهىو انزؤَخ انسزدَخ فٍ انخطبة انزوائٍ ثٍُ الاتلاف والاختلاف، يجهخ فظىل، يج- 
1
  

47.دًُذ نذًُذاٍَ،  ثُُخ انُض انسزدٌ، ص- 
2
  

.74انًزجغ َفسه، ص- 
3
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السارد شخصية مشاركة في الرواية تتيح لنا أف نمقي الضوء عمى المادة المحكية بصورة 
والعالـ الذي تظير لنا في وسطو  أي أف تظير علاقاتيا مع كاتبيا، وقارئيا،. عمودية

لذا فاف ضمير الغائب . وبصورة أفقية،أي أف تظير العلاقات بيف الأشخاص الذيف يؤلفونيا
                      .يحيمنا إلى الداخؿ  (أنا)ينقمنا إلى الخارج، و الضمير المتكمـ   (ىو )
:الرؤية من الخارج_3  

      السارد اقؿ معرفة مف أي شخص، وىو بذلؾ لا يمكنو إلا وصؼ ما يرى "فييا يكوف 
 بمعنى 1"و يسمع، دوف أف يتجاوز ذلؾ لما ىو ابعد، كالحديث عف وعي الشخصيات مثلا 

اف السارد يعمد إلى الوصؼ أي وصؼ الحركة و الأصوات ،و الأصوات و لا يعرؼ 
إطلاقا ما يدور بخمد الأبطاؿ فتودوروؼ يرى أف جيؿ الراوي شبو التاـ ىذا ليس إلا أمرا 

و قد وصفت الرواية المنتمية ليذا .اتفاقيا، و إلا فاف حكيا مف ىذا النوع لا يمكف فيمو 
الاتجاه بالرواية الشيئية، لأنيا تخمو مف وصؼ المشاعر السيكولوجية، كما أف بعضيا يخمو 

فيناؾ وصؼ خارجي محايد لحركة الأبطاؿ، و أقواليـ و لممشاىد الحسية،مع .مف الحدث 
غياب أي تفسير أو توضيح،و القارئ في مثؿ ىذه الروايات يجد نفسو دائما أماـ الكثير مف 

                                     . المبيمات،عميو أف يجتيد بنفسو لإكسابيا دلالة معينة
.فالسارد يكتفي بذكر ما يراه، و يسمعو مف طرؼ شخصياتو ناقلا إياه بكؿ موضوعية   
 و بيذا نخمص إلى أف الرؤية السردية ليا ارتباط وثيؽ بنمط الراوي فيي تحيؿ عمى الكيفية   

                                          .التي تدرؾ بيا الحوادث المنقولة مف جية الراوي 
 
 
 
 
         

                                                 
.190، ص1993، 4، ع11ػجذ انؼبنٍ ثىطُت، يفهىو انزؤَخ انسزدَخ فٍ انخطبة انزوائٍ ثٍُ الإتلاف والاختلاف، يجهخ فظىل، يج- - 

1
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 :  أنواع السرد:ثالثا

 يتوقؼ تحديد نمط السرد عمى الوضع الزمني لمسرد، في حد ذاتو بالنسبة لزمف القصة 
سواء كاف ماضيا أو حاضرا أو مستقبلا، ويمكننا في ىذا االشاف  تصنيؼ السرد إلى أربعة 

   1 .أنواع، وذلؾ مف حيث الزمف

 :Narration ultérieureالسرد التابع -1

، في ىذا النمط يقوـ السارد بذكر 2وىو الموقع الكلاسيكي لمحكاية بصيغة الماضي"
 . وقائع حدثت قبؿ زمف السرد

السرد "فقد أطمؽ عمى السرد التابع مصطمح   (Gerard genette)واما جيرار حنيت 
ىو ذلؾ النمط الذي ينظـ استعماؿ زمف الماضي لجعؿ سرداما :" وعرفو بقولو3"اللاحؽ

 4" .لاحقا، ولو لـ يشر إلى المسافة الزمنية التي تفصؿ لحظة السرد عف لحظة القصة
 . فالراوي يسرد أحداث أصبحت في زمف الماضي

وىذا النوع مف السرد يستعمؿ بكثرة في قصص الأطفاؿ، ومثاؿ عمى ذلؾ ابتداء 
 ... في قديـ الزماف وعابر العصر والآواف: السارد لمقصة بقولو

ىو سرد يسبؽ المواقؼ " : Narration antérieure: السرد المتقدم- 2
  5"والأحداث المروية، ويعد السرد المتقدـ أحد خصائص السرد التنبؤي

                                                 
1
، الدار التونسية ديواف المطبوعات الجامعية، (تجميات وتطبيقا)سمير المرزوقي، جمؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة  

 .101، ت، ص1الجزائر، ط
2
أو محمد معتصـ، عبد الجميؿ الأزدي، وعمر حنى، الييئة العامة  (بحث في المنيج)جيرار جينت، خطاب الحكاية -   

 .   231 ـ، ص2،2000لممطابع الأميرية،ط
3
 .233المرجع نفسو، ص- 

4
 .235المرجع نفسو، ص- 

5
 .  155، ص1،2003جيرار جينيت بيرس، قاموس السرديات، تر السيداـ، ميريت لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط-  
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 وعرفو بقولو 1" أما جيرار جنيت فقد أطمؽ عمى السرد المتقدـ مصطمح السرد السابؽ
ىو الحكاية التكينية بصيغة المستقبؿ عموما، ولكف لا شيء يمنع مف انجازىا بصيغة "

 .   2"الحاضر

 بالإضافة إلى قولو إنو تمتع باستثمار أدبي أقؿ مف الأنماط الأخرى، ويرجع سبب 
 فميس ىناؾ فصؿ بيف الراوي والشخصية فيذا سرد متقدـ أما أف 3ذلؾ إلى طبيعية التنبؤية

لأنو "كاف ىناؾ فصؿ بيف السارد والشخصية ففي ىذه الحالة يصبح السرد تابعا لا متقدما، 
يميز بيف أحداث يوردىا بصيغة الماضي وأحداث أخرى يوردىا بصيغة المستقبؿ لكنّيا كذلؾ 

. 4"سابقة لزمف السرد نفسو، أي أف مستقبؿ الماضي ىو  بدوره ماضي بالنسبة لزمف السرد
فيذا النوع يملأ الحيز الروائي بأخبار عف أحداث تقع في المستقبؿ، وىي لما تزؿ في باب 

 . المغيب والمحجوب

وىو الحكاية بزمف الحاضر المزامف  " :Narration simultanée: السرد الآني- 3
، ويرد ىذا النوع مف السرد بصيغة الحاضر، وىو متزامف مع زمف الأحداث والحكاية 5لمعمؿ

، وما نلاحظو ىو أف أحداث الحكاية وعممية السرد يسيراف جنبا إلى جنب في ىذا 6"المروية
أنو الأكثر بساطة، ماداـ : " ويقوؿ عنو7النوع، ىو ما يسميو جيرار جنيت بالسرد المتواقت

  8"التزامف الدقيؽ بيف القصة والسرد يقصي كؿ نوع مف التداخؿ والمعب الزمني

                                                 
1
 .   233جيرار جنيت بيرس، خطاب الحكاية، ص-  

2
 . 231االمرجع نفسو ، ص-  

3
 . 233المرجع  نفسو، ص- 

4
 . 101سمير المرزوقي، جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، ص-  

5
 . 291جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص-  

6
 . 102سمير المرزوقي، جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، ص-  

7
 .213جيرار جنييت، خطاب الحكاية، ص-  

8
 . 232المرجع نفسو، ص-  
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 وىذا النوع مف السرد أكثر بساطة مقارنة بالأنواع الأخرى وذلؾ مف خلاؿ التطابؽ 
    1:التاـ بيف القصة والسرد، وير ىذا التطابؽ في اتجاىيف متباينيف وىما

 ". الحكاية عمى كفة السرد"سرد حوادث لا غير يمحو كؿ أثر لمفظ ويغمب كفو - 

ويقع تسميط " Monologue intérieur"السرد المتمثؿ في مخاطبة الشخصية لنفسيا -
الضوء ىنا عمى السرد نفسو بينما يأخذ الحدث في الزواؿ حتى يتلاشى ولا يبقى إلا النزر 

  2"القميؿ مف الحكاية

و يقصد بيذا النوع  إيياـ المتمقي بتزامف الحدث وفعؿ السرد وكأنيا يحدثاف في 
 .  الوقت نفسو

يطمؽ جيرار جنيت عمى ىذا النوع،   :Narration intérieureالسرد المدرج -4
، وىو سرد يتسـ بالتعقيد حيث يمتزج الحكاية بالسرد، ويظير ذلؾ جميا 3"تسمية السرد المقحـ

، بحيث تكوف الرسالة 4جميا في القصص التي قواميا تبادؿ الرسائؿ بيف شخصيات متعددة
عنصرا ميما في العقدة إلى أف لمرسالة قيمة إنجازية كوسيمة تأثير "بمثابة وسيط لمسرد، و 

     5".في المرسؿ إليو

والسرد الآني           (اللاحؽ)فالسرد المدرج أو المقحـ قميؿ التواجد مقارنة بالسرد التابع 
، انو نوع مف السرد يقوـ بخمؽ نواة سردية تسوؽ التنويع إلى مدارات تجريبية 6 (المتواقت)

 .تخص الحكي، وتعطي التطور وضوحا، وجلاء تعكس ما يريد النص قولو

   
                                                 

1
 . 103سمير المرزوقي، جميؿ شاكر، مدخؿ إلى تحميؿ القصة، ص-  

2
 .  103المرجع نفسو، ص- 

3
 . 231جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص-  

4
 .  103سمير المرزوقي، جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، ص-  

5
 .104جميؿ شاكر ، سمير المرزوقي ، مدخؿ الى نظرية القصة ،ص-  

6
 . 231جيرار جينت، خطاب الحكاية، ص-  
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 :  وظائؼ السرد:رابع

 يعتبر السرد مف أبرز القضايا التي شغمت اىتماـ الباحثيف والنقاد، لما لو مف 
 . وظائؼ، ومف البدييي أف تكوف أوؿ وظيفة لو ىي السرد نفسو

أوؿ أسباب "وىي مف الوظائؼ الأولية التي يقوـ عمييا السرد، إذ أف : الوظيفة السردية- 1
 .  أي أف أحداث الرواية تنقؿ مف طرؼ الراوي1"تواجد الراوي سرده الحكاية

لاختيار وجود الاتصاؿ " وىي وظيفة يقوـ بيا السارد :phatique: الوظيفة الانتباهية- 2
بينو وبيف المرسؿ إليو، وتبرز في المقاطع التي يتواجد فييا القارئ عمى نطاؽ النص حيف 
، 2"يخاطبو السّارد مباشرة، كأف يقوؿ الراوي في الحكاية الشعبية العجيبة قمنا، يا سادة يا كراـ

 . فكؿ ىذه الممفوظات تحقؽ وظيفة انتباىية

 وتتمثؿ في إبلاغ السارد رسالة إلى :communication: وظيفة التواصل والإبلاغ- 3
، وتكثر ىذه الوظيفة في القصص 3"القارئ سواءا كانت ذات مغزى أخلاقي أو إنساني

وىذا لا يعني أف ىذه " كميمة ودمنة"الرمزية، التي كتبت او رويت عمى ألسنة الحيوانات مثؿ 
الوظيفة مقتصرة عمى ىذا النوع مف القصص بؿ إنيا موجودة عمى صور مختمفة  في كثير 

 . مف الأعماؿ القصصية الأخرى

يثبت الروائي لممتمقي صدؽ وقائع القصة،  Testemonial: وظيفة الاستشهاد- 4
حيث يثبت السارد في خطابو المصدر الذي استمد منو معموماتو أو درجة دقة ذكرياتو كأف 

 ، أو يقوؿ أف لـ يتمكف مني 4 "1956يقوؿ، وقعت ىذه الحادثة، إذ كنت أتذكر جيدا عاـ 
 . النسياف، فالمصدر الذي استقى منو السارد معموماتو ىو ذاكرتو

                                                 
1
 .   156جماؿ شاكر، سمير المرزوقي، مدخؿ إلى نظرية القصة ، ص-  

2
 .  109المرجع نفسو، ص-  

3
 .  79، ص2000رشيد مالؾ، قاموس مصطمحات التحميؿ السميائي لمنصوص دار الحكمة، الجزائر، -  

4
 .  109جميؿ شاكر، سمير لمرزوقي، ص-  
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 : Régie: وظيفة التنسيؽ-5

 يتمحور الزمف مف الخطبة، فلا تتوالى الأحداث كما وقعت، بؿ قد تقدـ أو تؤخر، أو 
يأخذ عمى عاتقو التنظيـ الداخمي لمخطاب القصصي عمى ىذه "تتوقؼ لذا عمى السارد أف 

كما في الجممة التالية، فيما بعد كيؼ تعقدت الأمور . الوظيفة حيف يبرمج السارد عممو مسبقا
  1وتظير ىذه الوظيفة نصيا في كتاب كميمة ودمنة لعبد الله بف المقفع ..."بحيث

  commentative idéologiqueوظيفة إيديولوجية أو تعميقية -6

 وتتمثؿ ىذه الوظيفة في التعميؽ عمى الأحداث، ويتكفؿ بيا الراوي أحيانا نيابة عف 
إحدى  شخصياتو، خاصة إذا ما تعمؽ الأمر بالحوار، فتتحوؿ إلى الوعظ المباشر 

 فيذه الوظيفة تظير عندما يشرع السارد في تفسير أمر معيف والتعمؽ فيو، وىذا 2"لشخصياتو
 . الخطاب التفسيري أو التأويمي يبمغ ذروتو في الروايات المعتمدة عمى التحميؿ النفسي

إدماج القارئ في عالـ الحكاية " وتتمثؿ في :impressiveوظيفة إفهامية أو تعبيرية - 7
، 3"ومحاولة إقناعو أو تحسيسو، وتبرز خاصة في الأدب الممتزـ أو الروايات العاطفية

 . فالسارد يحاوؿ إدماج القارئ في عالـ القصّة، ويعتمد أساليب شتى لإقناعو بوجية نظره

يتبوء السارد مكانة مركزية في النص، فيعبر عف " :expressiveوظيفة إنطباعية - 8
 . وتبرز ىذه الوظيفة مثلا في ادب السيرة الذاتية او الشعر الغزلي4"أفكاره ومشاعره الخاصة

 

      

                                                 
1
 .  108المرجع نفسو ، ص-  

2
إبراىيـ صحراوي، تحميؿ الخطاب الأدبي، دراسة تطبيقية لرواية جياد لمجانيف لجرجي زيداف نموذجا ، دار : ينظر-  

 .  109، ص1996، 1الآفاؽ، الجزائر، ط
3
  . 110جماؿ شاكر، سمير المرزوقي، ص-  

4
 .  101المرجع نفسو ، ص-  
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 : أشكال السرد- خامسا

 السرد يعتمد في عرض أحداث الرواية عمى الضمائر ، ضمير الغائب أو ضمير 
 . المتكمـ، وضمير المخاطب ونجد أف الضمير الغائب ىو الأكثر شيوعا في السرد الأدبي

 : السرد بضمير الغائب -1

 بمعنى أفّ 1" شخصية واحدة" الحكاية التي تسردىا: "بقولو ىو" نورماف فريداف"عرّفو 
 . الرواية تتركز عمى رواية واحدة

فيمكف إعتبار ضمير الغائب، مف الضمائر الأكثر شيوعا وتداولا بيف السراد والأكثر 
 2 .استقبالا لدى المتمقيف

رواية عقد التوف : "مف الأعماؿ السردية الحديثة التي اعتمدت ىذا الشكؿ السردي
الدروب الوعرة لمروائي "، ورواية "لممكية رافع، ورواية حكاية بلا بداية ولانياية لنجيب محفوظ

 : ومف مزايا أسموب السرد بضمير الغائب نجد. مولود معمري

الذي يسيؿ لمروائي عممية تقديـ شخصيات وأحداث عممو " ىو"إستعماؿ ضمير الغائب  -
 . السردي

الذي قد يجر إلى سوء فيـ العمؿ " الأنا"ضمير الغائب يجنب الكاتب السقوط في فخ  -
 السردي، وأنو ألصؽ بالسيرة الذاتية الخالصة 

في السرد يحمي السارد مف إثـ الكذب يجعمو مجرد حاؾ " ىو"اصطناع ضمير الغائب  -
 . يحكي، لا يؤلؼ أو مبدع يبدع

                                                 
1
، ديواف المطبوعات "زقاؽ المدف"عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، معالجة تفكيكية سميائية مركبة لرواية -  

 .  199، ص1995الجامعية ،الجزائر، 
2
ينظر، عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنية السرد، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والأدب، الكويت، -  
 .  153، ص1989، 
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يفصؿ ضمير الغائب زمف الحكاية عف زمف الحكي مف الوجية الظاىرة الأقؿ، ذلؾ أفّ 
الذي يحيؿ عمى زمف سابؽ عمى " كاف"في المغة العربية، يرتبط بالفعؿ السردي العربي " اليو"

فضمير الغائب بالقياس إلى الرواية ىي لوحة زيتية أولوف قشيب رطيب إف . "زمف الكتابة
وىو الذي يجعؿ .. شئت، بؿ ىو السرد الذي مف اجمو كانت الحكاية، ودارت عميو الرواية

  1 ..."مف السرد رواية ومف الرواية سردا، ومف السرد حكاية منسوجة

 فضمير الغائب يعتبر الوسيمة الفاصمة بيف زمني الحكاية والحكي مف الوجية الظاىرة 
 ". كاف"عمى الأقؿ فاليو ترتبط بالفعؿ السردي 

 :  السرد بضمير المتكمم -2

 يتقمص السارد في ىذا النوع شخصية البطؿ، أو أحد الشخصيات البارزة في القصة، 
   2 .وقد وضع ىذا الأسموب في المرتبة الثانية مف حيث الأىمية السردية

 لقد كاف لو حظ مف الاستقباؿ في الأنظمة السردية منذ القديـ، فشيرزاد كانت تفتح 
حيث تسند السرد لذاتيا وتحاوؿ صيره في زمنيا، مف " بمغني"بعبارة " ألؼ ليمة وليمة"حكايتيا 

 الزمنية والسردية الفائقة بيف السارد تىنا كاف لضمير المتكمـ القدرة الفائقة عمى إذابة الفروقا
   3 .والشخصية والزمف

 : ومف جماليات ىذا الضمير نذكر

 يجعؿ الحكاية المسرودة أو المحدوثة المروية مندمجة في روح المؤلؼ، فيذوب ذلؾ 
 . الحاجز الزمني الذي يفصؿ بيف زمف السرد وزمف  السارد

 يجعؿ ضمير المتكمـ المتمقي يمتصؽ بالعمؿ السردي، ويتعمؽ بو أكثر، متوىّما أف 
 . المؤلؼ فعلا ىو إحدى الشخصيات التي تنيض عمييا الرواية

                                                 
1
 .   181عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الراوية، ص-  

2
 . 184ينظر، المرجع نفسو ، ص-  

3
 .   184،عبد المالؾ مرتاض، في نظرية القصة ، ص-  
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ضمير المتكمـ يستطيع التوغؿ إلى أعماؽ النفس البشرية فيكشؼ عف نواياىا بصدؽ ويقدميا 
 . إلى القارئ كما ىي عمى عكس ضمير الغائب لا يمتمؾ سمطاف التحكـ في مجاىؿ النفس

  الأنا"يحيؿ ضمير المتكمـ عمى الذات، بينما ضمير الغائب يحيؿ عمى الموضوع فػ "
 . 1"مرجعية  برانية"، عؿ أفّ اليو "مرعية جوانبو"

  ،ياتي ضمير المتكمـ في الخطاب السردي شكلا دالا عمى ذوباف السارد في المسرود
وذوباف الزمف في الزمف وذوباف الشخصية في الشخصية، ثـ يأتي أخيرا ذوباف الحدث 

في الحدث، ليغتدي وحدة سردية متلاحمة تجسد  في طياتيا كؿ المكونات السردية 
     2 .بمعزؿ عف أي فرؽ يبعد ىذا عف ذلؾ

 : السرد بضمير المخاطب-3

ينتزعو الغياب المجسد في ضمير الغائب، ويتجاذبو " السرد بضمير المخاطب 
   3".الحضور ألشيودي المائؿ في ضمير المتكمـ

و نجد أف ىذا النوع مف السرد صنؼ في المرتبة الثالثة مف حيث الأىمية وقد ساعد في 
ممف أشتير باستخدامو ضمف  روايتو " ميشاؿ بيتور"نشأة الكتابات المعاصرة، كاف الروائي 

 ". التحرير"أو " العدوؿ"

 إف فاستعماؿ ضمير المخاطب لـ يتخذ لو شكلا معمنا لمسرد  عمى غرار ضميري 
الغائب والمتكمـ، فاستعماؿ ضمير المخاطب وظيفتو سردية، وىو يقع حدثا سرديا بعينو، ولا 

  فالسرد بضمير المخاطب استشرافي بعض 4 .ينبغي لو أف يستأثر بكؿ ىذه الخصائص
 .الشيء، لذلؾ لـ يمؽ رواجا و لـ يحض بترحيب في أواسط الروائييف 

                                                 
1
 . 159المرجع نفسو، ، ص-  

2
 .   159المرجع نفسو ، ص-  

3
 .   189عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، ص-  

4
 .   165، 164المرجع نفسو ، ص-  
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و خلاصة القوؿ اف استعماؿ الضمائر الثلاثة في عممية السرد الروائي ، ىي مسالة 
جمالية فنية لا علاقة ليا بالدلالة و الجوىر لذلؾ كانت اختيارية فالشخصيات الروائية ىي 

 .شخصيات مف ورؽ 
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: مستويات السرد: سادسا

السرد في مستوييف، الأوؿ وىو السرد الابتدائي أو السرد مف الدرجة " جيرار جنيت"وضع 
 ، والسرد مف الدرجة الثانية Narration première ou premier degréالأولى 

Narration second degré . 

 :السرد الابتدائي- 1

يكتب الروائي رواية ما فيعتبر عممو ىذا ما  ويتمثؿ في العمؿ الأوؿ لممؤلؼ أي عند
 .سردا ابتدائيا أو سردا مف الدرجة الأولى

 :السرد من الدرجة الثانية- 2

سارد ومستقبؿ  : حيث يحكي القاص حكاية داخؿ الحكاية، و تكوف ىناؾ شخصيات
داخؿ الرواية فيقوـ السارد منيما بسرد قصة عف شخصية ثالثة خارجة عف إطار القصة 

    1.الأساسية، فيعتبر ىذه القصة بمثابة سرد ثانوي مف الدرجة
فبنسزد الاثتذائٍ َتًثم فٍ انقظخ انًزكشَخ انتٍ َزوَهب انزاوٌ انسبرد يٍ انذرجخ الأونً 

فٍ دٍُ  اٌ انًستىي انثبٍَ أو انسزد يٍ انذرجخ انثبَُخ َظهز ػُذيب تأخذ انكهًخ داخم 

 .انزواَخ شخظُخ أو دتً انزاوٌ َفسه نُقض دكبَخ أخزي
 

 
 
 
 
 
 

                                                 
1

، انذار انتىَسُخ ، دَىاٌ انًطجىػبد انجبيؼُخ، انجشائز، ط، دد، (تذهُلا وتطجُقب )جًُم شبكز، سهُم انًزسوقٍ، يذخم ئنً َظزَخ انقظخ - 

 .   156ص
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  السرد أساليب :سابعا
 

:توجد في السرد العربي أساليب متنوعة ىي  
.الأسموب السينمائي_ 3.   الأسموب الغنائي _2.  الأسموب الدرامي _1  
يسيطر في ىذا الأسموب القاع بمستوياتو المتعددة مف زمنية و مكانية  :الأسموب الدرامي_1

                                  .ثـ يعقبو في الأىمية المنظور و تأتي بعده المادة منتظمة،
و فيو تصبح الغمبة لممادة المقدمة في السرد حيث تتسؽ أجزائيا في  :الأسموب الغنائي_2

               .نمط أحادي يخمو مف توتر الصراع ثـ يعقبيا في الأىمية المنظور و الإيقاع
ويأتي بعده في  و يفرض المنظور سيادة ما سواه مف ثنائيات، :الأسموب السينمائي_3

 تتدخؿ بعض إذالإيقاع و المادة و مع انو لا توجد حدود فاصمة بيف ىذه الأساليب  الأىمية،
ويختمؼ تقدير الأىمية المييمنة مف قراءة نقدية إلى أخر  عناصرىا في الكثير مف الأحياف،

                                             1."مما يجعؿ التصنيؼ غير مانع بالمفيوـ المنطقي 
وقد ظيرت ىذه الأساليب في الإنتاج الروائي العربي،حيث تتضمف كؿ رواية قدرا مف ىذه 

                                                    .السينمائية الغنائية، الأساليب الدرامية،
 

                                                 
.11، ص2002طلاح فضم ، أسبنُت انسزد فٍ انزواَخ انؼزثُخ، دار انًذجخ نهطجبػخ وانُشز وانتىسَغ، ديشق، - 

1
  



     

 

 

 

 

 

 

 : ينالفصل الثا

عقد التوت  رواية تمثلات البنية السردية في



     

 

 

 

 

  تمثلات انبنية انسردية في رواية عقد انتوت ˸انفصم انثاني

 

  بنية انسارد في انمتن انروائي˸انمبحث الأول

 الراوي الغائب -1

 الراوي المشارك -2

 الراوي المتعدد -3

  آنيات انزمن في انرواية˸انمبحث انثاني

 الاسترجاع -1

 أنواع الاسترجاع- 1-1

 استرجاع خارجي - أ

 استرجاع داخلي  - ب

 الاستباق -2

 الديمومة -3

  انتشكيم انمكاني في انرواية˸انمبحث انثانث
 

 الأماكن المفتوحة -1

 الأماكن المغلقة -2

  مستويات انسرد  في انرواية˸انمبحث انرابع

 الرؤية السردية في رواية عقد التوت :المبحث الخامس
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 : بنية السارد في المتن الروائي: المبحث الأول

لا يقتصر دور الراوي لا يقتصر في  نقل أفعال الشخصيات وأقواليا وغير ذلك من جزئيات 
العمل السردي الأخرى، بل يتعدى ذلك إلى أن يترك بصمتو واضحة وجمية عمى شكل لعمل 

 : الأدبي في نستختو النيائية، ويتجمى حضوره في الروية عموما في ثلاثة صور ىي

       Narrateur homodiégétique: الراوي الغائب- 

 Narrateur hétérodiégetique: الراوي المشار لـ- 

  Multi-narrateur: الراوي المتعدد- 

 : الراوي الغائب- 1

راو غير "، وىو 1عمى الراوي الغائب تسمية السارد  المؤلفي" والاس مارتن" يطمق 
متضمن في القصة التي يروييا، راو إطاري يسيل سرده دون أن يشير إلى نفسو، ويحدد 

  Objective narrative، فحكي الراوي الغائب يسمى بالحكي أو الرد الموضوعي 2"ىويتو
. وينتمي إلى الرؤية من الخمف،التي يكون فييا الراوي عالما بكل شيء عن عالمو الروائي

، وىو أبسط الصيغ الأساسية لمرواية (ىو)ويستخدم ىذا النّوع من الرواة ضمير الغائب 
ما عمى المتمقي، فالضمير  بمثابة القناع الذي يتخفى خمفو الكاتب هف اهظيفا وأيسروت اهوأكثر

 3" ليمرر ما شاء من أفكار ومواقف وتعميمات وآراء، دون أن يبدو تدخمو صارخا ولا مباشرا
، فالراوي الغائب يكون تدخمو في العمل الروائي بشكل غير مباشر وذلك باستخدام الضمير 

 : و من امثمة ذلك. (ىو)الغائب 
                                                 

1
، 1998حياة جاسم محمد، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، : والأس مارتين، نظريات السرد الحديثة، تر: ينظر-  

 .176ص
2
دراسة في الممحمة الروائية، مادرات الشرق لنيل )جماليات التشكيل الروائي : محمد صابر عبيد وسوسن البياتي-  

 . 129، ص2012، 1، عالم الكتب الحديث ، الأردن، ط(سميمان
3
تحميل الخطاب الروائي، معالجة تفكيكية سيميائية حركية رواية زفاف الصدق، ديونا المطبوعات : عبد الممك مرتاض-  

 . 192، ص1991الجزائر ، - الجامعية
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تتفتح براغم الحنين في حدائق الوحد خفية عن سدادات الاحتلال، يحتمي الفرات بشجرة :"
ذكرياتو، ييمس مع أصوات العصافير في آذان دجمة، وترفرف أشرعة السفر نحو المقاء، 

وحينما ينتشر الشفق في سماء عمرييما تنام أحلام الفترات في عيون دجمة، فيحتوييما وطن 
وىنا نجد أن الساردة جسدت نيرى الفرات في شخصيتين، فرقيما الاحتلال  . 1"سماوي

 . وجمعيما وطن سماوي

أنيمك ... كان الشباب يمف رأسو بمثام، يخفي جزءا من وجيو:" و في موضع أخر
بإزاحة بعض الثمج وفتح المسالك نحو بيت طوبي، ومرة كان يمطيو عن شجيرات البرتقال 

وحسن شاب لطيف، اليف الطباع، ... الصغيرة، المتواجدة في بستان يضم أنواعا أخرى
شفاف  المشاعر مفعم الأحاسيس شاعري في روحو، طفت وسامتو عمى وجيو وىو يتخمى 

 والساردة ىنا في صدد تقديم الشخصية الرئيسية الثالثة وىي حسن، وما 2" عن خجمو فجأة
 .كان يقوم بو من حركات

 ما نستنتجو من ىذه المقاطع ان الساردة قدمت الأحداث والشخصيات بحيادية 
 .ووصفية

 : الراوي المشارك 

يتضمن ىذا النوع من الرواة في القصة، و تكون وجية نظره داخمية، والراوي فييا 
ممتحما بالحدث، كما يكون الحديث منصبا عميو في "يعتمد عمى ضمير المتكمم فيظير 

قناع المتمقي، مستعملا جميع قدراتو في الحكي  مجمل فصول الرواية عن طريق الإضاءة وا 
عن ذاتو بموضوعية مزعومة، وعن الآخرين في إبراز أىم شيء يربطيم بالحدث عن طريق 

، ويجعمنا مباشرة في (أنا)، فيذا النوع يستعمل الضمير المتكمم 3"بنائيم النفسي والعقمي
                                                 

11
 .15، ص2016، 1مميكة رافع، عقد التوت، دار ميم لمنشر، الجزائر، ط-  

22
 . 121-117المصدر نفسو، ص-  

33
 ،الييئة المصرية العامة 4 ، ع 11،مج (فضول)شعيب خميفي، مكونات السرد الفانتاستيكي، مجمة النقد الأدبي -  

 . 75، ص1993لمكتاب، مصر ، ، 
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مواجية الأحداث وىي تتدفق عن وعي عايشيا والرؤية التي يرصدىا ىذا النوع من الرواة 
للؤحداث ىي رؤية داخمية أو الرؤية مع، والتي تتمون فييا الأحداث والشخصيات بانطباعات 

 . الراوي، فيقدم ما يشاىده من أحداث ترتبط بو، ويكون شاىدا عمييا

سحبت أنفاسا طويمة وأسدلت الستار، أخذت كتاب، تصفحتو :" ومن أمثمتو في الرواية
حاولت ... جبت زوايا غرفتي. بسرعة دون تركيز، تفقدني مذكرتي، لعمّي أعثر عمى فرحي

كلام يتحجر عمى شفاىي وحروف تتردد . الاسترخاء لكن قصة الاشتياق تربكني في خمواتي
مع أنفاس منقبضة في الصّدر، تتلاحم مع الألوان كي توفر عميّ عناء الصراخ، بلا 

  وفي ىذا المقطع نجد الراوي يتكمم بضمير أنا يصف الحالة النفسية والداخمية 1"صوت
لمشخصية، إذ أنيا تحس بالاشتياق والحزن وانقباض الأنفاس، فالشخصية ضائعة ومنعدمة 

 . التركيز

انتبيت مصادفة إلى نفس الشخص يجمس في الطرف الآخر محدقا : " كما نجد قولو 
... بي، بينما كنت سارحة في البحر اليائج، منيمكة في رسم خيالي رأيتو يتمثل أمامي

اختمست النظر إليو، وكمما ضبطني متمبسة تظاىرت باللامبالاة، حاولت خلاليا تذكر الوجوه 
جذابتين ومفعمتين ... قام من مكانو، رفع النظارات عن عينيو الضيقتين. التي مرت عمي

 و ما نستخمصو ىو ان السارد يقل أحداث التقاء الشخصية ميار مع أرسلان 2".بالضياء
 . وكان نقلا مفصلا

 : الراوي المتعدد- 3

 تنزع بعض الأعمال الروائية إلى تعدد الرواة الذين يروون وقائعيا وأحداثيا عوض 
الاكتفاء براو واحد، ما يتيح لممتمقي استقبال الحكاية أو مجموعة الحكايات من مصادر 

تناوب الأبطال عمى "بأن " حميد لحمداني"مختمفة، وبزوايا نظر متعددة فيرى الناقد المغربي 
                                                 

1
 . 19مميكة رافع، عقد التوت، ص-  

2
 . 23-22المصدر نفسو، ص-  
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رواية الأحداث من شأنو أن يخمق شكلا متميزا اصطمح عميو الحكي داخل الحكي أو الرواية 
داخل الرواية، رغم إقراره بأن إنتاج ىذا الشكل غير مشروط فقط بتعدد الرواة، بل بإمكان 

الراوي الواحد أن يجسده، وذلك بأن يعقد علاقات بين مقاطع حكائية مختمفة مع تنويع زوايا 
 ، فيذا النوع يتناوب فيو أكثر من راو لتأليف عممية القص، ويشكل بناء الحدث أكثر 1"الرؤيا

 . من سارد وىؤلاء الرواة المتعددون يقعون في دائرة الشخصيات الرئيسية

الحوار الذي دار بين :  والأمثمة التي نستخرجيا من الرواية عن الراوي المتعدد ىي
 : ميار وأرسلان

 ماذا تدرسين؟ "

 . أكممت دراستي الجامعية منذ سنتين

 ىل تعممين؟ 

 . أجل، صحفية

 ياليا من صدفة ميار، اعتبريني زميل مينتك أيضا 

 ! أيضا ؟

 ! لماذا استغرابك

 وىنا حوار جمع بين ميار وأرسلان وتعارفا وأبدى الواحد منيما للآخر 2" أرسلان... أرسلان
 .إعجابو

 : كما نجد أيضا حوارا  دار بين ميار وعزيز

 أنظري اليّ، اراك ذابمة ووجيك أصفر مثل حبة ليمون، ىل حدث شيء أثناء التغطية؟ "

                                                 
1
 . 49حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص-  

2
 . 27مميكة رافع، عقد التوت، ص-  
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لم انتبو إلى متعبة وذابمة إلى ىذا الحد، أننا ... ثم... لاشيء يذكر، لا تقمق يا عزيز -
 ..! نبالغ لاغير

 إن اردت، اعفيك غدا من المجيء، يمكنك الارتباح  -

 . قميلا وأنا سأخبر المدير بذلك -

 وفي ىذا المقطع نجد جموس ميار مع زميميا في 1"أنا بخير يا عزيز، ألا تراني كذلك -
فكل ذلك الشحوب البادي عمى . ، والذي أخبرىا بأنيا تبدو مريضة(عزيز)العمل 

 : أما الحوار بين ميار وحسن. وجييا سببو الاشتياق والتعمق بذكريات ماضية

 ".. نويمي"ىل ىذا بيت السيد .. مساء الخير -

 .. أجل -

 سيدي، ىل يمكنك مناداة حسن؟  -

 حسن؟  -

 قمت حسن؟  -

 ىل يمكنك مناداتو رجاءا؟.. أجل، اجل حسن -

   
 ، وىنا نجد الشخصية تض بصدد الحديث مع شخص غريب 2"أنا حسن.. أ أ أ -

 . لتكتشف أنو ابن عميا حسن الذي لم تره منذ زمن طويل

قضيت وأقراني طفولة مثل المتشردين، فمعظم وقتنا كنا .. اسمعي: أما المقطع الأخير
وكان ... نقضيو في الرعي، أنيا مينة أجدادنا وآبائنا الذين أورثونا تقاليدىا، وكنت واحد منيم

والدي يحرمني من المعب إن غفمت عن إخراج الغنم لمرعي في الوقت المناسب، أو في حالة 

                                                 
1
 . 104مميكة رافع ، عقد التوت ، ص-  

2
 . 118المصدر نفسو، ص-  
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كان قانون العقوبات . انيماكي في المعب مع بعض أصدقائي الذين كانوا يمقون العقاب نفسو
  1.الأبوي يطبق عمى الجميع، لم نشعر بالفوارق الاجتماعية يوما

بصدد إعادة ميار إلى ذكريات " حسن"و ما يلاحظ ىو أن الشخصية الرئيسية الثالثة 
طفولة بائسة مر بيا، وىو ككل أطفال القرية، كانوا يقومون برعي الأغنام ويحرمون من 

 .المعب ويتعرضون لعقوبات إن لم يقوموا بما طمب منيم
  

و مزجت بينيما، بحيث  (ناأ)و  (اليو) ˸لاحظ أن الروائية استعممت ضميرينن           
استعممت ضمير المتكمم لقدرتو عمى إذابة الفروق الزمنية و السردية بين السارد و الشخصية، 

. إضافة إلى قدرتو عمى دمج الحكاية في روح المؤلف
. استعممتو لتتوارى خمفو و تمرر بعض أفكارىا و وجيات نظرىافأما ضمير الغائب 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
1
 . 151-150مميكو رافع،عقد التوت ،ص-  
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 آليات بناء الزمن في الرواية : المبحث الثاني
 (: analepris): الاسترجاع-1
وىو استرجاع السارد أو الشخصية لحدث ما وقع في الماضي القريب أو البعيد عبر  "

 فالسارد يعود إلى الوقائع الماضية عن طريق 1"إلخ... التذكر أو الحمم أو الحوار الباطني
 . التذكر والحمم

عممية سردية بواسطتو يترك الراوي مستوى القص الأوّل ليعود إلى "بالإضافة إلى كونو
   2".بعض الأحداث الماضية ويروييا في لحظة لاحقة لحدوثيا

فالاسترجاع ىو العودة إلى الأحداث الماضية ولو أشكال عديدة وأن الراوي يقوم 
 . بستذكار حدث وقع في الماضي ويرويو

 
 : أنواع الاسترجاع -

ىو الذي يعود إلى ما وراء "يعود إلى ما قبل بداية الرواية  :استرجاع خارجي- أ
الافتتاحية وبالتالي لا يتقاطع مع السرد الأولي الذي يتموقع بعد الافتتاحية لذلك نجده يسير 

    3"عمى خط زمني مستقيم، وخاص بو فيو يحمل وظيفة تفسيرية لا بنائية

يعود إلى ماضي لاحق لبداية الرواية قد تأخر تقديمو في " :استرجاع داخمي- ب
  فالاسترجاع من بين أىم التقنيات في البناء الزمني لمرواية ويمثل جزءا ىاما من 4".النص

     . النص الروائي

                                                 
1
أحمد رحيم الخفاجي، المصطمح السردي في النقد الأدبي العربي الحديث، دار صفاء لمطباعة و النشر و التوزيع ، -  

 ، ص   2012، 1عمان ط
2
 . 58، ص2004سيزا أحمد قاسم، بناء الرواية، دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ، مكتبة الأسرة، مصر، د ط، -  

3
 . 18، ص2010عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، -  

4
 . 40سيزا أحمد قاسم، بناء الرواية، ص-  
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كانت ملامح الشمس       : "نذكر" عقد التوت" ومن الاسترجاعات الواردة في رواية 
لوحتى الأولى التي رسمتيا، في محاولة بدائية لفيم مقولة الرسام الاسباني بيكاسو، بعض 
الرسّامين يحوّلون الشمس إلى بقعة صفراء، والبعض الآخر يحوّلون البقعة الصفراء إلى 

 . فالكاتبة ىنا تخبرنا بان أول لوحة رسمتيا ىي ملام الشمس. 1"شمس

كانت بابل أعظم مدينة عمى ضفاف نير الفرات، :" ونجد استرجاعا آخر في قوليا
  .2"تغطي أشجار النخيل مساحة الوجع الممتد إلى دجمة

 . بابل فيمي مدينة عظيمة تمركزت عمى ضفاف النير" فالروائية تصف لنا جمال 

    3"أتذكر أساور وطننا وىو يعجّ بالسعادة؟: "ونجد أيضا استذكار قوليا

 فينا تسترجع الروائية أيام طفولتيا وركضيا في الساحات والأناشيد التي كانت تغنييا 
 . وىي طفمة

اشتقت صوتا كان لا يفارقني وفارقني، افتقدت قمبا :" نجد كذلك استذكار آخرا في قوليا
   4".كان يضمني في لحظات الوحدة

 .    فميار من  خلال ما سبق  تشتاق إلى صوت وقمب أرسلان الذي أحبّتو

اشتقت لمسير عمى قارب الذكريات وأن يبمل :" و من الاسترجاعات  كذلك نجد  قوليا
البوح ىذه المدن العطش بداخمي مثل قلاع صخريّة ليست فييا حياة، شيدىا الجفاف وجفّفيا 

  5".الرياح

                                                 
1
 . 13مميكة رافع، عقد التوت، ص-  

2
 . 14المصدر نفسو ، ص-  

3
 . 16المصدر نفسو، ص-  

4
 . 89المصدر نفسو، ص-  

5
 . 89مميكة رافع، عقد التوت، ص-  
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 فالساردة  ىنا تحدثنا عمى مدى اشتياقيا لما كانت تسير عمى قارب الذكريات، وما 
.                                                                                                                 حدث لممدن من جفاف

وذكرت في استرجاع ليا عن مدينة أثرية، تتواجد في موقع جبمي ببمدية بني حمدان بولاية 
كانت تيدس مستمقية في مكان جبمي معيق برائحة الماضي، حيث الصخور : "قسنطينة قوليا

  1".تفتح لون وجييا تحت الشمس الخريفية

انو وصف لمدينة تيديس عن جماليا وموقعيا الجبمي فيناك نباتات برية وأزىار صغيرة 
 . زينتيا من كل الجياز

كمّما دخمت القصبة أتذكر حكاية خداوج العمياء التي لا تزال :" نجد استرجاعا في قوليا
   2".تروي، ولا يزال قصرىا يروييا

 فخداوج كانت حسناء وكانت مدلمة عند والدىا إلى درجة أية أىداىا مرآة من زجاج 
 . مايسي واشترى ليا قصرا يعرف باسميا

كانت قصاصات من الذكريات تتساقط بين عيوني :" و ىناك استرجاعا آخر في قوليا
   3".كمما كتبت حرفا، فأعيد لمممة سطروىا واستنشاق نسمات أثير

 .   و يوحي بالحزن الذي تعيش فيو واشتياقيا الكبير لأثير

 

 

 

 

                                                 
1
 . 43ممكية رافع، عقد التوت، ص-  

2
 . 103المصدر نفسو ، ص-  

3
 . 104المصدر نفسو، ص-  
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 : الاستباق-2

 أو ىو الانتقال إلى زمن 1"عممية سردية تتمثل في إيراد حدث آت الإشارة إليو مسبقا"ىو
 فيو سرد لأحداث يمكن أن تقع فعلا، ويمكن أن لا تقع أصلا فيو سبق 2" المستقبل
 .للؤحداث

أحمم أن أكون "نجد في قوليا " عقد التوت" ومن بين الاستباقات التي ذكرت في رواية 
    3".ويغربني لتموينو.. كل شيء في الكون يبير... رسامة إنيا أمنيتي منذ كنت طفمة

 . فالروائية ىنا تطمعنا عمى حمميا وأمنيتيا في أن تصبح رسّامة

وموتيا، " أوراق تشرين تكتب الحياة لنفسيا رغم تساقطيا: "كما نجد استباقا في قوليا
أردت أن اختار تربة ... فيي تؤمن بأنيا ستعانق يوما خدع الشجرة بعد أن تصبح عشاء

           4". تعانق أمنياتي الحالمة... أفراجي القادمة، زرعت أحلاما صغيرة، سقيتيا ببعض الأمل

و في ذلك تأكيد عمى  الأمل الذي تنتظره الشجرة أنيا ستعانق الاخضرار في جذعيا 
 . بعد أن تساقطت كل أوراقيا وشبيت نفسيا بالشجرة أمل أن تلاقي مجدّد أثير

بعد : "كما نجد استباقا عن المستقبل وعن أحداث تتعمق بحياتيا كعاشقة في قوليا
عشرة أعوام، أعود بوجع العاشقة، جئت أستعيد وجو تمك الطفمة الصغيرة المتجممة سجنة 

      5 ...".البراءة

                                                 
1
 .  80سمير المرزوقي وشاكر جميل، مدخل إلى نظرية القصة، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، د ط، ص-  

2
، عمان ، 1أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة، ،المؤسسة العرابية لمدراسات، ط-  

 . 33،ص2004
3
 . 26مميكة رافع، عقد التوت، ص- 

4
 . 56المصدر نفسو ، ص-  

5
 . 116المصدر نفسو ، ص-  
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أعادت سممى ذكريات كثيرة من تشرين، قاسمتني البوح :" و في موضع اخر نجد قوليا
فأصبحت تعيد صياغة ... والفرح والأمل، وقاسمتيا بالمثل ذلك، شجعتيا لتصبح فنّانة ديكو

   1 ..."مقالاتي بالجريدة، قبل أن تدىشني برغبتيا الشديدة في قراءة كتب الأدب

فالروائية ىنا تحدثنا عن علاقتيا القوية مع صديقتيا سممى وتشجيع كل واحدة لأخرى 
 . في مسيرة حياتيا

كنت أىيئ نفسي ... لأنّي رتبت الزيارة جيّدا ووافقتني زىرة الثمج:" أما في قوليا
       2".كرسامة، وكانت ىي تكتب أشياء تشبو الأسرار، وعمّي يقين بأنّيا ستدىشني ذات اعتراف

فنجد ان الساردة تأخذنا إلى عالميا أين تمارس حمميا في الواقع وتخبرنا بتوقعات 
 . التي ستحدث معيا

بل - ىو:"وىو صديق لميار في قولو" حسن"كما نستحضر استباقا آخر عمى لسان 
" الربركوكس"عسى والدتي تعد بو أشير أكمة في فصل الشتاء وىي... دعيني أصطاده لك
  3".وستكون عمى شرفك

فحسان استبق حدث صيد الأرنب ليكون وليمة ليم ولا كنو لم يصطاده لأن ميار 
 . منعتو من ذلك

سأخبر حسن بأني أىوى الرسم وأريد أن أخمّد وجو :"و يظير استباقا آخر في قوليا
     4".ىذه البمدة الناعمة، النائمة في كنف البياض

 فالساردة  سبقت أخبار حسن برغبتيا في رسم البمدة التي تعيش فييا  

 
                                                 

1
 .  109مميكة رافع، عقد التوت، ص-  

2
 . 120المصدر نفسو ، ص -  

3
 .  122االمصدر نفسو ،  -  

4
 .  133المصدر نفسو ، ص-  
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 : الديمومة- 3

 يقصد بالديمومة العلاقة التي تربط بين طول الخطاب الذي يقايس بالكممات والجمل 
والسطور والفقرات، وبين زمن القصة الذي يقاس بالثواني والدقائق والساعات والشيور 

   1 .والسنوات

ويطمق عمييا مصطمحات أخرى كالمدة والاستمرار والاستغراق، والإيقاع الزمني، ويعرفيا 
وتعني المدة التي تمتد من لحظة أخرى معينة من اجل إنجاز عمل أو :"بعض النقاد بقوليم

التعرض لعقوبة كالسجن التي تدوم مدتو زمنا معينا، فكأن المدّة تشكل التزامن والتعاقب 
 .  فالديمومة تعني السيرورة أي أنيا في حالة استمرار لمسرد2".جميعا

أييا البحر امنحني باقة من :" لقد استعانت الكاتبة   في سردىا بالديمومة في قوليا
أما ... ورود الرمل ووشح شعري بعقود المؤلؤ، بمل عطشي بالحب واغسل وجعي يزيد الممح

فينا . 3..." أنت أييا الحب فاحتضنتني بتعبي وولعي، سأشيّد أسوار مدينة لا تغمرىا الرمال
 . تخاطب البحر والحب كي يساعدانيا في نسيان وجعيا وحزنيا

جمست في الطاولة تقسييا بمفردي ... دخمت وحدي المطعم نفسو،:" وكذلك نجد قوليا 
أيضا، بينما انبعثت موسيقى الجاز يعوت عال كأنّيا تييج الحنين، إنيا الموسيقى التي 

  4 ..."يفضميا أثير

 و ما يكشف من ىذا القول ىو اخبارنا عن المطعم الذي تذىب إليو وىو نفس المطعم الذي 
.                          كانت تذىب إليو مع أرسلان وتذكرت كلّ لحظة عاشتيا ىناك

لمماضي و الاستباق رجوع النتيجة  نوعا ما، اكان الترتيب الزمني في الرواية مضطرب 
                                                 

1
 . 89سمير المرزوقي وشاكر جميل، مدخل إلى نظرية القصة، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، ، ص: ينظر-  

2
عبد الممك مرتاض، ألف ليمة وليمة التحميل سميائي تفكيكي لحكاية جمال بغداد، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر -  

 .  157ص
3
 . 81مميكة رافع، عقد التوت، ص-  

4
 . 180المصدر نفسو ، ص- 
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الذي جاء سريعا حيث لم يؤثر عمى مجرى الأحداث، و كل ذلك من اجل سد ثغرة حكائية 
 .عبر المسار السردي
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 التشكيل المكاني في الرواية : المبحث الثالث

 . أماكن مفتوحة وأماكن مغمقة: تنقسم الأماكن الجغرافية في الرواية، إلى قسمين

 : الأماكن المفتوحة -1

إن المكان المفتوح حيّز مكاني خارجي، لا تحده حدود ضيقة، يشكل فضاء رحبا 
وغالبا ما يكون لوحة طبيعية لميواء الطمق، إذ يتميز بالحرية والانفتاح، وخاضع لمطبيعة 

فالفضاءات المفتوحة تتمثل في الأماكن الشاسعة، واضحة المعالم، "بشساعتيا وطلاقتيا، 
بادية لمعام والخاص، دون سردية، وتتمثل ىذه الأماكن في الأسواق والمقاىي، والساحات 

، فكميا أماكن عامة ذات حركة مستمرة، وقد تحمل عدة معاني كالحرية او 1"والشّوارع
 . التواصل، كما قد تحمل معنى الضياع أو الخطر

 : تتمثل في" عقد التوت"فالأماكن المفتوحة في رواية 

 يعد المقيى علامة من علامات الانفتاح الاجتماعي والثقافي، وىو مكان للالتقاء :المقهى
مقرا لالتقاء ميار مع آرسلان، وىذا ما نجده " عقد التوت"والتعارف، ويعد المقيى في رواية 

بادلتو بعض النظرات بخجل، كي أتأكد من حقيقة اىتمامو بي، جرى كلام :"في المقطع الآتي
كنت اعبث بكأس العصير في يدي، وتارة أنظر من زجاج . إيمائي بين عيوننا فحسب
 ". النافذة، وكان يفعل مثمي

 شعرت بالضجر فجأة، قمت من الطاولة، دفعت الحساب، خرجت دون اتجاه محدد، 
 ، فإلتقاء 2".مشيت الرصيف، تفرجت عمى واجيات المحلات بلا رغبة في فعل ذلك أساسا

في المقيى لم يكن إلا مجرد نبادل نظرات بينيما، ولم يسفر إلى شيء " آرسلان"مع " ميار"
 . آخر

                                                 
1
، ديوان المطبوعات ، السعودية 2المكان الروائي، مجمة الممك سعود، ، العدد : محمد سميمان التوبغمي-  
 .  379،ص2012،

2
 .  21مميكة رافع، عقد التوت، ص -  
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جعمت المقيى فضاء لالتقاء الشخصيتين " مميكة رافع" وفي الأخير نستنتج أن الروائية 
 . الرئيسيتين

 ىو المكان المفضل لميار، تجمس فيو وتتأمل كل ما يحيط بيا، وما يمثل ذلك :المنتزه-2
راقبت حركة . جمست في المنتزه الذي يطلّ عمى الميناء والأسطول البحري: "في الرواية قوليا

تفرجت عمى اخرى راسية كبنايات . البواخر القادمة نحو المرسى وىي تبدد الضباب بتميل
عالية تطفو عمى السطح تتطمع إلى رحمة أخرى، قوارب الصيد المصطفة في انتظار الفجر 

إنو مكاني المفضل لمتأمل والإليام، انظر إلي بعد حتى رأني في أقصى نقطة ... لصيد جديد
 فالكتابة صورت ىذا المكان في حمة رائعة جميمة، تساعد عمى التركيز والتأمل،  1"منو

 . وتوقض الإليام

قطع :" إنّ جموسيا في المنتزه، جعميا تتخيل لوحات فنية، وىو ما يتبدى في قوليا
تركزي صوت ما، النافورة متسملا إلى مسمعي، عازفا ألحانو مع أوراق الخريف المتساقطة 

توماس )لمفنان الأمريكي " حدائق خمف بوابة الخريف"مشكمة بساطا باىتا، تراءت لي لوحة 
بمجرد سماعيا صوت ماء النافورة، تشكمت في مخيمتيا " ميار"فالشخصية  . 2 "(كينكيد

 .الموحة ترادى إلى ناظرىا، كما ساعدىا ذلك المكان تصور أشياء خيالية

جمس في طرف المقعد الخشبي الذي كنت أجمس في بعد :" و في موضع اخر 
كان يحاول استفزاز وحدتي وسكوتي الروحي مع نسمات الخريف، قد لي، . استئذاني وذلك
 : وبالمثل فعمت

 أرسلان  -

 ... ميار -

 ىل تعممين؟  -

                                                 
1
 . 21ممكية رافع، عقد التوت، ص-  

2
 .22المصدر نفسو، ص-  
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 أجل صحفية  -

 ...ياليا من صدفة ميار، اعتبرني زميل مينتك أيضا -

 وىنا نجد أن 1"، لقد اعتدت الاستماع إليو كل خميس(...)قطعا، برنامجك  -
الشخصيات تبادلنا أطراف الحديث، وتعرف كل واحد منيما عمى الآخر، إذ ميار 
أفصحت لآرسلان أنيا صحفية، محبة لمرسم، في حين أرسلان، كاتب يعمل في 

 . الراديو

 . قد جعمت من المنتزه فضاء لمتواصل والتعارف" مميكة رافع"و بذلك تكون 

 : المدينة-3

 وىي مكان حضاري، ذو تجمع سكني، وتعد الشوارع والطرقات أىم شرايين ىذه 
ىي مدينة الجزائر العاصمة، وىي " عقد التوت"المدن، والمدينة التي تدور فييا أحداث رواية 

كغيرىا من المدن ليا خصوصيات وصفات، شوارعيا تزداد ضحية وضوضاء كميا ظير 
مشيت عمى حافة الرصيف، كانت مدينتي : "الصباح، وىذا ما يتجمى في قول الروائية  

كانت رائحة الخبر ... الصغيرة تمتحق غيمة بيضاء كبيرة تشبو فقمعة مرتفعة تضع أعمدتيا
تتسمل إلى انفي من المخابر، المقاىي ممتمئة وصخب متصاعد تضعو أغاني الشعبي التي 

أصحاب المحلات يفتحون محلاتيم وآخرون يرتبون ..." لا تزال مفضمة عند القاصدين
 فالروائية وصفت مدينة الجزائر وعبرت عنيا 2 ..."واجياتيا شباب توزعوا عمى الرصيف

 . كمكان لمتفتح والتحرر والحركة

 كما أن ىذا المكان المفتوح، يعطي مجالا  لمتواصل ويظير ذلك في حديث ميار مع 
ألْتَقَيْتُ التحية عمى عون النظافة فتوقف عن جمع القمامة، ردّ عميّ سلامي :"عامل النظافة

                                                 
1
 .27-23المصدر نفسو ، ص-  

2
  .97مميكة رافع ، عقد التوت، ص-  
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 ، و بذلك المكان المفتوح والمتمثل في المدينة الى  فضاء لمتحرر 1"ودعا لي بالتوفيق
 . والحركة ومجالا لمتواصل 

أو السكوار، المكان الأكثر شيرة في قمب العاصمة، والذي أصبح مأوى للاجئين : بور سعيد
، ملاذ بعض المشردين "بور سعيد:"السوريين والأفارقة والمقطع الذي يدل عمى ذلك ىو

والذين لا يممكون مأوى، صارت الحديقة مع الوقت نزلا ليم وولاجئين من جنسيات إفريقية، 
 فلاجئون من جنسيات سورة أو 2"وعائلات سورية نزلت ىنا، بسبب ما يعانونو في بمدانيم

 . إفريقية وكذا الذين ليس لدييم سقف يأوييم يتخذون الحدائق العامة كبيوت تسترىم

 : القصبة

 من أقدم الأحياء الشعبية في الجزائر وىو ملاذ لسياح من مختمف الجنسيات، وقد 
ارتبطت القصبة بكونيا حصن دفاع ضد الأعداء، تبينت عمى :"وصفتيا الساردة بقوليا 

ىضبة جبمية تطل عمى البحر، تأخذ طرازا معماريا وعمرانيا متميزا، وصنعت ليا أبواب من 
فمجرد ... باب عزون: مختمف الجيات، يقال أنيا كانت تفتح صباحا وتغمق في المساء وىي

 فالقصبة مكان، 3"زيارة تكشف أن ىذه القصبة المحروسة تقاوم لأجل الأتخذل الجيل الآتي
 . يزوره كل من يدخل مدينة العاصمة، لأنو من أقدم الأحياء

 : القرية

 مكان يتمتع بطبيعة خلابة وفضاء لمتنفس، والقرية التي تدور فييا أحداث الرواية ىي 
، فالبرغم مما يكتنفيا تبدو "مغراوة "مغرية في " الأشياء:"مغراوة وىذا بادٍ في المقطع التالي

 . دافئة تستعذب برد الشتاء الذي يسطو عمى ربوعيا

                                                 
1
 . 98المرجع نفسة ، ص-  

2
 . 99مميكة رافع ، غقد التوت ، ص-  

3
 . 103-102المصدر نفسو ، ص-  
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المساحات الخضراء تمبس البياض، الأشجار مثل حوريات تفتش بعرييا المعرض لمفحات 
تمشيت تحت أوشحة الثموج وتمتعت ببعض ... البرد، أراىا منسجمة تنتظر الشمس

حساسا آخر يبعث السكينة في كنف ىذا ... الاخضرار العنيد الذي يتغمغل في البياض وا 
  ففي ىذا المقطع نجد أن قرية مغزاو، تتمتع بطبيعة تسحر العقول وخاصة عندما 1"التواجد

اكتست بحمة بيضاء، وىي حير مكاني خصب يؤثر في الإنسان ويبعث في روحو السكينة 
 .             واليدوء والراحة، بالإضافة إلى أنيا فضاء يشعر بالانتماء والأصل

 : الأماكن المغمقة-2

 تعد الأماكن المغمقة ضمن الفضاءات الأساسية في الروايات، تتميز بالانغلاق 
يكتسب المكان "والانعزال عن العالم الخارجي، وتكون محاطة بأشكال ىندسة محدودة، إذ 

وجودا من خلال الأبعاد اليندسية والوظيفية التي يقوم بيا، فإذا كانت الفضاءات المفتوحة 
امتدادا لمفضاء الكوني، الطبيعي، مع تغيير ما تفرضو حاجة الإنسان المرتبطة بعصره، فإن 

الحاجة ذاتيا تربط الإنسان بفضاءات أخرى يسكن بعضيا ويستخدم بعضيا في مآرب  
متنوعة، فالبيت مسكن يحميو من الطبيعة والمستشفى مكان لمعلاج، والسجن قيد يسمب 

وىذه الفضاءات ينتقل بينيا الإنسان ويشكميا حسب أفكاره، والشكل اليندسي الذي . حريتو
 ، فالأماكن المغمقة تتصف بالمحدودية، كما قد تكون ليا 2"يروقو ويناسب تطور عصره

الخوف )، وقد تكون مميزات سمبية معاكسة لمسابقة مثل (الألفة والأمان)مميزات إيجابية مثل 
 .   ، ومن بين الأماكن المغمقة في رواية عقد التوت نجدة(والوحدة

والمقطع المبين " ميار" وىو مكان يقيم فيو المرء، وأول بيت ذكر في الرواية ىو بيت :البيت
فتحت باب البيت بيدوء سممت عمى والدتي، واتجيت مباشرة إلى غرفتي، : "لذلك ىو

استمقيت بطولي عمى السرير، أغمضت عيني وفكرت في تمك  المحظات المأخوذة من لوحة 

                                                 
1
 134-115مميكة رافع ، عقد التوت ، ص -  

2
 . 204الشريف جميمة، بنية الخطاب الروائي، ص-  
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 فالبيت فضاء يضع العائمة، وىو مأوى 1"خريف غير مألوف حتى أخذني الوقت مني إليو
 .يحس فيو الشخص بالأمان والراحة

وصمت إلى البيت منيكة التفكير، شاردة البال وباردة :" أما في المقطع التالي
ذىبت إلى غرفتي، ثم عدت أين ... لمحنى أبي، فحاولت إخفاء شحوبي عنو. الإحساس

غزا الضوء عيوني فباركتو بلا ..." يتابع أبي التمفزيون، لم تكن لي رغبة في مشاىدة شيء
ارتشفت فيوة غربتي التي تقادم عيد مرارتيا وبرودتيا، حاولت أن اكتم . حول مني ولا قوّة

، وىنا نجد أن دلالة البيت قد 2"منيكة من عد الوقت وربما الانتظار.. كانت . جوّع الانتظار
تغيرت، إذ البيت الذي كان يشعر بالأمان والراحة أصبح فضاء تسوده الحيرة والوحدة 

 . والخوف، بالإضافة إلى أنو يشتت البال ويحس فيو الشخص بالكآبة

 : بيت عم نوبمي

فتحت أم حسن احضانيا لي قبل الباب، :" في المقطع الآتي حيث قالت الساردة
فإرتميت فييا، سممت عمى بناتيا بإشتياق كنا مندىشات كنت احتفي اشتياقي الطبيعي 

أنت نبتة ... استرحت قميلا ثم قدمت لي محسن الكسرة مع كوب حميب طازج... فحسب
   3".جذورك مغراوية... طيبة زرعت ىنا وتعيش في المدينة

... الميل ىنا يشبو دربا خاليا، تأتي الأحلام في زيارة عاجمة، أحممق في الظلام بشدة، لعمي
تقاسمني قطعان الجمل . يحاول القط أن يقاسمني غرفتي بعد أن سئم النوم قرب موقد النار

أجدىم يعيشون بأوراقي ... حتى الجعلان بحموليا التسكع في الميل تماما مثل الآلام... الغرفة
 "   الرمادية، ولا يتركون ىامشا فييا، يمارسون لعبة النّرد عمى شبو مكتب إلتيمو السوس

                                                 
1
 . 32ممكية رافع، عقد التوت، ص-  

2
 . 75-55مميكة رافع ،عقد التوت ، ص-  

3
 .  123-122المصدر نفسو ، ص- 
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فيذا المقطع يعبر عن مدى اشتياق ميار لعائمتيا وأصوليا، كما يدل عمى حسن ضيافة 
 . أصحاب القرى بالرغم الفقر الذي يعيشون فيو

 وفي موضع آخر من الرواية، يظير لنا البيت قديما و بسيطا، وىذا ما جاء عمى 
 الميل ىنا يشبو دربا خاليا، تأتي الأحلام في زيارة عاجمة، ".اسمعي ميار: "لسان السادرة

يحاول القط أن يقاسمني غرفتي بعد أن شم النوم قرب ... أحممق في الظلام بشدة، لعمى 
حتى الجعلان يحمو ليا التسكع في الميل ...  الفرقة –تقاسمني قطعان الجعل . موقد النار

أحدىم يعبثون بأوراقي الرمادية، ولا يتركون ىامشا فييا، يمارسون لعبة .. تماما مثل الآلام 
سقف البيت مشكل من القصب :" بالإضافة إلأ الوقل1" النّرد عمى شبو مكتب التيمة السوس

المصفف بين الأعمدة الخشبية الأفقية والمتعامدة، والسطح من القرميد  والباب من الخشب، 
 فالرواية 2"المفتوح عمى السماء" المزاح"تتقابل الغرف ويتوسطيا ... بدا أنّيا تآكل مع الوقت

 .وضفت مدى بساطة بيوت القرى ومادى قساوة العيس فييا

 

 وىذه الأماكن تقصتيا الروائية من واقعيا المعيشي اليادئ، الذي يقدم ليا الراحة، 
بسطت والدة حسن الفراش لي ولم يكن سريرا، الميم أنيا : "وىذا ما تبينتو في المقطع الآتي

حاولت أن تجعل نومي مريحا، ونامت بناتيا بجانبي، ارقني السير والتذكر، وأنا أتقمب يمينا 
يجتاحني الحنيني، يراودني الحمم، ينغصني الجرح وتمفحني القسوة، ثم تأتي دموع . وشمالا

  3"جارة تتعمد جفوني

 .    فالبيت في ىذه الرواية لم يتوفر عمى أدنى مصادر الراحة حيث كان تقميديا وبسيطا

  

                                                 
1
 . 127-126مميكة رافع، عقد التوت، ص- 

2
 . 134المصدر نفسو ، ص-  

3
 . 131المصدر نفسو ، ص-  
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 : قاعة العرض

سكنت القاعة :"حزنيا، وذلك ظاىر في المقطع" ميار" ىو المكان الذي تحدث فيو 
منيم أساتذة، أصدقاء، فنانون ... فأربكني اليدوء وبعض الشيء بحب منشط المقاء بالجميع

 . صحفيون ومحبون لمفن

ابتسامات أنيقة غير منقطعة في أرجاء القاعة، كأنني أتمرد عمى الحزن الذي —ورغب
تعجبني عطرسة الابتسامة، تحتل وجيي أمام الآخرين دون ... قضيت منو بعض العمر

 وىنا نجد 1"أدنى شفقة عمى صورتي الحقيقة المعفرة بالألم، رغم ما يظير عمي من ىدوء
خفاءىا حالة الحزن والألم الذي بداخميا بابتسامة" ميار"تمرد   . وا 

 كما كانت قاعة العرض مكانا لإلتقاء ميار مع أرسلان بعد غياب طويل، وىذا ما 
بزع بين الجميور، سمعت وقع حذائو وىو قادم نحوي بطرق المسافة :"يوضحو المقطع الآتي

 : سمعت صوتو ىامسا... من جديد

 مساء الخير ميار -

 أملا  -

بالكاد استحيت ببرودة محسوسة، لم أشعر بتمك الحرارة تمتد بين يدي ويده التي 
 وىنا تصنف 2"ضغط بيا عمى أصابعي، كانت كفة تختزل اشتياقو وتحاول أن تدفئ برودتي
 . لنا الساردة اندثار تمك المشاعر التي كانت تكنيا الشخصية ميار ولأرسلان

بالإضافة " ميار"ففي ىذه الرواية جعمت الروائية قاعة العرض فضاء لتحقيق أمنيات 
 ". ميار"إلى جعمو مكان للالتقاء ووضع نقطة نياية لمحالة الاشتياق والانتظار التي أنيكت 

 

                                                 
1
 . 199مميكة رافع، عقد التوت ، ص- 

2
 .   212-217مميكة رافع، عقد التوت، ص-  
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إن الأمكنة في النص السردي تحمل دلالات ووظائف متعددة و متنوعة، التي         
يكتسبيا بعدا واقعيا، تجعل منيا أشكالا تتخذىا الشخصيات لمتعبير عن مختمف الانشغالات 
. في مختمف الميادين، و بيذا تكون مسرحا لأحداث، كما تسمح الأمكنة بتطورىا و سيرورتيا

      بني عمى ثنائية الانغلاق " عقد التوت" المكان الروائي في رواية  أنو ما نستخمصو ىو 
. و الانفتاح لينكشف من خلاليا الصراع القائم بين شخصيات الرواية
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 مستويات السر د في الرواية: المبحث الرابع

":عقد التوت"مستويات السرد في رواية   
   لكل مؤلف طريقة خاصة في ترتيب الأحداث، و نقميا عمى مستوى الرواية أو القصة، 

الميم عند مستوى السرد ليس ما يرويو من أحداث : " نقلا عن جميل شاكر"روفودو ت" يقول
 فالأىمية تكمن في الطريقة التي اتبعيا الراوي 1"بل الميم ىو طريقة الراوي في اطلاعنا عمييا

.   لنقل أحداث الرواية
 بين مستويين من السرد، الأول و ىو السرد من الدرجة الأولى أو "جيرار جنيت"و قد ميز     

السرد الابتدائي و يتمثل في القصة المركزية التي يروييا الراوي، إما السرد من الدرجة الثانية، 
. فيظير عندما تأخذ الكممة شخصية ما داخل الرواية

بنيت عمى تركيب محكم الأصوات و الشخصيات التي تحكي أحداث " عقد التوت"    و رواية 
: حياتيا، و قد بنيت عمى مستويين

 مميكة كاتبة التي تسردىا لنا الحداث  و ىو السرد الابتدائي و يظير في الا: المستوى الأول
 الصبح خمسة و يصحو البحر فاتحا أحضانو لعزف إلىتتسمل الشمس : "قوليافي ، رافع
الشرفات  الياسمين في  أزىار الثمج في ميجة الدفء تحتفيتينعتبتيج شجرة التوت و ...جديد

صدد تقديم الأحداث، إضافة إلى أن ىذا المستوى من ب  و ىنا نجد الروائية. 2"بأفراح الأطفال
أم حسن، مميئة بحنان كامن في دفء : "السرد يقوم بتقديم الشخصيات و وصف و نمثل بالقول

فالروائية . 3"صدرىا، نحف جسميا، و غارت عيونيا السوداء، غير أن لمعانيا يبدو مثل الزمرد
تصف أم حسن عمى أنيا امرأة حنونة و طيبة، كما تدل المواصفات جسميا و عيونيا عمى أنيا 

. تعاني
 

 
                                                 

.86، ص (ت.د)، 1جميل شاكر، سمير المرزوقي، مدخل إلى نظرية القصة، ديوان المطبوػات الجامؼية، الدار التونسية للنشر، الجسائر، ط- 
1
  

13، ص 2016مليكة رافغ، ػقد التوت، دار ميم للنشر، الجسائر، - 
2
. 
3
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ىو ما نجده في و كذلك المستوى الابتدائي تكمن ميمتو، في تحديد الأماكن و وصفيا و 
سعيد أو السكوار المكان الأكثر شيرة في قمب العاصمة بأخذ موقعا ىاما بإطلالتو  بور: "قوليا

. 1"عمى البحر، و توسطو لعدة شوارع و انيج رئيسة
. تحدد مكان السكوار و الذي يتوسط الجزائر العاصمةفالكاتبة 

  فالسارد من الدرجة الأولى يحدد أسماء الشخصيات، و يحدد الإطارات المكانية، و يكون في 
. غالب الأحيان غائبا من الأحداث، فيحكي بأسموبو الخاص و لغتو الخاصة

و في بعض الأحيان يفسح المجال لشخصيات الرواية لتنقل أحداث عديدة، فتتقمص ىذه 
الشخصيات دور السارد من الدرجة الأولى، و تقوم بميمتو، و تبرر ىيمنتيا عمى ثلاث 

: مستويات
لان الشخصية تقوم بنفس الوظائف السردية التي قام بيا سارد من : المستوى السردي- أ

 .الدرجة الأولى
و تتمثل في مختمف المراحل التي جاءت فييا بمثابة ذات مشاركة : المستوى الفعمي- ب 

 .في صيغ الأحداث و توجيييا
 لأنيا تنقل أخبارا كما جاءت عمى ألسنة الآخرين أو عمى مستوى :المستوى الكلامي- ج

... 2الحدث دون المشاركة في الأحداث
 

 ىي السارد من الدرجة الأولى، و قد "مميكة رافع"ففي رواية عقد التوت نجد أن الروائية 
حيث " ميار"فسحت المجال لعدة شخصيات في الرواية لتحكي و تعبر بدورىا مثل شخصية 

نيضت نصف : "قامت بدور السارد من الدرجة الثانية، و ىذا  يظير في المقطع التالي
و نصف صاحية، حممت جسمي مرغمة إلى المغسل، جرجرتو بقدمين أنيكتيما بمشيي  نائمة

أنكرت صورتي في المرآة من فرط التعب. في الحمم غسمت وجيي بماء بارد لاستيقظ جيدا

                                                 
1

 .99المصدر نفسه، ص -  
2

 .31جميل شاكر، سمير المرزوقي، مدخل إلى نظرية القصة، ص -  



 الفصل الثاني                                                      تمثلات البنية السردية في الرواية

 

58 

 

 ميارىنا نجد الساردة و ،1" الذي كان باديا عمي، فأىدابي ذابمة تغير لونيا بسبب الأرق
 . عمى وجييايا  كان الإرىاق بادحيث تصف حالتيا الصباحية، 

بوظيفة السارد من الدرجة الأولى، تقوم كذلك نجد أن ميار، و ىي ساردة من الدرجة الثانية، 
 المجال لمشخصيات الأخرى لتعبر تفتح عن ميمتيا كساردة و ى تخلتو في بعض الأحيان 

عن أحداث عديدة، و بالتالي وقع الانزلاق عمى مستوى الأسموب و الأفكار، فتكون تمك 
الشخصية الساردة الجديدة سارد من الدرجة الثالثة، و نجد أن ىذه الشخصية تتمثل في 

سمعت أمي تناديني فقطعت عني حبل التسمق إلى وىم : "إذ يقول" ميار"ابن عم " حسن"
من الدرجة " حسن"فدور. 2"القيادة و حرمتني من فرصة تغيير نمط حياة القرية إلى الأحسن

. سارد من الدرجة الثانية" ميار" الثالثة و دور 
 بالرغم من تعدد أصوات الا انو و  فرصة الحكي لعدة شخصيات، "مميكة رافع"لقد اعطت 

كان   الذي الشخصيات إلا أن الركيزة الأساسية لمخطاب ىي السارد من الدرجة الأولى، فيو
 .أحداث الرواية   عمى  امسيطر
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"عقد التوت "الرؤية السردية في رواية  :المبحث الخامس     
 

، ولكن ما نجده غالبا أكثر ىي الرؤية من "عقد التوت"    لقد تعددت الرؤية في رواية 
الخمف إذ نجد أن الساردة مممة بكل شيء، و ليا معرفة شاممة و كمية عن الشخصيات، 

. فالرواية مميئة بالتفاصيل الدقيقة
بادلتو بعض النظرات بخجل كي : "و  ىذا ما نصادفو بمجرد شروعنا في قراءة المقطع 

كد  من حقيقة اىتمامو بي، جرى كلام إيمائي بين عيوننا كنت اعبث بكاس العصير في أتأ
. يدي  و تارة انظر من زجاج النافذة، و كان يفعل مثمي 

جمست داست في المتنزه الذي يطل عمى الميناء و الأسطول البحري ...شعرت بالضجر 
تفرجت عمى أخرى . راقبت حركة البواخر القادمة نحو المرسى و ىي تندد الضباب بتميل

زوارق بعض ىواة الرياضة الشراعية تشق ...قوارب الصيد المصطفة في انتظار الفجر 
قطع تركيزي صوت ماء النافورة متسملا إلى مسمعي، عازفا ألحانو مع أوراق ...العباب 

جمس في طرف المقعد الخشبي الذي كنت اجمس فيو بعد استئذاني في ...الخريف المتساقطة
و الساردة في  1."ذلك ، كان يحاول استفزاز وحدتي و سكوني الروحي مع نسمات الخريف

ىذا المقطع تروي لنا الأجواء السائدة في المنتزه بدقة متناىية، و تييئ المتمقي لاستقبال 
الأحداث المتعمقة بقصة ميار مع ارسلان  فقد قامت بإيراد التفاصيل التي تجعل المتمقي 

يعايش ىذا الفضاء المكاني و تعايشو في اقرب صورة لو، فذكرىا لحركة البواخر و صوت 
 ماء النافورة، تجعل القارئ يشاىد الأماكن و كأنيا أمامو، مما يجعمو يواصل عممية القراءة 

. و متابعة الأحداث 
ىناك حيث لا تخون السماء الأرض  : "    كما نمتمس ىذا النمط من الرؤية في القول 

الأشياء مغرية في مغراوة، فالبرعم مما يكتنفيا تبدو دافئة تستعذب ...حيث الثمج يعاىد المطر
المساحات الخضراء تمبس البياض، الأشجار مثل ... برد الشتاء الذي يسطو عمى ربوعيا
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بين الاخضرار و النظارة التي  يضعيا الثمج،اجتزت ..الحوريات تفتن بعرييا المعرض
    و خنا نجد الساردة تنتقل   ،1"المسافات إلى أعمى بقميل حيث البيوت متناثرة و متباعدة 

 فضاء القرية مستعممة لغة شعرية  توحي بمدى جمال مناظر ىذه إلىمن فضاء المدينة 
   .القرية 

    لكن اعتماد الساردة الرؤية من الخمف، لا تعني فيد الشخصيات و منعيا من الحوار  
فيما بينيا، ففي كثير من المواقف نمحظ تراجع من السارد العميم، و منحو فرثة لمشخصيات 
لإدارة السرد ، و لكن لا ينسحب كميا، بل يراقب الحوار بواسطة بعض التعميقات، و ىذا ما 

سنخرج لمبحث عميو ؟  : "يتجمى في الحوار الذي دار بين ميار و سممى ايمول إذ قالت 
لم أكن  وحدي المجروحة بخيبة، و لا البوح مقتصرا عمي، فحكايتيا جرح لا تختمف 

... لماذا قسا عمي ايمول بيذا الشكل صار قدري مقترنا باسمي : تقول باستغراب...تفاصيمو
ساناديك سممى حتى تسممي دوما من أحزان أيمول  - 
أتضنين أن ذلك ينسيني حجم الشعور ؟ - 
ىل كانت تجربتك مؤلمة أيضا، سممى؟ - 
ألا يبدو أني خرجت من حرب حب إلى حرب ضياع؟  - 
ز ىنا نجد الساردة أفسحت المجال ."صمتت سممى ثم أطمقت تنييدة ....لم اسالك كثيرا- 

لمسخصية سممى ايمول لتحكي عن معاناتيا مع الحب و الحرب، ولكن الساردة تتدخل من 
. خلال بعض التفسيرات ، ىي عمى عمم بما تحس بو الشخصية سممى ايمول 

    وقد لجأت كذلك الساردة إلى اعتماد الرؤية من الخارج بواسطة ضمير الغائب، و ىذا 
كانت جدتي فاطمة تشد وسطيا بحزام مفتول من الصوف، و تغدف : "ظاىر في قوليا

. البخنوق  الصوفي عمى صدرىا، و في جيدىا سمسمة عمقت فييا الخامسة  تأخذ شكل اليد
تقبض بيمينيا عمى عكازىا الخشبي . يزين الكحل عيونيا التي أخذت درجة من زرقة الماء
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و ىنا نجد الساردة تكتفي بما تقع عميو عينيا ."المبري من عود زيتون صمب، تتكئ عميو 
. من خلال ىذا الوصف لمجدة فاطمة

سقف :"    كما نجد ىذه الرؤية من خلال رصد الساردة للؤمكنة و ىذا ظاىر في القول
البيت مشكل من القصب المصفف بين الأعمدة الخشبية الأفقية و المتعامدة،و السطح من 

القرميد و الباب من الخشب، بدا انو تآكل مع الوقت و أعيد ترقيعو بقطع خشب أخرى حتى 
أمام عتبتو و بجوار السور الخارجي  دكانة مستطيمة تسمى .يبدو في حالة جيدة 

فالسارة تصف بدقة بيت العم نوبمي و ىو قديم ."تتقابل الغرف و يتوسطيا المراح.الكدر
. كجميع بيوت القرية 

الساردة لم تحصر سردىا في زاوية رؤية " عقد التوت"    و ما نستخمصو ىو أن في رواية 
واحدة، لام ذلك سوف يحد من حريتو و أدواتو الفنية،فقد اعتمدت عمى الرؤية من الخمف 
بحيث نجدىا وظفت السارد العالم لكل شيء و الذي يتحكم في سرد وقائع الأحداث، كما 

         اعتمدت عمى الرؤية من الخارج، و التي اتسعت من خلاليا آفاق وصف المشاىد 
كما أن تعدد الرؤى في ىذه الرواية يسيم بشكل أساسي في جمالية .و الشخصيات و الأماكن

. والأحداثالسرد من خلال تعدد الأصوات الساردة و الشخصيات 
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 خاتمة 
   

، "لمميكة رافع"" عقد التوت" في رواية تمثلات البنية السردية و في ختام ىذه الدراسة حول   
: يمكن الخروج ببعض النتائج المتوصل إلييا و المتمثمة فيما يمي

اعتمدت الروائية عمى الواقع بالدرجة الأولى في روايتيا فكأنيا تحكي و جعيا من  -
 .خلال ىذه الرواية

 رواية عقد التوت عمى تركيب محكم الأصوات و الشخصيات و قد بنيت عمى تبني -
 .مستويين

  بين المكان و الزمن  تلا حميةلعبت الشخصيات دورا كبيرا في أحداث علاقة  -
 .الحدثو

جعمت الروائية، الحوار عنصرا حيويا في روايتيا، فقد ساىم بشكل كبير في رسم  -
 .الشخصيات كما لعب دورا ميما في تقديم الأحداث

كما نجد اعتماد الروائية عمى طابع المونولوج و الحدث النفسي لتكشف بذلك عن  -
 .الحالة النفسية لمروائية

تنوع الأشكال السردية في الرواية بين السرد بضمير المتكمم و السرد بضمير الغائب،  -
أن الضمير المييمن عمى الرواية ىو ضمير المتكمم لكون ىذا الضمير اقدر إلا 

الضمائر عمى حمل تجربة الكاتبة الذاتية الخاصة، و قدرتو عمى إذابة الفروق الزمنية 
و السردية بين السارد و الشخصية و الزمن، إضافة إلى قدرتو عمى دمج الحكاية في 

 .روح المؤلف
روايتيا تأريخ لمكان، العاصمة و مغراوة، تاريخا فأولت الروائية أىمية كبيرة لممكان،   -

         رياس البحر،رصمة تأريخ لمقصة و لقصاو حياة و حوادث، نازلات ففي الع
و لشوارع العاصمة و تأريخ لمنوازل بالتحديد المجوء السوري في الجزائر من خلال 

.و اللاجئين الأفارقة و المعاناة في الوطن من خلال وصف المشردين" سممى أيمول"
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فقد اختارت الروائية الوصف و ىو ما يلائم السرد خاصة في وصف العمارة سواء  -
 .في العاصمة أو في القرية

ه بنية الزمن السردي في الرواية من وجود ضحكسر رتابة الزمن و ىذا ما تو -
 .استرجاع و استباق في الرواية

المغة الجزلة المتنوعة  الحاضنة لمختمف المشاىد، و اعتماد الألفاظ الدلالية للأشياء  -
 .الشيوخ- الكدر –خاصة فيما تعمق بالقرية مثل المراح 

لمولود فرعون و بقوة في " ابن الفقير"التناص الجميل مع روائع الأدب مثل حضور  -
 .الجزء الخاص بالقرية

 .اعتماد الساردة عمى الرؤية من الخمف و الرؤية من الخارج في العممية السردية -
     و في الأخير نتمنى أن نكون قد وفقنا في بحثنا ىذا و نسأل الله سبحانو و 

تعالى ان يكون ىذا العمل منبع إفادة لكل طلاب العمم، فما نحن سوى مجتيدات، 
. نا فمنا اجر الاجتيادافان أصبنا فمنا أجرا و إن أخط
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 ملحق
 



                ملحق                                                                                                            

 

 : رواية عقد التوتملخص 

، كانت محبة لمرسم، "ميار" إن رواية عقد التوت لممكية رافع، تتحدث عن فتاة تسمى 
 .إىتمت مينة الصحافة، تسكن  في الجزائر العاصمة

 في أحد الأيام ذىبت إلى المنتزه الذي يطل عمى الميناء وىو المكان المفضل لدييا 
لمجموس والتأمل، تتفاجأ برجل يحدق فييا، وىو الرجل نفسو  الذي دفعيا إلى ترك طاولتيا 

في المطعم بسبب نظرتو، فإذا بو يتقدم نحوىا ومسألتيا عن أحواليا، وما إذا كان باستطاعتو 
الإنظمام إلييا من أجل الجموس، أجابتو بأنو بإمكانو فعل ذلك، ثم باشر بالحديث معيا 

، يعمل في الإذاعة، طال الحديث بينيما ثم "أرسلان"وعرف بنفسو، كان يطمق عميو اسم 
 . تواعدا بالالتقاء في نفس المكان

 وذلك ما حدث، إذ كل منيما حضر إلى المكان في الوقت الموعود، فبدأت منذ  ذلك 
الحين قصة حبيما، وتطورت العلاقة بينيما وأصبح كل واحد منيما يكن للآخر المشاعر،  

 ". لميار"وصار ارسلان كل شيء بالنسبة 

بأنو سيغيب عنيا، ليذىب الى قسنطينة، من اجل " ارسلان" في أحد الأيام أخبرىا 
، وبالفعل ذىب لكن لم يطل الغينية حتى عاد، عادا إلى لقاءاتيما (سيرتا)كتابة رواية بعنوان 
، وىذا الانقطاع "ميار"جون سابق انذار، وانقطعت أخباره عن " أرسلان"ولكن بعدىا غاب 

، ىذا الأخير تسمية أطمقتيا ميار "أثير"، إذ تشبثت بذكرياتيا مع "حزنا شديدا"سبب لميار 
 . عمى أرسلان

 كانت كل يوم تتفقد المكان نفسو  الذي يجمعيما بأثير أممتا لقاءه من جديد، لكن ذلك 
                                   . إذ انقطعت أخباره كميا وغاب حسو لم يتحقق،



                ملحق                                                                                                            

 

 

 

 أرادت ميار ان تريح نفسيا قميلا، فقررت الذىاب إلى القرية التي كانت تزورىا حين 
كانت صغيرة، تسمى مغراوة، وكانت الزيارة في فصل الشتاء، حيث لبست القرية ثوبا ناصع 

 . البياض

، الذي ساعدىا عمى اكتشاف القرية وأماكنيا كما "حسن"بإبن عميا " ميار" إلتقت 
أرادت ميال أن ترسم لوحات فنية، لكن عقميا الذي سيطرت . حكى ليا عن ذكريات صغره

 . الذكريات مع أرسلان منعتيا من ذلك، إذ تتسمل إلى ذىنيا في كل لحظة

وىناك . عدة أيام في القرية، وما إن انتيت عطمتيا حتى عادت إلى المدينة" ميار"مكثت 
استجمعت قواىا، وقامت برسم عدّة لوحات معبرة مزجت فييا حزنيا وحبيا وشوّقيا، فكان 

وقامت بشرحيا، فنالت " ميار"ىناك معرض لموحات، اشتركت فيو بأعماليا، عرضتيا 
 . إعجاب كل الحضور

وعبر عن أسفو، وأفصح ليا عن حبو واشتياقو " أرسلان" وفي يوم العرض ظير 
ورغبتو في أن يعود إلييا، لكن كبرياءىا منعيا من ذلك، فرفضتو إذ ما مرت بو خلال  

 . غيابو لم يكن سيلا

، وتقر لو برفضيا و نسيانيا لو، لسمعت "أرسلان" وعندما كانت تتبادل الكلام مع 
ابن عميا، " حسن"صوتا ينادييا، فأدارت  رأسيا لتجد شابا وسيما، وكان ذلك الشخص 

 . اتجيت نحوه لتضمو باشتياق

ىنأىا  عن اشتراكيا في المعرض وطمب الزواج منيا ، وبالفعل قبمت بو دون تفكير،  وما 
.  أن أدارت رأسيا فأدركت أن  أرسلان قد ترك المكان  



 

 ملخص

 

من خلال بحثنا الموسوم  بتمثلات البنية السردية في رواية عقد التوت ،تطرقنا فيه  لعدة 
و تعرضنا في الفصل الأول  مفاهيم تحص الأدب النسوي  لا سيما ما يخص الأدب النسوي،

وتحدثنا   لمفهوم السرد و للإشارة  لزمن السرد الذي يمعب دور العمود الفقري لمبنية السردية،
الغائب )عن أشكال السرد التي يندرج ضمنها صوت السارد و علاقته بالضمائر الثلاثة 

و من خلال دراستنا   لرواية عقد التوت ، حاولنا الإلمام بجميع . (المتكمم ، المخاطب 
المفرقات الزمنية ، و كذا التشكيلات   المكانية  الواردة في نص الرواية ، لننهي عممنا 

                                                            .باستخراج المستويات السردية
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