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قدمةم  

 

 

ارؼ والمشاعر بيف الذّوات قؿ الأفكار والتجارب والمعنيعد التواصؿ عممية 
والجماعات. قد يكوف ىذا التواصؿ ذاتيا، شخصيا أو تواصلب غيرياّ، وقد يبنى عمى الموافقة 
أو عمى المعارضة إنو عممية يتـ مف خلبليا نقؿ رسالة معينة أو مجموعة مف الرسائؿ مف 

تمد عمييا المتكمموف مرسؿ أو مصدر معيّف إلى مستقبِؿ، كما يعدّ مف الركّائز اليامة التي يع
 لمتأثير في الأشخاص الذيف يخاطبونيـ بوسائط لغوية أو غير لغوية.

الخطاب الأدبي مف حيث ىو نتاج مؤلؼ  التواصميةمف أىـ المياديف المحققة لمعممية 
مف ركيزة  أدب الأطفاؿ يعدّ  )كاتب( غايتو تبميغ رسالة معينة إلى القارئ أو المتمقي. إفّ 

أو غير مباشرة في عقؿ الطفؿ وجدانو ومثؿ  مباشرةالأدبية المؤثرة بطريقة ركائز الأجناس 
المبتغاة ويتمظير في مختمؼ  أىدافوىذا التأثير الذي يستجيب لو الطفؿ بسيولة، يحقؽ 

 الفنوف مف مسرح وأناشيد وأغاف وكتب وقصص.
يات التي ية لمطفؿ مف أنجع السبؿ لتحقيؽ التواصؿ. فيي مف المرجعتعد القصة الموجّ 

أنيا  كمايتصفحيا الطفؿ لمحصوؿ عمى المعرفة وتسمح بتكوينو معرفيا وفكريا واجتماعيا، 
 تمع. . فالطفؿ بحاجة لوساطة يتواصؿ بيا مع المجدفة رسائؿ ىاتسعى إلى إيصاؿ وتبميغ 

لـ تيمؿ الكينونة الطفولية وذلؾ بحاجتو لمترفيو والترويح عف نفسو، وليذا ارتأينا  ،القصةف
 الآتية:  وضوع محاوليف الإجابة عف الأسئمةالبحث في ىذا الم

 ما أدب الأطفاؿ وما أنواعو وأىدافو؟ -

 ما مدى إسياـ القصة في تحقيؽ العممية التواصمية؟  -

 ما أىـ المقومات الفاعمة في القصة لاستكماؿ ىذه العممية؟  -

 ىؿ لأدب الأطفاؿ في الجزائر خصوصية تضاعؼ مف التواصؿ معو ؟ -
ومعرفية  ، اعتمدنا في بحثنا عمى إجراءات منيجيةمنا للئجابة عف ىذه الأسئمة اسعي

في علبقتو بأدب و تخصصت في إشكالية التواصؿ  )المنيج السيميائي والمنظور البنيوي(،
 . مف ىنا ارتأينا وضع خطة تساعد عمى الإحاطة ولو بشكؿ جزئي بيذا الموضوع.الأطفاؿ



قدمةم  

 

 

 مقدمة، مدخؿ، فصميف وخاتمة. يـ الآتي:بحثنا التقس مف ىنا ارتأينا
البحث في طبيعة التواصؿ وعناصره ووظائفو وتداعياتو. وعنوف  فيخصص المدخؿ 

بػ )أدب الأطفاؿ( تناولنا فيو المفاىيـ النظرية المتعمقة بالموضوع )أدب  الأوؿالفصؿ 
المؤسسة لقصص أما الفصؿ الثاني الموسوـ بػ )البنى  .الأطفاؿ، نشأتو، أنواعو، أىدافو(

ظيار أىـ المقومات والمبادئ الأطفاؿ( فقد قمنا فيو بالتطبيؽ عمى مجموعة مف القصص لإ
 لبناء القصة قصد تحقيقيا لمتواصؿ.

 توصؿ إلييا. تـ اللأىـ الملبحظات والنتائج التي صصت خفقد تمة اأما الخ
تاعوينات مدرسي "أىميا: التواصؿ والتفاعؿ في الوسط ال نا عمى مراجعثاعتمدنا في بح

عمي"، النص الأدبي للؤطفاؿ في الجزائر، دراسة فنية في فنونو وموضوعاتو "العيد جمولي"، 
الأدب العربي لمطفولة، دراسة تحميمية لأدب الطفؿ في الوطف العربي "أحمد زلط"، مقدمة في 

حمد ثقافة وأدب الأطفاؿ "مفتاح محمد دياب"، أدب الأطفاؿ "عبد المعطي نمر موسى، م
 عبد الرحيـ الفيصؿ" .

بعض الصعوبات يمكف حصرىا في: ندرة المراجع التي  البحثلقد اعترضت سبيؿ 
لكثرة طمبيا، إلى جانب ضيؽ الوقت الذي لـ يسمح لنا بالإحاطة الكمية  القسـتحوييا مكتبة 

 بما يتضمنو العنواف.
إلى الأستاذ الدكتور في آخر المقدمة لا يفوتنا إلا أف نتقدـ بجزيؿ الشكر والتقدير 

المشرؼ "مصطفى درواش" الذي لـ يبخؿ عمينا بتقديـ النصائح والتوجييات، ونرجو أف نكوف 
  قد وفقنا في بحثنا ىذا.

 ولله الشكر.          



 

 

 مذخم
 في مصطلح التواصل

 
 طبيعة التواصل -1
 عناصر التواصل -2
 وظائف التواصل -3
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وعنصر ىاـ في الحياة. وىو  مكوّف أساس في التواصؿ جوىر العلبقات الإنسانية، 
نجاح الفرد مع محيطو الإجتماعي والميني وجسر لمعبور إلى الآخر، والرّابط الذي يوثؽ 

بمعناه العادي كلبـ شفوي أو مكتوب يرسمو إنساف إلى إنساف آخر أو آخريف »العلبقة  إنّو: 
تعطي أىـ الأشكاؿ التي  ضمف معارؼ اكتسبيا شخص وىو أيضا يتبادؿ المعمومات التي

. إفّ التواصؿ ىو حالة مف الفيـ (1)«يتـ تبادليا والتكّمـ بيا استنادا إلى الوضع المغّوي
المتبادؿ بيف نظاميف أو كيانيف يكوف أحد ىذه الأنظمة مرسلب ويكوف الآخر مستقبلب. لأنّو 

عتمد عمى المغّة عمؽ لممعمومات والأفكار والمشاعر والقناعات والمبررات  يمفي تبادؿ 
 المّفظية أو غير لفظية.

يستحيؿ الحديث عف التواصؿ, إذا لـ نشر إلى وجود رسالة معينة مشتركة بيف ركيزتيف 
أساسيتيف ىما: المرسؿ والمرسؿ إليو )المتمقي(. فيو العممية التي يتـ مف خلبليا نقؿ رسالة 

التي يعتمد عمييا المتكمموف  معينة أو مجموعة مف الرسائؿ، كما يعد مف الرّكائز اليامة
التواصؿ تكويف علبقة متبادلة بيف »لمتأثير في الأشخاص الذيف يخاطبونيـ لمتفاعؿ معيـ: 

طرفيف أو بتعبير آخر انفتاح الذات عمى الآخريف في علبقة حيّة لا تنقطع حتى تعود مف 
بلبغ الرسالة المتضمنة في الخطابات المختمفة(2)«جديد  .، إنّو  تحقيؽ وا 

التواصؿ تبادؿ التفاعؿ بيف مرسؿ ومستقبؿ بواسطة الكلبـ أو بوسائط لغوية )الرموز،  
 الإشارات( وأنماط السموؾ عبر رسائؿ منطوقة مف أجؿ بموغ ىدؼ معيّف. يعرّفو محمد رضا

العممية أو الطريقة التي يتـّ عف طريقيا انتقاؿ المعارؼ مف فرد إلى آخر  »البغدادي بأنّو: 
.   (3)«ة مف الأفراد، حتى يصبح مشاعا بينيـ، ومف ثـ تؤدي إلى تبادؿ التفاعؿأو مجموع

 وعميو، يعد  نقلب  وتبادلا للؤفكار بيف الأفراد بغرض التفاىـ بينيـ.

                                                                 
غة قية المّ البحوث العممية والتقنية لتر  ،10ساف والتكنولوجيا، عبشير ابرير، التواصؿ مع النص، مجمة في العموـ المّ  - 1

 .32، ص2005العربية، الجزائر، 
 .17ص المرجع نفسو , - 2
 .13، ص2009الجزائر، المدرسي،  اعوينات عمي، التواصؿ والتفاعؿ في الوسطت - 3
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إفّ تعريؼ مصطمح التواصؿ اِختمؼ مف باحث إلى آخر, إلّا أفّ المعنى يبقى واحدا 
فراد بالإرساؿ والإستقباؿ. ويعد أىـ دور تقوـ وىو تبادؿ الأفكار والمعارؼ والمشاعر بيف الأ

 بو العممية التواصمية, التي تبنى عمى أركاف أساسية لنجاحيا .
ىناؾ تعاريؼ أخرى لمتواصؿ حسب نقاد آخريف. فمف منظور محمود الحيمة ىو: 

عممية اجتماعيو حيث يقتضي تحقيقيا طرفيف، مرسؿ ومستقبؿ، ونشوء تفاعؿ بينيما ينتج »
نقؿ أفكار والمعمومات والميارات أو الِاتجاىات أو المشاعر إزاء موضوع )محو  عنيما

. وعميو فإفّ التواصؿ ىو عممية متبادلة متفاعمة مف خلبؿ تبادؿ الآراء (1)«التواصؿ(
 والأفكار والقيـ والِاتجاىات مف أجؿ بموغ ىدؼ معيّف.

الأمريكي "شارلز كولي" كما يمكف أف نجد تعريفا آخر لمتواصؿ، وذلؾ حسب الباحث  
(Charles Coolyis)  ىو مف أىـ التعريفات التي اِتفؽ عمييا الكثير مف الدّارسيف وعدوىا

التواصؿ ىو الميكانيزـ الذي بواسطتو توجد العلبقات »الأقرب إلى مياديف التربية والتعميـ: 
بر المجاؿ وتعزيزىا في الإنسانية وتتطور. إنّو يشمؿ كؿ الرّموز الذّىنية مع وسائؿ تبميغيا ع

 ونظرة الصوتالزماف، يتضمف أيضا تقاسيـ الوجو وتعابير وىيئات الجسـ والحركات 
والكممات والكتابات والمطبوعات والتميغرافات، وكؿ ما يشممو آخر ما تـ اِكتشافو في الزماف 

مفة بما في . إفّ التواصؿ أساس بناء العلبقات في المجتمع باستخداـ أساليب مخت(2)«والمكاف
 ذلؾ الإشارات والإيماءات والألواف والمخططات.

يعد المرسؿ العنصر الأوّؿ في عممية التواصؿ وىو مصدر الرّسالة التي يترتب عنيا 
وىو مصدر الخطاب المقدّـ، إذ يعد ركنا حيويا في الدائرة »التفاعؿ في موقؼ التواصؿ: 

يو الباعث الأوؿ عمى إنشاء خطاب يوّجو التواصمية المّفظية، حيث يكوف فردا أو جماعة. ف
إلى المرسؿ إليو في شكؿ رسالة. وقد تداوؿ المّسانيوف ىذا العامؿ في قوالب اصطلبحية 

                                                                 
 .13ص، التواصؿ والتفاعؿ في الوسط ، اعوينات عميت - 1
لدى طلبب المرحمتيف المتوسطة والثانوية  جتماعيلإي في تنمية التواصؿ اناصر محمد عثماف السيري، التعبير الفنّ  - 2

 .13، ص2010رسالة الماجستير،  الجزائر، بمدينة الطارؼ،
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، وبالتالي لا يمكف الإستغناء عنو بأي (1)«متباينة مف الباث والمخاطب أو الناقؿ والمتحدث
لتعبير الجيّد عمى "رسالتو حالة مف الأحواؿ، وعميو يجب أف يكوف متمكنا وقادرا عمى ا

المّفظية حيث تتطمب قدرة فيزيولوجية عمى بثيّا وقدرة عمى كتابتيا أو بعبارة لسانية أدّؽ، أف 
، ليكوف بذلؾ  (2)يتمتع عمى الأقؿ بإحدى القدرتيف العلبمة الصوتية أو الأشكاؿ الخطّية"

يو فيو أساس تصميـ الرسالة قادرا عمى تحديد اليدؼ أو الأىداؼ مف رسالتو. أمّا المرسؿ إل
التواصمية  يتمقى الرسالة ويحاوؿ فيـ محتواىا والتأثر بيا، لكوف كؿ عناصر عممية التواصؿ 

يقابؿ المرسؿ داخؿ الدارة التواصمية المّفظية في أثناء التخاطب، قد أطمؽ »تعمؿ مف أجمو : 
وـ المرسؿ إليو بعممية ، ويق(le récepteur)عميو مجازا المصطمح الفيزيائي )المستقبؿ( 

، ومف ثـ (3)«لكؿ أجزاء الرسالة سواء كانت كممة أـ جممة أـ نصا (décodage)"التفكيؾ" 
يكوف المرسؿ إليو )المستقبؿ( متمقيا أو مستقبلب لمرسالة ،التي يقوـ بتفكيكيا لمعرفة مقاصد 

الرسالة، وىذا ما وأىداؼ المرسؿ الكلبمية، لتكوف لو القدرة عمى تبادؿ الأدوار مع مرسؿ 
 حاوؿ "فرناند دي سوسير" إظياره مف خلبؿ مخطط لتناوب الأدوار في العممية التواصمية:

 
 
 
 
 

 
 (4)دوار في العممية التواصمية(: مخطط يمثل تناوب الأ01كل رقم )ش

                                                                 
 ،2طاكبسوف، منشورات الاختلبؼ، ي، التواصؿ المساني والشعرية، مقاربة تحميمية  لنظرية ف حسيف بومزبرطاىر ب - 1

 24، ص2007الجزائر، 
 .25ينظر: المرجع نفسو، ص - 2
 .فحة نفسياص سو,المرجع نف - 3
 .26صاكبسوف، يطاىر بومزبر، التواصؿ المّساني والشعرية, مقاربة تحميمية لنظرية   - 4

 المتحاور )أ(
 يتحدث

 (بالمتحاور )
 متسمع

 المتحاور )أ(
 متسمع

 (بالمتحاور )
 متحدث

ك
تفكي

 

ك
تفكي

 

 ترميز
 (1رسالة )

 ترميز
 (2رسالة )



 مدخل
 

12 
 

 
ومف خلبؿ كؿ ما ذكر أعلبه والشكؿ، يلبحظ أفّ عمى المستقبؿ القدرة عمى التفكير  

 ادؿ الأدوار مع مرسؿ الرسالة.والإبتكار وتب
تعّد الرسالة محور العممية التواصمية، فيي محتوى المعمومات والمفاىيـ والميارات  

والقيـ، التي يريد المرسؿ إرساليا إلى المستقبميف لتعديؿ سموكيـ. يقوـ المرسؿ بصياغتيا 
وى الرّسالة والمستقبميف بالمغّة المّفظية أو الغير لفظية بمزيج مف المغّتيف وفقا لطبيعة محت

تتجسد عنيا أفكار المرسؿ في صور سمعية لمّا يكوف »وىي اليدؼ مف عممية الإتصاؿ: 
التخاطب شفييا وتبدو علبمات خطية عندما تكوف الرّسالة مكتوبة، وقد تكوف وردت في 

ف طريؽ قاموس المّسانيات بمعناىا العاـ، إنّيا وحدة الإشارات المتعمقة بقواعد الإستقباؿ ع
سالة مناسبا الرّ  وعميو يجب أف يكوف مقصد. (1)«قناة، حيث تستعمؿ كوسيمة مادية للئتصاؿ

ويكوف معناىا صحيحا عمميا  لميوؿ وحاجات وقدرات المستقبميف ومستواىـ الثقافي والمعرفي،
  مف التكرار والتعقيد.خاليا 

أفّ الوظيفة الشّعرية  في دراسة ياكبسوف لوظيفة المغّة والتواصؿ المّفظي، ذىب إلى
إفّ المرسؿ يوّجو رسالة إلى المرسؿ :»إنفعالية إفيامية. والخطاب لديو يتـ عمى النّحو التاّلي 

إليو, ولكي تكوف الرسالة فاعمة فإنيا تقتضي بادئ ذي بدء سياقا تحيؿ إليو... سياؽ، قابلب 
يكوف كذلؾ، وتقتضي الرّسالة  لأف يدركو المرسؿ إليو، وىو إمّا أفْ يكوف لفظيا أو قابلب لأف

بعد ذلؾ سننا مشتركا كميّا أو جزئيا، بيف المرسؿ والمرسؿ إليو، اتصالا يسمح ليا بإقامة 
 ، ويمثؿ ذلؾ بالخطاطة التالية:(2)«التواصؿ والحفاظ عميو

 
 

                                                                 
 .27ص، طاىر بومزبر، التواصؿ المّساني والشعرية   - 1
حاكـ صالح، المركز الثقافي  روماف ياكبسوف ، ست محاضرات في الصوت والمعنى، ترجمة: حسف كاظـ، وعمي - 2

 27,28، ص,ص 1994الدار البيضاء،  ،1العربي، ط
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 سياؽ      
 مرسؿ ......................  رسالة ......................... مرسؿ إليو

 اتصاؿ      
 سنف        

ولكؿ عامؿ مف العوامؿ السابقة وظيفة لسانية مباينة للآخر، وبيذا فإف المغّة لا 
... إف »تستغني عف جمالية الإتقاف كحضور وتفوؽ، ممّا يجعميا محور الخطاب الأدبي: 

جادة التأليؼ وى ي الإبداع يكمف في توظيؼ المغّة توظيفا جماليا يقوـ عمى ميارة الإختبار وا 
ناتج عمى  »، إفّ الإختيار ليس لعبة يتسمى بيا الكاتب إنّو: (1)«عناصر المدرسة البنيوية

أساس قاعدة التماثؿ والمشابية والمغايرة والترادؼ والطباؽ  بينما يعتمد التأليؼ وبناء 
المتوالية عمى المجاورة، وتسقط الوظيفة الشّعرية مبدأ التماثؿ لمحور الإختيار عمى محورا، 

، فالإختيار إذف خاضع لأسس (2)«لتأليؼ ويرفع التماثؿ إلى مرتبة الوسيمة المكوّف لممتواليةا
 القوؿ الجمالية لا إلى ما يفرضو المقاـ.     

 
 :                                        (Destinateur)المرسل - 1

اصمية المّفظية، فيو خطاب المقدـ, إذ يعتبر ركنا حيويا في الدارة التو ال  مصدر: »ىو
الباعث الأوّؿ عمى إنشاء خطاب يوّجو إلى المرسؿ إليو في شكؿ رسالة، وقد تداوؿ 
المّسانيوف ىذا العامؿ في قوالب إصطلبحية متباينة مثؿ: الباث والخاطب أو الناقؿ أو 

 . إفّ المرسؿ يمثؿ العنصر الأوّؿ في بداية العممية التواصمية.(3)«المتحدث
 
 

                                                                 
 .1، ص1994، الدار البيضاء، 1ناظـ حسف، مفاىيـ الشعرية، المركز الثقافي، ط - 1
 .33روماف ياكبسوف ، ست محاضرات في الصوت والمعنى، ص - 2
 .24، صالمرجع نفسو - 3
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     :(destinataire)إليه  المرسل2-
يقابؿ المرسؿ داخؿ الدائرة التواصمية المّفظية أثناء التخاطب، وقد أطمؽ عميو »إنّو: 

ويقوـ المرسؿ إليو بعممية التفكيؾ   (le récepteur)مجازا المصطمح الفيزيائي: المستقبؿ
(décodage) ...فالمرسؿ إليو  (1) «لكؿ أجزاء الرّسالة سواء أكانت كممة أـ جممة، أـ نصا

 ىو الذي يتمقى الرّسالة،  حيث أنّو يمعب دورا ىاما في العممية التواصمية المّفظية.
 : (message)الرسالة -3

ىي الجانب الممموس في العممية التخاطبية حيث »حسب ياكبسوف أفّ الرّسالة :
علبمات  تتجسد عندىا أفكار المرسؿ في صور سمعية لمّا يكوف التخاطب شفييا، وتبدو

خطية عندما تكوف الرسالة مكتوبة، وقد وردت في قاموس المّسانيات بمعناىا العاـ، أنّيا 
وحدة الإشارات المتعمقة بقواعد تركيبات محدودة )مضبوطة( يبعثيا جياز البث )الإرساؿ( 

فالرّسالة تمثّؿ  (2)«إلى جياز الإستقباؿ عف طريؽ قناة حيث تستعمؿ كوسيمة مادية للئتصاؿ
 حتوى الإرساؿ وتتمحور حوؿ إطار مرجعي معيّف ومحدّد.م
 : (code)السنن -4

مصطمح »تعدّدت إصطلبحات المّسانيات حوؿ ىذا العامؿ، بعض النقاد اِستعممو: 
" وعمى compétence" أو "القدرة systèmeوآخروف  فضؿ "النظاـ  (langue)المغّة 

" مشترؾ كميّا un codeؿ عمى "نظاـ ترميز اختلبفيا في الدواؿ, فإنّيا ذات مدلوؿ واحد يحي
أو جزئيا بيف المرسؿ والمتمقي، ويمثّؿ السنف القانوف المنظـ لمقيـ الإخبارية واليرـ التسمسمي 
الذي ينتظـ عبر نقاطو التقميدية المشتركة بيف المرسؿ والمرسؿ إليو كؿ نمط تركيبي فمنو 

ليو  (codage)يث يعمؿ عمى الترميز ينطمؽ الباث عندما يرسؿ رسالة خطابية معيّنة ح وا 
يعود كذلؾ عندما  يستقبؿ رسالة ما فيفكؾ رموزىا بحثا عف القيمة الإخبارية التي شحنت بيا 

                                                                 
 .25اكبسوف، صيية روماف الطاىر بف حسيف بومزبر، التواصؿ المساني والشعرية، مقاربة تحميمية لنظر   - 1
 .27، صالمرجع نفسو - 2
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décodage»(1) إنّو نظاـ ترميز مشترؾ كميا أو جزئيا بيف المرسؿ والمتمقي، حيث ينطمؽ .
إحدى الرّسائؿ لمبحث عف منو المرسؿ في الترميز. ويعود المرسؿ إليو حيف يفكؾ رموز 

 القيمة الإخبارية التي تحمميا الرّسالة.
 (:contexte)السياق -5

السياؽ باعتباره العامؿ المفعؿ لمرسالة بما يمده بو مف ظروؼ »ألح ياكبسوف عمى: 
باصطلبح غامض نسبيا، وىو  le référant))وملببسات توضيحية، ويدعى أيضا المرجع 

لب لأف يكوف كذلؾ، فالسّياؽ مف خلبؿ اشتراط لفظيتو أو قبولو لأف إمّا يكوف لفظيا، أو قاب
. إفّ لكؿ رسالة (2)«حصر في السياؽ المّفظي -يكوف حسب ياكبسوف قد -يتمظير لفظيا

مرجعا تحيؿ عميو وسياقا معينا مضبوطا، ولأف مكوّناتيا الجزئية أو تفكؾ رموزىا السننية إلّا 
 –جزت فييا ىذه الرسالة وقد يكوف لفظيا أو غير لفظي. بالإحالة عمى الملببسات التي أن

 (:le canal) القناة-6
أفّ الرسالة تتطمب اِتصاؿ أي قناة فيزيائية، وتواصؿ »ورد في قاموس المّسانيات: 

فيزيولوجي بيف المرسؿ والمرسؿ إليو يسمح ليما بإقامة اِتصاؿ والحفاظ عميو وذلؾ قصد 
نتقؿ عبره الرسالة المتبادلة بيف المرسؿ والمرسؿ إليو، إف ما التأكد مف سلبمة الممر الذي ت

ينجز عبر ىذه القناة مف جيد لإقامة التواصؿ والحفاظ عميو ىو جيد خاص بمغة الطيور 
الناطقة، إذ يقوـ الطرفاف المتصلبف بتوظيؼ ىذا العامؿ التواصمي، قصد تمرير أنماط 

ر، ووصوؿ الرسالة سميمة إلى جياز تعبيرية خاصة قصد التأكد فقط مف سلبمة المم
. إفّ القناة ىي الممر الفيزيولوجي بيف المرسؿ والمرسؿ إليو،  حيث أنّيا تسمح (3)«الإستقباؿ

 بانتقاؿ الرسالة، إمّا عف طريؽ النطؽ أو بِوَساطَة الكتابة.

                                                                 
 .28-27المرجع نفسو، صالطاىر بف حسيف بومزبر،  - 1
 .30المرجع نفسو، ص - 2
 .33، صالمرجع نفسو - 3
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لا يمكف الإستغناء عف ىذه العوامؿ الستة في التواصؿ المّفظي عند روماف ياكبسوف. 
 يي مف العناصر المكوّنة التي يقوـ عمييا التواصؿ عنده.ف

 :اكبسونئف التواصل )المغوية( عند رومان يوظا
توصؿ إلى الوظائؼ التي تنتجيا. المف خلبؿ تحميؿ ىذه العوامؿ الأساسية، يمكف 

 فكؿ عامؿ مف ىذه العوامؿ، ينتج وظيفة لسانية مختمفة وىي عمى النحو الآتي:
 : ((expressiveرية )الانفعالية( الوظيفة التعبي-1

الرسائؿ التي تركز عمى الحمولة الإنفعالية والوجدانية، ومف ثـ فإنيا »تتمثؿ في: 
ترتبط بالمرسؿ، أي تقدـ اِنطباعو وانفعالو تجاه شيء ما، وترتبط ىذه الوظيفة ببنية تعبيرية 

ظواىر لسانية  خاصة عمى مستوى النحو والصوت والمعجـ، ويترتب عف ىذا تبايف بيف
. فيي تركز عمى المرسؿ، حيث أنّيا تعبر بصفة مباشرة عف موقؼ المتكمـ وما (1)«متنوعة

 يتحدث عنو، وتنزع الى تقديـ اِنطباع أو إنفعاؿ معيّف يكوف إمّا كاذبا أو صادقا.
 : référentiel))المرجعية  الوظيفة -2

صمي المتمثؿ في "السياؽ" تتفرع عف الشكؿ التوا»ىي في منظور البعد المّساني: 
ويمكف أف تتحقؽ في المغّة اليومية والمغّة العممية، لأف الرسائؿ في ىذه الحالة تعتمد عمى 

المغّوية المشتركة بيف أفراد الجماعة المّسانية، كما أفّ الغرض مف التواصؿ يتمثؿ  المواضعة
تتنوع بالإقتصار عمى وظيفة  في الإبلبغ ذي الطبيعة النفعية، وما دامت الرسائؿ المّفظية لا

. حينما تتجو الرسالة إلى السياؽ وتركز، عميو (2)«بعينيا، بؿ تتنوع تبعا ليرمية الوظائؼ
يكمف دور المغّة ىنا في الإحالة عمى أشياء وموجودات تتحدث عنيا عف طريؽ الرموز حيث 

 أفّ المغّة رموز معبرة عف الأشياء.
 

                                                                 
 .48ص ،2003، 1، طانموذجا، دار الحوار سوريياكبسوف  عبد القادر الغزالي، المسانيات ونظرية التواصؿ، روماف - 1
 .48 ص و،المرجع نفس - 2



 مدخل
 

17 
 

 :(conative)فهامية الوظيفة الإ -3
تكتسي نوعية الإبلبغ الموّجو لممستمع صبغة الأداة التمييزية التي » ىذه الوظيفة:  

تطبع الرسائؿ بدلالات خاصة، وتتسـ تمظيراتيا وبناىا التركيبية والنّحوية بخصصيات 
محددة، تعيّف تعالؽ مكوّنات الجممة والخطاب وأقساـ الطبقات التعبيرية، فالوظيفة الإفيامية 

وتركز عمى المرسؿ إليو، تحدد لنفسيا إطارا خاصا لمتبادلات العلبئقية  التي تتصؿ
والتمفصلبت المّسانية التي تتفاعؿ داخميا، فيي تجد تعبيرىا النّحوي الأكثر خموصا في النداء 

تكثر في ىذه  .(1)«والأمر، المذّاف ينحرفاف مف وجية نظر تركيبية وصرفية وحتى فونولوجية
ثارتو، حيث أفّ الإثارة عامؿ أساس في مخاطبة الآ الوظيفة قناعو وا  خر وتحاوؿ التأثير فيو وا 

 تحريؾ نوازع ردود فعؿ المتمقي.
 : (phatique)نتباهية الإ الوظيفة  -4 
الوظيفة الإنتباىية تيدؼ إلى إقامة التواصؿ والحفاظ »يؤكد "ياكبسوف" عمى أفّ:  

ة في لحظات معينة، قصد التأكد مف عميو، وذلؾ باستخداـ أشكاؿ تعبيرية وسمسلبت لفظي
إستمرار التواصؿ وصحة تمثؿ المستمع مضموف الإبلبغ الحقيقي، وتأخذ ىذه الوظيفة أبعادا 
تشكيمية توظؼ لأغراض فنّية توفرىا الرّغبة في إقامة التواصؿ، وتحقيؽ جمالية تتفاعؿ مع 

ه المخاطب، والتأكد مف أنّو . فيذه الوظيفة توظؼ لإثارة اِنتبا(2)«ممة المعرفية الخاصةجال
 جاىز للئستقباؿ والتمقي.

 : (metalinguistique)الوظيفة الميتالسانية  -5
بيف مجاليف » يذىب الباحث عبد القادر الغزالي إلى أنّو بيذه الوظيفة يمكف التميّيز:  

تخذ مف المغّة لغوييف، المجاؿ الأوّؿ وتمثمو المغّة الواصفة المعتمدة في الدراسة العممية التي ت
موضوعا ليا، أمّا المجاؿ الثاني فيرتبط بعمميات الشرح التي تتخمؿ التواصؿ في الكلبـ 

                                                                 
 .49-48،  صنموذجاياكبسوف  عبد القادر الغزالي، المسانيات ونظرية التواصؿ، روماف - 1
 .49صالمرجع نفسو  - 2
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، فيذه الوظيفة تقوـ (1)«اليومي، وىي ترمي إلى تحقيؽ درجة قصوى مف التمثؿ لدى المستمع
 بشرح المصطمحات والمفاىيـ الصعبة، كشرح قواعد المغّة والكممات الغامضة الموجودة في

 النّص، والمفاىيـ النّقدية الموظفة  في أثناء الشرح.
 :(poétique)الوظيفة الشعرية -6

ترّكز الرّسائؿ التي تييمف فييا ىذه الوظيفة عمى »إنّيا مف المنظور المّساني والنقدي:  
نّما  الرّسالة ذاتيا، وينبو روماف ياكبسوف إلى أفّ ىذه الوظيفة لا تقتصر عمى الشعر، وا 

راستيا في أشكاؿ الرسائؿ المّفظية الأخرى، وكذلؾ غير المفظية، وتعمؿ ىذه الوظيفة ينبغي د
. (2)«عمى إبراز قيمة الكممات والأصوات والتراكيب في ذاتيا، مكسبة إيّاىا قيمة مستقمة

فاليدؼ مف ىذه العممية ىو البحث عما يجعؿ مف الرسالة رسالة شعرية أو أجناسية جمالية، 
 الخصائص الشعرية والجمالية.  وذلؾ بالبحث عف

إفّ لمعممية التواصمية أىدافا واضحة ومؤثرة في حياة الإنساف، فيي تخرجو مف عزلتو وتشعره 
بأنّو إنساف يمتمؾ القدرة للئطلبع عمى أخبار غيره، وتتيح لو المجاؿ لتبادؿ الأفكار والآراء 

الحضاري بيف المجتمعات  والإنسجاـ عمى المستوى الإجتماعي. فالتواصؿ يؤمف التفاعؿ
. وعميو فإفّ التواصؿ  (3)ويساعد عمى نقؿ الثقافات. فقد حوّؿ العالـ إلى قرية صغيرة

 ضروري في حياة الفرد والمجتمع للئستمرار العلبقات بمختمؼ أنماطيا ومقاصدىا ومراتبيا.
ؤلؼ مف أىـ المياديف المحققة لمعممية التواصمية, الخطاب الأدبي، لأنّو نتاج م 

)كاتب( غايتو تبميغ رسالة معيّنة إلى القارئ أو المتمقي. وأدب الأطفاؿ أحد أىـ ىذه الوسائط 
التي تظير ىذا النمط مف الخطابات الأدبية، وتبرز فييا عمميات التواصؿ وذلؾ بيف 
الكتابات والأطفاؿ. يختمؼ مف حيث فنونو )أجناسو( مف قصة ومسرح وكتب وأغافٍ وأناشيد. 

                                                                 
 .50ص عبد القادر الغزالي،المسانيات و نظرية التواصؿ، -1

 .المرجع نفسو صفحة نفسيا- 2
 .51-50: تاعوينات عمي، تواصؿ وتفاعؿ مدرسي، ص ينظر - 3
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قصة الموّجية لمطفؿ تعد مف أنجع السبؿ لتحقيؽ التواصؿ. إنّيا مف المرجعيات التي لكفّ ال
جتماعيا.  يتفحصيا الطفؿ لمحصوؿ عمى زادٍ معرفي متنوع، يسمح بتكوينو معرفيا وفكريا وا 

كما أفّ قصص الأطفاؿ لا تيمؿ كينونتو الطفولية لحاجتو إلى الترفيو عف نفسو وليذا  
أىدافا تواصمية قصد إيصاؿ الرسائؿ التثقيفية والتربوية والتعميمية لما ليا فإفّ لمقصة أبعادا و 

 مف وقع  في نفس الطفؿ. إنّو بحاجة لوساطة يتصؿ بيا مع مجتمعو.
فإفّ للؤدب وظيفة تواصمية، ولكف لا يجب  أف تتجاوز وظائؼ التواصؿ عمى تعددىا  

الوظيفة الإنتباىية والوظيفة الإفيامية وتنوعيا مف: الوظيفة المعرفية والوظيفة التعبيرية و 
 وكميّا تنصب في وعاء واحد ىو تحقيؽ رسالة تواصمية صحيحة.

إفّ أدب الأطفاؿ عامة، ىو أحد أىـ وسائط التواصؿ بيف الطفؿ والكاتب ولا يمكف  
الخوض في إشكالية التواصؿ مع قصص الأطفاؿ إلّا بعد البحث في طبيعة أدب الأطفاؿ 

 افو.وأنواعو وأىد
مف ىنا، يتبيّف أفّ التواصؿ ظاىرة إنسانية عمى جانب كبير مف الحساسية والتعقيد  

 والفاعمية. وستظير ىذه المزايا أكثر في مقروئية المذكرة لما اصطمح عميو بأدب الأطفاؿ .
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 الأطفال: بأد في-1

 د كائف حيّ فطفؿ اليوـ لـ يعد مجرّ  .تيا ولذاتيامو في ذاالطفولة مف أىـ مراحؿ النّ  إفّ 
بؿ ىو طفؿ الخبرة المكتسبة في  ،في طفولتو وشبابو لاحقة في طريقو لممجيوؿ مف مراحؿ

و القرية الصغيرة ـ كأنّ تي جعمتو لا يعيش حاضره في عالالّ  ،رةقنيات الحديثة المتطوّ عالـ التّ 
 .وأصبحت العلبقات الأساسية فيو شبكة مترابطة .مانيةت فيو المسافات المكانية والزّ ي ذابتالّ 

 خصية يتيسّر عميور خبراتو الشّ د في تربيتو ونشأتو وتطوّ الذي يلبقي الإعداد الجيّ  ،فؿفالطّ 
 وتراث.الماضي بما فيو مف أصالة  فيـ الحاضر المبني عمى أساس منجزات

تي في كثير مف صوره وأشكالو ومصطمحاتو لآو  المستقبؿ ايدرؾ بفضؿ ذلؾ كمّ  
فكؿ  .ذي لا يستقيؿ بو الأطفاؿ وحدىـفالطفولة في ىذا العالـ الّ  .ودلالاتو ومفاىيمو الفمسفية

مرور  نمرّ  أففبذلؾ لا يمكف  ,ني ويقفز ويمرحا يحمؿ في أعماقو طفلب يحب أف يغواحد منّ 
 .أدب خاص بيـ بإنشاءوذلؾ يكوف  (1)مى ىذه المرحمة الميمة في حياة الفردالكراـ ع
ات يات والجدّ أدب قديـ حديث فقد كانت الأمّ  ،ىذا الأدب حد الباحثيف أفّ يرى أ 

وكانت ىذه الأساطير والخرافات  .وـيقصصف الأساطير والخرافات للؤطفاؿ خصوصا قبؿ النّ 
يقتؿ   ي الذي بضربة واحدةالقوّ  البطؿ و ذلؾؿ الطفؿ أنّ خيّ وكثيرا ما يت ،الأطفاؿ ىتماـإد تشّ 

ستمرار الإات كاف الأطفاؿ يطمبوف مف الأميّ  ف يقتمع شجرة ضخمة وكثيرا ماأو أ مائة رجؿ،
تسجيؿ  غـ مف ذلؾ لـ يكف ىناؾ أيّ لكف بالرّ  ،قؼفي سرد تمؾ الحكايات حينما تحاولف التوّ 

حياة الأطفاؿ  فقد قاموا بتدويف ،القدماء المصريِّيف ما عدا ،أطفاليا وأدبلحياة الطفولة 
 ،ىقبورىـ وكتبوىا عمى أوراؽ البرد في نقوش وصور عمى جدراف  قصورىـ وعمى وآدابيـ

القرآف  وفي العصر الإسلبمي فإفّ  ،ف أف الأطفاؿ بقوا أطفالاً نيف لتبيِّلاؼ السّ آ تي قاومتالّ 
 :فكير لقولو تعالىالوسائؿ لميداية والعبرة والتّ عتمد عمى القصص كإحدى الطرائؽ و الكريـ اِ 

 ّعميؾ أحسف القصص نحف نقص  (.3)سورة يوسؼ الآية 
                                                                 

وحة، الشركة العربية لمتسويؽ شحدة أبو معاؿ أدب الأطفاؿ وثقافة الطفؿ جامعة  القدس المفتالفتاح  عبدينظر:   - 1
 .92-92ص  9002وريدات،والت
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الله عميو  صمى)نّبي ما كانوا يسمعونو مف قصص عف ال كاف الأطفاؿ ينبيروف بكؿِّ  
ـ يتّ و لـ نّ أ يني إلاّ شاط القصصي الدّ غـ مف النّ وعمى الرّ  .ة الإسراء والمعراج(، )كقصّ (ـوسمّ 

يذا ل .كثرتيا مف غـرّ عمى الجية لمطفؿ شاطات الموّ فقد أىممت كؿ النّ . (1)منيا تسجيؿ أيّ 
 . يرى محمّد مفتاحإلى غاية العصر الحديث دا في عالمنا العربيّ ىذا الأدب محبوسا مقيّ  ظؿّ 
ي الت ،واية والقصص والحكايات والخرافاتالبداية الحقيقية ليذا الأدب تعتمد عمى الرّ  أفّ 
ة لمواجية ىذه كز عمى الفروسية والمغامرة وحاجة القبيمة إلى أطفاؿ يمتمكوف شجاعة وقوّ ترّ 

ا جاء الإسلبـ ولمّ  .تي كانت تروي العادات العربية الأصيمةالّ  ،اليجمات وأيضا الحكايات
مصادر أدب  في بوية بما ذكر مف قصص وحكاياتنة النّ ف والسّ ر ىذا الأدب بالقرآتأثّ 

وقد  .يفبيّ و لأنو جاء متأخرا عف سواه مف الأمـ الأخرى مثؿ الأور  ي العالـ العربيّ الأطفاؿ ف
خذ أدب الأطفاؿ العربي الحديث بعده الإنتاجي والإبداعي ساعدت العوامؿ الآتية عمى أف يأ

 مف خلبؿ :
ت الحائط والإذاعة وادي والمكتبات ومجلبّ رسيف في تأسيس النّ زيادة اىتماـ المدّ  -

 المدرسية

 ة في المدفنتشار المكتبات العامّ اِ  -

 ربوي عند الكثير مف الأسر العربيةزيادة الوعي الثقافي والتّ  -

 رتفاع المستوى المعيشيكاف واِ زيادة عدد السّ  -

 شر والمطابع بشكؿ كبيرالنّ  دور انتشار -

اب وجيو وبخاصة عند الإنجميزية والفرنسية ولعب بعض الكتّ زيادة عمى ذلؾ دور التّ  -
يطاوي( الذي كانت كؿ )رفاعة الطالأطفاؿ العربي أمثاؿ  ا في أدبدورا ىامّ 

 (2)مغة العربيةىتماماتو ترجمة الحكايات الفرنسية والانجميزية الخاصة بالأطفاؿ إلى الّ اِ 

                                                                 
 . 92ب الأطفاؿ وثقافة الطفؿ، صينظر: عبد الفتاح شحدة أبو معاؿ، آد - 1
 .97-72-72ولية لمنّشر والتوزيع، ص محمد دياب، مقدمة في ثقافة وأدب الأطفاؿ، الدّار الدّ  مفتاح ينظر: - 2
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و تأخر في الظيور أنّ  وؿ الأوروبية إلاّ غـ مف قدـ أدب الأطفاؿ وانتشاره في الدّ وبالرّ 
البداية اقتصرت عمى الترجمة مف  أفّ  إلاّ  ،ذلؾ مف غـرّ . وعمى الفي عالمنا العربي

 .مغة العربية وبيذا يكوف حديث الظيور في عالمنا العربيّ غتيف الأجنبيتيف إلى الّ المّ 

ية تظير مع بداية الجمالية والفنّ  بدأت ملبمحو ومقوّماتو شأةأدب الأطفاؿ حديث النّ 
يف سن عدةمف  ية إلاّ لمو بصورة جمّ عمؿ جديد لـ تنضج معا فكؿّ  ،القرف العشريف لمميلبد

ي لديو عالـ الذّ  ،الشخص لذلؾفيو قواعد الكتابة  موف لـ يكف يراعىى مف حيث المضوحتّ 
اب لا يكادوف يراعوف مستواه تّ الكُ  لأفّ  ،حبيسا لمقواعد القديمة فيذا الأدب ظؿّ  .ينفرد بو

 لاالكبار أحيانا في كتاباتيـ و ة ممممونيـ معااوف إليو فكانوا يعي ينتمّ الذّ  ،الفكري وعالميـ
 نعكساالمجتمع و  ربوية الحديثة نمت في أفرادظريات التّ ر النّ مع تطوّ  لكفّ  .في القصص سيّما

بعالـ  ىتماـوالإف والقبوؿ متازت ىذه المرحمة بمراعاة السّ حيث اِ  ،الكتاّب ذلؾ عمى كتابات
 الطفولة.

عنيا  ي كشؼالعقبات التّ  كؿّ  رة لتعديةومرحمة المغام ،اب المرحمة الخطرةتجاوز الكتّ 
نماء روح ور ليخرج إلى النّ  مف أجؿ إسعاد الأطفاؿ وتثقيفيـ وتيذيبيـ والعمؿ عمى تربيتيـ وا 

وع مف ىذا النّ  مف أفّ  ،غـو عمى الرّ نلبحظ بأنّ  ،مف خلبؿ ىذا. (1)القراءة فييـ ـ وحبّ التعمّ 
واج بيف ز كبير وناؿ حقو مف الرّ مف أخذ حيّ  و تمكفّ أنّ  إلاّ  ،الأدب حديث في العالـ العربي

 خذ عناية كبيرة مف الكتاب.أوساط الأطفاؿ وأ
 ى أىدافو؟فما ىذا الأدب؟ وما أنواعو؟ وفيـ تتجمّ  

 

 

 

                                                                 
ينظر: محمّد مرتاض، مف قضايا أدب الأطفاؿ، دراسة تاريخية فنّية، ديواف المطبوعات الجامعية، جامعة تممساف،  - 1

 .62-62الساحة المركزية، بف عكنوف، الجزائر، ص 
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 مفهىو أدب الأطفال:-2

 عتباراتلإاد طبقا ر الأبعد الجوانب ومتغيّ متعدّ  ،أدب واسع المجاؿ الأطفاؿ أدب إفّ 
... الاعتباراتف الموّجو إليو ىذا الأدب، وغير ذلؾ مف فسو، والسّ كثيرة مثؿ: نوع الأدب ن

نّ  ،عريةثرية أو الشِّ د القصة أو الحكاية الن  ني مجرّ فأدب الأطفاؿ لا يع ما يشمؿ المعارؼ وا 
ـ تمثيميات أـ ، أة عمميةكتب للؤطفاؿ سواء كاف قصصا أو مادّ كؿ ما يُ  إفّ  .ياالإنسانية كمّ 

لبت أو برامج إذاعية أو تمفزيونية أو وتفسيرات في كتب أو مجّ  معارؼ عممية أـ أسئمة
الذي  ،تاج الأدبيو النّ كما عرؼ أدب الأطفاؿ بأنّ   .(1)يا مواد تشكؿ أدب الأطفاؿكمّ  ،غيرىا

وفؽ طبيعة و  ،ؽتيـ عمى الفيـ والتذوّ ايتلبءـ مع الأطفاؿ حسب مستوياتيـ وأعمارىـ وقدر 
فلب يمكف أف نبحث عف أدب الأطفاؿ  .ي يعيشوف فيو..الذّ العصر وبيا يتلبءـ مع المجتمع 

نبحث عف سيماتو وطبيعتو وأذواقو  أفكما لا يمكف  ي يعرفيا ىذا العصربالصورة التّ 
 .الأطفاؿ أدبحوؿ  الآراءد و تعدّ أ اختلبفوىكذا نلبحظ اِ  .(2)وأسموبو
تنتقؿ  يية التّ أو الأعماؿ الفنّ  ،جو لمطفؿمصطمح أدب الأطفاؿ ىو الأدب الموّ  فّ إ

ف ر عوتعبِّ ،ي تشتمؿ عمى أفكار وأخيمةوالتّ  ،صاؿ المختمفةتّ للؤطفاؿ عف طريؽ وسائؿ الإ
 أحاسيس تتفؽ ومستويات نمو الطفؿ.
بأسموب بسيط  موماتد فيو المعرفيو وتتجسّ المتعة والتّ  يُنشئ أدب الأطفاؿ عالما شائؽ

ة بما و إلى عالـ الصغار بصفة خاصّ جمف الأدب يتوّ  إف أدب الأطفاؿ ىو لوف » :ومشوؽ
مو ليـ مف المعرفة والأخبار في قالب المتعة والإثارة التي تستمد روعتيا مف عالـ يقدّ 
بو  يتمتع ، حيثُ وآدابيـىناؾ علبقة متعة ومنفعة بيف الأطفاؿ  نلبحظ أفّ  (3) «غارالصّ 
 ع منو.نتفَ ويُ 

                                                                 
، 7يمية الناشر مكتبة الدار العربية لمكتاب طإسماعيؿ عبد الفتاّح، أدب الأطفاؿ في العالـ المعاصر، رؤية نقدية تحم  - 1

 .90القاىرة، ص
، بيروت، 9ينظر: محمّد حسف بريغش، أدب الأطفاؿ، أىدافو وسماتو، مؤسسة الرسالة لمطباعة والنشر والتوزيع،ط  - 2

 .62، ص7222
 .77-70، ص 9077، ، القاىرة7إسماعيؿ عبد الفتاح، معايير جودة كتب الأطفاؿ، العربي لمنشر والتوزيع، ط - 3
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والقيـ ميما تكف المضاميف  ،الأطفاؿ ية الجمالية في أدبد مف توافر المعايير الفنّ لابّ 
بداع( رفيعة وىامة )إنّو  حيث وىذه شيادة أخرى لأديب الأطفاؿ والباحث في أدبيـ .فف وا 

الخالص...  ؿ إلى نوع مف الففّ الأطفاؿ يجب أف تتحوّ  كتب إفّ  » :يقوؿ عبد التّواب يوسؼ
ؿ أفكار وقيـ بؿ يتمثّ د لا يقتصر عمى المضموف مف أو بكممة أخرى: أدب الأطفاؿ الجيّ 

كؿ دائما المضموف والشّ  ية مختمفة حيث أفّ كؿ مف لغة وأسموب وخياؿ وعناصر فنّ بالشّ 
ذا  .خرمتكامؿ لا يمكف فصؿ عنصر عف آ إنّو (1) «متلبحماف يصعب الفصؿ بينيما وا 

 وع الأدبي.حاولنا فعؿ ذلؾ فإنو حتما سوؼ نؤدي إلى اختلبؿ في المعنى الحقيقي ليذا النّ 
 جابية في تكوينيـ وبناء شخصياتيـ.إي اثار أحمد زلط فيرى أف لأدب الأطفاؿ آ اأمّ 

مط مف الإبداع ىذا النّ  حيث أفّ  زة مف أدب الكبار،جو لمطفؿ لو طبيعتو المميّ فالأدب الموّ 
نفعاؿ غوي والاِ مو المّ ربية الوجدانية، أو الوظيفة الأخلبقية والنّ بوظائؼ التّ  يقوـ الأدبي

ي عند الطفؿ واكتسابو لمقيـ ؽ الفنِّ س الجمالي أو التذوّ بالأدب بتنمية الحِّ  الإيجابي
عبير السميـ عف ومف ثـ التّ  ،غة وآدابياعبير والميؿ إلى المّ غوية والتّ والسموكيات والميارات المّ 
ليذا الأدب فوائد وأىدافا تعود عمى شخصية ونفسية  وعميو فإف. (2)مطالبو وأفكاره ومشاعره

ة في أصبح أدب الأطفاؿ يحتؿ مكانة ميمّ  .يابالإيجاب فتجعؿ منو شخصا سوّ  الطفؿ
ومدى إسيامو في تربية الطفؿ وتثقيفو  ،العصر الحديث نتيجة لوعي المجتمعات المتقدمة

 و.ة واختيار ما يجذبو ويحبّ خلبؿ القراءة الحرّ  ا مفا وخمقي  ا ونفسي  ا واجتماعي  فكري  
 
 

                                                                 
 .79، صإسماعيؿ عبد الفتاح، معايير جودة كتب الأطفاؿ - 1
، 7226، القاىرة، 9ينظر: أحمد زلط، أدب الأطفاؿ أصولو مفاىيمو ورواده، الشركة العربية لمنّشر والتّوزيع، ط  - 2

 .32ص
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 :أدب الأطفال أنىاع -3

الو مف تأثير واضح في لمّ  ،طفؿوافد الثقافية لشخصية الأدب الأطفاؿ ىو أحد الرّ  إفّ 
 عف الناس، فيو الباحث عفإذ لا يمكف لو أف يعيش منعزلا  ،جتماعيةتربيتو وتنشئتو الإ

والبطولات وأخبار  القصصو نفوس الأطفاؿ مف خلبؿ يجابية في نمّ خمؽ الإتجاىات الإ
ي والأدبي العممي، مف سماع موسيقى ومعرفة وؽ الفنّ اعد عمى تكويف الذّ رجاؿ التاريخ، والمس

تي تحتؿ المكانة الأولى في ة، الّ و أذواقيـ مف خلبؿ القصّ الفنوف الجميمة والعامؿ عمى نمّ 
تستخدـ  شاؼ ميولاتيـ ومياراتيـ في سف مبكرة.تي ليا تأثير كبير في اكتأدب الأطفاؿ والّ 

 كما أفّ  عدة في تكويف شخصية الطفؿ وصقميا.دب مف أجؿ المساالأسرة والمدرسة ىذا الأ
فأدب  فة تسير عمى المنحنى نفسو.مجتماعية ووسائؿ الإعلبـ المختالإ العديد مف المؤسسات

ذا كانت ثقافة الأطفاؿ  .الأطفاؿ يتخذ أشكالا عديدة ويكتب في مجالات واسعة مختمفة وا 
قرؤونيا والأفلبـ والمسارح التي يشاىدونيا والأغاني تعني الكتب والمجالات والمقالات التي ي

. فالأنواع الأدبية الموجية لمطفؿ مختمفة ومتنوعة بيف شعر ونثر وقصص، (1)الخاصة بيـ
التي تشكؿ مادة أدب الأطفاؿ العربي مع التجارب  ،الأدبية الأنواع ضبطمف ىنا يمكف 

نوع الأدبي( والوسيط الناقؿ )التّ  وع ية مع ذيمنالتعريب والتأليؼ طواؿ تمؾ الفترة الزّ  ،الأدبية
إذ يستطيع تحديد الأنواع الشعرية ونظائرىا في فنوف النثر  ،لو في سائر الأقطار العربية

قصص و  الأغاني والأناشيد والأشعار في مف حيث تمظيراتوفاؿ ثري فأدب الأط .(2)للؤطفاؿ
قباؿ مف الطفؿالأمر الذي جعؿ منو محط اىتماـ و  ،وحكايات ومسرحيات امة و الدعإنّ  .ا 

 .الأساسية في بناء شخصيتو

                                                                 
 الكندي لمنثر و التوزيع،الأردفدار ينظر: عبد المعطي نمر موسى، محمد عبد  الرحيـ الفيصؿ، أدب الأطفاؿ،  - 1

 .36ص
، 9ط، ار الوفاء لدينا الطباعة والنشرينظر:  أحمد زلط، أدب الطفؿ دراسة معاصرة في التأصيؿ والتحميؿ، د  - 2

 .733الإسكندرية، ص
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تحوي في طياتيا كؿ ما يقدمو ىذا الأدب لمطفؿ مف مركبة أدب الأطفاؿ... كممة إفّ 
ساعد صور ونماذج مكتوبة أو إخراج، ما ينثر وشعر، ومف خلبؿ ما يحويو مف رسوـ و 

حتى يصؿ لانطباعات وأنماط السموؾ، و في القيـ واسمّ الفيع و ي الرّ ؽ الفنّ الطفؿ عمى التذوّ 
كاف القصد خدمة وتثقيؼ وترفيو الطفؿ  .(1)إلى تحقيؽ ما أريد لو مف أىداؼ منشودةبذلؾ 

 أدبيـ وكؿ ما يوجو ،بيا الأدبية. فثقافة الأطفاؿ يعنى مف خلبؿ التنوع في الأنماط والأشكاؿ
الأنواع الأدبية،  اية كؿ ىذهالنقطة الأساسية في بد ليـ مف أفلبـ وقصص ومسارح وأغافٍ و

الدعامة  اب الأطفاؿ بيذه النقطة لكونيـوعميو كاف اىتماـ كت د المناسب.ىي النص الجيّ 
ص في ىذه الأعماؿ الأدبية يجب أف فالنّ . (2)الشامخ ولى التي يمكف أف ترفع ىذا الصرحالأ

السميمة لمكتابة  معرفة القواعد زة ويكوف مراعيا لمراحؿ نمو الأطفاؿ وخصائصيا المميّ 
ية وعميو يجب عمى كاتب الأطفاؿ أف يكوف عمى عمـ بالأساليب الفنّ  .يةالأدبية الفنّ 

ف تكوف لديو خبرة . وأو أغنيةأزمة لكتابة قصة أو مسرحية أو أنشودة رامية اللبّ والنظريات الدّ 
 لأدب بنجاح.وف مف ألواف اىذا المّ  و حقؽأنّ دود حتى يمكف  مف القوؿ بقاموس الأطفاؿ المح

 انقصة:-أ

، فعند إنّيا تختمؼ مف كاتب لآخر القصة بسبب تعدد وجيات النظر. دت مفاىيـتعدّ 
مجموعة مف الأحداث التي يروييا الكاتب فيي تتناوؿ حادثة واحدة أو  » :محمد تونسي ىي

تتبايف أساليب عيشيا وتصرفيا في الحياة ة، تتعمؽ بشخصيات إنسانية مختمفة حوادث عدّ 
 ة متفاوت مفنصيبيا في القص كوفى غرار ما تتبايف حياة الناس عمى وجو الأرض ويعم

ات مختمفة فالقصة ىي أحداث يروييا الكاتب عمى لساف شخصي .(3)«حيث التأثير والتأثر
 تتعمؽ بحياتيـ و تصوراتيـ ووجيات  نظرىـ .

                                                                 
 .77ينظر: أحمد نجيب، المضموف في كتب الأطفاؿ، دراسات في أدب الأطفاؿ، دار الفكر العربي، ص  - 1
 .79، صالمرجع نفسور: ينظ  - 2
 .02، ص7222، 7محمد يوسؼ نجـ، فف القصة، دار صادر لمطباعة والنشر، ط - 3
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لنا الواقع كما القصة حوادث يخترعيا الخياؿ وىي  بيذا لا تعرض  فّ إ » ويضيؼ أيضا:
نما تبسط أمامنا صورة متعرضو كتب التاريخ والسّ  منو، ولا يفرض في الكاتب  موىةير، وا 

الذي يتجو اتجاىا واقعيا في قصتو أف يعرض عمينا مف الحوادث ما سبؽ وقوعيا فعلب أو ما 
في سجؿ المواليد لو ذكر  ت صحتو بالوثائؽ والمستندات ولا مف الشخصيات و ماتثب

ذه الشخصيات يات ولكف عميو أف يقنعو لإمكاف حدوث مثؿ ىذه الحوادث ووجود مثؿ ىوالوف
نّ  ،فالقصة ليست بالضرورة واقعا حقيقيا.(1)«التي نحياىا ونعرفيا تكوف  مالو سند تاريخي وا 

 ياؿ الكاتب وخبراتو ورؤاه .مف إبداع خ
ني ينشرىا الكاتب فيبرز التعبير الف مف وسائؿ يا وسيمةبأنّ  »لباحثيف:فيا أحد اكما يعرّ 

وسيمة لإبراز ما يشغؿ  ياإنّ  .(2)«ف أمور الحياة وما تصؼ بو نفوسيـبيا ما يشغؿ الناس م
يذىب عبد العزيز شرؼ في  كماة، وما تتصؼ بو نفوسيـ مف خلبليا، الناس مف أمور الحيا

مة أو بسط خيّ تت بخاطر الكاتب أو تسجيؿ صورة بيا مالقصة عرض  لفكرة مرّ  إفّ  »القوؿ: 
فالقصة عرض لفكرة وتسجيؿ لصورة  .(3)«كؿ أولئؾ مجتمعيف أولعاطفة اختمجت في صدره 

 .وبسط لعاطفة، اليدؼ منيا التأثير في النفوس ونشر الأفكار والمعارؼ
 جهة لمطفل:القصة الموّ 

فلب فرؽ  »ة وفرع منيا، يقوؿ محمد مرتاض:جزء مف القص للؤطفاؿ القصة المكتوبة
د عف الغموض بتعاي التبسيط والتوضيح والتحميؿ والإلكبار وقصة الصغار إلا فبيف قصة ا

يدفع مؿ القصة عمى مغزى أخلبقي تج، ولابد للئضافة إلى ذلؾ أف تشالمفرط والتعقيد المموّ 

                                                                 
 .70ص فف القصة،،محمد يوسؼ نجـ  - 1
العيد جمولي، النص الأدبي للؤطفاؿ في الجزائر، دراسة تاريخية فنية في فنونو وموضوعاتو بمساىمة ولاية ورقمة، دار   - 2

 .67، ص9000 7طىومة، 
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا  - 3
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جية لمكبار لا تختمؼ كثيرا عف القصة . إذف القصة الموّ (1)«الطفؿ إلى التفكير والتركيز
 يدفع الطفؿ إلى التفكير. اتربوي اأخلبقي ليما ىدفا غار، إفّ جية لمصّ الموّ 

كبار د المضاميف يكتبيا الي متعدّ لوف قرائي فنّ  »يا: كما يعرفيا أحمد زلط عمى أنّ 
الحدث، الشخصيات، بيئة القصة، )الزماف والمكاف(  للؤطفاؿ وتشمؿ عمى عناصر منيا

تمؾ ، ويراعي الكاتب ، اليدؼ(رد القصصي والأسموب العقدة الفنية، الانفراج )الحؿالسّ 
ستيعاب ائية عند الأطفاؿ وقدراتيـ في الإالعناصر لتناسب المراحؿ والخصائص العمرية النم

فمنو  .(2)«ةربوي والمدرسي وفي القراءة الحرّ اؿ في المنيج التيا وسيط فعّ والتمقي لكوف أنّ 
 لممراحؿ العمرية لو. جية لمطفؿ يجب أف تكوف أكثر بساطة ومراعاةيظير أف القصة الموّ 

 :الأطفاؿ إلى أنواع تتمثؿ فيما يأتيتنقسـ قصص 
 القصص الاجتماعية -

 القصص التاريخية -

 القصص الدينية -

 القصص الخيالية والعممية -

 قصص البطولات والمغامرات -

 القصص اليزلية والرسوـ -

 قصص الحيواف -

 القصص الاجتماعية: 

نيا تصور إحدى البيئات مف حيث أمف  ،عبارة عف موضوعات مستمدة مف الواقع
تدؿ تسميتيا  »ور الحياة كما ىي بالنسبة لمطفؿ: ، فيي تصطبيعة وعادات وتقاليد ومشاكؿ

جتماعية داخؿ البيت وخارجو، فيذه القصص تعزز اتصاؿ الحياة الإ ىوموضوعيا  عمى أفّ 

                                                                 
 .  67العيد جمولي النص الأدبي للؤطفاؿ في الجزائر، الصفحة- 1
 .727-720احمد زلط، أدب الطفؿ العربي، دراسة معاصرة في التأصيؿ والتحميؿ، ص   - 2
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ئعيا الطفؿ بمجتمعو وتطمعو عمى مشكلبتو وقضاياه وتعرفو بالمجتمعات الخارجية، طبا
مف مسارح البطولات الوطنية  تيا وكؿ ما يتصؿ بيا وىي كذلؾ مسرحوعاداتيا وأنماط حيا

ففي داخؿ البيت تعيش  . (1)«اع عنو والتغني ببطولاتو وأمجادهالمتمثمة في حب الوطف والدف
 والأبناء وبيف الإخوة وخارج البيت الجيراف وزملبء الدراسة الآباءـ علبقات الأسرة وتقوّ 

 كتشاؼ موضوعات قصصيةمحطة القطار. كؿ ىذه الأماكف تصمح لإ ،ء الناديأعضا
وقي العاـ والحرص عمى الممكية العامة  جتماعي وتربية الحسف الذّ ىدفيا توجيو السموؾ الإ

حظي ىذا النوع مف القصص بنسبة إقباؿ  .التي تيدؼ إلى حفظ الجماعة وتقوية أواصرىا
رتباط بو أو كثيرا إلى قراءة الواقع والإ الطفؿ لا يميؿمحدودة مف الأطفاؿ وىذا يعني أف 

 إدراؾ جوانبو.
ىتماـ بالواقع وارتباطاتو، وىي مرحمة لا إذا كاف الطفؿ يبدأ بالإ »يقوؿ أحد الباحثيف: 

ا كانت الصيغة يكوف قد استطاع فييا أف يممؾ المغة أو القراءة المستمرة لفترة طويمة فمربم
ضح دلالة الرسـ وـ( مع تعميقات مختصرة، تو اعية ىي قصة )الرسّ جتمالمناسبة لمقصة الإ
التي تصور البيئة مف حيث  ،. فالقصة الاجتماعية ىي مف القصص(2)«وتنمي فكرة القصة

 .طبيعة التي يعيشيا الناس وعاداتيـال
 القصص التاريخية: 

 مي الشعور بالجنستن ياحيث أنّ  ،حوادثيا وشخصياتيا مف التاريخة قصص شائق
ولة فطلقصة التاريخية ىو إرضاء نزعة الفاليدؼ مف ا »والقومية التي ينتمي إلييا الطفؿ:

نتمائي لموطف وكذلؾ بغرض تنمية المعمومات س الإوتنمية الح وعشؽ الشجاعة عند الطفؿ
غناء الخياؿ والتعريؼ بطرفي الصراع وموقع الحركة وظروفيا وكيفية التخطيط ليا  وا 

الذىف عمى أفاؽ ربط  مة تفتحضيؼ إلى القارئ الصغير معمومات قيّ وتنفيذىا وىذا كمو ي

                                                                 
 .22ص 7222الأطفاؿ، عالـ الكتب الحديث، عمر الأسعد، أدب   - 1
 .26-26، ص 9007الأطفاؿ ومسرحيـ، دار قباء لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، محمد حسف عبد الله، قصص  - 2
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ضحية مف أجؿ التّ حتمالات وأىمية اليقظة والمفاجأة و سباب بالنتائج وكيفية مواجية الإالأ
الطفؿ المستمع أو القارئ أو المشاىد  ا ينبغي عمى المؤلؼ أف يراعي أفّ تحقيؽ الأىداؼ وىذ

لتاريخية تساعد الطفؿ عمى تخيؿ أبطاؿ فالقصة ا .(1)«يخيةعاف ما يتعمؽ بالشخصية التار سر 
 يحتذي التميّز و المفاضمة و المفاخرة . أوطانو وجعمو منيـ مثالا لو

  ّينيةالقصص الد: 
تتناوؿ موضوعات دينية كالعبادات والعقائد ، أحداثيا مف النص الديني ستمدىي التي ت

القصص الدينية  »باده مف ثواب أو عقاب: تعالى لعه اللهوما أعدّ  ؽوالمعاملبت والأخلب
يف مف صعاب في سبيؿ نشر الدّ  الرسؿ )عمييـ السلبـ( وما واجيوه ىدفيا التعريؼ بسير

حابة يف وسير الصّ وتعميـ فرائض الدّ  وتعالى ومقاومة الفكر وتعميؽ الإيماف بالله سبحانو
الكريـ،  في القرآفالإسلبمية وقصص الحيواف  )ص( والفتوحات سوؿوأبطاؿ غزوات الرّ 

الإيماف بالله أساس الوجود الإنساني  فموضوعات ىذه القصص ىي الأخلبؽ حيث تؤكد أفّ 
الموقع الذي  ر ولا شؾ أفّ الخير وتنفر مف الشّ  فاتعمى اعتناؽ ص ثوتحوالحر  الفاضؿ 

فّ إ .(2)«المثاليةينية يدؿ عمى أىمية القيـ في حياة الطفؿ وتطمعو إلى نالتو القصص الدّ 
ينية في نفوس الأطفاؿ وتعمميـ ينية تعد إحدى الوسائؿ الإيجابية لتكويف العقيدة الدّ الدّ  القصة

 .يـلتكويف العقيدة الدينية في نفوس . إنّيا إحدى الوسائطالقيـ والأخلبؽ الحسنة
 والعممية القصص الخيالية: 

 الواقع حكايات تقوـ عمى افتراض شخصيات وأعماؿ خارقة لا وجود ليا في عالـ
يا: عمى أنّ  الله القصص الخيالية ؼ محمد حسف عبديعرّ . غير حقيقية أحداثحوؿ  وتدور

مف  المتخيمة في عصور سابقة وأبطاليانوع مف أنواع القصص التي تجري أحداثيا »
 فييا جف والسحرة وفي ىذه القصص تتجمىلا حيوانات المخموقات العجيبة )الأسطورية( او

                                                                 
 .26-23محمد حسف عبد الله، قصص الأطفاؿ ومسرحيـ، ص   - 1
 .20-22المرجع نفسو، ص   - 2
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ر، وأىـ ىذه القصص البشر في صراع الخير مع الشّ  وأخلبؽور طبائع الشعوب والعص
)أمير  ،)اندرسوف والأميرة المسحورة(،)ألؼ ليمة وليمة( ومف بيف حكاياتيا )السندباد البحري( 

ية واقعية مف لكف المعالجة الفنّ  ،كؿ ىذه القصص خيالية .(1)«القصر الذىبي( و)سندريلب(
يا مثلب خيالية ولكنّ  (سندريلب)حميؿ الطبيعة البشرية فقصة ىتماـ بالفعؿ الإنساني وتحيث الإ

 .ممكنة الحدوث ومشاعر وأفعاؿ في إطار الواقع، صورت حياة
  ّا القصص العمميةأم: 

مف  و النبات وبعض المظاىرالحيواف أ بعض الحقائؽ والمعمومات عف ففتتضمّ 
مى استغلبؿ الميؿ ىذه القصص تقوـ ع » رافية بصورة مبسطة:الطبيعة والنواحي الجغ

الكممات نتقي الفطري لدى الإنساف لمتأثير بالأسموب الجميؿ الذي يعتمد عمى التصوير وي
ؿ وتتخذ ىذه القصة نفعاالمجيب ويرسـ جوا عاطفيا يثير الإوالعبارات ذات الجرس 

 كتشافات وىناؾ أيضا قصة )الخياؿ العممي(  تقوـ عمىوالإ ختراعاتموضوعيا مف الإ
 ر عممية لكف المؤلؼ يقوـ بتوصيؿ المعمومات بطريقة تثير خياؿ الطفؿ عمى فرضيات غي

والكواكب  الآليعلب كما تطرؽ إلى الإنساف ما أنيا تبدأ مف مخترعات موجودة فالتفكير ك
بتيوفف يسمع (، )أسمحة الحيواف(، )روعة في البناء قمب)ومف بيف ىذه القصص:  .البعيدة
مة الأطفاؿ وتوجيييـ نحو البحث قوـ عمى إثارة مخيّ القصص يفيذا النوع مف  (2)«(بالعصا
    ؽ.ف ليـ حقائؽ العمـ بأسموب ممتع وشيّ بيّ ، ويالعممي
  و القصص البوليسية المغامراتقصص: 

تدور . قصص بمقصص البوليسية أو عرؼ بالقصص المغامراتنوع مف القصص ي
عف طريؽ سمسمة مف  جناةال يسعى أبطاليا إلى كشؼأو أكثر.  شخص بياارتكحوؿ جريمة 

نتشار وتقوـ عمى توقع حدوث جريمة لتحقيؽ ىدؼ فالقصص البوليسية واسعة الإ :»الأحداث

                                                                 
 .22محمد حسف عبد الله، قصص الأطفاؿ ومسرحيـ، ص  - 1
 .23-29، صالمرجع نفسو  - 2



أهدافه -أنواعه -الفصل الأول:                                       أدب الأطفال: مفهومه  

 

33 
 

ر الدولة أو اختطاؼ أو تدمير السرقة أو أسرا أوكالقتؿ ) يحدث ضررا او وقوع جريمة بالفعؿ
قبض عمى ويكوف ىدؼ الشرطة منع وقوع الجريمة في الحالة الأولى وال .ت وسدود(منشآ

بحيث لا تبدو ساذجة   الإتقافالجناة ومعاقبتيـ وفي الحالة الثانية مف الحبكة تعتمد عمى 
مف ىذه القصص ىو  يدؼاليسيؿ تحديد خاتمة الحدث قبؿ الوصوؿ إليو و  مكشوفة ولا

ة بيف اكتشاؼ والمتعة، واستغلبؿ الذكاء في الربط والمقارنة والتذكر والتوقع مثؿ المبار الإ
الذكاء عدا ىدؼ المتعة د عمى الشرطة والقضاء( فيي دائما تعتم) ي وأجيزة العدالةالجان

وىناؾ أىداؼ أخرى تربوية تعرؼ الطفؿ ببعض سمبيات المجتمع التي سمحت بحدوث 
اؽ يات المرغوبة أو المرفوضة بحيث تسالجريمة وتعرفيا ببعض القوانيف والنظـ والسموك

جعؿ خؿ الطفؿ نوازع الشجاعة والقوة ويمف القصص ينمي داوع ىذا النّ  .(1)«وأحكاـبأسموب 
 .سواه وتثير تفكيره فممنو شخصا يسعى دائما إلى تحقيؽ بطولة ما تميزه 

 الرسوم والهزلية قصص: 
ومع ذلؾ فإنيا تخاطب  .وـ توقؼ الإقباؿ عمييا في سف التاسعة تقريباالرسّ  قصص

لصورة ىي التي تؤدي الدور ا أفّ مف رغـ لعمى امستويات متفاوتة في قدرتيا عمى القراءة 
 يخاطبؿ ما سوـ ىي أوّ فقصة الرّ »:نتباه وتساعد عمى تجسيد المعنى جذب الإفي  الأساس

يد كامؿ وبجواره نفس ستعانة بيا حتى قبؿ مرحمة القراءة كأف يرسـ مشالطفؿ، ويمكف الإ
نو قصة حيث يكتشفيا مف ف مقص شيئا، ونتركو لمطفؿ كي يتأممو ويرتبو ويكوّ المشيد وقد ت

أرض فييا زرع وأزىار(، )أرض جرداء(، )أرض ) خلبؿ تصوره لمعلبقة بيف الأشياء مثلب:
سوـ دائما أداة ناجحة إذا ما أجيد إخراجيا تروي بالماء وفييا فلبح يزرع(، وتكوف قصة الرّ 

لتعبير عف أفكاره الفني وانتقاء عناصرىا الفكرية والمغوية لتحريؾ خياؿ الطفؿ واجتذابو إلى ا
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سوـ تساعد الطفؿ عمى فيمو ة الرّ لبحظ أف قصّ ي .(1)«كممات مز إلىوتمرينو عمى تحويؿ الرّ 
 سوـ والعبارات الموجودة مف تحت الرسوـ.لتمؾ القصة وذلؾ مف خلبؿ الرّ 

 أما القصص الهزلية: 

 ستمد موضوعاتيا مفز بالقصر والبساطة، وتكوف عقدتيا في النياية وتقصص تتميّ 
كرار الذي يعتبر عنصر ـ العيوب لإثارة الضحؾ وتتضمف التّ يفتقوـ بتضخ »الحياة اليومية: 

ىاـ مف عناصرىا وتظـ أحيانا مواعظ خمقية يمكف تطبيقيا في المواقؼ الحياتية فقيمتيا 
التنفيس عف الضغوط التي تحيط عف نفسو و  ية تتركز في إمتاع الطفؿ والترويحالتربو 
بعده عف كؿ عف النفس وي الترويح صنؼ مف القصص يساعد الطفؿ عمىفيذا ال .(2)«بيـ

 .والتي تتضمنيا تبيج قمب ،الضغوطات التي تحيط بو، حيث أف المواقؼ المضحكة
 قصص الحيوان: 

ع ىذا النوع مف شا .شخصيات ىذه القصص مف الحيواف لأفّ  ،سميت بيذا النوع
وتتمثؿ في القصص التي  »قاع العالـ: ب ميو الأطفاؿ في شتىمنذ القدـ، وأقبؿ ع القصص 

خياؿ عممي  أوتقوـ الحيوانات بدور الشخصيات فييا، ومنيا قصص المغامرات أو بطولة 
-الحيوانات )الكمبوتناوؿ ىذه القصص الصفات والخصائص والميزات التي تتميز بيا ىذه 

ه القصص نشاط( وقد تكوف ىذال -ؿمالوداعة، الن-المكر، الحمامة -الوفاء، الثعمب
 يقبمواأف  ـ يستطيعوفصص يحبو الأطفاؿ ويتعمقوف بو لأنيمف الق إفّ ىذا النمط .(3)«خيالية

القدـ مثلب: )كميمة ودمنة( التي تعتبر مف أروع فيذه القصص كانت منذ  عميو دوف ممؿ.
  الكريـ كونيا تحوي أخلبقا تربوية.وردت أيضا في القرآف  قصص الحيواف وىذه القصص
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 :الأطفال ومقىماتها صصر تناء قصعنا-1

 الطفؿ انتباهدة ىي التي تتناوؿ موضوعا يثير الفكرة الجيّ  إفّ  الموضوع الإشكالي:-أ
ذت خما اتوكمّ  .والفكرة ىي قمب القصة ،ستيوائو النفسيتو أو لإ، أو لغرابتو أو لذّ لضخامتو

فاقا مع بقية المواقؼ ا واتكانت نيايتيا أكثر ثبات ،الفكرة طريقا مقبولا ومنطقيا في تطورىا
وحسف اختيار ىذه الفكرة يمثؿ الخطوة الأولى  ،إطارىاتجري أحداث القصة في »والحوادث: 

اليامة في طريقة إنتاج قصة ناجحة ومف الميـ أف يكوف لكاتبيا وضوح تصوري كامؿ لفكرة 
وعي كامؿ ب و مختمؼ العمميات الفنية الأخرىقصتو لأف ىذا يمثؿ الأساس الذي ستبني عمي

دراؾ تاـ لا يشبو التشويش في اختلبؼ مستوياتيـ الفكرية ائيا و ، فتختمؼ الفكرة باختلبؼ قر وا 
تلبؼ جتماعية ومجالات اىتماميـ المختمفة وخبراتيـ السابقة كما تختمؼ الفكرة باخوالإ

البوليسية غموض  الموضوع الذي تدور حولو القصة فعمى سبيؿ المثاؿ: فإف في  القصص 
في  الفكرة تشكؿ عنصرا أساسا فّ إ .(1)«جتماعيةقد لا يتوفر في القصص الإنوع خاص  مف

 .ىاونحف نقرأ ،مف مصادر الإعجاب اي لمقصة ومصدر البناء الفنّ 

كاف عنصراف ىاماف الزماف والم»متى وأيف حدثت وقائع القصة:  ن:االزمان والمك -ب
ف ليما تأثير في تحديد حوادث  مف عناصر القصة. القصة وتسمسميا وفي اختيار أدوار وا 

بيئة القصة الزمانية والمكانية ىي الوعاء الذي تدور فيو  إفّ .(2)«الشخصيات وبناء الأحداث
 .يجب أف تكوف واضحة ويمكف تصديقيا، و ياأحداث

 التي تسرد في شكؿ فني محبوؾ  ،مجموعة الوقائع المتتابعة والمترابطة الحدث: -ج
كؿ  »و في انسجاـ ونظاـ إلى عقمالطفؿ دوف عوائؽ فتصؿ  بحيث تشد إلييا ومؤثر،

إف  . (3)«الطفؿيختار الحدث الذي لو أثر إنساني في نفس  أفكاتب قصص الأطفاؿ 
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لطفؿ في انسجاـ ونظاـ الأحداث ىي مجموعة وقائع صغيرة مترابطة تصؿ إلى عقؿ ا
 .ما يقرأ أو يسمع ما يسيـ سمبا في تشتت ذىنوفلب ينصرؼ ع

ىو إحكاـ بناء القصة بطريقة مقنعة وتكوف الحوادث والشخصيات بناء والحبكة: ال -د
 جزاء ذات دلالة محددة،متماسكة الأيجعؿ مف مجموعيا وحدة  ،مرتبطة ارتباطا منطقيا

ف تتضح بعد أ »:وىي تتطمب نوع مف الغموض الذي تتضح أسراره في وقتيا المناسب
ف بنية ف يختار سمسمة مف الحوادث تكوّ أ عميو إلاّ  الفكرة في ذىف  الكاتب فما

ب والنتائج سمسمة مف الحوادث يكوف التركيز فييا عمى الأسبا قصصية، فالحبكة
 ىما:في القصة  الحبكةتاف لبناء ىناؾ صورتاف رئيس (1)«بطريقة منطقية مقنعة

الوقائع تعتمد وحدة  لة لا يكوف ىناؾ علبقة منتظمة بيفالحا»وىي  صورة البناء: -
وية فوتفترؽ دوف أف يكوف ىناؾ وحدة ع وتمتقي الشخصيات ،لسرد عمى شخصية البطؿا

 وىو كؿ ما يكوف فييا الحدث مرتبط بالواقع. (2).«واضحة

يرسـ الكاتب تصميما ىيكميا واضحا لقضيتو وبنظـ »فييا  الصورة العضوية: -
ية ي إلى نياما دوره في مكانو المناسب لتؤدالشخصيات والحوادث بحث يؤدي كؿ مني

فعميو يجب أف تكوف الحادثة ذات قيمة مرتبطة ببقية الأحداث وبفكرة  .(3)«مرسومة
ولا يجب الإكثار مف الأحداث، حتى يتمكف الطفؿ مف التركيز عمى الحدث  ،القصة

 الرئيسي.
عنصر ىاـ مف عناصر البناء لمقصة فالشخصيات تعمؿ مجتمعة  الشخصيات: -ه

يقدـ الكاتب في قصتو مجموعة مف » أجميا وضعت القصة:لفكرة التي مف لإبراز ا
 مف وقائع وأحداث في فمؾ واحد. سمور  الشخصيات بعد أف يختارىا بدقة لتدور مع ما
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فقد يأخذونيا مف  ،ف منيا شخصيات قصصيـتمؼ الكتاب في المصادر التي يستوحو ويخ
دعونيا مف خياليـ التاريخ أو مف ملبحظاتيـ المباشرة أو مف محيطيـ الخاص وقد يبت

 (1)«لكف يجب أف يكوف الحوار مقنعا مع أبعادىا الجسيمة والعقمية والنفسية والاجتماعية

 والشخصيات تنقسـ إلى نوعيف:

وىي الشخصية ذات البعد الواحد التي لتصرفاتيا » الشخصية المسطحة أو الجاهزة: -
غير في مختمؼ مراحؿ وعندما تظير تكوف مكتممة لا تت ،في القصة دائما طابع واحد

 ذات أفعاؿ لا تتغير. (2)«العرض القصصي

ليذه الشخصية ذات أبعاد متعددة تنمو مع نمو » الشخصية المستديرة )النامية(: -
القصة وتظير لنا المواقؼ المتعددة وجوانب جديدة منيا لـ تكف واضحة عند التعرؼ إلى 

ومف  .ي البناء الفني لمقصةف فالشخصيات محور أساس .(3)«ىذه الشخصية لأوؿ مرة
 أىـ سمات شخصيات قصص الأطفاؿ: الوضوح التميز التشويؽ.

بدوف عقدة  فلب يمكف تصور قصة ما .تعد مف أىـ العناصر الييكمية لمقصة العقدة: -و
ىي النقطة التي تتشابؾ عندىا الأحداث وتتعقد المواقؼ )نقطة  »تتأزـ فييا الأحداث: 

( ويشعر القارئ أ لا تخمو أي قصة مف عقدة أو  .(4)«المتمقي أنو لابد مف حؿ والتأزـ
كوف توجب أف تجية لمطفؿ يوفي القصة الموّ  ،و موقؼ معيف أو ظروؼ خاصةمشكمة أ

 عقدة واحدة بسيطة، لأف الطفؿ ليس لو القدرة عمى فيـ القصص المركبة.

نيا عيدة لأبمثابة نياية لمقصة خاصة النياية الس ،ىو انفراج الأحداث الحل: -ي
ييدؼ القاص في أخر قصتو إلى إيجاد نقطة انفراج بمثابة  »المفضمة لدى الأطفاؿ: 

الأمؿ والسعادة واف توحي ب أووعادة ما تكوف النياية سعيدة في قصص الأطفاؿ  ،نياية
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قصص الأطفاؿ أف يجعميا أكثر  ، إف مف شأف الحؿ أو النياية في(1)«الشر لا يدوـ
 .رسخ في أنفسيـ أف لكؿ مشكمة حلب يظير واضحاتوت ،لا بالحياةتفاؤ 

 أسهىب كتاتة انقصة )انسرد(:-2

أف يختار بيف عدة طرؽ الصورة الفنية المغوية المناسبة التي يستعمميا الكاتب ولو ىذا  
ويجب أف يكوف السرد ىو تصوير الحوادث والأفكار والنفسيات عف طريؽ المغة »مختمفة: 

وىو  ،والسرد يكوف بحسب العلبقة بيف زمف الراوي وزمف الحدث .(2)«طويلب مملب للؤطفاؿ
 ثلبثة انواع:

لنفسو  في ىذه الحالة يتولى الكاتب عممية السرد بعد أف يتخذ الطريقة المباشرة: -أ
وىي أف يتولى الكاتب عممية  سرد الأحداث بعد أف يتخذ »موقفا خارج أحداث القصة: 

لحاؿ في بعض القصص كما ىو ا ،صصيلنفسو مكانا خارج أحداث العمؿ الق
 إذ لا يظير لو أي وجود. ،لكاتب مخفياففي ىذا النوع مف السرد يكوف ا .(3)«التاريخية

ى شخصيات القصة: حدلؼ عمى لساف إا يكتب المؤ : فييطريقة السرد الذاتي -ب
ووفقا ليذه الطريقة إف الكاتب يكتب عممو القصصي عمى لساف احد شخصيات ىذا »

ف ظيور الكاتب فيو عف السرد يكو  . (4)«كما ىو الحاؿ في قصة "جزيرة الكنز" العمؿ،
 الشخصيات في القصة فيكوف لو ظيور نصفي. ىحدطريؽ لساف إ

فييا يكتب المؤلؼ القصة ويقدميا عف طريؽ عرض مجموعة مف  طريقة الوثائق: -ج
ب القصة عف طريؽ وفييا يقدـ  الكات »اليوميات أو الوثائؽ المختمفة:  أوالخطابات 

عرض مجموعة مف الرسائؿ واليوميات ومعظـ المؤلفيف والكتاب يستخدموف الطريقة 
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الطرائؽ  ا تختمؼمميو  .(1)«اتي لسيولتيا ومناسبتيا  للؤطفاؿالمباشرة وطريقة السرد الذ
وىو نقؿ الأفكار والآراء بأسموب  االيدؼ يظؿ واحد أفّ  إلاّ  ،في الكتابة للؤطفاؿ وفنونيا

 اسب ولغة واضحة ومفردات مختارة  لتناسب كؿ المراحؿ العمرية والنمو النفسي لمطفؿ.من
 مغوي وقدرتو عمى استعماليا ويراعىتختار الألفاظ المناسبة لقاموس الطفؿ ال» المغة: -د

حوادث . ويمجأ المؤلؼ لسرد في الأسموب أف يكوف بسيطا واضحا، بعيدا عف التعقيد
  في أسموب العرض لو أكبر أثر في نفس القارئ.إف بمراعاتو  ،(2)«قصتو
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 وأناشيذ الأطفال: يأغان-ج

التي تمقى انتشارا ورواجا واسعا  ،مف أحد أىـ الأعماؿ الأدبية والأناشيد الأغانيتعد 
لما ليا مف تأثير فييـ وفي شخصياتيـ ونفسيتيـ فيي تحتوي  ،بيف أوساط الصغار والكبار

ي عمى ي النفس أحاسيس الفف قاع وصور شاعرية تخاطب الوجداف وتثير فموسيقى وا 
 طابع الانفعاؿ والوجداف. اغمب عمييي ،أقرب ألواف الأدب إلى طبيعة التذوؽ والجماؿ، إنّيا

ف النماذج الجيدة تكوف ذات شأف كبير يـ استعداد فطري لمتغني، وليذا فإوللؤطفاؿ في طبيعت
 في ىذا المجاؿ.

، ودعت بالنسبة للؤطفاؿ الصغار والأناشيد الأغانيحديثة عمى أىمية أكدت التربية ال
 .مف أجؿ ضماف انتشارىا وبقائيا ،تدريبيـ عمى أدائيا وحفظيا وتداوليا فيما بينيـ إلى

حيث  ،نظميا وفي مضامينيا يمة في أسموبتعرؼ الأغاني عمى أنيا قطع شعرية س
مناسبات خاصة أو يا بيف الأطفاؿ في جماعيا أو فرد تنظـ عمى وزف خاص وتصمح لتؤدى

 .الأعياد الوطنية في المدارس و
 : الأغاني -7

ا ياتطاشا بحيث تثري العممية التعميمية نفي مقاصدىا وأنواعي تنوعت الأغاني
عف  د في )مبناه ومعناه( يصرؼ أذىاف الناشئوالنشيد الجيّ  ومناسباتيا طواؿ العاـ الدراسي.

والنشيد يكتبو  .التي قد يسمعيا الأطفاؿ في بيئاتيـ المختمفة لة،الأغاني أو العبارات المبتذ
يـ ومف جية أخرى يثقفيـ وينمي سميمف جية ي ،الكبار ليناسب الصغار مف أعمار مختمفة

 .(1)أفكارىـ ويفتح ليـ أفاؽ المعرفة والتعمـ والإطلبع عمى ثقافتيـ

 تعود للؤمور الآتية: ،والأناشيد أىمية كبيرة يللؤغان

 بعث في النفس البشرية وبخاصة الأطفاؿ سرورا وبيجةت -
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تكثيؼ مواىب الأطفاؿ ومواطف الإبداع لدييـ مثؿ الصوت المعبر والجميؿ وفف  -
 التمحيف. وموىبة التأليؼ و الانتماء

إنيا وسيمة مف وسائؿ التعميـ بما تحتويو مف مضاميف أخلبقية ووطنية واجتماعية  -
 ودينية.

 .الانطواء والتردد والانفعالات الضارةتخمص الطفؿ مف الخجؿ و  -

 .تميب الروح الوطنية وتثير الحماس في النفس الإنسانية -

كما للبغاني  (1)في تجويد عممية النطؽ وتيذيب السمع وحسف الإصغاء تسيـ -
 والأناشيد مقاييس خاصة تتمثؿ فيما يأتي:

 .تكوف ملبئمة لقدرات الطفؿ الصوتية والتعبيرية أف -

 .يا بسيطة ومناسبة لقاموس الطفؿ المغويتكوف كممات أف -

 .بالبساطة الأغانييتصؼ لحف  أف -

شريطة أف تكوف مناسبة لطابع  ،يفضؿ أف يصاحب غناء الأطفاؿ آلات موسيقية -
 .الأغاني

 .ومف الأناشيد التي حولو ،أف تستوحي كمماتيا مف بيئة الطفؿ -

  بيعة.ضفي جو المحبة بيف الطفؿ وبيف ما يحيط بو مف مشاىد الطت  -

 .(2)نمي في الطفؿ الشعور بالسعادة والمحبةت -

 الأطفاؿ إلى: يتتشعب أغان

 .روضة الأطفاؿ يأغان -

 .أغاني المناسباتو المعب  يأغان -

 .الأناشيد المتنوعة -
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تتكرر بعض مفرداتيا وترتبط  ،الأطفاؿ عبارة عف منظومة خفيفة قصيرة يأغان إفّ 
الحركة  ، إذ تمعببالإضافة إلى إيقاعيا الشعري ،ارتباطا وثيقا بالإيقاع النغمي الموسيقي

 تتردد بشكؿ فردي أو جماعي. . إنّيادورىا الممحوظ مع بنية تمؾ الأغاني
 روضة الأطفال: يغان -أ

موجية في الأساس إلى أطفاؿ الروضة في  »وىي: ،سيمة ترفييية ومثقفة يأغانإنّيا 
شاعر أو مرب ليرددىا الأطفاؿ  سنوات( وتكتب مف 2-3سف ما قبؿ الالتحاؽ بالمدرسة )

 يـ الموسيقي. ومنيا مثاؿ ذلؾ:تكرار المغوي والتنغوتميؿ إلى الإيجاز والإيقاع الحركي وال
 مف ساعة صحوي لمنوـ        صمواتي خمس في اليوـ

 حمدا لله عمى نعمو   شكرا لله عمى كرمو

 صارت مف أجمؿ عاداتي   لا أترؾ أبدا صمواتي

 ومنيا كذلؾ:
 عصفوري يا    غرد غرد 

 في البستاف    غرد غرد

 بالألحاف    غرد وافرح

 (1)يا عصفوري    غرد غرد 

ثقفو وتحسف مف أدائو ومف تنمي أفكاره وت ،ضرورية لمطفؿ في ىذا العمر إنّيا أغاني
 نيا ثقافتو.لغتو إ
 أغاني المعب والمناسبات: -ب

ثناء لعب الأطفاؿ في وقت الفراغ نوع مف الأغاني الترفييية يغنى في المناسبات أو أ
كتابي حركي مثؿ أغاني الروضة  ،لوف ثاف مف ألواف أغاني الأطفاؿ »استراحة المدرسة: أو 

أغاني الألعاب قد يكتبيا شاعر أو مرب أو  تنتج عف موف فإلا أنو يتنوع في الشكؿ والمض
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وأغنية  ،أو الجماعيوالمصاحب لألعابيـ أو أدوارىـ في المعب الفردي  قائيالتأليؼ التم
المعب تتوجو لمبنيف والبنات أو لمنوعيف معا، في شكؿ أداء فردي أو جماعي وتطوؿ 
المقطوعة الشعرية بحيث تتضاعؼ شكلب مف أغنية الروضة لذا فالوعاء العروضي يكوف في 

 ىذا النوع يكوف ىدفو الترفيو. (1)«مجزوءات البحور السريعة الراكضة الأغمب في
 :ر السعودي عبد الله خالد الخالديقوؿ الشاع

 )حرامي وعسكر(                            
 تتأخرىيا أىرب لا   انا حرامي نحف العسكر 

 ىيا رفاقي فمنتأىب  أقفز وأجر مثؿ الأرنب

 لا تدعوه منا ييرب
ػػػػانت سعيد سد عمي ػ  ويأمسؾ فيذا كمتا يد  و ػ

 أنا سأكبؿ رجميو
 ت حرامي؟ لا صدقنيأن  ىيا ألقوه في السجف

 أنا مسكيف.... دعني .... دعني
 لا صدقني انا لـ أفعؿ  كيؼ تسرؽ لمف المغزؿ

 أنا مسكيف..... دعني أرحؿ
 ىيا دعوني فكوا حبسي أيف المغزؿ؟ تحت الكرسي

 حاف الآف وقت الدرس
ىذه الأغاني تربي الطفؿ وتنمي حصيمتو المغوية وتقوي روابط الأخوة بيف الأطفاؿ 

 لذا فيي ضرورية للؤطفاؿ الصغار. .عمى الحفظ وتعوّده ،الأفكار وتوسع
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 الأناشيد: -2

يطرب السامع  ،سنايضفي عمييا رونقا ح ،عبارة عف مقطوعات شعرية مرفوقة بمحف
ف النشيد لوف أدبي متعدد يؤلؼ ويمحف ليخاطب جميور الطفولة بؿ الفتيا »ويجمب انتباىو: 

ية الإيقاع المغوي والموسيقي يردده الأطفاؿ بصوت عاؿ و وىو عبارة عف منظومة شعرية صد
فالنشيد والتناشد ىو رفع الصوت بالغناء والأطفاؿ ميالوف بطبيعتيـ إلى التغني بالأناشيد 

تنوع الأناشيد بحيث ت .(1)«ي تنشئتيـالمرجوة ف يـوتطبع  في أذىانيـ ونفوسيـ المثؿ والق
اه نبوالنشيد الجيد في م .لعاـ الدراسيسباتيا طواؿ االعممية التعميمية ونشاطاتيا ومنا تثري

 التي قد يسمعيا ،ومعناه يصرؼ أذىاف الأطفاؿ عف الأغاني المرذولة أو العبارات المبتذلة
ذا كاف النشيد يكتبو الكبار ليناسب المراحؿ العمرية لمطفؿ )شكلب ومضمونا( فإف  في بيئتو. وا 

 يتنوع إلى: ،النشيد في ضوء ذلؾ
كؿ ىذه الأناشيد ذات أىداؼ  .الديني والوطني الترويجي التعميمي والوصفي النشيد

تفتح ، و تثقيفيةالتعميمية و التربوية و ال . لقيمتيافالأناشيد بدورىا تكمؿ الأغاني ،تربوية متكاممة
 ليذا فإف ىذا الضربو . (2)أبوابا عديدة لمتطمع عمى ثقافة الأجياؿ الماضية والاستفادة منيا

 يكوف مصدر إلياـ وجذب للؤطفاؿ.مف الفف 
 النشيد الديني: - أ

أنشودة تناوؿ أسس العقيدة أو شؤوف الديف  »نشيد يتناوؿ موضوعات دينية قيمة ىو 
وفي مقدمتيا محاكاة الخالؽ عز وجؿ وىي لوف صافي مف ألواف التعبير الأدبي )الشعري( 

 إبراىيـ أبو عباد:وفي ىذا يقوؿ الشاعر  (3)«لموجو لمطفؿ في سائر أقطار الأمةا
 أنو أحمى ندا  مسمـ ىذا شعاري  أنا 
 سوؼ امضي منشدا        أنا مسمـ ىذا نشيدي  
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 أحمي البلبد مف الردا   أنا مسمـ بعقيديتي 
ؿ لتخاطب مرحمة الطفولة المبكرة عمى لساف الشاعر ماثتستعمؿ المغة أكثر في نشيد م

 سييد جوده السحار في قولو:
 الكرـ يا ذا  نايا ربّ 
 كؿ النعـ  ا بواى يا

 نعـ الأب  ىذا أبي 
 كـ يتعب  مف أجمنا

 نايا ربّ          
 ى طاعة الخالؽ ورسولو الكريـ ممّاعقيدة ديننا الحنيؼ ويثبتنا عم فالنشيد الديني يبيّف

 نا الراحة والسلبـ.ييبعث ف
يـ لوطنيـ        تعبيرا عف حب »فبيا الثوار والمجاىدو  أناشيد تغنى النشيد الوطني: -ب
نو أنشودة حماسية يتغنى بيا الأطفاؿ في إ ،ـ في الحفاظ عمى أمنو واستقرارهرغبتيو 

حيث يعمؽ النشيد  ،مدارسيـ ومعاىدىـ وحفلبتيـ وأياميـ الوطنية ومناسباتيـ المختمفة
مف نظـ إيقاعي صدوي  ع بوالوطني في الناشئيف الانتماء والمواطنة الصحيحة بما يتمت

مـ والعروبة رموزا ات رنانة ومنو نورد تمؾ النماذج ونستيميا بشعر مف يجد العومفرد
 نحو: (1)«لموطف شعارا وانتماء

 مف الشاـ لبغداد     بلبد العرب أوطاني
 إلى مصر فتطواف  ومف نجد إلى يمف
 إلى العميا بالعمـ  فيبوا يا بني قومي 

 بلبد العرب أوطاني  يا بني أمي ا وغنو 
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 ىـ:وقوؿ أحد
 عش خافقا فوؽ اليمـ  عمـ  عش لمعروبة يا

 واليمـ فينا الكرامة   ناـ الزماف ولـ تنـ
 عمـ عش لمعروبة يا 

المناسبات ده في يردت يتـ فالنشيد الوطني يحدث أثرا حماسيا في أي قطر عربي حيث
ذلؾ مف كؿ و  (1)اندلاع الثورة المجيدةستقلبؿ وعيد المختمفة مثؿ الأعياد الوطنية كعيد الإ

بقائيا دائمة الذكر وخالدة في أذىاف الأجياؿأ  .جؿ إحياء ىذه المناسبات السعيدة وا 
 النشيد الترويحي: - ج

لوف  »:أنّو  ، يقوؿ الباحث أحمد زلطؼ يلبزـ الطفؿ في حياتو اليوميةنشيد تربوي ىاد
التي  ،الألعاب الشعبية بأغانيذات اليدؼ التربوي وىو معادؿ موصوغي  الأناشيدمف ألواف 

أدباء، الأدب العربي الحديث والمعاصر( يعزفوف عف تأليؼ ) تفجر الطاقات في الطفؿ
 الأناشيد الترويحية.

بينما أغاني المعب او أناشيد الترويح عف الطفؿ تمثؿ ظاىرة تأليفية واسعة في أدب 
خارج المغات المقارنة فميتنا نتعاوف لتتوسع في ذلؾ الموف الترويحي الذي يلبزـ الطفؿ 

مس الطفؿ والكتاب نمبيف  الآتي المدرسة في رحلبتو ومع أترابو وفي عطلبتو.في ىذا الحوار
 :يقوؿ الشاعر محمد السنيوني .(2)«نطاؽ ما لا ينطؽخفة الطفؿ ب

 يبكيؾ يا كتابي؟ الطفؿ قاؿ: ما الذي  
 أبكي عمى شبابي منذ جئت ىنا  :فقاؿ 
 لمسجف والعذابي أنت قد اشتريتني  

 مف خيرة الصحاب أني صاحب  نسيت
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 ييدي إلى الصواب  ور الذيأني أنا الن
 في صحبة الكتاب  إقرأ فكؿ نيضة
 يجد في طلببي  أو فبعني لمذي

يفجر فييـ الطاقة والرغبة في  حيث ،فيذا النشيد ىدفو تربية الأجياؿ والترفيو عنيـ
 نية.يؿ إلى الأناشيد والاستماع إلييا والاقتداء بأبعادىا الوطالم

 النشيد التعميمي: - د

الدراسة  كما تعوده عمى ،أناشيد تعميمية ىدفيا مساعدة الطفؿ عمى التعمـ والاستيعاب
يعد التعمـ مف خلبؿ الأناشيد المدرسية وفقا لممراحؿ العمرية  »والقراءة لضماف نجاحو: 

كالحفاظ عمى لمتلبميذ ىدفا تربويا تسعى المناىج المعاصرة لتحقيقو ليا لو مف فوئد متعددة 
بانة مرجوة وكذلؾ تعمـ ميارات القراءة والكتابة مف مضاميف الأناشيد  المغة نطقا صحيحا وا 
ومحتواىا والنشيد التعميمي لوف مبسط مف الشعر التعميمي لكنو خفيؼ الوزف منعـ الألحاف 

( لمحمد ذ النجارمثاؿ ذلؾ انشودة )التممي .(1)«الأنفةيميؿ إلى الحركة شانو سائر الأناشيد 
 اليراوى يقوؿ فيو:

 وبعد الظير نجار  انا في الصبح تمميذ   
ػػػػػوأزمي   قرطاسقممي قمـ    ػ ػ ػ ػ ػ ػ ػ  ؿ ومنشارػ
 فما في صنعي عار        وعممي إف يكف شرؼ 
 ولمصناع مقدرا         فممعمماء مرتبة 

قفيـ ويفتح فالنشيد التعميمي ييدؼ إلى تطوير النشء والأجياؿ الصاعدة ويعمميـ ويث
 .أفاؽ المعرفة والعمـ ويوصميـ إلى أعمى المراتب
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 :انمسرح-د

فف مف الفنوف الأدبية، وىو عبارة عف صورة لغوية تتكوف مف مجموعة  :مسرح الطفؿ
أحد اىـ وسائط ادب الطفولة »إنو:  ،التي تأخذ شكميا النيائي عمى المسرح ،مف العناصر

ر، يتوجو لمرحمة عمرية طويمة ومتدرجة مف عمر مركب العناص وسيطفي العصر الحديث، 
الانساف، ويتميز مسرح الطفؿ مف الوسائط الثقافية والإعلبمية الموازية لو في القدرة عمى 

ؿ الطفؿ ووجدانو في أشكاؿ فنية متنوعة لا تتوافر عناصرىا في الوسائؿ الأخرى قمخاطبة ع
يستمد فعمو التأثيري مف خصائصو الذاتية كالكتاب والمجمة والإذاعة والتمفزة، فمسرح الطفؿ 

الحية وعناصره السمعبصرية مف خلبؿ الاستعانة بالنصوص الأدبية والدراما المبسطة )فنوف 
الشعور والحركة( بالإضافة الى قدرة مسرح الطفؿ عمى توظيؼ تقنيات الفنوف المجمعة مف 

ية، المركبة الفعالة في مسرح الطفؿ، احد أىـ الوسائط الثقافودمى زياء أصوت وصورة و 
العصر الحديث، إذا كانت الطفولة مرحمة تتسـ بالنمو المطرد والتداخؿ كذلؾ، فإف كؿ 

فأطفاؿ مرحمة ما قبؿ  .مرحمة نيائية ترتبط في مسرح الطفؿ بمتوسط المراحؿ العمرية ليـ
ة المدرسة ليـ عروضيـ الخاصة والعروض المسرحية التي تقدميا لأطفاؿ مرحمة الطفول

فمسرح الطفؿ ىو ذلؾ العمؿ الفني، الذي . (1)«قدمو لأطفاؿ الفتيافتالوسطى تختمؼ عما 
، ومف ثـ ينتقؿ أعمارىـوالذي يناسب مراحؿ  ،تعد مادتو الأولى النص التأليفي الموجو لمطفؿ
 الى خشبة المسرح لعرض تمثيمي درامي مبسط.

دوار يمعبونيا وممثميف وأ ثحدافمسرح الطفؿ يبنى عمى قواعد وأسس ضرورية وعمى أ 
إف ىذا النمط مف الابداع »بحرفية واحتراـ حتى نقوؿ عف ذلؾ العمؿ الفني بانو مسرحي: 

بحاجة الى توجيو السياسات القطرية الثقافية لتشيد مسارح للؤطفاؿ والعواصـ والمدف الكبرى 
لأطفاؿ وأعياد ا الغنائية  في مقار متخصصة مستقمة، تشيد العروض المسرحية والاحتفالات

ومناسباتيـ، فيو مكاف يذىب اليو الأطفاؿ ويتعرفوف عميو ويمعبوف فوؽ خشبتو أدوارا عديدة 
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تنوع المسرحيات تبعا لتنوع موضوعاتيا، ويستقطب ىذا التنوع الأطفاؿ جميعا لميوليـ 
اؿ، طف، فالمسرح يؤثر تأثيرا كبيرا في الأ(1)«ومنازعتيـ المختمفة وتصنؼ حسب موضوعاتيا

كوف تارة بيبدوف ردود أفعاؿ شديدة نحو الاعماؿ التي تقدـ ليـ عمى خشبة المسرح، في المذيف
. حداثويضحكوف تارة أخرى ويدؿ ذلؾ عمى شدة تأثرىـ واندماجيـ الطبيعي مع تمؾ الأ

 : جية لمطفؿ وتأتي فيما يأتية أنواع مف المسارح الموّ ىناؾ عدّ 
فتختار »التي تتخذ مف الاخلبؽ والفضائؿ محورا ليا : المسرحية التربوية التوجيهية -

خمقا مف اخلبؽ الفضيمة وتركز عمييا ويدور حولو حوار الممثميف، مدعما بأمثمة مف الواقع 
التاريخي والمعاصر، وىذا التنوع مف المسرحيات يترؾ أثرا كبيرا في عقؿ الطفؿ وتفكيره 

عف طريؽ التمقيف ويحييو بيا عف طريؽ  وانطباعا قويا في نفسو ووجدانو ويكسبو الفضائؿ
عمى اكتساب الاخلبؽ فالمسرحية التربوية والتوجييية تساعد الطفؿ  .(2)«والإنسافالتقرير 

 مراءىـ الشخصيات التاريخية والا، التي تتحدث عف أالمسرحية التاريخية والفضائؿ وىناؾ
ليا فائدة لمطفؿ فيتعرؼ فتأخذ موضعيا مف حادثة تاريخية او شخصية شييرة، »والوزراء 

عمى الحادثة التاريخية مف قريب، فيمـ بتفاصيميا فيأخذ البطؿ حقوقو المسرحية مف إنجازات 
الطفؿ يتعرؼ عمى ىذه التفاصيؿ مف جوانب مختمفة مف . (3)«خمدت اسمو وأبقت عمى ذكره

 حيث العلبقات بيف الناس، والمباس والسلبح والشخصيات المشيورة.
وشؤونو، فتعرضيا عرضا شيقا حيث  قضايا المجتمع رحية الإجتماعيةمسال تعالج 

تمتمس ليا سبؿ العلبج وىو أسموب عممي مشوؽ في تعريؼ الطفؿ بالواقع الذي »يا: نّ أ
يعيش فيو والمجتمع الذي ينتمي اليو ومشكلبتو، والتصدي لكؿ المشكلبت والتغمب 
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المدرسة أو الكتب المقروءة، فيي واقع  فيذه الخبرات لا يسكبيا الطفؿ مف كتب .(1)«عمييا
 حداث بعقمو وبكؿ حواسو.يعيش فييا الطفؿ أثناء عرض المسرحية ويتفاعؿ مع تمؾ الأ

التي تتناوؿ مسألة عممية، فتزيد  المسرحية العمميةنوع أخر مف المسرح وىي  ؾىنا 
فيي بمثابة وسيمة »تابو المدرسي تناوليا كموضوع مف المواضيع العممية التي يالطفؿ معرفة ب

 ، فيذا النمط(2)«توضحيا وتقربيا الى أذىاف الأطفاؿو يضاحية معينة تعزز المادة التعميمية إ
الذي يساعده في  ،مده بالخياؿ العمميمف المسرح، يفتح أماـ الطفؿ آفاؽ العموـ الواسعة، وي

 فيـ المنجزات الحالية.
 (3)سرح)الدمية( الى الم واةلنامخطط لمسرح الطفولة من 
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 أهذاف أدب انطفم-4

ىداؼ ف يحقؽ جممة مف الأالمقدـ لمطفؿ، فلببد مف أ دبيميما يكف نوع النص الأ 
فيتضمف مف ىذا النص الأدبي أىدافا بمقدار ما »حيف يقوـ بإعداد النص  ،يضعيا الكاتب

والتربوي والمسمكي موه باتجاىات النمو المختمفة: العقمي ىداؼ يكوف نيتمثؿ الطفؿ تمؾ الأ
 أووالمعرفي والمغوي، فلب خير إذف في نص لا يسيـ في تنمية الطفؿ في ىذه الجوانب 

دبي يشترط كؿ ىذه الأىداؼ بؿ تحقؽ أىدافو بجممة مف فالنص الأ الأقؿ. عمىبعضيا 
ولما كاف  .النصوص حيث انيا تتكامؿ وتتظافر في تحقيؽ جممة مف الأىداؼ المرسومة

يتقبؿ ما يقاؿ لو وما يوّجو إليو، كاف أوّؿ الأىداؼ التي يسعى إدراكو احؿ تفتح الطفؿ في مر 
و ي في روحنميو دي، فالطفؿ ينشأ عمى ذلؾ ائتحقيقو ىو اليدؼ العقإلييا كاتب النّص  إلى 

ة الحسنة أكثر مما فييا مف و وقة فييا القدوواجباتو بطريقة مش أساسيات العقيدة وأركانيا،
كية ومف طفاؿ أف تكوف أىدافو تربوية وسمو دبي المعد للؤفعمى النص الأ  يفتمقالإملبء وال

كساب الطفؿ قيما واتجاىات تكوف في مجموعيا أساسا قويا خلبليا يعمؿ المؤلؼ عمى إ
وىو  وعميو فميذا الأدب ىدؼ أساس، (1)«لبياف أخلبقي متماسؾ وسموؾ اجتماعي راؽ

ذا  ،التربية الدينية لييا أدباء الأطفاؿ الى تحقيقيا فإف اؼ أساسية يسعى إكانت ىذه الأىد وا 
كد ذلؾ: النصوص الأدبية للؤطفاؿ أوجب وأ سعييـ لتحقيؽ الأىداؼ المعرفية والمغوية في

ف الطفؿ إذا وع» طائفة مف المعارؼ العامة فلببد مف معرفة  ىأف المغة وعاء الفكر، وا 
ى التعبير الصحيح عف تمؾ المعارؼ. را عمالألفاظ ودلالاتيا وأساليب استخداميا، ليكوف قاد

 فيئصو الذاتية، تكسب الفرد الجمع بالألفاظ والتراكيب المغوية تكتسب اكتسابا الادب بخصا
دب الطفولة أ فّ س سموؾ شخصية الفرد، لذلؾ يلبحظ أالواقعية والمثالية، والمذىب الفني يعك

 حراؼ وأفكارىا في آف واحد، أو بعبارةييدؼ فييا الى تكويف المواطف السوي، فلب جنوح ولا ان
 صحيحة وأىميا نتائج إلىدب الطفؿ بوسائطو( تؤدي أخرى الملبحظات الصحيحة )ومنيا أ
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التي غوية المّ كتساب المعرفة عمى إىداؼ تساعد الطفؿ فيذه الأ .(1)«نساف السويبناء الإ
 .تمكنو مف تفعيؿ الذات المبدعة، عمى مستوى التمقي و التقدير

فيو مف بيف الأىداؼ المركبة »سياـ في تحقيؽ نظرية التربية المتكاممة ا عنصر الإمّ أ
التي تشمؿ عمى اكتساب الطفؿ بعض الميارات والسموكات والعادات في المدرسة وخارجيا، 
أي تنمية النواحي العقمية والنفسية والاجتماعية والصحية وذلؾ مف خلبؿ تنمية الميارات 

ة والكتابة والاستماع والحديث، تنمية العادات الصحية السميمة وذلؾ بتوجيو المغوية أي بالقراء
الطفؿ لأساليب النظافة والوقاية وسموؾ المحافظة عمى صحة البدف والصحة العامة، إضافة 
الى ذلؾ تساعده عمى ترقية الجانب النفسي وذلؾ بترقية الأحاسيس والمشاعر والاندماج مع 

ىذا العنصر  فّ . نلبحظ أ(2)«ات المجتمع حتى يكتسب القيـ الخمقيةالاخريف والتكيؼ مع طبق
ا داخؿ إمّ  ،تىداؼ التي تكسب الطفؿ السموكات الصحيحة والتقيد بالعادامف بيف أىـ الأ

 يتعمـ أيضا سموؾ المحافظة عمى صحة البدف.المدرسة او خارجيا، و 
مف  حا، وشريحة طفاؿ الى تكويف المواطف تكوينا صحيدب الأييدؼ أ»ومف ىنا: 

نيـ أي مجتمع ينشؤوف عمى حب الادب والميؿ الى فنونو، فيضم في المتأدبيفالأدباء 
سوياء في سائر مراحؿ نموىـ حتى الكيولة وذلؾ لاف المجتمع في ضوء ذلؾ مواطنيف أ

ؿ مف تضاؼ الى قاموس الطفؿ المغوي حيث تعمؿ عمى تطويره واغنائو، فلب يجوز أف نجع
نماذج الخاطئة مف القصص والكتب والحكايات، ولا تعود عمييـ تجارب سيئة و أطفالنا حقوؿ 

تخضع ىذه المطبوعات قبؿ إخراجيا للئيجاز مف  فْ ثارىـ السمبية العميقة ولابد مف أإلا بآ
 .(3)«علبـ والتربية والتعميـ والجيات المعنية بالطفؿوتابعة لوزراء الإىيئة متخصصة 
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طفؿ لابد مف مراعاتيا قبؿ طباعتيا مف قبؿ الييئات المعنية جية لمالمطبوعات الموّ  فّ إ
ليو العقيدة، فميس مف قبيؿ التوارد ما تيدؼ إم، الفادحةىذه الأخطاء في  الطفؿ قعحتى لا ي

القرآني )اقرأ( والقراءة بمعناىا الواسع دعوة متكاممة لمنظر والعمؿ  التنزيؿاف تكوف اوؿ آيات 
اقرأ وربك الأكرم،  يمة لنذكر كؿ ما خمقو سبحانو تعالى: ولا عمؿ دوف نظر والعمـ وس

 (5-3)سورة العلق، الآيات نسان ما لم يعلملإم ام بالقلم، علّ الذي علّ 
ىداؼ الحفاظ عمى المغة العربية، فيقاس تقدـ أي جماعة بشرية لغوية مف بيف ىذه الأ 

الدؤوب عمى سيروراتيا  ـ، والعمؿبمدى محافظة أىميا عمى المغة العربية أي لغة الأ
فتعمو لغتو وتزداد اشراقا ووضوحا في مجالي التعبير والتفكير إضافة  » وتذوقيا:وتجديدىا 

التنفيس الانفعالي وتخفيؼ حدة القمؽ حيث ييدؼ ىذا النمط ، و الى ذلؾ نمو الذوؽ الادبي
وترىـ وذلؾ لدى الأطفاؿ، فيتغمبوف عمى مخاوفيـ وت إخراج المكبوتاتالى يدفع مف الادب 

حيث يغني الأطفاؿ أناشيدىـ، واغاني ألعابيـ وىذا يكاد يكوف أشبو بفطرية التطيير التي قاـ 
لى ذلؾ تشجيع الطفؿ عمى رتبة عف الأدب والفف. ونضيؼ إبيا أرسطو حوؿ الآثار المت

حرية التعبير وأساليب التفكير، حيث أنيا تقوـ عمى تشجيع الأطفاؿ عف التعبير عمى 
ـ وافكارىـ بحرية وطلبقة، بقدر ما يمدىـ بخبرات التفكير الناقد التي تزيد في مشاعرى

. فأىداؼ الطفؿ كثيرة ومتنوعة (1) «الموازنات واستنتاج العلبقات الخيالية )الذىنية والمفظية(
وتفتح لو مجاؿ المعرفة وتزوده بالمعمومات اللبزمة إضافة  ،غةكتساب المّ تساعد الطفؿ عمى إ

 تخفؼ مف حدة قمقو.الى ذلؾ 
وىو رعاية الطفؿ الموىوب وتشجيعو لا ، أآخر اىداؼ عنصر لى ىذه الأنضيؼ إ 

ويتحقؽ  ييا مف الدراسة أو القراءة أدب الطفولة.لأحد أىـ الأىداؼ التي يقصد إ»حيث أنو: 
ىذا اليدؼ عف طريؽ المدرسة والأسرة ومراكز رعاية الموىوبيف حيث يتـ اكتشاؼ المواىب 

ية والفنية عند الطفؿ، إضافة الى ذلؾ العناية التربوية بتمؾ الفئة الموىوبيف، حيث الأدب
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سرة فكؿ ىذه التشجيعات يتمقاىا مف الأ .(1)«تنفجر طاقاتيـ في مياديف الابداع والابتكار
 ف في ضوئو شخصيتو.والمجتمع الذي يعيش فيو ويكوّ 

يخ دعائـ الايماف والعمـ ترس »:إلى  ييدؼ ىذا الصنؼ مف الإبداع الأدبي كما 
والفضيمة لدى الطفؿ، إضافة الى ذلؾ تنمية حواس الطفؿ الادراكية وتوسيع رفعو الخيالي، 
وتنمية ميارات الملبحظة والتأمؿ والاكتشاؼ فيما خمقو الله سبحانو وتعالى، وتمقيف القيـ 

وقدرتو عمى  (تعالىسبحانو و )تذكير بوجود الله اليساعد الطفؿ عمى  . كؿ ىذا(2)«والسموكات
 ىذا الكوف.

 قودب الطفؿ الى تحقيستمتاع ىدؼ وظيفي يسعى أالتسمية والفكاىة والا أفنستنتج  
ا الوظيفة مّ فاؿ، أطتعبير الأدبي للؤية، في ألواف المف خلبؿ تقديـ الوظيفة الترويح واستغلبلو

ا يناسب أعمارىـ مّ طفاؿ، مدبي للؤاب الطفؿ الخصائص الفنية لمنص الأسية، فيي اكالفنّ 
وتنمو تمؾ الخصائص باضطراب النمو )الابتعاد عف التعقيد الفني( والابتعاد كذلؾ عف 

ي إبراز قيـ الأشياء ا الجمالية كيدؼ فتعنمّ لغ فيو لدرجة السطحية والتقريرية. أالوضوح المبا
ى الإحساس بجماليا، أي تقدير الجماؿ في البيئة المحيطة بالطفؿ في شت التي تثير
 مظاىرىا.

يسعى مف خلبليا إلى  اف لو أىداف، وأإف أدب الأطفاؿ أدب ثري متنوع مف شعر ونثر
إنو لا يمكف أف إذ  ،بناء شخصية الطفؿ مف كؿ النواحي: اجتماعية، نفسية، أخلبقية وتربوية

 .دب مخصص لو، يحكي ذوقو وتفكيره وأنماط نشاطاتوأ دوف طفؿ سويا مفالينشأ 
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 :انشخصية عنذ فيهية هامىن-1

تعد الشخصية في الأعماؿ الأدبية قطبا في الاستقطاب والحضور والتأويؿ، كؿ شيء  
تعمؽ الأمر بالشخصية )البطؿ(  يتحرؾ ضمنيا، وفي منطقيا وفمسفتيا ورؤاىا، لاسيما إذا

وىو ما أسس عميو فيميب ىاموف تصوره النقدي والأدبي، حيف أبرز حساسية ىذا الركف مف 
أركاف السرد القصصي والروائي ويزداد الأمر أىمية عندما تكوف المدونة أدبا خاصا، ىو 

 أدب قصص الأطفاؿ، كيؼ شكؿ فيو الشخصية وكيؼ تتحوؿ إلى أفعاؿ وقيـ.
دراسات فميب ىاموف لمشخصية مف بيف أحد أىـ الدّراسات إذ إنيا جاءت مكممة  تعد 

مفيوما سميولوجيا، بصفتيا مرفيما مزدوج »لمدراسات السابقة. عرّفيا في مقاربة أولى: 
التكويف، إنّيا مورفيـ ثابت ومتجؿ مف خلبؿ داؿ منفصؿ )مجموعة مف الإشارات( يحيؿ 

شخصية( وعمى ىذا الأساس ستتحدد الشخصية مف خلبؿ قيمة ال أومدلوؿ منفصؿ )معنى 
شبكة علبئقية مف التشابيات والتراتبية والانتظاـ )توزيعيا( ىي ما يشيدىا عمى مستوى الداؿ 

تعاقبيا، إلى مجموعة أخرى مف الشخصيات، سواء عمى مستوى السياؽ  أووالمدلوؿ تزامنيا 
لأدبي نفسو( أو السياؽ البعيد )في الغياب: الأدبي القريب )شخصيات الرواية نفسيا، العمؿ ا

وعميو، فإفّ ىاموف ينظر لمشخصية، عمى أنيا وحدة دلالية  .(1)«شخصيات النوع نفسو(
جديدة، فلب  بدلالات)علبمة( قابمة لمتحميؿ والوصؼ فالقارئ ىو الذي يعيد خمؽ النّص 

الشخصية لا وجود بيف مختمؼ عناصر القصة ف اعؿ الذي يحصؿف نغفؿ عف التفيمكننا أ
السيكولوجية والعمرية، و جتماعية اني ومكاني معيف يحدد ملبمحيا الإفي إطار زم ليا إلاّ 

فالبيئة دور ىاـ في بناء الشخصية ويؤدي عامؿ الزمف دور ميـ في وسـ الشخصية بصفات 
 مادية ومعنوية.

لالي، إفّ الشخصية في ظيورىا الأوّؿ في النص الحكائي تكوف عبارة عف بياض د
 يتـ ممؤه مع تطور عممية السّرد بإسياـ مف القارئ.

                                                                 
دمشؽ، دقية، فميب ىاموف، سميولوجية الشخصيات الروائية، ترجمة: سعيد بف كراد، دار الحوار لمنشر والتوزيع، اللبّ  - 1
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 قاـ فميب ىاموف بتقسيـ الشخصيات إلى ثلبث فئات: 
: تحيؿ ىذه الفئة personnages référentiels)فئة الشخصيات المرجعية  -

شخصيات تاريخية )نابميوف الثالث، آلكسندر دوما شخصيات »مف الشخصيات: 
ات مجازية )الحب، الكراىية( شخصيات اجتماعية أسطورية )فينوس، زوس( شخصي

)العامؿ، الفارس، المحتاؿ( عمى معنى ممتمئ وثابت حددتو ثقافة ما، كما تحيؿ عمى 
 .(1)أدوار وبرامج واستعمالات ثابتة

: إنيا دليؿ حضور (personnage embrayeurs)فئة الشخصيات الإشارية  -
شخصيات ناطقة باسمو  شخصيات المؤلؼ أو القارئ أو ما ينوب عنو في النص: 

 عابرة، كتاب، رواة، أدباء.
: ما يحدد ىذه )personnages anaphorique(فئة الشخصيات الإستذكارية  -

 .(2)الفئة ىو مرجعية النسؽ الخاص بالعمؿ وحده والنظاـ الخاص بو

ف يخرج مف كؿ التحميلبت والدراسات أولقد سمؾ فيميب ىاموف في تحميمو لمشخصية 
أقرب لمكماؿ وقد اختصر مقاربتو في ثلبثة محاور أساسية: المحور  ريةسبقتو بنظالتي 

الأوؿ يتعمؽ بداؿ الشخصية، المحور الثاني يتعمؽ بمدلوؿ الشخصية والثالث مستويات 
 وصؼ الشخصية.
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  :مذنىل انشخصية-أ

ىو مجموع ما يقاؿ عنيا بواسطة جمؿ متفرقة في النص أو بواسطة أقواليا، 
اتيا وأقواليا وسموكيا، والمدلوؿ في شخصية قصص الأطفاؿ يتحدد مف خلبؿ تصريح

تعد الشخصية وحدة دلالية، وذلؾ في حدود كونيا مدلولا »مختمؼ الدواؿ المشكمة ليا: 
ذا قبمنا فرضية المنطؽ القائمة أمنفصلب وسنفترض  ف ىذا المدلوؿ قابؿ لمتحميؿ والوصؼ، وا 

ف ىذه الشخصيات لا تبنى إلا مف خلبؿ جمؿ أو   لمعنىف الشخصية تتولد مف وحدات اأب
ف أ أي( 1)«نيا ستكوف سندا لصيانة الحكاية وتحولاتياإو يتمفظ بيا عنيا، فأ تتمفظ بيا

تمفظ بيا أو غيره مف يالشخصية عند فميب ىاموف تولد مف المعنى والجمؿ التي 
أوصافيا وظائفيا  ف المكوف الأساس لمدلوؿ الشخصية ىو مجموعإالشخصيات، ومنو ف

 و تفعمو أو ما يقاؿأومختمؼ علبقاتيا بالشخصيات الأخرى، وذلؾ مف خلبؿ ما تقولو 
 عنيا. ويستنتج

وىذا ما وضحو مف خلبؿ جدولو الذي يتضمف الصفات الدلالية لمشخصية الجنس، 
 :(2)الأصؿ الجغرافي، الأيديولوجيا، الثروة والشكؿ الآتي يوضح ذلؾ

 المحاور
 الشخصيات

 الثروة الايديولوجيا الجغرافي الأصل الجنس

 + + + + 1الشخصية 
 + + + + 2الشخصية 
 Ø Ø Ø + 3الشخصية 
 Ø Ø + + 4الشخصية 
 Ø Ø + + 5الشخصية 
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وعميو، مف خلبؿ الجدوؿ يمكف في أثناء التطبيؽ بإبراز شخصيات النص السردي 
لثاني فيو خاص بوظائؼ الشخصية وفؽ روابط التشابو والاختلبؼ، أما بالنسبة لمجدوؿ ا

وىو يشتمؿ عمى ستة محاور: الحصوؿ عمى مساعدة، توكيؿ، قبوؿ، تعاقد، الحصوؿ عمى 
 .2معمومات، الحصوؿ عمى متاع، مواجية ناجحة، وىذه المحاور موضحة في الشكؿ 

 
 الوظائؼ

 الشخصيات
الحصوووووووووول 
عموووووووووووووووووووووووى 

 مساعدة

قبووووووووووووووووووووووول  توكيل 
 التعاقد

الحصوووووووووول 
عموووووووووووووووووووووووى 

 معمومات

 الحصوووووووووول
 عمى متاع

مواجهووووووووووووة 
 ناجعة

 + + + + + + 1الشخصية 
 + + + + + + 2الشخصية 
 Ø Ø + + + + 3الشخصية 
 Ø Ø Ø Ø + + 4الشخصية 
 Ø Ø Ø Ø Ø + 5الشخصية 
 + + + Ø Ø + 6الشخصية 

 
يلبحظ أف ىاموف ىنا أراد الحصوؿ عمى تراتبي داخؿ المحاور الستة المشار بيدؼ 

 الرئيسية والثانوية. التمييز بيف الشخصيات

  دال انشخصية:-ب

إف عممية تقديـ الشخصية داخؿ الفضاء النصي ىي عممية تتـ بطرؽ مختمفة ومتنوعة 
اعتبارات كثيرة أىميا طبيعة النص السردي في حد ذاتو، وذلؾ مف  إلىوىذا الأمر راجع 

زيؿ حيث الأسماء الشخصيات وأعمارىـ فإعطاء عمر محدد لمشخصية مف شأنو أف ي
يتـ تقديـ »الغموض كما قد يفسر العلبقة القائمة بيف الشخصيات وعنصر الزماف: 
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الشخصية ووضعيا عمى خشبة النص اعتمادا عمى داؿ منفصؿ، أي عمى مجموعة متناثرة 
مف الإشارات التي يمكف تسميتيا "سمة" الشخصية. وتتحدد الخصائص العامة ليذه السمة 

ت الجمالية لمكاتب، فقد يقتصر المونولوج الغنائي، او السيرة في جزء ىاـ منيا، بالاختيارا
، فإف إعطاء (1)«(je, me, moi)الذاتية عمى جذر منسجـ ومحدود مف الناحية النحوية 

وسـ لمشخصيات كنسبيـ إلى مينتيـ كالطبيب، الفلبح، الصيدلي، الخباز، صاحب المطعـ، 
لتونسي، الفمسطيني، الفرنسي وكؿ ىذه التاجر أو إلى أوطانيـ، كالجزائري، السوري، ا

الأسماء والألقاب والميف تشكؿ ما يسمى بمقومات اليوية الأساسية لمشخصية أو مصطمح 
 البطاقة الدلالية، وعميو، فإف الداؿ عند ىاموف يتخذ عدة أسماء أو صفات تمخص ىويتيا.

 : مستىيات وصف انشخصية-ج

ذا اعتبرنا الشخصية علبمة »متواصلب:  يرى ىاموف أف الشخصية علبمة، مورفيما لا وا 
أي مورفيما منفصلب مثلب فإننا سننظر إلييا باعتبارىا تكميمية أو مركبة، يستدعي ىذا التحديد 
مقولة "مستويات" الوصؼ "وكما ىو معروؼ فإف ىذه المقولة تعد عنصرا أساسيا في 

إلى العلبقات التي تنسجيا مع المسانيات وفي كؿ فعالية سيميائية، ترتبط العلبمة بالإضافة 
وحدات مف المستوى نفسو مع وحدات مف مستوى أعمى )وحدات قد تكوف أكثر عمقا، أو 
أكاثر تجريدا أو أكثر اتساعا(، ومع أخرى مف مستوى ادنى )الصفات، المميزة المكونة 

، ومعنى ىذا أف كؿ شخصية تربطيا بباقي (2)«ذلؾ سابقا إلىلمعلبمة(، كما أشرنا 
 شخصيات علبقات مف مستويات ثلبثة، المستوى نفسو، مستوى أعمى، مستوى أدنى.ال

إف النتيجة التي يمكف اف نخرج بيا مف خلبؿ قراءة أراء فيميب ىاموف عف الشخصية 
ىي: ضرورة تركيز عمى الدور لا عمى الشخصية فيو يرى أف ىناؾ فرقا بينيما فالدور أعـ 
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كائنا إنسانيا، الشخصية عنده قضية لغوية ومفيوـ وأشمؿ مف الشخصية، أي باعتبارىا 
 معنوي يشمؿ كؿ مف إنساف، حيواف جماد وحتى الأفكار.

 مدلول الشخصية 
في مجموعة مف القصص التي قمنا بتحميميا لوحظ أف الشخصيات تـ وضع أسماء  

عمـ ليا، شخصيات أخرى تركت دوف تحديد، شخصيات لـ تحدد عمى الاطلبؽ، وقمنا 
المقوّمات الأساسية لمشخصيات الواردة في كؿ قصّة مف القصص الثلبث التي ىي بتمخيص 

 مجاؿ البحث عمى النحو الآتي:
 :الشخصية في قصة: الصداقة -

 مقومات
الهوية 

 الشخصيات

الكنية او  الاسم
 المقب

 الصفات المهنة السن الجنس
 المعنوية المادية

دوف  1الشخصية 
 تحديد

دوف  حيواف الممكة
 تحديد

حكيمة  صغيرة ممكة النمؿ
 شجاعة

دوف  2الشخصية 
 تحديد

دوف  حيواف الفيؿ
 تحديد

 ضخـ  /
 عملبؽ

 طيب

دوف  3الشخصية 
 تحديد

دوف  حيواف الجنود
 تحديد

حماية 
 الممكة

 شجعاف صغار
 

دوف  4الشخصية 
 تحديد 

دوف  حيواف أكؿ النمؿ
 تحديد

 شرير طويؿ ؼأن /

   
ا مف الجدوؿ ىي عدـ تحديد أسماء عمـ لكؿ الشخصيات، أوؿ ملبحظة يمكننا تسجيمي

والاكتفاء بتحديد جنسيا، فيي كميا حيوانات، ذكر ألقابيا وصفاتيا، وعميو، فإفّ المعمومات 
المقدمة كافية لسبب منطقي ومقنع، مما لا يدع مجالا لمخمط فيما بينيا بالنسبة لمطفؿ، 
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ىي علبمات دالة عمى كؿّ حيواف، فالفيؿ  والملبحظ أيضا التركيز عمى بعض الصفات التي
... إقترب فيؿ ضخـ وكبير مف أحد مساكف مممكة »مثلب رمز لمضخامة وكبر الحجـ والقوة: 

، وأما النممة فيي مخموؽ صغير الحجـ، ضعيؼ، (1)«النمؿ وكاد يدوسيا بأقدامو العملبقة
... فيرعت »: ايويقضي عمي يافأيّ مخموؽ آخر وحتى إف كاف صغيرا يمكنو أف يدوس

فصغر الحجـ واليروب  (2)«الممكة الصغيرة مسرعة إليو قبؿ أف يدوسيـ فينيييـ عف آخرىـ
والارتعاش كميا علبمات دالة عمى الضعؼ، أما بالنسبة لآكؿ النمؿ فطوؿ أنفو دليؿ عمى 

... ىاجـ آكؿ النمؿ ذو الأنؼ »طمعو وجشعو لأنو يستعمؿ خرطومو الطويؿ لإلتياـ النمؿ: 
، فكؿ ىذه الصفات المذكورة ىي علبمات (3)«الطويؿ مساكف النمؿ قصد أكؿ النمؿ وافتراسو

 دلالية لكؿ شخصية في ىذه القصة.
 :الحمار الضاحكالمص و الشخصية في قصة جحا و 

 مقومات  
الهوية 

 الشخصيات

الكنية او  الاسم
 المقب

 الصفات المهنة السن الجنس
 المعنوية المادية

دوف  جحا 1ة الشخصي
 تحديد

 رجؿ ذكر
 بالغ

 طيب رجؿ قوي تاجر
 غبي

دوف  سمير 2الشخصية 
 تحديد

 رجؿ ذكر
 بالغ

مخادع  دوف تحديد لص
 سارؽ

دوف  3الشخصية 
 تحديد

دوف  حيواف حمار
 تحديد

أذناف  حمار
 طويلبف

 ذيؿ طويؿ
 بني المّوف

 دوف تحديد
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وية: الجنس، السّف، المينة مف ىذه القصة نجد تحديدا لعناصر ثلبثة لمقومات الي 

ىماؿ العناصر المتبقية، والسبب في ذلؾ ىو التركيز عمى الفكرة، لذلؾ ورد عدد قميؿ مف  وا 
 الشخصيات فقد تـ حصرىا في جحا والمّص والحمار.

فالفكرة ىنا إذا لا تتطمب وجود عدد كبير مف الشخصيات، فممؾ جحا لمحمار وحممو  
... أفّ جحا كاف يشاطر حماره الأتعاب، »و، وىذا ظاىر: للؤعباء، داؿ عمى فقره وحاجت
فالأتعاب والصعاب داؿ عمى الفقر والحاجة، أمّا بالنسبة  (1)«ولاسيما عندما تواجيو الصعاب

... فجأة فرح المّص بعد »لمّص فإفّ كؿ ما ورد عنو ىي علبمات دالة عمى المكر والخداع: 
والخداع  مكرىذه الصفات تدؿ كميّا عمى ال .(2)«إف اىتدى إلى حيمة ليخطؼ حمار جحا

 ومف شأنيا أف تعزّز في الطفؿ الذكاء ونبذ الغباء والاحتياؿ عمى الآخر.
 والقبعة الوردية: الشخصيات في قصة زمردة

 مقومات
 الهوية 

 الشخصيات

الكنية او  الاسم
 المقب

 الصفات المهنة السن الجنس
 المعنوية المادية

فتاة  أنثى أميرة دةزمر  1الشخصية 
 صغيرة

 حموة أميرة
 جميمة

 متكبرة

دوف  2الشخصية 
 تحديد

 رجؿ ذكر الأب
 بالغ

دوف 
 تحديد

 دوف تحديد غنيّ 

دوف  3الشخصية 
 تحديد

دوف  امرأة راشدة أنثى الأـ
 تحديد

 دوف تحديد دوف تحديد

فتاة  أنثى أميرة  نور القمر 4الشخصية 
 صغيرة 

 حسناء أميرة
 جميمة

 يددوف تحد
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دوف  5الشخصية 
 تحديد

دوف  عجوز أنثى الساحرة
 تحديد

 شريرة دوف تحديد

دوف  6الشخصية 
 تحديد

دوف  حيواف الوطواط
 تحديد

خادـ 
 الشريرة

 خبيث دوف تحديد

دوف  7الشخصية 
 تحديد

خدمة  فتيات أنثى خادمات
 القصر

 مطيعات دوف تحديد

 
بطاقة الدلالية لمختمؼ في الجدوؿ السابؽ نلبحظ أف ىناؾ غنى واضحا في ال

الشخصيات وتأتي في المرتبة الأولى مف حيث ثراء المعمومات المقدمة، خانات كؿ مف 
الكنية والجنس فقد تـ تحديد جنس كؿ الشخصيات وكذلؾ كنياتيـ، ثـ تمييا خانة السّف 
رة متبوعة بخانة المينة، وأخيرا خانة كؿ مف الأسماء والصفات، وىذا التحديد عائد الى كث

الشخصيات فكؿ المعمومات المقدمة تدؿ عمى مرجعية إجتماعية، وملبحظة أخرى يمكف 
الإشارة إلييا، ىي أف الكنيات متداولة ومحببة جدا لدى الأطفاؿ، فشخصية الأميرة علبمة 

... الأميرة الحموة زمردة يحممف ليا ما أحضره ليا والدىا مف »دالة عمى الغنى والجماؿ: 
ما يظير ىنا بأنيا كانت ذات أصوؿ كريمة أي أنّيا كانت أميرة  .(1)«جودىاأفخر الثياب وأ

... حاف الوقت وخطتي »غنيّة، أمّا الساحرة فيي علبمة دالة عمى الشر والكره والخبث: 
ىذا يدؿ عمى سوء   .(2)«الجديدة كيؼ أنقض عمى زمردة انقضاضا وأتخمص منيا وأرتاح

في نفسية الأطفاؿ وينفّرىـ، مما يفقد العلبقة كؿ ضروب طباعيا وظمميا، الأمر الذي يؤثر 
 التواصؿ.
 
 

                                                                 
 .3، صIndexزمردة، دار الطبع  مغامراتوريدة كروش، - 1
 .4المصدر نفسو، ص - 2
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 دال الشخصية: 
في الجدوؿ الموالي سنحاوؿ رصد أىـ الصفات والأحواؿ لمختمؼ الشخصيات الواردة  

في القصة، التي يبحث فييا. وسنركز عمى الموصوفات )الشخصيات( ومصدر الوصؼ أو 
صفات كؿ شخصية وأحواليا وسنعتمد في ىذا مصدر المعمومات عف الشخصية، وأبرز 

 عمى مقياسيف الكمّي والنّوعي.
 المحاور

 مصدر الوصف
الموصو 

 ف
 الاحوال محتوى الوصف

 الحالة الثانية الحالة الأولى
اقترب فيؿ ضخـ كبير كاد يدوسيا  الفيؿ المؤلؼ

 بأقدامو العملبقة
 نظر إلييا الفيؿ متعجبا مف شجاعتيا

 ا الممكة الشجاعةأعتذر لؾِ أيتي
 لبّ الفيؿ نداء الصديقة

 ىرع الفيؿ إلى المساعدة 
 رمى الفيؿ آكؿ النمؿ بقوة 

 شكر الفيؿ النممة

القوّة، 
الضّخامة، 

 الغرور
 الافتخار

مساعدتو لغيره دفعت بيـ 
الى مساعدتو عند وقوعو 
في الشرؾ، الأمر الذي 
أدى إلى انكساره والتزامو 

 بالصداقة مع النممة.

النّممة  ؤلؼالم
 الممكة

صغيرة، حكيمة، شجاعة، لطيفة، غير 
 ناكرة لمجميؿ

خائفة مرتعشة 
مرتعبة مف 

 الفيؿ
طالبة 

لممساعدة رادة 
 لمجميؿ.

 غاضبة عمى الفيؿ وتحذيره
ىدوء واطمئناف لمساعدة 

 الفيؿ ليا
الشعور بالرضا لتمكنيا مف 

مساعدة الفيؿ وتخميصو 
 مف أسره

آكؿ  المؤلؼ
 النمؿ

الشرّ واليجوـ والشعور علبمات 
بالجوع وحبّ النفس والقضاء عمى 

 الغير

القوة، 
الافتراس، 

 الطمع، الجوع

 خائؼ التوسؿ الاعتضار
التوعد بعدـ الاقتراب مف 

 النمؿ مرّة اخرى
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مف خلبؿ المعطيات الواردة في الجدوؿ، نلبحظ أفّ كؿ الأوصاؼ وردت عمى لساف  
ف الملبمح الخارجية مف شكؿ وطريقة المشي والحجـ المؤلؼ، فقد ركّز عمى جوانب كثيرة م

وعند الإشارة إلى حجـ الفيؿ، علبمة دالة عمى أنو كاف كبيرا وضخما. فكما ىو معموـ فالفيؿ 
رمز القوة والضخامة، ويستخدـ قوتو في الخير وتحقيؽ العدؿ، كما أنو يستخدميا في الشر 

ا دليؿ عمى احتماؿ ثاف أي أنو كاف متكبرا والظمـ. وبما أنو كاف يرفض مساعدة النممة، فيذ
 وفخورا بنفسو، ومع ىذا فقد تغير وضعو وأصبح صديقا متسامحا.

إف وفرة المعمومات عف الفيؿ تجعؿ منو الشخصية الرئيسة في القصة وىذا استنادا إلى 
فإفّ  الوظائؼ التي قاـ بيا والأوصاؼ التي وُسـ بيا وبالنسبة لمشخصيتيف النممة وآكؿ النمؿ،

ف كانت في  المعمومات المقدّمة عنيما تبقياف رمزا لمحكمة والشجاعة بالنسبة لمنممة حتى وا 
الأصؿ ضعيفة الجسـ، صغيرة الحجـ، فقد تجمت شجاعتيا في وقوفيا أماـ الفيؿ وتحذيرىا 

... تسمقت ممكة النمؿ جسد الفيؿ العملبؽ حتى وصمت إلى مرمى »لو مف أف ييدـ بيوتيـ 
ـ قالت: رويدؾ أيّيا الفيؿ فمقد كدت تدوس مساكننا فتقتمنا جميعا بأقدامؾ عينية، ث
تيا لمفيؿ، وذكائيا وحكمتيا تجميا بتجمت شجاعتيا وحكمتيا في طريقة مخاط .(1)«العملبقة

عندما أنقذتو مف الشباؾ التي وقع فييا وتمقينو درسا ميمّا في الحياة، وىو عدـ التكبر 
خامة والقوة ليست كؿ شيء. فالذكاء واستعماؿ العقؿ يمعباف دورا بالمظير وأف الحجـ والض

... تخمص الفيؿ مف الشبكة فوقؼ عمى أقدامو وشكر ممكة النمؿ، وىكذا نجا »ميما فاعلب 
الفيؿ مف الصياديف المتوحشيف الباحثيف عف العاج فكانت ىذه ىي ثمرة الصداقة بيف الفيؿ 

      .(2)«تفع، وىذه ىي الصداقة الحقيقية أخذ وعطاءواحد الآخر وانكؿ  فنفعوممكة النمؿ 
وعميو، يمكف تأويؿ ما وقع بيف الأسد والنممة عمى أنو علبمة دالة عمى الصداقة الحقيقية، 

 وأىمية أف يكوف الفرد متواضعا ومحسنا ومساعدا لسواه.

                                                                 
 .2قة، صالوناس ع/كريـ، الصد - 1
 .13المصدر نفسو، ص - 2
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 :الضاحك لحمارواص في قصة جحا والمّ 
 المحاور

 مصدر الوصف
 الأحوال فمحتوى الوص الموصوف

 الحالة الثانية الحالة الأولى
رجؿ بالغ، فقير صاحب الحمار  جحا المؤلؼ

 يحمؿ الأتعاب
قميؿ الذكاء ىمس في أذف 

 الحمار
متأثر، استغراب الناس لأمره، 
ضرب جحا الحمار، جمس جحا 
مفكرا، وضع يديو عمى لحيتو 

 السوداء

فقره وحاجتو دفعا 
بو إلى حمؿ 
الأتعاب ومواجية 

لصعاب وتحميمو ا
عمى حماره 
الأثقاؿ، حزنو عمى 
فقدانو لحماره 

 بسبب غبائو

شعوره بالرضا 
والاطمئناف لإطلبؽ 

 سراح الحماؿ
وتوصيتو بعدـ 
معصية أمو حتى لا 
 ينسخو الله مرة ثانية

رجؿ بالغ، ماكر، ذكي، اىتدى  المّص المؤلؼ
إلى حيمة، أخذه لمحمار وذلؾ 
بتظاىره بانو رجؿ وتعرض 

خ إعادتو لمحمار لعدـ لممس
 قدرتو عمى بيعو

خداع ونفاؽ 
ومحاولة اخذ 
ممتمكات الغير 
بالحيمة والكذب 

 والسرقة

يأسس وفقدانو للؤمؿ 
 لعدـ بيع الحمار

إرجاعو لصاحبو 
 جحا

  
إفّ ممفوظات الوصؼ المعطاة حوؿ شخصية جحا دالة عمى فقره وعجزه وشعوره 

دى بو إلى خسارة حماره، فكؿ ىذه الممفوظات بالعجز، وكذا حاجتو لمماؿ غباؤه الذي أ
كميا دالة عمى فقره وعدـ مقدرتو  (يحمؿ الأتعاب والأثقاؿ، بكى جحا، فرح بعودة الحمار)

عمى شراء حمار آخر وىي أيضا ممفوظات دالة عمى غبائو وعدـ استعمالو لمذكاء والأمر 
أخذ جحا يبكي متأثرا »ئو: الذي جعؿ منو طعما لمص ولعؿ أبرز العلبمات الدالة عمى غبا

بالأغنية التي غناىا المص ثـ اختنؽ ويمسح دموعو ويردد الأغنية مع المص واخذ يؤكد لو 
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ئة تدفع ىذه الخصمة السيّ  وعميو، فإفّ  .(1)«إلى عدـ ضرب أمو ثـ اطمؽ جحا صراحو
 طفاؿ.لى التيمكة لذلؾ تظير فييا فكرة تشجيع استعماؿ العقؿ لدى الأإبصاحبيا 

 والقبعة الوردية: قصة زمردة في
 المحاور

 مصدر الوصف
 الاحوال محتوى الوصف الموصوف

 الحالة الثانية الحالة الأولى
الأميرة الحموة، ارتدت فستانا جميلب،  زمردة المؤلؼ

 ارتداء القبعة، استيزائيا بالخادمة
 شعورىا بالذنب

وأخذت بالبكاء والإستغفار مف شدة 
 مى نجاتياالندـ، حمدت الله ع

حزنيا، شعورىا 
بالقمؽ خوفا مف عدـ 

 جماليا 
الشعور بالغيرة وعدـ 

 الرضا بالنفس

عودتيا الى 
طبيعتيا، استغفارىا 
لذنبيا وشعورىا 
بالسعادة والرضا 

 عمى نفسيا
شديدة الجماؿ والبياء، حسنة الطمة،  نور القمر المؤلؼ

أجمؿ الأميرات، ألطفيـ، ومحترمة 
 لمغير ومحبة لمجميع

فرح وسرور وسعادة 
لاحتفاليا بعيد 

 ميلبدىا

غضبيا وتأثرىا 
وشعورىا بالحزف لما 

 فعمتو زمردة
عجوز شمطاء شريرة، حسودة غيورة،  الساحرة المؤلؼ

تكره الجميع، تحب نشر الحقد 
فساد الأخلبؽ  والبغضاء وا 

شعورىا بالسعادة 
والقوة تمكنيا مف 
زعزعة ايماف زمردة 
ضحؾ الساحرة 

نجاح الشريرة ل
 الخطة

قيقية وضحؾ 
لشعورىا بمذة 

 الانتصار

 غضب الساحرة
 شعورىا بالخسارة

اطلبقيا لصيحة 
الشعور بالقير، فرّ 
 منيا الوطواط ىاربا

نياية الساحرة 
 المأساوية

 

 

                                                                 
 .4آمنة أشمي، جحا والمص والحمار الضاحؾ، ص - 1
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مر الأ ،معمومات عف كؿ شخصية منحتـ في ىذه القصة سابقة، عمى خلبؼ القصة ال
والعلبقة  (زمردة، نور القمر، والساحرة)ييا وىي الذي أدى لتحديد الشخصيات الفاعمة ف

شرار في محالة نشر المشاكؿ والعداوة زؿ بيف الخير والشر وطريقة الأالقائمة منذ الأ
فساد العلبقات وىذا ما كانت تسعى  يو الساحرة في ىذه القصة: إلوالبغضاء بيف الناس وا 

ضاضا فأتخمص منيا نقض عمى زمردة انقأف لخطتي الجديدة كي حاف الوقت الآ»
، وعمى الرغـ مف ىذا إلّا أفّ الخير دائما ينتصر عمى الشر وىذا ما أظيرتو زمردة (1)«وأرتاح

ففرحت وحمدت الله تعالى أف »عندما واجيت الساحرة الشريرة وطمبت العفو والمغفرة مف الله: 
بيذه الألفاظ  (2)«ةنجاىا مف تمؾ القبعة الغريبة وعقدت العزـ مف أف لا تسخر مف الناس ثاني

      علبمة دالة عمى أف الخير يبقى والشر يزوؿ.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                               

                                                                 
 .4وريدة كروش، مغامرات زمردة، ص - 1
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 :انمكان وانزمان في انقصة-2

 ة.ىو أيف ومتى وقعت أحداث القص

 : انمكان-أ

لذي جرت فيو أحداث القصة، ىو أيف وقعت القصة: يقصد بالبيئة المكانية، المكاف ا
وقد تـ تصنيؼ البيئة المكانية مف حيث البيئة الجغرافية مف )ريؼ، مدف، غابات، جزر، 
كواكب(. ومف حيث المستوى الاجتماعي والإقتصادي )في المدينة أحياء غنية، متوسطة، 

في  تـ ذلؾ بموجب القرائف الواردةو فقيرة(. في الريؼ )بيوت أعياف، متوسطة، فقيرة(. 
. ىو (1)«القصة عف مستوى الدخؿ وتوفر الأثاث، المسكف، الملببس، أدوات الترفيو...إلخ

 .وعاء لمحدث والشخصية ومسرح الأحداث
 دارت مشاىد قصة )الصداقة( في إطار مكاني محددالمكان في قصة الصداقة : 

تمثؿ موطف  . حيث(2)«يحكى أنو كانت أحد ممالؾ النمؿ تعيش بسلبـ في الغابة»)الغابة(: 
عيش الحيوانات بكؿ أنواعيا. فاتضح الأفؽ المكاني واضحا مف خلبؿ أحداث جرت 
مجرياتيا في محيط الغابة وفضائيا، حيث دلت عبارات وألفاظ القصة عمى ذلؾ دلالة 
واضحة )الغابة، النمؿ، الفيؿ، الأشجار، آكؿ النمؿ(. فساىـ ذلؾ في اكتماؿ الصورة القصية 

 اظ القصة خاصية التفاعؿ.ومنحت تمؾ الألف
 ىذه القصة عبارة عف بناء  يفالمكاف ف :المكان في قصة زمردة والقبعة الوردية

معروؼ وخاصة لدى الأطفاؿ )القصر(، حيث أف أحداث القصة دارت في إطار مكاني 
ة زمردة، وىو نقطة انطلبؽ الأحداث والشخصيات عمى حد محدد ولـ يتغير المتمثؿ في قص

. وقد تنوع ذكر المكاف في ىذه القصة (3)«ف خادمات القصر يقفف عمى البابىا ى»سواء: 

                                                                 
 2012، دمشؽ، 1ب، طأمؿ حمدي دكاؾ، القصة في مجلبت الأطفاؿ، منشورات الييئة العامة السورية لمكتا - 1
 .129ص

 .2لوناس ع/ الكريـ، قصة الصداقة، ص - 2
 .3وريدة كروش، مغامرات زمردة ، ص - 3
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لكف ىناؾ تفرعات عنو وىذا مف خلبؿ الألفاظ  لكف الموقع الرئيسي يبقى واحد ىو القصر. 
الدالة عميو )حماـ القصر، حديقة القصر، قصر نور القمر(. فعميو يمكف لممتمقي )الطفؿ( 

مقصة أف يدرؾ ويتخيؿ بفطرتو مكاف ىذه القصة لكوف أف ىذا مف الوىمة الأولى لقراءتو ل
  النوع مف القصص محبب لديو.

 فميس بالضرورة أف يصرّح الكاتب المكان في قصة جحا والمّص والحمار الضّاحك :
بمكاف القصة، إنما تدؿّ عميو الأحداث كما حدث في قصة )جحا والمص والحمار الضاحؾ( 

التي تقع في القرية تبعث بالطمأنينة والحياة الساذجة، وما في لتعطي الشعور بأف الأحداث 
القرية مف تعاوف وتعارؼ ورتابة في الحياة تجعؿ الأحداث تسير ببطيء، إلى جانب ما فييا 
مف فقر وجيؿ، كما يمكف أف تكوف مكاف لتعشيش الشر والتخطيط لو، وىذا ما حدث مع 

ياؿ، كوف أف ىذا المكاف )السوؽ( ىو جزء جحا في السوؽ بعد تعرضو إلى السرقة والاحت
بينما كاف »مف أجزاء القرية يجتمع فيو مختمؼ أفراد المجتمع )الأميف، الزبوف، والسارؽ( 

. فالسوؽ ىو المكاف الرئيسي للؤحداث لكف ىناؾ أمكنة (1)«يسير مع حماره متجيا لمسوؽ
. وبيت السارؽ: (2)«بيتو فعاد جحا إلى«فرعية لا يمكف تجاوزىا المتمثمة في بيت جحا: 

لكوف  لكف كلب المكانيف لـ يكف ليما دور كبير في القصة (3).«فعاد السارؽ إلى بيتو كذلؾ»
 ىو المكاف الأساس والرئيس في سير أحداث القصة. أف السوؽ
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 :انزمان-ب

بالزماف الفترة الزمنية التي تمت مف خلبليا تمؾ  ويقصد»ىو متى حدثت وقائع القصة: 
حداث وقد تـ تصنيؼ الزمف الذي وقعت خلبلو حوادث القصة إلى زمف قديـ، معاصر، الأ

 فزمف القصة ىو المدة الزمنية الذي تقع فيو الأحداث. (1).«مستقبمي
  في ىذه القصة لـ يصرح الكاتب بالزمف بؿ أشار إليو الزمن في قصة الصداقة :

ف، وىو فصؿ مف فصوؿ مف خلبؿ عدة ألفاظ تجعؿ الطفؿ قادرا عمى تحديد الزم
. وكذلؾ: (2)«في أحد الأياـ سقط المطر بغزارة كبيرة»السنة، المتمثؿ في فصؿ الشتاء: 

واستطاعت الأحداث المصبوبة في ىذا القالب  (3).«خافت الممكة مف حدوث طوفاف»
القصي أف تتفاعؿ بواسطة عنصر الزماف وبقية العناصر لتوصيؿ الأىداؼ المقصودة 

 مف القصة.
 تدور أحداث ىذه القصة في فترة زمنية ةيزمن في قصة زمردة والقبعة الوردال :

صباح، وقت الظييرة، )واحدة، متمثمة في يوـ واحد لكف ىناؾ اختلبؼ في الأوقات مف 
بت اسيا في سير الأحداث فكؿ فترة لعأس قد كاف ليذا الاختلبؼ الزمني وقعا، و (ومساء

نفسيا  صباح يظير في استعداد تحضير زمردةففي فترة ال خر.دورا مختمفا عف الآ
زمردة مدعوة اليوـ لحضور حفؿ »لمذىاب إلى حفؿ عيد ميلبد صديقتيا نور القمر: 

أما فترة الظييرة فقد كانت انطلبقة لحدث آخر وذلؾ في  (4).«صديقتيا نور القمر
وىكذا واصمت زمردة طريقيا نحو القصر لحضور »انطلبؽ زمردة لحضور الحفؿ: 

أما الفترة المسائية فكانت ىي ختاـ الأحداث، وذلؾ بوصوؿ زمردة إلى  (5).«حفمةال
وأخيرا وصمت زمردة إلى القصر وحضرت حفمة عيد »القصر ودخوليا لمحفؿ: 
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فالوثوب الزمني الذي أراد الكاتب تحقيقو مف مشاىد القصة حتى وصؿ  (1).«الميلبد
مقي الصغير. فالبعد الزماني موازي لمبعد إلى حالة مف إكماؿ الصورة الذىنية أماـ المت

المكاني فقد كاف مكملب لإطار المؤثرات الداخمية التي بنى عمييا ىذا العمؿ الفني 
 ومنحتو روح الواقعية.

 إفّ الزمف في ىذه القصة غير  :الزمن في قصة جحا والمص والحمار الضاحك
نا كاف يوما مف أياـ . فالزمف ى(2)«ذات يوـ»واضح، أي أف الكاتب لـ يصرح بو: 

يؿ عمى الصغار سالسنة في وقت النيار، لأنو زمف العمؿ والتسوؽ وىو معروؼ ي
وبعد مدة توقؼ وأخذ جحا يجذبو »تضمينو بالفترة، وقوؿ مثؿ ذلؾ في القصة: 

ففي وقت زمني واحد حدثت عدة وقائع وأحداث مختمفة، مف ذىاب جحا  (3).«إليو
حتياؿ مف طرؼ المص إلى عودتو إلى بيتو كانت إلى السوؽ وتعرضو لمسرقة والا

فالزمف لـ يتغير فحتما فإف الصغير قادر عمى توقع أنو عمى مدار  نياية الأحداث.
 يوـ واحد في أوقات مختمفة يمكف حدوث عدة وقائع.
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 :انهغةطثيعة -3

ف الألفاظ التي يستخدميا الكاتب وىي أحد الأركا»القصد بالمغة في القصة: إف 
الأساسية في القصة، وبما أف المغة وسيمة لعمميات عقمية مختمفة كالتفكير والتخيؿ والتذكر، 

فإف المغة التي تكتب بيا القصة تساعد الألفاظ عمى تنمية قدراتيـ العقمية إلى جانب  لذلؾ
برات وفي مرحمة الطفولة تزداد المفردات ويزداد فيميا، ويزيد إتقاف الخإنماء ثروتيـ المغوية، 

المغوية ويظير الفيـ، كما يستطيع الطفؿ التمييز بيف المترادفات ويكشؼ عف الأضداد، 
الأسماء الدالة عمى أعلبـ أو أشياء، وبيف الأفعاؿ الدالة عمى فعؿ وحركة، وىو يقرأ ليفيـ 

فمكؿ مرحمة مف مراحؿ الطفولة  .(1)«معناىا ويستطيع أف يعبر عف عناصرىا الرئيسية
خاص، ويشتمؿ عمى مفردات وتعابير يستخدميا أطفاؿ ىذه المرحمة، لذلؾ قاموس لغوي 

يعتمد المؤلؼ في القصص الموجية للؤطفاؿ عمى قوائـ مف المفردات المستمدة مف المغة 
 المألوفة لدييـ، والمستخدمة في حياتيـ العادية حتى يتمكف الأطفاؿ مف فيميا واستيعابيا.

 
لى ميمة لابد مف مراعاتيا في المغة القصصية ولعؿ مف المفيد ىنا أف نتطرؽ إ

المقدمة لمطفؿ وىي أنيا تختمؼ في بعض طرائقيا عف المغة التي تقدـ لمكبار ولاختلبؼ 
القدرات المعرفية والخمفيات الثقافية، فضرورة تصميـ المغة التي تبني الصورة القصصية 

دراكو. فجاءت قصة  ى سبيؿ المثاؿ ذات لغة يسيرة عم (الصداقة)بشكؿ يوازي ثقافة الطفؿ وا 
تخاطب السف المبكرة لمطفؿ حسب سيولة ألفاظيا وتراكيب عباراتيا: )يعمؿ بنشاط، يعيشوف 
في طمأنينة، النممة غاضبة، سقط المطر غزيرا، صديقيا الفيؿ، جذع الأشجار( أنظر قصة 

ييا لغة الصداقة. فقد حرص الكاتب لمرقي بمغة المتمقي في سف الطفولة، حيث تظير ف
قالت النممة سأساعدؾ إف  »فصيحة عالية اختارىا الكاتب ليعالج قضية الصداقة والتعاوف: 

شاء الله، سأعود قريبا بالمساعدة وكذلؾ فكانت ىذه ىي ثمرة الصداقة بيف الفيؿ وممكة 
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فالمكتبة الجيدة أنتجت تجارب فنية جمالية تجعؿ القارئ يدرؾ الشخصيات  (1)«النمؿ
لأساسية في محط ىذه القصة. فقد كانت الوظيفة الأخلبقية ظاىرة في ىذه والعناصر ا

 القصة.
وفي قصة جحا جاءت المغة بسيطة، فصيحة، قريبة لمعامية قد اتخذت شكميف فصيح 

فالتفت جحا خمفو ليعرؼ أنو »قريب مف العامي، وعامي صرؼ، والأوؿ مثؿ جمؿ الحوار: 
أجمستؾ عمى »والثاني مثؿ قولو:  (2).«أنا حمارؾيجر رجلّب، فقاؿ: مف أنت؟ قاؿ المص: 

كما أنو نلبحظ وجد الاستيتار مف قبؿ المص وباستخدامو يتأكد تنوع الأنماط (3).«حجري
المغوية لمكاتب فقد استعمؿ لغة قصصية متوسطة بيف العامية والفصحى عمى مدار واسع 

ب مف أسباب لعدـ تحديد وكانت في مجمميا مفيومة، واضحة تقرب الأطفاؿ منيا وىذا سب
: )كنت سيء السيرة، مسخني الله حمارا، يا سميري يا صغيري، أرضعتؾ السف الموجية لو

مف صدري، ضعؼ إيمانؾ(، ينظر جحا والمص والحمار الضاحؾ، فباعتماد الكاتب عمى 
ذوؽ ة الراقية والمغة العامية لينمي أثر التيىذه المغة يكوف قد قاـ بالمزج بيف المغة الأدب

 .ويكوف بذلؾ قد أدى الوظيفة الإبلبغية المغوي لمناشئة
أما بالنسبة لقصة زمردة والقبعة الوردية قد اعتمد الكاتب عمى أفكار وألفاظ عبر عنيا 

حاف »تعبيرا دقيقا، واضحا محددا يستدعي مف الطفؿ فيـ معانييا واستعماليا بوضوح: 
فالمغة في ىذه القصة تعمؿ عمى تكويف  (4).«الوقت الآف لخطتي الجديدة لأنقض عمى زمردة

المفاىيـ الحسية والمفاىيـ المجردة، وتعمؿ عمى تنمية التخيؿ والتذكر لأف المغة تيسر الذاكرة 
كما أف الكاتب اعتمد عمى المغة  (5).«في طريقيا إلى قصر صاحبتيا»لدرجة واضحة: 

في ذىف  ر وأجواء الحفؿالتصويرية في ىذه القصة فقد كاف يحاوؿ رسـ صورة عف القص
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الطفؿ )كانوا يمعبوف، جماؿ زمردة، نياية الحفؿ(، ينظر قصة زمردة والقبعة الوردية، فكاف 
الإثارة النفسية ورسـ أجواء مختمفة لبعض المواقؼ )مواجية زمردة  إلىالكاتب  يسعى

العامية عمى لمشريرة، وصوليا إلى الحفؿ(، وقد ابتعد أيضا عف استخداـ العبارات والتراكيب 
عمى  ىيترب ،مف المواقؼ جديدا اضربكاف ليذه القصة  وىناعكس ما حدث في قصة جحا. 

  .ويؤدي الوظيفة الأخلبقية أساسيا الطفؿ
  لمقصة الموجية لمطفؿ. يفالمغة في مجمميا إطار وواجية البناء الفن

 
 ي تواصمو معفالكاتب  يدؼ إليوفي إيصاؿ ما ي شأنالو  فإف أسموب كتابة القصة أما
إف الأسموب يجب أف » سواء كاف ذلؾ فكرة أو قيمة أو حتى حقيقية عممية ومعرفية: ،الطفؿ

يتناسب مع مستوى الطفؿ المغوي مف جية وطبيعة الموضوع المطروح مف جية أخرى، 
ثارتو وجذبو كي يندمج بالقصة  وتتمثؿ قدرة الأسموب في قدرتو عمى إيقاظ حواس الطفؿ وا 

انفعالات الكاتب في ثنايا عممو القصصي، وتكويف الصورة الحسية والذىنية  عف طريؽ نقؿ
بحيث يسيؿ عمى  ،فالأسموب ينبغي أف يكوف بعيدا عف التعقيد والغموض .(1)«المناسبة

في القصص الثلبث  يلبحظوىذا ما  .الطفؿ التوصؿ إلى محتوى الفكرة المتضمنة في القصة
ففي قصة  ص.السردي الحواري في روايتو لمقص الأسموباعتمد عمى  مؤلؼف الإإذ 
الأمر نفسو  .جرى بيف كؿ مف النممة والفيؿالذي  والحوارالأحداث  يسردكاف  (الصداقة)

فالقصة كانت كميا عبارة عف حوار بيف  (،جحا والمص والحمار الضاحؾ)بالنسبة لقصة 
 جحا والحمار والمص.

اعتمد الكاتب عمى أسموب السرد حيث ، (زمردة والقبعة الوردية)الأمر نفسو في قصة 
وذلؾ في كؿ مف  .البسيط للؤحداث والأسموب الحواري لإيصاؿ الفكرة والقيمة مف القصة

 حوار زمردة ونفسيا، وحوارىا مع الآخريف.
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تحمؿ . كؿ مف ىذه القصص كانت سارة، طيبة ومحببة للؤطفاؿ خاتمةوالطبيعي فإف 
إف ىذا ع الطفؿ لمتفكير والتخيؿ والاستنتاج، وعميو فتدف .لخير عمى الشرامعاني انتصار 

عندما  مقصة قد حقؽ الوظيفة التواصمية بيف الطفؿ والكاتبالنمط مف التشكيؿ السردي ل
 يتمكف مف فيـ واستيعاب ما تتضمنو وأوحت إليو كؿ ىذه القصص. 

المغة  و عميو فإف الكاتب اعتمد عمى معايير لغوية في كتابة القصة ، فقد جمع بيف
الفصحى و العامية  للئقتراب مف الطفؿ كونيا لغة فييا ألفاظ ذات دلالات أخلبقية  ،و 

 معايير حسية مجرٌدة .
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 توصمنا في ختاـ بحثنا إلى الملبحظات والنتائج الآتية:
أو سواء كانت شفوية  التواصؿ عممية تبادؿ الأفكار والمعارؼ بيف المرسؿ والمتمقي، -

مكتوبة. ولنجاح العممية التواصمية لابد مف توافر أركاف تحقؽ التواصؿ متمثمة في 
مجموعة مف الوظائؼ المغوية منيا: الوظيفة التعبيرية، الوظيفة الشعرية والوظيفة 

 الانتباىية.
مف حيث التركيز عمى جانب معيف مف جوانب التواصؿ  لأخرىإف كؿ وظيفة مكممة  -

 مختمفة.ال
التواصؿ ينفي الصراع والإقصاء ولا يعترض عمى الاختلبؼ الإبداعي الذي بو تتنوع  -

 .التصورات ووجيات النظر والأفكار
أدب الأطفاؿ جنس أدبي ثري ومتنوع مف مسرح وأناشيد وقصص، يمعب دورا ىاما  -

 في تنشئة الطفؿ.
 تعد القصة أحد أىـ الأجناس الأدبية التي تستيوي الطفؿ. -
مؼ الأبعاد التواصمية في القصص الموجية لمطفؿ فكؿ واحدة تحمؿ رسالة معينة،  تخت -

قد تكوف أخلبقية، أو دينية أو تثقيفية أو ترفييية، كما يمكف أف تحمؿ أكثر مف 
 رسالة.

ويحاوؿ دائما  في قصص الأطفاؿ نموذج يحتذى ويتأثر الطفؿ بيا كثيرا الشخصيات -
 تقمص أدوارىا وتبني مواقفيا.

د الإطار الزماني والمكاني الوعاء الحاوي للؤحداث، ففيو تتبمور وتتأزـ ويكوف الحؿّ يع -
 ىو العنصر الرئيس حيث يمعب دورا في جعؿ أحداث القصة واقعية.

الدور الميـ لمعلبمات غير المغوية، بما فييا لغة الجسد في إيصاؿ الرسالة إلى  -
دتو لمحركات والإشارات يفيـ المتمقي )الطفؿ( لأف الأصـ والأبكـ بمجرد مشاى

 المقصود.
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إف القصة الموجية لمطفؿ مف بيف أحد أىـ عوامؿ التواصؿ بيف الطفؿ والكاتب، ومف  -
 ىنا تكوف القصة قد حققت العممية التواصمية.
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 الصداقة

 
يحكى أنو كانت أحد ممالؾ النمؿ تعيش بسلبـ في الغابة يتعاوف أفرادىا والكؿ يعمؿ 

 بجد ونشاط في نظاـ رائع وتناسؽ بديع.
 خاء وطمأنينة.وكانت تحكميـ ممكة حكيمة، جعمت أفرادىا يعيشوف في أمف ور 

ولكف في أحد الأياـ وبينما كاف النمؿ مطمئف في مساكنو اقترب فيؿ ضخـ وكبير مف 
أحد مساكف مممكة النمؿ وكاد يدوسيا بأقدامو العملبقة، فمما رآه الجنود أسرعوا لإخبار 

 ممكتيـ فيرعت مسرعة إليو قبؿ أف يدوسيـ فينيييـ عف أخرىـ.
عملبؽ حتى وصمت إلى مرمى عينيو ثـ قالت: رويدؾ تسمقت ممكة النمؿ جسد الفيؿ ال

 أييا الفيؿ فمقد كدت تدوس مساكننا فتقتمنا جميعا بأقدامؾ العملبقة.
نظر إلييا الفيؿ متعجبا مف شجاعتيا وقاؿ: كنت مارا ولـ أشعر بكـ، كاف لزاما عميكـ 

 أف لا تبنوا مساكنكـ في الطرقات.
 أف نبني؟ أفي راسؾ الكبير. فردت عميو النممة غاضبة: وأيف تريدنا

 ضحؾ الفيؿ مف قوليا حتى كادت تسقط الممكة مف فوؽ راسو.
ثـ قاؿ: إنؾ حقا نممة شجاعة لـ تجرأ حتى الأسود عمى مواجيتي والكلبـ معي. ولكف 

 مف ايف جاءتؾ كؿ ىذه الشجاعة رغـ صغر جسمؾ؟
ف لـ أتحمؿ مسؤولي اتي اتجاىو أفراد قالت الممكة: أنا مسؤولة عف مممكة كاممة وا 

 مممكتي فلب أستحؽ أف أكوف ممكة عمييـ.
 قاؿ الفيؿ: أعتذر لؾ أيتيا الممكة الشجاعة لقد أعجبتني شجاعتؾ وفصاحتؾ.

 قالت الممكة: قبمت اعتذارؾ أييا الفيؿ المطيؼ واشكرؾ عمى تفيمؾ
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ف احتجت إلي فإن ي قاؿ الفيؿ سأسكف قريبا مف مساكنكـ وبيذا سأصبح جارا لكـ، وا 
 في خدمتؾ.

 كما أتمنى أف تقبمي صداقتي لؾ أيتيا الممكة الشجاعة.
 فرحت الممكة بقوؿ الفيؿ وقبمت صداقتو فأصبحا صديقيف وجاريف في نفس الوقت.

في أحد الأساـ سقط المطر بغزارة كبيرة دوف انقطاع فخافت ممكة النمؿ أف يحدث 
يقيا الفيؿ الذي عرض عمييا طوفاف كبير يجرؼ مساكف النمؿ فيقضي عمييا وتذكرت صد

 مساعدتو إف ىي احتاجت إليو.
فذىبت مسرعة إليو، وقالت لو: أغثنا يا صديقي الفيؿ قبؿ أف يحؿ الطوفاف الى 

 مساكننا فيقضي عمينا.
لبى الفيؿ نداء صديقتو فأسرع ببناء سور كبير بجذوع الأشجار والتراب حوؿ مساكف 

 النمؿ.
 

ياـ بميالييا دوف انقطاع ولكف السور صمد في وجو تواصؿ سقوط الأمطار لثلبثة أ
الطوفاف والمطر الغزير. فحمدت ممكة النمؿ الله عمى النجاة وذىبت عند صديقيا الفيؿ 

 وسكرتو عمى مساعدتو.
 فقاؿ الفيؿ: إنؾ صديقتي ومف واجبي مساعدتؾ.

 فقالت الممكة: سأرد لؾ صنيعؾ ومعروفؾ معنا يا أييا الصديؽ الوفي.
لفيؿ مف قوليا وقاؿ ليا: أنا أقوى مخموؽ في الأرض يا صديقتي الممكة فضحؾ ا

 ولست بحاجة الى مساعدة أحد.
 وستجديني في خدمتؾ متى احتجت إلي.
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ومضت الأياـ وجاء ذلؾ اليوـ الذي ىاجـ فيو آكؿ النمؿ ذو الأنؼ الطويؿ مساكف 
لنمؿ الى صديقيا الفيلب النمؿ قصد أكؿ النمؿ وافتراسو وتفرؽ في الغابة فأسرعت ممكة ا

 طالبة مساعدتو ومستنجدة بو.
فيرع الفيؿ الى مساعدة صديقتو قبؿ أف يأكميـ آكؿ النمؿ. ولما وصؿ إليو أمسكو 
بخرطومو الطويؿ ورفعو عاليا ثـ قاؿ لو: إف عدت الى مياجمة النمؿ فسوؼ أقتمؾ. 

 أفيمت...
نمؿ أعدؾ يا سيدي الفيؿ فقاؿ آكؿ النمؿ خائفا: لف أعود مجددا الى مياجمة ال

 فمتطمقني فإني أكاد أختنؽ.
رمى الفيؿ آكؿ النمؿ بقوة عمى الأرض ثـ وضع قدمو عمى راسو وقاؿ لو: إف عدت 

 الى مياجمة صديقتي الممكة والنمؿ فسوؼ أسحؽ رأسؾ بقدمي.
 فقاؿ آكؿ انمؿ: لف أعدد أقسـ لؾ فإني لا أريد أف أموت تحت قدمؾ الكبيرة.

آكؿ النمؿ فمـ يعد ييدد ويياجـ الممكة مف ذلؾ اليوـ فاستراح النمؿ مف أطمؽ الفيؿ 
 شره. بفضؿ مساعدة الفيؿ لصديقتو الممكة.

 وىذا صارت ممكة النمؿ تمجأ الى صديقيا الفيؿ كمما احتاجت الى مساعدتو وقوتو.
 فكاف الفيؿ يساعدىا في كؿ مرة بدوف ضجر ولا ممؿ.

ة يساعدىا فييا سأرد لؾ جميمؾ ذات يوـ يا صديقي كانت ممكة النمؿ تقوؿ في كؿ مر 
 الفيؿ الطيب.

 لكف الفيؿ يقوؿ ليا أنا اقوى مخموقات الله ولست في حاجة لمساعدة أحد.
وفي أحد الاساـ جاء أحد جنود النمؿ الى الممكة يجري وقاؿ ليا: سيدتي الممكة لقد 

 وقع صديقؾ الفيؿ في فخ الصياديف مف البشر.
لنمؿ الى مكاف الفيؿ فوجدتو عالقا في شبكة صيد كبيرة وىو يتخبط فييا أسرعت ممكة ا

 فاقتربت منو وقالت لو: ما الذي أصابؾ يا صديقي؟
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 فقاؿ ليا: لقد وقعت في ىذه الشبكة المعينة التي وضعيا لي الصياديف
 قالت النممة لماذا أوقعوؾ في ىذه الشبكة

ثروة غالية وأنت تريف رغـ قوتي لـ قاؿ الفيؿ مف اجاؿ أنيابي فيي تساوي عندىـ 
أستطع أف أخمص نفسي منيا واف وجدوني قبؿ أف أخمص نفسي منيا فسيقتمونني حتى 

 يسيؿ عمييـ قطع أنيابي وأخذىا
 قالت الممكة:" سأساعدؾ يا صديقي وأرد لؾ جزء مف معروفؾ وأفضالؾ عمي

 لجسـ.قاؿ الفيؿ: كيؼ ستقدريف عمى مساعدتي وأنت مجرد مخموؽ ضعيؼ ا
 قالت النممة: سأساعدؾ إف شاء الله سأعود قريبا بالمساعدة فلب تقمؽ يا صديقي.

عادت الممكة لجمبب المساعدة فأرسمت جنودا لطمب يد العوف مف ممالؾ النمؿ 
الأخرى، فيب النمؿ مف كؿ مكاف وحدب فصار جيشا كبيرا فتوجو الى مكاف الفيؿ وقرص 

 بأنيابو الشبكة فتقطعت
 ؿ مف الشبكة فوقؼ عمى أقدامو وشكر ممكة النمؿ تخمص الفي

 وىكذا نجى الفيؿ مف الصياديف المتوحشيف الباحثيف عف العاج
فكانت ىذه ىي ثمرة الصداقة بيف الفيؿ وممكة النمؿ فنفع كؿ واحد الآخر وانتفع وىذه 

 ىي الصداقة الحقيقية أخذ وعطاء.
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 مغامرات جحا

 جحا والمص والحمار الضاحك
 بقمم: آمنة أشمي      

لجحا حمار غريب الأطوار والأخبار، التي كانت العجائز والأميات، تحكييا للؤطفاؿ 
الصغار، ولاسيما في ليالي الشتاء الثمجية والمطيرة، ومف طرائؼ ما يحكى عف جحا وحماره 
اره أف جحا كاف يشاطر حماره الأتعاب، ولا سيما عندما تواجو الصعاب، فكاف يحمؿ عف حم

 الأثقاؿ ويضاحكو كما يعؿ مع الرجاؿ.
وذات يوـ بينما كاف يسير مع حماره وىو متجو إلى السوؽ، كاف لص يتبعو، يريد أف 

 يفتؾ الحمار ليبيعو في ىذا النيار.
 فكر المص فيما سيفعمو مع جحا، وكيؼ يفتؾ منو الحمار؟

 فيؿ يخطفو منو في غفمة؟ أـ ىناؾ طريقة أخرى؟
بعد أف اىتدى إلى حيمة، فقد شاىد المص جحا يحمؿ أثقاؿ الحمار  وفجأة فرح المص

ويجره بحبؿ، فتقدـ المص وخمع الحبؿ مف رقبة الحمار، ووضعو في رقبتو ىو وأخذ يسير 
 وراءه.

وبعد مدة توقؼ المص فأخذ جحا يجذبو إليو، لكف المص لـ يتقدـ، فالتفت جحا ليعرؼ 
 مص: أنا حمارؾ.أنو يجرّ رجلب، فقاؿ: مف أنت؟ قاؿ ال

قاؿ جحا:" وأيف ىما أذناؾ وذيمؾ؟ قاؿ المص:" لقد اختفت بعد أف تحولت إلى رجؿ. 
 فقاؿ جحا: وما سبب ذلؾ؟

أجابو المص: لقد كنت سيء السيرة وأعصي أمي وأضربيا، فمما دعت عميّ مسخني 
 الله حمارا.
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ني ندمت عمى عصيانيي لأمي بعد أف تذكرت تمؾ الأغنية التي كانت تغنيا لي أمي  وا 
 وأنا صغير إذ كانت تقوؿ: 

 يا سميري يا صغير يا سميري                أرضعتؾ مف صدري 
 وأجمستؾ عمى حجري                       ووىبتؾ عمري

فأخذ جحا يبكي متأثرا بيذه الأغنية ثـ أخذ يختنؽ وىو يمسح دموعو ويردد الأغنية مع 
 المص.

اف يسكتو وأخذ يؤكد لو بأنو لا يعود إلى ضرب أمو أو تقدـ منو المص وىو يحاوؿ 
 عصيانيا.

ثـ أطمؽ جحا سراحو، وأخذ يوصيو: كف عاقلب، محبا لأمؾ مطيعا ليا، عاملب 
ذا غمبؾ الشيطاف وضعؼ في صدرؾ الإيماف فغف أغنية أمؾ ليرؽ قمبؾ. ثـ  بنصائحيا، وا 

 عانقو وأطمؽ سراحو بعد ذلؾ.
حمارا آخر لأنو لا يستطيع أف يعيش دونو، وىو يرفع  توجو جحا إلى السوؽ ليشتري

 يديو إلى السماء داعيا الله إلى أف يوفقو إلى حمار لـ يعص أمو كيذا الحمار.
أما المص فقد عاد إلى الحمار، وأخذه إلى السوؽ ليبيعو. وبينما كتاف جحا يدور في 

 سوؽ الحمير إذ بو يصادؼ حماره فعرفو.
و وىو يقوؿ: ىؿ غمبؾ الشيكاف وضعؼ في قمبؾ الإيماف أييا فتقدـ منو وىمس في أذن

 المعيف ىؿ غضبت عميؾ أمؾ وجعت عميؾ فمسخؾ الله حمارا؟ إني والله لف أشتريؾ أبدا.
 فالتفت إليو الناس وأخذوا يستغربوف ولا سيما بعد اف سمعوه يقوؿ:

 لقد أوصيتؾ أف لا تعصي أمؾ أييا المعيف
 اس فأخذ يقوؿ:لكف جحا لـ ييتـ بضحؾ الن

لقد قمت: كف عاقلب، والعف الشيطاف، وحاوؿ في كؿ مرة أف تتذكر أغنية أمؾ، ليرؽ 
 أمؾ، ثـ أخذ يغني:
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 يا سميري يا صغير يا سميري                أرضعتؾ مف صدري 
 وأجمستؾ عمى حجري                       ووىبتؾ عمري

 وأخذ يجذب الحمار مف أذنيو وىو يقوؿ:
 كي لا يسيطر عميؾ الشيطاف، ويملؤ قمبؾ بالنسياف، ففتح الحمار شفتيو ونيؽ.غفّ، 

فضربو جحا وىو يقوؿ: غف يا حمار. فرفع الحمار أحد أرجمو إلى جحا وأخذ يشير 
 إليو وكأنو يقوؿ أنت الحمار.

تقدـ جحا مف حماره و ىو يقوؿ : ىيا نغني معا: سأرددىا معؾ و رفع جحا صوتو و 
 ىو يغني : 

 ا سميري يا صغير يا سميري                أرضعتؾ مف صدري ي
 وأجمستؾ عمى حجري                       ووىبتؾ عمري

فرفع الحمار رأسو نحو صاحبو ونيؽ لكف جحا أخذ يجذبو مف أذنيو، وىوة يقوؿ: غف 
 كي لا يسيطر عميؾ النسبياف فيغمبؾ الشيطاف. فضحؾ الناس وفتح الحمار شفتيو وأخذ

 يحرؾ رأسو مبرزا أسنانو، قاؿ النسا إنو يضحؾ.
 ثـ انصرؼ جحا ليشتري حمارا آخر لكنو لـ يجد ما يناسبو فعاد إلى بيتو.
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 سمسمة قصصية تربوية للأطفال

 
 مغامرات زمردة

 

 زمردة والقبعة الوردية
 
 
 
 
 
 

 بقمم: وريدة كروش
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 زمردة والقبعة الوردية
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 بين الساحرة وزمردة صراع لا ينتهي
 بين الحق والباطل، بين الخير والشر

 تابع مغامرات لتعرف كيف ينتصر
 الحق على الباطل دائما...
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يحممف ليا ما زمرّدة  ىفّ خادمات القصر يقفف عمى باب غرفة الأميرة الحموة ىا
لحضور حفؿ صديقتيا  اليوـدة مدعوة أحضره ليا والدىا مف أفخر الثيّاب وأجودىا، فزمرّ 
 الأميرة نور القمر ولابدّ ليا أف تظير في أبيى حمّة.

لـ يعجبيا أي مف الفساتيف التي ارتدتيا، عمى الرغـ مف أف والدتيا أقسمت زمرّدة  لكف
بذليا بأغمط الأيماف أنيا أبيرتيا، ذلؾ أف ابنتيا تعمـ جيدا أف نور القمر ىي أجمؿ الأميرات 

أىؿ البلبد مف العباد. وىي اليوـ تريد أف تكوف أجمؿ منيا، ولكف عمى  بحسنياما تغنى وطال
لو أف نور القمر  تخيمتما يبدو ىييات، إذ كمما ارتدت فسانا جميلب ورأت نفسيا في المرآة 

 محالة. لالبستو، فتحزف وتنزعو بسرعة البرؽ وتقوؿ: ستكوف أجمؿ مني 
ا فستاف واحد مما ارتدت، وكانت الساحرة الشريرة ومضى نصؼ يوـ وزمردة لـ يعجبي

وتضحؾ وتقوؿ: الحقيرة كانت تعتقد أنيا  ترقبيا مف كرتيا العجيبة مع وطواطيا الخادـ
جميمة جدا وانظر الى حاليا اليوـ وقد اكتشفت أنيا مجرد فتاة بشعة أما الوطواط فيتعجب 

ثـ استرسمت الساحرة في  !البشعةمف قوؿ ساحرتو فكيؼ لفتاة في جماؿ زمرّدة أف توصؼ ب
القوؿ: حاف الوقت الآف لخطتي الجديدة كي أنقض عمى زمرّدة انقضاضا فأتخمص منيا 

 وأرتاح.
تعجب الوطواط الخادـ ثانية وقاؿ: مولاتي، سبؽ وأف جربت حظؾ مع ىذه الأميرة ولـ 

 تنجحي في قتميا فأنى لؾ ذلؾ الآف وقد عادت مطيعة لربيا؟
حرة الشريرة غضبا وقالت: أييا الوطواط الخبيث، إف كنت خسرت فاستشاطت السا

المعركة فمـ أخسر الحرب بعد، وقد فكر ت بعد الذي رأيتو اليوـ في خطة لف تتمكف مف 
 اكتشافيا أبدا وسوؼ لف يحؿ الظلبـ قبؿ أف نحتفؿ جميعا بمقتؿ زمردة.
ا قبؿ أف تتناوؿ الطعاـ وحاف وقت الغذاء فذىبت زمرّدة نحو الحماـ القصر لتغسؿ يديي

وما إف دخمت حتى وجدت قبعة وردية جميمة عمى الأرض، فأمسكت بيا وقالت: ترى لمف 
ىذه القبعة الجميمة؟ سأسأؿ أميي عنيا، ثـ نظرت في المرآة وفكرت ىنيية: قبؿ أف أفعؿ 
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 سأرتدييا وبينما ىي كذلؾ إذ وجدت ورقة داخؿ القبعة وقد كتب عمييا: قبؿ أف ترتديني
اسخر مف أحد فاستغربت زمرّدة الأمر ثـ قالت: سأجرب السخرية مف نور القمر، وأخذت 
تضحؾ وتقوؿ: تمؾ البمياء التي تعتقد أنيا جميمة، ثـ ارتدتيا فوقع ما لـ يكف في الحسباف، 
لقد صارت زمرّدة في غاية الجماؿ وتبدلت الثياب التي كانت عمييا فصارت تمبس أجمؿ 

وحيف نزعتيا مف أنواع الحمي، فصاحت قائمة: ما كانت القبعة الغريبة؟ فستاف وتتحمى بأث
عميو فجربت أف ترتدييا ثانية فمما فعمت بقيت كما عي فأدركت أف  عادت الى ما كانت

عمييا أف تسخر مف أحد حتى تتحوؿ الى أجمؿ الجميلبت، فتبسمت زمرّدة فرحا وقالت: 
مناسب، سأرتدييا قبؿ ذىابي الى حفمة عيد ميلبد يبدو أنني وجدت ىذه القبعة في الموعد ال

 نور القمر وبيذا سأكوف أجمؿ الأميرات لا محالة.
ضحكت الساحرة الشريرة بشدة وضحؾ معيا الوطواط طربا بنجاح الخطة وقاؿ: ىنيئا 
لؾ يا مولاتي، لقد قربت نياية ىذه الأميرة، فأجابت الساحرة: ليس بعد، أرجو ألا تستفيؽ ىذه 

 إلا وقد تمكنت منيا. المرة
وفي المساء، ارتدت زمرّدة واحدا مف أجمؿ فساتينيا ووضعت القبعة الوردية عمى 

 راسيا فسألتيا أميا عف القبعة.
فقالت: إنيا قبعة عجيبة جدا يا أمي، سأحكي لؾ حكايتيا بعد عودتي مف الحفؿ بإذف 

 الله، ثـ ركبت مع خادمتيا العربة وشرع السائؽ يقود الحصاف.
وفي طريقيا الى قصر صاحبيا خمعت زمرّدة القبعة الوردية مف عمى رأسيا والتفتت 
إلى خادمتيا وجعمت تضحؾ وتقوؿ: ما ىذه التي تمبسينيا؟ إنؾ تظيريف بشعة جدا، 
فاندىشت الخادمة مما تقولو الأميرة زمردة، إذ ليس مف عادتيا أبدا أف تسخر مف الآخريف 

 ة وأخذت الدموع تنساب مف عمى خدييا.وتستيزئ بيـ، فشعرت بالميان
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أما زمرّدة فانيمكت بحاؿ القبعة التي لـ تغيرىا كما فعمنت في حماـ القصر، فلب 
الثياب تبدلت ولا الحمي ظيرت وقالت: ترى لما لا تريد ىذه القبعة أف تغيرني، لقد استيزأت 

 بخادمتي المسكينة كما طمب مني.
يحدث. فقيقيت وقالت: ىا قد عصيت أيتيا الحقيرة وكانت الساحرة الشريرة تراقب ما 

المعينة وسخرت مف غيرؾ، وسأتمكف منؾ الآف، ثـ أمرت الوطواط بأف ينطؽ الطلبسـ 
 المبيمة فقاؿ: أيتيا القبعة الوردية كوني نصفؾ قبعة ونصفؾ أفعى.

وبينما كانت زمرّدة قمقة مف مظيرىا وتفكر فيما ستكوف عميو نور القمر مف حسف 
ماؿ تحولت نصؼ القبعة الى أفعى والتفت عمى رقبتيا فجعمت تصرخ بشدة، حاولت وج

 الخادمة أف تنقذىا دوف جدوى فجعمت تصرخ بأعمى صوتيا مستنجدة بالسائؽ.
وما إف سمع السائؽ الصراخ حتى أوقؼ الحصاف وراح مسرعا يفحص العربة فإذا 

قيا حاوؿ الساؽ أف ينقذىا منيا لكنو لـ بزمردة تبكي بشدة وقد التفت الأفعى عمى رقبتيا لتخن
يستطع وفي تمؾ الأثناء كانت زمرّدة تفكر فيما فعمت إذ لابد وأنيا أذنبت ذنبا عظيما والله 
تعالى يعاقبيا الآف، وسرعاف ما تذكرت لقد سخرت مف خادمتيا المطيعة، واستيزأت 

سامحني يا رب، سامحني  بمظيرىا وأىانتيا، فجعمت تبكي وتستغفر نادمة عما فعمت وتقوؿ:
لف أكرر ما فعمت اليوـ أبدا، لف أسخر بعد ىذه المحظة مف أحد مف خمقؾ، وكانت كمما 
ذكرت ىذه الكممات الرقيقة وسكبت مف عينييا الجميمتيف دموع الحسرة والندـ عف فعمتيا 

تيا والتوبة منيا تلبشت الأفعى شيئا فشيئا حتى اختفت فصاحت الساحرة الشريرة في مغار 
صيحة فر منيا وطواطيا الخادـ وىي تقوؿ: لئف تمكنت مف النجاة اليوـ فمف ينقذكـ مني 

 أحد أبدا 
وىكذا واصمت زمرّدة طريقيا نحو قصر نور القمر وحضرت حفمة عيد ميلبدىا، 
وكانت كؿ الاميرات منبيرات بجماؿ زمرّدة وطيبتيا ففرحت وحمدت الله تعالى أف نجاىا مف 

 غريبة. تمؾ القبعة ال
 وعقدت العزـ عمى ألا تسخر مف الناس ثانية.



 

 

 

 

 الفهرس
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