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 كلمة شكر
 
 

 محمد  المرسلین أشرف على والسلام والصلاة يبحث إتمام على يأعانن الذي الله الحمد

: السلام علیه االله صلى لقوله العلم على وصي خیر كان الذي وسلم، علیه االله صلى

 اللحد''. إلى المهد من العلما أطلبو ''

  سالم بن حوریة د أ.الكریمة، يمشرفت إلى الجزیل بالشكر تقدّمأ

  السّند نعم كانت التي الجزاء  خیر جزاك  االله 

 إخلاص هذا العمل بكل إتمام في جاهدة سعتو 

 والمعرفة العلم دروب يل مضیئة ووفاء 

 العمل هذا مناقشة تقبلت التي الموقرة المناقشة للجنة الجزیل نتوجه بالشكر وكما 

 .الكرام تيأساتذ جمیع إلى متنانالإو  والشكر حتراملاوا التقدیر وبفائق
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 الإهداء
 

 إلى روح أبي الطاهرة رحمة االله علیه

 حدودإلى من احتضنتني بعطفها و حنانها و مازالت تحتضنني بلا 

 أدعو االله عز وجل أن یبقیها ذخرا لنا ولا یحرمنا عن ینابیع حبها و حنانها 

 االلهظها أمي حف

 إلى أغلى وأثمن كنز أمتلكه أخواتي و إخوتي الأعزاء و أولادهم و خاصة الكتكوتتین

 لینة و إمة  

 إلى زوجي العزیز الذي ساندني طوال مشواري الدراسي

 بني الغالي أرزقي او  

 عائلتي الثانیة خاصة والدي زوجي و كل العائلة الكریمة وإلى

 مالحةو و إلى صدیقاتي صوفیة سامیة لیندة  التوفیقوزملاء الدراسة متمنیة لهم 

  وكل الأشخاص الذین أحمل لهم المحبة والتقدیر.
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 مقدمة:
 

التفكیر و التدبر في هذه الحیاة  منذ أن خلق الإنسان وهو لا یستطیع منع نفسه عن

والسعي لفهم سر الوجود من جهة، والعمل على تجاوز كل  العوائق والصعوبات التي تعرقل 

حیاته من جهة ثانیة لذلك كان مسار الوجود الإنساني تصاعدیا في هذه الحیاة على مستوى 

المعیشیة فمن الحجارة النمو الفكري  لها أو على مستوى التطور المادي لإمكاناته ووسائله 

وجلود الحیوانات إلى الخشب واكتشاف النار ومن التفكیر الخرافي إلى المیتافیزیقي والفلسفي 

 لتنفتح العقول و یزداد الوعي وتنتشر المعرفة.

في ضوء كل هذه التغیرات اختمر حس الإبداع لدى الإنسان وارتقى ذوقه وتنوعت 

رسم محیطه وواقعه بشكل فني، فاتخذ من الأصوات أسالیبه في التعبیر عن نفسه وإعادة 

أنغاما و ألحانا تعزف على أوتار المشاعر الإنسانیة، حزنا وفرحا وحماسا وجعلت أنامله 

تحط على الألواح أشكالا وتنثر علیها ألوانا من وحي الوجود حتى تكتمل حلقة الإبداع وتبلغ 

 ذروتها باعتلاء اللغة.

حد بل تحول الأدب والإبداع عموما إلى مرآة تعكس واقع لم یقف الأمر عند هذا ال 

الحیاة، ومقیاسا لمستوى التقدم الفكري والتحول الحضاري لدى الشعوب وهذا ما یبرر 

دیدا ویتعلق الأمر بالصورة الأخیرة التي طلع علینا الأدب لأدب تحالتحولات التي لحقت با

مؤخرا عبر شاشات الحواسیب ومن خلال المعلوماتیة فمن التعبیرات الشفهیة إلى الأوعیة 

الورقیة والحروف الكتابیة وصولا إلى تأثیرات الفضاءات الرقمیة بشبكاتها الإلكترونیة 
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دة، في هذه الظروف انبثق إلى الوجود شكل أدبي ومجالاتها الافتراضیة وإمكاناتها اللامحدو 

جدید اتخذ من تقنیات العصر حقلا للنمو والتطور والظهور بأشكال جدیدة ویتعلق الأمر بما 

 یعرف الیوم بالأدب الرقمي بنصه المترابط و أجناسه التفاعلیة. 

 اصلیالتو  لطرق جدیدة نظما حدّدت تكنولوجیة ثورة الإلكتروني التطوّر عن ترتّب

 النّصوص من جعلت التي اللّفظیة بالفنون العلم هذا ن اقترا بعد خاصّة البشری، والتفاعلی

 كیان السطح على طفى حیث بالآلة مقترنة هویة تثبت وسمات خاصة، لغة ذا الأدبیة كیانا

 السیمیاء بعلم الإلكترونیة النّصوص هذه ارتبطت كما آلیاتها، و بالصورة جدید ربطنا تفاعلي

 شكل على النّصوص في تجلت التي اللّغویة وغیر اللّغویة العلامات خلال استقراء من وذلك

 الفتوغرافیة كالصّور وصوریة كالفیدیوهات حركیة كالموسیقى مؤثّرات سمعیة ذات تقنیات

 او أوالمترابط التفاعلي بالنص یعرف نوعه من فریدا جنسا أدبیا لتشكّل والرّسومات،

 الإلكتروني .

 في خصائصها تجلت التي ،''الواقعیة الرّقمیة الروایة: ''بجنس كان اهتمامنا هنا من

 بنیوي تنظیم في الرّقمي العصر تواكب فهي "سناجلة محمّد"عربیا  الأوّل المبدع أعمال

 بفعل فتراضيا خیال إلى تنُقلها واقعیة بشریة تجارب اجتماعیة في تخوض حیث سردي،

 .رقمیة إلى عوالم الورقیة العوالم من یعتبر ارتحالا إذ  المعلوماتیة للعلوم ومتقن مبدع

الأدب في الرقمي  ةبلاغة الصور  ‹‹فجاءت دراستنا لهذا الموضوع لنتناول فیه 

موضوعا  في الأدب الرقمي التفاعلي لصورةبلاغة ا.وتكمن إشكالیة البحث   ›› التفاعلي
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إلى طرح  جملة من التساؤلات ومحاولة الإجابة جدیرا بالطرح و المعالجة نسعى من خلالها 

 عنها:

   ؟الفني في الأدب الرقمي ةمامكونات الصور  -

 ؟شتغالهِ اماهي آلیات  -

 ماهي مظاهر بلاغة الصورة في الأدب الرقمي التفاعلي؟ -

أین خصصنا فیه فصلین، الفصل الأول یتمثل في الجانب النظري الذي تناولنا فیه 

روني والرقمي والتفاعلي وآلیات التفاعل و إنتاج النص والتعریف التعریف بالأدب والإلكت

بمصطلحات  الصورة و المشهد و الفرق بینهما أما الفصل الثاني خصصناه للجانب 

التطبیقي أین تناولنا مدونة رقمیة  تفاعلیة لمحمد سناجلة ''شات'' فقد اعتمدنا على المقاربة 

 المدونة وقد أنهینا البحث بخاتمة حول ما أفضىفي  السمیائیة لبعض الصور و المشاهد

 إلیها البحث.

 عند دراستنا لهذا الموضوع واجهتنا عدة صعوبات و عراقیل من أهمها:

 قلة الدراسات في فن التنشیط والآلیات الإستراتیجیة المعتمدة فیه.

 نصقلة المصادر والمراجع الذي یتمحور أساسا حول بلاغة الصورة حیث مزج الصور بال

 ومن أهم المراجع التي استعنت بها:  
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في كیفیة استغلال النص التفاعلي  المدخل إلى الأدب التفاعلي لفاطمة لبریكي -

 في الأدب الرقمي. 

 .المترابط لسعید یقطین من النص   إلى النص -

السید نجم الصورة وواقع الأدب الافتراضي یتحدث عن أهمیة الصورة في  -

 ى أهمیة الصورة في واقع الأدب الافتراضي. الافتراضي ویركز عل الأدب
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 : الأدب الالكتروني مفهوم

یتجلى مفهوم الأدب الإلكتروني في كونه مفهوما «یستعمل الأدب الإلكتروني الحاسوب و

توصیله إلى المتلقي عند أي نقطة واقعة على الخط و  دلالیا على طریقة تسجیل الأدب

 فتراضي المتطور في كتابة النصلاالملموس و ا البیاني الواصل بین قطبي المتحقق

  1».وتخرجه

یستعمل في نقل نصه بالوسیط الإلكتروني و ذلك باستخدام الحاسوب أداة لتحریرف  

تبیان لحالة نقل المادة سواء كانت شعرا أو نثرا إلاالأدب الإلكتروني لیس  ،تنسیق نصهو   

 بواسطة الحاسوب و لهذا فالأدب یبقى أدبا، كما تعودنا علیه رغم تعدد أشكال ووسائل نقله

كما یجدر أیضا التنویه بأن القسط المنقول من الأدب بالوسیلة« للمتلقي و مضامینه  

و الأقل تمثیلا لأن علاقة الكتابة العربیةه میزال هو الأیسر كمالا الإلكترونیة أو الرقمیة  

 بتقنین المعلومات لا تزال مبعثرة حیث یجب التروي و التریث وتهدئة الروع في النفوس عند

ي جدید  ومن ذلك یتوجب التمییز بین هذا النص الأدبي المثري بالواسطةاستقبال أ  

الإلكترونیة ویبین فن الخیال العلمي الأدبي الذي یتخذ من الإنجازات العلمیة المستقبلیة 

».موضوعا له 2 

 )01یستعمل الداتامفهوم الأدب الرقمي:

یستعین بوسائل التواصل  هو ذلك الأدب الذي یستخدم الحاسوب لكتابة النص كما

و الإخبار و التبلیغ و بهذا یتحول النص المكتوب إلى نص یمكن لنا رؤیته وكذلك  والإعلام

نقله من الكتابة بالقلم على الورق إلى الكتابة بلوحة المفاتیح على الشاشة و هو أدب مازال 

دائمة بالإضافة إلى  في مرحلة النمو و التطور و البناء أي أنه لم یتوقف بل في استمراریة

                                                           
 1 Charles brahman interactive literature London oxford  university press 2006 p 7    
 2 Charles brahman interactive literature، ibid، p 
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لیس و هذا فهو أدب متحرك و متغیر فلیس ثابتا و من ثم نستطیع أن نقول بأنه أدب صعب 

سهلا و بذلك فهو یستلزم أدوات و نظریات لكي تسهل لنا فهمه واستعابه كما یوظف مختلف 

ن أكثر مو أنواع المعطیات الرقمیة و یستعین كذلك بالصوت والصورة أي أنه یجمع بینهما 

كل هذا فهو یستعین بمنطق الریاضیات واللوغاریتم الریاضي بمعنى أنه یخضع للحوسبة 

فتولید النص الرقمي یعتمد أساسا على الریاضیات و المنطق 3  .  

النص و یقوم كذلك على علاقات تفاعلیة  و فالأدب الرقمي تتوفر فیه الصوت الصورة

یصبح لدیه علاقة قویة و جیدة مع مباشرة و أخرى غیر مباشر معنى ذلك أن المبدع س

المتلقي الرقمي أو الإلكتروني أو الحاسوبي ذلك لأنهما یتبادلان الكلام نحو نص ما، وقد 

یكون التفاعل وهذا إن كان المتلقي و الكاتب حاضرین معا على صفحة النص إما إذا 

 حضر واحد منهم فقط فهذا التفاعل غیر مباشر. 

 

نذكر منها:  متعددة مرتكزات  التفاعليو للأدب الرقمي   

 - : إن الأدب الرقمي یتشكل من العملیات الحاسوبیة و الریاضیة و المنطقیة الرقمیة

والذهنیة هذا یعني أننا نجد فیه أرقاما و حروفا فهذه الأخیرة تمثل السطح أما الأولى فهي 

النصیة الظاهرة تمثل الباطن أي العمق و هذا الأخیر هو الذي یسهم في إنتاج التجلیات 

على السطح، إلا أن هذا یتم بفضل مجموعة من العملیات التحویلیة الرقمیة نذكر منها 

الترتیب و من هنا یظهر بأن محرك النص الرقمي هي  ،ستبداللاعملیة الحذف، الزیادة، ا

Fالأرقام، فالأدب الرقمي یخضع لخاصیة الرقمیة

4 

                                                           
جمیل حمداوي: الأدب الرقمي بین النظریة و التطبیق (نحو المقاربة الوسائطیة) مجلة اتحاد كتاب الأنترنیت المغاربة  3

 .16-15، ص 2016یولیوز 
 .32، ص نفسهالمرجع 4 
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- : تتحقق التفاعلیة بحضور المتلقي الذي یدخل إلى الشبكة الرقمیة للتجوال التفاعلیة 

أو عامة أو  شخصیة كأن یبحث عن مواقع« ار بحثا عن مراده الحقیقيبحالتصفح و الإو 

المعطیات و یقوم و یبحث عن مدونات، أو مواقع البحث من أجل تجمیع المعلومات والبیانات 

الرقمیة و بعد ذلك یختار صفحة أو موقعا معینا من  بتوریق الصفحات بحثا عن الروابط

أجل البحث عن قصیدة أو روایة أو قصة رقمیة، و بعد تأمل الصفحة أو النص المختار 

»یقدم الراصد بقراءته مرة واحدة أو مرات عدة ضمن البعدین الطابعین والرقمین. F

5 

- م تدخل ضمن المنظومة فالأدب یتكون من أرقام مختلفة و هذه الأرقا :اللوغاریتمیة 

اللوغاریتمیة و هذا الشيء نجده في الأدب الرقمي أو التحسبي، فهو أدب خیالي و كذلك 

ریاضي و منطقي، و مكون من أرقام مزدوجة و ثنائیة، أي أن الأدب الرقمي هو نتاج 

الوسیط الریاضي و المنطقي، و بالتالي فهو أدب یشكل عمق العملیات یجب علیهما أن 

عن من یقدم لهما ید العون و إرشادهما في تولید هذه النصوص الرقمیة و كذا یبحثا 

برمجتها 6.  

- : و یعني هذا أن الأدب الرقمي هو أدب مفتوح و مهجن الترابطیة أو النص المترابط 

انصهارا و متشعب بامتیاز، یتضمن عدة نصوص و أنساقا مركزیة فردیة تناصا و تفاعلا و 

إن النص المترابط هو الذي تتجسد فیه « الصدد یقول سعید یقطین وتشابكا، و في هذا 

الروابط و ذلك بناء على أنه یتشكل من مجموعة من البیانات غیر المترتبة و التي یتصل 

نتقال السریع بین لابعضها ببعض بواسطة روابط یقوم القارئ بتنشیطها، و التي یسمح له با

»كل منها. F

7 

                                                           
 .16، ص  ینظر ،المرجع السابق 5
 .34، ص  ینظر ،المرجع نفسه 6
 .والصفحة نفسها، المرجع نفسه 7
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- رقمي یستند إلى الحاسوب و بهذا فهو أدب وسائطي بامتیاز كما إن الأدب ال :الوسائطیة 

یشمل أیضا مجموعة من الوسائل الإعلامیة كالصوت، الصورة، النص، الشاشة الكمبیوتر 

الفأرة، لوحة المفاتیح و بذلك لا یمكن لنا قراءة هذا الأدب الرقمي إلا عن طریق الحاسوب 

و من هنا أصبح الأدب الرقمي مزدوجا بین ما باحترام ما هو تقني و آلي و هندسي أیضا 

قني، و بهذا تدخل في الأدب الرقمي وظیفتان الأدبیة تهو فني و جمالي، و ما هو آلي و 

والوسائطیة 8.  

- فالنص الأدبي نص بسیط یتشكل من ذات واحدة من البدایة إلى النهایة على : التشاركیة 

الذوات. أي أن الأدب الرقمي یجب  عكس النص الرقمي فهو یتشكل من طرف مجموعة من

أن یشكل من طرف مساهمین و متفاعلین كثرین مثل المبدع المهندس الراصد... إلخ 

متعدد الأطراف و فالأدب الرقمي هو أدب متعدد الوسائط، و متعدد النصوص، «

»والمشاركین 9.  

 - متحرك أو ما  إن النص التقلیدي لا یتحرك فهو جامد، بینما الأدب الرقمي أدب: التحریك

نسمیه بالدینامیكیة كما یستعین أیضا بالصوت و الصور و النص، فهو إذن أدب متغیر 

 ومتحرك و لیس ثابتا وساكنا.

- و الإعلامي، بمعنى أن  : یخضع الأدب الرقمي لعملیة التولید الریاضي و المنطقيالتولید 

أي یتكون من بنیات الأدب الرقمي كما في المنظور السیمیائي، عمق و سطح و ظاهر، 

تعد هذه و   البنیة السطحیة و بنیة الظاهر  ،البنیة العمیقة« مختلفة و متنوعة:  ،متعددة

البنیة العمیقة البنیة المولدة الأساس، فهي بمثابة دینامو الأدب و محركه المحوري، و تسهم 

                                                           
 35، صالسابقینظر، المرجع  8
 36ینظر، المرجع نفسه ، ص  9
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تحسبا و ترقما هذه البنیة العمیقة الوسائطیة في إنتاج النصوص الرقمیة الفنیة الجمالیة 

وبرمجة 10«  

 - : إنما النص الرقمي لا یأتي فقط هكذا و إنما بواسطة برنامج (البرمجة logiciel النص (

الرقمي نجد فیه نوافذ كثیرة نرها على الشاشة و من هنا نرى أن مختلف النصوص الرقمیة 

ندقیقة و مضبوطة و یشارك كثیر من الرقمیین والإعلامیی ،تخضع لبرمجة إعلامیة 11.  

 - : إن الأدب الرقمي هو أدب یستند بالحاسوب، أي أنه یقوم بعملیة الحوسبة التحسیب

و إعلامیا ممتازا إذا لم  والرقمیة و من هنا فیجب أن یكون المبدع و المنتج ذا ثقافة عالیة

تتحقق فیه هذه الصفات فعلیه أن یستعین بمن یقدم له ید العون في انتاج النصوص الرقمیة 

نقل النص من النمط التناظري إلى النمط « فق الترقیم والتحسیب فالأول نقصد بهو ذلك و 

الرقمي، أما التحسیب هو عبارة عن عملیة نقل النص أو الصورة أو ما شابها كل ذلك من 

الوثائق من طبیعتها الأصلیة التي توجد علیها و نص مطبوع أو محفوظ مثلا إلى الحاسوب 

»یمها.و المقصود بذلك عملیة ترق 12 

 الأدب التفاعلي:

 یعرف الأدب التفاعلي بأنه الأدب الذي یوظف معطیات التكنولوجیا الحدیثة  

 خصوصا المعطیات نظام خاص (النص المتفرع) في تقدیم جنس أدبي جدید، یجمع بین

الإلكترونیة، أي من خلال الشاشة و لا یمكن لهذا الجنس الأدبي أن یأتي لمتلقیه و الأدبیة  

عبر الوسیط الإلكتروني، أي من خلال الشاشة الزرقاء، و یكتسب هذا النوع من الكتابةإلا   

دبیة صفة التفاعلیة بناء على المساحة التي یمنحها للمتلقي و التي یجب أن تعادل و ربمالأا  

تزید عن مساحة المبدع الأصلي للنص، مما یعني قدرة المتلقي على التفاعل مع النص بأي 
                                                           

 .38مرجع السابق، صال10
 .38،صنفسهینظر، المرجع  11
  .259-258، ص  2005سنة سعید یقطین: من النص إلى النص المترابط،  12
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التفاعل الممكنة. و قد عرفه د. سعید یقطین هذا المصطلح في كتابه من  صورة من صور

بداعات لإمجموع ا« بداع التفاعلي، بأنه لإالنص إلى النص المترابط: مدخل إلى جلسات ا

التي تولدت مع توظیف الحاسوب، و لم تكن موجودة قبل ذلك أو تطورت من أشكال قدیمة 

».نتاج و التلقيلإدة في او لكنها اتخذت مع الحاسوب صورا جدی 13 

 و من شروط تحقیق الأدب التفاعلي  نجد:

 أن یعترف بقدرة إسهام المتلقي في بناء النص.ب -

أن یتحرر مبدعه عن الصورة النمطیة التقلیدیة لعلاقة عناصر العملیة الابداعیة  -

 ببعضها.

 لیة التقلیدیة في تقدیم النص الأدبي.الآأن یتجاوز  -

نص حیوي تتحقق فیه روح التفاعل لتنطبق علیه صفة أن یحرص على تقدیم  -

 14».التفاعلیة

 

 و من بین الصفات التي تمیزه نذكر:

 یمكن للمبدع أن ینشئ إبداعا أیا یقدم الأدب التفاعلي نصا مفتوحا و لیس مغلقا إذ -

كان نوعه و یلقیه في أحد المواقع على شبكة الأنترنیت و یترك للمتلقي حریة إكمال 

اع كما یشاؤون و هذه العملیة هي عملیة مرتبة و منظمة في نفس الوقت هذا الإبد

 غیر تقلیدیة.

حساس بأنه مالك لكل ما یقدمه على الشبكة العنكبوتیة فلهذا لإمنح للمتلقي فرصة ا -

و المهتمین  كان في القدیم مهملا من طرف النقاد یعلو عن شأن المتلقي حیث

 النص و أخیرا المتلقي.بدع ثم المالأولویة عندهم  هو فبالنص الأدبي 

                                                           
 .10-09ص  المرجع السابق، 13

 .50البیضاء ، ص  الدارفاطمة البریكي: مدخل إلى الأدب التفاعلي،المركز الثقافي العربي ، بیروت لبنان، 14 
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إن الأدب التفاعلي لا یعترف بوجود مبدع وحید في النص إذ یجعل جمیع المتلقین  -

ضافة و التعدیل في النص الأصلي فهو یجعل من المبدع متلقیا لإلدیهم الحریة في ا

و من المتلقي مبدعا، لكي ینتح هذین العنصرین نصا إبداعیا جدیدا و هو لیس ملكا 

 فتراضي. الالمبدع و لا للمتلقي بل هو ملك لجمیع رواد الفضاء ل

قد تكون البدایة في الأدب التفاعلي غیر محددة قد یختار المتلقي نقطة البدایة التي  -

المبدع الذي « ختیار من خلال اختیار لایرغب أي یبدأ بها النص و یكون هذا ا

بدایة واحدة و لاختلاف  ینشئ النص إلا و یبني نصه على أساس أن لا تكون له

في اختیار البدایات من متلق لأخر یجب أن یؤدي إلى اختلاف سیرورة الأحداث في 

من متلق لأخر أیضا و كذلك فیما  النص الروائي أو المسرحي على سبیل المثال

 15».یمكن أن یصل إلیه كل متلق من ناتج

الخیارات التي تتیح النهایات في هذا الأدب تختلف و ذلك بتعدد المسارات تحدد  -

للمتلقي، أي أن المتلقي یخرج برؤیة تختلف عن تلك الرؤیة التي یخرج بها المتلقي 

و هذا یوسع أفق النص بل یحدد أفاقه و یفتح باب التأویل فیه على « خرالآ

 16».ستمراریةلامصراعیه بما یضمن له البقاء و ا

تیح للمتلقي فرصة الحوار فمن خلال المواقع التي یعرض المبدع النص التفاعلي ی -

كل متلق أن یعبر  فیما بینهم بین المتلقین فبإمكانهم أن یتناقشوا حول النص فبإمكان

خرا فالمتلقي في العالم آعن رأیه بكل صراحة عن ذلك النص و أن یقترح شیئا 

فتراضي غیر مقید فهو یتحرر من كل القیود أو معظمها على الأقل فهو على لاا

واقعي الذي هو مقید بقیود المكان و الزمان و نوعیة الجمهور و اسم عكس العالم ال

 المبدع... إلخ.

                                                           
 .51ص  السابق المرجع 15
 .52، ص نفسهالمرجع  16
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الأدب التفاعلي أسهم في ارتفاع نسبة التفاعلیة في مقابلته مع النظریة الورقیة  -

التقلیدیة بكون النص فیه مفتوحا بلا حدود و نهایات و وجود ملوك كثیرة (عدم وجود 

 إلى مبدع و المبدع إلى متلقي. مالك واحد) و تحویل المتلقي

تنوعا في أشكال التفاعل مع « تتحدد الصور في الأدب التفاعلي بحیث نجد  -

النصوص المقدمة عبر الوسیط الإلكتروني في العالم الافتراضي فرضه التنوع في 

  17».طریقة تقدیم النصوص الأدبیة في هذا الوسیط 

رة واحدة و السبب في ذلك أن النص أما في النصوص التقلیدیة یتخذ التفاعل صو « 

الورقي یقدم في هیئة واحدة و ینشأ و یتناسب معها شكل واحد للتفاعل و المتلقي لا یستطیع 

».أن یتجاوزها أو یحدد فیه أي شيء 18 

 الصـــــــــــــــــــــــــورة وأنواعها:

 تعریف الصورة لغة: . أ

نلسا في جاء ''الصورة  )ر و ص ( مادة منظور لابن العرب   والجمع الشكل في 

 : والتصاویر لي فتصور صورته توهمت الشيء وتصورت فتصور صوره وقد صور

 وعلى على ظاهرها ألسنتهم یقصد العرب لسان في ترد الصورة الأثیر:'' ابن التماثیل وقال

وصورة أي هیئته كذا وكذا الفعل یقال صورة صفته، معنى وعلى وهیئته الشيء حقیقة معنى  

 19.صفته'' أي وكذا كذا

 20.  وصفة وأ مر من شكل الهیئة أو الإنسان من الوجه بالصورة  یراد وقد

''فهو التصوُّر أما و  بها ثم وانفعل شاهدها أن سبق التي الطبیعیة بالصورة الفكر مرور 

 21یتصفحه'' بها مروره مخیمته في اختزنها
                                                           

 .54ص  السابق المرجع 17
 .53المرجع نفسه، ص 18
 2 /492 ت.د .ر.و.ص مادة -بیروت -العرب لسان دار العرب لسان : منظور ابن 19
 .ت).(د صور)(  ومادة  صیر)( مادة العرب لسان 20
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 تعریف الصورة اصطلاحا:  . ب

نالبلاغیو  اهتم لیلوتح الصورة بدارسة العرب والنقاد  اهأركان  نوبیا  اهوظائف  نم   خلال 

هماساتر د وبلللأس  نع التعبیر في الصورة اعتمد الذي القرآني  هضراأغ   والشعر الدینیة 

هاب حفل الذي العربي ولتخ تكاد لا حتى  نولك اهمن شعریة قصیدة  صورةلل مفهومهم   جاء 

راً تأث اءر بآ  نغوییلال  نوالمفسری  نالذی والفلاسفة  نیحدّدو   مةلالكدلول م  كلالش في  ندو    

نالمضمو  مالقدی العربي للأدب فالدارس غالبا  ىلع یعثر لا  الصورة تعبیر   الشعریة أو الفنیة 

اثر الت في مو هبالمف الأدبي  اولالمتد  نلألآن ا  البلاغي و النقدي الدرس  نكا   یحصر 

فةلالمخت البلاغة مجالات في التصویر هوالتشبی كالمجاز  .ستعارةالا  و   

ه) 471وأقرب تعریف للصورة لدى القدماء هو ما قدمه ''عبد القاهر الجرجاني''(ت  

ملواع حینما قال:  نأ  وه إنما الصورة قولنا  مثیلت  لهنعم لما وقیاس  ىلع بعقولنا  تراه  الذي 

یناأر  فما أبصارنا نبی البینونة  نتكو  الأجناس أحاد  نم  ةهج  نفكا الصورة  نبی  ن من إنسا 

نإنسا نم وفرس  نتكو  بخصوصیة  فرس  ذاه صورة في  نتكو  لا  ذاك صورة في  ذلك وك 

نفكا المصنوعات في الأمر نبی  من خاتم  ،مخات  ار سوا  نم   مث ،ار بذلكسو   ن  بی وجدنا 

لمعنىا نالبیتی أحد في  هوبین  نع عبرنا وفرقاً  عقولنا في بینونة الآخر في  ذلك الفرق وتلك  

نبأ لبینونة نالق  ذاه في لمعنى :  تهصور  غیر صورة  ي ذلكف  بالصورةعن ذلك  العبارة ولیس   

ننح شیئاً  ورهشمستعمل  م هو بل منكر، فینكره ابتدأناه  ماءلالع كلا في  فیك قول ویك 

نماإ و  : الجاحظ نم وضرب صناعة الشعر  .التصویر   

 

                                                                                                                                                                                     
 74 ص 1988 ، الجزائر ، المطبعیة الفنون ، قطب سید عند الفني التصویر نظریة ، الخالدي الفتاح عبد صلاح 21



19 
 

هي مشتقة من كلمة لاتینیة تعني محاكاة حتى أنّه في المجال السیكولوجي مترادفة ‹‹

››التشابه أو النسخ أي الإنتاج وفي العربیة تعني هیئة الفعل  وصفتهمع  22.  

 ومن خلال هذا التعریف یظهر لنا أن الصورة بشكل عام تحاكي الواقع ضمن علاقة هي

 المشابهة فتنتج صورة إما تكون:

وتعني حضور صورة في الذهن للأشیاء التي سبق إدراكها بحاسة من ‹‹ :ذهنیة -

››الحواس 23.  

 - الصورة ‹‹ ولقد عرّف معجم الفن السینمائي الصورة الفوتوغرافیة فوتوغرافیة:

حتفاظ بها لإالفوتوغرافیة الثابتة التي تؤخذ للمناظر والأشخاص من أجل ا الضوئیة أو

››الرجوع إلیها بین الحین والآخرو  ومشاهدتها 24.  

ویتضح أن النوع الأول هو مجرّد أما النوع الثالث فهو مادي ثابت یستعمل من حین        

.خرآإلى   

       - وهي الصورة المولدة بالكمبیوتر،فالصورة الرقمیة أدت إلى تحولات جذریة :‹‹رقمیة 

في الثقافة الإنسانیة،نظرا لدورها الذي تؤدیه كمعلومة مع سهولة الحصول علیها،والتعامل 

›نزالهاإ ثم تخزینها و معها  25.  

أین أصبحت بحد ذاتها  فالصورة الرقمیة هي مرتبطة بالوسائط التكنولوجیة وأجهزة المالتیمدیا،

  معلومة وشكلت لنفسها لغة.

                                                           
السید نجم ، الصورة وواقع الأدب الافتراضي،ضمن منتدیات ستار تایمز على الأرشیف أدباء وشعراء ومطبوعات،على  22

 http :www.albyam.ae/paths/books/2009-03-07 الرابط:
 . 15محمود أدهم ،مقدمة إلى الصحافة المصوّرة،وسیلةاتصال،دونطبعة،دار البیضاء،المغرب،ص 23
، مؤسسة الوراق،  1قدور عبد االله ثاني ، سمیائیة الصورة، (مغامرة سمیائیة في أشهر الإرسالیات البصریة)، ط : 24

 ذد.162، ص2008عمان، 
 نفسھ. الرابط جخالسید نجم، الصورة وواقع الأدب الافتراضي،  25
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لشيء مادي  1/0هي عبارة عن تمثیل رقمي ضمن ثنائیة ‹‹وكذلك الصورة الرقمیة

بواسطة الكامیرا أو الماسح الضوئي إلى البشریة،یتم إدخالها  المجرد یمكن رؤیته بالعین

››الكمبیوتر لغرض التخزین أو التعدیل علیها وتكوین صورة ثنائیة الأبعاد... 26.  

وبفعل هذه الرقمیة أصبحت الصورة الرقمیة جزءًا لا یتجزأ في الأعمال الأدبیة سواء في 

 الشعر أو النثر وخاصة في الروایة الرقمیة.

 ،ورة التشكیلیة على الخطوط والأشكال والألوان والعلاقاتتقوم الص التشكیلیــة: -

على التلفظ المزدوج (المونیمات والفونیمات)  وإذا كانت اللغة قائمة  حسب أندري مارتیني

لتأدیة وظیفة التواصل، فإن اللوحة التشكیلیة مبنیة بدورها على التلفظ البصري المزدوج 

أو الوحدة اللونیة  الشكل أوالوحدة الشكلیة ، واللونم 27 

) بالسیمیائي الأمریكي شارل  Iconیرتبط الأیقون أو الأیقونة (  :لأیقونیـــــةا -

وتعبر  ،سندرس بیرس ویدل على كل أنظمة التمثیل القیاسي المتمیز عن الأنظمة اللسانیة

وتشتمل الأیقونة الرسومات  ،الأیقونة عن الصورة القائمة على التماثل بین الدال والمدلول

 28التشكیلیة والمخططات والصور الفوتوغرافیة والعلامات البصریة

 الصورة:خاصیات   . ت

تصالیة التي لامن أهم الخصائص والممیزات التي تتمیز بها الصورة هي خاصیة ا  

 :كما یلي كانت منذ القدیم،فازدادت اتساعا ورواجا في عصرنا هذاوحددّها قدور عبد االله ثاني

 : كسر الحواجز الزمنیة -

                                                           
 .sarhan hamdadan.dlogspost.com:محمد عفیفیي:الصورة الرقمیة تكنولوجیا الوسائط المتعدد،على الموقع  26

 .26ص: المرجع السابق،قدور عبد االله ثاني: سمیائیة الصورة، (مغامرة سمیائیة في أشهر الإرسالیات البصریة)،   27
28 Kowzan, Tadeusz :( the sign in the theatre), Diogenes, 1968, p: 60. 
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 وذلك من خلال تلك الصّور والرسوم التي رسمها الإنسان الأول والتي بقیت بمثابة نافذة

 للأجیال على الماضي وبفعلها تمكّن العلماء من دراسة الحضارات القدیمة والكشف عن

نظمها المختلفة 29.  

 :عمومیة المعرفة -

 اتصالیة،تحقق لنا عمومیة المعرفة فهي تخاطب أذهان القرّاءالصورة بوصفها وسیلة ‹‹

بمختلف مستویاتهم،فلكي نفهم مضمون صورة مالیس شرطا أن نحسن القراءة أو أن نملك 

أن الصورة هي خطاب موجه للجمیع دون قید أو شرط تعلیمي ي أ30 ››مستوى ثقافیًا معینًا

 أوثقافي.

 : عالمیة المعرفة -

عالمیة فالإنسان في أي مكان یستطیع أن یشاهد صوّر منشورة إن الصورة هي لغة ‹‹

یفهم منها ما یتلاءم مع مستواه الفكري ولیس شرطًا أن یكون عالما بلغة كتابتها  ...وأن

››أوتقدیمها. 31 

ویتضح أن الصورة مهما كانت تسقط حواجز وعوائق اللغة لدى المتلقي المشاهد، حیث 

المتلقي متمكنا من لغة ناشرها ومرسلها.یمكن فهم مضمونها دون أن یكون   

 :تحقیق الرابطة الإنسانیة -

                                                           

  1ط: ، سمیائیة الصورة، (مغامرة سمیائیة في أشهر الإرسالیات البصریة)،قدور عبد االله ثاني،  29 .1
 .2008مؤسسة الوراق، عمان، 

 
 152،صالسابقالمرجع   30
 والصفحة نفسها.المرجع نفسه ،  31
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من أبرز خصائص الصورة أنها تستطیع أن تلعب دورا فعالا ومؤثرا كوسیلة اتصالیة 

إنسانیة عامة،تساعده في حیاته وبالأخص في إزالة العوائق والحدود التي تكسر الروابط 

 تصالي للصورةالاالبشر من خلال تضاعف الدور وتقویة العلاقات والروابط بین  الإنسانیة

الصورة ومختلف أشكالها حققت القرب بین المجتمعات، أین تحوّل العالم إلى قریة  فبفضل

ویتضح ممّا سبق أن للصورة مزایا وخصائص، أدت لاستغلالها في مجالات أخرى  صغیرة.

ي سواء في القصائد الرقمیة الإعلام والتواصل،فأصبح توظیفها ضروری�ا في الأدب الرقم غیر

أو الروایات والقصص الرقمیة التي ألفّها مبدعوها في ظل الثورة الرقمیة مرافقا بالنص 

 الصورة سواء كانت ثابتة أو متحركة.

  :الصورة تأثیر . ث

 وذلك نتیجة اتصالیة وسیلة أنّها إلى نتوصل الصورة عن ذكره سلف مما انطلاقا

عن  تعبر التي الخصائص هذه بعض إلى نشیر هنا ومن تمتلكها التي الاتصالیة خصائصها

 :كالتالي وهي فیها مِؤثرة تعتبر والتي الصورة بلاغة

 :الأنظار لفت في أكبر سرعة -

 نظرا نحوها أنظارهم لفت و القارئ انتباه حیث من الصحفیة الأنواع أبرز هي الصورة إنّ 

لدیها لما لصحفیة''ا الصورة أنّ  معناه هذا و ووصف وضوح من   من غیرها تسبق الناجحة 

 القارئ عین على الاستحواذ في لها المصاحبة المادة الأحوال معظم وفي المواد وبالتالي

 الأحوال معظم في المادة هذه بقراءة عنایته إثارة في أیضا تسبق و بل باهتمام، والاستئثار

''أیضا  أن یمكن الجرائد و المجلات بعض في مثلا المنشورة الصور بعض أنّ  وذلك  32

 أن إلى نتوصل المنشورة، الصور تلك في نشاهد ما نتیجة المكتوب مكان النص تعوض

                                                           
،المرجع السابق  ثاني االله عبد قدور   32 .ص   154 
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 تلك لمس لمجرد حیث إلیها الأنظار انتباه تلفت أنها كما النص، ذلك على مضمون نتعرف

 الصور تلك هي نظرنا یلفت شيء فأول الصور فیها توجد الصحیفة التي أو المجلة

 .فیها الموضوعة

 :التأثیر إمكانیة و الفهم في أكبر سرعة -

نتباهالا لفت عند الصور تأثیر یقتصر فلا راءالق و للقارئ   یتعداها بل فقط الصور إلى 

 وذلك فهمها، إلى الصورة تحملها التي المضامین بمساعدة القارئ بتفكیر إلى الوصول

موضوعها كار لإد أن: "أدهم محمود "الدكتور یقول ذلك نحو تحملها التي والمعاني   یتوافر 

 ذلك إلى للوصول بالنسبة وسهولة، ویسر أكبر سرعة إلى ودلائل معالم من للصورة الناجحة

 خلال من قوله المصور یرید الذي العمل ذلك أو الفكرة هذه أو العنصر، الشيء أو ذلك

تبعتا اإذ للأنظار، اللافتة الجذابة الصورة أنّ  هنا شك بالذات ولا صورة  تفاصیلها في ذلك 

."في مضمونها بساطتها و  33 

 :المتأثرین من أكبر قاعدة-

 لها رؤیتهم أثناء الجمهور من كبیر لعدد موجهة تكون الصورة أنّ  إلى یشیر وهذا

وكبیر، عددهم كان لو و هؤلاء یتأثر من خلالها حیث  رؤیتها الجمهور من عدد لأكبر تتیح 

وتجعل. ومشاهدتها  لأكبر بالنسبة متاحا شیئا كله، ومضمونها وجزئیاتها خطوطها فهم من 

 عندما  الحالة هذه في أثرها فإن التأثیر إلى تعتمد عندما كله بذلك فإنها المشاهدین عدد من

 الأماكن مختلف في إلیهم یصل الناس من عدیدة قطاعات عند عرضا و طولا یمتد فإنه تقع

 أمام أنفسنا نجد حیث والتعلیمي، الثقافي والمستوى العمریة المراحل مختلف ومن والمواقع

وهذا، والمشاهدین القراء من قاعدة كبیرة  القراء من كبیر عدد یمس وتأثیرها الصورة أنّ  یعني 

.المشاهدین أو  

                                                           
تصال،ا وسیلة الصحفیة الصورة المصورة، الصحافة إلى مقدمة :أدهم محمود  33  البیضاء الدار بمطابع طبع ط، د 
 117.ص
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 :بسرعة الفكرة تجسد الصورة-

رانظ ذلك من بكثرة الفهم على تساعد قد أنها كما المتلقي في التأثیر إمكانیة و لوضوحها   

 لماء یرى كما للصورة " ذلك وفي بعینه، موجود هو ما العین ترى حیث المكتوب النص

 كفاءة وأسرع الكلمات من أفضل تعبیراتها في فهي الإنسان، بصیرة على أكبر النفس واقعا

تدخل والصورة المكتوبة الجملة من أسرع الصورة تلتقط والعین فكرة، أو ما إیصال رسالة في  

 34".الكتابات من أسرع وتثبت إلى الذاكرة

 الصور بلاغة . ج

 عالیة وأخلاقیة وإعلامیة وجمالیة وتعبیریة فنیّة بمواصفات تتمتع التي الصورة هي

الحدث لتعطي  تجسیده ترید ما تجسید في ومصداقیة حیویة لها المصاحب الموضوع أو 

تصالالانشاطات  غایات لخدمة لإعلام: مثل   في العامة والعلاقات والدعایة والإعلان 

تصالالا وسائل مختلف  .والمرئیة المطبوعة 

لمواصفات استیفائها أو النقل في الدقة خلال من الصورة بلاغة على الحكم یكفي ولا  

ناجحة، بصورة عالیة ناءعالاست خلال من وإنّما  والاكتفاء الكلمات ألوف عن بالصورة   بعبارة 

بدون( )تعلیق  دون المعلومات إعطاء في الصورة بلاغة على دلالة هامة وهذه   إلى الحاجة 

 .الفضائیة القنوات في مختلف واسع نطاق على وتستخدم كلمات،

الدیافرام تتحكم وفتحة والوضوح والتكوین والزاویة الموضوع :الصورة بلاغة ركائز ومن  بكمیة 

،للفیلم الداخلة الضوء شعر إلقاء أو صورة التقاط كان إن الفني فالعمل  الذيلحن  أداء أو   

 :هي منطقیة أسس على یرتكز السامع أو المشاهد یترقبه

 .وانتباه جذب عملیة - 

 .التأمل وقف - 

                                                           
34  http : //ale3lanalelectrony-blogopot-com-21/04/2017/23 :00h 
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ستمتاعلاا -   بسیط مضمون وجود مع والحضاریة الثقافیة المتأمل خلفیة على یتوقف الذي 

وبالرغم ،معقد غیر  هناك إن یقولون العلماء بعض فإن الصورة بلاغة عن آنفًا ذكر ممّا 

.والصورة الكلمة بین علاقة إن   تباینها على التواصل أنماط بین الجسور لمد ضرورة هناك 

عند الصورة إن لا :میتز   وعالما نفسها على ومنطویة بذاتها مستقلة إمبراطوریة تشكل   منغلقا 

،محیطه تصور  مع یتواصل لا لیس الأخرى الأشیاء وكل كالكلمات الصورة إن   باستطاعتها 

نفلاتلاا ،لعبة المعنى في متورطة كونها من  حنتم الملفوظة فاللغة  معنى الصورة   محدودا 

 .علیها تشتمل أن یمكن التي للمعاني تقلیصها خلال من

 وتعدیلات تحسینات علیها تجري وقد عالیة ببلاغة التقاطها لحظة الصورة تتمتع أن ویمكن

تجویدها بهدف  یشبه بما مشروع غیر عملا كونه إلى التحریر هذا یصل ألا بشرط وتحریرها، 

 في لأنه الصورة لحقیقة مغایرة حقائق عن لتعبر الصورة التلاعب بموجودات أو التحریف

 35...التصویري الخدع أو  الدبلجة عملیة إلى أقرب الأخیرة الحالة

 :المشهد

  :لغة  مشهد . أ

 حوار«أنها بها یراد كان الإغریقي ومما تراجیدیات العهد إلى "مشهد" كلمة جذور تعود

 36»الجوقة بهما تقوم نشیدین بین فاصلة زمنیة فترة في  ویجري معینا، وقتا یدوم مسرحي
   :اصطلاحا المشهد . ب

«هو محضر من الناس -مجمع من الناس   «37 فقد   مكان على الكلمة هذه تطلق لا 

فیمتلئ حیویته ووجوده المكان یمنحون من هم فالناس خال  أحداث من یحملونه بما 

 الأشخاص مع بالموازاة بالمكان وثیق الصلة "المشهد" أن بمعنى وقدیمة؛ جدیدة

                                                           
 1981 القاهرة، للكتاب، المصریة الهیئة الإعلام، مجالات في الفوتوغرافیة الصورة محمود، الدین، علم 35
  251 ص ، 1984 لبنان، -بیروت ،2 ط للملایین، العلم دار الأدبي، المعجم جبور، النور عبد 36
 241 ص المرجع السابق،،3 مج العرب، لسان منظور، ابن 37
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والمعاود المتكرر الوقوع«على  تدل مكان كلها أسماء "المشهد"و "المحضر"و "المجمع"ف  

المعاودة  وتكون واحدة مرة من أكثر معتادة وسنة طریقة وتصبح أكبر هنا والتكرار  38« 

النفس باعتباره الروائي العمل المشهد في ماهیة في سرملیان لیون الكاتب یفصل  الأخر 

«ف السرد، یوازي الذي یزید المشهد  المتعاقبة مراحلها في القصة متعة من   متعة وتزداد 

 أمر وهو ذاتها القصصیة الشخصیات شأن بنفسه شأنه بكشوفاته یقوم الذي القارئ

ىأوالراو  المؤلف یأتي أن عن یختلف  39»عنها لیخبره 

 :بین الصورة و المشهد الفرق

 قابلا جزءا منها أو قصة یمثل وهو المشهد یعتبر بعناصره متحرك والمشهد ثابتة فالصورة

 عن بالصورة فیعبر المدلولات تتداخل الأخرى وقد الأركان یكمل فیها ركن وكل للتجزئة

 التفصیل سمة یحمل المشهد لأن بینهما الفرق ذلك یظل ومع الصورة، عن وبالمشهد المشهد

 .الإجمال سمة تحمل والصورة

 ثابتة (الصورة كونها حال في لغة الصورة مادامت متعددة مجالات عن به یعبر منهما وكل

)...البیانیة الرسوم /الخرائط /الفنیة اللوحة /الفوتوغرافیة المشهد 40  الصور من مجموعة هو 

41المشهد من یتجزأ لا جزء هي والصورة یعتبر ،  قابلا منها جزءا أو قصة یمثل وهو المشهد 

 أیقونیة وحدة فهي الصورة وأما الشخصیات، وحركة الزمن حیث سیرورة من للتجزئة،

                                                           
38 http://www.kitabuallah.com/%D9%85%D9%88%D8%B3%D9% 

39 لیون   منشورات مترجمة، دراسات للخطاب، السردیة الوحدات ثامر، فاضل تر ،(مقال)الروائي المشهد بناء سرمیلیان، 
1ط آراس، العراق،  71ص ، 2012   
40 لطیف   ط للنشر، النهار دار ناشرون، .لبنان مكتبة فرنسي، إنجلیزي، عربي، الروایة، نقد مصطلحات معجم زیتوني، 
 75 ص ،1

 251 ص ، 1984 لبنان، -بیروت ،2 ط للملایین، العلم دار الأدبي، المعجم جبور، النور عبد 41
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 تقُرأ التي أشكالها ترابط وفي ذاتها حد في معبرة رسالة باعتبارها للتجزئة غیر قابلة تصوریة

 42.واحدة جملة

 الأدب السمعي و البصري:

هو الذي یدعمه صاحبه بالصوت و الرسوم التي تمثل الكلمات بحیث لا یقرأ النص «

، و یمكن أن نجد یشكل تعضیدا للمعني و توجیها لهفقط و إنما یسمع و یشاهد أیضا، مما 

أدبا/ سمعیا و هو الذي یوظف الصوت فقط، و أدبا بصریا ذلك الذي یستخدم الصورة 

»فقط. 43 

ي كل الوسائل التي تستعین إما بالصورة أو الصوت أو و نقصد بالسمعي و البصر 

ثنین معا، و لهذه الوسائل أهمیة كبیرة و لكن هذه الأخیرة لا تظهر إلا عن طریق مجالات لإا

استعمال  و تنوع هذه الوسائل و أهمیتها فیما تحمله من مضامین و التي تبرزها في أشكال  

میة، فنیة) و السمعي و البصري هو عكس ما هو فنیة و جمالیة و أیضا تعبیریة مختلفة (عل

ورقي فهي وسیلة إعلام مضادة للورق على سبیل المثال الكتاب و الجریدة، فالعالم كله 

یستعمل هذه الوسائل فلا یمكن أن یستغني عنها و نجد البسیطة و السهلة و هناك المعقدة 

ل تستخدم مع كل فئات المجتمع السینما و التلیفزیون و هذه الوسائ ،نذكر مثلا الكمبیوتر

صغارا و كبارا و إناثا و ذكورا، غیر أن هذه الوسائل تقوم على التنافس و إزالة الأدب 

الورقي مثلا الجرائد و الكتب و المجلات... إلخ كما أنها خطر على العلاقات الإجتماعیة 

ى تقدم ما هو جدید الأسریة نظرا لما ینم عرضه دون أن یهتم بهذه الفئات، و من ناحیة أخر 

للمتفرجین مثل نشرات الأخبار و كذلك تعلم و تثقف المتلقي و ترفع من مستواه و تزوده 

                                                           
42 ینظر(مسرحیة   الأمة دار شركة مسرحیات، مجموعة، دودو، العید أبي ترجمة بوشكین)، لألكسندر الحجري، الضیف 
،1ط والتوزیع، والنشر للطباعة   43, 31, 20 ص ، 2008 

الأدب الجزائري، جامعة فایزة یخلف، الأدب الإلكتروني وسجلات النص المعاصر، مجلة المخبر، أبحاث في اللغة و 43 
 101، ص 2013بسكرة الجزائر،  العدد التاسع سنة 
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بالمعلومات التي تنفعه و ذلك من خلال البرامج و الحصص التلیفزیونیة منها التعلمیة 

تزول الثقافیة كما أنها تساعد الأمي على أن یتعلم أشیاء لم یكن یعرفها من قبل و بهذا سو 

لا تستغرق كثیرا من الوقت و بذل المجهود، و بذلك مكنت من تقریب بین فالأمیة و الجهل 

 المجتمعات و الأسر.

 

 النص المترابط:

یعد النص المترابط مفهوما مركزیا في الأدب الرقمي و یتكون من كلمتین الأولى 

hypert و تعني عادة ما فوق   au dessus أو ما بعد   au de la و الثانیة   texte تعني و  

إنه نص یتحقق من خلال الحاسوب و من أهم ممیزاته أنه غیر خطي لأنه یتكون «  نسیج

من مجموعة من العقد أو السندات التي یتصل بعضها ببعض بواسطة روابط مرئیة ویسمح 

نتقال من معلومة إلى أخرى عن طریق تنشیط الروابط التي بواسطتها تتجاوز لاهذا النص با

و لقد اتسع نطاق  ،البعد الخطي للقراءة لأننا نتحرك في النص على الشكل الذي نرید

ور الأنترنیت و الأقراص المدمجة التي تتضمن برامج تثقیفیة ظهاستعمال النص المترابط مع 

»أو ترفیهیة.  44 

في كونه بنیة خاصة في تنظیم المعلومات « النص المترابط  نیلسون و قد حدد تید

كما یتضح من تحدید نیلسون فإن النص المترابط هو إجراء متكامل بنیویا یشتغل  النصیة و

»على تنظیم المعلومات داخل النص.  45 

                                                           
 .265-264ص   المرجع السابق،سعید یقطین، من النص إلى النص المترابط، ، 44
 .54، ص 2009م،  أسئلة ثقافیة و تأملات مفاهمیة، القاهرة، لطبعة الأولىازهور كر  45
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 أنواع النص المترابط: . أ

- یصارع نظام التوریق أو قلب الصفحات في الكتاب « هذا النوع لأنه ب: سمي التوریق 

تظهر على الشاشة فإن الانتقال إلى فحة التي صالمطبوع و إذا اعتبرنا صفحة الكتاب مثل ال

النقر على أسفل الصفحة التي تكون على صورة  الصفحات الأخرى لا یتم إلا من خلال

مثلث صغیرة یمثل صفحة مطویة أو أیقونة تمثل سهما أو ید تشیر سبابتها إلى اتجاه 

و الأخرى  النقر على مثلثین متقابلین یشیر أحدهما إلى الصفحة السابقة الصفحة الموالیة

».إلى الصفحة التالیة F

46 

- إن المعلومات في هذا النوع تقدم بشكل منظما و مرتبا یبدأ من الأصل إلى  :الشجري 

الفروع و كذلك یستطیع القارئ بأن ینتقل في مادته حسب الطریق الذي رسمه له المؤلف 

هرس الكتاب وذلك یتم من مستوى أعلى إلى مستوى أدنى و یبنى هذا النظام الشجري على ف

الفصل. و المجلد، الباب ،الورقي  

- هذا النوع یأخذ صورة النجمة نسبة إلى شكلها فهو یقع في مركز دائرة و تدور  :النجمي 

و یكون عادة في النص المترابط ذي البعد التعریفي القائم على « في فلكها نجوم أخرى 

عة من المفاهیم في ضوء تحدید دلالات الكلمات أو المفاهیم حیث یتم النظر في مجمو 

»مفهوم ینظمها كلها.  F

47 

- متداخلة  : إن هذا النوع یمثل مجموعة عقد متصلة ببعضها البعض و متشابكةالتولیفي 

فهو «نتقال داخله لافیما بینها لتعطي شكلا هندسیا من خلال الروابط التي تعطي فرصة ل

یتضمن عددا محدودا من العقد و مجموعة المسارات الممكنة التي یتكون منها كشكل 

                                                           
 .136ص  المرجع السابق،سعید یقطین: من النص إلى النص المترابط، ،ٍ  46

 .138، ص  السابق المرجع 47
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تخططا محدودا قابلا لأن یحسب ریاضیا و یتیح هذا التولیف المتعدد مجموعة من الروابط 

».نتقاللاختیار و الاالتي تعطي للمستعمل إمكانیات متعددة ل 48 

 - المزج بین التولیف و الشبكي فهو نوع خاص بالمقارنة بالأنواع : یقوم هذا النوع بالجدولي

نتقال وذلك من خلال لاالأخرى، فهو یسمح للقارئ على اختیار الخانة التي تساعده على ا

تفتح له العقدة أو الوحدة أو البنیة مما یسمح له بالتنقل بین عقد النص.فالنقر على عنوانها   

- الأكثر تفاعلیة و دینامیة و تشعبا لذلك « النوع بأنه یتصف هذا  :الشبكي أو الترابط 

أسمیناه  ترابط النص المترابط  أو النوع المترابط أو الشبكة لأنه أشبه بالشبكة إنه یتمیز عن 

لأن المستعمل  فتراضي للنص المترابطلاغیره بالترابطیة الشاملة و یجسد هذا النوع البعد ا

ة حسب اختیاره و بذلك یمكنه أن ینتج نصه المترابط  یمكنه أن یتحرك بین العقد المختلف

».الخاص به 49 

) تسمیات مختلفة من ناقد لأخر فهو یعود إلى الترجمة hypertexteعرف المصطلح  (

والمصطلح الأكثر تداولا واستخداما النص المترابط الذي أطلق علیه الدكتور المغربي سعید 

علي و محمد سالم سماه بالنص الممهل وعبیر یقطین ونجد النص الفائق من اقتراح نبیل 

سلامة النص المتشعب و نجد أیضا النص المتفرغ من اقتراح الناقد حسام الخطیب وذلك في 

وقد قسم أرباب النص المتفرع إلى قسمین « كتابه  الأدب والتكنولوجیا وجسر النص المتفرع 

بي وهذا الأخیر  یتیح وقد أطلق على أحدهما بالنسق السلبي والأخر النسق الایجا

للمستخدمین أن یعدلوا أو یحذفوا رمزا نصیا و یعدلوا كذلك الوصلات بین هذه الرموز 

النصیة ومستخدم النسق الایجابي بممیزاته الخاصة التي یتوقف بها على النسق السلبي 

»وعلى الصیغة الورقیة للنصوص. 50 

                                                           
 .الصفحة نفسهاالمرجع نفسه، 48

 .140، ص المرجع السابقسعید یقطین: 49 
 . 23،  ص المرجع السابقفاطمة البریكي: مدخل إلى الأدب التفاعلي،ٍ 50 
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خبراء في تقدیم مادة مضمونة یصممه ال« أما النسق السلبي یقصد به ذلك النص الذي 

محددة مثل الموسوعات و تاریخ الفن و دلیل ضریبة الدخل وما شابه ذلك ویتسم الانغلاق 

».على الذات و عدم التداخل مع الآخر 51 

و هذا النسق یمكن قراءته إلكترونیا و ورقیا دون أن تتأثر سلامته و یجدر الإشارة إلى 

لتي تعتمد في تشكیل النصوص المترابطة حیث ینسق بین أن الروابط هي الوسیلة المركزیة ا

 المعاني و یربط بین بعضها البعض و ینظمها حیث تشكل و تسلسل تلك المعاني.

 و یمكن توزیع الروابط إلى روابط تفاعلیة و أخرى غیر تفاعلیة بحیث:

 - عن المباشرة و قد انقسمت بدورها إلى روابط مباشرة و أخرى المتفرعة  :الروابط التفاعلیة

الروابط  و هذه الأخیرة هي التي تهیمن في النص و تحدث جوا من الحركة بفعل تنشیط« 

»والانتقال دفعة واحدة بین مجلات سردیة عدیدة،  الروابط « أما المباشرة نعني بها تلك  52

رابط مع  19التي تتفرع عن النص/مقطع وتعود إلیه (ذهابا/رجوع) و یصل عددها إلى 

».رابطین اثنینتكرار  F

53 

 - : فهذه الروابط تزود القارئ بمعلومات كثیرة و متعددة على سبیل الروابط غیر التفاعلیة

المثال نذكر توثیق اسم الكاتب أو الشاعر و نجد هذه الروابط بكثرة في مجال الشعر 

جمة شارة إلیه بنلإشارة لهذا النوع لا یكون جملة أو مقطعا بل كلمة واحدة و قد تتم الإوا

إنها روابط خارج نصیة لكونها لا تنتج المعنى « وعندما نضغط علیه یظهر اسم الشاعر 

المحتمل من خلال الربط بین معلومتین / نصیتین / ملفوظین و لكنها ذات اتجاه واحد 

».تنطلق من العلامة إلى المعلومة F

54 

                                                           
 .23-22نفسه، ص  المرجع51 
 .82، ص المرجع السابقزهور كرام: 52 
 .نفسها الصفحةالمرجع نفسه، 53 
 .83المرجع نفسه، ص 54 
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 خصائص النص المترابط: . ب

ن النص المترابط لا ترتبط بالضرورة مع إنعدام الخطیة، إذ أن الوحدات التي تكو       

 بعضها البعض بشكل خطي.

فالنص المترابط نص مختلف عن الورقي كونه یقرأ قراءة غیر خطیة قراءة متذبذبة      

ختیار الطریقة التي یقرأ بها وأصبح بإمكانه القفز امتنوعة وتكون السلطة فیه للقارئ في 

یهمه متحررا من التتابع الذي تفرضه خطیة  على أجزاء ومشاهد ویتجه مباشرة إلى ما

 الكتابة بعدما كان النص الورقي یتصف بأنه نص متسلسل فیه قراءة واحدة یتحكم في

 مسارات النص مؤلف واحد لا یشاركه أحد دون غیره .

 أنواع الانتقال في النص المترابط: . ت

لواقعي إلا من خلالبما أن النص المترابط هو نص افتراضي محتمل لا یأخذ شكله ا        

مما یجعل منه نصا تفاعلیا لأن التواصل أصبح یتطلب التشارك  فالحركة   نشاط القارئ  

نتقال بین عقدلنص إلى القارئ أو العكس  وهو ماخلق أنواعا جدیدة للاا أصبحت تتجه من  

 النصوص وروابطه  ویتم التمییز عادة بین نوعین أساسین وهما :

نطلاق من اعتماد القصد من عملیة الانتقال مبررا للتمییز لاذلك باو   الإبحار والتجوال 

 بینهما.

 - : مما هو ملاحظ في مصطلحات الأنترنت والشبكة هیمنة مصطلحات بحریة الإبحار

نتقال والمقصود بالإبحار هي خدمة النطاق اللاسلكي للتمكین من الوصول للدلالة على الا

المطاعم،الفنادق ومراكز  الأماكن العامة مثل المقاهيإلى الأنترنت لا سلكیا من مختلف 

وذلك باستخدام كمبیوتر مزود لخدمة الویفي والهدف من  ق والمطارات وغیرها،یالتسو 

نتقال من عقدة إلى أخرى بواسطة الروابط لغایة محددة تتمثل في البحث لغایة الإبحار الا

 الوصول إلى معلومات خاصة ومعینة مسبقا.
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 - نتقال بین العقد بدون غایة محددة ومضبوطة لاوهو عكس الإبحار فهو یفید ا :التجوال

هدفه التجوال لتمضیة الوقت أو إشباع الفضول لا غیر من خلال التحرك داخل عقد 

النص المترابط والنقر علیها لمعرفة ما یمكن أن ینضوي تحتها فالقارئ الجوال هو القارئ 

نتقال المتواصل وراء لانشیط المعینات بقصد تحقیق ات  النشیط الذي یعمل باستمرار على

النصوص ،و قد یظل ینتقل و یتجول بدون توقف حتى یرسو على ما یطلب فیكون 

هذا القارئ الجوال قد یمارس تجواله الدائم بدوافع و  التوقف عند مساره حتى تتحقق غایاته

شمولیة أو باحث فهو إما فضولي یرید الإحاطة بالنص المترابط في مقاصد عدیدة عن  

شيء محدد ،و لكنه لا یمتلك دفة محددة توجهه إلى مبتغاة فیكون ضیاعه وسط 

الترابطات سببا في انتقالاته غیر المحدودة،و حین لا یجد ضالته یقوم بتنشیط المعینات 

و قد یكون الفضول إیجابیا في المراحل الأولى للتعامل مع ما یقدمه  التي تستوقفه و هكذا

و ما یمكن أن یقلل  مضیعة للوقت و تجوالا بلا طائل دو عالمترابط لكنه بعد ذلك ی النص

نتقال الدائري الذي یستند من لا جدوى التجوال هو التجوال الموجة الذي نقصد به الا

بتعاد عنها یكون الرجوع إلیها بقصد لادائمات إلى نقطة انطلاق محددة ،و كلما تم ا

ك وفق خطة محددة تتیح للقارئ الجوال الإحاطة بما یقدمه ستئناف مجددا و یكون ذللاا

 النص المترابط.

تحدید المراد بصورة قبلیة یكون القارئ الجوال أمام الانتقال في غیاب التجوال الموجة       

و قد یجد ما یبحث عنه  الأفقي الذي یجعله یتیه فعلا فتكون انتقالاته مفتوحة أبدا

عن شيء ما،و قد یظل یتجول إلى ما لا نهایة ،و تنتج  إذا كان فعلا یبحث بالصدفة

باعتبارها نصا مترابطا هذه الإمكانیة فیظل القارئ تائها و ضائعا وسط  شبكة الأنترنت

 یسلمه كل منها إلى غیره إلى ما لا نهایة. زخم المواقع التي

  



34 
 

 

 
 

 .التعریف بروایة شات .1

 .عتبة نصیة    .2

 .أحداث الروایة   .3

 .»شات«الروابط في           .4

 
 

  

 الثانيالفصل 
 



35 
 

عرفت الروایة الرقمیة حضورها اللافت مع أعمال الروائي محمد سناجلة الذي یكاد 

الروائیة العربیة المهتم بهذا الشكل الجدید من الكتابة إذ صدر له  یكون الوحید في الساحة

خرها روایة "ظلال العاشقآلحد الآن "ظلال الواحد"، "شات"، "صقیع"، و   التاریخ السري  

حالة ثقافیة عربیة جدیدة تعتمد الإبداع الرقمي تعبیرا " لیؤسس حسب زهور كرام كموشل

حتفاء بها یوما بعد لاات أحدثت حولها حركة نقدیة یزداد اهذه الروای جدیدا عن الذات والعالم

 یوم مبشرة بمعالم تأسیس نقد روائي رقمي عربي.

لأننا أمام عصر  ،ناقده   ئهقار   یرى محمد سناجلة أن العصر الرقمي یخلق كاتبه

 55جدید وعالم جدید مختلف عن العصر الورقي والثقافة الورقیة.

نترنت العرب وهو الأول في الثقافة العربیة یركز على لأتحاد كتاب اإوقد أُطلق موقع 

نصوص إبداعیة رقمیة عربیة بنسقها الإیجابي، ونشرها رقمیاً على أوسع نطاق لخلق تیار 

إبداعي رقمي في الأدب العربي یهدف إلى نشر الوعي الرقمي بوساطة الكتاب والمثقفین 

تحاد في مرحلة تالیة إلى تشجیع الكتاب العرب على الدخول في لإویهدف هذا ا ،العرب

ستجابة الكاتب العربي للفتوحات الرقمیة اخضم الكتابة الرقمیة، ولیحدث تغییراً في مدى 

 .الیومیة

  

                                                           
 www.sanajlehshadows.8k.com حوار مع محمد سناجلة على الموقع 55
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 روایة شاتبتعریف ال 1

 

 

 

 

 

مامنا عنوانها ألى روایة محمد سناجلة الرقمیة بالنقر على الماوس لیظهر إدخول یتم ال

 صطلاحاتلااحد أذو الشكل المتحرك الموحي برقمیة الروایة وجنسها الفني فالشات هو 

وهو شائع ومعروف من لدن مستخدمي الشبكة العنكبوتیة وما  المتخصصة في عالم النیت

لیجعل القارئ منذ اللحظةإلا شات  سملاسمیة سناجلة للروایة الجدیدة المحدثة بهذا ای ولى لأا 

زاء عمل روائي مختلف تتركز موضوعه في الكشف عن الهموم الجدیدة التي إنه أیشعر 

تصال المبتكرة على هذه الشبكة لقد جسد تصمیم العنونة لاتشكلت جراء استخدام طرق ا

ساس الشبكة أاللذین یشكلان  01رقمیة الروایة من خلال الحركة الدائبة لهطول الرقمین 

دوات الروایة أولیا عن ماهیة أسفل وهذا كله ترك فینا انطباعا لألى اإ علىلأالعنكبوتیة من ا

داة رئیسة أو أساسیة أعتمادها على الصور المرئیة كبنیة االتي تبین لنا بما لا یقبل الشك 

دواتها التعبیریةأمن  . 

 

 .1الصورة 
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 : عتبة نصیة 2

والعنوان عتبة نصیة وهي تدعى بالنص الموازي أي النص الذي یصنع من نفسه 

صاً آخر. فیختصر ما یحیط بالنص الأدبي الرقمي من قضایا لغویة ومعنویةن . 

لقد أضفى جیرار جینیت    على العنوان أهمیة فجعله من أنواع الملحق النصي 56

النص الموازي وعدّه منجماً من الأسئلة من غیر أجوبة فالعنوان نص موازٍ یُتلقى لأول وهلة و 

مزید من الدلالة  لإنتاج العنوان والنص یمنح للآخر شیئاً منفرداً عن سیاق النص وكلّ من 

وبذلك یدخل النص الموازي مع النص الأساس بعلاقة تتقاطع وتتناصّ مع نصوص أخرى 

یستدعیها وتستدعیه العتبة النصیة عنوان یؤسس اختلافه مع الأثر في تعدده وانفتاحه على 

بي الآخركما یؤسس تشاكله مع الجنس الأد أدبيأكثر من جنس  . 

في هذه الروایة الرقمیة ذات شكل متحرك موحٍ برقمیة الروایة وجنسها  العتبة النصیة

الفني الجدید فالشات مصطلح درج استخدامه في عالم النت، وهو شائع لدى مستخدمي 

وهذه العتبة النصیة نص مواز یرتبط بالنص الرقمي ویحیل إلیه وهو  ،الشبكة العنكبوتیة

" القارئ" منذ اللحظة الأولى یشعر أنه أمام عمل روائي مختلف یدور یجعل المستعمِل

تصال لاموضوعه حول الكشف عن الهموم الجدیدة التي وجدت نتیجة استخدام طرق ا

 .المبتكرة على هذه الشبكة

من الأعلى إلى الأسفل وهما ثنائیة تشكل  1/0وتبدأ رقمیة الروایة بهطول العددین 

ة وهو هطول یثیر انطباعاً لدى المتلقي عن أدوات الروایة التي تعتمد أساس الشبكة العنكبوتی

الصور البصریة على أنها بنیة أساس وأداة رئیسة من أدواتها التعبیریة وهذا الخطاب 

 .البصري لیس خطاب رؤیة بصریة وحسب بل إنه خطاب معرفة قائم على الرؤیة البصریة

                                                           
المفهوم والمنظور، ترجمة وتقدیم: د. محمد  -جیرار جینیت، طروس: الأدب على الأدب، ضمن كتاب آفاق التناصیة 56

 137، ص 1998خیر بقاعي، مصر: الهیئة المصریة العامة للكتاب، 
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ة سمعیة وبصریة وذهنیة في الوقت للكاتب محمد سناجلة متع» شات« تعد روایة

نفسه وهي معدة للقراءة على شاشة الكمبیوتر باستخدام برنامج فلاش ماكرومیدیا یشبه إخراج 

 هذه الروایة الإخراج الفني للأفلام السینمائیة.

الجدید الذي أتت به "شات" كروایة صنفت ضمن أدب الواقعیة الرقمیة فبمجرد تمریر 

ه الروایة بإخراجها ذف المتواجد بالموقع المحال علیه سابقا تطالعك هالفأرة على لوحة الغلا

) یتساقطان بشكل عمودي وبلون 01الفني المتمیز و الفرید إذ نلحظ الرقمین واحد وصفر(

سم الروایة  شات  بلون أخضر مشع اأخضر متوهج من أعلى الشاشة إلى أسفلها لینكتب 

سم المؤلف "محمد سناجلة" وفي الزاویة الیسرى الیمنى لامع في وسط الشاشة ثم في الزاویة او 

مشهد لیل حالك وسرعان ما و ثم صورة صحراء ممتدة  جنس الروایة " روایة واقعیة رقمیة"

ینمحي ویزول ببزوغ وسطوع الشمس التي تلقي بأشعتها على كثبان الرمال لتصنع خلفیة 

كینونته الواقعیة إلى كینونته الجدیدة النص الرمادیة وترصد لحظة تحول الإنسان الواقعي من 

فتراضیاً یعیش ضمن المجتمع الرقمي بتجلیاته المختلفةابوصفه إنساناً رقمیاً  .  

 أحداث الروایة 3

وفي صحراء سلطنة عمان  فتراضيلاتدور أحداث الروایة في الواقعین الحقیقي وا

فتصور هذه الروایة جدب  تحدیداً إذ یعمل بطل الروایة في إحدى الشركات متعددة الجنسیات

الواقع وفقره ووحدة الإنسان المفزعة فیه ویعزز هذا الشعور حركة الكثبان الرملیة التي تأتي 

.خلفیة للأحداث مع صوت صفیر الریح  

فتبدو رسالة المبدع من هذه المؤثرات متمثلة في فكرة أن الوجود الإنساني شبه  

 .مستحیل في هذا العالم الواقعي

فتراضي بانتقال بطل الروایة من عالمه الواقعي إلى لاالروایة إلى العالم اثم تنتقل 

فتراضي الذي یعیش في المجتمع الرقمي وتأتي الرؤیة لاكینونته الرقمیة وولادة الإنسان ا
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الخلفیة البصریة للمشاهد حافلة باللوحات الجمیلة المصحوبة بالموسیقى التي یعلو صوتها 

فتراضي الجدید والجمیللاوجود اتدریجیاً للتعبیر عن ال . 

فتراضي لاویمكن للمتلقي أن یرى هذا الوجود بدیلاً مقترحاً من الوجود السابق فالعالم ا

لدى المبدع هو العالم الواقعي الذي یریده وهو بذلك یحمل رؤیا تدخل في علاقة ضدیة مع 

 .الرؤیة التي یقدمها بالعالم الواقعي

مقاطع من فیلميویلجأ سناجلة إلى توظیف  : THE « وهما » ذماتركس أمیركان«و» بیوتي

فیلمان أمریكیان لیعمق أفكاره التي تثیرها روایته الرقمیة فتضفي هذه المشاهد متعة بصریة 

 .حركیة على الروایة

تبدأ الروایة بصوت الریح 

الذي یصاحبه ظهور صورة 

 الصحراء على الشاشة واحتلاله

مساحة كبیرة شملت حدود 

عطتنا أالصورة  المونیتور كلها

ولیا عن حالة الجدب أنطباعا ا

نتماء لاوالخواء والموات وا

وستظل هذه الصورة خلفیة ملازمة لواجهة الكلام الذي یروي لنا بشكل تقلیدي حالات البطل 

ن إ ،رملمام ضخامة الكون كحبة أوالمستكین المستسلم المتصاغر  المستوحد كالصحراء

شعورا تمهیدیا  ستمرارلإجراء ا ع الریح والصریر ولدت في مجموعهاصورة الكثبان المتزامنة م

ن  أزمة الشخصیة تختزل بمفردتین هما الصدفة أبالرتابة والملل ثم جاءت الكلمات لتؤكد 

 .والملل

 .2 الصورة
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طراف  وهو على الرغم لأبطل "شات" ولد وعاش وضاع في هذه الصحراء المترامیة ا

نه لم یعد یفرق بین الهم والأنا أنه متصل بالهم حد أوحدانیته وشعوره المتفاقم بأناه یدرك  من

یقول متسائلا  : 

"حتى علاه الوجد فصار هم أأنا أنا أم هم أنا"  نا   في هم ماهولأنصهار و ذوبان اإن هذا أ 

دت ألرقمیة التي مور ما بعد التقنیات اكتشاف التقنیات الألیه اإنعكاس دقیق لما آلت ا إلا

لى حضور الجماعة الواحدة إفراد وحضور الجماعات وستؤدي مستقبلا لألى غیاب اإ

ومهما كانت صفة وجوده وحضوره  ،رضيلأالمهیمنة كصورة شبه نهائیة من عولمة كوكبنا ا

هناغیر الخواء المطلق يءي نسیان مبین حیث لا وجود لشنه غرق فإف  . 

وس من استمرار زیجته لذا فهو یفصله عن زوجته ؤ كزوج مین سناجلة یقدم لنا بطله إ

معها وعلى الرغم من اتصاله بها  بوقات وربما الذهالأجمل اأعلى الرغم من قضائه 

تصالا مغتلما ومنقادا نحو الشهوة بجنون وما لعنته على تلك الزیجة اتصالها به او أ(جنسیا) 

لى إساس وجه نصحه لأعلى هذا ا  نیةلا تبریرا لانفصاله من جهة واتصاله من جهة ثاإ

نفسهم جراء أب ان لا یرمو إ نفسهم في هذا الخانق الضیق الممیت و ألا یحشروا إبناء جنسه أ

ثر المرأة في حیاته ویعطینا ما یؤكد هذا عندما أذ یفعل هذا لا یلغي إلى التهلكة وهو إذلك 

ن تكرر أعزلته ووحدانیته بعد ن تلغي حالة أنها یمكن أعتقد أیستسلم طواعیة لنداء امرأة 

و ماسنجر الیاهو ,اتصالها به عن طریق المسج . 

ونحن   لى تنمیة شعورناإنما یبغي إتصال بالمسج والماسنجر لاذ یحدد هنا طریق اإ

 الإفرازات تعبر بحد ذاتها عن  ا التيكسسواراتهإ الروایة و أدوات نتابع حال بطله  بلا تقلیدیة 

 بتصاغر كرتنا  لإعترافالتقنیة والمهارات الفنیة وهیمنتها على التعبیر والتطویر والتحویر وا

           إلى  أبعد حدود. واختزالها  والأرضیة
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غائها للوسائط التقلیدیة إلاتسمت بتجاوزها للزمن و  إضافیة صفة هاتفیة إذنالمسج 

داریة ومؤسساتیة إعمال أوما تحتاجه من السائدة التي تقف في طلیعتها الرسائل الورقیة 

ن جوهر هذه الصفة یكمن في رقمیتها فلا غرابة من أوخدمات نقل ووسائط مختلفة وبما 

نها تستمد واقعیتها من نوعیة وطبیعة لأن روایته "شات" روایة رقمیة أتأكید سناجلة على 

العنكبوتیة وبین الشبكة نفسها من مكانیات الشبكة لإنسان المستخدم لإالعلاقة الجدیدة بین ا

دوات والرموز الرقمیة لأستخدامه لاخرى. ولعل أسسها الرقمیة من جهة أوبین الشبكة و   جهة

لننظر كیف یستخدم سناجلة  ،یقونیة وسحرها التقني تعزیز لهذه الصفة وتفعیل لقدراتهالأا

ذهب بك عادة صفر یأیقونة الشات وهي عبارة عن وجه ضاحك دائري صغیر أو أرمز 

لى وجود محاورة إ ةشار إلى غرف المحاورة  یضع سناجلة هذا الوجه في نهایة فقرة إلتدخل 

وأ - ن هذا الحوار یظل خفیا على القارئ مالم ینقر إ  ،محادثة مسبقة بین البطل وبین المرأة 

وبین  طلاع ومعرفة ما دار بین الرجل لإبالماوس على ذلك الوجه لیسمح له بالدخول وا

المحادثة هنا لا ینقلها لنا الراوي العارف بكل شئ كما في الروایة  فتراضیةلاعشیقته ا

كما جرت على الشات تماما بوساطة هذا  وأنما تنقل لنا مباشرة إ التقلیدیة (غیر الرقمیة) و 

.الوجه الذي جعله سناجلة یقظا لیقوم بهذه المهمة   

 نتهاء من "العدم الرملي"لابعد ا

من وما حفلا به  "sms و "نغمات

لى إقوال ننتقل أفعال و أو  حداثأ

ولى فتتبدل الصورة لأالتحولات ا

لى إالخلفیة من صورة كبیرة للصحراء 

 صورة مدینة صغیرة تخبرنا شخصیة

نترنیت لأالروایة بوجود مقهى واحد ل

 .3الصورة فیها یقع في شارع فرعي شبه مظلم 
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خبار یحدد لنا البلد (المكان) الذي تدور فیه لأا هبالقرب من بنك مسقط الوطني وهو بهذ

حداث الروایة وهو هنا (مسقط) وهكذا تتحدد حركته القصوى بین محل عمله (الصحراء) أ

ولى لأویشتغل سناجلة على المكانین بطریقتین مختلفتین ا ،وبین محل اتصاله (المقهى)

خرى تعكس حالة لأمضجرة وا یجسد من خلالها معاناة بطله ووجدانه وانزوائه في عزلة مملة

نها أنترنیت واتصاله بالمرأة التي افترض لألغاء عزلته بوساطة اإ لوعته وتأجج وجدانه و 

ستكون سلوته الوحیدة في لیالي الصحراء الموحشة ولكي یتصل بها على الیاهو ماسنجر 

لى إل یمیلا على الیاهو حتى یتمكن من الدخو إن یصنع له أن علیه أیخبره صاحب المقهى 

 . الشات ومحاورة المرأة التي یرید

 :  الآتيلنقرأ الحوار 

یمیل على الیاهولدیك إ هل   -  

یمیلي على مكتوبإلا   -  

یمیل على الیاهوإبسیطة نصنع لك   -  

USER NAME ثم یسأله عن الـ سم المستخدم والـا   PASSWORD  كلمة السر وهذه

ن یحقق دخولا أرموز خاصة بالشبكة من دونها لا یستطیع المستخدم أو  كلها مصطلحات

ي دخول عشوائيألى الموقع المطلوب المحصن ضد إسلیما  . 

ذن بعض مفردات هذه الروایة لها خصوصیة قصوى تجعل لغتها العامة مختلفة من إ

(واقع  یضاأنها مرتبطة بالواقع أحیث وقعها وواقعیتها عن لغة الروایة التقلیدیة وبما 

ولى تشكل معاني حیاة الشخصیة لأمام لغتین : اأن سناجلة یضعنا إالشخصیة المستوحدة) ف

 يءقرب الى لغة الروایة التقلیدیة الواقعیة حیث الراوي العارف بكل شأمن خلال عزلتها وهي 

حداث والثانیة تشكل معاني حیاته لأنا ضمیر المتكلم هو الذي ینقل لنا مجریات اأو أ

ن ما یمیز سناجلة هنا هو إیقوناتها ورموزها الخاصة أدواتها و أاضیة فارضة مفرداتها و فتر لاا
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دوات والرموز بشكل طبیعي جدا بعیدا عن التكلف والتصنع في لأنه یستخدم تلك اأ

 . استخدامها

صل لأن المرأة عراقیة األى الشات وتعرفها على المرأة یتضح إبعد دخول الشخصیة 

ردنیة من طریقة نطقه لألى هویته اإن تتوصل أمیركا وتستطیع بنباهتها أنها تدرس في أو 

ردنیة معروفة (هاض).ألمفردة شعبیة   

یضمن سناجلة الحوار الذي یدور بین الشخصیتین بالفصحى بعض الحوارات الشعبیة 

ن سناجلة وقع جراء ألا إالتي تكشف عن هویتهما ومصداقیة وواقعیة وشفافیة شخصیتهما 

ردنیة في الوقت الذي كان ینبغي لأفخ اللهجات عندما جعل العراقیة تتحدث باللهجة اهذا في 

تي على سبیل المثال لا لألنقرأ الحوار ا ،ن تتحدث بلهجتها العراقیة كي تتأكد عراقیتها عملیاأ

 :الحصر

 نزار: مساء الورد  

 منال: كیفك 

نت كیفكأنزار: الحمد الله    

 ...منال: منیحه  

ن المفردتین لأوكان ینبغي له جعلها تقول (شلونك) بدل (كیفك) و (زینة) بدل (منیحه) 

ردنیتيلأا  
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هل العراق بینما مفردتي (شلونك و زینة) مفردتان شائعتان أبین   ستخداملان غیر شائعتي ا

وهما ومفردة (هاض)  ،جدا وتعطیان انطباعا عراقیا سریعا ومباشرا على مستخدمهما 

همیة والخصوصیة في هذا لأیة التي كشفت عن هویة نزار على درجة واحدة من اردنلأا

.الجانب حسب  

لى غرفةإلى موقع مكتوب دوت كوم ومنه إبعد ذلك تدخل الشخصیة   politics لترینا  

و لتجعلنا نطل على ما یدور في تلك الغرفة من نقاش وجدال بین اتجاهات سیاسیة وتیارات أ

فكار الشخصیات التي هي في واقع الحال رموز للصراعات أفكریة وثرثرات مختلفة باختلاف 

خرى متحررة وهناك نزار أفهناك بن لادن وصدام وجیفارا وامرأة مسلمة و  ،المعاصرة المختلفة

 ساس الحوار الذي یدور بین هذه الشخصیات یمثل توجهاتهالأیة ومحورها اشخصیة الروا

وسناجلة یقدمه لنا بشكل تسجیلي وبطریقة حیادیة فكل شخصیة من هذه الشخصیات  ،فعلا

سلوبها وبالمفردات التي صارت شائعة في خطبها وتصریحاتها الیومیة، یتفرد بینها أتتحدث ب

ته في بناء غرفة خاصة للعشاق على غرار غرفة یمانه الكبیر بالحب ورغبإنزار ب

وبعد رؤیا   طلق علیها،أو مملكة العشاق كما أبعد ولادة تلك الغرفة  politics سیاسة

ن وجودها أن مملكته مملكة حقیقة مفترضة و أثرها على حقیقة أستغفاریة فلسفیة یصل على ا

الكومبیوتر لیفتح بواسطة رابطه الخاص لى إلى منال فیذهب إوهم في اللاوجود یأخذه الشوق 

و واجهة أیمیل ضمن صفحة لإینفتح ا  ،یمیلا قادما من منالإلكتروني فیجد فیه لإبریده ا

یمیل منال ولى في وجود رابط لإلأبرید الیاهو الثابتة وهنا یتم التأكید على نقطتین تتمثل ا

والرابط والواجهة معا یعطیان  ،والثانیة ظهور الرسالة مع الواجهة الخاصة ببرید الیاهو

ففي الروایات التقلیدیة  ،انطباعا محددا عن طبیعة محرك تلك الرسائل وعن انتمائها الرقمي

ما في أ ،یا كان شكل تلك الرسالةأ(غیر الرقمیة ) مثلا یضع الكاتب الرسالة ضمن النص 

وبالطریقة  لیهاإول نها تكون مخفیة عن القارئ حتى یستخدم رابط الدخإالروایة الرقمیة ف
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ما وجنوحهما هیمیلین یكشفان عن اشتیاقلإوفي كلا ا ،لیهاإیمیلیة نفسها یكتب نزار رده لإا

یمانهما بالحبإ و   . 

اللون الذي استخدمه الكاتب هذه المرة بدل الصورة هو اللون الزهري المصحوب 

صفحات  بموسیقى رومانس لیكون خلفیة لما یبثانه من عشق وصل ذروته ثم غاب من

ن هذا الغیاب القسري لشخصیة منال وغیاب إ ،الروایة وما عاد یتذكره نزار حتى نهایتها

یاها الجنس بأجمل إ شخصیة لیلیان بعد (لیلة حب) محمومة على الشات یمارس فیها نزار و 

ذا استثنینا إن الروایة لا تهتم بمصائر شخصیاتها أیجعلنا نحكم على  ،كثر طرقهأشكاله و أ

ذا إیضا ما أیمیلات ولا نعرف لإنزار فنحن لا نعرف ماذا حل بمنال بعد تلك اشخصیة 

ن شخصیة منال في أكتشافنا ام لا على الرغم من أكانت العلاقة قد استمرت بین منال ونزار 

ول تعارف بینها وبین نزار شخصیة مهمة ومشاركة له في بطولة الروایةأالروایة ومن   

لى مصیرهما في الوقت الذي تابعت نزار إقریب ولا من بعید  فالروایة لم تشر بعد لا من

مر فصله من الشركة على خلفیة بحر أخطوة بخطوة فبعد قضاء تلك اللیلة مع لیلیان یتسلم 

ن عانى من جفافها وحرقتها في صحراء أیاه خصوبة الحیاة وطراوتها بعد إفق مانحا لأیبتلع ا

نترنیت الوحید كي یظل مصیره لأینة لیشتري مقهى الى المدإثم یذهب ، فاق كلهالآابتلعت ا

یام ثلاثة عن تلك أوبعد غیاب  ،مرتبطا بمملكته المفترضة وبوهم وجودها في اللاوجود

لى جمهوریة إو تحویلها ألیها لیشهد فیها التصویت على بقائها مملكة للعشاق إالمملكة یعود 

لمصوتین حتى نزار لتحیلنا الروایة عبر وبالنتیجة السلبیة یخرج من الغرفة / المملكة كل ا

لى شاشة سوداء مظلمة.إخیر لأا   next خیار 57 

  

                                                           
57 http://www.aslim.ma/site/articles.php?action=view&id=107 

http://www.aslim.ma/site/articles.php?action=view&id=107
http://www.aslim.ma/site/articles.php?action=view&id=107
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 :الاختلاف في طريقة تقديم الرواية الرقمية ولغتها . ث
حین تنثال الصور البصریة الحركیة مع بدایة الروایة توحي بجو الملل والرتابة ثم 

البطل  یعیش، المللبمفردتین: الصدفة و تأتي كلمات تؤكد أن أزمة الشخصیة یمكن اختزالها 

في صحراء مترامیة الأطراف ومع شعوره بالوحدة یدرك أنه متصل بالآخرین مع أنه وصل 

إلى مرحلة لم یعد یفرق فیها بین الأنا والـ"هم" یقول متسائلاً: "أنا أنا أو هم أنا؟ حتى علاه 

"الوجد فصار "هم الحداثة والتقنیات الرقمیة التي أدت تذوب الأنا في الـ"هم" وهو أمر أفرزته  

إلى غیاب الأفراد وحضور الجماعة، وستؤدي مستقبلاً إلى حضور الجماعة المهیمنة الواحدة 

 .بوصفها صورة نهائیة من عولمة الكوكب الأرضي

ینفصل البطل "نزار" عن زوجه ویتصل بأخرى لیلغي شعور العزلة والوحدة عن طریق المسج 

تصال هذه یعمق الشعور لدى المتلقي باختلاف لاهو إذ یعمد إلى وسائل او ، والیاهو ماسنجر

حال البطل واختلاف أدوات الروایة، ویعترف بشكل خفي باختصار الكرة الأرضیة إلى أبعد 

ختزاللاحدود ا . 

وتؤكد "شات" نوعیة علاقة جدیدة بین الإنسان المستخدِم إمكانیات الشبكة العنكبوتیة 

جهة، وهذه الشبكة وأسسها الرقمیة من جهة أخرى. ونجده یضع في نهایة والشبكة نفسها من 

 كل فقرة أیقونة الوجه الضاحك الأصفر الدائري لیشیر إلى وجود محاورة بین البطل والمرأة

لیقرأ ما دار بین البطل  ،وهو حوار لا یمكن للقارئ قراءته إلا بنقر الماوس على الوجه

فتراضیةلاوعشیقته ا . 

ینقل الروائي الأحداث إلى مقهى انترنت في شارع فرعي شبه مظلم بالقرب من بنك 

فحركة البطل بین مكان العمل "الصحراء" ، سمها صورامسقط الوطني في بلدة عمانیة 

تصال "المقهى" تولد شعوراً لدى المتلقي أن المكان الأول یحمل قیمة سلبیة تتمثل لاومكان ا

ضجر، ویحمل المكان الثاني قیمة إیجابیة إنه مكان مضاد ویحمل نزواء واللإفي الوحدة وا
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نترنت بالمرأة التي تؤنس وحدته لأقیمة مضادة یلغي العزلة ویحطم الحواجز باتصاله عبر ا

فیدور حوار بینه وبین صاحب المقهى حول إیمیله هل هو  ،في لیالي الصحراء الموحشة

عرف وكلمة المرور لیتمكن من الدخول إلى على الیاهو أو على المكتوب، ویسأله عن الم

 تالشات ومحاورة المرأة التي یحب إنها لغة مختلفة تثیر تساؤلات متعددة لأنها من مفرزا

المشهد  ، الحداثة ولأنها لا تستخدم الكلمات فقط فالكلمة تغدو جزءاً من كل الصورة

  58السینمائي، الصوت والحركة.

ذه الروایة لغة ترسم معالم الشخصیة في عزلتها وهي وبذلك نجد أننا أمام لغتین في ه

فتراضیة تفرض رموزها لاأقرب إلى لغة الروایة الورقیة ولغة تشكل معاني حیاة البطل ا

 .وأدواتها الخاصة

تدور الحوارات  ،والمرأة التي یتعرف إلیها البطل عراقیة الأصل تسكن في أمریكا

بینهما بالفصحى حیناً وبالعامیات أحیاناً الأمر الذي یثیر تساؤلاً آخر عن تكریس اللهجات 

وقد حاول الروائي أن یضفي مصداقیة  ،الشعبیة على حساب الفصحى في الروایة الرقمیة

 على حوار الشخصیات لكنه لم یكن متمكناً من المفردات العامیة العراقیة، فاستبدل بها

كما أن ثمة ملاحظات  ،مفردات أردنیة مثل "كیفك" بدلاً من شلونك ومنیحة بدلاً من زینة

 .ففي الروایة أخطاء لغویة وإملائیة على سلامة اللغة،

ویتداخل الشعري بالسردي في اللغة المشهدیة ولا عجب في ذلك فقد نادى 

شرة آلاف كلمة ونحن كونفوشیوس منذ زمن طویل بأهمیة الصورة بل إنه عدها تغني عن ع

الآن في عصر الصورة واللغة المشهدیة إذ تعود الكلمة إلى أصلها فتكتب وتقدم بالصورة 

 .والصوت والمشهد السینمائي

                                                           
 ص98محمد سناجلة، روایة الواقعیة الرقمیة، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت،  58
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ویعود العاشق من مملكة العشق الرقمیة خائباً وكأنه عاش قصة حب طبیعیة خائبة 

فتراضي ظل للواقع لاأن الواقع الندرك أن الحیاة الرقمیة تعادل في رموزها الحیاة الطبیعیة، و 

الطبیعي. ویصل القارئ في النهایة إلى فكرة أن وجود مملكة البطل الحقیقیة وهم في 

فیستخدم في  ،اللاوجود فیأخذه الشوق إلى زوجه، وتكشف إیمیلاتها له عن إیمانها بالحب

الذي غاب لیظهر عودة الحب  ،نهایة الروایة اللون الزهري المصحوب بموسیقى رومانسیة

 .في الروایة لیعود من جدید في النهایة

لأنها تركز على حدث أهم هو فكرة الحداثة  ،لا تهتم الروایة بمصیر كل شخصیة

وآثارها وتؤسس لأدب المستقبل على وفق رؤیا صوفیة لذا یترك مصائر الشخصیات معلقة 

كة فیذهب لشراء ما عدا شخصیة نزار البطل الذي یستلم في النهایة أمر فصله من الشر 

الوحید لیظل مصیره مرتبطاً بمملكته المفترضة، وبوهم وجودها في اللاوجود ،نترنت لأمقهى ا

فیشهد التصویت على بقائها مملكة للعشاق، أو تحویلها إلى جمهوریة، فیخرج كل المصوّتین 

لاع طلإحتى نزار عبر خیار اللاحق لیحیل المتلقي إلى شاشة سوداء مظلمة لا توفر له ا

 .على ما آلت إلیه الأمور

  حاول سناجلة في روایته الرقمیة الثانیة "شات" التي أطلق علیها 

فتراضي قیماً ونظاماً أخلاقیا لاسم روایة الواقعیة الرقمیة أن یؤكد فكرة أن للإنسان اا

و تحاول روایة الواقعیة الرقمیة التعبیر  ،یختلف عن النظام الموجود في عالم الإنسان العاقل

تحاول أن تجیب  شاتفهذه الروایة  ،فتراضي في المجتمع الذي یعیش فیهلاعن الإنسان ا

 عن أسئلة الواقع الرقمي الذي یفرض نفسه في هذا العصر.

شكل أربعة عشر مشهدا فنیا لكل منها عنوان مستقل تأتي » شات«تأخذ روایة 

طي بحیث یتعذر على القارئ أن یقوم باختیار عشوائي لمشهد ما على متسلسلة ذات نظام خ

غرار ما نجد في موقع ألف لیلة ولیلة الذي یضع أحد مشاهده بین یدي القارئ ربما كان 
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مفیدا إضافة صفحة أو مشهد أخیر إلى روایة شات یكون عبارة عن فهرست یتیح للقارئ 

لسلسیة أو الانطلاق مجددا كذلك لانجد أي زر الرجوع إلى أي مشهد مباشرة دون العودة الت

للخروج من الحكي في مشاهده الأربعة عشر، وسیكون مفیدا أیضا وضع هذه الإمكانیة بین 

  .أیدي القراء

مشاهد الحكي ربما فرضته طبیعة الروایة ذاتها، وهي طبیعة خطیة ذات بدایة  تسلسل

النحو التالي وأحداث متسلسلة تفضي إلى نهایة یمكن تجمیعها على : 

حیاة البطل بعیدا عن بلده وزجته لظروف مهنیة، في بیئة صحراویة شدیدة القسوة  )1

 وإحساسه الشدید بالغربة والمنفى والقلق، بمعنى أنه یحیا ضربا من الموت المجازي

فتراضي بعد تعرفه عن طریق الصدفة على أنثى تعیش في قارة لاكتشافه للعالم اا

 .أخرى

التي ستتحول إلى » مملكة الحب«بدیلا عن العالم الواقعي متمثلا في تأسیسه عالما  )2

حبیبة  –نزار) وملكة (منال  –مجتمع بمعنى الكلمة له رئیس هو بطل الروایة (الملك 

 .نزار) ورعیة (رواد غرفة الدردشة)

 .تمرد الرعیة على الملك وانسحابه النهائي من العالم الافتراضي )3

 »شات«الروابط في  4

هذا العمل عدة أنواع من الروابط مجموعها یُفند رأي د. عبیر سلامة  یستخدم

فاطمة البریكي القائل بضرورة أن تكون الوصلة في الروایة التشعبیة أو التفاعلیة (أو ما .ود

أیقونات متفاوتة  ،شئنا من الأسٍماء) بلون أزرق كل الوصلات وردت إما على شكل صور

ونقتصر في هذه القراءة على تناول  ،تطیل متوهجالصغر أو عبارة عن صیغ داخل مس

 نوعین من الوصلات:
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 ورابط غرف الدردشة sms رابط رسائل الـ . ج

 الوافدة على البطل إلى هاتفه الخلوي sms رابط رسائل الـ . ح
 

صورة صغیرة جدا لهاتف خلوي ما أن تلامسها الماوز حتى ینبعث  یأخذ شكل أیقونة

إیقاع موسیقي جمیل حتى إذا نقرت على الرابط طفت على الشاشة صورة هاتف جوال 

تعرض شاشته نص الرسالة المتوصل بها وقد أخذ شكل نص متحرك یشبه جینیریك الأفلام 

 :یتألف من خمسة عناصرمشهد  وصورة  وأمام نص  ئالنجد أنفسنا باعتبارنا قرا

 .الخلفیة العامة للنص -

 .المشهد الأصلي – 

 .النافذة التي تعرض النص المقروء -

 .صورة جامدة للهاتف الخلوي -

 .نصا متحركا داخل جزء من الصورة السابقة الشاشة -

 .خلفیة موسیقیة مقترنة بمرور الماوز على أیقونة الهاتف الخلوي وظهوره-

 :الدردشة غرف روابط . خ
ترد على شكل أیقونة غرف الدردشة في الیاهو أو مكتوب كل أیقونة إلى غرفة لتمكیننا 

طلاع على ما یجري فیها وعلى الأحادیث الدائرة بین أعضائها بل وحتى على ما لإمن ا

یسعى كل مستخدم للتمیز به عن الآخرین كتلوین الخط مثلا وبداخل الغرفة نجد أنواعا من 

شعبیة التي تضع المتصفح أمام مایشبه الدمى الصینیة حیث ما أن تفتح دمیة الروابط الت

 .حتى تجد بداخلها أخرى

فمشهد  فصل ولادة مثلا یتضمن وصلتین بشكل صورتین أیقونتین لغرف الدردشة بموقع 

مكتوب تُعرضان بمؤثر فلاشي الأولى تحیل إلى غرفة السیاسة والثانیة إلى مملكة العشاق 
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والحریة بالضغط وطن الحب 

على الرابط الأول یعرض النص 

شاشة جدیدة إلى غرفة 

لنطلع على  politic roomجدیدة

نقاش روادها وفي أسفل النافذة 

نجد رابطا جدیدا أخذ شكل مربع 

 Nizar أزرق متوهج بداخله عبارة

Left the room  بمجرد الضغط

ة، بحثت عنها في كافة لم تكن موجود«شاشة بجانب الغرفة تتضمن نصا  تنحبسعلیه 

یتضمن سطره ما قبل الأخیر رابطا جدیدا عبارة عن مستطیل أزرق متوهج » أرجاء الغرفة...

وفور الضغط على الرابط الجدید تظهر نافذة جدیدة لتدخلنا » بیت نزار«بداخله كلمة 

» لحریةمملكة العشاق وطن الحب وا«سم إإلى الغرفة التي أنشأها نزار تحت  ءباعتبارنا قرا

شكل رابط أزرق متوهج بمجرد ما یتم الضغط علیه یظهر نص جانبي هذا العنوان أخذ بدوره 

ینتهي هو الآخر برابط » تربعت على عرشها وحیدا والتاج على رأسي... ودخلت«جدید 

وفور الدخول إلى هذه الوصلة الجدیدة یجد » أحب وطنك فانتظرني سآتیك«متوهج هو جملة 

یمكن الدخول إلیها كذلك  التي» الحب والحریة وطن ،مملكة العشاق«نفسه في غرفة القارئ 

فصل المشهد (ولادة) عبر الأیقونة الثانیة كما سبق وأن انطلاقا من المدخل الرئیسي لهذا ال

 . ذكرنا

ومعنى ذلك أنه من خلال أیقونة رابط أصلي یتم النفاذ وبشكل متدرج إلى سبعة 

روابط كل منها یفضي إلى نص  نافذة جدیدة تماما كما في الدمى الصینیة وهذا واحد من 

العناصر التي تجعل عملیة إخراج هذا النص في سند ورقي مستحیلة ولو باعتماد اقتراح 

 لوصلات بالنص على شكل هوامش لتترك بعد ذلك للقارئعبیر سلامة القائل بإلحاق اد.

 .4الصورة 
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حریة قراءتها أو تجاوزها ولذلك لا نتوقع من مؤلفه إطلاقا إعادة إصداره في طبعة ورقیة 

 59.»ظلال«الأول على غرار ما فعل مع عمله 
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 خاتمة:
ظهرت منذ عشرین عاما في  حاولنا في بحثنا هذا معالجة موضوع بلاغة الصورة 

جدید یقرأ على شاشة الكمبیوتر التي تقوم بدمج الوسائط  الساحة الأدبیة إنتاج عربي

الإلكترونیة نصیة كانت أو صوتیة صوریة وحركیة في الكتابة، وقد سمي هذا الإنتاج بالأدب 

 الإلكتروني أو الأدب الرقمي كما ینعت أیضا بالأدب التفاعلي.

ما نادى به في  الرقمي التفاعلي''الأدب  في لصورة''بلاغة انتناول  اوهذا ما جعلن 

فالأدب الإلكتروني یركز على شكل النص الجدید فوصفه  ''محمد سناجلة''الوطن العربي 

) الداتا 1.0بالرقمیة، تعود إلى الطریقة الجدیدة في عرض الأدب من خلال النظام الرقمي (

أما الأدب التفاعلي یركز على خاصیة التفاعل والتبادل المتعلق بنظام إلكتروني وتحقیق 

 الحركة). التفاعل بین النص وعلاماته (الصورة ،الصوت و 

 نستنتج من خلال اطلاعناعلى روایة شات ما یأتي:

نترنیت حسب ذلك لوجود عدد من الفقرات لأن روایة "شات" كتبت كي تقرأ على اإ -1

و روابط عن طریقها فقط  یمكننا الدخول الى تلك الفقرات أیقونات أالمتخفیة بشكل 

 وقراءتها بمعزل عن المتن.

كسسوارات الخاصة المرتبطة ارتباطا مباشرا لأت وادوالأن روایة "شات" استخدمت اإ -2

 . شتغال مواقع الشبكة العنكبوتیة ومنها اكتسبت صفتها الرقمیةابآلیة 

لا بحدود إن روایة شات لم تلغ دور الكلمة المكتوبة بعد ولم تقلل من هیمنتها إ -3

 محسوبة.

یة شیوع كتابتها مكانإستخدام روایة "شات" لتقنیات النیت بكفاءة عالیة قلل من ان إ -4

 .دباء ممن لم یمتلكوا هذه التقنیات بعدلأدبي جدید بین الروائیین واأكجنس 
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نترنیت العرب لجنة خاصة لأتحاد كتاب اإن یشكل اقترح الى الفقرة السابقة إستنادا ا -5

و فتح دورات أتحاد لإعضاء الأبالتقنیات تتلخص مهمتها في تقدیم العون التقني 

 . تقنیاتدریبیة لتأهیلهم 

مر قراءتها صعبا على النیت أن روایة "شات" سبقت زمانها عربیا وهذا السبق جعل إ -6

صل سبع أستطعت من افعلى سبیل المثال  ،مكانیات شبكاتنا المحلیةإلضعف 

لیها ثلاث مرات فقط  وهذا عائد بطبیعة إنجح في الدخول أن أمحاولات لفتح الروایة 

ل عن فتحها ؤو ساسي المسلأم ظهور صورة الرابط الى عدإ لى بطء التحمیل و إالحال، 

 . حیانلأكثر اأفي 

ساس الذي لأدب جدید، واأن روایة "شات" والروایات الرقمیة التي سبقتها تعد البشیر بولادة إ

 . دب المستقبل الرقميأسیبنى علیه صرح 

الاتصالیة فیها تتمتع بكل المواصفات الفنیة ،التعبیریة ،الجمالیة و  فبلاغة الصورة

 وفیها یستمتع  القارئ بصوره المؤثرة التي تساعد على الفهم والتأثیر ولفت الانتباه.

 كما تجسد الفكرة بسرعة نظرا لوضوحها وتأثیرها على المتلقي ولفت الأنظار.- 

و تساعد على الفهم فهي تعطي معلومات دون الحاجة إلى كلمات في نطاق واسع - 

 ئیة أین یستمتع بها القارئ.وفي مختلف القنوات الفضا
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 :فنیة للكاتب محمد سناجلة بطاقة 5

 كاتب أردني، اخترع في إبداعه الأدبي تقنیة (روایة الواقعیة الرقمیة) التي قدمها في

روایته ظلال الواحد، وهو یعكس بهذه التقنیة شعوراً حیاتیاً جدیداً یعكس من خلال تأثیر 

غریباً أن تنشر روایته الإنترنت بالواقع الافتراضي إلى جانب الواقع المعاش . لذلك لم یكن 

 60ظلال الواحد على الإنترنت عبر موقعه

في قریة دیر السعنة في شمال الأردن حیث ندر  1968ولد محمد سناجلة عام 

احتكاكه بالأدب في مقتبل شبابه ، إلا أن إمكانات جدیدة للتعلیم انفتحت أمام هذا الشاب 

الضیق للمجتمع الریفي الأردني ، وبالتالي عندما انتقل والده إلى المدینة كي یخرج من العالم 

أتیح له الاتصال بالأدباء العرب والغربیین . لكن سناجله ركز في البدایة على الحصول على 

تعلیم مدني معترف به ، فدرس الطب في جامعة العلوم والتكنولوجیا الأردنیة وتخصص في 

 . مجال صحة البیئة

صدرت طبعة من روایة ظلال الواحد عن المؤسسة  2001بعد نشرها على الإنترنت عام 

) . یستخدم الكاتب في صیغتي الروایة  2002العربیة للدراسات والنشر ( بیروت _ 

المطبوعة والرقمیة تقنیة الربط المأخوذة عن وسیط الإنترنت ، فیتم توجیه القارئ بانتقاله من 

الخطي للحكي وتتوفر إمكانیة رابط إلى آخر إلى اتجاهات مختلفة ، بحیث یتحلل المسار 

نشأة روایة متعددة الأبعاد . تهدف هذه الروایة إلى عرض تاریخي عام ؛ فسنجالة یستعرض 

تاریخ البشریة عبر تكثیف مصائر فردیة یتم فیها في شكل متزاید التضحیة بالهویة الفردیة 

 . على مذبح النزاعات الحربیة

 . زة المبدعون العرب في الروایةبجائ 2002فازت روایته ظلال الواحد عام  -

 

                                                           
60 www.sanajlehshadows.8k.com 
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 من أعمال الكاتب الأخرى :
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 .2005سنة  في شات -
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 :ملخص

 التكنولوجیة لى عتبات عصر جدید بفضل التقنیات ووسائلهاعتقف الإنسانیة الیوم 

السیاسیة و الثقافیة ولم یكن  ،قتصادیةالإ جتماعیةفي جمیع مجالات الحیاة الا المتطورة

الأدب بمعزل عن هذه  المستجدات حیث شهدت الساحة الأدبیة حركة انتقالیة تذكرنا برحلة 

حلة مختلفة لأنها تنقل الإنسان  من عالمه الواقعي ر ولكن ال الشفهیة إلى الكتابیة الأدب من

فتراضیة وتبنیه لاویتعلق هذا الأمر بدخول الأدب إلى عالم الفضاءات ا فتراضيلاإلى العالم ا

ومن هذا المنطلق جاءت فكرة هذا البحث منطلقا من  ،للكتابة الرقمیة و كتابة ترابطیة تفاعلیة

وصولا إلى قراءة روایة محمد سناجلة التي ترصد الحیاة  ،ء معنى الإبداع الجدیداستقصا

        .الرقمیة في عالم الأنترنیت

فالفرق بین الأدب الرقمي والتفاعلي و الإلكتروني هو أن الأدب الرقمي هو الأدب  

عین بوسائل بالكتابة على لوحة المفاتیح فیستعمل الحاسوب كما یست 01الذي یستعمل الداتا 

الإعلام والتواصل والتبلیغ  فهو أدب متحرك لیس ثابت  یستعین بالصوت والصورة والنص 

فهو یقوم على علاقات تفاعلیة مباشرة وغیر مباشرة .أما الأدب التفاعلي هو الأدب الذي 

یوظف معطیات التكنولوجیا الحدیثة  یجمع بین الأدبیة والإلكترونیة من خلال الشاشة 

ولا یأتي لمتلقیه إلاعبر الوسیط الإلكتروني  أي للمتلقي فرصة الإحساس بأنه مالك  الزرقاء

لما یقدمه على الشبكة العنكبوتیة ،فنص الأدب التفاعلي دائما مفتوحا أي فیه حریة للإبداع 

           والتطور .
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