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 نحمد الله عزّ و جلّ على منّه و عونه لإتمام هذا البحث          

 نتقدم �الشكر لكل من علمنا حرفا طیلة مشوارنا الدراسي نخص �الذ�ر الأستاذ الفاضل      

 حثنا " نبیل محمد الصغیر"�المشرف على         

 ي.لشكر الخالص للأستاذة تسعدیت بن �ح�ما نتقدم �ا     

 غة العر�یة و أدابها �جامعة تیزي وزو.نتقدم �جز�ل الشكر لمعهد اللّ      

        

     

          

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 داءـــإه

معة التي ذابت من أجل أن تنیر در�ي إلى نیا لشكرها، إلى الشّ إلى من لا توفي �لمات الدّ 

 التي تحت قدمیها الجنان منبع الحنان " أمّي" حفظك الله.

لي عونا،  وفي الصعاب �انأجل أن یوفر لي حیاة دفئ  وتعب وجاهد منإلى من عمل 

 مصدر قوتي "أبي" حفظك الله.

 إلى من بث في نفسي الثقة والأمان، إلى سندي أخي الوحید حفظك الله.

 إلى �ل فرد من أفراد عائلتي.

 إلى رفیق الدّرب "زوجي الغالي" حفظك اّالل و�لى �لّ عائلته.

 إلى صد�قتي التي تقاسمت معها مصاعب ومحاسن البحث "فیروز"

 .تشرفت �صداقتهن، دلیلة، فتیحة، أور�دة، سهیلةإلى اللواتي 

                                                       

 لــــــــــــــــــیزة                                                                  

 



 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

ــداء   إهــــــــــــــــــــــ

 عملي المتواضع هذا،الأحد جلّ وعلا، أهدي ثمرة  �عد الشكر و الثناء للواحد

 إلى من أضاء در�ي، وغمرني �الدعوات الصالحة، أمي الغالیة.

 إلى من ر�اني و علمني الصبر و الالتزام، أب الغالي شفاه الله و أطال في عمره.

 إلى دعامتي في الحیاة إخوتي، زاهیة، فاطمة الزهراء، ملیكة، ورد�ة، را�ح و محمد.

 ى البراعم البر�ئة: سامي، سیدرة، إلیاس، مر�م، لینا، ز�ر�اء و جمانة.إل

 إلى �ل أصدقائي الذین ساهموا في مساعدتي ومدوا لي ید العون سواء من قر�ب أو �عید.

 إلى رفیقتي التي قاسمتني هذا البحث " لیزة" و عائلتها الكر�مة.

 

 روزــــــفی                                                                   
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والنقاد مقارنة ة من بین أهم الأجناس الأدبیّة، إذ حظیت �اهتمام �بیر من طرف القرّاء وا�الرّ  تعدّ     

من شعر وفن قصصي وغیرها، ولعلّ ما جعلها �ذلك هو سهولة و�ساطة  ،�الأنواع الأدبیّة الأخرى 

وطرحها لقضا�ا اجتماعیة وسیاسیّة وثقافیّة من جهة أخرى، علاوة على ذلك  ،لغتها وآدائها من جهة

اعتباره ابن وفرد من ذلك وائي �الرّ  اوا�ة �مثا�ة مرآة عاكسة لحالة الشعوب والمجتمعات �ما فیهفالرّ 

، فیساهم الرّوائي في تخییل وسرد أحداث اجتماعیة ذات طا�ع فلسفي مثلما هو الحال مع المجتمع

 روا�ة الآدمیون لإبراهیم سعدي. 

في الآونة الأخیرة، مما أكسبها مكانة مهمّة  اة الجزائرّ�ة تطورا �بیرا وانتشار واسعوا�عرفت الرّ    

ة وا�رة نوعا ما مقارنة �الرّ ة العر�یّة، وذلك �عد أن �انت متأخّ وا�الأدبیّة و�ذا في الرّ س بین الأجنا

العر�یّة عامة، وذلك لعدّة ظروف منها السیاسیّة والفكرّ�ة والاجتماعیة والثقافیّة التي مرت بها الجزائر 

عن ذلك فیخترق  لتنبت من جدید وتتوسّع لعدّة مجالات منها ما �حاكي الواقع، ومنها ما �خرج

، وروا�ة إبراهیم سعدي تمثل هذا لیصوغ في مستو�ات أدبیّة مختلفة المألوف لیدخل إلى عالم مجهول

 النموذج الذي �خرق الواقع �طرح فلسفيّ عمیق.

، عامة  ة الجزائرّ�ةوا�ین الذین طوّروا وعرّفوا �الرّ فین والكتّاب الجزائر�ظهر مجموعة من المؤلّ لقد      

و�ذا التجر�ب على مستوى السّرد و  فجدّدوا من آلیات التجر�ب شكلا ومضمونا والمعاصرة خاصة،

مظاهر  إبراهیم سعدي في روایته "الآدمیون" والتي نحن �صدد دراستها جمع تقر�با �لّ الأنساق و 

... �ما الحداثة، فیظهر ذلك من خلال لغتها و�ثافتها، واحتوائها على عدّة أسالیب سردّ�ة معاصرة

مل دلالات عمیقة و�ذا حأنّها مفعمة �الخیال والغرائبیّة �یف لا وشخصیاتها تبدوا للقارئ غر�بة، ت

ث عنه �صفة عامة لا تمتّ �أّ�ة صلة �العالم الواقعي الذي نعیش فیه، أي أنّه لا المجتمع الذي تحدّ 

فالسّرد الیوتو�ي خلق عالما �ستحقّ ، �خرج عن هذا إلى خلق عالم یوتو�ي�حاكي مجتمع معیّن و�نّما 

 الدّراسة.

رواّ�ة في ل السردي والأنساقي ی�التشكقد وقع اختیارنا على هذا الموضوع والذي عنوناه "    

 :لعدّة أسباب نذ�ر منها الآدمیون لإبراهیم سعدي"

 الرغبة في اكتشاف الأنساق الثقافیّة التي تجلّت في رواّ�ة "الآدمیون". •
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 ها.یلع تسلیط الضوءوالغرائبیّة ومحاولة  ة الفلسفیّةوا�راسات التي تناولت الرّ لّة الدّ ق •

 رد الجزائري المعاصر.في السّ  ،الرغبة في اكتساب مفاهیم جدیدة •

 وللتوغل أكثر في �حثنا حاولنا الإجا�ة على �عض التساؤلات المتمثلة فیما یلي: 

 ي رواّ�ة الآدمیون؟ و�یف تشكلت؟ماهي الخصوصیّة السردّ�ة والثقافیّة المتجلیّة ف

الرواّ�ة؟ وما مدى استقاء الكاتب للمادة الفلسفیّة داخل المدوّنة؟ و�یف  فيما نوع الأنساق التي طغت 

 مألوف في الرواّ�ة؟ وظّف اللاعقلانیّة واللاّ 

جانب قائمة  راسة مترا�طة وفق الخطّة، تتمثل في فصلین وخاتمة وملاحق، إلىوجاءت هذه الدّ       

 د جمعنا في �حثنا هذا بین النظري والتطبیقي لتوضیح الرؤّ�ة أكثر للقارئ.وقالمصادر والمراجع، 

الروائیّة، حیث قمنا بتقسیمه منیة للشخصیات الدّینامیّة الزّ عنونا الفصل الأول ب: بنیّة الفضاء و     

على دراسة  وفیه وقفنامنظور النّقد، إلى ثلاثة مباحث، عرضنا في المبحث الأول فضاء الرّواّ�ة في 

واستخلصنا نوعین من جمالیات الأماكن المفتوحة منها المكان من مصطلح الحیّز والفضاء و  كلّ 

فیه دینامیة الشخصیات الرّوائیّة فتطرقنا إلى مفهوم الشخصیة اولنا والمغلقة. أمّا المبحث الثاني فتن

ث �قراءة إلى نوعیها الرئیسي والثانوي لنختم هذا المبح، إضافة الرّوائیة وتصنیف فیلیب هامون لها

رؤّ�ة من من حیث زاوّ�ة الزّ  دینامیّة ة. وآخر مبحث في هذا الفصل هو دراسةوا�تأو�لیّة لأسماء الرّ 

 مني.الإ�قاع الزّ تواترات و الرّاوي 

فقد تمّ  هیم سعدي""الأنساق الثقافیّة في رواّ�ة الآدمیون لإبراأمّا الفصل الثاني، الموسوم ب     

عه ا نو مرورا �أنسق الثقافي لاتعر�ف على فیه رّ�زنا بحث الأوّل تقسیمه �ذلك إلى ثلاث مباحث، الم

عن وذلك الأنساق الثقافیّة في الرواّ�ة  تجلي حول �یفیّة فیه بحثناا المبحث الثاني فوشروطه، أمّ 

�عض فیه فسي. والمبحث الثالث والأخیر عرضنا النّ النسق الدیني و النسق ر�ق النسق الفلسفي و ط

�عدها وا�ة كاتب الرّ �لتعر�ف ل اصناها �النسبة للملاحق فقد خصّ الأحداث المضمرة في الرواّ�ة، أمّ 

 �جمع �ل أحداث الرواّ�ة. ملخص موجز حاولنا إنجاز
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�ما زوّدنا البحث وأنهینا البحث �خاتمة جمعنا فیها النتائج التي توصلنا إلیها من خلال الدراسة، 

یمیائي في هذه الدراسة فهو المنهج السّ ذّي اتبعناه سبة للمنهج ال�قائمة المصادر والمراجع. أمّا �النّ 

لالات والتأو�لات نظرا لاستخدام الروائي لكمّ هائل من العلامات التي تحفّز القارئ على استخراج الدّ 

 العمیقة والغامضة.

مدنا على مجموعة من المصادر والمراجع، منها، رواّ�ة "الآدمیون" ومن أجل تثرّ�ة �حثنا اعت     

لإبراهیم سعدي" �اعتبارها موضوع الدراسّة. و�عض المراجع نذ�ر منها: "بنیّة الشكل الروائي " لحسن 

ساق العر�یّة) لعبد الله �حراوي، و"بنیة النص السردي" لحمید الحمداني، و"النقد الثقافي (قراءة في الأن

 ، فهذه المراجع �انت سندنا النظري في الدّخول إلى هذا النّص الرّوائي.اميالغذ

وقد واجهتنا خلال �حثنا هذا �عض الصعو�ات والعراقیل المتمثلة في قلّة الدراسات التي عالجت     

مثل هذه المواضیع خاصة الفصل الثاني، إضافة إلى الو�اء الذي صعّب عملیّة التواصل بیننا و�ین 

 ف وغلق المعهد لفترة معیّنة حرمنا من التطلّع للكتب الورقیّة.المشر 

وفي الأخیر نحمد الله عزّ وجل الذي �فضله تمّ استكمال هذا البحث، �ما نتقدّم �الشكر الجز�ل    

والتقدیر. للأستاذ المشرف "محمد صغیر نبیل" الذي نتوجّه له �خالص الشكر والعرفان 



 

 

 .ة للشخصیات الروائیةة الزمنیّ والدینامیّ  بنیة الفضاء :الفصل الأول  

 فضاء الرّوا�ة في منظور النقد. :المبحث الأول

 مفارقات المصطلح: الحیّز، الفضاء، المكان. -      

 المكان والفضاء:-      

   والمتخیّل ثنائیّة الحقیقي 

 المكان روائیّا مر�زّ�ة 

 الأماكن في رواّ�ة الآدمیون: الخصوصیّة السردّ�ة: -    

 .جمالیات الأماكن المفتوحة 

  المغلقةجمالیات الأماكن. 

 الرواّ�ة:في دینامیة الشخصیات  المبحث الثاني:

 في مفهوم الشخصیّة الروائیة.-                                      

 تصنیف الشخصیّة عند فیلیب هامون.-                                     

 الآدمیون:أنواع الشخصیات، نص -                                     

 تفاعلات الشخصیات الرئیسیّة. •

 تفاعلات الشخصیات الثانوّ�ة. •

 .أسماء شخصیات الرواّ�ة: قراءة تأو�لیّة-                                   

 : ةتجر�ة الزّمن وتفاعلاته النّصیّ  :المبحث الثالث                   

                           الراّوي:  زاوّ�ة رؤّ�ة                                 

                      جمالیة الرؤّ�ة من الخلف.-                                       



 

 

                                          جمالیة الرؤّ�ة مع.-                                      

                     جمالیة الرؤّ�ة من الخارج.-                                    

 :�قاع الزّمنيتواترات الا                              

 نسق الخلاصة.-                                 

 .نسق الاستراحة-                                 

 نسق القطع.-                                 

 نسق المشهد.-                                

                                 

 

 

 



 والدینامیة الزمنیة للشخصیات الروائیة بنیة الفضاء                      الفصل الأول:    
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I.   في منظور النقد: فضاء الرّوا�ة 

لم �حظ المكان �أهمیّة في الدراسات السردّ�ة، إذ �ان مجرّد عنصر ثانوي، لكن نقطة التحوّل 

والتي �انت في صالح المكان برزت حدیثًا مع مجهودات "�اشلار" الذّي اهتم بدّراسة المكان �خاصیّة 

صر عن"سردّ�ة مر�زّ�ة مثل �اقي العناصر الأخرى، فهو إذن لیس مجرد عنصر زخرفيّ بل هو 

متحكم في الوظیفة الحكائیّة والرّمز�ة للسرد وذلك �فضل بنیته الخاصّة والعلائق المترتبّة عنها إذن 

فالمكان لیس عنصرا زائدا في الرّوا�ة فهو یتّخذ أشكالا و�تضمن معاني عدیدة، بل وقد �كون في 

ذلك ما جعل الفضاء یتر�ع على مكانة مهمّة 1" �عض الأحیان هو الهدف من وجود العمل �له 

(مرموقة) داخل العمل الأدبي �صفة عامة ، والعمل الروائيّ �صفة خاصّة ،فلا تقلّ أهمیته عن أهمیّة 

الشخصیّة والزّمن ،لذلك �ستحیل فصل الرواّ�ة عن المكان الذي �حتضنها ،كون المعنى الحقیقي 

فالمكان یبدو �ما "ة تحمل تجر�ة الرّوائي وتنقلها إلى المتلقي للحكي لا �كتمل إلاّ بوجود أمكنة مختلف

فبفضل تلك الأمكنة والفضاءات یتمكن القارئ  2" لو �ان خزّانا حقیقیا للأفكار و المشاعر و الحدوس

 من الغوص في أعماق الذات الكاتبة والتي بذاتها تعمل على اظهار ما تشعر �ه.

دید تعر�ف واحد ودقیق للمكان فأخذ �ل واحد منهم �عرّفه لم یتفق النقّاد والدارسین حول تح

حسب رأ�ه ومنظوره علاوة على ذلك فإن مسألة المكان شغلت اهتمام الفلاسفة.  وفي هذا الصدد 

أن المكان موجود، ما دمنا نشغله ونتحیّز فیه، و�ذلك �مكن إدراكه عن طر�ق الحر�ة "یرى أرسطو 

�عني أن المكان موجود ولا �مكن انكار ذلك، وهو �مثل 3 "ن إلى آخرالتي أبرزها حر�ة النقلة من مكا

 الحیّز الذّي �جمع بین الأجسام (الأشكال، الأشیاء ....).

 4"المكان هو المسافة الممتدة والمتناهیة لتناهي الجسم"و "الخلاء المطلق"و�قول أفلاطون أنّه:  

عدم إمكانیة الفصل بینهما �ونهما �شكلان وجهین و�هذا یبیّن مدى الترا�ط بین المكان والجسم، وعن 

 لعملة واحدة.

                                                             
 .33ص، 1990، بیروت، 1طخصیة)، المركز الثقافي، الشّ -الزّمن-(الفضاءحسن بحراوي: بنیة الشكل الرّوائي   1
 .31المرجع نفسھ، ص   2
حكایة بحار، الدقل، المرفأ البعید)، الھیئة العامة (نقلا عن: مھدي رمضان عبیدي: جمالیات المكان في ثلاثیة حناّ منا   3

 .28، ص2011، دمشق، 1السوریة للكتاب، ط
 المرجع نفسھ، الصفحة نفسھا.  4



 یات الروائیةوالدینامیة الزمنیة للشخص بنیة الفضاء                      الفصل الأول:    
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ومن المفكر�ن الذین توغلوا في دراسة عنصر المكان محاولین تعر�فه نذ�ر حمید الحمداني 

ه الحیّز المكاني في الرّوا�ة أو الحكي عامّة و�طلق ر على أنّ الذي �قول: "�فهم الفضاء في هذا التصوّ 

و�عرفه في مقطع آخر �أنه" العالم espace géographique’L  "1  رافي علیه عادة الفضاء الجغ

الواسع الذي �شمل مجموع الأحداث الرّوائیة ،و�شمل جمیع الأشكال المحیطة بنا ،فالمقهى أو المنزل 

فحسب حمید الحمداني فإن المكان �مثا�ة  2أو الشاعر أو الساحة �ل واحد منها �عتبر مكان محدد"

لشخصیات والزمن والحدث والتطورات داخل العمل السردي عامة والروائي خاصة ، وعاء �حتضن ا

 فهو عنصر أساسي لا �مكن الاستغناء عنه وقد نجده في �عض المراجع تحت تسمیة "الفضاء". 

ص �غدو الفضاء �معناه الأدبي هو المجلس وهو المكان أمّا میساء إبراهیم فتقول: "وفي النّ 

فهو مكان تخییلي �جمع بین  3ارد والمسرود له."رد�ة، وقد تموضع فیها السّ ة السّ الذي تتم فیه العملیّ 

 .والقارئ المؤلف 

 .الفضاء، المكان)(الحیّز، مفارقات المصطلح:  .1

�شكو النقد المعاصر من صعو�ة تحدید مصطلحات مستحدثة في مجال النقد الأدبي، ومن 

مى والمفكر�ن مشكلة مصطلح موحّد �طلق على ما �سبین المسائل التي شغلت حیّزا واسعا لدى النقاد 

لسا�قة، �المكان الرّوائي، اذ اختلفت وجهات النّظر حوله، وهذا ما توصّلنا إلیه من خلال التعر�فات ا

فمنهم من تبنى مصطلح "الحیّز"، ومنهم من اعتمد مصطلح "الفضاء"، ومنهم من �فضّل الاحتفاظ 

 ل عرض آراء �عض الدّارسین من أجل التماس ذلك الاختلاف:�مصطلح "المكان"، فیما یلي سنحاو 

مصطلح الحّیّز حیث �قول: "إذا �ان للمكان حدود تحدّه ونها�ة  عبد المالك مرتاض"�فضّل "

ینتهي إلیها، فإنّ الحیّز لا حدود له ولا انتهاء، فهو المجال الفسیح الذّي یتبارى في مضر�یه �تاب 

شامل وجامع وواسع  ومن خلال هذا القول : اختیار "مرتاض" لمصطلح الحیّز �عود لكونه 4الرواّ�ة"

                                                             
 ت، بیرو1ردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر طحمید الحمداني: بنیة النص السّ   1
 .53ص 1991،
 .63المرجع نفسھ، ص  2
، 1لكتاب، وزارة الثقافة، طمیساء إبراھیم: البنیة السردیة في كتاب الإمتاع والمؤانسة منشورات الھیئة العامة السوریة ل  3

 .181ص 2011دمشق 
بحث في تقنیات السّرد) المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، عالم (عبد المالك مرتاض: في نظریة الرّوایة   4

 .125ص، 1998الكویت دط، المعرفة، 
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 ،الحیّز" لا یرتبط فقط �الرواّ�ةمقارنة �مصطلح المكان ،ولعل السبب في ذلك �عود إلى �ون مصطلح "

ر من المكان إنّما یتعدى ذلك إلى �ل ما له علاقة �الكتا�ة الأدبیّة (نحت، رسم...) إذن هنا الحیّز أكب

وفي مقطع آخر یؤّ�د �لامه و�ؤ�ده فیقول: "مصطلح الفضاء من منظورنا علي الأقل قاصر �النّسبة 

 فصّل في القضیّة أكثر وأقرّ أن الحیّز أوسع من المكان ، الفضاء أصغر من الحیّز. 1للحیّز "

" مصطلح "الفضاء"، و�علّل ذلك بنفس ما قاله "�حراوي" عن "حمید الحمداني بینما �فضّل  

"الحیّز"، وهو یؤّ�د أنّ الفضاء هو مجموعة من الأمكنة لذا مصطلح مكان لا �في �الغرض، وهو 

مصطلح ضیّق إذ �قول: "مجموع الأمكنة هو ما یبدو منطقیا أن تطلق علیه اسم فضاء الرّوا�ة لأن 

مكان، والمكان بهذا المعنى هو مكوّن الفضاء ومادامت الأمكنة الفضاء أشمل وأوسع من معنى ال

في الرّوا�ات غالبا ما تكون متعددة، ومتفاوتة فإنّ فضاء الرّوا�ة هو الذّي یلفها جمیعا، إنّه العالم 

�عني أنّ الفضاء �ساوي مجموعة من الأمكنة المختلفة 2الواسع الذّي �شمل مجموع الأحداث الرّوائیّة" 

دة و المكان ما هو إلاّ عنصر صغیر من عناصر الفضاء وهذا الأخیر �مثا�ة �ون جامع والمتعدّ 

 وشامل لكل مجر�ات الرّوا�ة.

فیحتفظ �مصطلح "المكان" �ما هو، فباشلار �خالف �لّ من حمید "غاستون �اشلار" مّا أ

ط على ما هو ولا �قتصر فق3الحمیداني تماما، فأخذ �شبه المكان �الكون الذّي �حتوي �ل شيء 

ماديّ إنّما �فوق ذلك لیتسّع على العوالم المعنوّ�ة الواقعة في مخیّلة الرّوائي أو �معنى آخر الولوج 

إلى العالم الافتراضي الذّي یتجسّد في الروا�ة. و�ؤ�د �اشلار هنا على نقطة أساسیّة ألاّ وهي "أنّ 

ف الخیال. وعندما نبتعد عنه نظّل دائما البیت القد�م، بیت الطفولة، هو مكان الألفة، ومر�ز تكیی

نستعید ذ�راه، ونسقط على الكثیر من مظاهر الحیاة المادّ�ة ذلك الإحساس �الحماّ�ة والأمن اللّذین 

فهو یر�ط "المكان" بذلك الموجود في الواقع إضافة إلى أنّه ینحاز لتلك التي  4كان یوفرهما لنا البیت."

نسانیّة معطیا بذلك مثال عن _بیت الطفولة_ الذي �عتبر مكان ألیف. تترك أثرا عمیقا في النفس الا

                                                             
 .121، صالمرجع السابق  1
 .63الأدبي ص حمید الحمداني: بنیة النّص السّردي من منظور النقد  2
، بیروت  2ات ونشر وتوزیع،طباشلار: جمالیات المكان، تر، غالب ھالسا، المؤسسة الجامعیة، لدراس نینظر غا ستو  3

   36، ص1984 لبنان، 
 .9المرجع نفسھ، ص  4
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ف الأمر هنا و�نّما یتوسع هذا المكان لینتقل إلى مخیّلة الشخص مصحو�ا بتلك الذ�ر�ات قولكن لا یتو 

والحماّ�ة التي �منحها ذاك البیت، لیكون المكان بذلك الموجود في الواقع و�ذا الذي یتجسّد و�رسخ 

 تنا.في مخیّل

 الـمكان والفضاء:  .2

 ثنائیة الحقیقي والمتخیل. .أ

ى �ختلف المكان الرّوائي عن المكان الحقیقي أو الواقعي �ونه مجرّد مكان لفظي متخیّل، حت 

 و�ن صادفنا في أحیان �ثیرة تسمیات لأماكن واقعیّة معروفة لدى القارئ والمتلقي.

قد �عجز الكاتب عن العیش والتأقلم مع الواقع والمجتمع الذّي ینتمي إلیه، وهو �النسبة له عالم 

مثالي �عكس رغباته وأمنیاته إذ �متلك بذلك الحرّ�ة في التصرّف �ه وتعدیل أو تغییر الأمور التي لا 

المحسوس للمكان  یرغب فیها، وهذا إن دلّ على شيء فإنّما یدلّ على عدم مطا�قة المكان الطبیعي

 espaceالمتخیّل الذّي تجّده اللّغة:" فالفضاء الرّوائي مثل المكوّنات الأخرى للسرد فهو فضاء لفظي 

verbal امتیاز، وتختلف الفضاءات الخاصّة �السینما، المسرح أي الأماكن التي ندر�ها �البصر�

فالمكان الرّوائي إذن  1لكتاب"والسمع، إنّه فضاء لا یوجد سوى من خلال الكلمات المطبوعة في ا

لیس هو المكان الفز�ائي إنّما هو مجرّد خاصیة من الخصائص الفنیّة للرواّ�ة، وخلاصة ذلك أنّه 

مكان مستقر في الخیال فقط لا في الوجود الفعلي وخلاف ذلك نجد تسمیات غر�بة و عجمیّة تنتمي 

ذاته وتلك التسمیات هي الّتي تأخذ �القارئ لولوج فقط إلى عالم الرّوا�ة أي العالم الذي أنشأه الكاتب ب

عالم الرّوا�ة والاستقرار فیه "فإنّ قراءة الرّوا�ة رحلة في عالم مختلف عن العالم الذي �عیش فیه القارئ 

فمن اللحظة الأولى التي �فتح فیها القارئ الكتاب ینتقل إلى عالم خیالي مع صنع �لمات الرّوائي ، 

�التالي فالرّوائي  2ي مناطق مغایرة للواقع المكاني المباشر الذي یتواجد فیه القارئ."و�قع هذا العالم ف

لد�ه قدرة عالیة في التلاعب �الألفاظ والكلمات، و�ستعین في ذلك ببعض الأماكن وتسمیاتها فیصنع 

فز�ائي  فضاء تدور فیه أحداث الرّوا�ة حتى أنّ القارئ �عتقد لوهلة أنّ ذلك الفضاء هو مكان حقیقي

                                                             
 .27حسن بحراوي: بنیة لشكل الرّوائي، ص 1
 سیزا قاسم: بناء الرّوایة، دراسة مقارنة في ثلاثیة نجیب محفوظ، مكتبة الأسرة (مھرجان القراءة للجمیع.)، دط،  2

 .103ص 2004 القاھرة،
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 1".وأ�عاده  المتمیّزةعن طر�ق الكلمات مكانا خیالیّا له مقوّماته الخاصّة  الرّوائي �خلقفإنّ "النّص 

فنجد ذلك في مطلع الرّوا�ة التي بین أیدینا ، والتي عمد فیها "إبراهیم سعدي" إلى الأخذ �خیال المتلقي 

وفتح المجال له للسفر إلى عالم آخر عالم لا وجود له أصلا ، �ما ذ�رنا من قبل " أنّ مكان الرّوا�ة 

الرّوا�ة " عشت دائما في وهو مكان أسسه من نسج خیاله فیقول في مطلع  2لیس المكان الطّبعي "

نلاحظ أنّ المكان المقصود  3عزلة عن البشر، وحیدا في مملكتي المترامیّة الأطراف داخل دماغي"

حیث �كتشف   ،هو ما �سمیه "�المملكة" وهو لا �قصد أيّ مملكة وما یدل على ذلك هو متن الرّوا�ة

مملكة خاصّة �ه وقد استدل بنفسه على  القارئ بنفسه أن تلك المملكة لا توجد في عالمنا، إنّما هي

عدم معرفتنا �مكان وجودها وأنّها فعلا من نسج خیاله حین قال(...داخل دماغي) مما یدل أنّه مالكها 

ومؤسسها ولر�ما أطلق علیها اسم "المملكة" لأنه �متلكها ، ثم قال �صر�ح العبارة "مملكتي لیست من 

هي إذن متواجدة في أو العالم الذي ننتمي الیه �بشر ،ف وهو �قصد العالم الآدمي 4هذا العالم"

�عني أنّ الرواّ�ة لا تحیل إلى مكان معیّن  5"فكرت أن أطلق على ملكوتي اسم اللاّمكان""اللاّمكان 

ولا تنطبق أبدا على العالم المحسوس ولا تتصف حتى �مظهر من مظاهر العالم الآدمي ،فیمكن أن 

، وهذان العالمین متضادیّن لا تجمعهما أيّ سمّة ، فالأول عالم �سوده  نسمیها عالم ملائكي ومثالي

الشّر والنفاق و�كتنف البعض سكانه شرسین لا �عرفون الخیر ولا الطّیبة فهم مجرد وحوش �شرّ�ة 

،بینما الثّاني قاطنته ملائكییّن لا �عرفون حتى معنى البغض والشّر ولا الحزن ولا الفّاجعة فكلهم 

متماسكیّن ببعضهم البعض ،لا �عرفون ما یناقض النقاء والحب والتراحم فمملكة "إبراهیم سعداء ، 

سعدي" لا تحیل إلى أيّ مكان فز�ائي معیّن ،رغم أنّها تتماها وتتقاطع مع تفاصیل وممیّزات الأماكن 

�لمات م خیالي من صنع الطبیعیّة (وجود أحیاء ، مراعي ، طرق ، أشجار...) فهي إذن �مثا�ة "عال

نفسه ،هذه الكلمات قد تكون �مثا�ة طعم لجذب القارئ ، واستثارة فضوله �ي �خوض في  6"الرّوائي

 متاهة عالم افتراضي وتخیّلي لا وجود له أصلا.

                                                             
 . 104ص السابق،المرجع   1
 .104، صالمرجع نفسھ  2
 .5ص الروایة،  3
 .6الروایّة، ص  4
 .6الروایّة، ص  5
 .103سیزا قاسم: بناء الرّوایة، ص  6
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 مر�ز�ة المكان روائیّا: .ب

یرتبط المكان، منذ الأزل، ارتباطا وثیقا �كینونة الكائن البشري، فهو العامل الأساسي في تكو�ن 

هم، ولعل ذلك ما جعل النقاد �ضعونه في محور دراساتهم لأنّه �منح المناخ الذي تتفاعل فیه حیات

العناصر الرّوائیة برمّتها (الزمن، الشخصیات...) استطاع أن �صبح ر�نا أساسیا من أر�ان النّص 

و�حتضن  و�یّنوا أنداك ضرورة توظیفیّة في الأعمال الرّوائیة، وجعله �مثا�ة حیّز أو وعاء �حدّد

مجر�ات الرّوا�ة (تتحرك فیه الشخصیات لتؤدي وظائفها تتطور فیه الأحداث وتتشعّب) تنمو لتشكّل 

نصّا روائیّا وعلیه فإنّ المكان تبوّء لنفسه مكانة مرموقة، وهذا یدّل على أنّه تجاوز النّظرة التقلیدّ�ة، 

فیها الحوادث ولا تلقى من الرّوائي اهتماما القائلة �أنّه" مجرّد خلفیّة تتحرك أمامها الشخصیات أو تقع 

وأنّه عنصر زائد لا �حدث أي تأثیر على النّص، إنّما أصبح عنصر أساسي یبنى علیه  1أو عناّ�ة "

 النّص �لّه .

�عكس الفضاء الرّوائي في أحیان �ثیرة، طاقات ومجهودات المبدع، وهنا تظهر أهمیة المكان 

لأحداث، مما �عني أنّ �ل مكان �أخذ وجوده من مكان وزمن الذي هو عنصر فعّال في تنظیم ا

معیّن ثمّ إنّ" المكان �كون منّظما بنفس الدّقة التي نظّمت بها العناصر الأخرى لذلك فهو یؤثّر فیها 

�ظهر ذلك من خلال حرص المؤلف على تنظیم  2و�قوّي نفوذها �ما �عتبر من مقاصد المؤلف "

 عنصر مكانته وأهمیته و�ختار تفاصیله �كلّ دقّة، فیجعل بذلك المكان العناصر الرّوائیة فیعطي �لّ 

 مر�ز �صل بین الأجزاء الأخرى للنّص.

فالحیّز الرّوائي إذن محور أساسي وأهم عنصر فنّي داخل الرّوا�ة و "إنّ العمل الأدبي حین      

فهو إذن بؤرة مر�زّ�ة یتطور فیها الحدث،  3�فتقد المكانیّة فهو �فتقد خصوصیته �التالي أصالته"

وعلیه استحقّ المكان في رواّ�ة الآدمیون أن �حتل المرتبة الأولى من حیث ترتیب العناصر الرّوائیة 

كونه العنصر المسیّر  لأحداث الرّوا�ة و المؤثّر الأول في السّیاق العام للرواّ�ة، وذلك من خلال 

                                                             
 .37مھدي عبیدي: جمالیات المكان في ثلاثیة حنّا منھ (حكایة بحار، الدّقل، المرفأ البعید)، ص  1
 .32حسن بحراوي: بنیّة الشكل الروائي، ص  2
 6-5باشلار: جمالیات المكان، ص  3
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ث ودینامیته وفي تنمیّة لبّ الرّوا�ة ومن الملاحظ أنّ المكان الرّئیسي أدائه دورا �بیرا في تطوّر الحد

 في رواّ�ة الآدمیون وهو مملكة المأمونیّة له فضل �بیر في سیرورة الحكيّ ونظامه.

 الأماكن في رواّ�ة الآدمیون: الخصوصیة السرد�ة. .3

منه لا بدّ لوجود ذ�رنا في العنصر السابق أنّ المكان له دور عظیم في دینامیّة الحدث و 

 أمكنة متنوّعة تقع فیها أحداث الرّوا�ة وهي تنقسم عموما إلى قسمین: 

 �مكن أن نطلق علیها تسمیّة أماكن الانتقال أو الأماكن العّامة.   أماكن مفتوحة-

 �مكن تسمیتها أماكن الإقامة.  أماكن مغلقة-

التي تجد فیها  تفالفضاءا"فضاءاتها تتشكل الخصوصیة السرد�ة لروا�ة ما من خلال 

أو �ما  1الشخصیات نفسها �لّما غادرت أماكن لقاء الناس خارج بیوتهم �المحلاّت والمقاهي..."

الأمكنة المفتوحة هو الحدیث عن أماكن ذات مساحات متوسطة حیث توحي "": �قول "مهدي عبیدي

 ."هو الحدیث عن أماكن ذات مساحات صغیرة... والمحبّة أو�الألفة 

وملخص الحدیث هنا هو أن المكان المفتوح هو فضاء خارجي لا تحدّه حدود فیشكّل فضاء 

واسعا، وغالبا ما �كون �مثا�ة مسرح للأحداث في الهواء الطلق �ثیرا ما �ملك دلالات وأ�عاد نفسیة 

رّاء لاستدعاء یلجأ فیها الرّوائي إلى عدّة قضا�ا وقد تعمّد هنا "إبراهیم سعدي" إلى تحفیز خیالنا نحن �ق

وذلك  2فضاءات �ستحیل مصادفتها في العالم الآدمي إذ "نهرب �الخیال لنعثر على المأوى الحقیقي"

أما المكان المغلق فهو مكان یتّسم �المحدودّ�ة والانغلاق،  والأماني.المأوى موضع تحقق الأحلام 

ولو �ان ذلك مؤقتا مثل الزّنزانات وقد �كون هذا الانغلاق إجباري، تكون الإقامة فیه مفروضة وجبرّ�ة 

والسجون، و�مكن أن تكون "وسط لتحقیق الأمان الشخصي للنّاس عندما �غلقون علیهم بیوتهم طلبا 

 �عیدا عن الضجیج والفوضى العارمة الموجودة في الخارج.  3للنّوم أو العزلة"

 

                                                             
 .40حسن بحراوي: بنیّة الشّكل الروائي ص  1
 .165باشلار: جمالیات المكان، ص  2
 .57یّة الشكل الرّوائي، صحسن بحراوي: بن  3
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 أ: جمالیة الأماكن المفتوحة:

فیه  علینا ذ�رها هي "المملكة" وهي المسرح العام الذّي دارتلعلّ أوّل الأماكن التّي �ستوجب     

 مجر�ات الرّوا�ة.

 المملكة/المأمونة:  .1

هو الفضاء العام الذّي أسّسه الرّاوي، جرت فیه أحداث الرّوا�ة، وجعله وطنا له، �حیث      

في �لّ أرجاء �شعر فیه �الانتماء، إنّما هو مكان لا وجود له في الواقع بیّن ذلك في قوله: "...

لهدوء، ا من ممیّزات هذا المكان: 1المأمونة العد�مة الوجود في أيّ خر�طة من خرائط العالم"

السكینة ، اتسّم ساكنتها �الخصال الحمیدة و الأخلاق السّامیة، و�طبیعة الحال فإنّ اختلاف 

لهم وأفعالهم المأمونة عن جمیع العوالم والأماكن الأخرى ینعكس على ساكنتها، فتختلف أعما

وتصرفاتهم عند ساكنة العالم وتصرّفاتهم عن ساكنة العالم الآدمي وقد  بیّن الرّاوي ذلك في 

عبارة: " لا مملكة عاشت مجد المأمونة، لا هناءها  ولا براءتها  ولا عدلها ولا سموّها، ألم �كن 

ل؟ لا لصّ لدیهم ولا شيء ساكنتها یبتسّمون �سبب ومن دونه، وأبواب بیوتهم تغلق فقط أثناء اللّی

ولرّ�ما ذلك ما جعل الكاتب �ختار تسمیة المأمونة لموطنه، �ون الاسم مشتق  2من هذا القبیل"

تسودها، ونظرا لكون المكان مفتوح فإنّ  �طل الرّوا�ة ینتقل من مكان  والطمأنینة التيمن الأمان 

�ما أنّ الشخصیّات الروائیّة هي لآخر فیكشف لنا عن الأماكن الأخرى الموجودة في المملكة، و 

المكلّفة �العملیّة السردّ�ة فكلّما اخترقوا فضاء ما، زوّدونا �كلّ التّفاصیل الموجودة في ذلك المكان، 

�عدما یدر�ها القارئ، أثناء عملیة القراءة فتصبح لد�ه ممیّزات �ل مكان واختلافاته عن الأماكن 

 الأخرى.

 العز�زة: .2

هي حاضرة من بین أكبر حواضر المملكة الدلیل على ذلك قول الكاتب: "راح یبحث عن       

تتمیّز �الجمال والاستقرار،  3أبیه في بیوت الشفاء الموجودة في العز�زة أكبر حواضر المملكة "
                                                             

  8إبراھیم سعدي: الآدمیون، ص1
 6الروایّة، ص 2
 .6الروایّة، ص  3
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تدلّ تسمیّتها على أنّها مكان عز�ز ومحبوب لدى الرّاوي إضافة الى �ونها البؤرة التي انبثقت 

عبت فیها أحداث الرّوا�ة، بدا�ة من الإبلاغ عن أوّل جر�مة قتل من نوعها، والتغیّرات التي وتش

طرأت على �عض شخصیاتها "ساكنة العز�زة وقفوا �التماثیل على الرّصیف مشدودین الى المشهد 

غیر المعهود یتساءلون ما الأمر. لم �سبق له وأن رأى مو�با من العر�ات على ذلك الطول 

حدثت  والتطوّرات التيو�ذلك تكون منطلقا للأزمات  1ب وعلى تلك السرعة غیر المسبوقة"العجی

 في المأمونة �كل.

 العالم المجهول/ عالم الموت:  .3

هو عالم غیر معروف لدى ساكنة المأمونة (المملكة ) ولا شكّ في أنّ ذلك ما جعلهم       

عالم المقصود هو العالم الآدمي الذي نعیش �سمونه العالم المجهول، �كتشف القارئ بذاته أنّ ال

فیه نحن �آدمیون وذلك من خلال المواصفات التي وظّفها  الرّوائي �كونه مكان موحش ومخیف، 

عودة الى "العالم المجهول المعروف �ذلك �عالم الموت، حیث الهول و الرّعب و اللاّ  فیقول:

ثم ذهب لذ�ر مواصفات ساكنتها المضادّة تماما لتلك الموجودة في المأمونة ،  2الكینونة..."

فقال أنّ الساكنة هنا شرسة شر�رة، لا رحمة في قلو�ها، ولا تعاطف بینهم "تزحف فیه جحافل 

من بني آدم مدججین �أسلحة الدّمار المطلق آتین من العالم المجهول لوضع نها�ة لحضارة 

ت التسمیات حول هذا المكان فنجده أحیانا بتسمیة عالم الأهوال �ونه مخیف . وقد تنوع3المملكة"

ومفزع و�زرع الرّعب والذعر في نفسیّة ساكنته وأحیانا أخرى بتسمیة عالم الموت وذلك اعتقادا 

من قاطنة المأمونة أنّه �ل من �غادر المملكة لا �عود إلیها مرّة أخرى فیكون بذلك دلیلا على 

 .زواله وفنائه

 

 

                                                             
 .14الرواّ�ة، ص  1
 .8الرواّ�ة، ص 2
 .8و7الروایّة، ص 3
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 أرض الصمت / مهد الزّمن الثالث: .4

هو المكان الذّي وقعت فیه الجر�مة الأولى من نوعها في تار�خ المأمونة (مقتل إیلام طوث)،       

ممّا أدى إلى قلب المواز�ن داخل المملكة رأسا على عقب، فتحوّل الهدوء والسكّینة إلى فوضى 

وارتباك، وأصبح الأمان خوفا. تقع أرض الصّمت بین حاضرة العز�زة والعالم المجهول أي بین 

شيء في أرض  وخارج �لّ ، حیث �قول الرّاوي" في ذلك المكان الواقع خارج الزّمن والواقعلخیال ا

قد �كون 1الصّمت بین حاضرة العز�زة والعالم المجهول وسط تلك الخر�ة الغامضة وجدوا جثّة إیلام"

فیها،  سبب تسمیّة المكان �أرض الصّمت عائد إلى ذلك الهدوء والصّمت الموحش الذي �ان سائدا

 كونها منطقة نائیة لا أحد یتردّد الیها، إلاّ نادرا.

 حي المزامیر:  .5

�ة من المعروف أنّ الأحیاء أماكن انتقال مفتوحة تفسح المجال لحر�ة الأشخاص في الواقع وحر      

ما كون دائالشّخصیات في الرّوا�ة. ولا رّ�ما سمي �الحي �ونه یبعث دائما إلى الحیاة، والحیوّ�ة التي ت

ا فیه، إذ نادرا ما نجد حي صامت بلا حیو�ة، وقد أطلق علیه الكاتب تسمیّة "حي المزامیر"، رّ�م

 نسبة إلى الصوت الذّي ینبعث من الأشجار الموجودة فیه، والذي یندمج �صوت العصافیر ممّا �خلق

 نغمة موسیقیة تشبه تلك التي تنبعث من المزمار.               

هو الحي الذي �قطن �ه المقتول ایلام طوث، وعائلته حیث �قول الرّاوي: "حینما حي المزامیر     

دخل المدینة، قرّر المضي في طر�قه إلى حي المزامیر لتقد�م واجب العزاء الى عائلة المیّت 

العبارة هنا تدلّ على تغیّر طرأ على المنطقة رغم ذلك فقد  2�الطر�قة الأولى من نوعها في المملكة"

على شكلها حیث ورد في عبارة أخرى:" لا یزال حيّ المزامیر یومها �أشجاره المصطفّة  حافظت

وهذا قبل حدوث الجر�مة الشنعاء لیتحوّل �عدها الى تسمیة أخرى   3على طول رصیفیه الطو�لین"

"حي المزار" حیث أصبح �عد ذلك معروفا في �لّ ر�وع المملكة" حي المزامیر الاسم القد�م للحي 

                                                             
 .8الروایّة، ص 1
 .33الروایّة، ص 2
 .33الروایّة، ص 3
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و�كون �عدها  1أن یتحوّل �مرور الأّ�ام عند الساكنة منذ موت أرض الصمت إلى حي المزار"قبل 

�مثا�ة �قعة �قصدها الحجاج من �لّ أنحاء حاضرة العز�زة بل وحتى خارجها، ذلك ما جعل النشاط 

و التّجاري مزدهرا فیها اذ ظهرت مختلف المحلات التجار�ة من أهمّها تلك التي تهتم �المنحوتات 

 الأشیاء الصغیرة التي تجلب الزوار �ونها تعبّر عن ذ�رى حجّهم إلى تلك المنطقة.

 الساحة الكبیرة: .6

مكان یتردّد إلیه المقتول "ایلام طوث" �قع في حي المزار �ظهر ذلك في قول الكاتب:"      

توحي تسمیة  2"أثناء تفقّده الساحة الكبیرة حیث اعتاد ایلام المجيء �ل أسبوع لتلقیم طیور الیمام

المكان على أنّه واسع المساحة، تسوده الطمأنینة وما یدلّ على ذلك هو الحمام الذّي یرمز إلى 

 ، التي هي ضمن الصّفات الخاصّة �المأمونة.والمحبّة والوفاءالسلام 

 حد�قة الأنس:  .7

هي منتزه في العز�زة �قصدها القاطنة من أجل الترفیه والتّسلیة تتمیّز �الجمال والهدوء،      

اسمها مشتق من الأنس �التالي هو مكان �أنس إلیه الإنسان. �قصد القاطنة حد�قة الأنس بهدف 

الترو�ح عن النّفس واكتساب طاقة إ�جابیة، �صفها الكاتب قائلا: "المكان حد�قة �بیرة تشبه 

علیها اسم حد�قة الأنس تتخلله طرقات معبدّة وملتو�ة في �ثیر من  الشيء، �طلقغا�ة �عض ال

لتضفي  3المطاعم وحضیرة ألعاب الأطفال، وحیوانات �ثیرة �عیشون في وسطهم الطبیعي..." 

 بذلك لمسة سحرّ�ة تعكس جمالها على سكان المأمونة الطیبین.

 الزهور الأبد�ة:  .8

العز�زة، �قطن �ه" نازر ماشاهو" وزوجته هند، �ان حيّ مثالي �باقي  هو حيّ من أحیاء     

الأحیاء الأخرى على الأقل قبل وقوع جر�مة القتل والتي �سببها تحوّلت التسمیّة إلى "حي 

المنبوذین " �ونه أصبح أسوأ مكان من حیث السمعة بین أنحاء المأمونة، إذ أصبحت تعلوه 

ار�ن من هناك، �عدما �ان حي هادئ وآمن، تحولت النّظافة موسیقى جد مزعجة على أذن المّ 
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فیه إلى خراب حیث القمامة سیطرت على مساحات �بیرة من الحيّ، شاع هناك الانحراف 

 �أنواعه حتى أصبح ساكنته ینعتون �المنبوذین �ونهم قتلة یتمتعون �الشر و�تبر�ون �ه.

 المراعي الود�عة:  .9

قائمة على أطراف حاضرة العز�زة إنّ الصّفة التي نسبت إلى هي حقول ومساحات واسعة     

المراعي (ود�عة) تدّل على �ونها هادئة في أغلب الأحیان فتبعث الحیاة في ساكنة العز�زة فهي 

ناعمة طیّبة �انت �ذلك قبل أن یدخلها من �ان سببا في خرابها وخراب المملكة �أسرها حیث 

البر�ئة حیث �قول : "دعوتها ذات مرّة الى جولة نقوم بها اعترف �مدى اعجا�ه بتلك المراعي 

الى المراعي القائمة على أطراف حاضرة العز�زة الى المراعي الود�عة �ما تسمونها تلك الر�وع 

المترامیة الوافرة العشب و الغدران والأشجار والأطیار و الحیوانات حیث ترعى الماشیة في حرّ�ة 

نت المراعي الود�عة قبل موت أرض الصّمت جنّة هادئة إلاّ أن دخلها لقد �ا 1وطمأنینة �املتین"

نازر ماشاهو الذي لا �خرج منها إلاّ وترك وراءه منظر معكرا �الدم ومخلّفات من عظام وجلود 

الحیوانات( أنشأ هناك مسلخا �قوم فیه بذ�ح الخرفان �عدها ینقلها إلى مكان آخر سماه �مطبخ 

ل احترام جمیع قاطنة المملكة و�ذلك تحوّلت المراعي الود�عة إلى مراعي الفردوس) التي �انت مح

 مضطر�ة  و هائجة و شرسة.

 مهاد ومعاد:  .10

هما حاضرتین من حواضر المأمونة اتّخذهما أولاد "نازر ماشاهو" (التوأم) ونجد أنّ تسمیّة      

مثل نقطة بدا�ة، فالكلمة مشتقّة المكانین، متقار�ین تماما �تسمیّة التوأم ونلاحظ هنا أنّ "مهاد" �

من لفظ "مهد" الذي �عتبر نقطة انطلاق أي �ائن �شري، و�ن ذ�رنا الأرض المهاد فهي مكان 

) في قوله تعالى:" 6آمن، وقد تمّ ذ�ر �لمة "مهاد" في القرآن الكر�م وذلك في سورة النبأ الآ�ة (

علیها. أمّا أرض "معاد" فهي تسمیّة �معنى فراشا موطّأ للاستقرار  2ألم نجعل الأرض مهاداً"

توحي إلى العودة إلى مكان ألف الشخص العیش فیه، لذا مهما ابتعد وسافر وانتقل إلاّ أنّ أرض 
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) في قوله: " إن الذي فرض 85المیعاد تجذ�ه، وقد ذ�ر اّالل عزّ وجلّ في سورة القصص الآ�ة (

، ولأنّ 1�الهدى ومن هو في ضلال مبین"علیك القرآن لرادّك إلى معاد قل رّّ�ي أعلم من جاء 

الروائي صرّح �أنّ رام ورامس هاجرا منذ نعومة أظافرهما و�أنّ "مهاد" هي الأرض التي تحتضن 

رامس فلا �ستطیع الانفصال عنها، �ذلك �النسبة "لمعاد" فمهما ابتعد عنه رام فإنّه یتّخذ من تلك 

 المنطقة میعادا له. 

   كن المغلقة:جمالیة الأما-ب:        

 المقهى: .1

اتّخذ الروائي فضاء "المقهى" �منطلق لروایته، ولعلّ وراء ذلك سبب جعله �ختار ذلك المكان        

بدلا من الأماكن الأخرى فا: "المقهى، �مكان انتقال خصوصي، بتأطیر لحظات العطالة والممارسة 

نفسها على هامش الحیاة الاجتماعیّة المشبوهة التي تنغمس فیها الشخصیات الروائیّة �لّما وجدت 

ومن المتداول  2الهادرة، فهناك دائما سبب ظاهر أو خفي �قضي بوجود الشخصیّة ضمن مقهى ما"

أنّ المقهى مكان یتردد الیه فئات من النّاس من أجل تبادل أطراف الحدیث أو المناقشة في أمور 

فیها الترو�ج عن نفسه، وفي الرواّ�ة التي بین  متعددة منها الا�جابیّة، ومنها السلبیّة �حاول المرء

أیدینا، نلاحظ أنّ الرّاوي یتردد إلى مقهى، وعوضا أن �جالس أناس آخر�ن  �فضل أن �قیم نقاش مع 

نفسه و�حاور ذاته، وذلك هرو�ا أو فرارا من بني جنسه الذین عجز عن العیش معهم والتأقلم مع 

یش في مملكة اختار لها موقعا داخل مخیلته واختار لها أناسا بیئتهم فیختار العزلة والانفراد والع

ملائكیین حیث �قول في مطلع الرّوا�ة: " عشت دائما في عزلة عن البشر وحیدا في مملكتي المترامیة 

الأطراف داخل دماغي أتردد على مقهى مغلق الآن �سبب الحرب، جالسا عند جانب من مدخله إلى 

و�التالي فالمقهى لا �عتبر صورة فنیّة، ترسم لصالح  3لنادل لا أكلمه."نفس الطاولة دائما، حتى ا

النّص فقط، و�نّما �خرج عن ذلك إلى التعبیر عن علاقته �الواقع وتلك اللّحظة التار�خیّة أن توظفه 

                                                             
 ، بروا�ة حفص عن عاصم.85سورة القصص: الآ�ة   1
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 .5، ص الروایة  3
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فنیا، ونجحت في انتاج الكثیر من الدلالات، مما جعلها تنتج واحدا من المفاهیم الخاصّة للمكان، 

 .المقهى

  البیت: .2

البیت هو مكان إقامة المرء أو هو المسكن الذي �أوي الیه، من المفروض أنّه �ضمن       

الاستقرار والعیش الرغید لصاحبه، �ما " �مثل البیت �ینونة الانسان الخفیّة، أي أعماقه ودواخله 

وهذا �الضبط ما نجده  1النفسیّة فحین نتذ�ر البیوت والحجرات فإنّنا نعلم أنّنا نكون داخل أنفسنا."

في الرّوا�ة بدا�ة من بیت نازر ماشاهو، إذ نجد بیته �حمل أسرار خطیرة قد تودي �ه للموت، رغم 

أنّ بیته لا �ختلف عن �اقي بیوت قاطنة المملكة، "...قد سقط من إحدى ستراته أو من لباس آخر 

طوف �ه مختلف أرجاء البیت. من ملا�سه، فدعاه الموسیقار إلى البحث معه في خزانته قبل أن �

الذي فیها �كمن السّر الخطیر (أي المطبخ) فیتحول البیت هنا من مكان للأمان  2عدا المطبخ."

والراحة إلى خطر یهدّد �ه حیاته، فیضطر للانتقال والاختفاء نهائیا. " �ان �ل شيء قد تحوّل في 

م �عد قطّ مكانا حدث وأن زاره أكثر من نظره، لكأنّ البیت، وقد اكتشف آنذاك �أنّه بیت القاتل، ل

مرّة. لقد أصبح �ل شيء آنذاك علامة من بین علامات أخرى هناك، لكنّها علامات �اردة، میتة، 

أي �عد هروب الموسیقار نازر. ومن بین البیوت  3غیر قابلة للاستعمال، �كتشفها �عد فوات الأوان."

"شین هاء" الذي �عتبر المكان الذي یلجأ الیه هذا الأخرى التي تمّ ذ�رها في الرّوا�ة نجد بیت 

الأخیر �عد عناء وتعب من رحلته الطو�لة الشّاقة، و�ذا من عباء تلك الجر�مة والأفكار اللامتناهیّة 

التي تحجب عنه النّور والابتسامة الغیر مصطنعة، فالبیت هنا �مثّل الملاذ الوحید الذي �حاول فیه 

جانبا ومحاولته أخذ قسط من الرّاحة. �ما تمّ ذ�ر بیت إیلام عامة  أن یرمي �كل تلك الأعباء

ومقصورته خاصة " بدت الغرفة لهاء عادّ�ة، لا شيء �میزها ظاهر�ا عن غیرها، عن مقصورته 

مثلا...مظهر عام لغرفة لا �ختلف في شيء عما �مكن مشاهدته في أي مقصورة أخرى في 

تول في المملكة فقد تحوّل �عدها إلى متحف ومقام تمّ تسمیته ولكن �ما أنّه أول بیت مق 4المملكة."
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ب "دار المزار" یزوره الراغبون من جمیع مناطق المملكة " لقد ثبتوا أ�امها على واجهته الخارجیّة 

لوحة صفیحیة طو�لة �تبوا علیها: بیت إیلام طوث المقتول الأول في تار�خ المأمونة. ووسط أسفل 

لببغاء، تكر�ما لذ�رى هالي، وتحته، على طرفي اللّوحة، رسما لطائر الحمام العبارة جعلوا صورة 

لیتحوّل المبنى �له �عدها إلى فندق یدعى "نزل المزار". لیضفي بذلك  1وآخر لعصفور حسون."

"البیت" �مكان في الرواّ�ة آثار عمیقة، تمنح الشخصیات الهدوء والراحة والسكینة، وأحیانا أخرى 

والرغبة في الهروب منه، لیكون البیت تارتا هو الحكاّ�ة وساكنوه هوامش، وتارتا  الخوف والقلق

 أخرى �كون مشار�ا في قصصهم، یلاعبهم، و�أخذ دور أساسي فعّال في روایتها وسردها.

 المأمونیّة:  .3

هو ذلك المبنى الشامخ والعجیب والفر�د من نوعه في المملكة الذي تجتمع فیه مختلف        

ح المعنیّة �شؤون المملكة من مأمونیّة الاقتصاد، مأمونیّة المال، مأمونیّة الثقافة ومأمونیّة المصال

الأمن...إلخ. حیث نجد فیه �بیر الأمناء، والمنقبون، والأمناء الذین یؤدون واجباتهم تجاه قاطنة 

ن �حدث أن المملكة، رغم عدم وجود مشاكل أو أفعال ذمیمة تدفعهم إلى الشكوى أو ما شا�ه، لك

ز�ري �أتي للمأمونیّة للتبلیغ عن اختفاء والده "ذات یوم، صباحا، جاء ز�ري یبلغ الأمناء عن غیا�ه 

لتكون بذلك أول عملیّة ابلاغ في المملكة، وما  2�عدما انقضى لیل �كامله دون أن �ظهر له أثر."

جر�مة قتل " ثمانیّة أ�ام �حصل �عد ذلك أنّ هذا المبنى العظیم سیدخله أول آدمي لیبلغ عن أول 

لتكون المأمونیّة بذلك أكبر مبنى في المأمونة  3حین دخل المأمونیّة مخلوق اسمه نازر ماشاهو"

التي توجد فیه مختلف الأمانات المتعلقة �مجمل أنشطة الحیاة المعروفة في المملكة، و�ذا مثل 

 حدث مع ز�ري ونازر. مغفر الشرطة الذي �أتي القاطنة الیه من أجل الإبلاغ مثلما 
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II. :دینامیة الشخصیات في الروا�ة 

 :الرّوائیّة یةمفهوم الشخصّ في  .أ

تلعب الشخصیّة دور أساسي فعّال في �ل سرد، �اعتبارها اللّب أو الر�یزة المحورّ�ة التي لا       

على سرد نثري �مكن تجاهلها. والرّوا�ة بدورها تعّد أكثر ارتباطا �الشخصیّة ولأنّها جنس أدبي �قوم 

طو�ل، و�التالي فهي تحتاج إلى شخصیات تحرّك وتطّور من أحداثها فتجذب القارئ أو المستمع 

لها، فیعّطي الراوي روحا لكل شخصیة فینتج عن ذلك اختلاف الأسلوب بین شخصیّة وأخرى تّبعا 

ف عن هذه لثقافتها ومعرفتها ووضعها الاجتماعي، إضافة إلى لغة الكاتب وأسلو�ه الذي �ختل

الشّخصیات. و�التالي " فالشخصیّة هي القطب الذي یتمحور حوله الخطاب السردي، وهي عموده 

أيّ أنّ الشخصیّة هي الأساس في أيّ خطاب سردي فهي التي تمده  1الفقري الذي نرتكز علیه"

�الحیاة وتساهم في استمرارّ�ة ونموّ الأحداث، إضافة إلى أنّها المحرك الرّئیسي لأيّ عمل سردي 

والذي قد ینتج حوار بین هذه الشّخصیات، فیعطي فكرة عن أحداث الرّوا�ة وعن زمانها ومكانها 

 ذلك.وغیر 

 دّة تعر�فات نستخلص منها ما یلي:وللشخصیّة ع

"(الشخصیّة): صفات تمیّز الشّخص عن غیره. و�قال: فلان ذو  معجم الوسیطنجد في  .1

و�التالي فقد تمّ حصر الشخصیّة   2شخصیّة قوّ�ة: ذو صفات متمیّزة و�رادة و�یان مستقل" 

یل المثال هنا �الصفات و التي من خلالها �مكن التفرقة بین فرد وآخر، فنجد على سب

 الشخصیّة المستقلّة بذاته.

 

لمحمد القاضي فیعتبر أنّ الشخصیّة " �ائنا ورقیا متخیّلا ولكونها  معجم السرد�اتأما في  .2

و�ذلك �میّزها عن الشّخص الذي هو إنسان حقیقي واقعي أو تار�خي عن  3مجرّد أو فاعل"

                                                             
 . 195، ص2000، جوان 13جمیلة قیسوم: الشخصیّة في القصّة، مجلّة العلوم الإنسانیة، قسنطینة، ع  1
، مجمع اللّغة العربیّة ـ مكتبة الشروق 1دعبد الحلیم منتصرـ عطیّة الصوالحي ـ محمد خلف ّ�: المعجم الوسیط، المجلّ   2
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ل، فیكون بذلك على هیئة الشخصیّة الذي هو عبارة عن �یان متخیّل له دور معیّن أو فع

 شخص دون أن �كون الشخص نفسه.

"لاتنیة الأصل، وتعني القناع الذي یلبسه الممثل نجد أنّ �لمة الشخصیّة اللّغة اللاّتینیّةوفي  .3

في العصور القد�مة حین �قوم بتمثیل دور أو �غرض الظهور �مظهر معیّن أمام النّاس،  وذلك في 

فالشخصیّة هنا أخذت معنى 1 ظهره الشّخص في مواقف الحیاة"دلالة على أن الشخصیة هي ما �

 القناع أو الوجه المستعار والغرض منه تأد�ة دور معیّن.

التي  والعقلیّة والعاطفیّةفنجد أنّ" الشخصیّة، الخصائص الجسمیّة  المعاجم الحدیثةأما في  .4

فتمّ بذلك ر�ط الشخصیّة بتلك الصفات التي یتمیّز بها �ل إنسان عن  2تمیّز إنسانا معیّنا من سواه."

 آخر سواء من الجانب العقلي أو الجسدي.

وهكذا فإنّ الشخصیّة تعدّ ظاهرة قد�مة النشأة، والخلاف فیها لا یزال متواصلا، بدا�ة من أرسطو      

الذي عدّها في شعر�ته " مكونا واجبا �غیره لا بذاته...فالشخصیّة داخل شعر�ته مفهوم ثانوي، وخاضع 

 3"الفعّل.كلیا لمفهوم 

ساب حشخصیّة، واعتبرها مفهوما ثانوّ�ا على �ظهر من هذا القول أنّ أرسطو لم �عطي أهمیّة لل      

یست الفّعل، أي �لّ ما �ان یهمّه هو الدّور الذي تقوم �ه هذه الشخصیّة، و�تعبیر آخر الشخصیّة ل

 محور اهتمام أرسطو بل الوظّیفة التي تؤدیها ومن دونها تصبح عد�مة النّفع.

خصیّة �مكوّن قائم �كلیته، والاعتماد ثمّ جاء " بروب، نحا منحى أرسطو في إهمال مكانة الش    

أي أنّ تر�یزه �ان على الوظیفة التي تقوم بها   4على فعلها الذي هو أساس العمل المنجز وقیمته."

 الشخصیّة، �ما اعتبر هذه الأخیرة وأفعالها ثابتة، وما یتغیّر هو اسم الشخصیّة وأوصافها.

                                                             
، تاریخ الزیارة www.scientificamerican.comلأنماط الشخصیّة البشریّة،  فؤاد عبیر: تصور جدید  1
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را رئیسیّا في الأدب الغر�ي الكلاسیكي، وانطلاقا و"بین: أنّ الشخصیّة لعبت دو  فیما ذهب تودوروف

منه تنتظم عناصر الحكي الأخرى، ولكنه استدرك �أنّ �عض الاتّجاهات الحدیثة منحتها دورا ثانوّ�ا، 

أوضح تودوروف أنّ الشخصیّة مرّت  1موضّحا أنّ دراستها تطرح مسائل عدّة، لم �جد لها حلاّ".

�الغیّن �إعطائها قیمة ودورا فعّالا في �لّ سرد وذلك في الأدب  �مرحلة حیث لاقت عناّ�ة واهتماما

الغر�ي الكلاسیكي، ومرحلة أخرى لم �كن لها منصب �ارز فاعتبرت بذلك مفهوما ثانوّ�ا لا �حمل 

أهمیّة �الغة وذلك لدى �عض الاتّجاهات الحدیثة لیخرج بذلك �فكرة مفادها، أنّ الشخصیّة لا زالت 

 فیها.غرات التي لم یتّم الوصول إلى معرفة فحواها والجوانب الخفیّة غامضة وملیئة �الث

أمّا "�ارث "فقد عدّها " مكوّنا �سهم في تكو�ن بنیّة النّص الرّوائي، إنّ التحلیل البنیوي وهو      

�حرص على ألاّ �حدّد الشخصیّة لیس �اعتبارها �ائنا، و�نّما بوصفها مشار�ا رافضا عدّها �ائنا ذا 

�عني أنّ الشخصیّة هي عنصر من العناصر السردّ�ة التي تشكّل النّص  2ر نفسي قائم بذاته".جوه

الرّوائي، و�ما أنّ "�ارث "بنیوي، و�ؤمن �كون النّص بنیّة واحدة فیرفض استقلالیّة الشخصیّة عن 

 �اقي العناصر الأخرى، فیرى �أنّها مجرد مكمّل ثانوي ولیس جوهرا قائما بذاته.

هامون فقد نظر إلى الشخصیّة على أنّها علامة �معنى أنّ " وظیفتها وظیفة خلافیّة، فهي ا أمّ   

كیان فارغ أي "بیاض دلالي" لا قیمة لها إلاّ من خلال انتظامها داخل نسق هو مصدر الدلالات 

�كون و�ذلك یرى أنّها لا تحمل أّ�ة أهمیّة إلا بوجودها داخل نسق  3فیها، وهو منطلق تلقیها أ�ضا".

 مصدر الدلالات.

وهكذا نخلص إلى القول أنّ "الشخصیة" لم تقف عند مفهوم واحد شامل لها، بل تعدّدت فیها    

 وجهات النّظر التي �مكن عرضها في هاته الأسطر القلیلة:

 فر�ق ذهب إلى عدّ الشخصیة مجرد �ائن �شري من لحم ودم �عیش في مكان وزمان معینین. .1
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الآخر إلى اعتبارها هیكل أجوف ووعاء مفرغ �كتسب مدلولها من البناء فیما ذهب الفر�ق  .2

 القصصي الذي �كسبها هو�تها.

وآخرون یرون أنّ الشخصیّة متكوّنة من عناصر البنیّة، وهي علامة من العلامات الواردة  .3

ن هافي النّص، إلاّ أنّها لیست رمزا لهیكل �شري له ذات متمیّزة، أي تتحوّل إلى دلیل له وج

 دال ومدلول.

  تصنیف فیلیب هامون للشخصیة: .ب

 إلى ثلاثة فئات مهمّة، تتمثل فیما یلي: صنّف هامون الشخصیّة

ّ�ة وتدخل ضمنها الشخصیّات التار�خیّة والشخصیات الأسطور  فئة الشّخصیات المرجعیّة: .1

 بتوالشخصیّات المجازّ�ة والشخصیّات الاجتماعیّة. و�ل هذه الأنواع تحیل على معنى ثا

 تفرضه ثقافة ما �شارك القارئ تشكیلها.

 

و�صنّف هامون ضمن هذه الفئة الشّخصیات الناطقة �اسم  فئة الشّخصیات الواصلة: .2

جلة، المؤلف والمنشدین في التّراجید�ا القد�مة والمحاور�ن السقراطیین والشّخصیات المرت

 والرّواة والمؤلفین المتدخلین والفنانین.

تتمثّل في الشّخصیات ذات وظیفة تنظیمیّة، مثل الشّخصیات فئة الشّخصیات المتكرّرة:  .3

المبشرة �الخیر. وتظهر هذه النّماذج من الشّخصیات في الحلم المنذر بوقوع حادث أو في 

مشاهد الاعتراف والبوح، و�هذه الشّخصیات �عود العمل لیستشهد بنفسه و�نشئ 

 1 .الخّاصةطوطولوجیّته 

 اع الشّخصیات، نص الآدمیون:أنو  .ج

لا �مكن أن �خلو أيّ نص سردي من شخصیّة واحدة على الأقل، فتقوم بتحر�ك الأحداث       

ه وتبیان مضمون القصّة ونموّها عبر المسار السّردي، وقد اختلف الرّوائیون في عملیّة تصنیف هذ

 الشّخصیات وتقسیمها إلى أنواع مختلفة، منها ما یلي:
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 الشخصیات الرئیسیّة:تفاعلات  •

تعدّ من الشّخصیات المحورّ�ة والأساسیّة، وذلك �سبب الدّور الذي تقوم �ه، ما �جعل بروزها 

في النّص السّردي أكثر، لأنّها المحرّك الرئیسي للأحداث �معنى أنّ هذه الشّخصیات هي البِؤرة أو 

عمل أ�ضا على جذب انتباه القارئ عن طر�ق الر�یزة الأساسیّة التي �صبّ علیها الاهتمام والتي ت

تصرفاتها وأفعالها، �اعتبارها محور القصّة، وتؤثر بذلك على الشّخصیات الأخرى عن طر�ق القرارات 

 التي تتخذها لتصنع بذلك نصّا سردي فر�دا من نوعه.

معقّدة، مرّ�بة، وتتمیّز الشّخصیات الرئیسیّة عن الشّخصیات الثانوّ�ة، في أنّ الأولى تكون " 

متغیّرة، دینامیّة، غامضة، لها قدرة على الادهاش والاقناع، تقوم �أدوار حاسمة في مجرى الحكي، 

نستنتج ممّا سبق    1تستأثر �الاهتمام، یتوقف علیها فهم العمل الرّوائي ولا �مكن الاستغناء عنها."

                                                             
 .58، ص2010، لبنان، بیروت، 1ط  الدار العربیّة للعلوم،نّص السردي، تقنیات ومفاھیم، محمد بوعزّة: تحلیل ال  1

الشّخصیاتأنواع 

الشّخصیات
الثانویّة

أحادیة
مسطحة
ثابتة
ساكنة

واضحة وبسیطة

الشّخصیات
الرئیسیّة

معقدة
مركبة
متغیرّة
دینامیّة
غامضة
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تكون بذلك عنصرا فعّالا لا �مكن أنّ الشخصیّة الرئیسیّة تحمل عدّة مواصفات تجعلها تتفوّق ل

 الاستغناء عنه.

 نجد رواّ�ة الآدمیونّ لإبراهیم سعدي" تحوي بین طیّاتها مجموعة من الشّخصیات التي تتّصف

وا�ة، �كل من الدینامیّة والغموض والعمق والتعقید...الخ. لا �مكن تجاهلها، فبها تم بناء هذه الرّ 

 ي أيّ عمل روائي، ومن هذه الشّخصیات نجد:فأضفت علیها میزة خاصّة لا نجدها ف

 حسن أحمد طومباز: .1

وله عدّة تسمیات " الأعظم والمؤسس"، هو راوي الرواّ�ة وشخصیّة من شخصیاتها في نفس      

تى حالوقت، �ما �عتبر شخصیّة محورّ�ة نالت الحصّة الأكبر عبر الأحداث فنجده من بدا�ة الرّوا�ة 

 الأحداث أم أنّه �صنع الحدث.نهایتها، سواء �ان �سرد 

یتمتّع طومباز بنوع من عدم الرغبة في إقامة علاقة مع البشر وانعزاله عنهم، فراح ینشأ مملكة     

في مخیّلته �قطنها سكان طیّبون �ختلفون تماما عن الآدمیون، وقد سمّاها �المأمونة. "عشت دائما 

تتمیّز هذه الشخصیّة  1لأطراف داخل دماغي."في عزلة عن البشر، وحیدا في مملكتي المترامیّة ا

�الدینامیّة فهي متغیّرة منذ أن غابت عنه شخصیّة تدعى "قمر"، والظّاهر من الرواّ�ة أنّه �ان �حبها 

فارقته �ات �عیش في ظلام موحش، وقمر على ما یبدو أراد لها أن تكون غامضة، فهو لم  ومنذ أن

عالمه المتخیّل، أي من المأمونة، إلا أنه �ان �شبهها ب"منار" �صرّح من هي، إن �انت آدمیّة أو من 

  2زوجة شین هاء "لم �كن حینها من منار ـ لكم تشبه قمر �المناسبة ـ إلا أن �ادرت فیها ابتسامة ..."

و �ذا في مقطع آخر " وهو لا یزال مستغرقا في تأمل وجه منار البريء والود�ع والفاتن، �ما وجه 

وأحیانا أخرى �صرّح أنّ" قمر" هي نفسها "منار"، وأنّه �ذا هو نفسه "شین هاء" "منار   3قمر تماما"

فیظهر من هذا الكلام أنّ "طومباز"  4هي قمر �ا هاء و أنت هو أنا. أنا لا أخرط علیك، المحترم"

 یتّصف �خصائص أولها أنه لیست شخصیّة ثابتة بل متغیّرة وما یوضّح ذلك أكثر، قوله: "أنا أ�ضا
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حدث لي ما حدث لك، �انت �ل شيء �النسبة لي، الحبیبة والأخت والأم والصد�قة. أعني �ل 

شيء، لكنّها في یوم من الأ�ام، ومن دون أن أعرف السبب ذهبت، �ان اسمها قمر...من یومها 

تغیّرت أصابني اكتئاب عظیم وأصبحت �ائنا مر�ضا وتائها. أنا انسان مر�ض �ا هاء. في ذلك 

و�ذلك یبدو أنّ "طومباز"  1الضّیاع والتیّه الجوهر�یّن أغلقت على نفسي في قبو هذا البیت." الحال من

كان �عیش في هناء مع قمر إلى أن اختفت، فأصبح تعیسا غالق على نفسه مصاحبا الاكتئاب، 

منعزلا عن الآدمیون و�ارها لهم، لیذهب �عد ذلك �خیاله الجامح لینشأ مملكة لا وجود لها في عالم 

 الواقع، تتّصف �المثالیّة وتخلو من أيّ شر أو صفة آدمیّة.

 ؤسس:الم

هو اسم �ستعمله قاطنة المملكة اعتقادا منهم أنه مؤسسهم الحقیقي رغم أنهم لم �سبق لهم أن        

  2رأوه في حیاتهم �لّها (نستثني شین هاء فقط) "لقد عاشت المأمونة منذ نشأتها على فكرة المؤسس."

 أما الأعظم فهو اسم �عرف �ه عند الآدمیون.

ه الحقیقي �ما صرّح هو بذلك ولا أحد �عرفه سوى شین هاء على حسن أحمد طومباز هو اسم    

 ما یبدو.

یتمیّز مؤسس هذه المملكة �معرفة شاملة حول ما في المملكة ومستقبلها المأساوي، �ذلك هو        

على دراّ�ة تامّة �الشخصیات وما �جول �خاطرها، (فنراه �عود بنا إلى الماضي وأحیانا أخرى �حدّثنا 

. لكن هذه الدراّ�ة التّامة ما فتئت أن 3تقبل) "ظلوا �فكرون هكذا إلى أن بلغو أرض الصّمت"عن المس

وذلك عند  4تلاشت في الأخیر "لأني لا أعرف في الحقیقة �ل شيء على عكس ما أزعم أحیانا"

ظهور المنقب هاء من جدید رغبة في التّخلص منه ـ لتكتمل الرواّ�ة على ید سارد آخر ـ ومن ثمّ 

تصر�حه انّه لیس �المؤسس الحقیقي " أنا �ا هاء، لست المؤسس، المؤسس الحقیقي لا أنا أستطیع 

و �التالي یتّضح أنّ "طومباز" شخصیّة غامضة ومعقدة لا �مكن فهمها  5فعل شيء ضدّه ولا أنت"

من  فهي �ثیرة التناقضات، ذات معرفة �أشیاء وأسرار عمیقة، لم تبح بها، فتضعنا بذلك في حیرة
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أمرنا، �ما لو أنّها تر�ت لنا مجالا للتأو�ل والبحث عن حقیقتها التي دفنت معها �صمتها البارد ذاك. 

لتنتهي �ه المطاف بوفاته من طرف "شین هاء"، و�ثبات �عد ذلك أنّ الشّر موجود لا مفرّ منه "أعني 

نّ المملكة قامت على هذه وذلك لأ1ذلك الألم الأعظم الذي لا محالة ذائقة إ�اه في نها�ة المطاف" 

 الفكرة ألا وهي الزوال وانتشار الدمار والخراب في النها�ة.

 حسن أحمد طومباز                          

                

 آدمي    راوي                                 

 الأعظم                        مؤسّس                         

 

 

 غیر محب للبشر                          

 

 

 أنشأ مملكة خیّرة خالیّة من الشّر                             

            

 ظهور الشّر فیها بدخول آدمي                               

 

 

 الطا�ع التراجیدي الفعلي                        

 

                     

 هالشر في الوجود لا مفرّ من                     
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 المنقب شین هاء:  .2

هو شخصیّة روائیّة �امتیاز تعتبر المحرك الأساسي لأحداث الرّوا�ة، هو منقب في المملكة،      

یتم تعیینه من طرف �بیر الأمناء �متحرّي أو مفتّش لأوّل جر�مة قتل من نوعها الأوّل " في الیوم 

�بیر الأمناء، في مكتبه، للمنقب شین هاء �أنّه أهل للمهمّة المجیدة الملقاة على عاتقه، التالي قال 

هذه الجر�مة تقلب  و�التالي فإنّ  1و�أنّ لا أحد قبله في المأمونة حظي �مثل ذلك الشرف العظیم"

المملكة رأسا على عقب فتطرأ علیها تغیرات �ثیرة. تصف الرواّ�ة هذه الشخصیة فتقول " هو 

الهز�ل، الطو�ل القامة، الناعم المصافحة، غیر القادر عل رؤ�ة الدّم، والرقیق الحاشیّة إلى درجة 

إضافة إلى   2أنه لا �فوته إلقاء التحیّة والسلام ولو على مو�ب من النّمل إذا ما مرّ من أمامه."

عالیّة و�معنى آخر فهو نبیلة وأخلاق  واتّصافه �صفاتأنّه دائم الابتسام مثله مثل قاطنة المأمونة، 

لا �عرف أي صفات أو �لمات سلبیّة سیّئة وهذا ما جعل �افة سكان المملكة یتّصفون �صفات 

ملائكیّة. زوجته تدعى " منار"، له ولدین أحدهما یدعى "حاند" والآخر تحفّظ الكاتب ذ�ر اسمه في 

والحدس والقدرة على التأو�ل الرواّ�ة. تتمیّز هذه الشخصیّة �قوّة الملاحظة والإحساس المرهف، 

والاستنتاج وطرح تساؤلاته اللاّمتناهیّة " أعشق التفكیر فیما یتجاوز الحواس وأتوق إلى معرفة ما 

إضافة إلى أنّه �اتب خرافات  3یوجد وراء المملكة وما �عدها، وهل حقا لا یوجد ورائها غیر العدم".

ووجود عالم آخر غیر المملكة وهذا ما جعله  عن الآدمیین، الذي لا طالما تراوده فكرة وجودهم

یتمیّز عن بني جلدتها. " لطالما تحدّث شین هاء في الحقیقة عن الآدمیین في خرافاته، رغم أنّ 

إ�مانه بوجودهم لم یبلغ إلى ذلك الیوم مبلغ الیقین. �ان مفتونا بهم في الواقع �ان دائم البحث عن 

لتساؤل عمّا إذا �ان ساكنة المأمونة هم الوحیدون في حقیقة وجودهم من عدمه، لا �كفّ عن ا

   4الكون أم أنّ هناك حقا �ائنات أخرى غیرهم."

هكذا �انت حیاة "شین هاء" �سیطة لا شيء یدعو للقلق والخوف فلا معنى لهاذین المصطلحین       

يء من هذا یدوم، لد�ه ولا لدى قاطنة المملكة، فكما سبق وذ�رنا فهم شخصیات ملائكیّة، لكن لا ش
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فبعد الإعلان عن الجر�مة الأولى من نوعها أصبحت تبادر "هاء " �عض الأحاسیس التي لا عهد 

ولا اسم لها في المملكة، فأدّت بذلك إلى تغیّر تصرفاته، �ما لو أنّها اعلان عن نهاّ�ة هذا العالم 

الشنعاء، أخذت العلامات  الجمیل الذي �ان �عیش فیه. فبعد أن بدأ �التّحري حول هذه الجر�مة

تظهر أمامه مثل النّهر الذي �سیل دون توقف، فأخذ �حلل فیها و�ؤولها، إلا أنّها لا تأخذه إلاّ إلى 

" واصل طر�قه حاسا بنفسه تائها وسط أسئلة لا أجو�ة لها، أسئلة وعلامات أخرى أكثر تعقیدا. 

�ملك في الأخیر غیر فرضیات، �عني مجرّد وأحیانا �جد لها جواب لكن لا دلیل علیه، الحق إنّه لا 

واصل المنقب "شین هاء" مهمته في  1آراء تحمل الصّواب وأ�ضا الزّ�غ، �ما فكّر في �أس بلیغ."

البحث عن القاتل، استعان في ذلك �العودة إلى مكان الجر�مة " أرض الصّمت " أداة للقتل أو أيّ 

دلیل آخر، إضافة إلى أنّه قام �استجواب �ل من ز�ري وز�ن طوث و�ذا نازر ماشاهو، وقد أعجب 

صال حمیدة، وأغرم  �موسیقاه السّاحرة، حتى �شخصیة هذا الأخیر وأحبّه �ثیرا لما رأى من مزا�ا وخ

أنّها خلّصته من صداع رأسه الذي لم تعد تنفع معه حبّة الدّواء التي �ان یتناولها، فكان "شین هاء " 

فضولي إلى أقصى الحدود ومحب لاكتشاف المجهول فكانت تلك الآلة و معرفة "نازر ماشاهو" تثیر 

حت له الفرصة. " أنا مخلوق �غمره الفضول إلى �ل شيء، فضوله وتحمّسه للرجوع الیه �لّما سن

وهكذا �عد �ل المحاولات  ."المحترم نازر، یؤلمني جهلي وشساعة �ل ما أحتاج إلى معرفته واكتشافه

التي سعى "هاء" إلیها جاهدا لفكّ الألغاز، لم یتوصّل إلى أيّ شيء تقر�با ما جعل الحمل ثقیلا علیه، 

الذي لم �ستطع سوى وضع احتمالات، من العلامات التي قام �جمعها من فهو �خوض في المجهول 

تغیرات طرأت على المملكة و�غلاق أبواب بیوتهم ومخلوق �صعق ذ�ا�ة...الخ. ما أدى �ه إلى التنبؤ 

�خطر عظیم �حدق �المملكة وأنه یوجد زمن ثالث غیر الماضي والحاضر. فكأنّ موت "ایلام " �انت 

 ل المملكة وظهور عالم جدید یناقض ما �ان علیه ساكنة المأمونة.بوا�ة لبدا�ة أفو 

هذه الأفكار �لّها �انت تنتاب المنقب "شین هاء" وتمنعه من النوم الطیّب، ما أدى إلى         

ظهور مشاعر غر�بة لا مفردات �مكن التعبیر عنها لخلوها في قاموس المأمونة " ولهذا تجدینني نهبا 

لأحاسیس ومشاعر غر�بة لا اسم لها �شأن ما سوف �صیب المملكة لكن و�ما قلت لك من قبل 

متیقنا مما أقرأ، بل �غمرني أحیانا إحساس لا طاقة لي علیه �أنني لم أتقدم خطوة واحدة إلى لست 
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وذ�اء المنقب "شین هاء" إلاّ أنّه استعصى علیه أن �عثر على القاتل الحقیقي  ورغم حنكة 1الأمام."

توفرهم على  إلاّ �عد فوات الأوان و�فلات المجرم منه، وذلك قد �عود إلى طیبة أهل المملكة وعدم

...الخ الذي تعرض له في الحقیقة "شین" من طرف والخداع والتمثیلمفردات في قاموسهم �الكذب 

 القاتل منه �عدما �ان بین ناظر�ه. والعار لفرارینتا�ه الشعور �الخزي  و�عد ذلك المجرم،

�سبب خیانتها مع تقوم هذه الشخصیّة بتسر�ح زوجته "منار" لسبب مجهول، إلاّ أنّه قد �كون      

المؤسس حین تحوله إلى حشرة. هذه المعلومتین تمّ التشكیك فیهما، رغم ذلك تبقى مجرد احتمالات 

تحمل من المصداقیّة والیقین النسبة القلیلة. �عد ذلك �قرر "هاء" مغادرة المملكة إلى العالم المجهول 

نّه لن �فلح في إنقاذها وذلك لأنّ المملكة �حثا عن الحقیقة والسّعي وراء إنقاذ المملكة من الهلاك، لك

تأسست على هذه الفكرة من الأول، فلا مجال لمحار�تها أو معارضتها. و�نتهي �ه المطاف إلى 

مقابلة المؤسس إلاّ أنه لم �عد نفس الشخص الطیّب الذي �ان علیه، " �استغراب شدید وصامت 

�نّما أصبحت ملامحه فقط موحیّة بدلالات لاحظ �أنّ صاحب المعطف لم �طرأ علیه تحول �بیر، و 

إضافة إلى صفة  2دفینة ومأساو�ة، �من �حمل أسرار عظیمة، لسبب �خصّه لا یر�د البوح بها"

 العدوانیّة التي بدت على ملامحه. وفي النها�ة �قوم �قتل المؤسس ووفاته �ما وجد في المخطوط. 

اجئة یّة دینامیّة، متغیّرة، امّتازت بتحولات مفنستنتج ممّا سبق أنّ شخصیّة "شین هاء" شخص      

 فبعدما �ان یتّصف �صفات ملائكیّة تحوّل إلى شخصیّة عدوانیّة قاتلة، إضافة إلى أنّها شخصیّة

 معقدة وغامضة، فیكاد القارئ �فهمها، خاصة �عدما طرأ علیها تلك التغیرات في الأخیر ما جعلها

نها عة أفعالها وتصرفاتها و�ذا الأسرار الدفینة التي لم تبح تكون أ�ضا شخصیّة عمیقة تمتاز �غرا�

 و�قیت بذلك علامة استفهام �بیرة.
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 شین  هاء                           

 

 منقب          �اتب خرافات          مولع �الآدمیین          

 

 ذ�يّ، یتوق لاكتشاف المجهول                   

 

 حدوث جر�مة قتل                       

 

 یتم تكلیف شین هاء للكشف عن القاتل          

 

 تتغیر حیاته �أكملها                    

 

 أفكار وتساؤلات لا عهد لها في المملكة       

 

 البحث عن الحقیقة                    

 

 یتحوّل من شخص طیّب إلى شخص شر�ر، عدواني وقاتل      
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 نازر ماشاهو:  .3

وهو من الشخصیات الرئیسیّة، والتي غیّرت مجرى الرواّ�ة وأحداثها من جذورها. �عتبر      

"نازر" أول آدمي یدخل المملكة الفاضلة والذي یبلّغ عن أول جر�مة قتل من نوعها "ثمانیة أ�ام 

إیلام حیث دخل المأمونیّة مخلوق اسمه نازر ماشاهو، ماسكا عكّازا، مضت على اختفاء 

مصحو�ا �كلب صغیر ذي ذیل قصیر �شبه شكله الهلال...شاهدت الأمین الفاضل، جثّة �ائن 

. إذن أوّل ما دخلت هذه الشخصیّة إلى المملكة سببت في الكثیر من الأعمال المناقضة  1مقتول"

ین، فأكثر ما نشر فیها هو اغتصاب لنساء المملكة، وقتل الحیوانات لعادة قاطنة المأمونة الطییب

 وأكل لحومها، فسكان المملكة لا تقتات طعامها إلاّ من ثمار أشجارها وغیر ذلك.

و�ان �ستعمل آلته الموسیقیّة التي لها تأثیر عجیب لیس فقط على نساء المملكة بل حتى      

 "ایلام" و "شین هاء".

 2ه �ان "ز�ري" من زوجة ایلام "راتا" "و�أنّ اسم ابني الأول في المملكة هو ز�ري"أول ولد ل     

تلك الأعراض الخبیثة التي خلّفها نازر �عد قیامه بذلك الفعل  " �سبب�عد ذلك توفیت زوجة" یلام

 في المملكة مسبقا. والغیر معروفالمحرّم 

دول عنها وذلك �عد تعرفه على هند الفتاة الفائقة �عد �لّ الأعمال الشنیعة التي قام بها قرّر الع      

الجمال " لقد قرّرت أن أتزوج هند. عندما استقرّ بي المقام في حاضرة العز�زة وتوقفت عن الترحال 

من منطقة إلى أخرى في مختلف ر�وع المملكة ناشرا الغوا�ة، مخلفا ورائي، في �ل مرّة، الموت وذر�ة 

ون �عضهم �عضا، �حملون التیه على وجوههم، لا تراهم یبتسمون �سبب أو تولد �اكیّة، و�خوة لا �عرف

. وخلّف �عد ذلك ولدین شرعیین من هند "رام  3من دون سبب على خلاف �قیّة ساكنة المملكة"

ورامس". إلا أنّ هند ما فتئت هي الأخرى حتى لاقت مصیرها من الموت �باقي نساء المملكة اللّواتي 

د أطلعها على سرّه و�انت الوحیدة التي تعلم أنّه آدمي. " �عدما ماتت هند، عل قام �اغتصابهن. وق

. �عد أن توفیت 4إثر تلك الأعراض الخبیثة، وقد أتت قبلها على إناث المملكة اللاّئي قمت �إغوائهن"
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، زوجته حزن علیها �ثیرا، ولم �ستطع البقاء على طیبة قاطنة المملكة قائلا: " الحق أقول بدون حب

لیثبت بذلك عجزه عن �بت ملذاته وشهواته،  1بدون هند، وجدتني أعود إلى آدمیتي، إلى ذئبیتي."

لیعود �عدها إلى آدمیته لیجسد الشّر والنّفاق والخیانة فیها. و�قتل �عد ذلك صد�قه "ایلام" و�علن بذلك 

عن أول جر�مة قتل من نوعها الفر�د، وتعود أسباب قتله إلى اكتشاف هذا الأخیر أسرار نازر" 

رّاده، ودمه الأحمر الذي �شیر إلى اختلافه عن سكان المأمونة ماشاهو" �عثوره على رأس حیوان في ب

التي تحمل دماء سوداء داكنة، لیثبت مرّة أخرى آدمیته والشّر المتأصل في عروقه. " فعلى خلافكم، 

أنا أحمل في أعماقي بذرة السوء، أیها المنقب النبیه. أنا أوّل من أدخل الشّر إلى المملكة. أوّل من 

. و�ذلك �مكن القول أنّ شخصیّة "نازر"  2في لغتها. لقد �نت و�الاّ حقیقیا على المأمونة"أدرج الكلمة 

ذ�یّة فطنة، إضافة إلى أنّه عازف موسیقى موهوب أثّر على �ل من سمع نغمات آلته الفر�دة، �ما 

تطع أنّه ممثل محترف استطاع التحایل وخداع الآخر�ن بتنكره وأدى دوره �عجوز مسن �طر�قة لم �س

 أحد �شفه بها، فیما �ان في الحقیقة أصغر من أن �كون عجوزا.

لا  و�عد إحساس "نازر" �خطورة وجوده في المملكة، ذلك �عد قیامه بتلك الأعمال الذمیمة التي     

عترفا معهد لها في المملكة مستغلا طیبة وسذاجة سكانها، تار�ا رسالة ل "هاء" التي لن �طّلع علیها، 

لمملكة اا ارتكبه من جرائم وأفعال سیّئة، لیختفي بذلك �عد قیامه بز�ارة ابنه" ز�ري"، من فیها �كل م

 دون العثور عل أيّ أثر له. 

أدت  نستنتج ممّا سبق أنّ شخصیّة "نازر ماشاهو" شخصیّة نامیّة غیر مستقرّة أو ثابتة ممّا      

فة إلى الشّر في المملكة �كل أنواعه، اضا إلى التأثیر �طر�قة مفاجئة على أحداث الرواّ�ة �إدخالها

 عمق هذه الشخصیّة وتناقضها لتكون محبّة هادئة أحیانا وعدوانیّة �غیضة أحیانا أخرى، وتختفي

 في نها�ة المطاف تار�ة غموضا �بیرا ورائها، بدا�ة ب:

ا�ة لهم؟ أم لغكیف دخل إلى المملكة؟ وهل �انت نیته إ�ادة المملكة عن �كرة أبیها رغم حبهم       

 أخرى لا یدر�ها سوى هو؟ 
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 نازر ماشاهو                           

 (آدمي)                            

 

 ممثل                            

 نازر العجوز                      نازر الشاب                   

                                   

 یتّصف �صفات ملائكیة                     �قوم �إغواء نساء المملكة، أكل    

 �باقي قاطنة المملكة                         لحوم الحیوانات    

 

 یتزوج هند (�عدل عن أعماله                                                 

 الذمیمة)                                                  

 

 

 وفاة هند سببت في عودته إلى آدمیته                                                

 

 عازف موهوب                                    

 �غوي الجمیع �موسیقاه                                 

 

 مبتكر الموت غیر المعروف                                  

 ادخال الشر للمملكة                                  

 اختفاءه �عد انتهاء مهمته                           
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 الشخصیات الثانو�ة:فاعلات ت •

التي نالت حظّها في النّص إضافة إلى الشخصیات الرئیسیّة، نجد أ�ضا الشخصیات الثانوّ�ة       

الرّوائي، فنجدها من الشخصیات المساعدة في ر�ط الأحداث أو إكمالها عن طر�ق أدوارها البسیطة 

رغم ضعف بروزها في النّص السردي إذا ما قورنت �الشخصیّة الرئیسیّة " وهي �صفة عامة أقل 

لا تحظى �اهتمام السارد  تعقیدا وعمقا من الشخصیات الرئیسیّة، وترسم على نحو سطحي، حیث

یتّضح من هذا القول أنّها شخصیات واضحة شفّافة تكاد تخلو من التعقید  1في شكل بنائها السردي"

والعمق، و�ذلك �مكن اهمالها �عد القیام بدورها، أو عدم ذ�رها ثانیّة، و�التالي فإنّ هذه الشّخصیات 

توصف على أنّها " مسطّحة، أحادّ�ة، ثابتة، ساكنة، واضحة، لیس لها جاذبیّة، تقوم بدور تا�ع 

�ما �مكن  2�غیّر مجرى الحكي، لا أهمیة لها، لا �أثر غیابها في فهم العمل الرّوائي..." عرضي لا

أن تكون صدیق لإحدى الشّخصیات الرئیسیّة مثلما نجد ذلك في رواّ�ة "الآدمیون" "لإبراهیم سعدي"، 

 ي:إضافة إلى الكثیر من الشّخصیات الثانوّ�ة التي استعان بها الرّوائي، نذ�ر منها ما یل

 ز�ري: .1

شخصیّة غر�بة في الرّوا�ة، ذات ملامح توحي إلى الكآ�ة والغموض، وهو بذلك �ختلف عن      

ساكنة المملكة "ظهر ز�ري إلى الوجود �قامة طو�لة، هز�لة، ملیح الوجه لولا أنّ أنفه �بیر ونظره 

یه والیأس المشوب كئیب وغامض، یرنو �ه �عید أمامه، یلوح على الدّوام في حالة من الغیاب والتّ 

�ما أنه لا �كاد یبتسم حتى في حالة وجود سبب، عكس قاطنة المملكة، فهم  3�مسحة من الشؤم"

 یبتسمون �سبب أو بدونه.

أبوه مخلوق یدعى "ایلام طوث" �قوم �التبلیغ عن اختفاءه، للأمناء، �عد ثمانیّة أ�ام �ظهر      

. وهكذا �عیش "ز�ري" وحیدا لا أب ولا أم له، �أتي "نازر ماشاهو" للتبلیغ عن جر�مة قتل "ایلام"

"نازر" �عد عزمه على مغادرة المأمونة لرؤ�ته لآخر مرّة، و�رجع سبب الز�ارة لكونه الأب الحقیقي 
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ل"ز�ري"، الذي لا طالما بدت علیه علامات وملامح تشیر إلى أنه �حمل دماء آدمیة، و�یف لا 

 سوداء داكنة، و�كائه عند ولادته فیختلف بذلك عن قاطنة وهو الشّخص الذي �حمل دماء حمراء لا

المملكة التي تصدر قهقهة عند ولادتهم، إضافة إلى ملامحه الآدمیّة من تیّه و شرود وندرة ابتسامه، 

و�ذا شراسته في القتال مع "شین هاء"، وذلك �عد أن قام بليّ عنق "هالي" ببغاء "ایلام" والده غیر 

لك أول مبتكر للقتل �استعمال یده في المأمونة، وثاني أو ثالث شخص �قوم الحقیقي. فیكون بذ

�قتل الحیوانات في المملكة، �عد أن �انت هي الأخرى تموت �طول العمر" في ذلك الیوم اكتشف 

أ�ضا �أنّ الیدین أداة قتل �ذلك، فز�ري لم یبعج هالي في جسمه، �ما فعل نازر ماشاهو مع ایلام 

 .1ه بیده أو یدّ�ه حتى فاضت روحه"و�نّما لوى عنق

 سینتهي بز�ري في الأخیر �معرفة قاتل أبیه الغیر حقیقي "ایلام طوث" �عد أن �خبره "شین      

 هاء، أما �النسبة لمعرفة أبیه الحقیقي فهو لن �علم بذلك.

یغ و التبلیتّضح أن شخصیة "ز�ري" ثابتة لم تطرأ علیها تقر�با أيّ تغیرات فكل ما قامت �ه ه    

هو عن اختفاء "ایلام"، أما �النسبة لصفاتها فهي نفسها منذ ظهوره، و�ن بدى علیه تغیّر طفیف، ف

�ؤ�د لنا عبارة عن مكبوتات أراد إخراجها وذلك أثناء قتاله مع "شین" وقتله للببغاء "هالي"، لیبیّن و 

في  ي عروقه دماء آدمیّة تظهرأنّه شخصیة لا تنتمي إلى سكان المملكة الملائكیین، و�نّما تجري ف

كة ملامحه وتصرفاته التي تمّ ذ�رها سالفا. لیكون دوره بذلك التنبؤ �اقتراب نها�ة حضارة الممل

 اهو".العر�قة وزوالها. والتأكید على الشّر في الوجود مثلما بیّن ذلك بوضوح أكثر أ�اه "نازر ماش

 إیلام طوث:  .2

وهو الأب الغیر شرعي لز�ري، وله أخ یدعى " ز�ن طوث" " هو أحد سكان قاطنة " العز�زة"      

اعتادا تبادل الزّ�ارات، �أنّ إیلام ظلّ على الدوام حر�صا على الاطمئنان علیه وعلى ذر�ته، و�أنّه 

مخلوق محبّ للأطفال ولأغانیهم وألعابهم دائم المزاح معهم... و�أنّ لا شيء ظلّ �سعد إیلام أكثر 

طفل، ولهذا حظي دائما �حب عظیم عند الصبیان، وأشار له �ذلك، �أن من ابتسامه على وجه 

فیظهر أنّ هذه الشخصیّة تتّصف �صفات نبیلة رائعة  2جمیع النّاس ظلّوا أصدقاء على حدّ سواء "
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كباقي الساكنة قبل التیّه، و�ذا �ان مولع �الطیور فكان �ملك في بیته أصناف متنوعة وجمیلة، إضافة 

ق اسمه هالي. "كان أبي، الفاضل هاء، مفتونا �الطیر، �ان له موعد مع الحمائم، إلى ببغاء ناط

  1نهاّ�ة �ل أسبوع، في الساحة الكبیرة، �ان أبي لا �سمح لنفسه �أن �فوته موعد معها أ�ا �ان الظّرف."

 كان صدیق "نازر ماشاهو" إلاّ أنّ لا أحد لاحظ ذلك أو علم بذلك، �سبب أن "نازر" �ان حر�صا

على أن لا یراه أحد معه، و�التالي تنتهي حیاة "إیلام" الشخصیّة الملائكیّة �قتلها  من طرف "نازر" 

وذلك لاكتشافه �عض من أسراره الخطیرة، لتكون بذلك أول جر�مة قتل تحدث في المملكة على هذه 

الذین طالما الشاكلة ، لتكون نقطة انطلاق لأحداث تغیّر مجرى حیاة سكان المملكة المسالمون، 

 عاشوا �أمان إلى حین حدوث هذه المنیّة الغر�بة.

دّ�ة تمتاز شخصیّة "إیلام �الثبات والسكونیّة، فهي شخصیّة طیبة طول السرد، فتكون بذلك أحا      

واضحة، وشخصیّة سطحیّة شفافة لا �كتنفها الغموض والتعقید، ینتهي بها المطاف �قتلها، معلنة 

 ذي �ان مصدر أو بداّ�ة لأحداث جدیدة غر�بة لا عهد للمملكة بها من قبل.بذلك نها�ة دورها ال

 منار:  .3

هي زوجة المنقب "شین هاء" وصاحبة الولدان، أحدهما حاند. هي شخصیّة ذو وجه جمیل     

دائمة الابتسام �باقي سكان المملكة، یتم تسر�حها من طرف شین هاء لسبب لم یثبت صحته، لكنّه 

خانت "هاء" مع المؤسس وذلك �عد تحوله إلى حشرة واكتشافه لذلك. أما هي فلم تقم قیل إن منار 

�التصر�ح عن السبب، لمّا سألها �بیر الأمناء معتذرة منه ظانة أنّه سیكون خطرا على المملكة 

وعلیها أ�ضا "... فحال لحظتها لون وجه منار الجمیل إلى الاسوداد وفكّرت أن تقول له �أنّها 

 فاحتفظت �سرّها لنفسها. 2ى نفسها وعلى المملكة فیما لو �شفت له عن حقیقة ما جرى"تخشى عل

ة سن 130تنتهي حیاة منار بوفاتها �بقیّة ساكنة المأمونة أي بوفاة طبیعیّة، عن عمر ناهز      

 ددأطول فترة عاشتها في المملكة والوحیدة التي وصلت إلى هذا الحدّ من العمر، سواء في زمن السؤ 

 أو في عصر التیه.  
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 ز�ن طوث: .4

هو أخ "إیلام طوث". یتّصف �صفات حمیدة، مثقف، ذو لحیة شهباء، یلتقي عدّة مرات        

�المنقب" شین هاء" حول قضیة أخیه المقتول، �ما یتحدّثان عن أمور أخرى �الوقت، الصدفة، 

ودّع حینها ز�ن طوث،  وجود المؤسس من عدمه...الخ. " حین تهیأ لمغادرة حي المزامیر، وقد

صاحب اللّحیة الشهباء، �عدما اتّفق معه على الالتقاء في یوم آخر لمواصلة حدیثهما حول موضوع 

. و�التالي، تعتبر هذه الشخصیّة �سیطة واضحة تقوم بدور عرضي لا �غیّر مجرى الحكي، 1الزمن"

 كما أنّه لا یؤثر غیابها في فهم الرواّ�ة.

  قاد: .5

شّخصیات التي حاولت مغادرة "الآمنة" لاكتشاف المجهول مع مجموعة من الأفراد هو أحد ال     

وأسّسوا �عد ذلك �ما �سمى �المأمونة " ... �عد مغادرتهم الآمنة، بل أنشأوا حضارة راقیّة ومملكة 

اسمها المأمونة ... و�ناء علیه قدّموا أنفسهم لساكنة القبیلة بوصفهم من سلالة قاد ومن بني قومه 

. فقال الباحثون أنّ "الآمنة" هي أصل المملكة و�أنّ 2ممّن سارو خلفه مغادر�ن الآمنة �غیر رجعة"

اسم "لمأمونة" مشتق منها ودلیلهم على ذلك أنّهم �حملون نفس الصّفات من الطیبة والبراءة والهناء 

 الروحي العمیق الفائض منه.

هة رّ�ة العظیمة التي اكتشفها الباحثون مشابفتكون "قاد" تلك الشخصیّة التاّر�خیّة الأسطو     

 لشخصیّة "شین هاء" المحبّ للاطلاع واكتشاف المجهول. 

 هند: .6

هي زوجة "نازر ماشاهو" الشرعیّة، الفاتنة الجمال "كانت هند في الواقع أجمل ممّا ترى،      

. أنجبت توأم هما " رام 3الفاضل، من عاش من دون أن ینعم برؤ�تها، فاته أن یرى الجمال الحقّ" 

ورامس". توفیت "هند" �باقي نساء المأمونة التي أغواهنّ "نازر"، إثر تلك العلامات الخبیثة، و�انت 
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الوحیدة التي تعلم أنّه آدمي، احتفظت �سرّه، رغم أنّه لا یوجد في المملكة ما �سمى �كتمان الأسرار 

 وذلك لطیبة قلو�هم وغیر ذلك.

 رام ورامس: .7

ا أبناء �ل من "نازر وهند"، غادر �ل واحد منهما في اتّجاه مغایر عن الآخر " إنّهما توأمان، هم     

هما  1كما ترى، الفاضل، رام �قیم في معاد، أقصى غرب المملكة، ورامس في مهاد، أقصى شرقها"

مبكرة شخصیتان غر�بتا الأطوار �ختلفان عن قاطنة المملكة " لقد لاح علیهما داء الرحیل في سنّ 

إضافة إلى أنّ ولادتهما مختلفة، فقد  2... لم �قیما علاقة صداقة مع أحد، رام ورامس ولدین غر�بین"

 ولدا �اكییّن، و�حملان دماء حمراء اللّون، وذلك لوجود دماء آدمیّة تسري في عروقهما (نازر). 

 كبیر الأمناء:  .8

�ین قاطنة المملكة، نجد أمناء ومنقبین �لهم هو أعلى رتبة في المأمونة، إلاّ أنّه لا فرق بینه و     

�سیرون وفق أوامر �بیر الأمناء، في الحقیقة لا عمل لهم �ما أنّ المملكة آمنة منذ نشأتها فلا سرقة 

ولا قتل فیها، فلا وجود لهاتین المفردتین في قاموسهم أصلا ولا معنى عندهم، " و�بار أمنائهم، �ما 

ى مرتبة في المأمونة، الرمزّ�ة في آن واحد، لا یبلغون مناصبهم إلا فیهم �بیر �بار الأمناء، أعل

�الأقدمیة؟ و�مشون وسط الساكنة �أيّ مخلوق، لا فرق بینهم و�ین غیرهم من القاطنة؟ لا جیش لهم 

ولا قوّات مسلحة. فما الفائدة منها في مملكة لم تخض حر�ا في یوم من الأ�ام؟ وضدّ من تخوضها 

، لا سرقة في في أذهانهم؟ لا مفردة الحرب نفسها وجدت في لغة أهلها ولا معناها ولا مملكة غیرها

ولكن لا شيء یدوم على حاله  3المأمونة، ولا عدوان ولا قتل، لا قاتل ولا مقتول، لا فاسد ولا فاسدة."

ن في فبمجرّد ظهور جر�مة القتل الأولى في المملكة حتى أتى دور �بیر الأمناء، والأمناء والمنقبی

التّحري والبحث. و�ان ذلك �عد أن أصبح �بیر الأمناء مسنّا ما جعل مهمّته تنتهي لیترأس �بیر 

أمناء شاب جدید والذي �ستلم من منار رسالة لم، ولن �طّلع علیها" هاء" من طرف "نازر" �كشف 

 فیها حقائق وجرائمه المختلفة في المملكة ومحاولة حلّ شفراتها.
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 هم ولجنة التقییم والاستنتاجات والتوصیات والملاحظات: لجنة القراءة والف .9

�عدما تأكّد "كبیر الأمناء" من صحّة الوثیقة التي تر�ها "نازر" ل"هاء" قام �إنشاء هاتین      

اللّجنتین، الأولى هي لجنة القراءة والفهم " تضم أبرز المؤولین والشرّاح والعالمین �أسرار اللّغة و 

وذلك �عد جمع �ل المفردات الغر�بة  1دات المنقرضة و الشّاذة في المملكة "المختصین في المفر 

 لدیهم من الوثیقة لیقوموا �فحصها ومحاولة إعطاء تعر�ف لها أو شرح قر�ب من الصّحة.

كما قام �بیر الأمناء بتأسیس لجنة أخرى تدعى لجنة التقییم والاستنتاجات والتوصیات      

على " استغلال المعلومات الواردة في الخطاب لمعرفة خصائص حضارة والملاحظات والتي تقوم 

نازر ماشاهو وممیزات أهلها وطبیعة الكون الذي یتّبعون له. �ما حدّد لها أ�ضا مهمّة التحلیل والحكم 

على وجاهة ملاحظات نازر ماشاهو �شأن حضارة المملكة ومدى إمكانیّة الاستفادة منها لإحداث 

إلى وضع في الحسبان المخاطر المحدقة والتي وقعت في المملكة من ذرّ�ة  إضافة 2إصلاحات"

نازر الموجودة في �ل �قاع المملكة، و�ذا الشر والأمراض التي نشرها وغرسها بین قاطنة المملكة، 

 والأهم من �ل هذا الخطر الذي یداهم المملكة من هجوم ساحق و��ادة سكان المملكة الطیبین.

 ز�ر ماشاهو: .10

شخصیّة تظهر �عد خراب المملكة فیدّعي نسبته إلى هند، زوجة سلفهم الأسطوري "نازر"        

و�ان یبرّر صحّة أقواله �امتلاكه لآلة موسیقیّة جرى توارثها أ�ا عن جد، في شجرة عائلته، إلى أن 

ى إلى عداوة آلت إلیه. وقد حوّل منزل "نازر" إلى معبد ینافس �ه دار ضحیته إیلام في المزار ممّا أد

تار�خیّة معروفة في مختلف ر�وع المملكة، مع العلم أنّه لا یتقن العزف على تلك الآلة أو غیرها فهو 

�كره الموسیقى أصلا " لكن الغر�ب في الأمر أنّ ز�ر، المشهور بنسبه إلى هذه الرائعة والشقیّة و�لى 

لكن �ان یتقن التمثیل و�ان �حب ، و 3نازر ماشاهو �ما سبق وأن ذ�رت، لا �عرف شیئا من العزف"

 الرقص و�حترفه أ�ضا.
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 هالي و�یجي:. 11

"هالي" هو طائر "إیلام طوث"، ببغاء �بیر في العمر یتّصف �الوفاء لعدم ارتباطه مرّة أخرى      

وقد  1لا ار�د أن أراك!" !�عد رحیل رفیقته، ظلّ یردد جملة �عد وفاة صاحبه "اخرج من عندي! اخرج

كانت آخر الكلمات التي �ات یرددها رغم أنه طائر �عرف الكثیر من الكلمات إلاّ أنّه �أبى التحدث 

إلاّ بهذا الكلام الذي استعصّى حل شفراته سواء من طرف "هاء" أو "ز�ري"، إلا أنّه هناك من 

العبارات الغر�بة عن  أنّ "ز�ري" لیس ابنه الشرعي قال له تلك علم إیلامالباحثین من قال، أنّه لمّا 

 المملكة فحفظها هالي. 

  بیجي: .11

یتر�ه  2هو �لب "نازر ماشاهو" " مصحو�ا �كلب صغیر ذي ذیل قصیر �شبه شكله الهلال"   

 صاحبه في الأخیر �عد هر�ه من المملكة لینقذه "هاء" �عد ذلك، و�كتشف القاتل.

  راتا: .12

"نازر"، فخلّفت "ز�ري" منه، لتبدأ �عد  هي زوجة "إیلام" وأحد ضحا�ا الاغتصاب من طرف    

ذلك ظهور تلك الأعراض الخبیثة التي لا عهد لها في المأمونة علیها " لقد �اتت تستغرق في نو�ات 

مما أدّى بها إلى الموت في نها�ة  3طو�لة من الصّمت و�سكنها الحزن وتبكي من غیر سبب"

 المطاف.

 المخبرون:  .13

ستفسار وطرح أسئلة على المنقب شین هاء ثمّ تمّ نشرها على عبارة عن شخصیات قامت �ا     

 الصحف (�مكن القول أنّهم صحفیون).
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 بها/ العائد/ نادل القهوة:  .14

هي أ�ضا شخصیات ثانوّ�ة أحادّ�ة مسطّحة، ف "بها" هي جارة" نازر ماشاهو" الذي لجأ       

نازر"، وهي الیها "شین هاء" مرتین أو أكثر، المرّة الأولى أخطأ في العنوان والمرّة الثانیّة سأل عن "

لمدینة اى تلك شخصیّة طیّبة بر�ئة براءة قاطنة المأمونة. أما "العائد" فقد ذ�ر المؤسس أنّه عائد إل

�عد غیاب طو�ل عنها لإعادة بناء منزله، و�ذا هو الذي أخبره أنه �حث عنك شخص ذو المعطف 

  الطو�ل قاصدا بذلك "شین هاء"، أما نادل القهوة فهو شخصیّة عاديّ تبدو أنها لا تحب المؤسس.

 أسماء شخصیات الرواّ�ة: قراءة تأو�لیة .د

أدوار مختلفة، تساهم في نمو وتطور الأحداث. فتحمل هذه تقوم الشّخصیات الروائیّة بتأدّ�ة  

الشخصیات أسماء معیّنة یتمّ انتقاءها من طرف �اتب الرواّ�ة "تكون متناسبة ومنسجمة �حیث 

تحقق للنّص مقروئیته وللشخصیّة احتمالیّتها ووجودها، ومن هنا مصدر ذلك التّنوع والاختلاف 

، �معنى أنّ هذه الأسماء لم تأتي من عدم، بل من خلفیّة 1ة"الذي �طبع أسماء الشّخصیات الروائیّ 

معیّنة لها علاقة �الكاتب، لتحقق انسجاما وتناسقا في النّص الروائي، �ما تساهم في تیسیر مهمّة 

التمییز أو التفر�ق بین شخصیّة وأخرى لدى القارئ وتسعى إلى جذ�ه، سواء �انت تلك الأسماء 

ینشأ بذلك نوع من التواصل بین �ل من القارئ والشخصیّة الروائیة. غامضة أو واضحة و�سیطة، ف

و�التالي فالاسم هو الذي یبیّن الشخصیّة و�جعلها معروفة ومتمیّزة، لكن الرّوائي في �ثیر من 

الأحیان لا �عطي لبعض شخصیاته أسماء شخصیّة بل �كتفي �إلقاء " علیهم ألقا�ا مهنیّة (الأستاذـ 

أو �عیّنهم �ألفاظ القرا�ة (الأب ـ العم ـ الجد...الخ) �ما �كون في وسعه �ذلك أن  المقدم ـ الخماس)

�سمیهم نسبة إلى مواطن إقامتهم (التدلاولي ـ التطواني ـ الحسناوي) بل إنّنا نجده في �عض الأحیان 

ـ بو �طلق علیهم أسماء صفات أو عاهات تمیّزهم أو تجعلهم مختلفین عن غیرهم (العرجاء ـ الأبله 

رأسین...الخ) أو �ضع لهم أسماء مجازّ�ة أ�عد ما تكون في الدلالة علیهم، وأخیرا فهو ر�ما استعاض 

عن تلك الوسائل جمیعها �استعمال الضمائر النحوّ�ة المختلفة وتوظیفها للدلالة على الشخصیات 

مسمیات تشیر . وهكذا فإنّه سواء أعطى اسما شخصیا لشخصیاته، أو أطلق علیها 2في الرواّ�ة"
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إلیها، فهي في �لتا الحالتین تحمل دلالات خفیّة، وقد تكون غامضة وعمیقة تساعد في فك �عض 

شفرات الرّواّ�ة، �ما أنّ تلك الدلالات قد تنطبق في النّها�ة على صفات وأفعال تلك الشخصیّة، 

خ قاصدا الكاتب إخفاء فتكون أسماء ذات مرجعیّة تار�خیّة، دینیّة، سیاسیّة أو حتى اجتماعیة...ال

تلك الدلالات تحت تلك الأسماء، وذلك مثلما فعل "إبراهیم سعدي" في رواّ�ة "الآدمیون"، التي نجد فی

أسماء شخصیاتها تتنوّع ما بین الطبیعة المتداول علیها وما بین غیر المألوفة والغامضة والغر�بة 

إلا أنّها تحمل دلالات و�شارات عمیقة  نوعا ما، حیث �ستعصي فهم معانیها في �ثیر من الأحیان،

 لها دور �بیر في فهم الرواّ�ة، ومن هذه الأسماء نجد ما یلي:

 شین هاء:  .1

تعتبر هذه الشخصیّة من المحر�ات الأساسیّة لأحداث الرواّ�ة، حیث �مثل المتحري أو المفتش    

بته في الكشف عن الحقیقة الأول في المملكة الذي �سعى إلى الكشف عن جر�مة قتل، إضافة إلى رغ

والعالم المجهول، �شار إلى هذه الشخصیّة �اسم "شین هاء"، یوحي للقارئ للوهلة الأولى عند قراءته 

لهذا الاسم بنوع من الغرا�ة والتساؤل، وعلى ما یبدو فإنّ الكاتب عمد إلى إدخال الغرا�ة والدهشة في 

لحرفین من الرواّ�ة فنجد ما یلي "أنا وجدت هذین نفس القارئ. و�ذا ما حاولنا معرفة معنى هاذین ا

الصوتین �شار بهما إليّ. لا أنا اخترتهما ولا هما انتخباني، لكن أصبحنا �مرور الأ�ام أنا وهو، 

كالشيء الواحد، صرنا مثل الزوج وزوجته، أو مثل الروح وجسدها، ما �حدث لي �صیبه وما �صیبه 

ولا معنى له سواي. نحن اثنان، ولكن لسنا في الواقع غیر  �مسني، أحبّه و�حبني. أنا هو معناه

. یتبیّن من هذا القول أنّ هاذین الصوتین ینتمیان له، فهو لم �خترهما ولكن �شیر إلى نقطة 1واحد"

مهمّة ألا وهي "أنه واسمه" �الشيء الواحد، ولنفهم أكثر هذا المعنى علینا البحث في دلالة هاذین 

 الحرفین:                               

فین هو المرتبة التي �حتلاّنها أ�جد�ا، فلو قمنا �العدّ من أوّل شيء یثیر الانتباه في هذین الحر     

ومن (ص) حتى (ه) نجد نفس الرتبة وهي  13(أ) حتى (ش) لوجدنا أن رتبة الحرف شین تأتي 
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؟ وما علاقته �المنقب شین هاء؟ ولما وقع 13الرقم ثلاثة عشر. وهنا �طرح الاشكال، لما الرقم 

 جا�ة على هذه التساؤلات نبدأ �البحث في دلالة الحرفین:الاختیار على هاذین الحرفین؟  وللإ

هو من الحروف البصرّ�ة، وقد ورد في معجم الوسیطّ "هو الحرف الثالث عشر من  :حرف الشین .أ

حروف الهجاء، وهو مهموس رخو، ومخرجه من وسط اللّسان، بینه و�ین وسط الحنك الأعلى وهو 

أن " رسمه في السر�انیّة صورة الشمس �قول عنه . �ما 1من الحروف التي تسمّى �الشجرّ�ة"

العلایلي: إنه للتفشي �غیر نظام وهذا صحیح ولكنه قاصر. وفي الحقیقة إنّ �عثرة النفس أثناء 

 خروج صوته، وهي خاصیّة ا�مائیّة وأحیانا أخرى �كون الصوت یوحي �الرقّة واللّطافة. 

�شبه رسمه في السر�انیّة شكل الهالة، �قول هو من الحروف الحلقیّة، مهووس رخو،  :حرف الهاء .ب

العلایلي عنه: إنّه (للتلاشي) وهو تعر�ف مبهم. یتمیّز �طا�عین، طا�ع الشّدة والفعالیّة والاهتزاز، 

وطا�ع آخر هو الضعف والرّقة والوهن وذلك على حسب طر�قة نطقه. فهو قد یوحي إلى 

ي الأصل والطبیعة، وهو أقدر الأصوات على الاضطرا�ات النّفسیّة إضافة إلى أنّه صوت مأساو 

التعبیر ا�حاءً عن مشاعر الیأس والأسى والشجي، وعن الاضطرا�ات والتشوهات والعیوب العقلیّة 

والنفسیّة والجسدّ�ة، وهكذا �كون العر�ي قد جعل من (الهاء) مصحاً للأمراض النفسیّة، ومحجر 

من حالات الضعة والرداءة. �ما قد �شعرك هذا للأمراض والتشوهات الجسدّ�ة، وما سیتتبع ذلك 

الحرف �الهدوء والهدنة �ما �أتي �الكلمات التي تنشر الهدوء وتكون خارجة من الأعماق في 

 2الغالب.

�عد أن قمنا بتوضیح معاني هاذین الحرفین نخرج بتحلیل مفاده أنّ �لاهما �حمل معنیین     

لیأس اوالتخلیط والانفعالات �ما �حاكي �عثرة النفس، ومشاعر متناقضین، الأوّل یتمثّل في التشتیت 

و�ذا  والأسى وغیرها من الاضطرا�ات النّفسیّة. والمعنى الآخر هو الضعف والرّقة والوهن واللّطافة

 الهدوء. وقد ذ�ر في الرواّ�ة أنّ اسم "شین هاء" وهو "كشخصیة "

�صیبهما معا، وهو معناه ولا معنى له سواه،  مثل الجسد والروح أي أنّهما شيء واحد، ما �حدث له

و�التالي �مكن الخروج �فكرة مفادها أنّ الحرفین حقّا یتطا�قان إلى حدّ ما مع شخصیته وذلك أنّ 
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هذا الأخیر یتمیّز �التحول والتناقض، فبعد أن �ان یتّصف �الرقّة وقمّة اللّطافة والهدوء النفسي 

یا ینتابها انفعالات غر�بة �التشتت ثم الیأس والأسى على انقلب فجأة إلى شخصیّة مضطر�ة نفس

 ما حلّ �المملكة العر�قة لینتهي �ه المطاف إلى شخصیّة جد عدوانیّة. 

 أما �النسبة للرقم "ثلاثة عشر" فهو �عني الكثیر، وقد حمل أكثر من رمز، حتى نسبت إلیه     

 الأشخاص �شف سرّ حقیقته.�عض الرموز المتناقضة، ذلك أنّ عددا قلیلا جدّا من 

�عبارة أخرى یرمز الرقم ثلاثة عشر إلى الفصل والنهاّ�ة، إذ أنّ المشیئة الإلهیّة قد حدّدت عمر 

الزّمن، وعمر التطور على �و�ب الأرض، و�التالي �عتبر هذا العمر مقدّسا، لا �مكن تمدیده، أما 

تقاء نحو الكمال، فإنّ مصیرا مجهولا سیكون الأرواح البشرّ�ة التي لم تجار التطور، وآثرت عدم الار 

في انتظارها وذلك �حسب ما نصّت علیه القوانین الإلهیّة وذ�رته المخطوطات الشرقیّة المقدّسة، 

علما أنّ علوم الباطن الإنساني تستمد معلوماته من المعرفة الإلهیّة. لذلك الرّقم "ثلاثة عشر" �حمل 

ب علم الذّات أنّه رمز الخلاص والحرّ�ة، رمز الحكمة معنیین متناقضین، معنى یوحي لطلا

والانعتاق، وأ�ضا التلاشي في �نف الوحدة. ومعنى آخر یوحي للأشخاص المادیین أنّ هذا الرقم 

هو نذیر المصیر المجهول، والخوف من ذلك الغامض الكبیر، وأ�ضا رمز الضیاع والفراغ. وهكذا 

 .1رقم التفاؤل للبعض، ورمز التشاؤم للبعض الآخرشغل الرقم "ثلاثة عشر" الكثیر�ن فهو 

عنییه وهذا الرقم إذا ما أسقطناه على شخصیّة المنقب "شین هاء" نجد توافقا �بیرا بینهما حتى في م

ا المتناقضین، ولأنّ "شین هاء" هو �ذلك �ما سبق وذ�رنا شخصیّة متناقضة نوعا ما، فإذا �ان هذ

ظهر حر�ة التي تالرقم رمز للحكمة والانعتاق، فإنّ "هاء" یتصف بنوع من الحكمة والنباهة، و�ذا ال

 خاصة في مغادرته للمملكة �حر�ته الخاصّة. أما الفصل والنهاّ�ة التي حددت عمر الزمن �مشیئة

 الإله فإنّ هذه المملكة ستنتهي من قبل مؤسسها الذي أنشأها. 

أما الفكرة الأخرى التي ترتبط بهذه الشخصیّة هي �ما سبق وذ�رنا حبّه لاكتشاف الحقیقة      

لمجهول لذا تراه مغادرا المملكة لسببین رئیسیین هما �عد احساسه بنهاّ�ة هذا العالم الملائكي والعالم ا
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الجمیل (المأمونة) أراد انقاذ هذه المملكة التي �عیش فیها من الهلاك و�ذا فضوله الدائم لمعرفة 

 الحقیقة وما وراء عالمه.

ا هي �ذلك تتكوّن من "ثلاثة عشر" حرفا وهذا و�ذا ما تأملنا �لمة" العالم المجهول" فنلمح أنّه     

شین هاء" �اعتباره المكان الذي لا طالما أراد معرفته واكتشافه، «دلیل على وجود علاقة وطیدة ب 

 كما أنّه أول من تنبأ بوجوده.

نخرج في الأخیر �فكرة مفادها أنّ هذه الشخصیّة تحمل نفس دلالة هذا الرقم، من حیث أنّه     

صیر المجهول، ورمز الضیاع والفراغ و�ذا التلاشي في �نف الوحدة، ففي الأخیر �ان هو نذیر الم

النّاجي الوحید من سكان تلك المملكة الطیّبة، إضافة إلى الخوف من ذلك الغامض الكبیر، الذي 

مع الأسف حدث حقّا، وذلك لأنّ المملكة بنیت على فكرة الهلاك والفناء المأساوي لسكان المملكة 

 امة، والمنقب "شین هاء" خاصة.  ع

إضافة إلى هذا التحلیل البسیط لدلالة الاسم "شین هاء" نجد تحلیلا آخر قد لفت انتباهنا وهو      

 كالتالي:

إنّ هاذین الحرفین قد �كونا رمز�ن لاسم �امل، ولتقر�ب المعنى نأخذ على سبیل المثال       

 مختصرة رمز�ا على هذا الشكل "ألف سین". "إبراهیم سعدي" الذي �مكن �تابته �طر�قة

وقد صرّح "إبراهیم سعدي" عن حلم �ان یراوده منذ الطفولة، الذي یتمثل في رغبته أن �كون مفتش 

شرطة، فأسقط ذلك على روایته "الآدمیون" بوضعه محقق خیالي أطلق علیه "شین هاء" لیحقق في 

فیمكن لنا ر�طها �أحد الشخصیات الخیالیة أ�ضا، جر�مة قتل. ولو عدنا ثانیّة إلى اسم "شین هاء" 

 التي تدعى "شارلوك هولمز" لوجود تقارب بین الاسم و�عض الصفات.

 الشین= شارلوك    وهاء= هولمز

وتعتبر شخصیّة "شارلوك هولمز" من الشخصیات الخیالیّة التي أوجدها الكاتب الأسكتلندي       

الشخصیّة �أنّها المخبر الاستشاري الأول والوحید في  " آرثر �ونان دو�ل"، وقد تمّ وصف هذه

العالم، وقد �ان یلاحق المجرمین في جمیع أنحاء لندن، وقد �ان "لهولمز" تأثر فر�د على الخیال 

الشعبي وهي أكثر شخصیّة دائمة تم استخدامها في القصّة البولیسیّة، �ما �میّز �أنّه محقق خاص 

قه وزمیله الد�تور" واتسون" �أنّه شخص �جسد قوى الاستنباط یتمّ التعر�ف عنه من قبل صد�
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العقلاني، وتظهر عداوته مع " مور�ارتي" التي تسببت بوفاته في شلالات" را�خنباخ"، ولكن �سبب 

الطلب الشعبي الكبیر اضطرّ الكاتب" دو�ل" لاستبدال هذه النها�ة والسماح "لهولمز" �أن �خرج 

 1سالما من تلك الشلالات.

 و�ظهر التشا�ه بین �ل من" شارلوك هولمز" و" شین هاء" في أنّ �لاهما شخصیتان خیالیتان،     

وأنّ "هولمز" محقق و�ذا "هاء" محقق أو منقب �ما �سمى في المملكة، و�لاهما یتّصفان �الهدوء 

ته �عداو  والذ�اء إضافة إلى قوة الملاحظة والحدس...الخ. ونهایتهما تقر�با نفسها ف"هولمز" مشهور

لأخیر امع "مور�ارتي" ووفاته في الأخیر (لولا إعادة احیائه تلبیة لرغبة الجماهیر)، و�ذا "شین" في 

 ظهر أنّه �كنّ عداوة �غیضة للمؤسس" حسن أحمد طومباز" ونهایته المأساوّ�ة في الأخیر.

 

 حسن أحمد طومباز/ المؤسس/ الأعظم: .2

شخصیاتها، له عدّة تسمیات بدا�ة من "حسن أحمد طومباز" هو راوي الرواّ�ة وشخصیّة من        

الذي هو اسمه الحقیقي، و" حسن اسم عر�ي وهو اسم علم مذ�ر و�دل هذا الاسم على �ل شيء 

جمیل الخلق والخُلق والنضر و�ل ما جَمُل فهو حسن، وحسن له عدّة معاني و�ل معنى منها یدل 

وع من الأشجار الجمیلة والحسن هو الشيء الجمیل على شيء معیّن ومنها الجبل الشاهق وهو ن

أما "أحمد" فهو اسم علم �سمى �ه الذ�ور وهو من اجتمعت فیه الصّفات الحمیدة  2المحبب للقلب"

حتى استحقّ الحمد. أما �النسبة للألقاب الأخرى، فنجد المؤسس وهو لقب أطلق علیه من طرف 

ة مؤسس أتت من فعل أسس، والمؤسس هنا یدل على ساكنة المملكة ظنّا منهم أنّه مؤسسهم، و�لم

الذي أنشأ المملكة. أما الأعظم فهو لقب �عرف �ه في العالم الآدمي، و�لمة الأعظم هي أسمى 

 الصفات المتمثلة في الوقار والفخامة، ور�ما سبب التسمیة تعود لترفع مكانته وقدره بین ذو�ه. 

الثلاث أنّها تشترك في شيء خفي ف"حسن أحمد طومباز" وما یثیر الانتباه في هذه التسمیات      

اسم له من الدلالة الشيء الجمیل والصفات الحمیدة...الخ، أما الأعظم الذي �جمع معاني صفات 
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الله عزّ وجل، نها�ة �المؤسس الذي أنشأ وأسس المملكة فنصل بذلك إلى نتیجة مفادها، التشا�ه   

أمور متعلقة �الخالق و�ما أنّ "طومباز" أراد انشاء مملكة �قطنها  بینه و�ین "الله " فالنشأة والخلق

 سكان ملائكیین وغیر ذلك، فهو بذلك �صبح إله على المملكة.

 نازر ماشاهو:  .3

هو أول آدمي دخل المملكة ونشر الشر فیها بدا�ة من جر�مة القتل التي غیّرت مجرى حیاتهم     

للأبد. ونازر اسم جذره "نزر". وفي قاموس المحیط "لفیروز آ�ادي"، "النَّزرُ: القلیل، �النّز�ر 

ر: انتسب والمنزور، والإلحاح في السؤال، والاحتثاث، والاستعجال...والاحتقار، والاستقلال...وتنزّ 

. أما الجزء الثاني من الاسم فهو "ماشاهو" ولو 1إلیهم، أو شبّه نفسه بهم، أو أدخل نفسهم فیه" 

الشعبي الأماز�غي حیث تبتدأ بها نساء  تمعنّ في هذا الاسم جیّدا لوجدنا أنّه ینتمي إلى الأدب

شروع في عرض أحداث القصّة القبائل العجائز في سرد الحكا�ات، �معنى أنّها البداّ�ة الاستهلالیة لل

 أو الحكا�ة الشعبیّة.

�مكن القول أنّ اسم "نازر ماشاهو" مطابق للدور الذي �لف �ه، حیث �ان دخوله للمملكة       

�سبب  شؤما على قاطنتها رغم محاولته التشبه بهم ورغبته في الانتساب إلیهم، لكنّه لم �فلح في ذلك

غیر الاستهلالیة لنمو الأحداث وتطورها فبه بدأت الحكا�ة وهو المآدمیته، فقد �ان حقا البداّ�ة 

 والمحرك الرئیسي للأحداث التي لولاه لما بدأت الحكاّ�ة أصلا.

 إیلام: .4

المقتول الأول في المملكة، إیلام "اسم عبري �عني "للأبد" وفي اللّغة العر�یّة جاء الاسم في هذا      

، وهذا 2ر �الوجع والتألم من أمر ما سواء �ان نفسیّا أو جسدّ�ا"الأصل من �لمة الألم، �معنى الشعو 

ما نجده عند شخصیّة "إیلام " لمّا قام "نازر" �طعنه �السكین حتى الموت، و�طبیعة الحال فتلك 

 الطّعنات تسببت له �آلام جسدّ�ة أودت �ه إلى وفاته.

 

                                                             
 .1600، ص2008 دط،  القاھرة،  ، دار الحدیث،1المحیط، مجلد سمجد الدین الفیروز آبادي: القامو  1
الساعة:  .14/07/2020، تاریخ الزیارة  www.nameskids.com //:https<آیة جابر: معنى اسم ایلام وصفاتھ،  2

5:58. 
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  ز�ن: .5

م اسم "ز�ن" إلى أصل عر�ي قد�م، وهو اسم علهو أخ "إیلام " أول مقتول في المملكة، و�عود      

�ر، �صّح من أجل تسمیّة الذ�ور دون الاناث، و�عنى صاحب الخصال والصفات الطیّبة، �ما  مذ

�عني الشخص جمیل الوجه والأخلاق. ونجد شخصیّة" ز�ن" في الرواّ�ة ملیح الوجه وحسن المظهر 

 ئه إلى قاطنة المملكة الطیبین.إضافة إلى أخلاقه الحمیدة التي یتّصف بها لانتما

  منار:  .6

هي زوجة المنقب" شین هاء"، ونجد اسم منار في قاموس معاني الأسماء، أنّه "اسم علم مؤنث      

عر�ي، أصله من النور، ومعناه المكان الذي ینبعث منه النور، جمع منارة وهي �ذلك العلامة بین 

الكاتب لاسم" منار" �عود إلى جمالها والضیاء الذي . ولعلّ سبب اختیار 1مكانین، علامات الطر�ق"

ینبعث من وجهها البريء، إضافة إلى أنّها الزوجة التي یلجأ إلیها" هاء" فتشعره �الطمأنینة �عد یومه 

 الشّاق المملوء �الضغوطات، فهي المواسیّة والمنارة التي تنیر در�ه.

 هند: .7

ؤنث عر�ي، لُقب �ه �ر�مات العرب، وذلك على "اسم علم م هي زوجة "نازر ماشاهو"، وهند     

اسم دولة الهند التي تحفل �العجائب في ذلك الزمن، و�عني اسم هند السیّدة الثمینة التي تعادل مئة 

. و�التالي نخلص إلى القول أنّ هذه الشخصیّة تتشا�ه مع دلالة اسمها، فهي تلك الحسناء 2من الإبل"

لبهاء والجاذبیّة، حیث أسرت "نازر" �جمالها وطیبتها والتي من أجلها الفائقة الجمال، رائعة الحسن وا

 عدل عن أفعاله الذمیمة الشنعاء.

 نجد تعر�ف ومعنى قاد في معجم المعاني أنّ:قاد:  .8

 (اسم)" قاد: 

                                                             
, تاریخ الزیارة: www.nameskids.com //ꓽhttps : معنى اسم "منار"،قاموس معاني الأسماء، منى السعید: في 1

 .6:47. الساعة: 14/07/2020
 . 18:00الساعة . 14/07/2020تاریخ الزیارة . www. nawa3em.com//ꓽhttps  عالیّة: معنى اسم ھند،  2
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 قدر، مقدار القاد:

  قاد الجیش: .9

 1�قلو�ها"ترأسه وتدبّر أمره، أسوس الناس من قاد أبدان الرعیّة إلى طاعته    

أما في علم النّفس فهو قدرة على معاملة الطبیعة البشرّ�ة أو على التأثیر في السلوك البشري "   

لتوجیه جماعة من النّاس نحو هدف مشترك �طر�قة تضمن بها طاعتهم وثقتهم واحترامهم 

 .2وتعاونهم"

جد أنّ" تطا�قا لدلالته، إذ ن�ظهر من خلال هذه التعر�فات، أنّ �اتب الرواّ�ة اعتمد هذا الاسم    

قاد" شخصیّة تار�خیّة، استطاعت �قدرتها وشخصیتها القوّ�ة على ترأس مجموعة من الأفراد 

". لاكتشاف ما وراء العالم الذي �عیشون فیه (الآمنة) ناشئا بذلك مملكة جدیدة تدعى "المأمونة

تصف �الثقة والاحترام من لیكون بذلك شخصیّة مغامرة ومكتشفة ومتحكمة في زمام الأمور، ی

 طرف الأفراد الذین ساروا وفق نهجه وتخلو عن ممتلكاتهم في "الآمنة".

 رامس: .10

رامس فاعل من رمس والرّامس من الطیر والدوابّ: "نازر وهند"، و«�عد رامس الابن الشرعي ل      

ر وتؤدي إلى فقدان الأثر. . و�أتي �معنى الر�ح التي تثیر الغبا3ما �طیر، والرّامس ما �خرج في اللّیل"

ومنه أنّ الطیران یدل على عدم الاستقرار ومحاولة الطیران من مكان إلى آخر ونفس الشيء نجده 

عند رامس الذي أراد منذ نعومة أظافره عدم الاستقرار في مكان میلاده ورغبته الملحّة في مغادرة 

 و هدفه."العز�زة" إلى" مهاد"، لیكون بذلك �الطیر الحر الطلیق نح

 

                                                             
تاریخ  www.almaany.com//:https< تعریف ومعنى "قاد" في معجم المعاني الجامع _معجم عربي عربي_ 1

 .17:00. الساعة: 14/07/2020الزیارة: 
 .16:50. الساعة: 14/07/2020تاریخ الزیارة  www.almougen.com//:https. معجم العربیّة المعاصرة "قاد"  2
تاریخ   www/almaany.co //:httpsتعریف ومعنى "رامس" في معجم المعاني الجامع _معجم عربي عربي_  3

 .16:59. الساعة: 15/07/2020الزیارة: 

http://www.almougen.com./https
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 رام: .11

�عتبر "رام توأم "رامس" أي ابن "نازر وهند"، و�ذا ما حاولنا معرفة دلالة اسم "رام" نجد:" رام      

مكان إقامته: برحه، فارقه، رام �المكان: أقام فیه واستقرّ، رام عنه: ابتعد عنه، رام هدفا: نشده، 

الإقامة �مسقط رأسه والابتعاد عنه إلى مكان . وقد وظفه الروائي للدلالة على عدم الرّغبة في 1طلبه"

آخر �ستقر فیه، وهذا تماما ما نجده فیه حیث غادر "العز�زة" متوجها إلى أقصى غرب المأمونة، 

 أي إلى "معاد".

 قمر: .12

هي حبیبة "حسن أحمد طومباز"، وهي شخصیّة لم تنل حظّها من الأحداث في الرواّ�ة إنما      

مباز" الذي صرّح �أنها �ل شيء �النسبة له، "وقمر عر�ي الأصل... تمّ ذ�رها على لسان "طو 

والقمر هو �و�ب مستدیر �ستمد ضیاءه ونوره من الشمس و�دور حول الأرض، و�طلق لفظ قمر 

. فیبدو لنا من هذا الاسم أنّ قمر حقا �انت النور الذي أضاء 2على البنات الحسان الجمیلات"

  ه إلى سواد وظلمة حالكة في حیاته.    درب "طومباز"، واختفائها أدى �

  

                                                             
تاریخ  www.almaany.com//:https. "رام" في معجم المعاني الجامع_ معجم عربي عربي_تعریف ومعنى  1

 .20:53. الساعة 15/07/2020الزیارة: 
تاریخ الزیارة:  www.muhtawa.com//:https.  منى السعید: في معاني الأسماء_ما ھو معنى اسم قمر_2

 .15:00. الساعة: 15/07/2020
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III.  النصیّةتجر�ة الزمن وتفاعلاته: 

لا �مكن أن �خلو أيّ عمل سردي من عنصر الزّمن، �ونه عامل أساسي یتحكّم في      

تر�یب وتسلسل الأحداث، ذلك ما جعل المفكرون والفلاسفة یتّخذون منه موضوعا للدراسة 

لباحث �لّ واحد منهم �عرّفه �طر�قته الخّاصة ممّا �صعب على احیث أولوه أهمیّة �برىّ، فأخذ 

 تحدید تعر�ف دقیق له.

و�ذا ما أردنا البحث عن الدّارسین الأوائل الذّین ساهموا في معالجة هذا المصطلح، �جدر بنا     

ن سنة العودة إلى عشر�نیات القرن الماضي، التي �انت �مثا�ة محاولات لم تلق النور إلاّ �عد ثلاثی

تقر�با، أي في بداّ�ة الخمسینیات و�عود الفضل في ذلك إلى ازدهار حر�ة الترجمة، وفي السبعینیات 

زاد شیوع ونمو عنصر الزّمن، وذلك �فضل ظهور النقد البنائي على ید "جیرار جینت" و" رولان 

وتطوّرت  ، وهكذا �انت الارهاصات الأولى في محاولة معالجة مفهوم الزمن، لقد نمت1�ارث" 

الدّراسات حول هذا المفهوم، فامتدت إلى نقاد معاصر�ن الذین ساهموا بدورهم في تقد�م طروحات 

تعالج مسألة الزمن، وأبرز مثال على ذلك، الناقد الفرنسي "جیرار جینت" الذي یرى "...أنّ زمن 

من القصّة، یتصرف فیه و�عنى ذلك أنّ ز  2الحكاّ�ة هو الزمن الزائف الذي �قوم مقام الزّمن الحقیقي"

السارد، لأنّه زمن وهمي �خدم الزّمن الحقیقي لأنّنا في صدد إعادة تر�یب تسلسل الأحداث في 

الحكي، وهذا لا ینقص من الزّمن الحقیقي، وعلیه لا �شعر القارئ بثغرات أو فراغ بین الأسطر، 

فسح له المجال للتأو�ل فهذا و�عدم توالي المسار السردي، بل عكس ذلك فهو �منحها دقّة أكثر، و�

 لا �قلّل من شأن السارد ولا من شأن القارئ في الوقت نفسه.

دّة إذا فصّلنا أكثر في مسألة زمن القصّة وزمن الحكي، فنجد أنّ الأول هو تلك الحقبة أو الم    

 لت فیهالزمنیّة التي جرت فیها أحداث القصّة، أمّا زمن الحكي أو السرد فهو ذلك الوقت الذي قی

د، بهذا القصّة، " إنّ زمن القصّة �خضع �الضرورة لتتا�ع المنطقي للأحداث، بینما لا یتقیّد زمن السر 

 التتا�ع المنطقي. و�مكن التمییز هنا بین الزّمنین على الشكل التالي:

                                                             
 .218ینظر: میساء سلیمان الابراھیمي: البنیّة السردیّة في كتاب الامتاع والمؤانسة، ص  1
 .219المرجع نفسھ، ص  2
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 لو افترضنا أنّ قصّة ما تحتوي على مراحل حدثیه متتا�عة منطقیا على الشّكل التالي:

 ب          ج            د.     أ     

 فإنّ سرد هذه الأحداث في روا�ة ما، �مكن أن یتخذّ مثلا الشكل التالي:

 ج              د            ب         أ.

 1وهكذا �حدث ما �سمى، مفارقة زمن السرد مع زمن القصّة "

ا تنسیقا منطقیا، بینما لا �خضع زمن �التالي فإنّه من الواجب أن �كون زمن القصّة مرتّبا ومنّسق   

الحكي لهذه المعاییر و�نّما �قوم الرّاوي �العبث �مجر�ات تلك الأحداث، وعلیه �ملك الحرّ�ة في التقد�م 

والتأخیر، الحذف والز�ادة...الخ، مع إ�قاء لبّ موضوع القصّة، وهذا �قودنا إلى نتیجة مفادها، أنّ 

هان لعملة واحدة، �التالي لا �مكن الفصل بینهما، �ون �لّ طرف كل من زمن السرد وزمن القصّة وج

 مكمّل للطرف الآخر، وهما �سیران معا في مسار تشكل القصّة.

ما �جدر بنا ذ�ره في مقام الزّمن، هو أنّه هناك من یراه مجرّد شبح، أو طیف، نتحسس وجوده     

شبح الوهمي المخوّف الذي �قتفي آثارنا ونستشعر �ه، لكن لا �مكن أن نقبض علیه، "فالزمن هذا ال

 2حیثما وضعنا بل حیثما استقرّت بنا النوى، بل حیث نكون، وتحت أيّ شكل، وعبر أي حال نلبسها"

�عني أنّ الزمن إشكالیّة �صعب تحدید ماهیتها، وهو في نفس الوقت شيء محیّر �كتسي الوجود �ونه 

 ى.متخیّل ووهمي من جهة، وزائف مؤقت من جهة أخر 

فالزمن إذن �لفظ مستقل لذاته، مفهوم وواضح لكن إذا ما سألت شخص عن ماهیّة الزّمن لوقف      

 حائرا، وتلعثم لسانه، حیث لا �جد مفهوم شامل ودقیق له.

 زاو�ة رؤّ�ة الراوي:  .أ

 �عتبر أغلب النقاد المعاصر�ن، الناقد الفرنسي "جان بو�ون" في �تا�ه "الزمن والرواّ�ة" أول من  

 فصل القول في زاوّ�ة الرؤ�ة هذه، والتي تتمثل فیما یلي:

                                                             
 .73حمید الحمداني: بنیّة النّص السردي من منظور النقد الأدبي ص   1 
 .171عبد الملك مرتاض: في نظریّة الروایّة، ص  2
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 الرؤّ�ة من الخلف):جمالیات أكبر من الشخصیّة الحكائیّة ( اوي الرّ  •

وا�ة �أن الرّاوي أعلم �الأحداث مسبقا �ما أن لد�ه معرفة واسعة غالبا ما نفهم في دراستنا للرّ   

"و�ستخدم الحكي الكلاسیكي    أمامه محدودة المعرفةة التي تظهر مقارنة �معرفة الشخصیات الحكائیّ 

اوي عارف أكثر من مما تعرفه الشخصیّة الحكائیّة... �ما أنّه �ستطیع غالبا هذه الطر�قة، و�كون الرّ 

أن یدرك ما یدور �خلد الأ�طال. وتتجلى سلطة الراوي هنا في أنّه �ستطیع مثلا أن یدرك رغبات 

نجده في رواّ�ة الآدمیون "لإبراهیم سعدي" بداّ�ة من أنّ الراوي عارف  . وهذا ما1الأ�طال الخفیّة"

وا�ة، منها: "الحق أقول إنّه لا �بیر و�ظهر ذلك في مقاطع عدّة من الرّ  اتكثر مما تعرفه الشخصیأ

الأمناء ولا المنقبون مرّ بذهنهم �أنهم �انوا �عیشون آنذاك میلاد عهد جدید. ولأنّ احتمال أن �ظهر 

�اذ�ا أمر لم یرد في ذهن أي واحد منهم، إذ أنّ ذلك �فترض معرفتهم بوجود هذا المفهوم،  الخبر

وا أنفسهم على أن الحال لیس إلا ما سیرون و�أنهم إزاء حدث نلشيء الغالب في المملكة، فقد وطّ ا

من  . �ظهر2جلل لا �قع إلا مرّة واحدة في الدّهر. ظلوا �فكرون هكذا إلى أن بلغوا أرض الصمت"

هذا القول أنّ الراوي عالم �ما یدور في أذهان الشخصیات، إضافة إلى أنه �علم أكثر منها، فهو 

 ذو درا�ة �ما سیحلّ �المملكة في الأخیر عكس الشخصیات الأخرى الجاهلة لمستقبلها المأساوي.

  الرؤ�ة مع):جمالیات الرّاوي �ساوي (=) الشخصیّة الحكائیّة ( •

فة أي وذلك عائد إلى عدم معر  من التوازن والنظام في سیرورة الأحداث الرّوائیةنجد أحیانا نوع    

ین راوي الأحداث والشخصیات المؤد�ة إذ نجد تساوي المعرفة ب ،لآخرطرف أكثر ما �عرفه الطرف ا

اوي هنا على قدر معرفة الشخصیّة الحكائیّة فلا �قدم لنا أي معلومات أو تكون معرفة الرّ "أي  لها

تفسیرات إلا �عد أن تكون الشخصیّة نفسها قد توصلت إلیها، و�ستخدم في هذا الشكل ضمیر 

إنّ الرؤّ�ة مع، أو العلاقة المتكلم أو ضمیر الغائب ولكن مع الاحتفاظ دائما �مظهر الرؤ�ة مع...

الواقع المتساو�ة بین الراوي، والشخصیّة هي التي جعلها" توماتشوفسكي" تحت عنوان السرد الذاتي و 

تكون الشخصیّة نفسها  اوي هنا مصاحبا لشخصیات یتبادل معها المعرفة �مسار الوقائع وقدأنّ الرّ 

: "كما توقع هاء، لم �جد في أرض الصمت هو وا�ة وما �قابل ذلك في الرّ  3ة الأحداث."تقوم بروا�

                                                             
 .47حمید الحمداني: بنیة النّص السردي، ص   1
 . 14إبراھیم سعدي: الآدمیون، ص  2
 .48ـ 47حمید الحمداني: بنیة النّص السردي، ص   3
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شف له عن أصل نازر المترامیّة الأطراف الآثار الخلیقة �أن تدله على وجهة الهارب الكفیلة �الك

ماشاهو وعن عالمه ولماذا جاء للمملكة. لقد طاف قدر ما استطاع �عر�ته في مختلف أرجاء تلك 

الفیافي الصّماء والعارّ�ة، نازلا في �ل مرّة منها، محنیا رأسه إلى الأرض �حثا عن علامات دالة 

 تبوح �شيء، �ما عهدها على مرور نازر ماشاهو من هناك، لكن عبثا. �قیت البیداء، صامتة، لا

. یتبین من هذا القول أنّ معرفة الراوي على قدر معرفة الشخصیّة، إذ یتبادل معها المعرفة 1دائما"

، نفس الشيء �النسبة أقل منها لیكون بذلك مساو�ا لها والأحداث التي وقعت لها دون علم أكثر أو

و�ة لها، وأحیانا �جد لها جوا�ا لكن لا دلیل لقوله:" واصل طر�قه حاسّا بنفسه تائها وسط أسئلة لا أج

علیه. الحقّ إنّه لا �ملك في الأخیر غیر فرضیات، �عني مجرّد آراء تحتمل الصواب و أ�ضا الز�غ، 

هذا المثال یبرهن الكلام السابق الذي مفاده وجود مساوات واندماج بین  الرّاوي 2كما فكر بیأس بلیغ."

ففهمهما ینطلق من والشخصیّة الحكائیّة، فكلّ منهما �عرف تماما وفقط ما �عرفه الطرف الثاني 

 نقطة واحدة و�نتهي في نقطة واحدة.

 الرؤّ�ة من الخارج): جمالیات اوي أقّل من الشخصیّة (الرّ  •

، نلاحظ فیها أنّ الرّاوي �قف عاجزا أمام أفعال الشّخصیات و�أنّه ض العباراتنصادف �عنا أحیا  

لا �عرف الرّاوي في هذا النّوع " فهي تقوم �أفعال لا �عرفها إلاّ �عد القیام بها �عنيفقد السّیطرة علیها 

�عتمد على الوصف الخارجي، اوي هنا الثالث إلاّ القلیل ممّا تعرفه إحدى الشخصیّات الحكائیّة، والرّ 

 3أيّ وصف الحر�ة والأصوات ولا �عرف إطلاقا ما یدور �خلد الأ�طال."

على ذلك في الرّوا�ة، نجد: "... �عزفون في أو�ارهم فرادى أو عصا�ات، ألحانا موسیقیّة      

ني لا �شحذون بها هممهم أو من �اب الالتزام �طقوس المعلم الأول أو لسبب لا علم لي �ه، لأن

فیظهر من هذه العبارة أنّ الراوي لا �علم  4أعرف في الحقیقة �ل شيء على عكس ما أزعم أحیانا"

سبب قیامهم بتلك الأعمال �ما �عترف هو بنفسه أنّه لا �عرف الكثیر من الأشیاء على عكس ما 

 یدّعي، فتتحقق بذلك معرفة الشخصیّة أكثر من الراوي.
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تار نظاما لعرض القصّة حتى �شرع في ترتیب الأحداث المتزامنة ارد ما أن �خإنّ السّ       

 والمتعاقدة ومن ثمّ التلاعب �الزمن استنادا إلى توظیف مختلف الأدوار الحكائیّة من استرجاع

واستباق وحذف ومجمل ومشهد ووقفة مما یؤدي إلى خرق الترتیب المنطقي الذي تتنامى فیه 

 لنتیجة، والترتیب فیحدث بذلك تقطیعا وخلخلة للزمن، ذلك أنّ الحكا�ة بناء على علاقة السبب �ا

 .الأعمال الحكائیّة تتّسم �الثورة على �رونولوجیّة الزمن

 تواترات الإ�قاع الزمّني: .ب

 لي:یمن أجل دراسة الإ�قاع الزّمني، والتي صنّفها �ما قترح "جیرار جینت" تقنیات حكائیّة اهنا  

 الخلاصة: نسق  •

الخلاصة في الحكي على سرد أحداث ووقائع �فترض أنّها جرت في سنوات أو أشهر وتعتمد "      

ومن نماذج  1أو ساعات، واختزالها في صفحات أو أسطر أو �لمات قلیلة دون التعرض للتفاصیل."

الخلاصة في روا�ة "الآدمیون" نجد ما یلي: " استغرقت جلسات لجنة القراءة والشرح والفهم خمسة 

ففي هذا المثال لخّص لنا السارد المدّة التي  2البحث والدرس والمناقشة والقلق أ�ضا "عشر یوما من 

استغرق فیها لجنة القرّاء والشرح والفهم في البحث والدرس والمناقشة و�ذا القلق، وذلك دون الدخول 

 في التفاصیل و�یفیّة قیامهم بتلك الأعمال في مدّة خمسة عشر یوم.

الرواّ�ة یلخص لنا السارد سقوط المملكة و�یف أصبحت الأمور �عد ذلك، وفي موضع آخر من    

و�ظهر ذلك في قوله: " عندما سقطت المملكة واندثرت حضارتها، �ان المؤسس أ�امها لا یزال یتردد 

على مقهى لا داعي إلى ذ�ر اسمه، لم �مض وقت طو�ل على عودته إلى الاشتغال. لقد بدأت 

حیاة" العادّ�ة" ـ تعود شیئا فشیئا إلى المدینة، لكن �الطبع على نحو لا �مكن الحیاة یومها ـ أقصد ال

وغیر ذلك من العبارات التي استخدمها الكاتب تعتمد تقنیّة "الخلاصة" وذلك  3مقارنته �ما قبل الحرب"

 رغبة في جعل السرد یتحرك و�نمو قدما إلى الأمام.
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 الاستراحة: نسق  •

معیّنة �حدثها الراوي �سبب لجوئه إلى الوصف، فالوصف �قتضي عادة هي عبارة عن "توقفات     

 1انقطاع السیرورة الزّمنیّة، و�عطل حر�تها."

وفي الرواّ�ة أمثلة عدّة نذ�ر منها ما یلي: " فوق التلة رأینا المراعي تنبسط أسفلنا مغطاة �أعشاب    

ى أو قطیعا، تعبرها في �عض الجهات عارّ�ة مختلفة ألوانها، ترعى فیها هنا وهناك ماشیّة، فراد

جداول أو تستقر فیها غدران. وحیث لا یوجد عشب ولا ماشیّة تقوم أشجار وارفة، �اسقة، مثمرة 

. �انت هذه استراحة أو توقف 2وغیر مثمرة، أو تلهوا طیور، أسرا�ا أو متفرقة، في رحاب السماء"

تقوم أحد الشخصیات بوصف المكان  لسرد الأحداث إلى استعمال تقنیّة الوصف حیث نجد هنا

 الذي �انت متواجدة فیه لتقوم بذلك بتعطیل الحكي.

 القطع:نسق  •

وذلك عندما �قوم الروائي بتجاوز �عض المراحل من القصّة دون الإشارة �شيء الیها، بل     

نه . وم�قتصر على الإخبار �السنوات أو فترة زمنیّة معیّنة أ�ام أو شهور...الخ، و�سمى هذا قطعا

 �مكن التمییز بین نوعین من القطع هما: 

  القطع الصر�ح أو المحدد:

فیه �كون القطع �ارزا وواضحا �معنى أنّ الراوي أثناء تجاوز لفترة زمنیّة من القصّة �شیر       

ومثال ذلك من رواّ�ة " الآدمیون" : " ثمانیّة أ�ام مضت على اختفاء إیلام  3�عبارات تحدد مدّتها،

والقر�نة الدالة على القطع هنا هي (ثمانیة أ�ام  4دخل المأمونة مخلوق اسمه نازر ماشاهو" حین

 مضت) وهو قطع صر�ح محدّد وذلك لمعرفتنا المدّة و�الضبط.

  القطع الضمني/ غیر مصرح:
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القطع هنا �كون غیر مصرّح �ه من طرف الرّاوي، "و�نّما یدر�ه القارئ فقط �مقارنة الأحداث      

و�مثال على ذلك من الرّوا�ة نذ�ر: " هو الذي عاشت المملكة على یده منذ  1�قرائن الحكي نفسه"

والقر�نة الدّالة على القطع في هذا المثال هي ( منذ المستكشف   2المستكشف العظیم قاد إلى نهایتها"

ة �التحدید التي عاشت العظیم قاد إلى یومنا هذا)، وهو قطع غیر محدّد لأننا لا نعرف الفترة أو المدّ 

 المملكة على یده (أي المؤسس).

  المشهد:نسق  •

هو ذلك المقطع الحواري الذي تتحاور فیه الشخصیات، و�عطي الانطباع �التوافق بین زمن      

الحكي وزمن القصّة، "وعلى العموم فإنّ المشهد في السرد هو أقرب المقاطع الروائیّة إلى التطابق 

 3القصّة �حیث �صعب علینا دائما أن نصنفه �أنّه �طيء أو سر�ع أو متوقف."مع الحوار في 

وتقنیّة المشهد في رواّ�ة "الآدمیون" لها نصیبها الوافر فنجد "إبراهیم سعدي" وظّفها على شكل حوار 

بین شخوص الرواّ�ة، ومن بین المشاهد التي وظّفها الكاتب، ذلك الحوار الذي دار بین شین هاء 

س (حسن أحمد طومباز) في بیته �عد ظهور "هاء" المفاجئ من جدید، وقد تمیّز هذا الحوار والمؤس

، مع �عض المقاطعات أحیانا من 316إلى الصفحة  304�الطول النسبي حیث امتدّ من الصفحة 

 طرف السارد لتوضیح �عض الأمور الغامضة حیث �قول في أحد هذه المقاطع ما یلي:

و ا هاء، �ما اكتشفت أنت بنفسك، �فضل عبقرتیك وحدها. لا �مكن لي، أنا أ"ـ إنني من بني آدم، �

 لغیري، أن نرتقي إلى مستوى حضارتكم الرائعة فما نحن إلاّ آدمیون.

لقد استأت مع ذلك حین رحت أنبئ قومي بتلك الحقیقة. لقد �نت أ�حث عن الیقین. أسعى إلى     

 إنقاذ شعبي.

لك الفكرة �ا هاء، و�ین عشیّة وضحاها، رحت تقوّضها. مع احترام لقد قامت المملكة على ت     

 الكبیر لك، لم �كن بوسعي تر�ك، الفاضل، تفعل ذلك.
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�انت حضارة المأمونة قد أخذت في الأفول. لقد أصبحت المملكة أ�امها في حاجة إلى عهد    

ا من التغییر ومن جدید �عید إلیها مجدها الضائع. �نت أخشى على مصیر المملكة �سبب خوفه

 المجهول. �ل شيء �موت. حتى الفكرة العظیمة.

هي الفكرة العظیمة تحیا في القلوب لا في الأذهان، الفاضل هاء. طالما لم تزل في القلوب ف      

لم تمت. تذ�ر �یف �نت تعاني من الوحدة، سیادة المنقب. هل سار شعبك وراءك في رحلتك نحو 

شرذمة صغیرة من الأفراد فقط وقفوا یتفرجوا علیك في الرصیف وأنت استكشاف العالم المجهول؟ 

 تمضي وحدك نحو المجهول.

كن أر�د أعندما تستمر الفكرة المیّتة في القلوب لا تحیا و�نّما تمیت أصحاب تلك القلوب. وأنا لم    

 أن تموت المأمونة. �انت العلامات المنبئة عن الزمن الثالث في �ل مكان.

 .، الفاضل هاء، أكشف لك عن �ل الحقائق. إرم فقط تلك القاذورة �عیدا وتعال نجلس معاإذا أحببت

 لیس لديّ وقت. لقد جئت �ي أقتلك. 

 1لكم أصبحت مثلنا �ا هاء لقد مسخك العالم المجهول تماما-

یبدو أنّ الغرض من هذا المشهد هو اظهار �یف عاد "شین هاء" من جدید �عد أن اعتقد  

من  "طومباز" أنّه اندثر مع اندثار المملكة، و�ذا التغیر الذي بدى علیه من طیبة إلى عدوانیة

 أجل الانتقام عن طر�ق قتل "حسن طومباز". 

ا�ة الزّمن والمكان والشخصیّة في الرّو  وفي ختام هذا الفصل والذّي تطرقنا فیه لدراسة �لّ من

 توصلنا إلى عدة نتائج نذ�ر منها:

سعى  إذ في التحكّم في الترتیب والتسلسل الزمنيلقد ساهم الزّمن في روا�ة الآدمیون  •

  الروائي إلى التلاعب �أحداث الرواّ�ة �طر�قة أكسبتها میزة خاصّة.

ا، لزمن خاصة في الرواّ�ة التي بین أیدینالمكان �عنصر فنّي لا تقل أهمیته عن أهمیّة ا •

ضنت مثلا هنا �مثا�ة وعاء احت"العز�زة"  ، ففهو �مثا�ة إطار �حوي �ل الأحداث الروائیّة

 معظم مجر�ات الرّوا�ة.
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سعى "إبراهیم سعدي" إلى استخدام شخصیات روائیّة تحمل في ذواتها �مّا هائلا من  •

 مباشرة �طبیعة الإنسان وجوهره �كائن حي. ةقالدلالات والمعاني العمیقة التي لها علا

 

 



 

 
 

 

 الفصل الثاني: الأنساق الثقافیة في روا�ة الآدمیون "لإبراهیم سعدي" 

 : الأنساق الثقافیة، الأنواع والشروط.المبحث الأوّل              

 النّسق الثقافي: لغة واصطلاحا.-                               

 وشروطها. أنواع الأنساق الثقافیّة-                               

  : تجلیّات الأنساق الثقافیّة في الرواّ�ة.المبحث الثاني            

 النّسق الفلسفي، �ونیة المفاهیم.-                              

 النسق الدّیني، روحیة الفضاء والأحداث-                              

 النّسق النّفسي، الشخصیات نفسیا. -                             

 الأحداث المضمرة في الرواّ�ة. المبحث الثّالث:           

 فكرة المملكة وعلاقتها �الهنود الحمر. -                          

 إشكالیّة تسر�ح هاء لمنار.-                          

ة.لغز مؤسّس المملك-                           
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I.  ّالشروط:، الأنواع و ةالأنساق الثقافی 
لتي تسهل إنّ عملیّة قراءة النصوص الأدبیّة قراءة ثقافیة تستدعي معرفة الأنساق الثقافیّة ا       

یّة وذلك علینا عملیة فهم العمل الأدبي، إضافة إلى أنّ هذه القراءة أقرب �كثیر إلى القراءات العلم

و�لاغیته  د �كثرة على جمالیات النّصلأنّها تبتعد عن المعاییر الجمالیّة والفنیّة أي أنّها لا تعتم

رفة بل تقتضي تشر�حا وتحلیلا وتأو�لا للكشف عن الدلالات النسقیّة المضمرة. و�ذا ما حاولنا مع

 مفهوم النسق الثقافي فنجد ما یلي:

 لغة واصطلاحا:ثقافي؛ الّ سق النّ  .أ

يء، ورد في (معجم الوسیط) �لمة "(النّسق): ما �ان على نظام واحد من �ل شغة: ــــــل •

�قال: جاء القوم نسقا، وزرعت الأشجار نسقا. و�قال: شعر نسق: مستوى النّبتة حسن 

 التّر�یب، ودرّ نسق. منتظم. 

 : �لام نسق متلائم على نظام واحد. و(حروف النسق): حروف العطف.  �قال  والمنسوق 

  1حروف النّسق: حروف العطف، و�قال هذا نسقٌ على هذا: عطف علیه." (النسق)

في معجمه مادة (نسق) وتعني: " النسق من �ل شيء: ما �ان على طر�قة نظام  ابن منظورأورد 

والعرب تقول لطوار الحبل إذا امتدّ مستو�ا: خذ على  واحد، عام في الأشیاء، وقد نسقته تنسیقا...

  2هذا الطور."هذا النسق أي على 

بادئ غو�ة أنّ النسق، ما دلّ على نظام �قوم على مجموعة من المنستنتج من هذه التعر�فات اللّ     

 تقوم �التنسیق فیما بینها لتشكل �لا واحدا.  

 وللنسق عدّة تعر�فات نذ�ر منها ما یلي: طلاحا:ــــاص •

تي یترا�ط �عضها ببعض مع وجود " النّسق مكوّن من مجموعة من العناصر أو من الأجزاء ال    

            نّ النسق عبارة عن مجموعة من إ ؛یتّضح من هذا القول 3.ممیّز أو ممیزات بین �ل عنصر وآخر"
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 .159ـ 158ص 1996 ،، لبنانبیروت، 1ط محمد مفتاح: التشابھ والاختلاف، المركز الثقافي العربي،  3
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الأجزاء التي من خلالها  نستطیع فهم الكل �اعتبار العلاقات هي التي تحافظ على هذا الكل ضمن 

 أي نسق.

" �جري استخدام �لمة (النسق) �ثیرا في الخطاب العام :فیقول عبد اّالل الغذاميفیما یذهب      

ه دلالتها، وتبدأ �سیطة �أن تعني ما �ان على والخاص، وتشیع في الكتا�ات إلى درجة قد تشوّ 

أو  (Structure)نظام واحد، �ما في تعر�ف المعجم الوسیط، وقد تأتي مرادفة لمعنى البنیّة 

. واجتهد �احثون عرب في تصمیم مفهومهم وسیردي سحسب مصطلح  (System)النظام 

 إذ �كتسب مفهوم النسق لد�ه قیما دلالیّة ومصطلحات خاصة.   1الخاص للنسق."

" نظام ینطوي على استقلال ذاتي، �شكل �لاّ موحدا،  :ونجد في تعر�ف آخر أنّ النسق     

�عني �النسق شیئا  دي سوسیروتقترن �لیته �آنیّة علاقاته التي لا قیمة للأجزاء خارجها، و�ان 

�معنى أنّ هذا النظام یتشكل مع �ل الأجزاء فیكون بذلك �لا موحدا  2قر�با جدا من مفهوم البنیّة."

 لا �مكن تفرقتها إلى أشلاء ولأن ذلك �فقد قیمتها فتبدو دون فائدة أو معنى.

ر �ط مجموعة من العناص�ظهر من هذه التعر�فات أنّها تشترك في اعتبار النسق �قوم على نظام یر 

 أو جزءا متمیّزا واحدا.   اأو الأجزاء لتشكل بذلك عنصر 

 سق الثقافي: تعر�ف النّ  •

نّ الأنساق الثقافیّة تتمیّز �التنوع والاختلاف إ ؛في ضوء التعار�ف السا�قة للنسق �مكن القول     

فهي �مثا�ة "قوانین / تشر�عات والتعارض والتناقض إضافة إلى أنّها متطورة وقابلة للحیاة والموت، 

أرضیّة من صنع الانسان ـ في مقابل التعالیم السماوّ�ة التي أنزلها الله تعالى في الأد�ان ـ وضعها 

الانسان لضبط نفسه ولتصر�ف أموره في الحیاة، وهي تعبّر عن تصوّر الانسان القد�م لما ینبغي 

  3.ة للتطور شأنها شأن �ل عناصر الحیاة"أن تكون علیه الحیاة... فالأنساق الثقافیّة قابل

                                                             
، 3قراءة في الأنساق الثقافیّة العربیّة)، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، ط(عبد ّ� الغذامي: النقد الثقافي   1

 .76، ص2005بیروت، لبنان، 
، 1إدیث كریزویل: عصر البنیویّة من لیفي شتراوس إلى فوكو، ترجمة: جابر العصفور، دار سعاد الصباح، ط  2

 .415، ص1993الكویت، 
عبد الفتاح أحمد یوسف: لسانیات الخطاب وأنساق الثقافة فلسفة المعنى بین نظام الخطاب وشروط الثقافة، الدار   3

 . 151ـ  150، ص 2010، لبنان، ت، بیرو1العربیّة للعلوم، ط
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جل نّ الأنساق الثقافیة هي عبارة عن قوانین ابتكرها الإنسان من أأ :نفهم من هذا القول      

 ةً بیالتعا�ش مع الحیاة، إضافة إلى أنها لیست ثابتة، تقبل التعدیل والتغییر في أي وقت وذلك تل

 ن والزمان.لرغبات الإنسان التي تختلف �اختلاف المكا

في تعر�فه للنسق الثقافي فیقول: " والأنساق الثقافیّة هذه أنساق  عبد اّالل الغذاميیذهب       

تار�خیّة أزلیّة وراسخة، ولها الغلبة دائما، وعلامتها هي اندفاع الجمهور إلى استهلاك المنتوج 

اني، أو في الأز�اء أو الثقافي المنطوي على هذا النوع من الأنساق ...وقد �كون ذلك في الأغ

كت، �ل هذه الوسائل هي حیل بلاغیّة الحكا�ات والأمثال مثلما هو في الأشعار، والإشاعات والنّ 

ور�ة، و�نطوي تحتها نسق ثقافي ثاو في المضمر ونحن نستقبله لتوافقه جمالیّة تعتمد المجاز والتّ 

�شترط أن �كون   الغذامي نّ أ ؛ول�ظهر من هذا الق 1ري، وتواطؤه مع نسق قد�م منغرس فینا"السّ 

ا جماهیر�ا �ستهلكه المتلقي �اعتباره جمالیا والتي عن طر�قها نص الثقافة  الذي �حمل النسق نصّ 

�خفي النسق المضمر ذو دلالة عمیقة والذي �ستدعي التأو�ل بدوره، و�معنى آخر فإنّ النسق 

بتعر�تها من الحیل والوسائل الخفیّة وأهم هذه �كشف لنا عن القناع الذي تلبسه ثقافة ما و�قوم 

 الحیل الجمالیّة والتي تحتها �مرر أخطر الأنساق وأشدها  تحكما فینا وفي وعیّنا.

 وشروطها: أنواع الأنساق الثقافیّة .ب

داثیّة وما قد الحدیثة والمعاصرة والحعن مناهج النّ  اومحاید امغایر  ا�عتبر النقد الثقافي نوع       

اجها �الموروث قد الأدبي و�ما قاله مقارنة �اهتمامه �الثقافة وانتحداثیّة، فهو نقد لا یهتم �النّ �عد ال

 لتي بدورها تنقسم إلى قسمین هما:و�اهتمامه �استخراج الأنساق الثقافیّة وا ،الثقافي

 النسق العام (الظاهر):  •

نسق معیّن في خطاب ما حین  تتحدد ماهیة النسق من خلال الوظیفة التي یلعبها، و�تحدد       

ضمر في الدراسات فیقوم هذا المُ  ا،للعیان والآخر �كون مضمر  ا�كون نسقان أحدهما �كون ظاهر 

                                                             
، المغرب، 3عبد الله الغذامي: النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافیّة العربیّة، لمركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، ط  1

 . 80ـ 79، ص 2005
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في الفعل اللّغوي المكشوف، وهو  وماثلا االثقافیّة بنقض ونسخ الظاهر، وهذا الأخیر �كون " حاضر 

 1هذا الذي نعرفه عبر تجلیاته العدیدة الجمالیّة وغیرها"

�ستعمل فیه  سق الظاهر �كون مثل الخطاب الذي �ستعمله المخاطب فیكون جمیلا�معنى أنّ النّ  

خطا�ات ومصطلحات رنّانة �حب أن �سمعها المتلقي لیطمح و�أمل فیما �كون هناك نسق مضمر 

 یتوارى خلفه وهو الأهم الذي �جب استخراجه.

 النسق المضمر (الخفي): •

الثقافیّة،  سق المضمر �اعتباره نسقا مر�ز�ا في إطار المقار�ة�مصطلح النّ قد الثقافي یرتبط النّ        

 عبد اّالل دد �قول نساقا ثقافیّة مضمرة، وفي هذا الصّ أخفي سق الجمالي والبلاغي في الأدب �ُ فالنّ 

 : نزعم في عرضنا لمشروع النقد الثقافي أنّ في الخطاب الأدبي والشعري تحدیدا، قیماالغذامي

 ضمرة تتسبب في التأسیس لنسق ثقافي مهیمن ظلّت الثقافة العر�یّة تعاني منه على مدىنسقیّة م

مازال قائما، ظلّ هذا النسق غیر منقود ولا مكشوف �سبب توصیله �الجمالي الأدبي، و�سبب عمى 

النقد الأدبي عن �شفه مذ انشغل النقد الأدبي �الجمالي وشروطه، أو عیوب الجمالي ولم ینشغل 

 متناقضة ومتصارعة، فنجد اساق المضمرة، �نسق الشعرنة.  �معنى أنّ للنقد الثقافي أنساق�الأن

معلن �خبرنا �شيء آخر، الوغیر  يواعالالظاهر منها الذي �خبرنا �شيء، والخفي (المضمر) غیر 

 وهذا المضمر هو الذي �سمى �النسق الثقافي، وغالبا ما یتخفى هذا الأخیر وراء النسق الجمالي

 الأدبي. و 

 ،خبوّ�ة�عتبر استخراج الأنساق الثقافیة المضمرة ذات قابلیّة جماهیر�ة شعبیّة أكثر من الأنساق الن

والطبقي  أي أنّ النقد الثقافي في خدمة القیم الانسانیّة وخدمة الانسان �یفما �ان مستواه الاجتماعي

 والعرقي والإثني. 

یّة لا تولي أهمیّة لتلك الأبنیّة الجمالیّة والفنیّة والمضامین نخلص إلى أنّ المقار�ة الثقاف ،وفي الأخیر

 2.المباشرة في النّص، بل ما یهمها هو استكشاف واستخراج الأنساق الثقافیّة المضمرة

                                                             
 .68عبد الله الغذامي: النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافیة العربیة، ص   1
أكتوبر  10تاریخ الزیارة:  ، www.diwanalrab.comلسندان، النقد الثقافي بین المطرقة واینظر: جمیل حمداوي:   2

 .15: 13، الساعة  2020

http://www.diwanalrab.com/
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كسو فوق تنّ النسق الظاهر �عدّ �طبقة الجلید التي إ ؛و�نتیجة لهذه الأنواع النسقیّة فیمكننا القول

ظاهر أي تحت تلك الطبقة الالماء، وهو قسم ظاهر، أما النسق المضمر فهو القسم الخفي غیر 

 من الجلید والذي �مثل أصل المعنى وصلب التأو�ل وعمق المعرفة.

 شروط النسق الثقافي: •

 للنسق الثقافي شروط �مكن تلخیصها فیما یلي:

 من وجود نسقان أحدهما ظاهر والآخر مضمر. لابد .1

 لابد أن �كون المضمر ناسخا و�دیلا للظاهر. .2

 لابد للنّص أو الخطاب أن �كون جمیلا وهذا أخطر حیل الثقافة لتمر�ر أنساقها. .3

 1لابد من النّص أو الخطاب الجماهیري أن �حظى �مقروئیّة عر�ضة. .4

ضمر الذي لا �خلو أي شرط من هذه الشروط إلا ة النسق المومن هذه الشروط یتّضح جلیا أهمیّ 

 ضمر.النقد الثقافي �صفة عامة �عتمد في المرتبة الأولى على النسق المُ  ووجد فیه لیبیّن بذلك أنّ 

II.  ّوا�ة:تجلیات الأنساق الثقافیّة في الر 

 ، �ونیّة المفاهیم:سق الفلسفيالنّ  .أ

وایته على ر إلى أنّه قد نسج  براهیم سعديإلــــ "الآدمیون "تفضي بنا القراءة الفاحصة لروا�ة      

هامش مصادر ثقافیّة متنوعة �النسق الفلسفي الذي نحن �صدد دراسته، فنجد أن النسق الفلسفي 

 ذو إطار فكري �امل، حیث �سعى فیه الفیلسوف إلى تفسیر �ل من الأفكار والتساؤلات واهتمامات

العام عبارة عن مجموعة من الأجزاء والمقاطع  التي تكمن أو تلج في ذهنه، والنسق في شكله

المنسجمة والمترا�طة ببعضها البعض، وتتمحور حول فكرة أو أطروحة فلسفیة شاملة. ومنه �مكن 

جموعة مالقول أنّ الفلسفة هي تفكیر منظم وفیه أفكار مترا�طة، و�التالي فالنسق الفلسفي یتمثل في 

 وقضا�ا سواء �انت منسجمة أو متناقضة. من الأفكار الفلسفیة المنظمة في محاور

 :"لإبراهیم سعدي"مملكة أفلاطون الفاضلة وعلاقتها �المملكة الفاضلة  .1

                                                             
 .78ـ 77ینظر: عبد الله الغذامي: النقد الثقافي، قراءة في الأنساق الثقافیّة، ص  1
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اقعي، ، مملكة لم �سبق لها وجود في العالم الو لإبراهیم سعديتصوّر لنا روا�ة "الآدمیون"      

ة إلى اها "�المأمونة" نسبوذلك لأنها مملكة مثالیّة تخلو من �ل سمات الشر والعدوانیّة، وقد سمّ 

ة، الراحة والأمان، سكانها یتّصفون �صفات ملائكیّة، �عیشون حیاة خالیّة من �ل الصفات السلبیّ 

 فهم مخلوقات بر�ئة �عیدون �ل البعد عن الأفكار المضللة والسوداء، إذ �متازون بنقاء وصفاء

 روحهم وفكرهم.

لمملكة ومؤسسها حیث �قول "عشت دائما في عزلة وتسرد لنا الروا�ة �یف بدأت فكرة هذه ا    

  1".عن البشر، وحیدا في مملكتي المترامیة الأطراف في دماغي

 و�التالي ،في إقامة علاقة مع البشر شخصیة منعزلة لا رغبة لهیبدو من هذه العبارة أنّه     

 یبحث له عن عالم بدیل، عالم الخیال و�قول �أنني أتحدث عن مملكة لم تعش إلاّ في خیالي.

" ن "أفلاطوذ�رنا �أحد الأفكار القد�مة لدى أعظم فیلسوف یدعى إنّ هذه المملكة" المأمونة" تُ     

 لم تتحقق �سبب وهي فكرة المدینة الفاضلة، مدینة الأخلاق والمثل التي �انت أحد أحلامه التي

ین محاول أفلاطون طبیعة الإنسان الأقوى من أخلاقه. ومنه سنحاول عرض أهم الأفكار التي ناد بها 

 .المأمونة " الآدمیون"بذلك إسقاطها على الروا�ة التي نحن في صدد دراستها 

ا �ان �ات هذا الأخیر مهددا �حیاته، إضافة إلى م أفلاطون  أستاذسقراط �عد أن تم إعدام      

لا �أفكار أثینا لیعود �عد ذلك محمّ  ةم على مغادر یراه أمامه من تعسف واستبداد الحكام، فصمّ 

الذي یتحدث فیه  "الجمهورّ�ة"لیقوم بذلك �كتا�ة �تا�ه  "سقراط"مه من جدیدة إضافة إلى ما تعلّ 

  2عن المملكة الفاضلة.

�نّما من عدم، و المن  هذه لم تأتِ  أفلاطون ما أردنا الإشارة إلیه ممّا تم ذ�ره أعلاه أنّ فكرة      

یود  سهاحیث نجد مؤسّ  الآدمیون"سبة لفكرة المملكة في روا�ة "عسفي الظالم، و�ذا �النّ واقعه التّ 

لكته الخاصة بذلك مم لینشئا، العالم الآدمي الذي عاش فیه الإفلات أو الهروب من واقعه المرّ 

 التي لا تودي �أي صلة مع الآدمیین �سبب المیزات الخاصة التي تتصف بها.

                                                             
 .5صالرّوایة   1
 .16، 15، 11، ص2010،دمشق، سوریا،  1ینظر: أحمد المنیاوي: جمھوریّة أفلاطون، دار الكتاب العربي، ط  2
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والخیر والصلاح موطّدة  " یهدف إلى هدف واحد لا �حید عنه وهو أن یرى البرّ  أفلاطون كان 

الدعائم على الأرض...یرى صرح الدولة وصلاح الفرد، یرى دولة لا تقتل سقراط، و�نّما تختاره 

عاون، لا حیث أراد إنشاء شعب سعید ینعم �الحرّ�ة والوفاء والتّ  أفلاطون هكذا �ان مبتغى  1".ملكا

لام "ففي عالم المثل یوجد لكل شيء هو في الحقیقة الموجود ظلم فیه ولا شر بل �سوده الأمان والسّ 

وحیوانیّة الحیوان،  وع لا للجزء المتغیر الناقص؛ ففي عالم المثل إنسانیّة الإنسانالكامل لأنّه مثال للنّ 

أي أنّنا نرى الأشیاء على حقیقتها لا مزّ�فة وناقصة مثل  2وخیرّ�ة الخیر، وشكلیّة الشكل...وهكذا"

الواقع، فالمدینة تنبني إنسانیا لا معمار�ا والاهتمام �البشر یؤدي إلى الكمال والمساواة بین قاطنة 

 أزمات . المدینة الفاضلة �الإخوة، لا أحقاد ولا ضغائن ولا 

سرقة  س جعل منها جنّة �سودها الهناء، العدل والسمو، لا فساد ولاوهكذا �النسبة للمأمونة فالمؤسّ 

أتها، فیها، لا نها�ات سیئة في "المأمونة" �ل شيء فیها �سیر على ما یرام، من تلقاء نفسها منذ نش

زة �سب أو بدونه، �ما نجد غر�یتمیّز سكانها �البراءة �ما سبق وذ�رنا سالفا والابتسام الدائم 

 لة فیهم.الاطمئنان متأصّ 

"طبقة الحكام، طبقة  فس الثلاثة:بتقسیم الدولة إلى طبقات یر�طها �قوى النّ  أفلاطون لقد قام      

 القلب، وفیه العقل، وفضیلته الحكمة الرأس و�قسم الإنسان إلى: الجیش، طبقة الصناع والعمال

 3".وفیه الشهوات، وفضیلته الاعتدال البطن وفیه العاطفة، وفضیلته هي الشجاعة

یرى �أنّ الخیر �مثل القیمة العلیا أو قیمة القیم التي  أفلاطون والأخلاق مقرها العالم المثالي، و

�عرفه في نا نرى �أنّه لا وجود ولا �مال ولا سعادة إلا بها وهذا الخیر �ان الإنسان نبحث عنها لأنّ 

یاسة عالم المثل والوسیلة الوحیدة التي یدرك بها هذا الخیر هو العقل، فأفلاطون ر�ط الأخلاق �السّ 

قسّم قوى النّفس إلى ثلاث، أولا القوّة العاقلة تمثل طبقة الحكام، القوة الغضبیة تمثل طبقة  �حیث

ع أحكام العقل والشر هو ما �خضع الجنود، القوة الشهوانیّة تمثل طبقة العبید. فالخیر ما یتطابق م

لأحكام الغرائز و�ل ما أخضعت القوة العاقلة القوة الغضبیة والشهوانیّة تحقق ما �سمى �العدل، 

                                                             
 .16ص ریة أفلاطون،أحمد المنیاوي: جمھو  1
 .173ص المرجع نفسھ، 2
 .28صالمرجع نفسھ ،  3
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وهذا ما �حقق للنفس الانتظام والتوازن إذ �ستعین العقل �الشجاعة لإخضاع الشهوة مثلما �ستعین 

 الحاكم �الجنود لإخضاع الرعیّة. 

 نجد أنّ المؤسس قسّم قاطنتها إلى: الآدمیون و�ذا ما عدنا إلى روا�ة 

دّمه لا تتطابق �لیا مع ما ق اعب. إلا أنّ وظائف �ل منهكبار الأمناء، الأمناء والمنقبون، والشّ 

ن، فیما و و�ظهر ذلك مثلا في أنّ مدینة أفلاطون لیست ضعیفة بل �حمیها جنود مدمر  أفلاطون 

رب ححة فلا قتل ولا " شعبها مسالم جدا إلى حد أنّه لا جیش لهم ولا قوات مسلّ نرى أنّ "المأمونة

نا عندهم، فكبار الأمناء �مشون وسط الساكنة مثل أي مخلوق لا فرق بینهم و�ین القاطنة، لیتفق ه

الكاد ، أما الأمناء والمنقبون تقر�با لا عمل عندهم، �قومون بتنظیم حر�ة المرور أو �أفلاطون مع 

 ، أما عن أسلحتهم، فلهم سلاح مدوخ لا �قتل و�نّما �صرعك لساعات قلیلة ولم یتم استعمالهحتى

قط، فلا داعي لذلك في مملكة �سودها الأمان. أما �اقي القاطنة فهم مسالمون ومحبون لبعضهم 

عمد الكاتب إلى تغییر أسماء هذه المهن لكي  ،البعض، أعمالهم محصورة في مهن عاد�ة فقط

 عن الأسماء التي استخدمها الآدمیون من مخبر ومعرف وغیرهما.  تختلف 

"صوّر جنته فأفلاطون س یتشابهان تقر�با والمأمونة للمؤسّ  أفلاطون  وهكذا فإنّ �ل من مدینة      

 أفلاطون في تار�خ البشرّ�ة، وفرغ  یوتو�یاالموعودة هذه في أعظم حلقات محاوراته (الجمهور�ة) أوّل 

لتنتقل فكرة أفلاطون إلى  1.من وضع حلمه الفلسفي العتید و�ناء تصمیم مدینة الانسان الأسمى"

التي سعى المؤسس  (الآدمیون)ن لتترك أثرها �ذلك في هذه الروا�ة �العدید من الفلاسفة والمفكر 

 حقیق.عبثا إلى خلق عالم خیالي أوتو�ي غیر ممكن التّ 

 الیوتو�یا: .2

�خ برت أوّل یوتو�یا في تار والتي اعتُ  أفلاطون  سبق عن المدینة الفاضلة لدىتحدثنا فیما      

 ن أطلق" أول متوماس مورفیعدّ "  "یوتو�یا"البشر�ة أي أنّه أوّل من أشار إلیها �فكرة، أما �لمة 

                                                             
 .16أفلاطون، ص ةأحمد المنیاوي: جمھوری  1
 
 



 یم سعدي"الأنساق الثقافیة في روا�ة الآدمیون "لإبراه               الثاني: الفصل 

 

75 
 

 Topos    �معنى لا، و ouعلیها هذا الاسم " وهي �لمة تتكون أصلا من �لمتین یونانیتین هما: 

مكان، �حیث تعني الكلمتان معا: " اللامكان" أو المكان الخیالي. و�ذهب البعض إلى أنّه �معنى 

ومعناها یوتو�یا  Euومعناها لا و ouلاعب �اللفظین �ان یرمي إلى التّ  مورمن المحتمل أنّ 

 ب أو المثالي، و�ذهب البعض الآخر إلى"الطیب" أي أنّ یوتو�یا قد تعني اللامكان أو المكان الطیّ 

أنّ المعنى الثاني متضمن في المعنى الأول فالمكان المثالي مكان خیالي لا وجود له في عالم 

 .1"المعنیین الواقع. ومن هنا �مكن اعتبار �لمة یوتو�یا تضمّ 

  :" "لإبراهیم سعدي"الآدمیون ونجد في روا�ة "

أنّ هذه الروا�ة ذات  ن... والذي یؤ�د لناو بن طیّ و وجود مملكة فاضلة �قطنها سكان ملائكیّ      

طا�ع أتو�ي، أنّه یتحدث عن مملكة لم تعش في الحقیقة إلا في خیاله، �معنى أنها افتراضیة �ما 

" لقد عاشت المملكة في روعي قرونا لا :" مؤسس المملكة فیقولحسن أحمد طومبازصرّح بذلك "

نني لم أجد سبیلا إلى حصر لها من السؤدد، حتى أنّ الموت نفسه فكرت في إلغائه منها لولا أ

ذلك. لا مملكة عاشت مجد المأمونة، لا هناءها ولا براءتها ولا عدلها ولا سموها. ألم �كن ساكنتها 

یبتسمون �سبب أو من دونه؟ وأبواب بیوتهم تغلق فقط آناء اللیل؟ لا لص عندهم ولا شيء من 

أمنائهم �ما فیهم �بیر �بار هذا القبیل. ألم �كن أهلها لا �موتون إلا من طول العمر؟ و�بار 

الأمناء، أعلى رتبة في المأمونة، الرمزّ�ة في آن واحد لا یبلغون مناصبهم إلا �الأقدمیّة؟ و�مشون 

وسط الساكنة �أي مخلوق، لا فرق بینهم و�ین غیرهم من القاطنة؟ لا جیش لهم ولا قوات مسلحة، 

�ام؟ وضد من تخوضها ولا مملكة غیرها؟ فما الفائدة منها في مملكة لم تخض حر�ا في یوم من الأ

لا مفردة نفسها وجدت في لغة أهلها ولا معناها في آذانهم. لا سرقة في المأمونة، ولا عدوان ولا 

 .2"قتل. لا قاتل ولا مقتول. لا فاسد ولا فاسدة

، هانّ هذه المملكة فر�دة من نوعها وذلك لعدم وجود ذرّة شر فیإ ؛�ظهر من خلال هذا القول    

 فلا مصطلحات سلبیّة في قاموسهم فكل شيء إ�جابي.

                                                             
، 1987، القاھرة، مصر، 2توماس مور: یوتوبیا، ترجمة: أنجیل بطرس سمعان، الھیئة المصریّة العامّة للكتاب، ط  1

 .50 -49ص
 .6إبراھیم سعدي: الآدمیون، ص 2
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، في الوقت الحاضرإثبات أنّه من الممكن عیش حیاة أفضل ومن أغراض الیوتو�یا أنّها تسعى إلى 

قاطنة  إلاّ أنّ هذه الرواّ�ة على عكس ذلك تماما، إذ أنّ الطبیعة الإنسانیّة لا �مكنها أن تماثل

بذلك ح صرّ أن حلم صعب المنال إن لم �كن مستحیلا �ما سبق و  المأمونة الطیبین لیبقى بذلك

اة فالمؤسس أراد البحث عن عالم غیر الواقع الذي �عیشه، هار�ا من تلك الحی إبراهیم سعدي"،"

 بذلك مملكة مثالیة في خیاله لا أكثر. ئنشالبائسة لیُ 

 مأساوّ�ة، افتراضیا اختار له نها�ة ایوتو�یً  ا�خلقه عالم -في هذه الرواّ�ة- إبراهیم سعديأبدع      

فعلي، ط الضوء على طا�ع تراجیدي للوجود السلّ لیُ  ،أي أنه صوّر لنا هذا العالم الذي لیس فیه الشر

حاولة قاطنة المأمونة تشكل مرآة تعكس الآدمیون وتر�هم النقص الذي �جب ملئه. فبالنسبة له م فكأنّ 

طبعا ینتهي �الفشل، فمن غیر الممكن تحقیق هذه  �حث �ائس ،البحث عن عالم بدیل عن الواقع

نذ د بذلك فكرة التراجید�ا في الوجود وأنّ الشر ملازم الإنسان مالرغبة على أرض الواقع، لیجسّ 

 .الأزل، لذا تحقیق رغبة العیش في مملكة مثل المأمونة یبقى حلما لا نستطیع تحقیقه في عالمنا

 الأخلاق والواجب عند �انت:  .3

ى " مسألة الأخلاق والواجب، فیرى أن علم الأخلاق �قوم على الإرادة الحرّة وعلكانت" عالج   

 الخیر، وأنّ الإنسان له إمكانیّة التمییز بین الخیر والشر على صعید الأخلاق، أي قدرة خاصة

 ر �التالي:ح فكرة الخیر والشّ �العقل فیوضّ 

 دون جزاء. الخیر: أوامر قطعیّة، �ن صادقا لا تنتظر مقابل، أي •

 1فكانت یرى "أنّ الإرادة المحضة هي الإرادة الخیّرة"

 ر: أوامر شرطیّة، �ن صادقا لیحبك النّاس.الشّ  •

 2یرى "أنّ اللّذة لا �جوز أن تكون دافعا للإرادة الخیّرة"  "كانت" أنّ  ،�معنى ذلك     

 وهو بذلك یدعو إلى تلك الأوامر المنزّهة عن المنفعة دون مقابل.

                                                             
 . 38، ص1979عبد الرحمان بروي: الأخلاق عند كنت، وكالة المطبوعات، دط، الكویت،   1
 .38، صالمرجع نفسھ  2
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ر �سیر �مقتضى الواجب ین خلال مبادئه ونیّة الفاعل فالخم "كانت"تظهر أخلاق الواجب لدى 

"ومن �فعل أداء  ،میر و�كون نا�عا من الإرادة الخیّرة والشر ما یتعارض مع الواجبملیه الضّ الذي �ُ 

الواجب �فعل وفقا لقاعدة صورّ�ة لا مادّ�ة، إنّه لا �فعل ابتغاء تحصیل نتائج معیّنة بل امتثالا 

ته شفاء المر�ض فإن أعطى له الدواء فمات فسلوك الطبیب فالطبیب نیّ  1.للواجب أ�ا �انت النتائج"

بین نوعین من الأوامر ما  كانتمیّز  ة الفعل لا إلى نتائجه لهذاأي ننظر إلى نیّ  ا،یبقى دوما خیّر 

دام الإنسان حرّا في استجابته أو عدم الاستجا�ة لأوامر الواجب (أوامر شرطیّة وأخرى قطعیّة) 

 لوك الخلقي:والتي تمّ ذ�رها سالفا، �عد ذلك وضع ثلاث قواعد للسّ 

لما عمیم: اعمل دائما �ما لو �ان عملك قانونا عاما (اجعل من نفسك معقاعدة التّ  •

 للإنسانیة).

 ،قاعدة الغائیّة: اعمل �ما لو �ان تعامل الإنسانیة في نفسك وغیرك �غا�ة لا �وسیلة •

 لو �انت سعادة البشرّ�ة متوقفة على قتل طفل بريء لا �ان قتله لا" كانتلهذا �قول 

 ا".أخلاقیّ 

  2"قاعدة الحرّ�ة: اعمل �حیث تكون إرادتك الحرّة مشروعة للقانون الأخلاقي. •

�قصد �القانون الأخلاقي "هو �وني ومطلق، �قانون السببیّة مثلا، لهذا  كانتوهنا 

 3.�عجز العقل عن برهنته، لكن ذلك لا �عني امكان تجاوزه، ولا �ستطیع أحد انكاره"

"شیئان لا ینیان �ملآن قلبي �الإعجاب والاحترام، الشهیرة:  تهالأخلاقیّة �مقول كانتلنختم فلسفة     

  4.فكري تعلقا بهما السماء المضاءة �النجوم فوق رأسي، والقانون الأخلاقي في داخلي"و�زداد 

تنطبق علیهم ما ناد  الآدمیون نجد أنّ سكان المملكة في روا�ة  ،من خلال هذه الأفكار الفلسفیّة

بل وأكثر من ذلك تنسجم وتتوافق _ما جاء �ه عن الأخلاق والواجب_ أكثر من الآدمي  كانت�ه 

_ شخصیات هي مهما حاول لن �ستطیع تحقیقها مئة �المئة. وذلك أنّ المأمونین _كما سبق ذ�ر الذ
                                                             

 .53المرجع السابق، ص  1
 .57، 56ینظر: عبد الرحمان بروي: الأخلاق عند كنت، ص  2
 .350، ص1991جوستاین غاردر: عالم صوفي، ترجمة: حیاة الحویك عطیّة، دار المنى، دط، الأردن، 3
 .353المصدر نفسھ، ص  4
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ر أو القتل، تتصف �الصدق والوفاء والأمان حتى أنّهم لا �عرفون ملائكیة لا تعرف معنى الشّ 

فاق وخصالهم �ظهر فعلا وقولا، إذ أنّ �لامهم �خلو من النّ نبل أخلاقهم �الخطیئة. فعور الشّ 

على علیه، والكذب و�سوده الاحترام والمساوات �ما أنّ الواجب تاج الفضائل في المأمونة �علو ولا �ُ 

إلا أنّ  .1دق ونقاء قلو�هم "الصدق واجب، والواجب تاج الفضائل في المأمونة"إضافة إلى الصّ 

لأخلاقیّة، وذلك خلي عن قیمتها افكك والزوال �عدما تشرع المملكة في التّ مبدأ الواجب �شرع في التّ 

یبث بذرة الشّر فیه فبدت علامات غر�بة لم �ستطع  وشرع �سبب دخول الآدمي إلى مملكتهم

ي إلى انقضاء سلبیة تؤدّ  اف آثار ر �عد ذلك فتخلّ لتتطوّ  ،ها لیست مألوفة لهمانها فهمها ذلك أنّ سكّ 

 امیة والمملكة �لها.واندثار تلك القیم السّ 

 لرواّ�ة (مسخ المنقب شین هاء لحشرة):المسخ ومذهب العبثیّة في ا .4

 ؛له إلى حشرة" و�یفیّة تحوّ "شین هاءعلى جزء یتحدث فیه عن المنقب  الآدمیون تحمل روا�ة      

فیبدأ نصّه هذا على شكل مقال فلسفي، جدلي �حمل رأیین أحدهما مناقض ومناف لحادثة المسخ 

شین الأحداث التي جاءت على لسان " ق للقصة، ثم �عد ذلك �شرع في عرضد ومصدّ والآخر مؤ�ّ 

شكلة في عدم مقدرته على الإمساك �مقبض الباب حیث �كون واقفا على �اب بیته، لتبدأ المُ  هاء"

لدخول المنزل، فتسیل مجموعة من التساؤلات والاستفسارات لیكتشف �عدها أنّه تحوّل لحشرة زاحفة 

لمناسبة، ور�ما سبق وأن أشرت إلى ذلك، �أنني وما �قي سالما هو عقله وأفكاره وذاكرته "ألاحظ �ا

إلاّ أنّه في حقیقة  .2لم أفقد روحي وما �صطرع فیها من عواطف، و�نّما شكلي فقط على ما یبدو"

ل، و�نّما استنتج ذلك عن طر�ق عقله و�حساسه وطر�قة زحفه �صعو�ة نفسه �یف تحوّ ى الأمر لم یر 

 قه مقارنة �ما �ان علیه سا�قا. من مكان إلى آخر، والوقت الذي �ان �ستغر 

الدخول من فتحة �اب بیته السفلى وفعلا ینجح في ذلك فیبدو له بیته �ما لو أنه مدینة  هاء�قرر 

 منار�أكملها، �ستعمل عقله وذاكرته أثناء تجوله في أرجاء بیته، و�ستغرب من عدم وجود زوجته 

دخوله البیت قبل شروعها للنوم، و�ذ �ه في الصالة، حیث جرت العادة أن تنتظره هناك إلى حین 
                                                             

 .271ص الرّوایة  1
 .270، صالرّوایة  2
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یزحف �جسده الذي لم �حببه قط رغم احترامه لكل الحشرات، لیصل �عد عناء طو�ل إلى غرفة 

فیصاب �الإغماء �عد محاولة اقناع نفسه أنّه ر�ما  مناربوجود شخص غر�ب مع  لیفجع نومهما،

�كون هو لا شخص آخر، و�ذا �منار تؤ�د له عكس ذلك �عد أن قالت" شكرا لك �ثیرا، المؤسس 

 و�عد ذلك یزحف هار�ا خارج البیت. 1".المحترم

رج بیتي و�دا �شعر �عبثیّة الحیاة وذلك في قوله "...ألوذ �الزحف خا هاءوهكذا زادت تعاسة وشقاء 

 2".جاة تعني شیئا في مثل حالتيسر لي النجاة هكذا في نهاّ�ة المطاف، إن لم تزل النّ هار�ا لتتیّ 

ها لم تهتم �غیا�ه، بل استغلّت الفرصة فبدت شعلة الأمل تنطفئ وتذوب رو�دا رو�دا، فالمرأة التي أحبّ 

 ا الحدث الغر�ب من قبل.لخیانته، حتى أنّ معنى هذه الكلمة لم تعرفها المملكة ولا عاشت هذ

لیه حالته وما قامت �ه زوجته "أنا الآن مسكین هدّني الإعیاء، إتعیسا وحز�نا لما آلت  هاءا بد      

جائع، مرمي في الطر�ق �حشرة موشكة على الهلاك، لا أحد �مكن أن �كترث �حالها البئیس، لا 

�عد تحوله لحشرة، أصبح �قتات من فتات  هاءهكذا �ان شعور  3أحد �حس بوجودها حتى."

وفضلات صغیرة �عثر علیها في الأرض، متجولا في �ل مكان مستعینا �فكره وماضیه و�حساسه 

�الألم والشقاء متعذب، مبتعدا عن الأماكن المزدحمة �ي لا �عرض حیاته للخطر متجنبا مخالطة 

مخلوقا �فكر ما جعله �ستمر في الحیاة،  كائنات أخرى تشبهه، فهو �أبى الاعتراف بنفسه إلا بوصفه

 �صار.فقد �ان �قوم �جمع وتر�یب وتأو�ل واستنتاج العملیات الضرورّ�ة له للإدراك والإ

وشوقه لرؤ�ة نجلیه إلاّ أنّه لم �ستطع الظهور أمام أيّ  "هاء"رغم الألم والعناء الذي صاحب    

حلة الصدمة واشتعلت فتلة الأمل في روحه مخلوق من مخلوقات المملكة، ولكنّه أخیرا تجاوز مر 

ثانیة �أنّه سیعود یوما ما إلى حالته الطبیعیّة. وقرّر ز�ارة المأمونیّة المكان الذي �ان �شتغل فیه 

مني للمخلوقات المشابهة ب  وقد استغرق "مدّة عشر�نا یوما، أي عشر سنوات �المقیاس الزّ كمنقّ 

وقد �انت  4.عشر سنوات من الحبو للوصول إلى المأمونیّة"له �عني الزاحفة والمجهرّ�ة أو تكاد 
                                                             

 .275الروایّة، ص  1
 . 276الروایّة، ص  2
 .277الروایّة، ص  3
 .280الروایّة: ص  4



 یم سعدي"الأنساق الثقافیة في روا�ة الآدمیون "لإبراه               الثاني: الفصل 

 

80 
 

ضنى. و�انت نها�ة مسیرة الزحف إلى الأمام فكیر المُ رحلة شاقة اعتمد فیها على قدرة العادة والتّ 

عادة لوصوله إلا أنّه أحزنه عدم مقدرته على الدخول للمبنى و�لى ما لا نها�ة، وقد شعر �السّ 

 .   1ه حیث تمنى الموت لأول مرة في حیاته""واندس في أول ثقب عثر علی

إلى طبیعته أي إلى مخلوق �باقي قاطنة المملكة، لكن �یف؟ ومتى؟  هاءو�عد �ل ذلك عاد      

 وأین؟ لا أحد �علم ذلك.

دى لنجدها منتشرة  الآدمیون حول الذي اعتمدها الكاتب في روایته إنّ عملیّة المسخ أو التّ      

 سخ"التحول أو الم"كافكا ن والفلاسفة... وأقرب مثال على ذلك روا�ة �المفكر الكثیر من الكتاب و 

فهو یروي لنا عن شخصیّة روائیّة فرض علیها الاشتغال بوظیفة لیسدد دین أبیه لیستیقظ في 

 الصباح و�جد نفسه تحول إلى حشرة �بیرة، فتبدأ معاناته �عد ذلك و�نتهي �ه المطاف إلى وفاته

ل ته علیه وعدم الاعتناء �ه، والضجر منه، �عد أن �ان المعیل الوحید لهم تحوّ وذلك لتخلي عائل

مجهول رحلة الإنسان الوجودّ�ة على أنّها رحلة إلى ال كافكاإلى عبئ ثقیل علیهم. و�التالي تصوّر 

روا�اته معظم ولا فائدة منها، و ، عدمیّة وعبثیّة وسوداوّ�ة كافكاوالعدم، أو العبث، فالحیاة �ما یراها 

مسخ (تحول فنجد أنّ عملیة ال الآدمیون"تحمل هذه النظرة التشاؤمیة للحیاة. و�ذا ما عدنا إلى روا�ة "

بدأ �عد تحوله لحشرة ی فشین هاء" المذهب العبثي في الأدبحشرة) �مكن تصنیفها إلى "ى لإ شین

غتراب على مستو�ات حول �كل ما تحمله من سوداو�ة و�زعاج. وقد عان الاتفاصیل ذلك التّ  �قصّ 

مسخ عملیّة ال عالجتو�ذا  والجسد وحتى عن نفسه، اغتراب عن العمل، والأسرة والمملكةعدّة: 

 لمواضیع عدّة، منها: 

إلى حشرة �قي محتفظا �عقله، أما جسده  هاء: أي �عد تحول الانفصال بین العقل والجسد-   

�ذلك إذ �ان �قتات ما �جده في الأرض من نفا�ات  اأصبح صغیرا جدا، أما طعامه فكان مختلف

و�قا�ا الطعام، إضافة إلى صعو�ة تنقله من مكان إلى آخر بذلك الجسد (الحشرة) الذي �ستغرق 

سبة لعقله فقد أصبح �شتغل أكثر من و�صره الذي لم �عد یرى أشیاء �ثیرة، أما �النّ  ،وقتا طو�لا
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الذي �طمح فیه أن �عود یوما مخلوقا ذو قدمین �باقي السابق فكان النور الذي یرشده والأمل 

 قاطنة المملكة.  

: فقد أصبح �عاني من غر�ة الروح وهي أصعب غر�ة فهو یرى بیته لكن لا موضوع الغر�ة   

نه عت ، أما زوجته فقد �ان الألم الأكبر والعمیق فلم تسأل عنه بل خانته وتخلّ نجلیه �مكنه رؤ�ة

 على الأقل. فلم یبقى له أحد لیشفق علیه سوى نفسه، فهو على الأرجح لم�سهولة على ما �عتقد 

فتظهر بذلك  ،�ستطع الظهور لأي مخلوق �صورته تلك حتى هو لم �ستطع رؤ�ة نفسه في المرآة 

 لیه؟إفما قیمة الإنسان إن انتهت فائدته لأقرب الناس  عبثیّة الحیاة ...

مدرسة فكر�ة في الفلسفة �صفة عامة وهي تمثل حالة الصراع عند الإنسان، بین میوله  العبثیّةو   

للبحث عن الحقائق الكامنة ومعنى الحیاة، و�ین عدم قدرة الإنسان على الوصول لأي منها. وفي 

تحیل ا" ولكن تعني �التحدید أنّه "مس" لا تعني أنّ الأمر "مستحیل منطقیّ العبثيهذا المجال فإنّ �لمة "

، ولكن على خلاف ذلك فإنّ الكون أو عقل الإنسان  �كون سببه�النسبة للإنسان" و�نّ هذا العبث لا

هذه العبثیّة تنشأ من الطبیعة المتناقضة القائمة بینهما. إضافة إلى أنّها ترى أنّ الإنسان في حالة 

فهم هذه  فشل في إدراك معنى الموجودات من حوله حیث �جد صعو�ة، ومعاناة في طر�ق

الموجودات والعالم من حوله. هذا الفشل نتیجة �م هائل من المعلومات المتاحة إلا أنّها غیر مبوّ�ة، 

لا بدّ لها من مساحة �بیرة من أجل التأكید، ونحن نفقد هذه المساحة فلیس لدینا القدرة على تأكید 

ش حالة من العبث، وحالة من المعلومات المتاحة، فهذا �جعل الأمر مستحیلا، و�جعل الإنسان �عی

 . 1الفوضى الفكرّ�ة

لحشرة فقط بل نجدها منتشرة في الروا�ة فمثلا  ""شین هاءإنّ العبثیّة لا تتمحور حول تحول      

لما غادر من المملكة إلى العالم المجهول رغبة في إنقاذ قومه �اتت محاولة عبثیّة لم  شین هاء

هو والمِؤسس (وقد اختلفت الآراء حول من قتل الآخر) لیرسم  لموتى الإتعط بذرة نفع بل أودت �ه 

سوداء عن عبثیة الحیاة التي لا جدوى من العیش فیها، لتنتهي بذلك الروا�ة  لنا في الأخیر لوحةً 
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لات لا توجد فیه غامضة حاملة معها تساؤلات تشیر إلى أنّ الكون عبارة عن مجرد أوهام وتخیّ 

 نها�ات مطلقة ثابتة.

 العالم السوداوّ�ة:رؤ�ة  .5

مط الطبیعي العام للحیاة _الخیر والشر_ لتسلك هناك فئة من الناس أرادت الخروج عن النّ     

إنسان  في الأصل المالینخوليبذلك وتختار السوداوّ�ة رؤ�ة للعالم ومقار�ة من مقار�اته المتعددة، و

�ینونة  انفعالیّة عابرة، �قدر ما هو �ائس من العالم ومن النّاس، لیس �أسه رومانسیا ساذجا أو حالة

 تنحت وتؤصل طیلة مكوثه في العالم.

ي قد�م، �متد نسبه عبر الأزمنة القد�مة إلى الحضارة أو السوداوّ�ة مصطلح طبّ  المیلانخولیا     

غر�قیّة إذ ابتكره الیونان، وأطلقوه على �عض الأعراض المرضیّة وعن صفوة أطبائهم، وفلاسفتهم، الإ

حلیل النفسي، والأدب، فأضحت فس، والتّ نجده في عدّة تخصصات منها علم النّ و وع �عد ذلك لیتن

هذه العلوم جمیعا تجذ�ه، وتتقاسمه مدرجة إ�اه في مخصّصاتها الاصطلاحیّة، �حرص �لّ منها 

وعي المناسب لطبیعة العلم. وفي الفلسفة أشبع مصطلح السوداوّ�ة على استخلاص مفهومه النّ 

الطبیعة السوّ�ة من الأفكار، والمعاني وتشرّب مفهومه القاعدي الدال على الانحراف عن �العدید 

اجتماعیّة، وقیما وظیفیّة، وفنیّة، جعلته قر�نا للدلالة على الفرادة،  افلسفیّة، أسبغت علیه أدوار  اأ�عاد

أوضاع الناس، وسلو�یاتهم، وانتهى �ه الأمر إلى الر�ط _�طر�قة  أرسطووالتفوق، فقد استقرّ 

تعمیمیّة _بین السوداوّ�ة، والنبوغ، فوجود حالة سوداوّ�ة عند أحدهم مؤشر، �قود إلى تمیزه  ةاستلزامی

"فإنّ �ل الأشخاص البارز�ن المتمیز�ن في الفلسفة،  -أرسطووهكذا وحسب  –في أحد المجالات 

، أو غیره من الفنون، یبدون في مظاهرهم الانفعالیّة، والسلو�یّة سوداو�ین. وفي والسیاسة، والشعر

العصر الحدیث اكتنز مصطلح السوداوّ�ة �مفاهیم ومعاني جدیدة، ومن ذلك المفهوم الذي استقر 

علیه عند الفلاسفة الرومانسیین الألمان، فأصبح �شیر إلى الإحساس الحقیقي الأصیل �الوجود 

وما �مثله من رغبة، وتعبیر عن التطلع إلى المطلق اللامتناهي، والتوق إلى اللامحدود، الإنساني، 
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اجمین عن القصور في تحقیق الغاّ�ة، و�قاء لحزن، النّ لعور من معا�شة للكآ�ة، و وما یتخلل هذا الشّ 

  1للمضي قدما في سبیل انجاز مرادها.یؤرق جوانح و�ثیرها الأمل الملح على النفس 

انتماء، وهم لا یهتمون  إلى سجل اللامبالاة المطلقة حیث الانتماء إلى اللاّ  المالینخوليتمي ین     

والكائن السوداوي �عتبر الحزن �المصل المضاد لنفسه فلا  .�الانتحار �اعتباره نتیجة خیبة متأخرة

سعادة، �عبئ أو �خشى من شيء، ولا �أمل في شيء لا خیبة ولا انتظار حدوث أشیاء تحقق له ال

الذین  الأبیقورّ�ة �الایتیقا، معتمدا بذلك لألملمصدر ذ �ما هو متاح له وتجنب �ل �كفیه التلذّ 

سبة لهم. إنّ �سعون للحصول على اللّذات التي لا �عقبها ألم، ولأنّ اللّذة هي مصدر �ل خیر �النّ 

الألم القدرة على تنسیب  ، إضافة إلى أنّ لهلا �عتبر الموت شیئا مرعبا أو مخیفا المالینخولي

والمصالحة معه. فالإنسان �ائن ناشز، وقد تسبب نشوزه في إفساد العالم رغم التقدّم الحضاري 

في مقالته الرائدة في العلوم والفنون: "...وأنفسنا ازدادت فسادا  جان جاك روسوالظاهر، �قول 

كبة خاصة �عصرنا؟ �لا، �ا سادتي هم إنّها نض�قدر ما ازدادت علومنا وفنوننا �مالا. أن �قول �ع

 المالینخوليوفي الأخیر، یر�د  رور الناجمة عن فضولنا الباطل إنّما هي قد�مة قدم العالم...فالشّ 

من عدم أو فراغ بل هي رؤ�ة للعالم واكتناه مباشر  عید أن �ظهر لنا أنّ عدم مبالاته لم تأتِ السّ 

لي إلى أن �فنى و�تلاشى الإنسان ذاته من هذا العالم للألم الإنساني، فلا عزاء لهذا الألم فهو أز 

 .2وذلك �اعتباره �ائنا مسیئا إلى نفسه فضلا عن إساءته إلى �قیّة الموجودات

في روایته "الآدمیون"  إبراهیم سعديحول الرؤّ�ة السوداوّ�ة للعالم أنّ  ،نستنتج مما سبق ذ�ره     

الذي أدخل الشر  نازر ماشاهو"وذلك لما أدخل للمملكة الآدمي " ،قد أدرج هذه المسحة الكئیبة

الذي اوي ومؤسس المملكة عن طر�ق القتل والخیانة وما إلى ذلك من أفعال شنیعة إضافة إلى الرّ 

بدوره �ان �علم �النهاّ�ة المأساو�ة لمأمونته، فكانت هذه الشخصیّة تحمل من الحزن والكآ�ة الكثیر 

الوجود البشري هو وجود مأساوي  و�ة في حقیقة الأمر،  لیخرج بذلك أنّ فهي ذات صبغة سودا
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ح �قوله أنّ البشر جمیعهم قتلة مبررا ذلك أنّنا نعیش على قتل الكائنات قائم على القهر، �ما �صرّ 

الحیّة، �ما أنّنا نحیا على العنف، والإنسان �طبعه عنیف أي أنّ الشر والعنف شيء لصیق 

 �طبیعته. 

�شرع في �تا�ة هذه الرواّ�ة فقد صوّر هذا  "إبراهیم سعدي"ظرة المأساوّ�ة هي التي جعلت النّ إنّ    

ط الضوء على الطا�ع التراجیدي للوجود الفعلي موافقا لیسلّ  "المأمونة"العالم الذي لیس فیه الشر 

مة قدم ، من أنّ الشرور الناجمة عن فضولنا الباطل إنّما هي قد�جان جاك روسوبذلك ما قاله 

 العالم.

" ذو رؤّ�ة تشاؤمیة، وسوداوّ�ة إبراهیم سعدينّ "إ ،و�خلاصة لهذا العنصر �مكننا القول     

الذي �ان یرى التمیّز في  أرسطوللعالم ما جعله مؤشر لتمیّزه في هذه الرواّ�ة على حسب تقدیر 

 "وألبیر �امو" "كافكا"الشخصیات التي تتّصف �السوداوّ�ة �ما �جعله �سیر وفق مسار �ل من 

 .نظروا للحیاة نظرة مأساوّ�ةممّن وآخرون 

 الحر�ة الفوضوّ�ة وعلاقتها �المملكة: .6

تعتبر الحر�ة الفوضوّ�ة حر�ة سیاسیّة تسعى إلى تحقیق المجتمع المنشود والمرغوب فیه،       

یّة والاشتراكیة، التي مجتمع تسوده الحرّ�ة والعدالة والمساواة، لتتوافق بذلك مع الحر�ات الإصلاح

 سادت الساحة السیاسیّة والاجتماعیة، في نهاّ�ة القرن الثامن عشر وخلال القرن التاسع عشر.

نو�ر من إعلاء لشأن الفرد و�انت نقطة البداّ�ة في الفكر الفوضوي هو ما سعت إلیه فلسفة التّ    

 طبیعته، والذي لا �ملك فیها أيّ وتمجید للعقل، وتحر�م لتدخل الدولة في شؤون الإنسان العاقل �

تلك التي اكتسبها من عالمه الخارجي أي وسطه الاجتماعي، لأن الشّر لیس جزءا  اذرة شر ما عد

 فس البشرّ�ة.أصیلا من النّ 

 ومن أهم مبادئه:
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o .نادت �فكرة حقوق الإنسان، والمساواة بین �ل فرد من أفرادها 

o  النّظر إلى الانتماء العرقي أو الدیني.لا للعنصرّ�ة، �معنى خلق المساواة دون 

ة العلمیة إلا أنّ ما �ان �النسبة لهؤلاء مجرد مبادئ فاضلة، إنسانیّة �حلمون بتحقیقها في الحیا    

ر أصبح �النسبة للفوضو�ین مطلبا �سعون إلى تحقیقه دون انتظار، فهم لا یؤمنون �فكرة الانتظا

لسائدة اتقادهم أنّ الإطاحة الفورّ�ة �الهیاكل الاجتماعیّة إلى أن تنضج العوامل الكفیلة، فهم �اع

ة، قه الآن، ولیس على مراحل و�نّما سرعان ما یتم، فسیبزغ فجر الأخوة الإنسانیّ یأمر ممكن تحق

 والعدالة الاجتماعیّة والحرّ�ة المطلقة.

 وتتمثل الهیاكل الاجتماعیّة التي �سعى الفوضو�ون للإطاحة بها:

 یطرة الاقتصادّ�ة، �حسب وجهة نظرهم.فردّ�ة، التي هي وسیلة للسّ �الملكیّة ال )1

 �الدولة، التي هي أداة تسلط سیاسیة. )2

نتاج �القانون على اعتبار أنه الوسیلة التي تعتمد علیها الطبقة المالكة لوسائل الإ )3

 لتبر�ر ملكیتها وحمایتها.

�قوم على إحلال الاتّفاق الحرّ بین و�بدیل لهذه الهیاكل الاجتماعیة �عرض الفوضو�ون اقتراحا 

الأفراد على إقامة حیاة اجتماعیّة تعتمد على أهداف ومصالح إقلیمیّة ومحلیّة و�نتاجیّة �بدیل عن 

 1الدولة.

إنّ مجتمع المأمونة �كاد �خلو من أي سلطة خارجیّة �المعنى السیاسي للكلمة، إنّه �شبه إلى       

_الذي یدعو إلى القضاء  برودون فلاسفة الفوضو�ون، على غرار حدّ ما المجتمع الذي تخیّله ال

على الملكیّة واعتبارها سرقة_ ومن تبعه، لكن یبدو أنّ الهدوء المتجذر في النفوس في المأمونة 

راجع إلى تشبع أفراد هذا المجتمع �سلطة الواجب، الفضیلة الغائبة في العالم الواقعي. �ما نجد أنّ 

ن ذو أخلاق عالیّة جعلت من مجتمعهم یرقى إلى السّمو إذ یتّسم �العدالة و ن طیبالمملكة �قطنها سكا

                                                             
 -4600العدد:  –ینظر: عدنان عباس علي: الحركة الفوضویّة، فلسفتھا وروادھا، الحوار المتمدن   1

m.ahewar.org/s.asp  :16:42. الساعة: 14/11/2020تاریخ الزیارة. 
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والمساوات _فكلهم سواسیّة حتى �بار الأمناء_ والحرّ�ة، فلا شيء �قیّدهم أو �منعهم من فعل أشیاء 

غیرهم، فلا شرّ عندهم ولا �مثلا، فهم أصلا لا �عرفون �یف �قومون �أفعال وأقوال تضّر بهم أو 

 طلحات سلبیّة یتداولونها فیما بینهم ولا وجود لهذه المفردات في قوامیسهم حتّى.مص

الذي لا  "غودین"ن الذین �مكن اسقاط قوانینهم وما جاءوا �ه على المأمونة، نجد یومن الفوضو�   

یرى "حتمیّة لوجود الدولة، لا بل على العكس فإنّ هذا التنظیم سیجعل من وجود الدولة أمرا لیس 

ذي جدوى، وغیر ضروري، و�ن وجدت الدولة فما ذلك إلاّ لغرض منع محاولات الاعتداء التي �قوم 

الاعتداءات  بها أحد الأفراد ضد أفراد آخر�ن من المجموعة التي �عیش في �نفها ومن أجل صد

یدعو إلى إقصاء الدولة لعدم الضرورة لها إلا لحالات طفیفة، و�التالي فهذه  فغودین  1الخارجیّة."

الفكرة موجودة في المأمونة إذ أن لا قوانین لهم ولا دولة تقر�با فكبیر الأمناء والمنقبون لا عمل لهم 

دائم (قبل دخول الآدمي طبعا) فهم  في المملكة فلا سرقة ولا قتل فیها، سكانها �عیشون في سلام

لم �حتاجوا لكبار الأمناء قط، فحیاتهم حیاة نعیم ولا حاجة لسنّ قوانین أو ما شا�ه، العمل الوحید 

 الذي �ان الأمناء أو المنقبون �قومون �ه هو تنظیم حر�ة المرور و�الكاد فعلو ذلك.

عدي" "لإبراهیم س الآدمیون مهما في روا�ة نّ النسق الفلسفي لعب دورا إ ؛وهكذا �مكن القول       

فیها وهذا قد �كون راجع إلى تخصص الكاتب نفسه _أستاذ فلسفة_ حیث  ا�بیر  اإذ اكتسى مكان

 ودسّ  أرسطو وأفلاطون غاص في �حر الفلسفة، واستقى منه الكثیر ممّا جاء �ه الفلاسفة، أمثال 

 ، لیرتقي بذلك نصّه هذا إلى أعلى مرتبة.�صعب فك شفراتها اومعاني عمیقة، ورموز  افیها ألفاظ

وما بداخله من خلجات لا �ستطیع  إبراهیم سعديكما تحمل هذه الروا�ة دلالات موحیّة عن ذات 

 الإفصاح عنها في �ل وقت، و�ذلك انسجم التوظیف الثقافي مع النسق الفلسفي الذي حملته روایته

 "الآدمیون". 

 لأحداث.، روحیّة الفضاء و سق الدینيالنّ  .ب

                                                             
 .المرجع السابق  1

m.ahewar.org/s.asp 
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ود نشأت الحضارات ومعظم الثقافات �ما أنّه العم ا حیث �هین حدثا إنسانیا فر�د�عتبر الدّ     

ت الفقري الذي تقوم علیه المجتمعات وذلك لاحتلاله مكانة وأهمیّة �ارزة لما تتضمن من سلو�یا

 وممارسات معینة، والأخلاق... التي تر�ط الإنسانیة �الخالق.

في قوله: "إنّه وضع  محمد علي التهانوي  فات في الفكر الإسلامي ما نسب إلىعر�ومن أشهر التّ 

إلهي سائق لذوي العقول �اختیارهم إّ�اه إلى الصّلاح في الحال والفلاح في المآل. وهذا �شتمل في 

ان   ( :. وقد �خصّ �الإسلام �ما قال اّالل تعالىملّة �ل نبيّ  العقائد والأعمال. و�طلق على �لّ 

�ذا في البیضاوي وحواشیه. و�ضاف إلى الله تعالى لصدوره عنه و�لى  ) الإسلامالدین عند الله 

و�لى الأمة لتدینهم وانقیادهم، و�جيء ما یتعلق بذلك في  ،بي صلى الله علیه وسلم لظهوره منهالنّ 

  1لفظ الملّة، وفي لفظ الشرع."

جاء  الله وحده من غیر المخلوقات الأخرى واتباع ماین من هذا المنظور یدعو إلى عبادة فالدّ     

حلي تّ �ه الأنبیاء والرسل من رسالة تهدي للصراط المستقیم، والتمسك �القیم والأخلاق النبیلة وال

 �الإ�مان... 

"جوهر الدین هو الاتجاه  :الذي یرى أنّ  جون ستیوارت میلأما في السیاق الغر�ي فنأخذ      

اطف والرغبات نحو هدف مثالي �عتبر أسمى وأشرف من �ل غرض أناني س للعو القوي المتحمّ 

فالدین هنا �جرد الإنسان من أنانیته وغروره لیسمو إلى هدف مثالي �جعل منه   2.أو رغبة ذاتیّة"

 " لإبراهیم سعدي عدّة أنساق دینیّة نذ�ر منها ما یلي:الآدمیون . وفي رواّ�ة "اخیّر  اشخص

 

 قتها �طرد نازر وهند من المراعيوحواء منها، وعلاالجنّة وخروج آدم  .1

 الود�عة:

�عض الأماكن والأفعال التي تدخل ضمن المعتقد الدیني والمتمثلة الآدمیون استخدمت روا�ة   

�الجنّة وذلك لسحر وجمال  نازروزوجته من المراعي الود�عة والتي سمّاها  هو نازر ماشافي طرد 
                                                             

، 1996، بیروت، لبنان، 1محمد علي التھانوي: كشاف اصطلاحات الفنون والعلوم، مكتبة لبنان ناشرون، ط  1
 . 814ص

 16:16، الساعة: 08/12/2020تاریخ الزیارة:  إسماعیل عرفة: لغز الوجود.. كیف نشأ الدین؟   2
www. aljazeera. net. 
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_زوجته_، إضافة إلیه هو �آدمي، وعلاقة �ل  هندالمكان الذي لم تطأ قدم مأموني فیها، ما عدا 

 هذا �الجنّة وخروج آدم وحواء منها.

نجد قصّة آدم علیه السلام في القرآن، والتي تحكي بداّ�ة خلقه مرورا �خروجه من الجنّة إلى      

هو طر�قة أو سبب خروجهما من الجنّة لنجد في الأرض انتهاء بوفاته. لكن ما یهمنا في �ل هذا 

) وقلنا � آدٓم 34�دوا إلا ابليس أبىٔ واس�تكبر وكان من ا�كافر�ن (دوا �دٓم فسَ ة اسجْ �كَ لاَ مَ ا للْ نَ لْ قُ  وَإذْ  [سورة البقرة، قوله تعالى: 
) فأزٔلهّما الش�یطان عنها فأخٔر�ما مماّ كا� 35الظّالمين (اسكن أٔنت وزو�ك الجنةّ و� منها ر�دا حيث شئ� ولا تقر� هذه الشجرة فتكو� من 

) فتلقىّ ءادم من رّبهّ كلمات فتاب �لیه إنهّ هو التوّّاب الرّحيم 36فيه وقلنا اهبطوا بعضكم لبعض �دوّ ولكم في ا�رٔض مس�تقرّ ومتاع إلى �ين (
) وا��ن كفروا وكذّبوا بآٓ�تنا آؤلئك 38فلا خوف �ليهم ولا هم يحزنون ( ) قلنا اهبطوا منها جمیعا فإمّا یأتٔينكمّ مّنيّ هدى فمن تبع هداي37(

 1.] )39أصحٔاب الناّر هم فيها �ا�ون (

له  جودفیأبى الشیطان السّ  ،جود لآدموالملائكة السّ  فتبدأ القصّة حین �طلب الله من الجنّ      

 جمعین.أته وتوعده �إغوائهم وذر�ّ  �راهیة إبلیس لآدمفي �كون سببا و یطرد من الجنّة ل ،و�كفر �الله

من شجرة  ر�اأمرهما الله أن �سكنا الجنّة و�أكلا من ثمارها ولا �قْ  حواءعلیه السلام و آدمأمّا     

نّه من ، �ما حلف لهما �قوله أ)هل أٔدلكما �لى شجرة الخ� وم� لا یبلا(معیّنة، فیوسوس الشیطان لهما �قوله، 

لفؤاد. اسیان، متقلب النفسي لآدم، ولأنّ الإنسان ضعیف العزم، سر�ع النّ  اصحین، مستغلا التكو�نالنّ 

 فأكل آدم وحواء من الشجرة فبدت لهما سوءاتهما، فكُشفت عورتهما فأصبح �أخذان من ورق الجنّة

یهم أن وحى إل�الله علیهما و و�طلبا �عد ذلك المغفرة، فیتوب  الرحمان ، لیعصیا بذلكلیغطیا نفسیهما

ستقروا من الجنّة �ل من آدم وحواء و�بلیس، و�كون هذا الأخیر عدو لهما وللبشرّ�ة جمعاء. لییهبطوا 

 في الأرض إلى یوم الحساب.

من  اً من الجنّة، فنجد أنّ هناك �عض هندو نازر ماشاهوو�ذا ما ر�طنا هذه القصّة �طرد       

فیصرّح و�قول: "فیما نحن نمضي  زرناالتشا�ه، بداّ�ة من دخول تلك الأراضي المحرّمة �ما سمّاها 

ورا ما سبق لأحد قبلنا ضنا �نّا ننتهك محفي تلك الأراضي المحرّمة �عیدا عن أن �مرّ بذهني �أنّ 

حین عصیا النهي عن أكل ثمرة الشجرة المحرّمة،  آدم وحواءخرقه. لقد قمنا المحترم، �ما قام �ه 

                                                             
 عاصم.، بروایّة حفص عن 39 - 34سورة البقرة: الآیات   1
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حتى تدخل تلك هند ني أنا من أغوى ز، �أنّ ردا من الجنّة، �جب أن أقرّ لك، صد�قي العز�فطُ 

الأرض الحرام وندنسها وننتهك حرمتها لنعاقب �عد ذلك عقا�ا عظیما، لكن �جب أن أواصل الفاضل 

 1سرد تلك اللّحظات علیك، لحظاتنا الأخیرة في الجنّة، قبل أن �قذف بنا �عد ذلك في قلب الجحیم."

وجته إلى مكان مختلف لم یزره أحد من قبل ساكنة أن یذهب مع ز  نازرح أكثر فقد أراد ولنوضّ 

على طلبه، فیما �ان �خطط  هندسرار ملح وافقت إالمملكة، والذي یدعى �المراعي الود�عة، و�عد 

فن. فما لشيء �ان �عتقد بذلك أنّ الأمور ستسیر على ما یرام، لكن تجري الر�اح �ما لا تشتهي السّ 

مكان عن طر�ق تعر�هما في البحیرة و�ذا ذ�حه للخروف، حدث �عد ذلك هو انتهاك حرمة ذلك ال

الآدمي الوحید الذي انتهك  نازرحیث لم �سبق لأحد من سكان المملكة أكل لحوم الحیوانات فكان 

إلى مطبخه من أجل  هند. فحین أحضر السیئة نظام المملكة �أكله لتلك الخراف تار�ا وراءه آثاره

من هول ما رأته، فقد �ان أول مرّة ترى ذلك، ما أثّر علیها تأثیرا عمیقا  هندشوي الخروف ارتعبت 

غیر المذبوح، ى بها للوفاة �عد خروجهما من تلك الجنّة �أ�ام قلیلة. "لقد انتقم منّا الخروف الصّ أدّ 

حین  لهندب، �أنّ ما صار �ظهر الفاضل، شرّ انتقام، �مكنني أن أبوح لك الآن، سیادة المنقّ 

بیني و�ینها لیس غیر رأسه المقطوع الملقى أسفل الشجرة التي عُلّق إلیها �قیّة جسمه  الوصال

المنزوع الجلد. أنا نفسي المحترم، لا أدري �یف بتّ أشاهد �وابیس أرى فیها الكبش ذا الجلد 

المسلوخ، المقطوع الرأس، �طاردني لكأنني أصبحت واحدا من بني المملكة، لم یر ذبیحة في حیاته، 

  2."هندهكذا عز�زي المنقب، طردنا من الجنّة وألقى بنا في الجحیم أنا و

لیكون الأرض مكان  آدم وحواءذلك الخروف �الثمرة التي تناولها  تشبیهإذن �مكن لنا؛        

�عد قتل الخروف وتعر�هما في الجنّة  هندو لنازرعیشهما �عد خروجهما من الجنّة، و�ذلك �النسبة 

وسبب تسمیة الجحیم _رغم أنّ المملكة مكان  .إلى الجحیم �ما قال هوها وطردا منأخذا عقابهما 

منذ تلك الحادثة أصبحت حیاتهما �ائسة �أنها جحیم، حتى هو أصبح  هلام والأمان _ أنّ �عم فیه السّ 

                                                             
 .158الروایة: ص  1
 .165الروایّة: ص  2
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التي بدت علیها أعراض خبیثة لا عهد لها في المملكة لتتغلب على  هندیرى �وابیس إضافة إلى 

 لفراقها و�تألم. نازرالضعیف فتموت، و�تعذب جسدها 

ذ�ر الجحیم، المكان الذي تحوّل له �عد طرده من الجنّة. وآدم خرج من الجنّة  نازر�ما أنّ      

 إلى الأرض، فیبقى السؤال هل الجحیم یوافق الأرض؟

" إبراهیم سعديظرة السوداو�ة للكاتب "هذا السؤال هو العودة إلى النّ  نوقد تكون الإجا�ة ع     

حول العالم الواقعي، فهو یرى �ما سبق وأشرنا سالفا أنّ الوجود البشري هو وجود مأساوي، قائم 

هو نفسه أي  نازرعلى القهر والألم والمعاناة... فوفقا لهذه المعاییر فسیكون للجحیم الذي صوّره 

 موافق للأرض (الواقع).

 نازر ماشاهو وهند آدم وحواء/ إبلیس

 المكان: الفردوس، الجنّة.(المراعي الود�عة). المكان: الفردوس، الجنّة.

�كذب الشیطان و�غوي آدم وحواء، لیأكلا من الشجرة 

 المحرّمة.

�غوي نازر هند للذهاب معه إلى المراعي الود�عة 

 فتوافق على ذلك.

، �كشفان عن عورتهما و�نتهكان حرمة ذلك المكان �أكلان من الشجرة المحرّمة

 و�قوم نازر بذ�ح الخروف الصغیر. 

هند: أصیبت �الذعر وأحاسیس لم �سبق لها أن  لله اانكشاف عورتهما نتیجة  عصیانهم

 خالجتها تؤدي إلى وفاتها �عد ذلك.

نازر: یرى �وابیس في نومه �ما لو أنّها لعنة ونقمة 

 لفعله الشنیع ذاك.

 إلى الجحیم.خرجوا من الجنّة  خرجوا من الجنّة إلى الأرض.
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 وفاة هند ومعاناة نازر ماشاهو. العداوة بین (ابلیس) و(آدم وحواء.)

ر، بب في �ل الشرو تبیان الكاتب أنّ الشر لصیق �الإنسان، �اعتباره السّ  ولعلّ الهدف من �ل هذا

 �انت نازروحیثما تمر�ز في مكان ما سبّب في خرا�ه ودماره، فالأراضي الود�عة قبل أن یدخلها 

 جنّة الفردوس تعیش حیواناتها �سلام وأمان، لكن غر�زة العنف والهدم المتأصلة في عروقه أودت

 �ه إلى تلو�ث ذلك المكان النقي الهادئ، وانتهاك حرمته لتكون النتیجة عقو�ة صارمة. 

 

 :قتل نازر ماشاهو لإیلام طوث وعلاقتها �حادثة القتل عند قابیل وهابیل .2

[واتل �ليهم نبأٔ : ، من سورة المائدةفي القرآن الكر�م لقوله تعالى قابیل وهابیللقد تمّ ذ�ر قصّة        
) لئن �سطت إليّ یدك 27ابني ءادم �لحقّ إذ قرّ� قر�� فتقبلّ من أٔ �دهما ولم یتُقبلّ من ا��خر قال �قٔتلنكّ قال إنماّ یتقبلّ الله من المتقين (

) إني آرٔید آنٔ تبوآٔ ٕ�ثمي وإثمك فتكون من آصحٔاب الناّر وذ� جزآؤٓا 28یدىَ إلیك �قٔت� انيّٕ أٔ�اف الله رب� العالمين (لتقتلني مآٓ آٔ� بباسط 
) فبعث الله غرا� یبحث في ا�رٔض ليریه �یف یواري سوءة أخٔيه قال 30) فطوّعت � نفسه قتل أٔخيه فقت� فأصٔبح من الخاسر�ن (29الظّالمين (

ضح من بین هذه الآ�ات �یفیة یتّ . 1)]31أنٔ أٔ�ون مثل هذا الغراب فأؤاري سوءة أٔ� فأصٔبح من الناّدمين (� ویلتي أعجٔزت 

وسوسة الشیطان، ظهرت أوّل معصیّة  الجنّة �سبب، فبعد خروج آدم وحواء من قابیل لهابیلقتل 

ارتكاب جر�مة القتل الأولى  قابیل وهابیلفي الكون، وذلك �سبب حقد وحسد إبلیس. ونجد في قصّة 

، حیث هابیل لأخیه قابیل الذي �ان �كنه في البشرّ�ة وذلك نتیجة البغض والحقد والحسد والغضب

تذ�ر القصة "أنّ آدم �ان یزوّج ذ�ر �ل �طن �أنثى الأخرى وأنّ هابیل أراد أن یتزوّج �أخت قابیل 

و�ان أكبر من هابیل وأخت هابیل أحسن فأراد هابیل أن �ستأثر بها على أخیه وأمره آدم علیه 

واستحفظ السماوات السلام أن یزوجه إ�اها فأبى فأمرهما أن �قر�ا قر�انا وذهب آدم لیحج إلى مكّة 

على بنیه فأبین والأرضین والجبال فأبین فتقبل قابیل �حفظ ذلك. فلما ذهب قر�ا قر�انهما فقرب 

هابیل جذعة سمینة و�ان صاحب غنم وقرب قابیل حزمة من زرع من رديء زرعه فنزلت نار 

ل إنّما یتقبل فأكلت قر�ان هابیل وتر�ت قر�ان قابیل فغضب وقال لأقتلنك حتى لا تنكح أختي فقا

                                                             
 ، بروایة حفص عن عاصم.31 -27سورة المائدة: الآیات   1
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للاحظنا أنهما  نازر لإیلام طوثوقتل  قابیل لهابیلو�ذا ما قار�نا بین قتل  1الله من المتقین."

 قاط التي �مكن إدراجها في الجدول التالي:یتشابهان في �ثیر من النّ 

 قتل نازر ماشاهو لإیلام طوث: قتل قابیل لهابیل:

 تل في المملكة.أوّل جر�مة ق أوّل جر�مة قتل في البشرّ�ة. 

بدا�ة الشر وتحوّل المملكة إلى دمار وخراب  بدا�ة الشر في الوجود.

 شامل.

 القتل لصیق �الآدمي (نازر ماشاهو). القتل لصیق �الإنسان.

 نازر ماشاهو مصدر الشّر في المملكة. الإنسان مصدر الشرور.

 تغیّر مجرى حیاة قاطنة المأمونة. تغیّر مجرى حیاة البشر.

أنّ عملیّة القتل لدى الطرفین �انت فر�دة وأولى من نوعها، فآدم  ،�ظهر من خلال هذا الجدول

كانها وذر�ته �انوا �عیشون حیاة عادّ�ة لیس فیها ما �سمّى �القتل، و�ذا �النسبة للمأمونة فكان س

 مسالمون لا �عرفون �لمة القتل أصلا فما �الك �ارتكاب هذا الجرم الشنیع.

بدأ البشر �عرفون معنى القتل والموت، فلم �عد هناك خلود في الأرض،  قابیل لهابیلد قتل و�ع      

تعددة، و�ذا �النسبة للمأمونة حین ظهر هذا النّوع وعمّ الخراب في المجتمعات �سبب الجرائم المُ 

ي الفر�د من القتل أصبح سكان المملكة �عرفون معنى القتل، �ما أنّهم أدرجوا هذا المصطلح ف

لت "، و�عد مرور الوقت من الجر�مة تحوّ نازر ماشاهوقاموسهم �عد أن تم تسمیته من طرف قاتله "

المملكة من مكان آمن وهادئ إلى خراب حیث نشبت فیه الحروب ودخلوا إلیها أجانب فضاعت 

لك �فكرة أخلاق وطبیعة قاطنة المملكة النقیّة لیعمّ العنف والقتل وتنتشر الرذیلة والفاحشة. لنخرج بذ

ب في خراب ودمار وأقوى من الرواّ�ة مفادها أنّ الإنسان مصدر الشر في الوجود فأینما حلّ سبّ 
                                                             

 .39، ص1998، بیروت، لبنان، 1ابن كثیر الدّمَشقي: قصص الأنبیاء، دار الكتب العلمیّة، ط  1
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الآدمي الذي حلّ على المملكة �حشرة سامة، فنثرت �ل بذور الشر في  نازردلیل على ذلك 

 إذن لمجرمالمأمونة بدا�ة �الاغتصاب نها�ة �القتل الذي قلب المملكة رأسا على عقب "لقد تحدّث ا

عن "البرنامج" وعن نشره في المملكة لأفعال "كما الغواّ�ة والخداع هاء ب في خطا�ه إلى المنقّ 

بع القتل، أبو الشرور �ما توافقوا بدون متها �الطّ والخیانة وغیر ذلك من مظاهر الشّر" في مقدّ 

لنخلص في  1المملكة"إلى الموسیقار نتیجة لذلك أول عملیّة قتل في تار�خ  ناسبین صعو�ة تذ�ر،

وداوي الذي �سكن المأمونة النهاّ�ة أنّ عملیّة إدخال القتل هو من أجل تبیان الجانب المأساوي والسّ 

 ون عامّة._�عد دخول آدمي علیه_ خاصة والآدمیّ 

 النسق النفسي، الشخصیات نفسیّا: .ج

  �عدّ علم النفس من أهم العلوم التي اهتمّت بدراسة السلوك الإنساني وطر�قة تفكیره،    •

الفضل الكبیر في تطو�ر علم النفس الثقافي وذلك عن  لفرو�دوتحلیل شخصیته... وقد �ان 

طر�ق التحلیل النفسي "التي عندها �مكن استخدام الأفكار المصاحبة لها على تحلیل وتفسیر 

مال الفنیّة والظواهر الثقافیّة �جمیع أنواعها. وتمكننا نظرّ�ة التحلیل النفسي من النصوص والأع

تفسیر وفهم النصوص �أسالیب لا �مكن من خلال المنظورات الأخرى تحقیقها. و�رجع هذا 

الأمر لأنّ نظرّ�ة التحلیل النفسي تمكننا جزئیا من أن نفهم مناطقنا النفسیّة العاطفیّة والحدسیّة 

عقلیّة والخفیّة والمكبوتة. فهذه هي المناطق التي یتصل بها الفنانون المبدعون و�هتمون واللا

ومنه فرواّ�ة  2بها و�دون نظرّ�ة التحلیل النفسي لن �ستطیعوا الوصول إلى التحلیل أو الفهم"

لإفراغ البعض من مكبوتاته سواء �ان عمدا أم لا، و إبراهیم سعدي الآدمیون قد سعى فیها 

عن طر�ق شخصیاته أو مجر�ات الأحداث وما تحمله من دلالات خفیّة وغیر ذلك. وأهم ذلك 

  قضیّة تمّ طرحها هي مسألة الشر المتمثلة فیما یلي:

 ر في الرواّ�ة:مشكلة الشّ  •

                                                             
 .199الروایّة: ص  1
أرثر أیزابرجر: النقد الثقافي (تمھید مبدئي للمفاھیم الرئیسیّة)، تر: وفاء إبراھیم ورمضان بسطاویسى، المجلس   2

 .188، ص2003، القاھرة، 1الأعلى للثقافة، ط
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تعتبر مسألة الشر من بین القضا�ا التي طرحها الباحثین في الفكر الإسلامي قد�ما وحدیثا،         

أهمیّة في حیاة الفرد والمجتمع. و�ذا ما من ولا یزال الاختلاف والصّراع حول هذه المشكلة لما لها 

نسان حاولنا تعر�ف هذا المصطلح "فقد تعارفت جمیع المذاهب على أنّ الشّر هو ما ینزل �الإ

والمجتمع من المصائب التي تحلّ �ه، �فقد الأهل والمال، وأ�ضا شاع بین النّاس أنّ الآلام 

والأمراض والفقر �لّها شرور تصیب الإنسان، حقیقة أنّ هذه الأمور �ثیرا ما تصیب الإنسان لأنّها 

هذه الأمور سنة من سنن الكونیّة التي لا تختلف إذا ما توافرت أسبابها، ومن الخطأ أن تسمى 

  1 .شرورا بل هي محنة وابتلاء من الله تعالى، �ما �سمها الشرع"

لا �عتبر  ،یتضّح من هذه الأسطر أنّ الأشیاء التي تحدث للإنسان من مرض وفقر وفقدان        

ا ذ�ر بل هي في حقیقة الأمر ابتلاءات من عند الله �م ،ها تجعله یتألمشرّا في حقیقة الأمر رغم أنّ 

في أعظم صوره هو الوجه الآخر للخیر في أعظم  فالشر ،وعلى الإنسان الصبر وتقبلها ،رعالشّ 

خیرة �ظهر ة الله أن تكون هناك حرّ�ة، و�هته الأصوره، �الله لم �أمر �الشر و�نّما سمح �ه لأنّه في سنّ 

نكون الحرّ�ة س ما في نفوسنا وعن طر�قها یتمّ �شف الضمائر و�خراج المكنون. فلو لم یتمّ منحنا هذه

 كلنا خیر�ن ونسیر في طر�ق واحد، لكن قضت مشیئة الله أن �عطي لكلّ واحد منّا حر�ته الفردّ�ة

 لیصبح �ل واحد منا مسموح له أن �خطئ و�صیب، ومن الخطأ جاء الشّر.

خیر رر القبیح وما یؤدي إلیه، وذلك في مقابلة تعرف الوقد عرّف المعتزلة الشر على أنّه "الضّ       

أي أنّ ما �حقق ضررا نرجعه للشر وما �حقق نفعا حسنا نردّه  2".فع الحسن وما یؤدي إلیه�أنّه النّ 

 للخیر. وقد �كون الشر نتیجة لما �حدث عندما لا �ملك الإنسان محبّة الله في قلبه.

_المأمونة_ في إنّ الحدیث عن الشر یتحتّم أنّ �أتي في مقابله مفهوم الخیر، و�التالي ففكرة المملكة 

قد بدأت �الخیر فأتمّها الكاتب بنها�ة مأساوّ�ة وذلك �عدما أدخل علیها الشر، وذلك  الآدمیون"رواّ�ة "

" "نازر ماشاهور �ونه لازمة من لوازم الوجود الإنساني. فدخول راجع لإ�مانه المطلق بوجوب الشّ 

                                                             
سمیّة الطیب الطاھر عمران: مفھوم الخیر والشر في الفكر الإنساني عند بعض الفلاسفة (دراسة تحلیلیّة مقارنة)،   1

 .218، 2020ة كلیّة الآداب العدد التاسع والعشرون، الجزء الأول، یونیومجل
 .219المرجع نفسھ، ص  2



 یم سعدي"الأنساق الثقافیة في روا�ة الآدمیون "لإبراه               الثاني: الفصل 

 

95 
 

بب في الأخیر أنّه السّ  هاءومن ثمّ معرفة للمملكة �أول آدمي و�دخاله للشر �أفعاله القبیحة الشر�رة، 

 في دمار وخراب مملكته تمنى أن یتم إزالة هذا الشر �غیاب هذا الإنسان من مجتمعهم. 

" المملكة تم زرع بذور الشرّ فیها، سواء عن قصد أم من دون قصد، فسكان "نازرو�عد أن غادر      

یعتهم الطیّبة دونما سابق اتّفاق أو ترتیب، بدا المملكة بدت تظهر علیهم علامات تشیر إلى تغیّر طب

الأمر و�أنّه من مقررات القدر الذي لا راد لقضائه ( أي أنّ فكرة المملكة قامت على ذلك ولا �مكن 

رّة مهما حاول) لیخلص بذلك إلى الإ�مان �أنّ الشر جزء من تكو�ن لأحد تغییر هذه الحقیقة المُ 

الشرّ أمر حتمي الوجود حتى ولو في مجتمع مثل المأمونة _مجتمع الإنسان، فلا �عني ذلك سوى أنّ 

من  الكملائكي_  وذلك لو ر�طناه �إبلیس الذي هو من المنظور البشري منبع الشرّ، �عد أن �ان مَ 

 جود لآدم وما یتّبع ذلك من تفاصیل.الملائكة لولا عصیانه لأوامر الخالق ورفضه السّ 

فصیل، لذا سنخلص �التّ  قابیل وهابیلعلیه السلام وابنیه آدم قصّة  ذ�رنا سالفا �لا منلقد        

�عتبر أول فعل إنساني شر�ر، إن  هابیلعلى قتل أخیه  قابیلهاّ�ة إلى أنّ �ل من إقدام فقط في النّ 

جرة �سبب بع عدم انصیاع آدم للأوامر الإلاهیّة �الامتناع عن الأكل من الشّ لم �كن �سبقه �الطّ 

زول إلى الأرض. و�ذلك نجد في الرواّ�ة أنّ أول فعل شر�ر هو ن له لیكون عقا�ه النّ وسوسة الشیطا

و�ذا ما ارتكبه من قبل من اغتصاب، لكن یبقى القتل  نازر ماشاهوعملیّة القتل التي قام بها الآدمي 

أكبر وأشنع فعل ارتكب في المملكة وذلك لما له من آثار سلبیّة على القاطنة. �ما أنّ فعل القتل في 

لا یدخل فقط في نطاق المخلوقات الناطقة _الإنسان_ بل و�ذلك �النسبة  إبراهیم سعدينظر 

سبة للعالم الذي نعیش فیه فیرى أنّ قتلنا للحیوان �عتبر جر�مة نّ للحیوانات داخل المملكة، و�ذا �ال

شنیعة لیخرج بنتیجة مفادها أننا جمیعنا قتلة، دون استثناء، فهو یرى أنّنا نعیش في نهاّ�ة المطاف 

على مسألة القتل و�التالي فمسألة الشّر وثیقة الارتباط �الوجود الإنساني. فأخذ �صوغ هذه الفكرة في 

ر موجود منذ الخلیقة لكن صوّر س للمملكة �ان �علم جیّدا أنّ الشّ س عندما راح یؤسّ ؤسّ �ة، فالمُ واالرّ 

لنا هذا العالم الملائكي لیسلط الضوء على طا�ع تراجیدي للوجود الفعلي، و�معنى آخر فإنّ فكرة 

د �قدر ما �ان �قائها هكذا إلى الأب�المملكة بذاتها لم تكن من أجل تبیان تلك الأخلاق الجمیلة و 
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یوصل رسالة للبشرّ�ة، فكأنّه �ستهزأ �الإنسان یدخله في عالم جمیل، لیخبره في الأخیر أنّه لا �مكنه 

 فین المتأصّل في نفسه. أن �كون أو �عیش هكذا أبدا، لیُظهر له �عد ذلك مدى دناءته وشرّه الدّ 

وداوّ�ة للكون والإنسان شاؤمیة السّ تّ " الإبراهیم سعدينّ نظرة "إ ؛وفي الأخیر �مكننا القول       

" ماشاهو نازرضيء الخیّر الذي یتمتّع �ه الإنسان، صحیح أنّ "عامّة قد أهملت وغطّت الجانب المُ 

تزهر وتنتج ثمرتها المرّة في تدمیر براءة لهو الذي أدخل الشّر للمملكة عن طر�ق زرع بذرة ذنبه 

مثیل �عیدا عن التّ  اخیّر  امن خلال الرواّ�ة أنّ له جانب رغم ذلك فإنه �ظهر ،وسعادة قاطنة المأمونة

قد أصبح تقر�با  هندجه من الطافتهم وطیبتهم، �ما أنّه �عد زو لقاطنة المملكة  والخداع، فقد أحبّ 

وشعوره �الأسى ز�ري مثلهم إذ عدل عن القیام �كل تلك الأفعال السیّئة، إضافة إلى ز�ارته لابنه 

 الخیر فیه لما قام بهذه المبادرة. علیه فلو انعدمت بذرة

الي فإنّ لكل إنسان قوّة غر�زّ�ة �میّز بها بین ما هو خیّر وما هو شر�ر، وقد تختلف و�التّ        

لة في �ل إنسان، فكل واحد منّا لد�ه بذرة من الشرّ والاختلاف من شخص لآخر، ولكنّها متأصّ 

فمن منّا �ا ترى لم �قتل حشرة حتى و�ن �ان  ر تماما،یتمثّل في حجمها فقط فلا یوجد شخص خیّ 

هم أخیار �قدر ما ل البشر ممّن هم حولك، فستلمس صدق هذه الرؤّ�ة، �لّ �الخطأ؟ و�ذا حاولت تأمّ 

وازن في مستوى الطبائع الخیّرة والشر�رة لهم. هم أشرار، حتى أنّه �مكن القول �أنّ هناك نوعا من التّ 

ر�ر في مواقف أخرى، وفي الأخیر �ظهر سلو�هم المضاد الشّ تظهر خیرتهم في مواقف محدّدة و 

 ها.لهام ُ�عرفه على قیمة الأشیاء خیرها وشرّ نخلص إلى أنّ �ل منّا �حصل عنده نوع من الإ

 

III. لأحداث المضمرة في الرواّ�ةا: 
إنّ محاولة القارئ التوغل داخل أحداث الرواّ�ة �أخذه إلى اكتشاف �میة الابداع والرونق التي       

أضفاها الكاتب في عمله هذا، حیث تتوفّر على مجموعة من الأحداث المضمرة والخفیّة، عمد 

الكاتب عدم البوح بها لرفع مستوى التشو�ق من جهة وفسح المجال للبحث عمّا هو موجود بین 

اتها. فیلجأ لممارسة التأو�ل وهو بذلك یلبسها حلّة جدیدة تتلاءم وتتماشى مع أفكاره. ومن بین طیّ 

 الأحداث المضمرة والأ�عاد التي تشیر إلیها الرواّ�ة التي بین أیدینا نذ�ر ما یلي:    
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 فكرة المملكة وعلاقتها �الهنود الحمر:  .أ

في أحد اللّقاءات أنّ روایته هذه لا تمتّ �أّ�ة صلة �العالم الواقعي وذلك  إبراهیم سعدي"صرّح "     

وجود مملكة مثالیّة ذات مخلوقات ملائكیة مثل سكان المأمونة، لتكون بذلك من نسج تعذُّر �سبب 

 ،عدم حتى الفكرة لا بد أن تُأخذ من مكان وزمان ما في الواقعالخیاله، إلاّ أنّه لا شيء �أتي من 

رغم أنّه حقا لا �مكن تصوّر  إبراهیم سعدي"زج �الخیال لتُكوّن شیئا استثنائیا. ور�ما هكذا فعل "فتمت

لكن �مكننا أن نجد مشابها لها لو عدنا �التار�خ  ،الرواّ�ة قدّمها فيلتي �امخلوقات طبق الأصل 

 ".الحمر الهنودقلیلا إلى الوراء حیث نجد �ائنات حیّة شبیهة �قاطنة المملكة، ألا وهم "

السكان الأصلیین لأمر�كا حیث وصلوا إلى هذا المكان قبل آلاف  الهنود الحمر�عتبر        

�شمال شرق  بیرنغ، حیث عبروا إلیها عن طر�ق مضیق كر�ستوفر �ولومبسنین من اكتشاف السّ 

اعتمدوا  وعاشوا فیها حیاة �سیطة ،الذي یر�ط شمال غرب أمر�كا الشمالیّة �شمال شرق آسیا سیبیر�ا

فیها على العصي وزراعة الأراضي و�وّنوا ثقافة خاصة بهم و�نوا أساس تعاملاتهم على العهود 

دق وغرسوه في نفوس أبنائهم. وتمیّزوا �الاهتمام �الحضارة والمواثیق الشفهیّة، لذلك عظّموا الصّ 

رأة �عتبر ذو أخلاق الروحیّة وتمجید الأخلاق وجعلوا للمرأة مكانة خاصة في حیاتهم فمن یؤذي الم

 الحیوان. �بهیمیّة، فقد �انوا أناسا مسالمین وتراثهم مليء �المعاني الإنسانیّة والرفق �الإنسان و 

ین في �تاب أهداه إلى " السكان المحلیّ دي لاس �اساس "برتولومیوالقس الإسباني  صف�       

"إنّهم أناس �سطاء وطیّبون لدرجة �بیرة.. صبورون، ومتواضعون، وسذّج  :فیلیب الثانيالملك 

جدا، ومطیعون.. �عیدون عن الشّرور وعن الحیّل، والخداع.. وهم یبدون التزاما �بیرا بتقالیدهم 

و�طیعون الاسبان.. لا یتنازعون ولا یتقاتلون، ولا �حملون حقدا على أحد.. لا تجد عندهم مشاعر 

.." أمّا .مع والحرص والنهمهم لا �حملون مشاعر الطّ حقد والعداء.. هم فقراء جدا، ولكنّ الانتقام وال

"هؤلاء النّاس طیبون  :فیقول في رسالة أرسلها لملك وملكة اسبانیاكر�ستوفر �ولومبس المكتشف 

ون هم �حبّ جدّا ومسالمون جدّا �حیث أنّي أقسم لجلالتیكما أنّه لا توجد في العالم أمّة أفضل منهم، إنّ 

 .طف، و�رافق دائما الابتسامة"ون أنفسهم، �ما أنّ حدیثهم دائم الحلاوة واللّ جیرانهم أكثر مما �حبّ 
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الهنود الحمر استقبال الرجل الأبیض عند وصوله وعلّموه الزراعة والصّید اعتقادا منهم  لذا أحسنَ 

 طف والكرم.عامل معه �اللّ أنّه مجرد زائر أو ضیف �جب التّ 

لقد وصل المستعمر الأورو�ي إلى شواطئ القّارة الجدیدة مثقلا �أوجاع الحروب ممتلئا �الخبرة       

لتعامل مع العدو، ووجد أمامه شعبا منقطعا عن العالم االعسكرّ�ة والطرق الملتوّ�ة وغیر الملتوّ�ة في 

م الخارجي لا �ملك سوى آلات الصیّد، ساذج النّظرة �سیط التعامل لم �خض أي حرب مع العال

قط، و�ن حدثت بین قبائلهم �عض الغارات فسرعان ما یتدخّل شیوخ وزعماء القبائل لحلّها لیحُلّ 

ستعمر لام من جدید، فكلمة حرب لم تستخدم إلاّ في لغة �عض القبائل الهندّ�ة، لقد أدرك المُ السّ 

ها حضارة المستقبل وأنّ الأورو�ي �سرعة أنّه أمام أرض الأحلام الغنیّة �الخیرات التي سیبني علی

 ؛قتال، فضلا عن جیش المنظّم وأدرك ماذا علیه أن �فعل انها أناس �سطاء لا �ملكون سلاحَ سكّ 

فشرع مباشرة في عملیّة التخلص والإ�ادة بدون رقیب ولا حسیب من البشر وغیر مراع أي حرمة أو 

من صادفوا من نساء وأطفال أو قانون أو إنسانیّة طمعا في أرضه، فاستخدموا البنادق وقتلوا �ل 

شباب وأحرقوا المحاصیل لیفتك بهم الجوع وسمّموا الآ�ار وارتكبوا أ�شع المذا�ح في حقّ آلاف 

الهنود وعندما ضاق زعماء القبائل الهندّ�ة �ما حصل لشعبهم طلبوا عقد معاهدة سلام، مع أنّهم لم 

لمنع الأمر�كیین البیض من الاستلاء على منهم محاولات �ائسة  بدوتولكن قد  ،�قاتلوا البیض

أراضیهم أو خطف بناتهم وأبنائهم للعمل في الحقول والمناجم حتى الموت، المهم أنّ الطرف الآخر 

لب ونفّذه مباشرة �شرط أن یرحلوا من أماكن معیّنة حدّدوها أو الوحش الأبیض طار فرحا بهذا الطّ 

ثمّ قاموا �عد هذه المعاهدات �إهداء الهنود  ،ن اختطفوهملیتم زراعتها أو بنائها �طر�ق الصُخري مم

ولكن ما لا �علمه هؤلاء المساكین  ،الحمر مئات الأغطیّة والملا�س  �عد �ل معاهدة �عقدونها معهم

ولم �خطر لهم على �ال أنّ هذه الهدا�ا تمّ جلبها من المصحات الأورو�یّة محمّلة �جراثیم وو�اء 

یبقى  نوم ،حصبة والسل والكولیرا لتحصدهم حصدا دون أيّ جهد یبذله العدوالطاعون والدفتر�ا وال

خطیط لها بدّقة واستعانوا فیها �الأطباء �البنادق. إنّها حرب بیولوجیّة تمّ التّ أي منهم یتم حصده یدو�ا 

 لإ�صالها �طرق آمنة دون أن تنتقل إلیهم. 
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والفناء على أمواج �حر الظلمات أو المحیط  لم �كن الهنود یتوقعون أن �أتیهم هذا العذاب      

الأطلسي، بل العجیب والمؤسف أنّ الهنود قد ظنّوا أنّ المستوطن الجدید آلهة رحیمة جاءت لتنقذهم 

حیط رور فقد �ان لدى الهنود أساطیر یؤمنون بها تتحدّث عن مجيء آلهة عبر أمواج المُ من الشّ 

لذا �انوا �جمعون الذهب عبر القرون لتقد�مه قر�انا رور من جهة الشّرق فتخلصهم من جمیع الشّ 

لهذه الآلهة. وقد �ان الزعماء یو�لون مئات الرجال �مراقبة الشواطئ انتظارا لهذه الأسطورة �ي 

سبان قام الهنود بتحمیل سفنهم �الذهب اعتقادا منهم أنّهم آلهتهم یهدوها الذهب، فلمّا وصل الإ

الوحش الأبیض أنّه أمام فر�سة سهلة وعرف ما ینبغي علیه فعله المنتظرة، وسرعان ما أدرك هذا 

وهو الإ�ادة والاستلاء على أرض الذهب والخیرات، وحشیّة الاسباني لم تقل عن وحشیّة الرجل 

الإنجلیزي بل زادت علیها فحصدوهم �البنادق وأرغموهم على حفر المناجم والبناء قهرا حتى الموت 

النخاسة وارتكبوا فیهم ما �صعب تصد�قه حتى قیل أنّهم استخدموا  و�اعوا �ثیرا منهم في سوق 

الأطفال �طعام للكلاب لیـأتي الإنجلیز فیما �عد  و�كملوا مسیرة الإسبان الوحشیّة. هكذا انقرض 

 .1الهنود الحمر وهكذا أُبیدت حضارتهم وحلّ المهاجر الأورو�ي الجدید محلّهم

ءه و�أنّه �ابوس �تب علیهم أن یتعا�شوا معه و�تكبّدوا عنا ف ولكنّه مؤلم،هو تار�خ مشرّ       

رقت، والتقالید طمست والرؤوس الیومي إلى الأبد في هذه المرة �ات الظلم حضارة، فالأرض سُ 

ظیر. لنّ اقطعت والجثث مثلت، ذنبهم الوحید أنّهم احترموا الید الغادرة قبل أن تصفعهم �قذارة منقطعة 

أزعجنا  ، واكتشفوا أنّ رّد الجمیل �ان التصفیّة الخالصة. هكذا الكون الكبیرأرادوا التعا�ش الخالص

 �كل مخرجاته المثالیّة، ممن یدعون الطیبة وصفاء القلب وحب الخیر، والغر�ب أنّ �ل جنباته لا

في  امادرة والتي نلم ولا العنف ولا الشّر �كل أشكاله. وحین توفرت تلك البقعة النّ تخلوا من الظّ 

تماما،  في الجنس البشري �محوهاوالأوفر سواد  لمظلما لام والمحبّة سارع الجانببل والسّ طها النّ محی

قترنت او�أنّ قوانین البقاء سالما في الكرة الأرضیّة تتنافر مع قواعد الخیر وتتجاذب مع تلك التي 

 �الشّر.

                                                             
ینظر: ناصر محي الدین ملوحي: إبادة الھنود الحمر أسوء كارثة سكانیّة في التاریخ البشري، دار الغسق للنشر، دط،   1

 .203، 202، 181،201، 180، 164، 176، 175، 49، صفحات 2018سوریّة، 
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ود الحمر بدا�ة من صفات ونفسها فكرة المملكة، حیث نجدها تتقارب إلى حدّ �بیر مع حضارة الهن

إضافة إلى انعدام  ،من صدق وأخلاق عالیّة ومساوات بین القاطنة والرفق �الحیوان ،ینالمأمونیّ 

سلام وأمان مثلها مثل الهنود  ا �اتتهر أو القتل فلا حروب عندهم ولا أسلحة فتاكة، فحیاتهم �لّ الشّ 

�حضارة المأمونة و�قیمها و�ذهنیّة أهلها "إذ ما من خطوة أقدمت علیها إلا وانبنت على معرفتي 

 " نازر ماشاهوو�طبیعة الحال استطاع " 1".الطیبین والسذج إلى أ�عد الحدود وعلى نحو لا یتصور

مستغلا سذاجة وطیبة سكانه، فأحبوه واحترموه  ،�عد دخوله للمملكة أن ینشر فیها الفساد والشّر 

لإ�ادتهم وتجر�دهم من  ،طیبتهم وسذاجتهم ااستغلو مثلما فعل الهنود الحمر مع الرجل الأبیض ف

سحر �ل من سمعه  ،أول آدمي یدخل المملكة الفاضلة نازر أراضیهم مثلما ذ�رنا سالفا. �ان

ا نفسه وراء حجاب نیئة مخفیً �موسیقاه وخدعهم بتمثیله دور العجوز الطاعن في السن لینفذ أفعاله الدّ 

عن "البرنامج" وعن نشره في المملكة  هاءخطا�ه إلى المنقب  جرم إذن فيث المُ "لقد تحدّ  ،قاءالنّ 

متها �الطبع القتل، أبو الشرور لأفعال "كما الغواّ�ة والخداع وغیر ذلك من مظاهر الشّر". في مقدّ 

إلى الموسیقار نتیجة لذلك أول عملیّة قتل في تار�خ بدون صعو�ة تذ�ر، ناسبین كما توافقوا 

، الذي لم �خطر في �الهم أن الطیبینسكان المملكة  ق برنامجه علىإذن هكذا طبّ  2المملكة."

قدام �كل هذه الأفعال البغیضة المذمومة وخداعهم �كل سهولة وزرع �مكنه الإ نازرشخصا مثل 

وء، أیها المنقب بذور الشر في �ل أنحاء المملكة" فعلى خلافكم، أنا أحمل في أعماقي بذرة السّ 

 ل الشر إلى المملكة، أوّل من أدرج الكلمة في لغتها. ل من أدخأنا أوّ  ،النبیه

لقد �نت و�الا حقیقیا على المأمونة. وأنا لم أبدأ ذلك في الحقیقة، �ما تظن، الفاضل، �عدما      

فتبید وتسقط وتندثر  نازرلیدخل �عد ذلك آدمیون لیدمروا و�كملوا ما بدأ �ه  3أقدمت على قتل إیلام."

تنتشر فیه الجرائم والقتل وتسودها  ا،وقبیح ئاسی اكرة أبیها وتصبح مكانحضارة المأمونة عن �

الحروب، فبعد أن �انت حضارة مسالمة لا عظامة ولا مثالیّة شهدتها حضارة من قبلها تتحوّل إلى 

، لتكون نهایتها مشابهة �ذلك للهنود عن القاطنة الأصلیینعد البُ  مكان تعیشه مخلوقات تبتعد �لّ 

                                                             
 .148الروایّة: ص  1
 .199الروایّة: ص  2
  .149الروایّة: ص  3
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بیدوا من أراضیهم واستوطنوها سكان مختلفون و�عیدون أشدّ البعد عن أخلاق وصفات الذین أُ الحمر 

 ین. القاطنة الأصلیّ 

 :مونة في الرواّ�ة والهنود الحمرمن ساكنة المأ شا�ه بین �لّ ح أوجه التّ الي یوضّ الجدول التّ 

 الهنود الحمر: ساكنة المأمونة:

 یتصفون �الصدق والأخلاق العالیّة.
 یتّصفون �الصدق والأخلاق العالیّة.

أناس مسالمون، متعاونون فیما بینهم 

 و�رفقون �الحیوان.

أناس مسالمون، یتصفون �الرفق �الحیوان 

 والإنسان.

حدیثهم دائم الحلاوة واللطف و�رافق دائما 

 �الابتسامة

حدیثهم لطیف مليء �عبارات الاحترام 

و من والتقدیر، و�ذا دائمو الابتسام �سبب أ

 دونه.

 لا شر ولا صفات سلبیّة عندهم.
�عیدون عن الشّر والحیل والخداع، أو الحقد 

 والعداء والانتقام فهم طیّبون.

لا �عرفون معنى القتل ولا �لمة حرب، فلم 

�خوضوا حر�ا قط ( قوامیسهم خالیّة من 

 مفردات سلبیّة).

لا یتقاتلون، لا حروب عندهم، و�ن وجدت 

الزعماء لیعم السلام من  یتم حلها من طرف

 جدید.

 لم �خوضوا حر�ا مع العالم الخارجي.

لا �ملكون سلاح( السلاح الوحید المدوخ في 

 المملكة �عتبر ضعیف غیر قاتل)

لا �ملكون أسلحة للقتال، فقط التي 

�ستخدمونها في الصید وهي ضعیفة مقارنة 

 �ما �ملك العدو.
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 إشكالیّة تسر�ح هاء لمنار: .ب

له إلى حشرة، قام بتسر�ح �عد قصة تحوّ و إلى هیئته الطبیعیّة،  "شین هاء"نقب �عد أن عاد المُ      

إلى العالم المجهول. وما هو مهم في هذا أنّ هناك من صدّق مسخه ومغادرة المملكة منار زوجته 

"رأي آخر له نفى ذلك، لتكون �عد ذلك الفئة العظمى مؤمنة بتحوله لحشرة  وطرف آخر  لحشرة،

، ودلیلهم على منارخیانة  هاء أتباع �ثیرون �قول أصحا�ه �أنّ الثابت هو وقوع الخیانة واكتشاف

  1ا."سر�ح بینهمذلك وقوع التّ 

أحمد حسن " والمؤسس "نازر ماشاهولكن لو عدنا إلى أحداث الرواّ�ة ثانیّة، لتبیّن لنا أنّ "        

لمّا قام �اغتصاب نساء المملكة ظهرت  فنازرالي و�التّ  ،(آدمیان)ر �لاهما من طینة البش طومباز"

قد  منارا أدى في نها�ة المطاف إلى وفاتهنّ. لكن الغر�ب في الأمر أنّ مّ معلیهنّ علامات خبیثة 

 سنة.  130ماتت �طر�قة طبیعیّة أي مثل قاطنة المملكة الطیبین، من طول العمر، ما �قارب 

ا لم تطرأ علیها تلك الأعراض مع المؤسس �اعتباره آدمي، فلمَ شین هاء" قد خانت " منارفإذا �انت 

 ولكن هذا لم �حصل، مما یدعنا نخرج في الأخیر، إلى عدة تأو�لات منها: ؟لكأ�ضا وتموت �عد ذ

                                                             
 .282الروایّة: ص  1

یتم خداعهم من طرف "نازر ماشاهو" عن 

طر�ق التمثیل وموسیقاه الساحرة، وتسببه في 

أول عملیّة قتل �أ�شع طر�قة عرفتها 

 المأمونة.

یتم خداعهم عدّة مرات من طرف المغتصبین 

لأراضیهم �تقد�م لهم اللحف  والأغطیّة 

 الملوثة والمملوءة �الأمراض القاتلة.

إ�ادة المأمونیین واندثارهم لیحلّ محلهم 

 �ل �قاع المملكة.  الآدمیون الذین لوثوا

إ�ادتهم وقتلهم �شتى أنواع الوسائل والتعذیب 

التي لا یتصورها العقل وامتلاك أراضیهم 

 �الغصب.
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آخر یهدد المملكة �ما  ئاشی منارلم یتحوّل إلى حشرة، و�بقى سبب تسر�حه من  شین هاء"إمّا "

�قیت تحمل سرا خلیقا بهدم المملكة لو أنّها أقدمت على  منارذ�رت هي لكبیر الأمناء "الحق أنّ 

لیس ذلك فقط ما حدا بها إلى التزام صمت مطبق بهذا الشأن، لن تخرج عنه طوال �قیّة  إفشاءه، لكن

بل أ�ضا، و�ن بدرجة أقل �ثیرا، حد الوصول إلى جوهره المكین، لأعمرها الطو�ل جدا، لن �مكن 

شفراته  من الألغاز التي قد �ستحیل فكّ  الیكون بذلك لغز  1خوفا على نفسها من مصیر مشؤوم."

 طلقة.الحقیقة المُ  ومعرفة

ما _ك قمرهي نفسها  مناروأنّ  شین هاءالمؤسس هو نفسه قد �كون  ،فسیر الآخرا التَّ أمَّ        

، �معنى شین هاءفي هیئة  حسن طومبازس في الرواّ�ة_ وما حدث هو تجسید لصورة صرّح المؤسّ 

ك س، أي في دماغه فقط، فر�ما جسّد ذلها وقعت في مخیّلة المؤسّ آخر وأدق، فبما أنّ الأحداث �لّ 

على أنّه هو (حوار داخلي بینه و�ین نفسه) هاء الفراغ الذي �ان �عاني منه و�شعر �ه في شخص 

 وافترض شخصیات أخرى أي التي في الرواّ�ة لیكون في الواقع مجرد مونولوج.

 س المملكة:لغز مؤسّ .ج

�اعتباره راوي الرواّ�ة و�ذا مؤسس المملكة " حسن أحمد طومبازتحدثنا فیما سبق عن "        

�ما حاولنا تحلیل هذه الشخصیة في �حثنا هذا المتواضع،  ،ة من شخصیاتها في نفس الوقتوشخصیّ 

ّ�ة والتي دا وذلك للتناقضات والعبارات الخفیّة المستعملة في الرواإلا أنه رغم ذلك لم نستطع فهمها جیّ 

 :المدفونة، لنصل بذلك إلى ما یلي ایها والغوص �حثا عن ماهیتهأمل العمیق فتحث الباحث على التّ 

لوهلة الأولى أنّ مؤسس الروا�ة وراو�ها هو الذي �سرد أحداثها و�زعم أنّه �عرف �ل ا من یبدو      

آخر �كمل سرد ما �قي من أحداث  ما یدور في خلد الشخصیات الأخرى، لیعترضنا في الأخیر راوٍ 

. فیشرع طومباز حسن أحمدوالمؤسس أو الأعظم �ما یلقب أو  شین هاءنقب شیّقة بین �ل من الم

في عرض �عض الحقائق التي تجعل القارئ في ذهول واستغراب إضافة إلى علامة تعجب �بیرة، 

، لست المؤسس الحقیقي لا أنا هاءس الحقیقي للرواّ�ة " أنا، �ا أنّه لیس المؤسّ  لهاءبدا�ة من اعترافه 

ء ضدّه ولا أنت. لا أنا أعرفه ولا أنت. لا أدري لا اسمه ولا أین �سكن ولا شكله ولا أستطیع فعل شي
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أنا لم أكن  .إن �ان رجلا أو امرأة. لا شيء حدث في المملكة دون موافقته. هو من أرسلك إليّ أ�ضا

 .�عرف �ل شيء .لي مثل ألف عام، لكن هو �عرف متّ منذ ما یبدوسبة لي، أتوقع مجیئك لأنك، �النّ 

وهكذا یبرهن له صدق ما �قول �عدم معرفة  1أما أنا أنت فسیان، لا فرق بیننا، أو لنقل إلى حدّ معین."

 لیه لیقتله _رغم اختلاف الآراء حول من قتل الآخر_ .إأنّه سیجیئ 

 منار ) هيحسن طومباز(یبدو من الروا�ة أنّها حبیبة  وقمر شین هاءأنّه  طومباز�ما �صرح        

أنا وأنت موجودان  :ثم �عد ذلك �قول 2"منار هي قمر �ا هاء وأنت هو أنا. أنا لا أخرط علیك، المحترم"

ها �ما ح �ذلك أنّه لا �عرف الحقیقة �لّ خرافیان، �معنى من صنع خیال أحد ما على أقل تقدیر. فیصرّ 

س الحقیقي لا أكثر ولا أقل " لأنني أنا صورته أو شبحه كان یزعم ذلك وأنّه في صورة أو شبح للمؤسّ 

من أسرار ومذل ذا أكشف لك سر خطیر ها أنا  .هكذا أرادفي الحقیقة، لكن صورته أو شبحه فقط أو 

 هاء. هكذا �انت تصر�حاته متناقضة ومترددة، وقد یرجع سبب ذلك توتره وخوفه من المنقب 3وجودي"

رغم ذلك فتصر�حاته هذه تودي بنا إلى عدّة تأو�لات وتفسیرات، أنّ لیقتله،  االذي �ان �حمل سلاح

فهو صورته أو شبحه  حسن أحمد طومباز" أما إبراهیم سعديس الحقیقي قد �كون الكاتب نفسه "المؤسّ 

" أدخل نفسه في هذه إبراهیم سعديوذلك لانتمائه إلى الآدمیین، فكأن " ،كما تمّ ذ�ر ذلك في الرواّ�ة

 طومبازر�قة خفیّة وجعل أحد شخصیاته المهمّة تقوم ببعض أعماله �مؤسس لفترة موجزة، أما الرواّ�ة �ط

 . شین هاءآخر من  ا" �عدّ جزءإبراهیم سعديذلك الجزء من "

 ألم یرغب الكاتب في تحقیق أمنیته في أن �صبح مفتش شرطة_ في العالم الواقعي_ ها هو الآن     

دها في أحد شخصیاته التي تنتمي إلیه في حقیقة الأمر. لیكونا �ما ذ�ر في الروا�ة �ل من �جسّ 

ى �سیرهما المؤسس الحقیقي. أما �النسبة للشخصیات الأخر  "موجودان خرافیان" هاء وطومبازالمنقب 

ها سیر تُ مى على خشبة المسرح �اعتبارها شخصیات خیالیّة كها مثل الدّ رها إلى حدّ ما و�حرّ فهو �سیّ 

 حروف من حبر �تبت على ورق.
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الحكم علیها د تأو�لات إذ لا �مكن عتبر مجرّ إلاّ أنّ هذه الأفكار تُ  ،وفي الختام لا �سعنا القول    

ها�ات مفتوحة لیفسح المجال للقارئ أو الباحث، خاطئة، ولأنّ الكاتب ر�ما ترك النّ  وأنّها صحیحة أ

فسیر دون الوصول إلى نها�ة واحدة مطلقة، ولتبقى الرواّ�ة إذن مجرد إشكال تحمل أو�ل فیها والتّ التّ 

.أو الكذب و�نّما �الإقناع الفنّيدق عدّة تساؤلات وتحلیلات أخرى لا �مكننا الحكم علیها �الصّ 
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وفي ختام هذه الدراسة التي أطلقنا علیها تسمیّة "التشكل السردي والأنساقي في روا�ة الآدمیون 

 نخلص إلى مجموعة من النتائج التي مفادها ما یلي:للكاتب والناقد الجزائري إبراهیم سعدي" 

المحورّ�ة حیث �لّفه الكاتب س) �ان هو �طل الرّوا�ة، أي الشّخصیّة اوي (المؤسّ الرّ  •

 من �عملیّة السرد لیكون ناطقا وحاملا لوجهة نظره، ولا تظهر الشخصیات الأخرى إلاّ 

  خیالات النّص و أحداثه.خلاله ومن خلال علاقاته معه، فكان ساردا متحكّما في �لّ 

حتمیّة وجود الشر في العالم الآدمي  الكاتب إلى تكلیف شخصیاته من أجل تبیانعمد  •
، فالرّوا�ة تؤمن إنّما هو شيء لصیق �البشر�ة حسب الرّوا�ة)( وذلك لیس اختیار�ا

 �انتشار مبدأ الشّر في العالم.

أسماء الشخصیات، فنجد منها المعروفة المتداولة مثل (ز�ن،  لقد ساهم الكاتب في تنو�ع •

ل (شین هاء، طومباز، ماشاهو...) تجعل منار، هند...) وأخرى تحمل دلالات عمیقة مث

 القارئ مشار�ا في أحداث الرّوا�ة من خلال عملیات التأو�ل التي �قوم بها.
المؤسس) حیث أنشأ مملكة  تدور أحداث هذه الرّوا�ة �لها في عالم متخیّل (داخل دماغ •

یوتو�یّة سمّاها "المأمونة" نسبة للأمان والسلام الذي فیه هذه المخلوقات الطیّبة والتي لا 

في محدد وقعت فیه أحداث �مكن وجودها في العالم الواقعي، فلا وجود لمكان جغرا

معارفه  الرّوا�ة، ولكن القارئ قد �مارس تأو�لاته لیكشف عن هذه الأماكن استنادا إلى

 وخبراته المسبقة.
أمّا فیما �خص الزّمن فقد قام الكاتب �استعمال تقنیّة الاسترجاع �شكل مبالغ فیه، وذلك  •

ر لیكمل لأنّ الرّوا�ة تصور أحداث وقعت في الماضي، ثمّ في الأخیر �عود إلى الحاض

 تلك النّها�ة المأساوّ�ة، فحدث تفاعل زمني �ساهم في خلق غرائبیة النّص.

شف عن الدلالات إلى تشر�ح وتحلیل وتأو�ل النّص الأدبي للكعى الأنساق الثقافیّة تس •

 النسقیّة المضمرة، وقد حملت هذه الرّوا�ة عدّة أنساق فلسفیّة ونفسیّة تستحق الكشف.

�قوم النسق على نظام یر�ط مجموعة من العناصر أو الأجزاء لتشكل بذلك عنصرا أو  •
 جزءا متمیّزا واحدا.
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للنقد الثقافي أنساقا متناقضة ومتصارعة، فنجد الظاهر منها الذي �خبرنا �شيء، والخفي  •

وهذا الأخیر �سمى �النسق الثقافي، والرّوا�ة �انت تظهر أنساقا الذي �خبرنا �شيء، 

 وتخفي أنساقا أخرى.

عالجت رواّ�ة الآدمیون مجموعة من الأنساق، نذ�ر منها النسق الفلسفي، وهو الطّاغي  •
في الرّوا�ة (عرض لنا �عض أفكار الفلاسفة، أمثال أفلاطون و�انت. وعالج �عض 

لتشكیل الفلسفي داخل هذا لیبین االمواضیع �العبثیة والسوداوّ�ة ثم أسقطها على الرواّ�ة 

الخطاب)، لتبیّن الرّوا�ة أنّ هذا العالم على الرغم من نظامه العام إلاّ أنّه �ختزن فوضى 

 كبیرة.

قتل" في  ةجر�م«نساق الدینیّة (عالج الروائي أول مظهر من مظاهر الشر أمّا الأ •
المملكة ور�طها �أول عملیّة قتل عرفتها البشرّ�ة، إضافة إلى أول معصیّة حدثت في 

 الوجود ور�طها �معصیّة نازر ماشاهو وهند). 

صي الخفي نب الشخ(طرح قضیّة الشر في الرواّ�ة وعلاقتها �الجا�النسبة للنسق النفسي  •

 المضمر للروائي)، فكلّ شخصیّة سرد�ة تخفي الكثیر من الأسرار.

أحداثها الشائكة والغر�بة التي لا تقبل بنتیجة واحدة  ا لتأو�لفتحت الرّوا�ة �اً�ا واسع •

وهذا إن دلّ على شيء فإنّما یدلّ على  مطلقة، ما أكسبها میزة تعدد الآراء والأقوال فیها
 . روا�ة ما �عد حداثیّة �امتیازأنّ روا�ة الآدمیون، 

 و�خلاصة عامة لهذا البحث المتواضع الذي حاولنا فیه عرض أهم النقاط التي ارتأینا

إلى أنّها أنّها تساهم ولو �قلیل في عملیة تنمیة جانب البحث العلمي والأدبي، إضافة  إلى

تحفیز الباحث في معالجة وطرح مثل هذه المواضیع والتشعب قد تكون خطوة من أجل 

�طر�قة إبداعیّة مختلفة، واكسابها بذلك عدّة تأو�لات فتكون بذلك بداّ�ة والغوص فیها 

  لعدّة �حوث مستقبلیّة. 
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 ملخص الرواّ�ة:

لقد تحررت ر�شة الرّوائي الجزائري "إبراهیم سعدي" من الواقعیّة لترسم لنا لوحة جدیدة، قمّة      

 في الروعة والإبداع، محشوّة �الخیال والغرائبیّة �عیدة عن المألوف، تبعث في نفس القارئ الحماس

والرغبة في الغوص والتعمق في أحداثها المشوقة، والتأمل والتأو�ل فیها إلى ما لا نها�ة. هذه اللّوحة 

 الجمیلة جاءت على شكل رواّ�ة تدعى "الآدمیون".

تبتدئ الرواّ�ة على لسان الرّاوي الذي �حدثنا عن البلاد التي �عیش فیها (في مخیلته)، وهو      

طلق فیها من وضع مأساوي، ذلك أنّ المملكة التي �عیش فیها تعرضت في نفس الوقت مؤسسها، ین

 لتدمیر نتیجة الحرب.

�عدها �عود بنا إلى الوراء، إلى تلك المملكة المسماة "�المأمونة"، والتي لا مملكة عاشت مجدها     

القلق ولا الحزن، ولا هناءها ولا براءتها ولا عدلها وسموها، لا تعرف للشرّ معنى، فسكانها لا �عرفون 

حتى أنّ قاموسهم خالي من الألفاظ السلبیّة، فنجد عندهم الثقة متبادلة إلى أ�عد الحدود و�ذا الصدق 

والأخلاق العالیة...�عیشون �سعادة وهناء. لكن لا شيء من هذا یدوم، وذلك �عد أن اختفى والد 

و�بلغ عن أول جر�مة قتل من  ز�ري "إیلام" مدّة ثمانیة أ�ام لیأتي شخص یدعى "نازر ماشاهو"

نوعها الأول في المملكة، وذلك لأنّ الموت في المأمونة یتّم في شكله الطبیعي، �معنى �عد طول 

 العمر.

یتم تكلیف منقب یدعى "شین هاء" للبحث عن الجاني، وهي مهمة جدیدة في تلك المملكة،     

شكل مأساويّ وذلك لعدم اكتشافه للقاتل لتبدأ بذلك رحلته في التحري، والتي غیرّت مجرى حیاته �

رغم �ل العلامات والاشارات التي سعى إلى تفكیكها وشرحها، إلاّ �عد مرور ثلاثة أ�ام من هرو�ه، 

لیوقنّ "شین هاء" بوجود عالم آخر مجهول، �عد أن �انت مجرّد أفكار فقط. �عقد العزم على مغادرة 

ث عن المجهول ومحاولة انقاذ المملكة من الخطر الذي المأمونة �عد ترك رسالة لبني جلدته، للبح

یداهمها، لكن للأسف �عد مغادرته مباشرة انقلبت المأمونة رأسا على عقب، فلم تعد المملكة مكانا 

آمنا ولا سكانها طیّبین سعداء بل دخلوا علیها أشخاص آخرون _آدمیون_ نشروا الشّر والفساد في 

اهو" _أول آدمي یدخل المملكة_ رسالة �سرد فیها الجر�مة التي كل مكان، �عد أن ترك "نازر ماش

قام بها إضافة إلى الأفعال الذمیمة الأخرى �الاغتصاب وقتل الحیوانات وأكلها، مشیرا فیها أنّ 
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"شین هاء " لن �طلع على رسالته أبدا، وقد حصل فعلا. أمّا الحيّ الذي �ان �سكن فیه نازر 

 قطاع الطرق.فیتحوّل إلى مكان للقتلة و 

ثم �عود بنا الراوي من حیث بدأ، أي جالسا في المقهى والحرب الذي أدّى �خراب المدینة،      

�صل "شین هاء" إلى هذا المكان الذي یوجد فیه المؤسس والذي �سمّى "�الأعظم" أو "حسن أحمد 

متعرفا علیه رغم طومباز". و�عد �حث طو�ل عنه �جده "هاء"، فیطرق الباب علیه فیفتح له طومباز 

انكاره لذلك في الأوّل. لكن "هاء" تغیّرت ملامحه من شخص بريء طیّب إلى شخص عدواني، 

ممّا �عث في نفس الأعظم �عضا من الخوف والقلق. �حاول هذا الأخیر شرح واعتراف له ببعض 

إرجاعه للمملكة  الحقائق التي �جهلها، إلاّ أنّ هاء بدى و�أنّه لا �أ�ه لذلك، و�ل ما أراده منه هو

�عد أن قام �إنجاز ما غادر المأمونة في سبیله أي الحقیقة واكتشاف العالم المجهول، لكن طومباز 

أخبره �أنّه لیس المؤسس الحقیقي للمملكة و�نّما صورته أو شبحه على الأقل، مضیفا له أنّ المملكة 

" لیطلق النار علیه و�قتله. لكن قد زالت وانقسمت وأنّه الناجي الوحید منها، ما أثار غضب "شین

الرواّ�ة ذ�رت أنّ هاء أ�ضا مات فاختلفت الآراء حول من قتل الآخر �عد عثورهم على مخطوطات 

 مختلفة.

 

لتنتهي الرواّ�ة �مجموعة من التساؤلات التي �شو�ها الغموض والدهشة، ممّا تجعل القارئ هو     

الآخر في حیرة من أمره، و�أنّ الكاتب عمد على جعل النها�ة هكذا مفتوحة لیفسح المجال لخیال 

 المتلقي المتمرّد و�صوغ نها�ة متلائمة مع هواجسه النفسیة واتجاهاته ومیوله الشخصیة. 
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ثلاث سنوات مع الملحق الأدبي آفاق، التا�ع لجر�دة �ما اشتغل في الصحافة، إذ تعامل لمدة     

الحیاة اللندنیّة، ومع جر�دة الشروق الجزائرّ�ة حیث �ان ینشر مقالات أسبوعیّة حول الثقافة والمجتمع 

" لمحمد دیب من الفرنسیّة إلى العر�یّة،  Eté africainوالسیاسة، �ما ترجم رواّ�ة صیف إفر�قي "

 تار�خ البر�ر.  و�تا�ا لمولود قاید حول



 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الفھـــرس الفهرس



 

 
 

 فهرس المحتو�ات: 

 كلمة الشكر

 الإهداءات 

 7....................مقدمة................................................................1

 ة للشخصیات الروائیة.ة الزمنیّ الفصل الأول: بنیة الفضاء والدینامیّ 

 11............................................................فضاء الرّوا�ة في منظور النقد.

 14...............................................المصطلح: الحیّز، الفضاء، المكان.مفارقات 

 16..............................المكان روائیّا والمتخیّل مر�زّ�ةالمكان والفضاء: ثنائیّة الحقیقي 

 17 ........................................الأماكن في رواّ�ة الآدمیون: الخصوصیّة السردّ�ة 

 18...............................................................المفتوحة. جمالیات الأماكن

 23.................................................................جمالیات الأماكن المغلقة.

 …….…26.....................................................یّةئدینامیة الشخصیات الروا

 29....................................................تصنیف الشخصیّة عند فیلیب هامون.

 29........................................................أنواع الشخصیات، نص الآدمیون 

 30..........................................................الرئیسیّة.تفاعلات الشخصیات 

 41..........................................................تفاعلات الشخصیات الثانوّ�ة.

 41..................................................أسماء شخصیات الرواّ�ة: قراءة تأو�لیّة

 58.........................................................الزّمن وتفاعلاته النّصیةتجر�ة 

                                59.....................................................................الّراوي زاوّ�ة رؤّ�ة 

                   60 ....................................................... جمالیة الرؤّ�ة من الخلف.- 



 

 
 

                           60 ...................................................................جمالیة الرؤّ�ة مع.-  

                  61.............................................................جمالیة الرؤّ�ة من الخارج.- 

 62...................................................................تواترات الإ�قاع الزّمني

 62...........................................................................الخلاصةنسق 

 63..........................................................................نسق الاستراحة

 63.............................................................................القطعنسق 

 64............................................................................نسق المشهد

 الفصل الثاني: الأنساق الثقافیة في روا�ة الآدمیون "لإبراهیم سعدي"

 67....................................................الأنساق الثقافیة، الأنواع والشروط.    

 67.......................................................النّسق الثقافي لغة واصطلاحا.    

 71......................................................وشروطها. الأنساق الثقافیّة أنواع   

  71.................................................تجلیّات الأنساق الثقافیّة في الرواّ�ة.     

 71......................................................النّسق الفلسفي، �ونیة المفاهیم.    

 87...............................................النسق الدّیني، روحیة الفضاء والأحداث   

 93...................................................النّسق النّفسي، الشخصیات نفسیا.    

 96.......................................................الأحداث المضمرة في الرواّ�ة.    

 97................................................مر.فكرة المملكة وعلاقتها �الهنود الح    

 102............................................................إشكالیّة تسر�ح هاء لمنار.  

 103.................................................................ة.لغز مؤسّس المملك  



 

 
 

 107...........................................الخاتمة...................................

 110..............................................قائمة المصادر والمراجع................
 112....................................................الملاحق ........................

 116....................................................................فهرس المحتو�ات

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


