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 ــــكـــــرش
 . وأحاطنا برحمته الواسعة على إنجاز هذا العمل، نشكر اللّه الّذي أنار لنا درب العلم

 ، التي أشرفت علينا طيلة هذا العام ، عشّي نصيرةوالامتنان للدكّتورة كما نتقدّم بالشّكر 
كما نخص الشّكر والاحترام والتّقدير للأستاذة طراحة زاهية التي لم تبخل علينا بتوجيهاتها 

 . ونصائحها القيّمة

اللتّين  "تادوكلي" ، "تامكدبوت"وفي الأخير نشكر الجمعيات الثقّافية وبالأخصّ جمعيّة 
 . قدمتا لنا يد العون
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 . إلى منارة فكرنا ودربنا وشمعة حياتنا الأزليّة الوالدين العسيسين

 . إلى كلّ من يقدّس محراب العلم
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ّمــــقدّمـــة

يُعدّ المسرح مف أىّـ الفنوف الأدبيّة التي ابتكرىا الإنساف ليُعبِّر بيا عف قضاياه ومشاغمو في    
 إلخ(. . . ثقافية ، سياسية ، اجتماعية ، احتؿّ كؿّ المياديف )اقتصادية وبيذا ، كؿّ العصور

ومما لاشؾّ فيو أفّ ىذه الظّواىر المسرحية  ، فقد ارتبط المسرح ارتباطاً وثيقاً بالمُجتمع منذ نشأتو 
وبالتاّلي فأيّ تطوّر أو تغيُّر يحدث مُرتبط بتحوّؿ وتغيُّر المجتمعات  ، ضربت بجذورىا في أعماؽ التاّريخ

فقد كاف لو حقّو  ، المُجتمعات الأخرى والمجتمع القبائمي نابع مف تمؾ الحضارات كغيره مف . والحضارات
المسرح حيّزا واسعاً وحقلًب جماليًا ثريًا تنوّع بتنوُّع ليجاتو وأشكالو دوف أف  وشغؿ. ونصيبو مف ىذا التُّراث

براز المسرح الأمازيغي)القبائمي( بعدما  ، بشكؿ بسيط ولو ننسى المضاميف التي ساىمت نوعاً في ظيور وا 
وتحوّلت بعد ذلؾ إلى  ، ظواىر مسرحية كانت بمثابة مُحاولات مُورست كيواية كاف غامضًا عمى شكؿ

وذلؾ راجع لوجود عدّة   ، فرؽ ىاوية حيف كاف البحث في جذور ىذا المسرح كالبحث عف المستحيؿ
وىذه أىّـ ميزة يتّسـ بيا المسرح  ، عوائؽ حالت دوف ظيوره كوف المجتمع القبائمي كاف مُجتمعًا شفاىيًا

التاّلي ما وصمنا كاف محفوظًا ومُخزّنًا في الذّاكرة وىذه الوسيمة كانت الطّريقة المُثمى لحفظ ىذا الإرث وب
وكاف المسرح وسيمة  ، الثقّافي لانعداـ وسائؿ الكتابة والتدّويف وتمتيا قساوة الظّروؼ الطّبيعية والاجتماعيّة

رشادات ليـ مف أجؿ تقويـ سموكا تيـ لمتّرفيو والتّرويح عف النّفس بيدؼ إضحاكيـ وتقديـ ن صائح وا 
رشادىـ إلى القيـ النّبيمة وكذا الرّفع مف معنوياتيـ خاصة أثناء مُعالجتيـ لقضايا مُيمّة بالنّسبة لمفرد  ، وا 

دوف نسياف موضوعي الفقر والأميّة وبيذا . والمجتمع كموضوع اليويّة واليجرة المّتيف كانتا ىّـ الكثيريف 
الموضوعات تطوّر المسرح وىذا التّطوّر يعود بالدّرجة الأولى إلى الاىتماـ الذي تُوليو لو كؿّ  التفّتّح في

لكف رغـ . المجتمعات البشريّة وبالأخصّ المجتمع القبائمي الذي أنتج ألمع شخصيات المسرح الأمازيغي
عة نوعًا ما إلّا أنّو لـ تكف ىناؾ دراسات كافي ة مف طرؼ الدّارسيف لتشجيع ىذه الخطوة التي كانت مُشجّْ

في حيف وجب أف يحظى ىذا الجانب . بؿ كاف مُجرّد إشارات عابرة في إطار الدّراسات العامة ، ىذا الففّ 
 بكثير مف الدّعـ منخلبؿ دراسات تُخصص لو كتب وأبحاث نظرًا لِمايتميّزبو المسرح مف جماؿ وطرافة

عةو  كثيريف مف دائرة التّخمّؼ ويستوجب أف تكوف أيضًا محؿّ وذلؾ لخروج ال ، تشويؽ ومواعظ وقيَـ مُشجِّ
إلّا أفّ البحوث فيو  . واسعًا اىتماـ الجميور المُشاىد وأف يُولي اىتمامات أكثر وعناية أكبر باعتباره مجالا

وكذا الرّغبة في  ، كانت مُحدودة  وىو أحد الدّوافع التي جعمتنا نفكّر في اختيار موضوع بحثنا المُتواضِع
الذي تزخر بو بلبدنا واكتشاؼ قدرات ومواىب شُباننا  كشؼ ىذا الموروث الثقّافي الأمازيغي)القبائمي(
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حساسنا بالنّقص اتجاه ىذا الففّ الذي مف المفروض أنّو صورة حيّة  ، اليُواة محا ولييف التّعريؼ بيـ وا 
زمة رغـ أنّو رمز لقوّة الإنساف وحيوتو إلّا أنّو تعرّض لمتّيميش ولـ يحظ بالعناية اللّب  ، لواقعنا الاجتماعي

رشاد لمُختمؼ فئات المجتمع بما فيو مف رجاؿ ونساء أطفاؿ  ، ونشاطو وفرحو مف تسمية وترفيو وموعظة وا 
 . . . وشيوخ

وبما أفّ ىذا الففّ الأدبي قد أثار فُضولنا وباطّلبعنا عمى بعض الأعماؿ التي قدّمتيا الفرؽ 
وكانت  ، كما أننّا أردنا مف خلبؿ ىذه الدّراسة التّعرّؼ عمى خُصوصيات ىذا المنتوج الأدبي  ، الياوية

وكؿّ ىذه . الغموض والكشؼ عف الجانب الخفيّ الذي تزخر بو منطقة القبائؿ رغبتنا ىو إبراز ذلؾ
وما مدى  وكيؼ ظيرت؟ ماالمقصود بالعروض المسرحية؟ الأسباب دفعتنا إلى التّساؤؿ وطرح الإشكاؿ:

لى مف يعود الفضؿ في وصوؿ ىذه العروض إلى ما ىي  تأثير غياب النّص عمى العرض  المسرحي؟ وا 
عميو الآف ؟إلى أيّ حدّ ساىـ الارتجاؿ في إبداع العرض المسرحي؟وىؿ استطاعت ىذه العروض أف 

 تصؿ إلى درجة الاحتراؼ؟

دراسة جادة لمتّعرّؼ عمى أىّـ الأعماؿ التي ونظرا لقمّة الدّراسات في ىذا الموضوع ارتأينا أف نقوـ ب
ومف بيف الصّعوبات التي صادفتنا خلبؿ إعدادنا ليذا البحث عدـ وجود . أنجزتيا ىذه الفرؽ الياوية

ف وُجد  ، وكذلؾ افتقارنا لممراجع المتعمّقة بالمسرح الأمازيغي)القبائمي(.  دراسات كافية حوؿ الموضوع وا 
يتعمّؽ بمادة البحث  الغرض ولذا لـ يكف مف السّيؿ عمينا الوصوؿ إلى كؿّ ماالبعض إلّا أنّيا لا تؼ ب

والأمر الأصعب كاف  وكذلؾ صُعوبة جمعيا واستخلبصيا ، بسبب تناثُر المعمومات في مُختمؼ المصادر
و إلى الجمعيات والبحث عف العروض المسرحية الياوية النّاطقة  أثناء جمع المُدوّنة مف خلبؿ التّوجُّ

)القبائمية( فكانت التّرجمة مُستعصية عمينا في بعض الأحياف خاصة أثناء نقمنا لممادة مف  الأمازيغيةب
فمـ نجد القواميس والكتب التي نعتمدىا خلبؿ  )القبائمية(إلى المّغة العربية الفصحى المّغة الأمازيغية

الأمانة العممية كما حرصنا أف تكوف  وقد حاولنا قدر الإمكاف أثناء جمعنا لممادة المحافظة عمى ، ترجمتنا
)القبائمية( وتخممتيا  المسرحيات الياوية وتسجيؿ النّصوص كما نُطقت بالعربية الدّارجة أو المّغة الأمازيغية

وسعيًا منّا لإثراء ىذا الموضوع وتقديمو في . بعض الكممات الفرنسيّة حتى تمكنا مف الحصوؿ عمى مُدوّنة
مف ضرورة اىتماـ الدّارس بالنّص المكتوب بمقدار اىتمامو بالمسرح الشّفوي فقد أحسف صورة وانطلبقًا 

لذا بحثنا في مكتبة المعيد والمكتبة الجامعيّة لكف ىذا لـ  ، حاولنا إعادة النّصوص الشّفوية إلى أصميا
 ية بالعاصمةبؿ كاف مف الضّروري التنقُؿ والبحث خارج الجامعة فتوجّينا إلى المكتبة الوطن ايكف كافيً 
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بعدىا قُمنا بزيارة المعيد الوطني لمفنوف الدراميّة ببرج الكيفاف كؿّ ىذا لـ يمنعنا مف تقديـ ىذا العمؿ 
 . الذي نأمؿ أف يكوف خير سند لمطمبة عامة وتخصص أدب ومسرح خاصة المتواضع

ي وسعينا إلى معرفة وكانت رغبتنا التّعرّؼ عمى أىّـ التّغيّرات التي طرأت عمى المسرح القبائم    
أسباب ظيور المسرح الأمازيغي)القبائمي(؟ىؿ لمظّروؼ الاجتماعية المُتغيّرة أو لمفرؽ الياوية؟وقبؿ أف 
نتعرّض إلى دراسة وتحميؿ ىذه الأنواع انطمقنا مف الفرضية التي تقوؿ:يرجع ظيور المسرح الأمازيغي قبؿ 

 ىذه المسرحيات تدور حوؿ موضوع اليويّة الأمازيغيّة كؿّ شيء إلى الظّروؼ السّياسية خاصة وأفّ مُعظـ
وقد اعتمدنا في ىذه الدّراسة  ، وقد تطرّقت ىذه الفرؽ الياوية إلى تقديـ عروض تشمُؿ مُختمؼ الزّوايا

وىدفنا الأساسي كاف تقديـ صورة  ، عمى المنيج الوصفي التّحميمي لأفّ طبيعة الموضوع تقتضي ذلؾ
لكنّنا لـ نُحاوؿ الإلماـ بكؿّ ما يتعمّؽ بالمسرح  ، زائري في منطقة القبائؿأوضح لواقع المسرح الج

نّما حاولنا رفع السّتار عف بعض خصائصو وتسميط الضّوء عمى موضوع غاية  ، الأمازيغي)القبائمي( وا 
 . في الأىمّية نظرًا لثرائو وأىمّيتو ومكانتو في المسرح الجزائري

عمى مدخؿ وفصميف وخاتمة دوف أف ننسى الممحؽ الخاص ولنتناوؿ ىذا الموضوع اعتمدنا 
ورأينا أنّو مف الضّروري أف نُخصّص مدخلًب تطرّقنا فيو  ، بالمادّة المسرحية بالمّغتيف القبائميّة والعربيّة

وكيؼ كانت بدايتو في ىذا المجتمع الذّي يعتمد   ، لمحديث عف واقع المسرح الجزائري في منطقة القبائؿ
صؿ الأوّؿ لمتّعريؼ ببعض المفاىيـ المُتعمّقة بالعرض المسرحي فوأفردنا ال . وية بالدّرجة الأولىعمى الشّف

ّـ تطرّقنا إلى ذكر موضوعات العرض دوف أف ننسى خصائص . المسرحي في ثنايا العروض المُعتمدة ث
الثاّني لتقديـ   وقد خصّصنا الفصؿ ، تمؾ العروض وأسيبنا نوعًا ما في ىذا العنصر لأنّو تطبيقي محض

بطاقة فنّية لمعروض بعدىا قُمنا  بدراسة لجماليات الاشتغاؿ التقّني لمعروض المُعتمدة بدءا مف الدّيكور 
بعدىا التفتنا لتقديـ عنصر لا يقؿّ أىمّية عف الدّيكور ألا وىو  ، باعتباره أوّؿ ما يستقبِؿ عيف المُشاىد

السّمعي أي المُوسيقى والمُؤثّرات الصّوتية وآخر عنصر في الإضاءة المسرحية ثـ تطرّقنا إلى المظير 
 . الدّراسة كاف الملببس والماكياج وأرفقنا كؿّ ىذه المسرحيات بمجموعة مف الصّور

وانتيى البحث بخاتمة احتوت عمى أىّـ النتائج العامة التي توصّمنا إلييا مع تقديـ بعض   
وكي لا نغفؿ عف دوره   ، ىتماـ أكثر وأف يحتؿّ نصيبًا أوفرالاقتراحات وأملًب منّا أف يحظى المسرح با

يمانًا بما لو مف دور فعّاؿ في ىذه المرحمة في بلبدنا ورغبةً في مُعالجة موضوع المسرح الأمازيغي . وا 
 . )القبائمي( أدى بنا إلى طرح عدّة تساؤلات حاولنا الإجابة عنيا مع تقديـ بعض التبّريرات
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مُدوّنة أو مُمحؽ الذي اجتيدنا في ترجمتو إلى المّغة العربيّة الفصحى وكاف وقد اعتمدنا عمى 
 أشَنْقُو وىي كالتاّلي: )القبائميّة( عبارة عف مجموعة مف العروض الياوية النّاطقة بالمّغة الأمازيغيّة

 ويَمْلب  ، رأسًا عمى عقب( البرنوس)قُمب  أقَمْمُوفْ سِي ظَارَفْ  يُوقَؿ  ، الحُرّية( )طريؽ نَتْمَمِي أبْرِيذْ  )التّعذيب(
 . )الحرّاڤةَ( ولْحَرْڤةَ  ، )كاف رجؿ ذو مبادئ جاءت وحوّلتو إلى ميزلة( ذَشْمَاتَة ثَرّاث ثُسَادْ  ذَلْحَرْمَة رڤَژْ ذَ 

أمّا أثناء التّحميؿ فقد استعنا بمجموعة مف المصادر والمراجع استقينا منيا تمؾ المادّة والتي كانت  
. . . «لفميب فاف تغيـ»تقنية المسرح   ، «لجولياف ىمتوف» مُتنوّعة نذكر أىمّيا:نظرية العرض المسرحي

ونحف بدورنا . ادّة اللّبزمةبالإضافة إلى مصادر أُخرى ساعدتنا عمى إنجاز ىذا البحث واستخلبص الم
حاولنا الاستفادة مف تمؾ المراجع مُتّخذيف الأمانة العممية ىدفًا وغاية لموصوؿ إلى اليدؼ المنشود ألا وىو 

 . إنجاز البحث

ولا يسعنا في ىذا المقاـ إلّا أف نتقدّـ بجزيؿ الشّكر وكافة التقّدير والاحتراـ إلى الأستاذة )عشّي 
عمينا طيمة بحثنا كما نتقدّـ بجزيؿ الشّكر والامتناف إلى الأستاذة الفاضمة )طراحة  نصيرة( التي أشرفت

  . زاىية(التي لـ تبخؿ عمينا بتوجيياتيا وأرائيا القيّمة
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يكتشؼ بأنّو يزخر بأسرار ثقافيّة  ، الباحث في أعماؽ التاريخ الجزائري والمتأمؿ في جذوره إفّ 
بداعيا الأجياؿ السّالفة مف آداب وفنوف وعادات وتقاليد عريقة  شعبيّة لا مثيؿ ليا ساىمت في إنتاجيا وا 

 تحذو حذوىا الأجياؿ اللّبحقة.

يُحاوؿ قدر الإمكاف أف يعيش حياة خاصة بو. ىو أفّ أيّ شعب مف الشّعوب ، ومما لاشؾّ فيو  
لذلؾ فيو يسعى دائما إلى الإلماـ العاـ بأجزائيا وكذا كؿ ما يحيط بيا مف عوامؿ سواء أكانت اجتماعيّة 

 أو اقتصاديّة أو ثقافيّة...الخ 

 قد ورث حقّو مف ىذا التّراث انطلبقا مف ، وكاف المجتمع القبائمي كغيره مف المجتمعات الأخرى
السّر في ىذا يكمف في أفّ ىذا الماضي الحي كما »الأدبيّة والاجتماعيّة المتبقيّة فييا. وو  المعطيات الفنّية

حيث كانت الشّفوية ىي الوسيمة المناسبة أو المثمى  ، 1«يُعبّر عنو الباحثوف قد تداولتو الألسنة شِفاىا
 .2«فقد ظمت الشّفوية صفة لاصقة بالمّغة الأمازيغية »  ، لمتّعبير عف خصوصيات المجتمع الأمازيغي

لقد عرؼ المجتمع القبائمي وفرة الإنتاج الشّفوي منذ القدـ. لأنّو الوسيمة أو الطّريقة النّاجعة 
الجزائر  إفّ » :«لاكوست ديجرداف »تقوؿ كامؿفي صدد الحديث عف الشّفوية و  لمتنّفيس عف مكبوتاتيـ.

يمكف ليا أف تتباىى لامتلبكيا في حضف تراثيا الشّعبي ثراءا فريدا مف نوعو يمكف تصنيفو في المرتبة 
ويشكّؿ الأدب الشّفوي القبائمي وحدة تماسكية لا مثيؿ  ، الأولى للآداب الشّفوية عمى المستوى العالمي

ّ.3«ليا...

كذا التأّقمـ مع و  قدر الإمكاف لمتّغيير إلا أنّيا تسعى ، ى المجتمعات في تغير مستمروتبق 
الظّرؼ المُناسب. بالإضافة إلى وفرة الإنتاج الأدبي الشّفوي في المجتمع الأمازيغي )القبائمي( مف حكايات 

 شعبيّة وأساطير وأشعار...

                                                           
 .111ص:،  السّيميائي لمحكاية الشّعبية الشّفوية الجزائرية التّحميؿ رشيدة غانـ:-1
مذكرة لنيؿ  ،  دراسة مقارنة بيف السّرد في الحكاية الشّعبية الشّفوية ،  نادية بردوس: السّرد في النّثر القصصي القبائمي - 2

 .1ص:  ،  ـ0111 -ـ 0111 ،  شيادة الماجستير في الأدب الأمازيغي
 ،  1ط ،  مصر ،  القاىرة ،  دار غريب لمطّباعة والنّشر والتوّزيع ،  أشكاؿ التّعبير في الأدب الشّعبي نبيمة إبراىيـ: - 3

 .1>1ص:  ،  ـ1;>1
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ففّ يستحيؿ أف يكتمؿ تحقيقو بيف  »ودخؿ ففّ آخر إلى السّاحة الفنيّة ألا وىو المسرح. وىو 
نّما يتحتّـ لكي يكوف لو وجود أف يجري تمثيمو وأداؤه وعرضو عمى جميور حي  ، لكتاب المطبوعدفتي ا وا 

 .1«مف المشاىديف

فلب يمكف الحديث عف المسرح مف خلبؿ الكِتَاب بؿ عمى المسرحية أف تُؤدى عمى الرّكح  
دراما أساسيا يوناني كممة ال »بما أفّ و  بوجود ممثميف وجميور لمُشاىدة ذلؾ العرض المسرحي الحيّ.

نّما ىي الفعؿ نفسو وأفّ أصميا في الأداء ، إذف الدراما ليست تصويرا لمفعؿ فحسب، وتعني يفعؿ  .2«وا 

وكما أنّو وسيمة مف وسائؿ  ، وبما أفّ المسرح عنصر ىاـ في التّركيبة الثقّافية والحضاريّة
وأحد الوسائؿ التي مكّنت الشّعب مف  ، الاتّصاؿ الفنّية وىو أيضا شكؿ مف أشكاؿ التّعبير الجماىيري

وحاوؿ مف خلبؿ ما يُسمى بالظّواىر المسرحيّة القائمة عمى  ، التّغيير.والشّعب القبائمي عرؼ التّمثيؿ
( RITEكممة مشتقّة مف الكممة اللّبتينية) »الطّقوس وىذه الأخيرة العفويّة والارتجاؿ كالاحتفالات و و  الفطرة

 .3«أو عادات وتقاليد وأعراؼ ، أو احتفاؿ ديني ، والتي يدؿ معناىا عمى العبادة

وقد  فالطّقس إذف عبارة عف بقايا لعادات وتقاليد ومعتقدات توارثتيا الأجياؿ عف بعضيا البعض.
فيناؾ مف اعتبر المسرح تطوّر لمطّقوس والشّعائر  ، اما ليذا الجانبكانت ىناؾ عدة نظريات أولَت اىتم

الدّينية التي سادت المجتمعات البدائيّة.وقد صاحب ىذا الرأي مجموعة مف البراىيف. ففي البداية درس 
لاحظ بعض التّغيرات الموسمية التي تُيدد و  ، الإنساف مجموعة مف الظّواىر والقوى الطّبيعيّة مف حولو

 دوف أف يكوف عمى عمـ بمدى خطورتيا وعدـ القدرة عمى التّصدي ليا.  ، دهوجو 

تمكّف مف التّغمب عمى  ، ومحاولة التفّكير فييا والبحث عف أسبابيا ، ولكف بتكرار تمؾ الظّواىر
وأقاـ  ، بعض ىذه الظّواىر.بينما ىناؾ مف لـ يستطع فيمَيا فاستسمـ ونسج حوليا مجموعة مف القِصص

ليا مجموعة مف الطّقوس ليحمي نفسو منيا. لكف تدريجيا سُميت ىذه الطّقوس بالأساطير والخرافات 
وكانت مادة خِصبة لمجموعة مف العروض الدراميّة في عصور لاحقة. وقد استعاف الإنساف الأوّؿ 

                                                           
 .:1ص:  ،  مصر ،  دار الموقؼ العربي لمصحافة والنّشر والتوزيع ،  نعماف عاشور: عالـ المسرح - 1
المكتب  ،  لأصوؿ الكتابة المسرحية والتّعريؼ بالمأساة الإغريقية شكري عبد الوىاب: النّص المسرحي دراسة تحميمية - 2

 .7:ص:  ،  ـ:>>1  ،  0ط،  العربي الحديث لمنّشرالإسكندرية
،  ;;>1،  دمشؽ،  1ط،  دار دمشؽ لمطّباعة والنشر ،  تر: عبد اليادي عباّس ،  مرسيا إلياد: المقدس والمدنس - 3

 .:1ص: 
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الإيماءات المناسبة و  بمجموعة مف العناصر لتقديـ مثؿ ىذه الطّقوس كالإيقاعات الموسيقيّة والرّقصات
 .1ليا. كما ابتكر مجموعة مف الأقنعة والملببس يرتدييا المؤدّوف عند تجسيدىـ لكؿ شخصية

نظرا  ، وبيذا يمكف القوؿ بأفّ المسرح في المجتمع القبائمي ظير عمى شكؿ مظاىر احتفاليّة
مف الطّبيعة والحاجة إلى الاحتفاؿ لثقافتيـ التي سادت فييا الشّفويّة أكثر مف الكتابة.لأفّ ذلؾ كاف نابعا 

لو قضاياه المشتركة وطعمو الخاص. ومف بيف الأشكاؿ الاحتفاليّة  ، الذي ىو لقاء حيّ ومُباشر مع النّاس
والطّقوس  ، العاشوراء ، التي عرفيا القبائؿ نذكر مثلب: الاحتفالات الدّينيّة كالمولد النّبوي الشّريؼ

 الموسمية كأنزار...

في  ، فرقة المداحوف التي كاف ليا دورا ىاما في تأدية المأثورات الشّعبيّة »ا بعد وظيرت فيم
الأماكف العامّة والمناسبات الدورية مثؿ الأسواؽ الأسبوعية والأعياد الدّينية وطقوس تقديس الأولياء. فقد 

وكذا في السّاحات  ، كانوا يقدّموف عروضيـ المختمفة في الأماكف التي تجري فييا مثؿ ىذه التّظاىرات
 .2«العامة والمقاىي وفي بعض الأحياف حتى في أحواش البيوت في مناسبات الأفراح

وىي فرصة لمتّرفيو  ، وتتميّز الجزائر بيذه الخاصية عامّة  وكانت ىذه العروض موجّية لمشّعب
رشاديّة. خاصّة وأفّ ىذه الأماكف كانت و  والضّحؾ كما تيدؼ لتقديـ رسالة توعويّة محؿّ تجمُّع النّاس ا 

 والتقاء بعضيـ بِبَعض سواء أثناء التّظاىرات أو في الأفراح.

يتميّز بالطّلبقة. ففيو يبرز الرّجاؿ والنّساء  ، وىكذا كاف المسرح التقّميدي سيّد الاحتفالات  
عت بدورىا استطا ، قدراتيـ عمى الابتكار وخمؽ أشياء جديدة. وغالبًا ما تُصاحبو حركات وأغاني مُتنوّعة

وكذلؾ التّمثيؿ والغوص في متاىات الحياة اليوميّة. إلى جانب النّساء  ، إبراز مدى قوّة ىذه الثقّافة
كاف للؤطفاؿ حظّيـ ونصيبيـ خاصّة وأنّيـ كانوا مُولعيف بيذا الجانب. وكؿ منيـ يُحاوؿ قدر  ، والرّجاؿ

 يِوَاية وخُطوة أولى بالنّسبة ليـ.الإمكاف إبراز قُدراتو ومواىبِو التي كانت في البداية ك

فكاف المسرح الأمازيغي مف بيف  ، وتدريجيا خطت ىذه الظّواىر المسرحية خطواتيا الأولى  
 ، ومف ثمّة فيو منتوج فنّي لا يخرج عف دائرة المسرح المغاربي ، أحد الأشكاؿ التّعبيريّة لمثقّافة والتّراث»

                                                           
 ،  دراسة تحميمية لأصوؿ الكتابة المسرحية والتعّريؼ بالمأساة الإغريقية ،  النّص المسرحي ،  ينظر: شكري عبد الوىاب - 1

 بتصرؼ. 8: -7:ص: 
 ،  دار أسامة لمطّباعة والنّشر والتّوزيع ،  التّاريخ والقضايا والتّجميات ،  عبد الحميد بورايو: في الثقّافة الشّعبية الجزائرية - 2

 .97ص: 
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وعمى مستوى الكتابة وكذا  ، إذ يؤسس مسرح يزخر بالكثير مف الرؤى الجماليّة في الشّكؿ والمضموف
الإخراج المسرحي بكؿ تقنياتو. وبعبارة أخرى إفّ المسرح الأمازيغي مسرح يجسّد التفّاعؿ مع المسارح 

 .1«المعاصرة في الوقت ذاتو الذي يعبّر فيو عف ىوية الثقّافة والمّغة 

فقد  ، ا أفّ المسرح الأمازيغي كاف أحد الأشكاؿ المُعبِّرة عف الثقّافة والتّراث الشّعبي القبائميوبم 
وكذا الإخراج المسرحي بكؿ تقنياتو. ولقد ساىـ  ، كاف لو رؤى جماليّة سواء مف حيث الشّكؿ والمضموف

الذي حاوؿ بدوره تقديـ  ، بالمسرحالمُبدع الأمازيغي  عمى تطويره لمّا أتاح لمشّباب اليواة فرصة الاىتماـ 
ة ػػػػػبعض العروض المسرحيّة سواء الفرديّة أو الجماعيّة تطرقوا فييا إلى موضوعات عدّة )سياسيّ 

 مقاىي...(. ، شوارع ، كذا محاولة عرضيا في آماكف مختمفة ) قاعاتو  اقتصاديّة...( ، اجتماعيّة

شكؿ جمعيات وأندية لمتّمثيؿ عمى شكؿ فرؽ عمى  »وقد ظيرت جُيود اليواة في ففّ التّمثيؿ 
 . 2«تتبع بعض الأندية والجمعيات والمدارس 

ومف خلبؿ ذلؾ أسيـ المُيتموف بالعروض المسرحيّة الياويّة في تجنيد طاقات الشّباب بإدماجيا 
تمع وبناء مج ، شكّمت دعامة لممجتمع وخمقت أجواء ملبئمة لتأطير الشّباب ، في فرؽ وجمعيات ثقافيّة

براز قدراتو عمى الخمؽ ، مسؤوؿ يُساىـ في التّغيير والعمؿ عمى إدماج الشّباب وفتح المجاؿ  للئبداع وا 
وجعمو أداة قويّة قادرة عمى تحمُّؿ المسؤولية.وكانت الجمعيات الثقّافيّة عبارة عف مجموعة مف  ، والابتكار

مُعيف سواء كاف ىذا النّشاط موجودا مف قبؿ أو غير موجود. المُيِـ  الأفراد انبثقت عنيـ رغبة القياـ بنشاط
أف يخدـ مجتمعيـ فيقوموف بمجموعة مف الأنشطة مف أجؿ تحقيؽ الأىداؼ المُسطرة. وتسعى ىذه 

 ، اجتماعية. كما تُساعد الفرد أيضا في النّمو الفكري والعقمي ، الجمعيات إلى تمقيف الشّباب روابط أخلبقية
 وكذلؾ ليُصبح عضوا نافعا في ىذا المجتمع. ، ادرا عمى الاندماج في المجتمع ونظامووجعمو ق

لأنّيا حقًا بمثابة مدرسة تُؤطِّر  ، ليذا فالحديث عف ىذه الجمعيات كالحديث عف المدرسة  
ظيار مواىبيـ وقُدراتيـ عف  وتشجيع إبداعاتيـ التي ىي عبارة ، الشّباب وتُساعدىـ عمى استثمار وقتيـ وا 

 جيود فرديّة لتنتَج بعد ذلؾ في إطار جماعي.

                                                           

1Maison de la culture mouloud Mammeri : UssanUmezgun s tamazight di Tmura n tmazg -  الأياـ(
 .8المغاربية لممسرح الناّطؽ بالقبائمية( ص: 

 .::1ص: ،  لبناف ،  بيروت ،  د محمد يوسؼ نجـ:المسرحية في الأدب العربي الحديث - 2
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فعبّرت عف صراع الإنساف  ، وتدريجيا ظيرت بعض العروض التي استطاعت أف تثُبِت وجودىا
كانت إيجابيّة أو سمبيّة. كما عكست لنا  سواءوعف علبقتو التفّاعميّة بالأخر  ، القبائمي مع ذاتو المُمزقة

 ع واقعيا. وقد حاولت بشتى الطّرؽ والوسائؿ إثبات وجودىا وىويتيا.أيضا صراع الذاّت القبائميّة م

وىكذا أسيمت الجمعيات الثقّافيّة في تنشيط الحركة المسرحية وتقديـ يد العوف لمشّباب اليُواة 
فقد ظؿّ مدّة مف الزّمف يُجسّد  ، تنمية الحركة المسرحيّة في الجزائر وتطويرىا»الذيف أسيموا بدورىـ في 

فكاف الإطار الأمثؿ الذي ساعدىـ عمى تطوير  ، ت الشّباب ويدفعيـ إلى ممارسة العمؿ المسرحيطموحا
 .1«ممكاتيـ الفنية

استطاع الشّباب اليُواة تحقيؽ طموحاتيـ وتطوير ممكاتيـ الفنّية والحركة المسرحيّة بشكؿ  ، ومنو

 مُحاولاتيـ بمثابة الأرضيّة التي يحذو حذوىا الأجياؿ اللّبحقة. تفكان ، عاـ

وقد عرفت ىذه العروض المسرحيّة نقمة نوعيّة في تاريخ المسرح الجزائري النّاطؽ بالقبائميّة   
ّأويحيعمى يد مُبدعيف كبار أمثاؿ "  ّ)"محند الذي كتب اسمو بأحرؼ مف ذىب في تاريخ المسرح (

الشّعر والمسرح وجمع الحكايات القديمة. ومف أىّـ عروضو المسرحية نجد: الأمازيغي. فكتب في 
ّتَشْبَايْميتْ"" ". وىكذا استطاع الرّاحؿ إثراء الرّصيد الأمازيغي المعرفي مف خلبؿ إبداعاتو سِنِسْتَري" ،

جمة الرّوح وبالتاّلي أضفى عمى الأعماؿ المُتر  ، وترجمتو لفرائد الأدب العالمي إلى المّغة الأمازيغيّة
 الأمازيغيّة.

 

 

 

 

                                                           

 -
 .69ص:  ،  مجمة الثقافة ،  حفناوي بعمي: مسارات ومدارات مسرح اليواة في الجزائر1
  1وافتو المنية في  ،  ـ بعزازقة81>1موحيا عبد الله المدعو بمحند أويحي: شاعر مسرحي قبائمي ولد في أوّؿ نوفمبر: 

 ـ في باريس.0117ديسمبر 
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 المسرحِــي:مفهومّالعـرضّ-1

ويُمكف اعتبارىا  ، مياديفلاشؾ أفّ كممة العرض ليا مفيوـ واسع. كما أنّيا استعممت في مختمؼ ال
قادرا عمى إحياء المشاعر  ، الأفعاؿ يُشكّؿ منظرا مُميّزاو  مُركّب مف الأشياء »بأنّيا  ، مف النّاحيّة المّغويّة
ثارة الانفعالات  .1«وا 

مف الأشياء والأفعاؿ قصد تشكيؿ لوحة فنّية مُميّزة. لإحياء المشاعر  وكأننا نقوـ بتركيب مجموعة
، وكذا إثارة الانفعالات. أي انفعالات الجميور المتفرّج بيدؼ خمؽ علبقة تفاعميّة بيف الجميور والعرض

 لأفّ ىذا الأخير يتّصؼ بتعدُّد الأذواؽ.

يشترؾ فيو  ، ه القياـ بعمؿ محددحقيقة أمر »أمّا التّعريؼ الاصطلبحي لمعرض المسرحي فيو في 
فالمسرح فعاليّة مف فعاليات المّعب  ، رواد المنصة أو الخشبة. ويُنشئ بينيـ علبقات متبادلةو  رواد القاعة

قد يُوفّر لنا مُتعة بسيطة ىزلية كما قد يوفر لنا مُتعة ٭الإمتاع. غير أنّو كما يقوؿ بريختو  غايتو ىو الّمذة
 . فممعرض المسرحي مُتعتاَف متعة بسيطة وأخرى مركّبة. 2«مركّبة قوية

العرض المسرحي حسب التّعريؼ الاصطلبحي ىو عمؿ يسعى إلى خمؽ علبقات  وبالتاّليؼ  
 والمّذة والتّسمية والتّرفيو إلى جانب التّوعية والإرشاد. الإمتاعمُتبادلة  بيف الممثؿ والجميور غايتو 

عبارة عف إعادة تشكيؿ أحداث وقعت في  »فيُعدّ العرض المسرحي   ،أمّا مف النّاحية الإجرائية
ّـ تجسيدىا فوؽ الخشبة بعدما كانت مجرّد أفكار ، الحياة وذلؾ مف خلبؿ استعماؿ عدّة  ، فمف خلبلو يت

 التّمثيؿ والإخراج. وبالتاّلي خمؽ جوّ فنّي يستمتع ، الإضاءة ، الأزياء ، ركالدّيكو  ، عناصر ليذا التّجسيد
 3.«بو الجميور

                                                           

 ،  1ط،  مطبعة دار الشريفة ،  عالـ تنشيط الشّباب ،  سييمة عزوز: السّينوغرافيا ) تقنيات تكامؿ العرض المسرحي( - 1
 .;ص: ،  >>>1

عمؿ  ،  درس الطّب ،  ـ>;;1ولد في مدينة أوجسبورج سنة ،  ٭بريخت: مف أىّـ كتاّب المسرح العالمي في القرف العشريف
 ـ.89>1مخرجا مسرحيا توفي سنة 

 .019ص ،  7:>1 ،  سوريا ،  دمشؽ ،  تر: القاسـ بدر الديف ،  حنيؼ سيرو: تاريخ المسرح الحديث - 2
 .>سييمة عزوز: السّينوغرافيا ) تقنيات تكامؿ العرض المسرحي( ص : -3
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فيناؾ مف  ، بؿ تعدّدت الآراء ووجيات النّظر حولو ، لـ يقؼ تعريؼ المصطمح عمى مفيوـ واحد ثابت
حيث يعرؼ المُشاىد مف خلبلو ، ويدؿّ عمى جزء مف المسرحيّة ، ما يتعمّؽ بالبناء الدرامي لممسرحيّة»اعتبره كؿّ 

وقد يمجأ المُؤلِؼ إلى الجوقة لتقُدّـ ىذا  ، أحداثياشخصياتيا وزماف ومكاف وقوع و  عمى موضوع المسرحيّة
يحمؿ كؿّ المعمومات المطموب توصيميا إلى  ، العرض أو يستخدـ اثنيف مف المُمثميف يدور بينيما حوار

 .1«يمكف تسمية ىذه الحيمة بالمقدّمة ، المُشاىد

ويُحاوؿ المُمثِّؿ ، الحياة وقد يكوف العرض المسرحي أيضًا عبارة عف إعادة لتشكيؿ أحداث وقعت في  
مف خلبؿ تجسيدىا فوؽ خشبة المسرح بعدما كانت عبارة عف أفكار مُجرَّدة يُحوّليا إلى مشيد واقعي حيّ 

الإضاءة...وىكذا يصؿ ، الأزياء، الفنّية كالدّيكور يتناسب مع الواقع الاجتماعي بتوظيفو لمجموعة مف العناصر
 لإمتاع الجميور. إلى خمؽ جوّ فنّي

وقد يدؿّ أيضًا عمى جُزء منيا ، أصبح العرض المسرحي كؿ ما يتعمّؽ بالبناء الدرامي لأية مسرحيّة
أو عف طريؽ لُجوء ، فبإمكاف المُشاىد معرفة موضوع المسرحيّة مف خلبؿ الشّخصيات الزّماف المكاف
ميف لنقؿ الرّسالة  إلى المُؤلِّؼ إلى استعماؿ الجوقة مف أجؿ تقديـ العرض أو يمجأ إلى استخداـ مُمثِّ 

 الجميور)المُشاىد( وىذا كُمُّو يُدعى بالمُقدّمة.

كؿ ما يجعؿ مف القصّة  »فأقرّ بأنّو  ، و نجد أيضا مف تطرّؽ أثناء حديثو عف العرض المسرحي
غير أفّ  ، لأنّو يُجسِّد لنا المواقؼ التي نُواجييا في الحياة، المكتوبة كيانا لو كؿّ مُقوّمات العالـ الواقعي

بينما ما ، ىو أفّ المواقؼ التي نُواجييا في الحياة ىي مواقؼ حقيقيّة، ىناؾ ثمة فارؽ مف الواجب ذكره
 .2«يجري فوؽ خشبة المسرح ىو مجرّد تمثيؿ وادعاء

رغـ ما يمتمكو العرض المسرحي مف مقوّمات العالـ الذي نعيش فيو . أي الواقع وكذا محاولتو قدر 
يحمؿ في طياتو ، ؿادعاء وتمثيإلا أنّو يبقى مُجرّد  ، واقؼ التي نُواجييا في الحياةالإمكاف تجسيد الم

فيو بذلؾ يُلبقي جماعة مف النّاس ، رسالة لمجميور. وبما أنّو يُقَّدـ بالدّرجة الأولى لكي يُرى ويُشاىد
يُؤثِّر عف طريؽ فالعرض المسرحي لا »الاستفادة منو.و  حظروا لمُشاىدة ىذا العرض والاستمتاع بو

                                                           
 ،  والتّعريؼ بالمأساة الإغريقيّة ،  دراسة تحميميّة لأصوؿ الكتابة المسرحيّة ،  ص المسرحيشكري عبد الوىاب: النّ  - 1

 .608ص:
 .>7ص ،  1ط ،  دار الفكر الأردف ،  لعناني حنا عبد الحميد: الدراما والمسرح في تعميـ الطّفؿ -2
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بؿ بقوى خفية تؤثِّر في المشاعر والأحاسيس. إذ أفّ الحدث المسرحي يجري في  ، الحواس فحسب
 . 1«لحظات ويُرافقو في الحضور الإنساني فجميع الصدور في ىذه المّحظات تختمج وتنبض بنفس واحد

جولياف »شغؿ أذىاف الكُتاّب المسرحييف. فقد سمّاه ، حسب ما يبدو أفّ العرض المسرحي
متنوّعة مثلًب: التّردد و  بحيث يُمكننا دراسة ىذا الففّ بوسائؿ عدّة ، بفف الأداء الحيّ التّمقائي العابر«»ىمتوف

 ٭البروفاتعمى المسارح كجزء مف برنامج دراسي أو توظيؼ أساليب التدّريس الفنّية المُستخدمة في 
دماجيا في عممية التّدريس. كما أتاحت لنا السّينما والفيديو إمكانية تسجيؿ  وتقنيات المعامؿ المسرحية وا 
ىذه العروض وتحميميا تحميلب تفصيميا عميقا بصورة قد لا تتأتى لنا عند مشاىدة البروفات الحيّة لمعرض 

إزالة الفجوة بيف العرض الحيّ والعرض لكف تطوّر أساليب التّسجيؿ كفيؿ ب ، نفسو وبيف صورتو المُسجّمة
 «2المُسجّؿ.

شكري عبد الوىاب حاوؿ مف خلبؿ بُحوثو أف يُقدّـ لنا العرض »ومف جانب آخر نجد بأفّ 
أنّو ثمرة أداء الفنّاف والفتى ، ماىو إلّا نتاج جيود بشرية عديدة»بصورتو النّيائي فقاؿ بأنّو  المسرحي
 .3«ير المسرح كأحد الدّعائـ التي يقوـ عمييا العرض المسرحيومف بيف ىؤلاء يقؼ مد ، والعامؿ

ويبقى العرض المسرحي نتاج تضافُر الجيود وثمرة أداء الفناف دوف نسياف فضؿ مدير المسرح 
 باعتباره أحد الدّعائـ الأساسية التي يقوـ عمييا العرض المسرحي.

وجود عارض وراصد  »يو أيضًا عبارة عف نظرًا لأىميّة المصطمح وتعدّد المفاىيـ المُسندة إليو فو 
، رالحاض، ويُعرض العرض في الزّمف المُضارع، الأوّؿ عمى الرّكح والثاّني في مكاف خاص مُواجو للؤوّؿ

 4.«أيْ أنّو عبارة عف مشاىد مُتوالية يرصدىا مجموعة مف الرّاصديف

                                                           
 ،  91>1 ،  بيروت ،  منشورات عويدات ،  تر: خميؿ شرؼ الديف وأباظة نعماف ،  سانصويؿ ليوف: تاريخ المسرح - 1
 .;01ص ،  1ط

 ٭البروفات:ىي التّدريبات التي يقوـ بيا المُمثؿ قبؿ العرض .
 .;1ص:   ،  1ط ،  ىلب لمنّشر والتّوزيع ،  تر: نياد صميحة ،  ينظر: جولياف ىمتوف: نظرية العرض المسرحي - 2
دراسات تحميميّة لوظيفة مدير المسرح والحرفيّة المسرحيّة )عناصر العرض  ،  شكري عبد الوىاب: الإدارة المسرحيّة -3

 .11ص:  ،  الإسكندريّة ،  الكتاب العاشر ،  المسرحي(
،  الدار البيضاء،  مطبعة دار النّشر المغربية ،  دراسة في إشكالية المفيوـ ،  أحمد أمؿ: نظرية ففّ الإخراج المسرحي -4
 .10ص: ،  ـ>011،  1ط
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ويُعرض عميو مباشرة وماداـ أنّو يكوف محؿّ  ، وبما أفّ العرض مُوجّو لمجميور بالدّرجة الأولى
بُدّ مف التّركيز عميو والتّدقيؽ في ثناياه كي يكوف مميزا يتناسب مع  رصد مجموعة مف الرّاصديف. فلب

 الجميور ومُمبيًا لرغباتيـ ومُيتمًا بمشاكميـ وآماليـ.

 شـــــروطـّالــعــــرضّالمســـرحـــيّ-2

مف الاعتماد عمى شروط أساسيّة. لكف قبؿ ذلؾ يجب فيـ طبيعتو  المسرحي لابدّ لتحقيؽ العرض 
ا أمّ  » ومجازية استعاريّة مف ناحية أخرى. ، النّظر إلى العرض كعممية جسديّة ماديّة مف ناحيّة ولذا عمينا

، زمف مخصص لمعرض والأداء ، لأداءزمة لتحقيقيا فيي ثلبثة: مكاف العرض واة واللبّ بات الجسديّ تطمِّ المُ 
 .1«وممثؿ أو ممثموف

 ، عادة ما يتضمف مبنى أو إشارة تُحدِّد ىويتو، يمكف القوؿ بأفّ تصميـ مكاف العرض المسرحي
سواء كاف لافتة تحمؿ كممة مسرح أو ورشة بإمكاننا أف نُدرؾ عمى الفور أفّ المبنى يحوي مكانا لتقديـ 

فإفّ أيّ مكاف يحتويو يتحوؿ بدوره إلى  ، جماىيرياو  ولمّا كاف العرض المسرحي فنّا عمنيا»العروض. 
 2«مكاف عاـ يؤُمو الجميع.

دث ػػػػػفلب نقصد بيا المُمثؿ الحيّ بؿ تصؼ أيضًا أيِّ عنصر يُشارؾ في أداء الح ، أمّا كممة مُمثؿ
ف كاف جمادا. ف لـ يكف بشرا وا  لكنّو قد يكوف في بعض  ، عادة ما يكوف مف يُؤدي مُمثلب أو مُغنياو  وا 

الأحياف دُمية أو بناءا مِعماريا ) كما يحدث في عروض الصّوت والضّوء والدراما الإذاعية(.وعادة ما 
وبيف  ، تتراوح بيف عناصر ووحدات المنظر المسرحي ، تستخدـ العروض أنواع مختمفة مف المُؤدّيف

واعد تُحدد حجـ مكاف العرض المسرحي أو مُدّتو لا تُوجد ق ، المُؤدّيف البشر. ومف النّاحية النّظريّة
ؤية تتحكـ  ، الزّمنيّة أو عدد المُؤديّف. وىذا يختمؼ مف النّاحيّة النّظريّة. فاعتبارات إمكانيّة الاستماع والرُّ

كما تتحكّـ أيضا قدرة احتماؿ وصبْر الجميور في تحديد زمف  ، عادة في تقميص حجـ مكاف العرض
ذا زاد عدد المُؤدّيف عف الحدّ العرض إلى مدّة مع سيُصاب الجميور بالحيرة والمّبس ، المعقوؿ قولة. وا 

والبمبمة. ويتـ التّعرّؼ عمى المكاف والزّماف والمُؤدّيف في العرض المسرحي بوجود عدد مف أفعاؿ الإشارة 

                                                           
 .69ص:،  جولياف ىمتوف: نظرية العرض المسرحي  - 1
 .69ص: ،  المرجع نفسو - 2
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ص ما أو عنصر ما في والتّعريؼ والتّمييز التي تدلنا عمييا . ويُقصد بفعؿ الإشارة والتّعريؼ أف يقوـ شخ
 1العرض بذكر مكاف العرض وزمنو وعناصره الأدائية.

الزّمف والمُمثِؿ لكف دوف أف ، ومنو لا يكتمؿ العرض المسرحي إلاّ  بوجود الشّروط الثلّبثة: المكاف
فميس كؿ إنساف  ، لأنّو معيار القيمة المسرحية، الجميور باعتباره أساس نجاح العرض أو فشمو ننسى
لممسرح لأنّو مف الصّعب إقناع الجميور بالحالتيف: الإيجاب والسّمب. فجميور المسرح يتفاعؿ مع  ذوّاؽ

الذي  ، يكوف في علبقة مباشرة مع الممثِّميف ، بوجوده مع عناصر العرض الأخرى ويُشارؾ، فعؿ حيّ 
والاستيجاف... فكؿ ىذه التّصرفات ، والبكاء، والصّفير، والضّحؾ، يظير مف خلبؿ ردود فعمو كالتّصفيؽ

 ، تؤثّر بشكؿ تمقائي عمى الممثميف. فبمُجرّد حضور الجميور لمكاف العرض يعني بعث الحياة في المسرح
غياب الجميور عف العرض حكـ عميو بالإعداـ. كما أفّ المستوى الثقّافي لو يؤثر بشكؿ كبير  ؿوبالمُقاب

 2لتي لا تتماشى مع رغباتو وثقافتو.فيرفُض تمؾ ا ، عمى العروض المسرحيّة

 وقد كاف الجميور حاضرا بقوّة في العروض المسرحية التي اعتمدنا عمييا ألا وىي
قُمبّالبرنوسّرأسًاّعمىّ«»لّْأُقَمْمُونّْسيّظَارَنّْقَّيُوّوّ«»طريقّالحرّية«»نَتْمَمَيّأبْريذّْ«»عذيبالتّّ«»وڤُّنّْشَّأَّ»)

ّ«»ذَشْمَاثَةّثَراَثّثُوسَادّّْلْحَرْمَةذَّّژّْڤَّذَرّّْيَلا«»عقب ّكرامة ّذو ّوحوّّكان ّإلىّجاءت لته
الشّديد مع أحداث ىذه المسرحيات كالصّفير عند دخوؿ المرأة ويظير تفاعمو  .٭«ةڤالحرا«»ةڤَّلْحَرّْ»«مهزلة

جاءتّوحوّلتهّكانّرجلّذوّمبادئّ»ّ«ذَشْمَاثَةّثَراَثّثُوسادّّْذَلْحَرْمَةّژّْڤَّذَرّّْيَلا»)الشّابة بملببس قصيرة في 
ّـ أحمد في مسرحية تعدوا عمىوكذلؾ صُراخ الجميور عمى العسكر الفرنسي عندما  ،ّ«إلىّمهزلة ّأبْريذ»أ

 بالإضافة إلى ضَحكِيـ اليستيري مف بعض المواقؼ في ىذه العروض. ،ّ«طريقّالحرّية«»نَتْمَمي

يمكف تقديـ المشيد المسرحي في  إذ »ما لاحظناه في ىذه العروض ىو تعدُّد المكاف المسرحي. و 
 3.«بناء بدوف سقؼ وفي قاعة مقفمة يف ، في ساحة عامة ، أطُر مختمفة: في اليواء الطّمؽ

                                                           
 بتصرؼ. ،  69ص:  ،  جولياف ىمتوف: نظرية العرض المسرحي - 1
 .>6ص: ،  0119 ،  1ط ،  الإسكندريّة،  دار الوفاء لمنّشر ،  الدرامية والفرجة المسرحيّةينظر: د. أحمد إبراىيـ:  - 2

 ٭ينظر القرص المضغوط الحامؿ لممسرحيات المسجّمة المرفؽ بالبحث.
ص:  ،  6:>1 ،  1ط،  بيروت لبناف ،  منشورات عويدات لمنشر،  تر: بييج شعباف ،  فميب فاف تغيـ: تقنية المسرح -3

10. 
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فقد حاولت ىذه  يوبالتاّل ، ولاشؾّ أفّ اختلبؼ مكاف العرض المسرحي ىو أحد مُميزات مسرح اليُوّاة
أف يكوف مُحدّدا  بفيج ، أمّا زمف العرضالعروض التكيّؼ مع المُتطمّبات التي يجري فييا العرض. 

بيف خمسة عشر  تفتراوح ، ومعقولا لكي لا يَمؿّ الجميور. فالعروض السّابقة ذكرىا تقيّدت بالمُدّة المُحدّدة
 ، فلب يمكف تصوّر عرض بدوف ممثؿ »وخمسيف دقيقة استطاع فييا الممثؿ إيصاؿ رسالتو لمجميور. 

والذي تحممو إليو تأدية  ، يا لف تقُدّـ لو الانفعاؿ الخاص الذي لا بديؿ لووميما كانت مُخيّمة القارئ فإنّ 
 ، إنّو يُترجميا بجسده ، أثر مسرحي)...( إفّ المُمثِؿ يؤدي بمغة نظرية وسمعية كممات النّص وصمتو

 . 1«بوجيو وصورتو

استخداـ ك، وقد اعتمد الممثموف في ىذه العروض عمى طرؽ متعدّدة لإيصاؿ فكرتيـ لمجميور
لكف تبقى المّيجة  ، الإنجميزيّة ، الفرنسيّة ، العربيّة ، حركات جسديّة أو توظيؼ لغات مُتعدّدة كالأمازيغيّة

دينامكيّة  وحدة »لذا يبقى الممثؿ عبارة عف  ، القبائميّة ىي المُسيطرة. وىذا قصد استمالة الجميور
وأيضًا عدّة ، إنّيا تحمؿ ما يمكف أف يكوف جسد الممثؿ وصورتو وحركاتو ، لمجموعة كاممة مف العلبمات

وقد  ، وعموما فإفّ المُمثؿ يجعؿ المعاني تتمركز حولو ، أشياء مف قطع الملببس حتى المنظر المسرحي
 2.«يفعؿ ذلؾ إلى حدّ أنّو بأفعالو يمكف أف يحؿّ محؿّ كؿ حوامؿ العلبمات

فلب يمكف تصوُّر عرض بدوف وجود ذات أو  ، ة في الإنجاز المسرحييعتبر التّمثيؿ الأكثر أىميّ 
شارات لأفّ  ، ذوات. كما لا تكوف ىناؾ مُتعة أو فُرجة مسرحيّة في غياب الممثؿ وما يُنتجو مف حركات وا 

 ىذه المعطيات ىي جوىر العمؿ المسرحي. 

قريبيا مف ذىف المتمقّي بكؿ أمّا الوظيفة الأساسية لمممثّؿ ىي تقمّص شخصية خياليّة ومُحاولة ت
 ملبمحيا والأفعاؿ المُتعمّقة بيا.

 

 

                                                           
 >1ص: ،  فميب فاف تغيـ: تقنية المسرح -1
أكاديميّة  ،  إصدارات ميرجاف المسرح التجريبي ،  تر: سباعييف سيّد ،  إليف إستوف وجورج سافونا: المسرح والعلبمات -2

 .177ص:  ،  9>>1 ،  الفنوف
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 .دة(ـمـعتـــروضّالمــعــاّالـــايــيّثنــي)ّفـــرحـرضّالمســـعــاتّالـــوعـــوضمــ-3

كاف المسرح في منطقة القبائؿ لا يختمؼ عف المناطؽ الأخرى مف ناحية الموضوعات.  لقد   
السّياسيّة والاقتصاديّة. وفي معظميا مُستمدة مف الواقع  ، حيث تناوؿ مواضيع مُتعمّقة بالحياة الاجتماعيّة

اوؿ المواضيع يخمو مف المواعظ والإرشاد والنّصح. لكنّو لـ يكتؼ بتن لا ، المعاش في قالب ترفييي
بؿ تناوؿ كذلؾ القضايا الوطنيّة المتعمقة بالثّورة وأثرىا عمى المجتمع. ولاشؾّ أفّ  ، المحمّية والجيويّة فقط

 خير دليؿ عمى ذلؾ.«طريقّالحرية"«»نَتْمَميّأبْريذ»مسرحية 

ّالحرية«»نَتْمَميّريذّْأبّْ»حاولت مسرحية بقرية   tadeklyالتي عُرضت مف طرؼ جمعية«طريق
تحديد مواقؼ إيديولوجية نابعة مف إحساس الجماعة »إيباديسف أف تُعبّر عف الوطنيّة التي ىي عبارة عف 
 .1«بالانتماء لمجتمع معيف لو تاريخ وخصائص مشتركة

مف معرفة أفّ ىذا الشّعور والحماس الوطني نابع مف مُعاناة الشّعب إباف الثّورة التّحريريّة. كذا  ّ لابُد
اشتراكو في الخصائص نفسيا تُجسّد انتماءه ليذا الوطف. وقد كاف ىذا العرض المسرحي بمثابة أنموذج 

اع عف وطنو وحمايتو مف صورة طفؿ صغير صعد إلى الجبؿ مُمتحقا بالمجاىديف لمدّف عبّر لنا فيو  عف
 ويلبت الاستعمار.

باعتبارىما مف مُقوّمات  ، رأينا أنّو لا يمكف الحديث عف الوطنيّة دوف التّطرؽ إلى موضوع اليويّة
، لفمسفيّةا ايواستخدامات ، مفيوـ لو دلالتو المّغويّة الشّخصية الجزائرية. فقد كاف لمصطمح اليويّة

فقد استخدـ ىذا المفيوـ في أنحاء شتى لمتّدليؿ عمى اليويّة الفرديّة  ، قافيّةالنّفسيّة والثّ  ، الاجتماعيّة
 «sameness»ويعنى أفّ الشّيء نفسو ، ولفظ اليويّة مشتؽ مف أصؿ لاتيني» ، العِرقيّة والثقّافيّة ، الجماعيّة

 .2«آخرأو الشّيء الذي ىو ما ىو عميو عمى نحو يجعمو مُباينا لما يمكف أف يكوف عميو شيء 

                                                           
 بقرية إباديسف. 0116أَبْريذْ نَتْمَمي: ) طريؽ الحرية( ألفتيا وأخرجتيا جمعية تادُكمي في سنة 

tadekly
  دائرة واضية. ، ـ بقرية إباديسف0111مارس>1جمعية ثقافية, تأسست في 

1
مقالة في مجمة الخطاب ضمف العدد الخاص بأعماؿ اليوـ  ،  رشيدة غانـ : التّحميؿ السّيميائي لمحكاية الشّفوية الجزائرية - 

منشورات مخبر ،  إشراؼ: د. حورية بف سالـ،  0116ماي09 ،  الشّعبيةالباحث عبد  بورايو والثقافة ،  pnrالدّراسي : 
 .>10ص: ،  تيزي وزو،  الأمؿ دار،  تحميؿ الخطاب

 .:1ص،  0110،  1ط،  مصر،  دار القاىرة لمنّشر ،  د. محمد إبراىيـ عيد: اليويّة والقمؽ والإبداع -2
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فبالنّسبة إليو الحاجة إلى اليويّة ترتبط بالحاجة  ، يبقى أفّ الإحساس باليويّة صفة ملبزمة للئنساف
وكذلؾ وعيو بأفّ ، إلى الانتماء. وىذه الأخيرة تنبثؽ مف الظروؼ التي يعيشيا الإنساف ونضالو في حياتو

 العالـ الخارجي منفصؿ عنو.

الثقّافي التي ترى أفّ و  بمعناىا الفردي إلى المعنى القومي وقد تجاوز الباحثوف مفيوـ اليويّة
الإنساف لا يُولد وىو مُزوّد بيا بؿ يكتسبيا .و ليذا يُعرّؼ بساـ طيبي اليويّة بأنّيا مفيوـ اجتماعي نفسي »

ة وىي تستند إلى مُسمَّمات ثقافيّ  ، وكيفيّة تمايزه عف الآخريف ، يُشير إلى كيفيّة إدراؾ شعب ما لذاتو
 . 1«مُرتبطة تاريخيا بقيمة اجتماعيّة سياسيّة واقتصادية لمجتمع ، عامة

ي حاوؿ الباحثوف تجاوز المفيوـ الفردي لميويّة بخروجيـ عف ىذا النّطاؽ إلى تقديـ معنى قوم
كما أنّيا مفيوـ اجتماعي نفسي تُعبِّر عف إدراؾ شعب  ، التي رأت أفّ الإنساف يكتسبيا تدريجيًا وثقافي ليا

 تمايزه عف الآخر دوف فصميا عف المجتمع والتاّريخ والسّياسة والاقتصاد.و  لذاتو

بقرية أيت معمـ  ٭tamkadboutالمعروضة مف طرؼ جمعية التعذيب"٭"وڤُّأشَنّْ"وجاءت مسرحية 
ودفاعو  ، وىويتو الأصمية وكذا كينونتو الحضارية ، بواضية. لتعرِض لنا صورة الإنساف المُتشبِث بأرضو

 ، القبائمية( )**عف مُقوّمات وجوده مف خلبؿ التّشبُّث بمغة الأـ. والتّمسؾ بكتابة تيفيناغ والمّغة الأمازيغية
 رغـ تسميط  كؿ أنواع التّعذيب عميو.

بؿ اتّجو أو  ، سبلـ يتوقؼ المسرح في منطقة القبائؿ عف الحديث عف الوطنيّة واليجرة فح   
وبالتاّلي إيجاد حؿّ لمخروج مف ىذه الأزمة التي تؤدي  والبطالة.التفت إلى فئة الشّباب التي تُعاني مف الفقر 

رغـ أنّيا معاناة إلا أنّيا تُعتبر أحسف حؿّ  ، "ةڤالحرا "الوحيد لذلؾ المّجوء إلى إلى الياوية. فكاف السّبيؿ
 فئة المثقّفة.لتخفيؼ الأزمة خاصة بالنّسبة لم

                                                           
 .  01:ص  ،  . محمد إبراىيـ عيد: اليويّة والقمؽ والإبداع -1
 ،  morts sans sépultures  "Jean Paul Sartreأعده ىاروف حسيف الذي اقتبسو مف مسرحية "،  أشنْقو: عرض مسرحي ٭

 .>011ماي  ;0أخرجتو جمعية "تامكدبوت" في 
 دائرة واضية. ،  بػأيت معمـ ،  ـ1>>1أوت  06: جمعية ثقافية تأسست في  tamkadbout٭

**
الترقية والشاوية... وىذا فيما يخص الجزائر.  ،  المزابية ،  في مجموعة مف الميجات: القبائمية تجسدت المغة الأمازيغية 

مما يؤكد  ،  وىناؾ ليجات أخرى في منطقة المغرب وتونس. وتبقى البنية النحوية المشتركة الوحيدة بيف ىذه الميجات
 انتمائيا إلى أصؿ واحد تتمثؿ في المغة الأمازيغية.
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 ، "ةڤالحرّا"وجود مجموعة مف العروض المسرحيّة غاصت في تناقضات  وما لفت انتباىنا  ىو  
 "ةڤفالحرّا"كاف دليلب عمى تعاسة المجتمع.  "ةڤلمحرّا"فاختيار الفئة المُثقَّفة ، فقدّمت لنا أحداثا غير معتادة

 تخمُّصا مف التَّفاوت الاجتماعي.كانت بمثابة اليروب مف الضّغط الذي كاف ينّـ بيـ 

جسدّت فيو صورة المجتمع  ، "ةڤلْحرّ"وقد حاولت فرقة مسرحية ىاوية تقديـ عرض مسرحي بعنواف 
والرّغبة في الاستمتاع بحقوقو  ، بحثا عف القوت اليومي "ةڤالحرّا"القبائمي عامة والشّباب خاصة الذي فضّؿ

 وكذا البحث عف حريتو.

لـ تكف  "ةڤفالحرّا"لكف ىذا العرض المسرحي أبرز لنا أفّ ليس كؿّ ما يبدو لنا حلًب ىو صواب 
وليست دائما الحؿّ الأنسب لخروج تمؾ الفئة مما كانت تُعانيو. لأفّ بقدر ما ليا مف ايجابيات ليا سمبيات 

الثّراء الاجتماعي والتّمييز الطّبقي. ليست فقط حلًب إيجابيًا ينتج عنو تأميف الحياة وتحقيؽ  "ةڤفالحراّ "أيضًا 
 بؿ كانت مُشكمة في حدّ ذاتيا وليا آثار سمبية أخطرىا فقداف الحياة قبؿ الوصوؿ إلى ما نصبوا إليو.

ىذه المرّة الفئة المُثقّفة  يمس، وقد تطرّقت أيضا نفس الجمعيّة إلى تقديـ عرض مسرحي    
ّثَراَثّّْثُوسادّّْحَرْمَةذَلّژّْڤَّذَرّّْيَلا»مف خلبؿ مسرحية  ، لحرمافبالدّرجة الأولى. وما تعانيو مف الظّمـ وا

 **«ذَشْمَاثَة

ّإلىّمهزلةمبادئّجاءتّوحوّّّذوّكانّرجلاّ» ّ«لته تناوؿ قضية اجتماعية وأخلبقية تتمثّؿ في .
الذي كاف مُجحِفا في  ، تصوير فئة مُثقّفة تعرّضت لمقير والمُعاناة والتّيميش مف طرؼ أحد المسؤوليف

 بينما تعيش فئة أخرى في رفاىية ونعيـ رغـ مستواىا الثقّافي المُتدني الذي لا يسمح بذلؾ.  حقِّيـ .

ّ"حاولت مسرحية ، وحفاظا عمى عادات وتقاليد منطقة القبائؿ وتشبُثا بمبادئيـ ّسأَّيُوقل يّقَمْمُونْ
إلى ىذا الجانب مف خلبؿ معالجتيا لقضية الانحلبؿ أف تمتفت (سًاعمىّعقب"قُمبّّالبرنوسّرأّ***"ظَارَن

 الخمقي الذي يُجسّده الابف الضّاؿ مف خلبؿ تصرفاتو السّيئة التي دنّست كرامة الآباء والأجداد.

  

                                                           
 بقرية إيباديساف في واضية. ،  ـ0110أوت 16ي ألفتو وأخرجتو الجمعية الثقافية" تادوكمي" في عرض مسرح 

 بقرية إيباديساف ،  ـ0110أوت  16عرض مسرحي ألفتو وأخرجتو الجمعية الثقافيّة" تادوكمي " في **
 ـ.>011عرض مسرحي ألفتو الجمعيّة الثقافيّة " تادوكمي " في  ***
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 خـــصــائــــصّالعــــروضّالمُــعتــمـــدة.-4

وذلؾ انطلبقا  ، لأخرىففّ خاص يُميّزه عف غيره مف الفنوف ا ، يبدو أفّ لكؿّ مجتمع مف المجتمعات
جزء »وكذا التُّراث الشّعبي باعتباره  ، اختلبؼ التّركيبة الثقّافيّة والحضاريّة التي تُميّز ىذه المجتمعات مف

يعتزوف بو ويتفاخروف ويجعمونو أصالة عميقة تغوص في  ، مف وجداف النّاس وحياتيـ الرّوحيةلا يتجزأ 
 .1«يصعب إيجاد قاعيا، أعماؽ بعيدة

لقد استمدت ىذه العروض مواضيعيا مف التّراث الشّعبي الشّفوي. ويتجمى ذلؾ مف خلبؿ أشكالو  
التي مازالوا يتمسكوف بيا إلى يومنا الحالي مثؿ المّباس الذي كاف لو نصيبًا  ، كالعادات والتقّاليد المختمفة

الأفراح  ، الدّينيّة ، ةوالذي يتنوع بتنوع المناسبات المختمفة )الأعياد الوطنيّ  في ىذه العروض
 والأعراس...(.

وىو لباس خاص بالرّجؿ  ، ميزة خاصة في منطقة القبائؿ"لبرنوس"افكاف الزّي التقّميدي المُتمثِّؿ في 
ذات ألواف "الفستاف"بثقَُنْدُورْثْ "ألا وىو ما يسمّى، نجد أفّ لممرأة لباسًا خاصا يُميّزىا عف غيرىاالقبائمي. كما

الأصفر والأسود  ، رحوضيفّ حتى بطف ساقيفّ بقطعة قماش مُخطّطة بألواف كالأحميحصرف ، ابةجذّ 
 2«عمى الرأس..."ثِمَحْرَمثْ "ومنديؿ  ، "الفوطا"وتسمى 

 كماّ"رأسًاّعمىّعقبّالبرنوسّقُمب""مُونّْسيّظَارَنّْأُقَمّْ يُوقَلّّْ"كؿ ىذا يُجسِّده العرض المسرحيو 
 فالعنواف في حدّ ذاتو عبارة عف مثؿ.     ، والحكـىذه المسرحيّة مجموعة مف الأمثاؿ 

 ومف الأمثاؿ التي نجدىا أيضا: 
 3«پْ أَنْزُوخْ أَطَاسْ مِتْنَكْسَ  پْ لْحَرْمَة يِفَفْ أَدْىَ »

 مُفتخروف كثيرا باكتسابو( ، )الشّرؼ يُفاضِؿ الذّىب
 

                                                           
مقالة في مجمة الخطاب ضمف العدد الخاص بأعماؿ  ،  دراسة نياسية ،  سطورة في منطقة القبائؿنبيؿ حويمي: الأ - 1

منشورات مخبر  ،  إشراؼ: حورية بف سالـ ،  ـ0110ماي  9،  الذاكرة الشّعبية الجزائرية والإبداع ،  PNRاليوـ الدّراسي: 
 .066ص:  ،  تيزي وزو،  دار الأمؿ لمنّشر ،  تحميؿ الخطاب

 ،  مذكرة لنيؿ شيادة الدراسات العميا في الفنوف المسرحية ،  مقراني رزيقة: الرّقص الشّعبي الأمازيغي في الجزائر - 2
 .;7ص:  ،  ـ0118-0117 ،  إشراؼ: إيدامي نوارة

 .111ص:  ، 6ينظر: ممحؽ رقـ  - 3
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 ."الحريةطريقّ""نَتْمَمي أبْريذّْ"المسرحي اؿ التي نجدىا في العرض ومف الأمث
 وْ ژِ ثِمْ  أَثِفْ أَغَؼْ إسْبْلبغْ  أَيَاثَمُورْثِوْ »

 غَسْػػػػثْ پْ ثَ  أَسْثػَػػػػػرْوَا ْـ وخْ ژُ غَػػػػػػػػػػػػػاسْ 
 ثَرْوِحْثِوْ" أَخَامِوْسَبْلبغْ  أَجيغْ  رُوحَاغْ 

 اجِحْ نَتْماسْ ڤچذُ  عَفْسَاغْ 
 أَسِرْمِوْ  أَفْرَنْسَا ثَزْلِي

 لْخَطفْرِوْ يَحْرَؽْ  ثَجِادْ  إمَوْلَنِوْ  أَثْعَدْمَي
 أَعْذَاوْسُفُوسِوْ  أَنْفيغْ  رَوْلِوْ ڤْذَ  سَ أُقْلبغأَّ 

ْـ يَتْسوَكَسْ   أَدَّؿْ فَلبَّ
ْـ يَتْسوكَسْ   .1«أَدَّؿْ فَلبَّ

 

 )يا وطني مف أجمؾ قدّمت شبابي
 افتخري بأبنائؾ الشُّجعاف

 ذىبت تاركًا بيتي مُضحّيًا بنفسي
 طأتُ نيراف مُمتيبة

 أعدمت طمُوحيفرنسا 
 أبادت أىمي وتركت
 نفسي محترقةْ 

 ا أبعدت العدو بيديّ حاربً رت مُ اليوـ صِ 
 رفعت عنؾ الذّؿ 

 ورفعت عنؾ الذّؿ(
 

ما يُميّز ىذه العروض أيضًا ىو توظيؼ الشّعر أو الغناء الشّعبي الذي عرؼ ازدىارا كبيرا في 
وفي كؿّ  ، عر في كؿّ ذاكرةالشّ »فنجد  ، الأولىرجة عر بالدّ القبائؿ. وذلؾ لاعتمادىـ عمى حفظ الشّ  منطقة
 .2«بيت

                                                           
 .111ص:   ، 0ممحؽ رقـ ينظر : - 1
 ،  ـ:011 ،  1ط ،  وزارة الثقّافة الجزائرية ،  دراسة ميدانية ،  عبد الحميد بورايو: القصص الشعبي في منطقة بسكرة - 2

 .;11ص: 
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 أَنْطَرزوْ  سپَ ذِلْحَ أقمي »
 يالْمَنْفي

 إنَّاسْ إيَّما أُورَتْسرو
 1«يَالْمَنْفي
 

 )أنا في سجف طرزو
 يا أيّيا المنفي

 تحت رحمة التّعذيب
 يا أيّيا المنفي

 قولي لأمي لا تبؾ
 يا أيّيا المنفي(

 

 مثؿ:"ةڤاالحرّّ""ةڤلْحَرّ"ونجد استثمار الشّعر في العرض المسرحي 

 نْتَسى پيپِ وحْ  يَمُوثْ  إيَدَنَافْ  مُوثَفْ ڤْ إ صُورةنَّ  پْ اپَ أَ  أَتْسروغْ »
 سْعىڤَ إ يڤأُورْبْغيغْ أرَا أَيُضْورو وَايَفْ يضْرَاف        رَبْعَة أُوثْلبثيفْ نَسنى ذَيَ 

 2«سْعىڤَ إ يڤذَيَ  سْعى        أَرَبّي صْبَر إمَوْلافڤَ إ يڤذَي أَرَبّي صْبَرْ إمَوْلافْ 
 

 )بكيت مف أجؿ صاحب الجسد    عندما بُمّغت بموت الحبيب
 وثلبثيف سنة ىذا ما عاشو أربعة لـ أرد أف يحدث ما حدث

 (هيا رب أعطي الصّبر لأىمو ىذا ما عنده    يا رب أعطي الصّبر لأىمو ىذا ما عند
 

 ، حيث ساىـ بدوره في التّعبير عف الثقّافة الأمازيغية ، ظّو في ىذه العروضوكاف لمرّقص أيضًا ح
 ، راقي ، ىو عبارة عف ظاىرة بدوية عادة ما يكوف الاستعراض ذا مستوى جمالي»ىويتيا و وتحديد

                                                           
 .>8ص:  ،  1ممحؽ رقـ ينظر:  - 1
 .>16ص:  ،  8ينظر: ممحؽ رقـ  -2
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فيو بذلؾ يمُس الوتر الحساس  ، يتّخذه الراّقصوف كوسيمة لمتّرويح عف نفوسيـ ، مف الماضي مُستوحَى
 .1«لممُشاىد

يمكف القوؿ بأفّ الشّعر الغنائي والرّقص مف أىـّ الميزات التي طغت عمى العروض المُعتمدة.      
والسر في ىذا أفّ  ، فقد كانت منطقة القبائؿ تزخر بموروث شعبي ثقافي لا مثيؿ لو ، إلى ذلؾ بالإضافة

 ، وكانت العادات والتقّاليد شكؿ مف أشكاؿ الموروث الثقّافي   الشعوب تناولتو الألسنة شِفاىا. ماضي ىذه
طرائؽ التّزييف  ، تتجسّد في أشكاؿ شعبيّو مختمفة كالمّباس تتُرجـ نمط الحياة السّائدة عند جماعة بشرية ما
جسّد العادات والتقّاليد أيضًا في نوع تت»الدّينيّة  كما  ، والاحتفالات في مُناسبات عدّة مثلب الوطنيّة

ومف يُقدمو أيضًا تتُرجـ  ، الأطعمة المُقدّمة لمضّيوؼ انطلبقًا مف طريقة تحضيره وتزيينو وكيفية تقديمو
 .2«يوميات وسموكات جماعية بشرية ما

لماضي فيي بمثابة صورة حيّة  ، فممعادات والتقّاليد دور ىاـ في إبراز ثقافة المجتمع وانتمائو   
 ، كؿّ مظاىر العادات الاجتماعية في جماعة ما»حيث تضُّـ  ، ىامًا مف الثقّافة الشّعبية الأجداد وجزءا

وكؿ مُنتجات النشطة الإنسانية التي  ، وكؿ ردود أفعاؿ الفرد المتأثرة بعادات المجموعة التي يعيش فييا
 .3«تُحدّد بتمؾ العادات

يُوقلّْ»تقديـ عرض مسرحي بعنواف  «tadekly»حاولت جمعية  ، ولتمجيد بيذه العادات والتقّاليد
ّظَارَنّّْاُقَمْمُونّْ ّالبرنوس»« سي ّعقبّقمب تُصوّر فيو نمط الحياة السّائدة في العصور  .«رأساعمى
الخجؿ بالاحتراـ  كاف لمعادات والتقّاليد مكانة ودور ىاـ في تسيير المجتمع. فامتزج لما ، الماضية

خاطره مسرحي يتمثّؿ في الابف الضّاؿ وعدـ قُدرتو عمى البوح لأبيو بما يجوؿ في وبالتاّلي عرض لمشيد 
كما عالج أيضًا قضيّة الانحلبؿ الخمقي الذي تجسّد مف خلبؿ ىذا الابف    ألاَ وىو رغبتو في الزّواج.

ليعود إلى البيت في أنصاؼ  ، مُتنقلِبً بيف الحانات ، العاؽ الذي يقضي مُعظـ أوقاتو ىائما في الشّوارع
وذلؾ  ، لعدـ حفاظو عمى كرامة العائمة ، المّيالي ثملًب فاقدا لموعي.وأبرز ىذا العرض خذؿ الابف لأبيو

 تأسُّؼ الأب عمى تصرؼ ابنو. وبالتاّلي ، بانتياكو حرمة الآخريف

                                                           
 .67ص:  ،  مقراف رزيقة: الرّقص الشّعبي الأمازيغي -1
 .111ص:  ،  رشيدة غانـ: التّحميؿ السيميائي لمحكاية الشّعبية الشّفوية الجزائرية - 2
 ،  بيروت ،  دار النيضة العربية ،  بحث في عمـ الاجتماع الثقّافي ،  سامية حسف الساعاتي: الثقّافة والشّخصية - 3

 .68ص:  ،  ـ6;>1
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 1«فقد ظمّت الشّفويّة صفة لاصقة بالمّغة الأمازيغيّة» ، تُعتبَر الشّفويّة إحدى خصائص العروض المسرحية
 كونيا الوسيمة النّاجعة لإيصاؿ الرّسالة لمجميور. ، وىي أىّـ ميزة اتّسـ بيا المسرح القبائمي

فكيؼ إذا مع  ، لأفّ عدـ وجود الففّ المسرحي مكتوبا لا يعني أبدا عدـ وجود الففّ المسرحي»
 . 2«واليواة والمسارح اليزلية السُّوقية المُنتشرة في جميع أنحاء العالـ الممثميف الجوّاليف

والدّليؿ ىو وجود ممثميف جواليف  ، ما يبرز بأفّ الكتابة لـ تكف عائقا أماـ وجود الففّ المسرحي   
 اعتمدت عمى الشّفوية. وكانت ىذه الميزة منتشرة بكثرة في أعماليـ المسرحية التي اتصفت وفرؽ ىاوية

يُشير تارة إلى الففّ)...( وتارة أخرى يُشير إلى »أو ما يمكف تسميتو بالارتجاؿ الذي  بالعفويّة والتّمقائيّة
إبداعي  إنتاجة المفاجئة)...( إفّ الارتجاؿ ىو ارتِجالًا أي مف منطمؽ الفكرة الحاضر  المسرح: تمثيؿ المُمثِؿ

د مُسبَؽ)...( وقد ثبت صِحّة الإنتاج التّمقائي نُصوص درامية دوف إعدا أو مف شِعْر أو قطع موسيقية
لنصوص درامية عمى مدار تاريخ المسرح بشكؿ مُتداوؿ مف خلبؿ مصطمح تحدّث أو مثّؿ ارتجَالا: الذي 

(. ويتضمف الارتجاؿ في الفنوف التّعبيرية بداية أعمالا (IMPROVISIEREAيندرج تحت مُصطمح ارتجؿ
شارات الأيديو  .3«الوجو والتّمثيؿ تعبيرات مسرحية وا 

مما يسمح لو بإبراز قدراتو وتخمُّصو مف الارتباط  ، وبيذه الطّريقة يتحرّر المُمثؿ مف كؿ القيود
 4«.خمؽ فعؿ جديد مُبتكَر بتمقائيّة وعفويّة»كيؼ لا والارتِجاؿ ما ىو إلّا  ، الحرفي بالنّص

مف خلبؿ ىذا إلى إظيار الممكة الإبداعية التي تعتمد عمى الذاّكرة الحيّة والخياؿ الخصب  ييدؼ
 قصد إضفاء طابع خاص عمى العرض المسرحي. ، والممارسة المُستمِرة

حادثة تقع خارج المسرح لشخصية كبيرة  ، فيذا الففّ أيضًا يعتمد عمى الانتياز في كؿّ شيء»
مأزِؽ يقع فيو مُتفرّج أو قوؿ ينزلِؽ إليو لسانو يدخؿ فورا في  ، الارتجاؿ ففّ موضوعا ل تُصبِح عمى الفور

                                                           
دراسة مقارنة بيف السّرد في الحكاية الشّعبية الشّفوية ومؤلفات    ،نادية بردوس: السّرد في النّثر القصصي القبائمي - 1

 .11ص:  ،  ـ0111-ـ0111 ،  مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير ،  بمعيد أث عمى والرّواية القبائمية
 ،  مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير في الأدب العربي ،  عبد الحميـ بوشراكي: التّراث الشّعبي والمسرح في الجزائر - 2

 .81ص:  ،  : د. صالح لمباركيةإشراؼ
مركز  ،  تر: د. حامد أحمد غانـ ،  دراسة في إبداعية الممثؿ ،  جيرىارد إيبرت: الإرتجالوفف  التّمثيؿ المسرحي -3

 .>1ص:  ،  6>>1 ،  القاىرة ،  المّغات والتّرجمة
 ،  عالـ الكتب الحديث ،  لنّظريّة والتّطبيؽا ،  جماؿ محمد نواصره: أضواء عمى المسرح المدرسي ودراما الطفؿ -4

 .1;ص:  ،  0116 ،  1ط ،  الأردف
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انزلاؽ عمى الخشبة أو تعثُّر في كلبـ  ، فاجئ يمحؽ بواحد مف الممثميف أو أكثرم تطوُّر ، صميـ العرض
 .1«يضّـ إلى ما يجري عرضو كؿ ىذا ، أو سُعاؿ يصيبو

وغياب النّص. فكانت  ، في اعتمادىا عمى الشّفوية ، يظير الارتجاؿ في ىذه العروض   
والإشارات بالأيدي وكذا تغيير ملبمح الوجو مف إبداعات الممثؿ. وأبرز موقؼ  الإيماءات الجسديّة

فقد  ، حيف قُتؿ«مزياف»يظير في الدور الذي لعبو الممثؿ ّ"التّعذيب"ّ"وڤأشن"للبرتجاؿ في مسرحية 
 الواقع. شخّص المشيد وكأنّو عاش الحدث في

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 )الصّــورةّتبـيّنّالموقفّالارتـجـــاليّلمممـــثلّمزيـــــان(

أثناء تمعثُـ الممثؿ أحمد في الكلبـ  "طريقّالحرية"ّ""نَتْمَميّريذّْپّْ"أَ كما يظير الارتجاؿ في مسرحية 
ّرأساّالبرنوسّقمب""يُوقلّأُقَمْمُونّْسيّظَارَنّْ"واستدراكو لمموقؼ. بالإضافة إلى انزلاؽ خالد في مسرحية 

 ."عمىّعقب

كؿ شخصيّة مسرحية أف تكوف دائما عمى استعداد لمواجية الموقؼ الذي يقتضيو الحاؿ  ليذا فعمى
 أة والاستعداد لاستدراؾ الموقؼ في أيّة لحظة استوجب ذلؾ.لأفّ المسرح بحاجة لمجُر 

 

                                                           
 09ص:  ،  ـ0119 ،  القاىرة ،  الييئة المصريّة العامة لمكتاب ،  عمي الرّاعي: مسرح الشّعب -1
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ّبــــطاقـــــــةّفنـــيــّـةّلمـــعروضتـقديمّ-1
الذي ظير عمى شكؿ اتّجاه أدبي في القرف »تنتمي ىذه العروض المسرحيّة إلى المذىب الواقعي 

عشر والعشريف. تحت تأثير مزدوج لنُيوض العمـ والعقلبنيّة الفمسفيّة. وردّة فعؿ عمى الإفراطات  التاّسع
 .1«الرّومانسيّة في النّصؼ الأوّؿ مف القرف التاّسع عشرالمتّصمة بالحركة  العاطفيّة

كما اىتـ بتقديـ التفّاصيؿ الدّقيقة لحياة  ، وقد اىتـ المذىب الواقعي بتشخيص الدّاء وتقديـ الدّواء
وكذا مرارة الواقع بدقّة وميارة. فالعروض  ، المُعدمة. مُصوّرا تفاصيؿ الحياة الواقعيّة الطّبقات الدُّنيا

 ، وملبمح عصرىا. كما أنّيا في كثير مف الأحياف عبارة عف توثيؽ لمواقع ، روسة تحمؿ طابع بيئتياالمد
وتصوير ليومياتو وتُركّز بالدّرجة الأولى عمى الواقع الذي يعيشو الشّعب الجزائري عامة وخاصة في 

 منطقة القبائؿ.

وتقديـ الحقائؽ في شكؿ  ، مشّعبوبما أفّ المذىب الواقعي يختصّ بنقؿ تفاصيؿ الحياة اليومية ل
 فنّي وبقالب آخر.

كما دعا مثؿ سابقِو إلى الموضوعيّة في الخمؽ  ، فقد اتّجو المذىب الواقعي إلى القّصة والمسرحيّة
عمى شرور الحياة والثقّة  الملبحظة الدّقيقة لصور الأشياء الخارجة عف نطاؽ الذّات. والثّورة الأدبي وكذلؾ

ويختار الواقعيّوف تجاربيـ مف  ، العمياء بقُدرة العمـ عمى حؿّ كؿّ المُشكِلبت الإنسانيّة ميما كانت
 مُشكِلبت العصر الاجتماعيّة.

أمّا الشّخصيات الأدبيّة فيستمدونيا مف الطّبقة الوسطى )البُرجوازيّة( مف أجؿ أف تتجنّب آفاتيا التي 
 مجتمع بالانحلبؿ. أو مف طبقات العمّاؿ لتُصوِّر مُعاناتيـ مف فقر وحرماف ...تُيدِّد ال

وبالتاّلي كانت معظـ قصص الواقعييّف ومسرحياتيـ في غالب الأحياف مُستمدة مف واقع الطّبقات 
اىا ومف أدنى أعماؽ النّفس الإنسانيّة. فيـ يُصوِّروف الشّرّ والآفات بمختمؼ أشكاليا كي يتمق ، الدّنيا

 وىذا الأخير تعبير عف المجتمع مف أجؿ المجتمع. ، المجتمع باعتباره موضوع الففّ 

                                                           
 ،  الواقعيّة ،  الرّومانسيّة ،  نسيب نشاوي: مدخؿ إلى دراسة المدارس الأدبيّة في الشّعر العربي المعاصر: الاتبّاعيّة-د - 1

 .606ص:  ،  1;>1 ،  دمشؽ ،  الرّمزيّة
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ٌّة ٌّة عن الحٌاة فً البٌئة القبائل لذلك فقد قدّمت  ، وقد اعتمدت هذه العروض على تقدٌم الحقائق الخف

ٌُمارسون حٌاتهم فً بٌئة مُعتادة ٌّة  فمثلاً غُرَف المعٌشة فً البٌوت  ، شخصٌات مألوفة من الحٌاة الٌوم

ٌّة فً العرض  القبائل

السّجن ومواقع العمل فً  ."على عقب ا  قلُب البرنوس رأس" "يُوقلْ أقَُلْمُونْ سِي ظَارَنْ " المسرحً

ّ"ڤةلْحَرْ "و طريق الحريّة"" "أبَْريذْ نَتْللَي" العرض المسرحً أمّا "التّعذيب" "وڤُنْشَأ"العرض المسرحً
فقد مُثِّمتا في الشّارع وغير ذلؾ مف الأماكف الطبيعيةّ الموجودة في الواقع. وكاف الغرض مف ّ"ڤةالحراّ"

التّدقيؽ في تفاصيؿ البيئة والتأّكيد عمى أفّ شخصية الفرد وخياراتو الذّاتيّة تُشارؾ »تقديـ ىذا الشّكؿ ىو 
 .1«في تحديدىا-ولو جزئيا –والمؤثّرات الاجتماعيّة ، البيئة

وىكذا فإفّ ىذه العروض تستقي دائمًا موضُوعاتيا مف الواقع المعيشي لممجتمع. وكذلؾ مف خلبؿ 
 ، الاجتماعيّة)والتّغمغُّؿ في البيئة الجزائرية بمختمؼ أبعادىا  ، الغوص في أعماؽ النّفس الإنسانيّة

 السياسيّة والوطنيّة(. ، الاقتصاديّة

ّ(.التـــعّذيـــب)ّ«وــــُــڤنْــشَأ»لـــــعرضعــنوانّاّالــــــــــــعرضّالّأوّل:
 

 د. 5:مدّة العرض: 

 مكاف العرض: في قرية تامكدبوت)واضية (.

 ـ.<755ماي  <7السّنة :

 «تامكدبوت »التأّليؼ والإخراج: الجمعيّة الثقّافيّة 

 «                              Morts sans Sépultures»الاقتباس: مف مسرحية 

 حسيف. الإعــــــداد:ّهارون

 الـُــــممــــــــثمون:
ّالسّجــــــناء:

 مولود: أعمار.
                                                           

 .70-71: ،  ص: الدّراما والفرجة المسرحيةإبراىيـأحمد  - 1
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 سعيد: إيدير.

 عمي: مقراف.

 مالحة: تسعديت.

 فرحات: أكمي.

 مالؾ: مزياف.

ّالمــُـحققون:

 شريؼ: قرّاس.

 ياسيف: زليـ.

 فريد: وغزاف.

ّالحـــــــارس:

 مخموؼ: أسورتي.

 

ّالمسرحـــي:مـوضــــوعّالعـــرضّ

حيث جسّدت لنا الشّخصيات صورة الإنساف الأمازيغي المُتشبِّث  ، يُعالج ىذا العرض قضيّة اليويّة
تتراوح أحداث العرض المسرحي بيف الزّنزانة  ودفاعو بكؿّ ما يممكو مف قوى عف المّغة الأمازيغية ، بأرضو
ففي البداية تظير الشّخصيات داخميا لتقوـ بعدىا بمُناقشة مواضيع مُتعدّدة مف بينيا نجد  ، والمكتب

 موضوع الحبّ وبعدىا التّركيز خاصة عمى موضوع اليويّة والمّغة الأمازيغية المُيمَّشة في ذلؾ الوقت.

ألا وىو الدّفاع عف  ، إلا أنّيـ اتفّقوا عمى التّمسؾ برأي واحد ، فرغـ تسميط كؿ أنواع التّعذيب عمييـ
 المّغة الأمازيغية ميما كانت الظُّروؼ والصُّمود حتّى الموت.
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رغاميـ عمى الكلبـ لكف دوف  بعد ذلؾ يُصوِّر العرض طُرؽ التّعذيب التي مُورسَت عمى السّجناء وا 
 جدوى.

ؿ أحد السّجناء وىو  الأليمة يُقرّر  الانتحار عمى الخيانة. وانطلبقا مف ىذه الحادثة« مقراف»فيُفضِّ
فتضطرّ أختو لقتمِو بمساعدة أعمار ليا لتجنّب اليلبؾ  ، البوْح بالحقيقة« مزياف»السّجناء سِناً وىو  أصغر
 ، سيمحؽ بيـ وبرفاقيـ خارج السّجف. كؿّ ىذا دفع بإيدير إلى التّضحية بنفسو مف أجؿ إنقاذ زميميو الذي

بعد وضع خُطّة مُحكمة والتّلبعب عمى العناصر الحكومية  وذلؾ ، يرفضاف فيقرّراف الموت جميعا لكنّيما
 المُستبّدة.

 لينتيي العرض بانتحار السّجناء ويُعترؼ في الأخير بالمّغة الأمازيغية.
 

ّطريقّالحريةّ(.«)نَتْمَميّّأبْريذّْ»الــعرضّالــثاّني:عــنوانّالـعرض:ّ

 د. 11مػػػدّة العػػػػرض :

 )في ساحة عمومية (.-واضية -ايباديساف مكػػػػاف العػرض: قرية 

 ـ.2010السّنة :

 Association culturelleّ«تادوكمي»التأّليؼ والإخراج: الجمعيّة الثقّافيّة 

Tadekly 

ّالــممثـمـون:

 الطّفؿ: أحمد المجاىد.

 المرأة الأولى: أـّ أحمد.

 المرأة الثاّنية: خالة أحمد.

ّ
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ّالمُجاهدون:

 أربعة شباب.

 رنسي مع الخائف.العسكر الف

 وضوع العرض المسرحي:مـ

الذي حاوؿ طمس الشّخصية  ، ة الثّورة الجزائرية أثناء الاحتلبؿ الفرنسيالعرض قضً عالجٌُ 
 الجزائرية.

مف أجؿ الدّفاع  ، والالتحاؽ بالمجاىديف ، إذ يُصوّر الطّفؿ البطؿ الذي يُقرّر الصّعود إلى الجبؿ
 المستعمر.بروحو وجسده ضد ّ  عف وطنو

الّتي تسمع طمقات الرّصاص بعد خروج  ، يقوـ أحمد )الطّفؿ المجاىد( بتوديع أمّو المُتحسِّرة عميو
تدخؿ خالتيا  ، مباشرة مف البيت. فتدعو لو ولممجاىديف بالسّلبمة والانتصار. في ذلؾ الوقت ابنيا

لكف الأـّ   ، فتقترح عمييا مُصاحبتيا إلى منزليا ، فتُواسييا وتدعوىا لمتفّاؤؿ ، حالة يرثى ليا وتجدىا في
 الخالة البقاء معيا في بيتيا. ترفض ذلؾ وتقُرّر

والبحث عف المؤونة لممجاىديف. أثناء  ، يعود المُجاىد الصّغير لزيارة أمّو ، بعد مرور أشير
فيقومُوف بالاعتداء بحثاً عنو.  ، يقتحـ أحد الخونة مع جنود العسكر الفرنسي بيت أحمد خروجو بمحظات
 عمى الأـّ والخالة.

يظير أحمد رفقة مجموعة مف المجاىديف الذيف ينقضّوف عمى المستعمريف والخائف  ، لكف فجأة
وىكذا ينتيي العرض المسرحي بزغاريد الانتصار ويُرفع العمـ الوطني  ، ويُطمقوف عمييـ الرّصاص

 الجزائري مُرفرفاً عالياً.
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أُقَمْمُونّْسيّظَارَنّْيُّ" عـنوانّالـعرض:ّالــثاّلــث:الـعرضّ )قمبّالبرنوسّرأساّعمىّّ"وقلّْ
ّعقب(.

 مدّة العرض: ساعة.

 )واضية(.« تامكدبوت»مكاف العرض: قاعة العرض في قرية 

 ـ.2009السّنة: 

 «.تادوكمي »التأّليؼ والإخراج: الجمعيّة الثقافيّة

ّالـممثمـون:

 : الأب.1الشّاب 

 الأـ.ّ  المرأة:

 : خالد.2الشّاب 

 الطّفؿ: الأخ الصّغير لخالد.

 : يوسؼ صديؽ خالد.3الشّاب 

 الشّابة: وردية )حبيبة خالد(.

ّمـوضوعّالعـرضّالمسرحي:

التي يُحاوؿ التّمسؾ بيا بقوّة  ، التفت ىذا العرض المسرحي إلى عادات وتقاليد المجتمع القبائمي
شخصية خالد الابف الضّاؿ الذي دنّس كرامتو وكرامة والده مف خلبؿ  باكتسابيا. فتُصوِّر ويفتخر
وعدـ رغبتو في العمؿ. وىذا بسبب رغبتو  ، إلى البيت في أنصاؼ المّيالي وىو ثمؿ كدخولو ، تصرفاتو

يضْربو ويشتمو بحُجّة أنّو تعدى حدوده  ، في الزّواج وخجمو مف إخبار والده بذلؾ. ولما يسمع والده بالأمر
 حطّـ العادات والّتقاليد التي كانوا يسيروف عمييا.و 

فيذىب ليخطب وردية مف أىميا الّذيف يرفضوف بدورىـ  ، وفي الأخير تتدخّؿ الأـّ ويتقبّؿ الأب الأـ
ر الابف التّغيير والبحث عف العمؿ مف أجؿ حبيبتو ويطمب المساعدة مف صديقو. بحُجّة أنّو  لا يعمؿ. فيُقرِّ

ٌُخبِر عائلته أنّه كان فً أمرٌكا وقد تحصّل على منصب  ،وبعد مرور أشهر  ٌعود الابن بملابس جدٌدة و
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 عمؿ في إحدى الشّركات. فتغيِّر الحبيبة رأييا ويفرح الجميع. وفجأة يظير يوسؼ الذي يكشفو عف حقيقتو

ماح مف وكؿّ ما فعمو بو. وينتيي العرض بحسرة الأب عمى ابنو الذي شوّه سُمعتو. ويطمب الأب السّ 
 يوسؼ )صديؽ ابنو(.

ّالعـرض:ّالعـرضّالراّبع: ّثُوسَادّّْژڤذَرّيَلا" عنوان ّلْحَرْمَة ّذوّ)"شماتةّثَرَاثّّْذ ّرجل كان
ّ.(جاءتّوحولتهّإلىّمهزلةّمبادئ

 د.21مدّة العرض: 

 مكاف العرض: قرية إيباديساف) واضية(.

 ـ.2012أوت  13السّنة: 

 .«تادوكمي»الثقافيّة التأّليؼ والإخراج: الجمعيّة 

ّون:ـمـممثـال

 : مدير مؤسسة.1شاب

 : فلبح.2شاب

 : مُتخرج جامعي.3شاب

 امرأة: المطمّقة.

 : مُتخرّج جامعي.4شاب

 : مُتخرّج جامعي.5شاب

ّ

ّ

ّ
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ّي:ـرضّالمسرحــعــوعّالــوضـم

 ةمف خلبؿ التفاتو إلى الفئة المُثقّف ، المسرحي قضيّة اجتماعيّة سياسيّة لقد عالج ىذا العرض
الجامعة. والتي تعرّضت لمتّيميش والإقصاء مف طرؼ بعض العناصر الحكوميّة الانتيازيّة  والمتخرّجة مف
الفرص لموصوؿ إلى أىدافيا وأغراضيا عمى حساب المصمحة العامة. فعبّر العرض عف آلاـ  التي تستغؿ
ومف خلبؿ الحوار  ، شخصيات تبيع مُستمزمات مختمفة في الشّوارعالفئة. فصوّر في البداية  وىموـ ىذه

تظير مشاكميا وآلاميا. فتدخؿ شخصية ليا تجربة في مجاؿ المخدِّرات لتنصح الشّباب  الذي دار بينيا
عف ىذا العمؿ الخطير. لذلؾُ يقرّروف الذّىاب إلى أحد المسؤوليف لمبحث عف عمؿ يميؽ  المثقّؼ بالابتعاد

 بيـ.

ولما يرى الشّباف ىذا  ، وبكؿّ بساطة يجعميا مديرة لمشّركة ، أة تدخؿ إحدى الفتيات الأنيقاتوفج
 ينقضُوف عميو ويضربونو. المشيد

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ
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ّ(.ةــــڤارّّـــــ)الحّ"ّةـــــڤلْحَـــــــــرّْعــنوانّالعـرض:ّ"ّامس:ـــّرضّالخــالع
 د.41مدة العرض: 

 إيباديساف ) واضية (. العرض: قرية مكاف

ّ.ـ2012أوت  13نة :السّ 

ّ)واضية(. «تادوكمي»ة ثقافيّ الجمعية الّ :ّأليؼ والإخراجالتّ 

ّالممثـمــون:

 وشاب(. ، جيڤً ، )قاسي ةأربعة شباب وشابّ  الحراّقين:

 : بائع المخدرات.1شاب 

 : القاضي.2شاب 

 : جندي.3شاب 

ّـ أحد الّشباب2شابة   : أ

ّي:سرحالمـــرضّوعّالعـموض

اختاروا  ، مف خلبؿ تصويره لمجموعة مف الشّباب «ڤةالحرّا»غاص ىذا العرض في تناقُضات
كسبيؿ لمتّخمُّص مف ىموميـ ومشاكميـ. لأنّيـ يعيشوف في مجتمع غير منصؼ وغير  «ڤةالحرّا»طريؽ

لعمّيـ يجدوف ما يأمموف  ، عبور الحدود بواسطة زورؽ صغير ڤة«الحرّا»ىذه الفئة  عادؿ. وىكذا قرّرت
تغمر وجوىيـ غير أفّ ىذه السّعادة تلبشت بعد ىيجاف البحر. فحطّمت  والسّعادة ، وما يبحثوف عنو

إلّا واحدا وىو )قاسي( الذي وجد نفسو مقيّدا بالسّلبسؿ في بمد غريب.  الأمواج ذلؾ الزّورؽ ولـ يبؽ منيـ
وف لميجرة وترؾ عائلبتيـ وبمدىـ.وأثناء محاكمتو قرّر أف يُدافع عف نفسو وعف ب  اقي الشّباب الّذيف يضطرُّ
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ّدراسـةّجمالياتّالاشتغالّالتّقنيّلمعـروضّالمعتمدة:-2
ور نظرا لمدّ  ، قني لمعرض المسرحياىتماـ المسرحييف حوؿ دراسة جمالية الاشتغاؿ التّ  لقد انصبّ 

ة التي أضفتيا ىذه الأدوات عمى العمؿ والجماليّ  ةوكذا القيمة الفنيّ  ، ينوغرافياتو في تأسيس السّ لعبَ  الذي
 المسرحي.

لأنّيا تمثّؿ روح العرض وأساسو.  ، فلب يمكف تصوّر عرض مسرحي في غياب ىذه الأدوات التقّنية
ولاشؾّ بأفّ انعداـ أو غياب أحد ىذه العناصر يؤثّر بشكؿ غير مُتوقَع في العرض المسرحي. فمف 

سواء في نفسية الجميور  ، وىذا بدوره يترؾ انطباعاً في غير محمِّو ، ذلؾ المُحتمؿ إفساد العرض نتيجة
 باعتباره عنصراً مُيماً في المسرح أو عمى الممثؿ كونو عنصرا أساسيًا في ىذه العممية.

الملببس  ، وتيةرات الصّ الموسيقى والمؤثّ  ، الإضاءة ، يكورقنية في الدّ وتتمثؿ ىذه الأدوات التّ 
 والماكياج.

ّر:وّـكـيالدّّ-أ
 ومف مخرج لآخر. ، ومف كاتب لآخر ، فّ لكممة ديكور مفاىيـ شاسعة تختمؼ مف شخص لآخرإ
أي كؿّ ما تراه العيف  ، ما ىو جميؿ ىو كؿّ  ، يكورظ بكممة الدّ مفُّ ؿ ما يتبادر في الأذىاف عند التّ أوّ لكف 

لمكممة مف جماؿ سواء أكاف منظرا طبيعيا أو تصميما ىندسيا أو لباسًا أنيقًا أو لوحة فنيّة. وىكذا فإفّ 
ة ة لاتينيّ كممة فرنسيّ  الدّيكور»ومف بيف ىذه المفاىيـ نجد مف اعتبر  ، أراء مختمفةو  دةتعدّ مفاىيـ مُ 
وتغييره  ، يء أو إعداده إعدادا كافياوتعني إخفاء عيوب الشّ  ، زييفيعرفيا البعض بكممة التّ  ، الأصؿ

 .1«بات الأخرىتطمّ حسب المُ 

 بؿ لو معاني عميقة ، لكف ىذا لا يعني بأفّ الديكور يقتصر فقط عمى البعد الجمالي والإبيار الفني
 ودلالات مختمفة سواء مف حيث الشّكؿ أو المضموف أو التّركيب والمّوف.

 ص المسرحير عف أفكار النّ عبِّ وىو يُ  ، سـ اليندسيا وثيقا بعمـ اليندسة والرّ بط ارتباطً يرت والدّيكور»

ص ؿ النّ كمِّ المرئية التي تُ  عف الأمور رعبِّ شكيؿ الذي يُ وترجمتيا في معاني واضحة عف طريؽ التّ 
وبما أفّ الدّيكور شغؿ حيّزا كبيرا ومُيمًا في المسرح فيو  .2«وقواعد عمميةوفؽ أسس ونظريات  المسرحي
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تحديد موقع الأحداث عف طريؽ استخداـ السّتائر »متعدِّد الوظائؼ والوظيفة الرّئيسية لو تتمثّؿ في 
 .1«ستعمؿ أثاث حقيقي أي ديكور حقيقي وليس إيحائيا أصبح يَ وحاليً  ، السوداء أو المموّنة في الخمفية

 الدّيكور ليس شيئًا جامدا بؿ يتغيّر بتغيُّر الأزمنة ويختمؼ مف عصر لآخر. وحاليًا مع تطوُّرإفّ 
. ففي الكثير مف الأحياف يجعؿ يإلى الواقع المعيش وأقرب ، ةواقعيّ أصبحت المسرحيات أكثر  يكورالدّ 

نجده في  . وىذا مابحيث يُؤثِّر ويتأثَّر معو ، المُشاىد ينغمس في العرض المسرحي وكأنّو يعيش الحدث
جدار فيو رسومات مختمفة ليا  يكور مف خلبؿص الدّ حيث شخّ  «التّعذيب»ّ«وڤأَشَنّْ»العرض المسرحي 

عب لما أي الشّ  ، ةرسـ )لعصفور( الذي يرمز إلى الحريّ  :ة. فنجد مثلبً رموز تتماشى مع موضوع المسرحيّ 
وىذا بدوره يرمز إلى  جناحيو رلكف ىذا العصفور كُسِّ  ، ة مطمقة دوف قيوديتمتع بحري ، جفكاف خارج السّ 

 الموت.لأنّيـ ينتظروف  ، ةقموب أبطاؿ المسرحيّ حُطِّمت كما  أمالو وقمبوحُطِّمت عب الذي الشّ 

 بعد تسميط ، وفي الجانب الآخر مف الجدار نجد )جُمجُمة( التي ترمز إلى الموت والنّياية لا محالة
عمى  توالمشاىد المسرحية كفيمة بإظيار طرؽ التّعذيب التي مُورس جفعذيب عمييـ في السّ أنواع التّ كؿ 

تلبصقة ببعضيا البعض والتي ماء( مُ خة بالدّ مطّ . كما نجد )الأيدي المُ الشّعب وكأنّيا صورة حيّة وواقعيّة
قومات وطنو مف أجؿ الخروج مف وتضامنو فيما بينو والتّمسؾ بم عب واتحادهترمز بدورىا إلى تماسؾ الشّ 

وبيف ميت اجمة عف ىذه الحرب راعات النّ ا إلى الكفاح والصّ مواجية ىذه المحنة. وأيضً ىذه المشكمة و 
أجنحة. ىذا ا ىو وجود قمب ذي كور أيضً ز الديّ . وأىّـ ما ميّ ومجروح ومف يُسعفو الحظّ لمواصمة حياتو

تفاؤلو وأممو الكبير في الخروج مف ىذه  ، ودهصمُ  ، رهصبْ  ، عبساع قمب الشّ اتّ  عمى القمب الكبير دليؿ
وىذا دليؿ عمى ما  ، بسيـ عف في وسطو. رغـ أفّ ىذا القمب قد طُ وحصولو عمى الحريّة االأزمة سالمً 
. لكف يبقى دائما ىناؾ أمؿ في إيجاد وتقطُّع قمبو في صمت عب مف مخاطر وحالتو المُزريةيحيط بالشّ 

ره وبالأخصّ عب وتوتُ لمجدار ثقوب نتيجة لمفوضى كما أنّو رمز لقمؽ الشّ المحنة.و  لمخروج مف ىذه حؿّ 
 ور:نات. وىذا ما تعكسو ىذه الصُّ انيالتّوتُّر الذي ساد المجتمع القبائمي في الثّم
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ّ

ّ

ّ

ّ

ّالقفـــــص(قمبّذوّأجنحةّوالأيديّالممطخةّبالدماء(ّّّّّّ)ّصـورةّلمــعصفورّداخـــلّوّّ)صورةّلمجمجمة

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

 

ّ)ّصــورةّلمرّسومـاتّعمـــىّالجــدار(ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ)صـورةّلمعصـفورّالذيّطعنّبالّســهم(ّّّّّّ

ّنَتْمَميپْأّ"ّيكور في العرض المسرحيوكاف الدّ  ّالحريّة"ّ"ريذ رض في ساحة إيحائيا إذ عُ ّ"طريق
عمييا صور  ، قة في أعمى الجدارعمّ زه ىو وجود لافتة مُ وما ميّ  ، في النّيار وىو ديكور طبيعي ةعموميّ 

وىي كتذكار دُشِّف لإبراز مكانتيـ وعموّ  ، الذيف ضحّوا بأرواحيـ مف أجؿ الوطف ةحريريّ ورة التّ لشيداء الثّ 
سَبيِلِ الَله أمَْواتَاً بلَ لاَ تَحْسِبنّ الذِينَ قتُلِوُا فِي ﴿عب الجزائري وعند الله سبحانو وتعالى لقولو عند الشّ شأنيـ 

 .(سورة الأنفاؿ)ّ﴾أَحْيَاء عِنْدَ ربَّهِمْ يُـرْزقَوُنَ 
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ّ)ّصـــورةّلشهـــداءّالثـّـورةّالتـّحـريـــريـــةّفيّالخمفية(

 

ط بموف أسود للئشارة إلى خطّ مُ  ، والأمف لبـضع ستار أبيض وىو رمز لمسّ وفي الجانب الآخر وُ 
الي الإحالة ة. وبالتّ مطات الاستعمارية الفرنسيّ مف طرؼ السُّ والظُّمـ الذي سُمِّط عمى الشّعب  القمع والاستبداد

براز سواد حياة الجزائرييف.إلى الج  وّ العاـ لممسرحيّة ألا وىو الثّورة التّحريريّة الكبرى وا 

وفي داخمو  ، ارحفظ فيو الأسر ف بأنّو بيت أي المكاف الذي تبيّ سمت عميو أبواب ونوافذ لتُ كما رُ 
ة في عمى فقداف ركيزة أساسيّ  رات تدؿّ ؤشِّ ؽ عمى الجدار وىي مُ عمَّ وس مُ ا مرمية عمى الأرض وبرنُ عصً 

ا في ديكور ىذا العرض ىو وجود . وما لفت انتباىنا أيضً الذي استشيد في الثّورة البيت ألا وىي الأب
الحالة المأسوية التي يعيشيا المجتمع القبائمي عمى الأرض لإبراز "زربية "و "صحف" ، "قدر" ، "فكانو "

 كما أنّيا تبرز أيضًا عادات وتقاليد ىذا المجتمع. خلبؿ فترة الاستعمار الفرنسي.
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ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ)ّصـورةّلمعصـاّالمرميةّعمىّالأرض(ّّّّّّّ)ّصـورةّلمكانــونّوالقـدرّوالصّـحنّ(ّّّّّّّ

فكاف عبارة »ّ"رأساّعمىّعقبالبرنوسّّقُمب"ّمْمُونّْسيّظَارَنْ"أُقَّّلّْيُوق"ّالعرض المسرحييكور في ا الدّ أمّ 

وغيرىا  "أكوفي"وىذا الأخير رسـ عميو  ، ؽ عمى الجدارعمَّ غرباؿ مُ  ، ادة عمى الأرضعف بيت فيو سجّ 

قت مِّ وجود بندقية التي عُ  ىوعمى مواصفات البيت القبائمي. وما لفت انتباىنا سومات التي تدؿّ مف الرُّ 

كما يمكف أيضًا أف ترمز  ةمأنينبجانب الغرباؿ والتي ترمز إلى مرحمة ما بعد الاستقلبؿ أيف غابت الطُّ 

 إلى الحرمة والّرجولة.

 

 

 

 

ّ(ّصـورةّلمبيتّالقبـــائـــمي)ّ
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ففي المشيد ر الموضوع. وىذا حسب تغيُّ  ، ر مف مشيد إلى آخريكور في ىذا العرض يتغيّ ونجد الدّ 
والتّي ترمز  ، ارع مف خلبؿ رسومات لأشجار خضراء وأزىار متنوِّعة مختمفةوحي إلى الشّ يكور يُ اني الدّ الثّ 

 وسماء زرقاء صافية لمدلالة عمى صفاء القموب. ، والأمؿ إلى الحبّ 

 

 

 

 

ّصــــــورةّتوحـيّإلــىّالشّـارع(

مبادئّجاءتّكانّرجلّذوّ""ذَشْمَاثَةّثَراَثّّْثُوسَادّّْرْحَرْمَةلْذَّّّّژّْڤَّذَرّّْلامْيَّّ"وفي العرضيف المسرحييف 
ّمهزلة ّإلى يرتبط ىذا  .ركبا حيث يتغير عمى مرأى الجميوريكور مُ نجد الدّ  "ةڤالحراّّ"ةڤَرّّْحَّلّْ"وّ"وحولته

ة التي وضعيا ىذا وذلؾ في مجاؿ استخداـ لبعض تقنيات المسرحيّ  «بريختية» ةغربي ربآثا»نظير التّ 
 ، جيفيف والمتفرّ ائدة في المسرح كالاختلبط بيف المؤدّ ر الأنماط السّ غيّ  «فبريخت». 1«في مسرحو الأخير

ّـ أماـ الجميور وىذا لتقريب  ىذا كؿّ  ، تغيير الملببس ، ليارعة تحوّ خصيات والمشاىد وسُ د الشّ تعدّ  يت
 مو.د مف الواقع الذي يعيشو ويسيؿ عميو فيْ شاىِ المُ 

ر حسب ما يقتضيو يتغيّ  اوبسيط امركب ااستعممتا ديكور  ، في فضاء عاـرضتا فالمسرحيتاف عُ 
ورؽ في مسرحية ة وغيرىا مف أدوات البيع والفلبحة )القادوـ( وكذا الزّ ألواح خشبيّ  ، سياالموقؼ كالكر 

ّ."لحرقة"

ّ

ّ
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ّّّّّّّّّّ

ّ)ّصـورةّلمكرسيّوالأدواتّالأخرى(ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّصــورةّلمـــزّورق(ّّّّّّّّّّّّّّّّّ)ّّّّّّّّّّّّّ

ساعد يـ في العرض المسرحي. إذ يُ يكور عنصر أساسي ومُ مكف القوؿ أفّ الدّ يُ  ، انطلبقا مما سبؽ
د جرَّ مُ ابع العاـ ليا سواء كاف تراجيديا أـ كوميديا. فبِ ة واستخلبص الطّ الجميور عمى فيـ موضوع المسرحيّ 

ا في نقؿ ر والحكـ عمييا. كما يساعد أيضً موز والصوّ ي يستطيع تحميؿ الرّ د لممنظر المسرحشاىِ رؤية المُ 
دوف أف ننسى القيـ  ، يّةة والنفسالحالة الاجتماعيّ  ، المكاف ، رورية حوؿ المشيد كالبيئةالمعمومات الضّ 

 ي.وؽ الفنّ حة والذّ ة التي تبعث في نفس المشاىد الراّ الجماليّ 

ّالإضــاءة:-ب
حيث يثرى العرض بوجودىا. كما  ، الإضاءة مف أىّـ العناصر المُكمِّمة لمعرض المسرحي عتبرتُ 

أنّيا تساىـ في إنجاح المشيد المسرحي أو فشمو. وبإمكانيا إضفاء جاذبيّة خاصة عمى الصّورة المسرحية 
 يّة عف الدّيكورلا يقؿّ أىم ، أو المشيد المسرحي. وبالتاّلي فإفّ الإضاءة عنصر كباقي العناصر الأخرى

إذ أنّيما مُتلبزماف في غالب الأحياف فكؿّ منيما بحاجة للآخر. فلب يمكف تصوّر عرض مسرحي بدوف 
 .1«عبارة عف صورة مف صور الطّاقة ينتقؿ عف طريؽ الإشعاع»ضوء فيو 
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كما ليا تأثير خاص أثناء سقوطيا عمى الأجساـ  ، فملئضاءة دور ىاـ في العروض المسرحيّة
ورة المسرحيّة وىو »خصيات وليا دلالات مختمفة. ويُعتبر الضّوء أيضًا والشّ  أحد المصادر الرئيسيّة لمصُّ

نارة  أيضًا أحد المؤثِّرات الرئيسيّة لمزّمف. تتمثؿ الوظيفة الأولى للئضاءة المسرحيّة في إضاءة المُمثميف وا 
الوظيفة الثاّنية تتمثؿ في التّعميؽ عمى الأحداث أو التّدخؿ في مسارىا حتى تُصبح  اأمّ  ، مساحة العرض

 .1«عنصرا فعالًا مف عناصر الأداء في العرض

وتساىـ في  ، تتُِيح صنع جوّ درامي معيف ، وىكذا تكوف الإضاءة المسرحيّة وسيمة فنيّة ىامة
 الخفوت والمّوف. ، المختمفة مف الشّدّة تكويف الحالة المزاجية عند المتفرِّج بواسطة عناصرىا

والإضاءة واحدة مف أىـّ المّغات المسرحيّة التي ليا أكثر مف دور. إلا أنّيا لـ تُستثمر كما يجب في 
نُلبحظ بأفّ الإضاءة كانت خافتة وىادئة ّ"عذيبالتّّ"ّ"وڤُّأشَنّْ"العروض المسرحيّة المدروسة. ففي مسرحية 

وىذا لمتّعبير  ، لأنَّيا تُمثِّؿ موقفا تراجيديا. وظيرت الإضاءة عمى شكؿ بُقعة ضوئية مُركزة عمى الممثميف
 القتؿ والتّعذيب. ، اليأس والحزف. أو موقؼ مأساوي كالانتحار ، إمّا عف الحالة النّفسيّة ليا كالعزلة

 

 

 

 

 

ّالصّـــورتانّتبينانّالبقعةّالضّــوئيةّالمُركــــزةّعمىّالمُمثمِينّ(ّ)

ّ"ّريذّْپْأّ"بينما اعتمد العرض المسرحي  ّنَتْمَمي" عمى إضاءة طبيعيّة كونيا قدّمت ىذا "طريقّالحرية
 مُستخدمة في ذلؾ ضوء النّيار. ، العرض المسرحي في اليواء الطّمؽ
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ّلْحَرْڤَة"ّ"رأساّعمىّعقبالبرنوسّّقُمب"ّمْمُونّْسيّظَارَنْ"أُقَّّلّْيُوق"أمّا العروض المسرحية الثلبث 
ّ"ذَشْمَاثَةّثَراَثّّْثُوسَادّّْذَلْحَرْمَةّژّْڤَّذَرّّْيَلا"و"ةڤاالحرّّ" فقد  "لتهّإلىّمهزلةمبادئّجاءتّوحوّّلّذوّكانّرج"

نظرا لافتقارىا لمتقّنيات الحديثة  ، اعتمدت عمى إضاءة كيربائية عادية اقتصرت عمى النّاقلبت الكيربائيّة
.  والدّعـ اللّبزـ

 

 

 

 

 

 

ّ)ّالصّورةّتبيّنّأنّّالإضاءةّكهربائيةّالنّاقلاتّالكهربائية(ّّّّّّّّّالصّورةّتبينّأنّّالإضاءةّطبيعيةّضوءّالنّهار(ّّّ)

 

ّ:ةـوتيراتّالصّّـؤثــُالموسيقىّوالم-جّ
فإفّ الموسيقى تمثِّؿ المظير السّمعي  ، المرئي لمعرضوالإضاءة يمثلبف المظير  ا كاف الدّيكورإذ

والصّوتي لو. وتُعتبَر الموسيقى أو المظير السّمعي عنصر لصيؽ بالفعؿ المسرحي. فمُنذ العصر القديـ 
حضر الصّوت في المسرح إمّا في شكؿ موسيقى بواسطة مغنييف وموسيقييف يقدِّموف الفقرات الإنشاديّة في 

 .1عوف المؤثِّرات الصّوتية التي تُحيؿ إلى الظّواىر الطّبيعيّة كالرّعد والبرؽ والّزلازؿيصن المسرحيّة أو

                                                           
 ،  1ط ،  الشارقة ،  الييئة العممية لممسرح ،  العرض المسرحيفي  ،  عبد المجيد شكير: عناصر التّركيب الجمالي -1
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مف العناصر  يوى ، يمكف القوؿ بأفّ الصّوت والموسيقى جزءاف مُتمِماف لمعمؿ المسرحي النّاجح
 الفنيّة المُكمِّمة للئيقاع الصّوتي في العرض المسرحي.

نجد بأنّيا جاءت ّ"عذيبالتّّ"ّ"وڤُّنّْأشَّ"رات الصّوتية في مسرحية ومف مظاىر حضور الموسيقى والمؤثِّ 
 عمى شكؿ أداء غنائي مف طرؼ شخصية إيدير:

 سْ أَنْطَرزوپَ أَقْمي ذِلْحَ »
 يالْمَنْفي

 و يْقُّونِييڤُ أَشَنْ 
 إنْنَاسْ إيَما أورَتْسرُو

 1«يَالْمَنْفي

بالإضافة إلى وجود أصوات اصطناعيّة كصوت سقوط البرَد والطّمقات الّنارية التي أحدثت ضجيجا 
وىذا لإيحاء بالواقع. وكاف اليدؼ مف استخداـ مقاطع موسيقيّة خاصة بالعمؿ المسرحي لتدعيـ مناطؽ 

اوز لحظات حرجة كما تُساعد الممثؿ عمى تج ، لإثارة المَشاىد ؾوكذل ، الضُّعؼ التي قد تعتري العرض
لأدائو لموقؼ ما. واستخدمت الموسيقى في ىذا العرض المسرحي لمتّعبير عف زماف ومكاف المشيد 

 فالمكاف ىو السّجف أمّاالزّماف فقد كاف ذلؾ في الثّمانينات. ، المسرحي

ّ"مينَتْمَّّريذّْپْأّ"أمّا العرض المسرحي  ّالحريّة" فاستخدـ مقاطع موسيقيّة تناسب الموضوع  "طريق
المُعالَج ألا وىو الثّورة وأيضًا لإثارة خياؿ المُشاىِد. وتظير أصوات اصطناعيّة كالطّمقات النّارية لتعميؽ 

 الأثر الدرامي.

ّ"رأساّعمىّعقبالبرنوسّّقُمبيّظَارَنْ"ّ"اُقَمْمُونّْسّلّْيُوق"المسرحي وتظير الموسيقى في العرض 
 يَعْرَؽْ يِخْفِسْ ذَيَفْ أَعْييغْ  »أغاني تعبِّر عف الحالة النّفسيّة لمممثّؿ: عمى شكؿ

 أَيَفْ يَاؾْ نُوذَاغْ أُثفُيغْ ، أَيَفْ آؾْ أَتْسنَذيغْ 

 ذْثَمْسَاؿْ اَسَمْسَاويغْ ، ثُوذَرْثِوْ يَاؾْ ذَسَقْسي

 2»سِوَا أَيَفْ يَرْزَقَفْ أُيُفيغ، غْ أَتْسكْثِمِيغْ پَ أَتَسحْسَا
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ّذَشْمَاثَة"ّثُوسَادّّْذَلْحَرْمَةّژّْڤَّذَرّّْيَمْلا"وفي العرض المسرحي  ّرجلاّثَراَثْ ّّ"كان ّجاءتّذو مبادئ
ّمهزلةوحوّّ ّإلى نجد أنّيا تبدأ بالافتتاحية وىي إحدى القوالب اليّامة والمُحبّبة لدى الجماىير "لته

 وفي نفس الوقت قصيرة وتتكرّر بيف المشاىديف لتجنّب ممؿ الجميور: ، والمستمعيف

 1«لبغپْ ىْروْ مَاتِشي ذَكْرَا لْشَرْضَا إيمَاوْلافْ قَ ژَ أَ »

كما كانت الموسيقى مصحوبة بأغاني ورقصات لإضفاء طابع مُميّز وخمؽ جوّ عاـ يتماشى مع 

 المواضيع المعالجة.

ّ"لْحَرْڤ"وتيّة حيّزا كبيرا في مسرحية لقد شغمت الموسيقى والمؤثِّرات الصّ  ّڤاالحرّّة" ّ"ة فاستعممت  ،

 الأغاني لمتّعبير عف المواضيع المُعالجة لتوحي إمّا إلى الحالة النّفسيّة لمممثؿ أو لتُحدّد المكاف:

 أَيَاسَرو أَوِفْ يَسْرْوَيَفْ أَزْىُو أَضَوْضَاغْ أَرَفْرَنْسَا أَلا»

ْـ أَ يرو رُوحْ چِأَدَويغْ أَبَا  مَا أُخْضُوييڤْ قِ

 ورْ أَيْعَديفْ أَويفْ يَسْوُفْ لْحَنْتيسْ پُ پَ أَلْ 

 أَضَوْضَاغْ أَرَفْرَنْسَا أَذَغَاغْ ثَطَمْيَانيثْ 

ْـ أَ   2»مَاخْضُويڤْ رُوحْ قِ

فكانت ىناؾ أصوات طبيعية كالصُّراخ وأصوات اصطناعيّة كصوت أمواج  ، أمّا المؤثِّرات الصّوتية
 البحر.

مما سبؽ ذكره يظير أفّ لمموسيقى دور ىاـ في العرض المسرحي نظرا للؤثر الجمالي  انطلبقا
 والفنِّي الذي تتركو في نفسية المشاىد.

 

                                                           
 .109ص:  ،  7ينظر: ممحؽ رقـ  - 1
 .;16ص: ،  8ينظر: ممحؽ رقـ  -2



 الثاني:                                                         دراسة العروض المسرحية الفصل
 

49 
 

ّاج:ــــاكيـــالمــلابسّوالم-دّ
مُيما مف عناصر جمالية الاشتغاؿ التقّني في العرض المسرحي.  تعتبر الملببس والماكياج عنصرا

قاعدة مركزية في »وىما مف مكوّنات التّشكيؿ البصري في الإنجاز المسرحي. بالإضافة إلى كونيما 
بؿ يمكف أحيانا المُراىنة عمييا بشكؿ أولي في السّينوغرافيا المُتحرّكة التي يمعب  ، التأّسيس السينوغرافيا

 1.«وأشكاليا والحقب التاّريخية التي تُحيؿ إلييا افييا التّشكيؿ الجسدي لمممثميف الدّور الأوّؿ عبر ألواني

كجسر يصؿ »ؿ وىما فالملببس والماكياج ليما دور في تحديد الجنس والسّف والانتماء الطّبقي لمممث
تُعدّ الجزء الحيّ مف شخصية  ، بيف عناصر العرض الحيّة وعناصره مف الجماد كالملببس المسرحيّة

يُستخدَـ  ، جنسيا ومكانتيا الاجتماعية ، فيي تؤدي دور المؤشِّر الذي يحدد عمْر الشّخصية ، المُمثؿ
توى العممي يُمثّؿ الأداة اليامّة التي تشكِّؿ فعمى المس ، الماكياج في المسرح لأغراض عممية أخرى جمالية

أمّا عمى المستوى الجمالي فالماكياج يتـ تجميؿ صورة  ، الشّخصية المسرحيّة وتمدُّىا بملبمح مُميّزة
 2.«الممثؿ

فيي أوّؿ ما قد يمفت انتباه  ، الملببس والماكياج لا تقؿّ أىميّة عف باقي العناصر الجماليّة الأخرى
دراؾ المستوى الطّبقي والثقّافي والدّور الذي تمعبو الشّخصية في العرض و  ، الجميور تساعده عمى فيـ وا 

لباس عسكري أو  ، لباس فضاء ، لباس بحر)مدينة( أو الفضاء  ، ريؼ)كأف يحدد المكاف »المسرحي 
نفس لباس تسمّؽ جباؿ أو رياضة محددة(. كما يمكف أف يكوف المّباس مرتبطا بعلبمات أخرى)...( و 

 3.«الكلبـ ينطبؽ عمى التّسريحة والماكياج

وتمعب دورا رئيسيًا في  ، وىكذا تساىـ الملببس والماكياج مساىمة حيوية في العروض المسرحيّة
الحالة الاقتصاديّة  ، عممية الإيياـ الفنّي مف خلبؿ المساىمة في تحديد الموقع الجغرافي للؤحداث الدراميّة

 ، سيّد وخادـ...( وتُضفي عمى المشيد المسرحي البيجة ، مرؤوس ، مَميا )رئيسلمشّخصيّة ووظيفتيا أو ع
 الحيويّة والجماؿ.

                                                           
 .61ص:  ،  العرض المسرحيعبد المجيد شكير: عناصر التّركيب الجمالي في  -1
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لقد لعبت الملببس والماكياج دورا مُيِمًا في العروض المعتمدة خاصة في تحديد المكاف وكذلؾ 
ّ"عذيبالتّّ"ّو"أَشَنْڤُّ"الدّور الذي تؤديو الشّخصيات. فمثلب في العرض المسرحي  يظير السّجناء بزيِّ  ،

 خاص بيـ والمقابؿ الشّخصيات الحاكمة قد ارتدت بذلة خاصة بيا.

 

 

 

 

 

 

 

ّالاختلافّبينّلباسّالسّجناءّوالشّخصياتّالحاكمة(ّرزتب)ّصورةّ
 

فالملببس تساعد عمى إظيار شخصية المُمثؿ ومدى ملبئمتيا لمشّخصية التي تمثميا كما حدث في 
كما  ، . فكاف لباس الأّـ والخالة يرمز إلى المرأة القبائمية"ريةطريقّالحّ"ّ"نَتْمَميّّريذّْپْأَّّ"العرض المسرحي 

 ساىمت الملببس في ىذا العرض عمى التّمييز بيف المجاىديف والعسكر الفرنسي.

ّأُقَمّّْلّْ"يُوقَّ لمسرحياونفس الشّيء ينطبؽ عمى العرض  ّعمىّالبرنوسّقُمبّ""مُونّْسيّظَارَنْ رأسًا
 ....(«تقََنْدُورْثْ  »والفستاف ، العمامة ، فالملببس تجسِّد المجتمع القبائمي ) كالبرنوسعقبّ
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ّ(ّّّّّّّّّّّّّّّّّ)ّصورةّلمتّميّزّبينّلباسّالمجاهدينّوالعسكرّالفرنسي(«ثقََنْدُورْثّْ»)صورةّلفستانّقبائمي

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

 

ّ)ّصـورةّلمبرنوسّوثقََنْدُورْثّْ(ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ)ّصورةّلمبرنوسّوالعمامةّ(ّّّّّّّّّّّّ

 

ّذَشْمَاثَةثَّّثُوسَادّّْذَلْحَرْمَةّژڤَّذَرّّْلايَمّْ"وّ"ةڤاالحرّّ"ّ"ةڤَّلْحَرّْ"وفي كؿ مف  ّمبادئّ"ّ"راَثْ ّذو كانّرجل
باستثناء شخصية واحدة وىي الفتاة المتأنِّقة  ، فقد كاف لباسيـ عاديا وبسيطا ، ّ"لتهّإلىّمهزلةوحوّّّجاءت

وىو خارج نطاؽ عادات وتقاليد  ، التي لبست فستاف قصير والذي يُحيؿ بدوره إلى لباس خاص بالأجانب
 القبائؿ. منطقة
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ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّير(ـــــنبيّالقصــــانّالأجـــــورةّلمفستــ)ّص
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 خـــاتــمــــة:

 وكخلبصة ليذا البحث توصمنا إلى مجموعة مف النتائج نُجمميا كالتاّلي:     

  إفّ مُعظـ ىذه العروض المسرحية مُستوحاة بمُجمميا مف الواقع العاـ الّذي عاشو القبائؿ في
 المجتمع الجزائري.

 مُحاوليف  كانت مُبادرات اليُواة ىو تقديـ لوحات مسرحية بطريقة عصرية مُتماشية مع وقتنا الحالي
ىّـ المواضيع التي تطرّقوا إلييا والحديث عف أ ، نقؿ مُجريات واقعنا بطريقة فُكاىية ىزلية توعوية

 .لخاكاليوية والوطنية واليجرة...

  أفّ بحثنا مُركّز عمى ففّ مف الفنوف الشّعبية القولية الأمازيغية )القبائمية( ألا وىو المسرح واستنتجنا
 أفّ كؿّ ففّ تعبيري لو أىمّية في حياة الفرد والمجتمع.

  تيقنّا أفّ المسرح في منطقة القبائؿ كاف مف الكنوز الثمّينة بعد الجمع والدّراسة والتّحميؿ توصمنا و
إلّا أنّو يبقى تُراثاً شعبياً شفويًا ، التي كانت مُرسّخة في ذاكرة الكثيريف رغـ العصرنة التي نحف فييا

 والذّي كاف أىّـ ميزة طغت عمى العروض السّابقة. ، ثقافيًا قائمًا عمى الارتجاؿ)العفوية والتّمقائية(

 أمّا ، لـ تخؿ العروض المسرحيّة السّابقة مف الشّعر الغنائي الشّعبي الذي عرؼ ازدىارا لا مثيؿ لو
في حالة غياب النّص فقد لجأ مُعظـ المُمثّميف إلى استعماؿ الإيماءات الجسديّة كالإشارات التي 

 كانت مف إبداعات المُمثِّؿ.

 الجزائرية ىي كوف مسرحًا عاش ظروؼ  أىّـ خاصية انفردت بيا ظاىرة المسرح في الثقّافة
فانعداـ التأّطير اللّبزـ يُؤثّر بشكؿ كبير  ، التّكويف الثقّافي العاـ وسوء التّسيير  عصيبة كغياب

كما أفّ تطوّر وسائؿ الحياة في المجتمع قد أثّرت نوعا ما عمى ىذا  ، عمى الإنتاج المسرحي
حتّى أفّ أغمب المُتعمّميف يُفضّموف مُشاىدة بعض  ، نازعمُ  الموروث الشّعبي فكاف التّمفاز بديلًب بلب

ولكف رغـ ذلؾ يبقى أفّ لمتّغيير الاجتماعي سمبياتو  ، الأفلبـ التي فرضت نفسيا وحقّقت شعبية
 الاىتماـ إلّا أنّنا نرى أنّو مف الضّروري .وروث الشّعبي الشّفوي عموماكما لو إيجابياتو عمى الم

خمؽ المواىب  المسرح في ىذه المرحمة أساس يما في مرحمة الطّفولة لأفّ أكثر بيذا المجاؿ لاس
لمضّحؾ والتّرفيو وأيضًا التّكويف الثقّافي  ليفتح المجاؿ ويقضي بدوره عمى الكآبة الإبداعات وكشؼ
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ومما لاشؾ فيو أنّنا بحاجة ماسة لمعرفة المسرح أكثر ودراسة المسرحيات بأكثر دقّة  والاجتماعي.
فما أحوج ىذا الجيؿ إلى التفّتّح والتّشجيع والدّعـ اللّبزـ لممارسة  ، كونيا تنبع مف واقعناوتفصيؿ 

ىذه الأنشطة في المُؤسّسات التّربوية لإزالة الضّغط الّذي يشعر بو بعض التّلبميذ خلبؿ العاـ 
 لأطفاؿوفي بعض الأحياف قد يكوف علبجًا لكثير مف الأمراض النّفسية التي تمس ا ، الدّراسي

 وىاجس الأساتذة.  وكذا التّحرّر مف عقدة الخوؼ والخجؿ والتي ىي عائؽ الكثير مف الأطفاؿ

  رغـ أفّ فئة الشّباب اليواة قميمة إلّا أفّ قدراتيـ وجيودىـ لـ تذىب ىباءً لأفّ اىتماميـ الكبير بيذا
صرارىـ عمى التفّوّؽ ساعدىـ عمى مُواجية كؿ الصّعوبات وتجاوز  وما ساعدىـ  ، العراقيؿالففّ وا 

الفرؽ  وشجّع ، أكثر ىي الدّعـ الذي تمقوه مف قِبؿ الجمعيات الثقّافية التي كانت  ليـ خير سند
وقد ساىمت ىذه الأخيرة في إثراء الحركة المسرحية.وبالتاّلي  ، الياوية عمى مُواصمة تمؾ المسيرة

نجاز ، ف الاحتراؼاستطاعت تمؾ العروض المسرحية الياوية أف تُحقّؽ نوعًا م مجموعة مف  وا 
الأعماؿ المسرحية التي لـ تخرج عف الإطار العاـ والسّياؽ الثقّافي والاجتماعي وفييا نسبة مف  

 النّضج الدرامي. 

  وفي الأخير نتمنى أف يجد ىذا الموروث الثقّافي الشّعبي الشّفوي الآيؿ لمزّواؿ أرضًا خصبة لينبت
وأف يكوف بحثنا قد سدّ نوعا ما بعض  ، ا كما استفدنا ولو بقدر قميؿونرجو أف نكوف قد أفدن فييا.

 الثّغرات التي يُعاني منيا ىذا الففّ الشّعبي الشّفوي الأمازيغي)القبائمي(.
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وزو  -تحتوي ىذه الملبحؽ عمى مجموعة مف العروض المسرحية التي جمعناىا مف منطقة واضيّة بتيزي 

كما قُمنا بترجَمتيا إلى المّغة العربيّة وىذه  ، ـ. وقد كتبناىا بالّميجة القبائميّة لممنطقة2015 ­ـ 2014في 

 بعض النّماذج:
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1ّدةـــــــــرفّالزائــــةّالأحـــــائمــــق
أمثمةّعميهّّوصفهّّّّّّّّالحرفّالزّائد

ّبالأمازيغيّة
ّأمثمةّعميهّبالعربيّة

يقابمو في  ، ينطؽ ما بيف الكاؼ الثقّيمة والخاءّكْ
 Xأبجديّة الصّوتيّات العالميّة 

 أكَاؿْ 
 أَكْمي
 أَكُوفي

 التّراب
 العبيد
 الزير

 يَتسُوثْ  يُنطؽ ما بيف التّاء والسّيفّتس
 أَيَتسْرُو

 ضُربَ 
 يبكي   

يقابمو في أبجديّة  ، يُنطؽ مابيف التّاء والشّيفّتش
 t الصّوتيات العالميّة:

 يَتػػػػػشَ 
 يَتشُورْ 

 أكؿ
 مميئ

ّايّْژّأَّّ والألؼ ينطؽ ما بيف الزّاي الثقّيمةّژ
ّرِيژّْإِّ

 ثقيؿ
 البصيرة

يقابمو في الفرنسيّة  ، ينطؽ ما بيف الجّيـ والألؼّچ
J 

ّ
 وفْ چُقْأَ 

ّ
 الكمب

 ما بيف الفاء والألؼ ينطؽّپ
 Vيقابمو في الفرنسية 

 ػاَپػاَپ
 رِيذْ پْأَ 

 أبّي
ّالطريؽ

 ينطؽ بو بيف الباء والألؼّ
 تنطؽ بو في الغالب

أمّا الرّجاؿ فأغمبيـ ينطقوف الباء  ، النّساء
 الصّحيح

 ثبَُورْثْ 
 رَبِي
 يَبَّى

 الباب
 ربّي

ّأو طبخ ، نضج

 يشبو نوعا ما القاؼ والفاءّڤ
   Grand مثؿ Gيقابمو في الفرنسيّة 

 رَادْ ڤْيَ
ّوجْ ڤُيَ

 تبقى
ّرحؿ

 "ڤيشبو الحرؼ السّابؽ"ّڤ
 ولكنو أكثر منو ثقلب وضغطا عند النّطؽ بو

 نّيڤَإ
 رْفِوْ ڤَأَ 
ّيؿْ چِوڤُأَ 

 السّماء
 الغّراب
ّاليتيـ

لا يوجد حرؼ العاء في النّطؽ المحمّي ّع
مف وبالتّالي يُمغى ىذا الحرؼ  ، الأمازيغي

الكممات التّي تحتويو ولقد استعممناه لاجتناب 
وىو ينطؽ  ، الكممات الالتباس ولمتّمكّف مف فيـ

ّلدى أغمبية سكاف منطقة القبائؿ. 

 السَػػاه
 پْ أَرَا
 أَسّدْ 

 الساعة
 عربّي
 السعد

 

                                                           
1
دار ميـ  ، دراسة أنتروبولوجية لمحكاية القبائمية ، وتنظيـ الواقعينظر: زاىية طراحة : فضاء النوع بيف تنظيـ الخياؿ  - 

 .15ص: ، 2011 ، 1ط ، الجزائر ، لمنشر
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 قُونْشَأَ: 1ملحق رقم 

 

) ٍْ ْٕ أ٣َِْؾَُٞ ٣زََْٞؿَب ي٣ْبَ َٓ  ٌْ ِْؾَجْ  )م٣َِ

ْٗطوَْضلَْ؟ٌ انْ:شْ م   ْٗطَوْضلَْ أَ  أَ

ُٝ » ٌذٌِِزْ: ْٗطوَْىُ ٌْ أَ ُْؾَجْ  أه٢َِِْ مِ

ْ٘ل٢ِ        َٔ ُْ  ٣بَ

ْ٘وُٞ ٣و٢َُِٗٞ        َّ  أَ

ْ٘ل٢ِ       َٔ ُْ  ٣بَ

 ُٝ ْٗطوَْىُ ٌْ أَ ُْؾَجْ  أه٢َِِْ مِ

ْ٘ل٢ِ       َٔ ُْ  ٣بَ

ْ٘وُٞ ٣و٢َُِِٗٞ        َّ  أَ

ْ٘ل٢ِ       َٔ ُْ  ٣بَ

ب أهَُ        ّٔ ًْ ا٣َِ «رَْوُٝااِٗبَ
1
. 

عْذٌجْ:  ٢َِِ٘ٛ ٢َِِ٘ٛ؟ح ظ 

.ٌ انْ:مشْ  ْْ ٢ أىَِ اََٗ ِٔ ٍْ َُٞ ُْؾ٤قْ ٗزَْ  أَ

زْ: .أ عْم  ٍْ َٝ ْٕ أَ ْٖ أكََهَ  أثَبَثبَ أه٤َِّ

نْػِ  ، هُٝ، ٍُٞؽْ ٌذٌِِزْ: ََ ْٗ أهُْرَْونَْ أهُْرْ ْٗيَ ْ٘لَىَ ٍَ ْ٘ أهََا ُْجؼْ ْٗ ٗؾَْ أَ ْ٘لْهوَِّ ٍَ ْٖ أهََا  ْ٘ أ٣ََ ْ٘لَكَ ٍْ وْ أَ َٓ ِْ أَ كزََ

ؾْ أهََا. ٌَ ِّ ؼ٠َْ٘ أُ َٔ وْ هوََٗؾَْ َُ ٍَ ْْ مَ وا أم٣َْوَِ َٓ شَ  ْْ  أََٗ

انْ:  ٣ن٣ِِوِْ؟مُقْز 

٘ؾَْ أهََا.ٌذٌِِزِْ: ِٓ ْ٘ز٢ِِ أهُْ ْٗذْ ػَوْهَ  صؾََوْثُٞ

زْ: .أ عْم  ْٕ يَّ اهِْىَ َٓ  ْٖ لَ ُّ  ٢ٌِِ٘ ١ِِٞ أ٣َبَ َٗ ْ٘ ًُ  ْٕ َٞ ْ٘ ْ٘ ََ ْٖ أهََا اكَِ ٘وَْوِؽَ ًْ ٘ؾَْ أهََا أُ ِٓ  أهُُ

شْ.ٌذٌِزِْ: ْـ بى٣ِِ َٔ ضبَؽْ أكَضَْ ْٓ ًْ أمََ ا َٞ ْٗ ْٕ أَ َٞ ِ٣ ْٕ ب ًَ شْ أىَْهِؽْ  ْـ بى٣ِِ َٔ  أكَْهَؽْ اصِْ

زْ: ْٖ أ عْم  ًِ ْٖ أَ َ٤ ٍْ ِْٜبَ أَ َ٣ ًْ ٢ٛجَنَْ أََٛب ِٔ ٍْ َُٞ ؼ٢ِ ، أصَْلامَْ أصَْ َْ َٗ ْٕ ب ًَ ُُٞ ْٖ ٞصَ ُّٔ بمْ ٣َ ًَ ِٝ َْ أَ َّٔ ٌَ ْٗ شْ أَ َّٔ شْ؟أََٗ ْـ بى٣ِِ َٔ صَ

 ْٖ ٍَ ُْؾَبعَخ أَٗلََّوْ  كلَاَ ؟، أَ ْ٘ عَ ْٝ زِْ أصَْيَ ًَ  ْٕ وْوَا ُٓ ُْ أَ لاَ ْٝ  أُ

انْ:مُقْ  ْٖ مُهَّنْهَاهْ.ز  ََ  أرَْ

                                                           
شرؽ الجزائر  ، ـ في بوغني ولاية تيزي وزو1993ولد في  ، مقطع غنائي لمفناف أكمي يحياتف: مغني جزائري أمازيغي - 1

 وأيضا مف أشد المدافعيف عف القضية البربرية الأمازيغية. ، العاصمة. يعتبر مف عمالقة الأغنية القبائمية



 ملاحق
 

60 
 

زْ: .أ عْم  ًْ ْ٘ ؿُٞهَ َّٔ ْٗ أرََْقَ وَ ْٓ  أصَْيَ

ؼ٠َْ٘ صجَْؼَنْ.انْ:مُقْز   َٓ وْ  َٔ ػْ ْٗ أكََّ  ُزََْؼَوَ

ٍْ ٌذٌِِزِْ: ا وَمْ أم٣َْيََّ َِ لْ أ٣ََ َٓ ْٖ عَل١ِّ ٣لَْ ْٕ ، أص٤َََ ًِؾْ ٗؾَْ أَٛبَسْ أ٣َزَِْوَعُٞ ٞصبَؽْ أهَْ ُّٓ ْٖ صُٞهَا ٗيَْ أه٢َِِْ أَ ٍَ ْ٘ ، أؿَُوْ  ٗؾَْ صيْه٣ِ

ْٕ أىََّ أ٣َزَِْوَ        جْوَ َٕ ْٖ أمَْ َ٘ ٍْ ْٕ أَ بهَ َـ ْٓ ٤ِٗٝشْ اِ ًْ ٗلَُّ ب َّٔ لبَ ٣َ ٌْ َّْ صَ ْٕ أََُ .، عُٞ َْ َْٜ٘ ُْغِ ِْغَ٘شَْ ٗؾَْ مِ َ٣ َْ ِِ ْٔ ْٖ أََٗ ًِ ْٖ مَ َ٤ ٍْ  أَ

زْ: .أ عْم  ْٕ َٞ ؼ٤ِؾْ أ٥َُٝ أم٣َِْ ٍْ  ٗيَْ أهَُ

َٓ ٌذٌِِزْ: . ڬأَ ْٕ َٞ  أُٝلاَ ٣ِ

عْذٌِجْ: ٢ِِح ظ  ًْ َٝ ب كلَاَٗبَؽْ.، ٣لَاَ  َٓ ٢ِِ أ٣َزَْ٘يََ ًْ ؼَب أ َْ َٗ 

زْ: .أ عْم  ْْ ٌَ َـ ّْ أفََطوَْ ٣جَْ ب كلَاَ َٓ ٢ِِ أ٣َزََْ٘يَْ ٌْ مْ أهََا صيَِ أثَُّ َٞ  أهُْرَْؼَ

عْذٌِجْ: َْ .ح ظ  ًُ ًْ كلَاَٗبَؽْ اهِْ نَث٤ْوَْىْ أهَوَُٝ ٌْ  أمََُْ

زْ: ْٗ أصََ  tout façonsأ عْم  ْٞ صجَْوَا صيَْهِ ْٕ أهَُُِّٞ ْٖ ٣لَاَ وْ أمَْكوََؽْ أ٣ََ َـ شْ أىَْ أ٣َْ ّٔ ٞرٌْ أََٗ ُٔ ُْ لاؽَْ أَ ْٔ ؾَ ْٔ ًَ لْْلَّّ اِ َٝ  ََّب 

ضبَؽْ .        ْٓ ًْ أمََ طُّٞص٤ِٞ صُٞهَا ؿَب َٔ ْ٘ أرََْ ؾْ أر٤ََِِْ َٓ وَ ٍَّ  أَ

اه١ٌِذٌِِزِْ: َٞ ِّ٘نْ ُؾَْ ٍَ  ْٖ اه١ِ، أصَيَْمَا٣ْشْ أػَْلا٣ََ َٞ ِّ٘نْ ُؾَْ ٍَ ، ٢ِٗ ٌْ ٣وَُّٞ ُْؾَجْ ًْ أَ ب اِٗبَ َّٔ ٢ ثبَثبَ أم٣ََْ ِٔ ِْ ٍَ ِّ٘نْ ُؾَْئَاه١ِ  ٍَ

ًْ اَِٗ   ب

ٌْ ٣و٢َُِّٗٞ .       ُْؾَجْ  أَ

١ِٞ ٣ن٣ِِوْ( ْٖ أم٣ََْ ًَ وْر٢ِ أَ ٍُ لْ اُ ْٔ َْ ٌْ َ٣( 

ُْؾُٞا.أ طُزْتًِ:  أَ

ْٞ ٌذٌِِزْ:أ   بِٗ َٓ نْ ػَوْلاؽَْ اِ َٓ  ْٖ ٍَ ِٝ و٢ِ  ٍْ ْٕ أَ هَ َٝ نىْ َٓ وَؽ٤ِْ٘لِْ ، ىَّ ف٤ِوْ  ٍَ ب َٓ  ْٖ وْؽَ ٍَ ب٣لِْ ّْ ثبَثبَ ، َٓ ب َْ ٌْ َْ ْٕ أه٢َِ اك٣َِْ ا َٞ َُ

 ٌْ اىِْهو٤َِْٗ

لافَْلاَ. ٍِ 

) ْٕ ٍُٞؿَب ّْ اِ لاَ َْ  )صَ

انْ: .مُقْز  ْٖ َٓ قَلْ ٍْ ٞ أَ ُّ  أَ

زْ: .أ عْم  ْٖ َٓ قَنْ ٍْ ٢ِ اِ َِ ْ٘ َٓ ؤهَْمِ لاَّٛ َٝ 

٢ِ٘ .ٌ انْ:شْ م   ِّْ زْ ًَ ْٕ ا٤ِِٗلْ  وْوَا ُٓ  أُٝٙ ٢ِ٤َِ٘ٛ...أكََّ

انْ: ْٕ أم٣َْطََّقْ أك٣ُْزََْوو١ِِِ أهََا أفََطوَْ مُقْز  ب ًَ ٣ِٝلْ  ْٗ أَ .أصُيَْهِ ْْ ٌَ ِْ ْٖ أهَُمَصَْٜ ضوَْأث٤ََُ ًْ ٌْ أَ بِٗ َٓ ِْٜيَْ اِ كْ أم٣ََْ ٤ْوِّوَّ َٓ 

زْ: ب هَث٢ِّ.أ عْم  َـ ٤جَْ َٓ  أم٣َْطَقَْ 

انْ: و٣ُْٞػَوْ.مُقْز  َٔ ػْ ْٗ أكََّ ْ٘لْ هوَِّ ٍَ ْٖ أَ ُْ أ٣ََ لاَ  ْٝ ٤لَاَ أُ َٓ  ٣ؼَُوْ 

زْ: .أ عْم  ًْ ٍُٞؽْ أهََا أََٛب ْٖ أهُْ اِ  أص٤َََ

ضبَىِ ٌ انْ:شْ م   َْ ْٗ ب أ٣َزََْوْه٤ِو٢ِ . أَ ََ ْٖ ٗزَْ َٓ قَلْ ٍْ  ٣بَىْ أَ
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زْ: ْ٘ أهُْرَْونَْ .أ عْم  ًَزِْ ٓي٣ِْ ز٢ِ٘٤ْْ  ًَ ًَّو٢ِ  ْٖ أهََا أَ َٓ قَلْ ًْ ْٜنُٝا هَث٢ِّ أُ َ٤ ًْ وَػْ٘ؾَْ أَ ْٕ  أَ

) ْٖ ََ ْ٘ ْٗ٘جَُ ْٕ أَ ْٖ أىَْ أرََْوَعُٞ َٔ  )أهَِّ

عْذٌِجِْ: شْ ٣ُٞح ظ  ْٔ لْ أهَْصجَُٞهْسْ صغََّ َٚ ٢ِِ ٣جَْ ًْ ظْ  مِثوََاأَ ّْٛظْ لا٣َزََْلغَِّ ٍْ اِ ٢ِِِ ، ؿَب ًْ َٝ  ْٖ ٢ِِ، أصََ ًْ َٝ  ْٖ ٢ِِ.، أصَ ًْ َٝ  ْٖ  أصََ

زْ: نْؽَبؽْ.أ عْم  ٍَ َُٞؿَبؽْ أَ ٤ؾْ أرَْ ِـ ل٤ِِٗؾْ أثَْ ٍْ وَؽْ أَ ِٓ يْ َٓ ب  َٔ ْٕ أهَْ وْوَا ُٓ ْٙ أَ لاَ َٝ  أَ

انْ: ْْ صُٞهَا.مُقْز  ََ ٍُ  

زْ: ْٖ ٣ُٞؿَبُلَْ .أ عْم  أصََ  

انْ: .مُقْز  ْٝ ْٕ مَُّٗجبَ ب َـ ُ٣ِٝ هْوُٝهْ أَ َٝ طُّٞسْ أمَْ َٔ ْٖ صَ ِ٣ زِْ أكَُرَْووِِّ ًَ أمَْٗيَْ ٗؾَْ أمَْ  

) ْٕ َٞ وْر٢ِ ٣ج٤َِّلْ ٣ِ ٍُ لْ أُ ْٔ َْ ٌْ َ٣( 

عْذٌِجِْ: ٢ِِ؟ح ظ  ًْ أَ  

أَ لًِ:كْ أ   َٞ ْٗ وب٣َقَْ أَ َْ ٍِ  ْٖ وَُِ ُٔ ٍْ ؼْن٣ِشْ أ٣َبَ أَٛبَسْ أؿَْلَ ََ أصََ ْٞ ِٔ ٍْ ا.أهَْعُٞ أهُْرَْلْهْأهََااِ َٞ ْٗ ْٕ أىََّ مَاه٢ِ أَ ىَّ ٣لَاَّ  

زْ: ْٕ .أ عْم  ؼْجبَ َّ ػ٢ِِْ ٗبَسْ  َٝ وْ  َٔ أػَ  

انْ: .مُقْز  ْْ ٢ ٗبَسْ ثْوَاَٛ ٍِ هبَ ْٝ ْٕ أُ وْوَا ُٓ  

ا٣ِن٣ِِوِْ؟لًِ:كْ أ    

زْ: .أ عْم  ًّْ ْٕ ٣نَِ وَ ِّٖ ْ٘ذْ أرََْوَ أثَِ  

ََّيْ لًِ:أكْ  ْ٘لْ ٣ِ زِْ أهََِْ ًَ لاَ أمَْ ْٝ ْٕ أُ ي٣ْبَ َٓ ، ُّٔ َٗ ْٕ ب ًَ ٞسْ أف٤َِوْ.ُُٞ  

زْ: ٢ ٗلََّهْ أ عْم  ِٓ شْ.، لْْلَّّ ؿَبُتَْ اِ َّٔ بىْ أََٗ ََ ٌْ ؼ٠َْ٘ أهُْرَْونَْ َٗ َٓ وْ٘بَؽْ اكَِىَّ  ٍَ  ٢ ِْ برْ َٓ ؼ٠َْ٘  َٓ  

.لًِ:كْ أ   ْْ ٤ُِْ٘ َٝ ْٗ اِ يَّ صجَْوِ َٓ  ْٖ َـ ُ٤ ْٔ ًَ َّيَّ اِ ب أَ ٍَ ْْ أصَبَ ًَ اِ  

عْذٌِجْ: ْٞ ح ظ  ٌْ أ٤َُِّؾْ أرََْجِّوَؽْ اُُِ َ٤ُٗ ْٖ لبَؽْ .، مَا٣َ َُّ ٢ِِ أؿ٤ََْ ًْ َٝ  ًْ ًْ أك٣َْبَ أهََّوْؿَب  

ِّٗؾْ لًِ:كْ أ   ب رَْنَرٌْ اكَِّ َٓ  ْٕ ْٖ أمََىْهَ ًَ ٤ِِٗٞلْ أَ ٤بَه٢ِ ا٣ِ ٍْ بؽْ أَ َـ ًْ أهُْرَْؼَطِّلاؽَْ أهََا أمََكْ َّ أهََا أََٛب ٗبَؽْ ألَاَ. أرَُْ٘يَْ  

عْذٌِجْ: ْ٘ .اهِْكوِْ٘يِْ أَٗزلََّهْسْ ح ظ  َٓ ْٖ أصَْقَنْ ْٖ ؟ أصََ ْٗيََٛ أكَُّلاَ صيَْ  

ْٖ ُقَْجوَْ لًِ:كْ أ   ضَ ِٙ ْٞ ِ٣ ْٖ لاؽَْ ا٣ِلامَْ.، اهِْكوَِ ْٝ ْ٘وُ ٍَ ا٣ِلامَْ أَ  

زْ: بؽْ ىَه٤ِِْزٌْ .أ عْم  َّٕ َٞ ًْ ٘ب٢َِٗ أك٤َِنْ اِ َٓ لاَ  

ٖ أ كْلًِ: َٚ ْٗوبَ ِٗ مْ أَ َٞ ْ٘ؼَ ٍَ .أَ  

زْ: ؽْنَىْ.أ عْم  َٝ ب ًَ  ًْ مَا ْٞ ْٕ ػَ ألَاَ أ٣َجَؾََب  

انْ: ًْ .مُقْز  ْٖ ٣نَِ ٤ُِ َٝ ْْ صُٞهَا أ٣ُْلامَْ أهََا أؿَْلْ وْ هِ َٔ أػَْ  

زْ: .أ عْم  ْٕ ا هلِاَ أم٣َْن٣ِِوْ اكَِهَّ َٝ ٤ِِؾْ اكَِّهىْ ٍْ أَ  

) ٌْ ب٤ُِ ًَ لُٝ ْٔ َ٣ ْٖ ٞهْسْ أىَُُْ ُٔ ْٗلْ ٣ن٣ِِوْ ؿَبفْ أصَْ  )مَهْوَ

.ٌذٌِِزْ: ًْ ْٖ أََٛب ٍْ اِٗطَْلَ ؾَب ّْ أَ  
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زْ: ََّبػَخ ٗؾَْ أ عْم  َٗ ْٖ ضوَْ.أىْهَ ًْ أَ  

َُٞؿَبؽْ ٌذٌِزْ: ِٓ ٤٤ْلِْ  ِٔ َِ َْ ْٗيَاؽْ.، صَ ْ٘زلِْىَ ٍَ ٍُٞؿَبؽْ آٙ أَّمَ  ْٕ  اثِبَ

زْ: .أ عْم  ًَّ  أ

.ٌذٌِِزْ: ْٖ ْٕ مَاؿَ وَا ْٚ َّيَّ ٣َ  أَ

) ٢ِِ ًْ َٞ ْٗ ُْغِٜخَ أَ َٙ ؿَبهْ أَ َٝ وْاِ َٔ  )أػَْ

٢ِِ(ٌذٌِِزْ: ًْ ْٖ مَامِ مَ ىَّ اكَِثِ َٝ 

زْ: يْ أ عْم  ِْ ُٔ ضلََّهْدْ أكُلَاَ.أؽََ ، أََّٛقْ أهََّ ٍِ  ْٕ َٞ م٣ِْ
ْ٘ذْ أَّ جَ َْ 

ضلََّهْسْ أكُلَاَ ٌذٌِِزْ: ْٝ أََّٗبؽْ .، ٍِ ْٛوِ  أَٗبَؽْ أىََّ

زْ: ُّٞ.أ عْم  ْٛوِىْ أ٣َن٣ِِوْ أَ ْٖ أىََّ َـ ُ٣ ُّٞ  أَ

ؾَبٌذٌِِزْ: َٕ ًْ مَام١ِ  ْٖ كلَاَّ وِصَ َٔ ب أصَبَ مَاه٢ِ ٗيَْ أ٣َزََْ ََ اه٢ِ امَِىَٛوَْٗزَْ َٝ ووََؽْ أمَْ ًَ ْٖ أهََا  أَ َ٣ِٝ وَّبهْ ٣لَاَ  َٓ ؾَب صوَُا َٕ ٣بَ هَث٢ِّ 

. ْٖ ٍَ  ٗلََّبهْكلَاَ

زْ: شْ.أ عْم  ّٔ ٍَّوْ أك٤َِنْ أََٗ لْْلَّّ أؿَْنَ أك٣َْلَْيْ هَث٢ِّ أَ َٝ بػْ أ٣َن٣ِِوْ َّٕ لْْلَّّ أهَْمَ َٝ 

ْٖ أف٤َِوْ.ٌذٌِِزْ: ٤ ِـ ْ٘ وْا٣ِِ ِٓ لْْلَّّ اِ َٝ بىْ  َـ  أَِّٗ

انْ: ًْ أىَْهِسْ مَاه٢ِ اهِلَاَ.أ٣َن٣ِِوْ؟ٝأ٣َن٣ِِوْأَ مُقْز  ْٗ ؿَب وَ ْٓ ْٗ أرََْيَ وَ ْٓ ضْيَ َٓ  ْ٘ ٤ ِـ ْٖ صجَْ ًَ ولَاؽَْ أَ ًَ 

اه١ِِ ٌذٌِِزْ: َٞ اه١ِِ.، ٍِّ٘نْ ُؾَْ َٞ ِّ٘نْ ُؾَْ ٍَ 

.أ كْلًِ: ْْ ََ ٍُ ْْ أ٣َن٣ِِوْ  ََ ٍُ  أَ

ؼْن٣ِشْ( ََ ٢ِِ ٣يَُا أصََ ًْ  )أَ

.أكْلًِ: ْْ ٤ِٗ ْٞ طَّ َٓ ْ٘ اِ لَ ِٕ  أَ

عْذٌِجْ: وَؽْ أهََا.أهَْىَؽْ أىُْ ح ظ  ِٓ 

)٢ِِ ٌْ ؾْ أكََ َّٔ َ٣ ْٕ ي٣ْبَ َٓ ( 

شٌْ انْ: ٌِجبَهَحم  ِْ ٢ رْ ِْ برْ َٓ  ُْ ٤وُٝ ِٔ ضبَؽْ.، أَّٛقْ أػَْ ْٓ وْؽَ اهََا أمََ ِٓ ضبَؽْ أىُْ ْٓ وْؽَ أهََا أمََ ِٓ ٢ِ٘ أىْ ٌِّ ضبَؽْ َٗ ْٓ وْؽْ أَهََا أمََ ِٓ  أىُْ

عْذٌِجْ: ؟؟ح ظ  ْٕ ي٣ْبَ َٓ 

شٌْ انْ: ٢ِ٤٘ م  ِّٔ ٌَ ٤ِ٤َِّ٘ٛ٢ِ٘ ٌِّ َٗ ًْ زَْضْؾَ أهََا كلَاَّ َٔ ْ٘ ٗبَؽْ ألَاَ.، أرَُْ َٔ ْٜ شْ أصَْلَ ْـ وَْٛ ًَ شْ  ْـ وَْٛ ًَ  ْٗ ْ٘ أرََْيْهَ ِـ بصجَْ َٓ 

ُْؾَنْ.أ كْلًِ: ْ٘ أَ ؼ٤ِ َْ  أىََّ صَ

وْ( َٔ ْٕ اػِْ فَب ًْ أكََّ ب ٌَ ٢ِِ ٣لَْ ًْ  )أَ

زْ: ٣ِٝلْ أ عْم  ْٕ أَ ي٣ْبَ َٓ ْٕ اِ َٞ وُْٗٞؽْ ٣ِ ٍَ ٣ِٝلْ أَ ي٣َْ ، أَ َٓ .أؿَْ أَ ْٕ  ب

شٌْ انْ: .م  ْٖ َٕ ْٕ ا٣ِقُِٞ فَب ٢ مَكَّ ِْ برْ َٓ  ٢ِِّ٤َِّ٘ٛ ْٗ  صيَهِ
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زْ: ن١ِأ عْم  ٍِ ْٖ أَ ؼِْض٤ِِلْ ، مَا٣َ َّ ٣ِٝلْ  ًَّ ، أَ ّْ أَ ُْجَ٘خََ أَ ٍُٞك٤ِؾْ أَ وْ أُ َٔ ؼ٠َْ٘ ُؼَْ َٓ ْٕ أَ فَب لاؽَْ أكََّ ْٔ ٍْ ؽَ ؾَب ّْ لْ ، أ٣َبَ أَ ًْ ٍْ اِ ؾَب ّْ أَ

 ٣وَْوَإ؟

.أ كْلًِ: ْٕ َٞ ِ٣ 

زْ: ْ٘ أهَوَُٝا، أعَْجنَْ ، أؿَْ أ٣َن٣ِِوْ أعَْجنَْ أ عْم  ٤ٌِ ٢ ٣ضَلَْ ِٓ هُٝسْ اِ َٝ يْ َٔ ْ٘ هوََٗؾَْ صَ ض٤َِِّ ِٓ  ًْ ٢ِِ أهَْكوَْؽَبؽْ أََٛب ٌْ ، ٝلْْلَّ أ٣ََ

 َٞ ٍْ ْٕ  أىَْ أم٣َْن٣ِِوْ أَ وْوَا ُٔ ْٗ ْٕ أَ لاَ ْٞ َٓ ْٗ اِ ٞهْصََّ٘ؾْ أرََْقَجْوَ ُٔ ْٗ ْ٘ مِٗو٢ِِ أَ ٤ِِ َِ ٘بَسْ أرَْ َْ ٘بَسْ صِ َْ ْٕ ٣نِْٗؾَْ.صِ وُ ْٚ ْٖ أ٣ََ َ٣ 

عْذٌِجْ: .ح ظ  ْٗ َُٞ ؼ٠َْ٘ ؽَنَهْ أؿَْضزَْ َٓ ْٞ أَ ُِْ٘ َٝ ْٖ ٣لََّهْ هبَهْ  ًَ ْٞ أَ ِٓ ْٗ أمُْ ِٞ ْٗذْ أرََْ نِ ْٔ ْ٘ أهَْصَ ب أرََْوُؽَ ًَّ  أىََ

ْٙ.أ كْلًِ: ا َٝ َُٞ أَ ٘زَْ ًْ  أَ

ؼْن٣ِشْ( ََ ٌَّوْ أصََ َ٢ِِ ٣ ًْ  )أَ

زْ: ْٗ أ عْم  ْٕ صيَْهِ ب ًَ  ْْ بهْ هِ َـ َّ أ٣َْ ب ًَ ْٞ أىََّ بِٗ َٓ ٢ِِ ا٣ِلامَْ أمَْٛوَِّؾْ اِ ٌْ ٢ِٓ ، أ٣ََ ْٕ اِ ّْ ٣يَْهوَ ْٖ أَ لْْلّّ أَّمَؿْؼَلَْ َٝ يْ  ِّ لاَ ْٝ ْٕ أُ ب ًَ ُُٞ

شْ أك٤َْوَْ  ْـ بى٣ِ َٔ ْٕ أكَضَْ ب ًَ ٢ كلَاَّىْ  ِّ ب َٓ ب٣ْلامَْ  َٓ شْ  َّٔ ٍْ أََٗ غَ أىَا َْ وُٝا ٣نَْٗبَؽْ ٣َ ْٚ ٞا ٣َ ُـ ْٖ ٣جَْ ْ٘ أ٣ََ ًْ ص٤َِِّ ْٖ ؿَب ٘بَؽْ  ك٤ِوَ ِـ ُجَْ

 ِ٢ُّ٘ ٌْ ْٗ ىْ أهَُ برٌْ أرَُْ٘جَُٞةْ أهََا أهُْٗوَِّ َّٔ َْ ضبَه٢ِ صَ ْْ ْ٘ أهََاأََٗ ٍَّبه٢ِ أىَْهِؽْ ، أصَْ٘جِ ِْذْ أَ َٖ ِٞؽْ صجِْ ٍْ ًْ أهَُ يِىْ أهََّوْؿَب ٍِ

ِٞؽْ. ٍْ ُّٞ أ  مَا

ُٔٞهْسْ  ْٕ ؿَبفْ أصَْ وْوَا ُٓ ْٗلْ  (، )مَهْوَ ٌْ ب٤ُِ ًَ لُ ْٔ ْ٘لْ ٣َ  أىَُُْ

ُٓ ٌذٌِِزْ: ْٕ أَ ٣ِٝنْ ، وْوَا ْٗ  أَ ْٗ أهُْكْهوََّ ْٖ أمَْهيَْ أهُْكْهوََّ ْ٘وَ وَا فَ َٓ  ْٖ ْٖ أمَْهيَْ أ٣ََ صَ ْٝ وَأُ َٓ  ْٖ ِْ أهَْمْهْهيَْ أ٣ََ زْ ًَ لْْلّّ  َٝ       ْٕ ب ٌَ ا٣ِلِْ

. ْ٘ ؼ٤ِ َْ ٢ًِ صَ ٤بَ ََ  صَ

انْ: بىْ. مُقْز  َٔ  ٗيَْ مَهْهيَْ مَٗوَوَْ أهَْ

ُْج٤ِوُٝا(  )مِ

اصْ: ْٕ أَْٗ ق ز  ؿْيَ ْٕ أَُقَْجوََاسْ.َٝ ا َٞ ٤ْٗخَ أمََُْ ب َٔ َّّبفْ مَاه٢ِ؟مَرْ  ١ِٞ مَ

لْ أهََك٣ُْٞ( َٓ ًْ ٣لَْ  )هوََا

اصْ: ْٕ ق ز  ؿْيَ َٝ ْٗ أَ ْٖ صيَْهِ ٤ظَْ أهََا، أصََ ًْ ْٕ أُ ؿْيَ َٝ  ْٖ َّٔ ََ ًِ ا ِٝ نْ أهََا.، ىِؽْ  ْٔ ؼ٠َْ٘ أؽَُ َٔ َُ 

نْ: غْش  .و  ٍْ هْ كُٝؿَب َٝ  أَ

اصْ: يْ ؟ق ز  َٓ  أَٓيْ أَ

نْ: غْش  ّْ صبَ.و  ٤ًِقْ أَ  ٤ًِقْ 

ُْؾَبُخَ ْٖ أ٣َيِِىْمَمْ أَ ًَ َٝ ّْ اِ ا لْ أفَُلَّ ْٔ َْ ٌْ اكْ(، )٣َ ْٖ ٣وََّ َٓ لاَ امَِ َٞ  ا٤٣ِ

مْ: لٍِّ ّْ س  ُّٞ أ٣َْقَلَّ ٤بَه٢ِ. ، ػَِّ٘يْ أَ ٍْ  أهَْىِ أَ

نْ: غْش  ْٕ و  ْ٘لْ اهِِهَا ْٖ أهََْٗ َٓ ٢ُِ صُٞهَا صؾُْ مِمَ ٢ٌِ أصَْ٘وَوَْػَبؽْ ، َٝ ِْزَ ٌَ اٙ صِ َّٝ ١ِٞ صُٞهَا.، أَ ىَّ أك٣ََْ َٞ ْٗ  أَ

مْ: لٍِّ ْٖ .س  ًَّ ْٕ أَ َٞ ِ٣ 

نْ: غْش  جبَسْ مَا٣بَ.و  ْٔ ْٖ ُجَُ َـ ََ ٢ ارِْ َِ ْٗ ْٖ أَ ََ ْٗ َّّبفْ أَ ١ مَ َٞ ْٗ ْٕ أَ ب ًَ ْٖ أمََاؽْ أك٢ِِ٘٣َْ  َِْٜ ٍَ ْٖ اِ ْٖ مَا٣َ  أصََ

مْ: لٍِّ  ا٣ِٚ مَا٣بَ.س 
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وْ( َٔ ِٞكْ أػَْ ِ٣ ْْ  )اهُِٝػْ ى٤َُِّ

اصْ: ٤بَق زَّ َِ ِّٕ أكَْ وَاهْ أَ ْٓ ٢، ًْ أَ ٍِ وْ ًَ ٌْ ؿَبهْأُ ٤ِ٘ َْ لْ اكَِ ِّ ، ٢ُِ َٞ ْ٘ ْٖ أصََ ًَ َٝ ْٖ اِ َٓ ٌْ ؿَبهْ امَِ ِ٣ ْٖ voilaأىَِ أهَوَُّ ًَّ ًْ أَ ْٗلبَ أَ

يْ. ِٔ ٍْ بىْ  اِ َـ  أٍِيْ أَِّٗ

وْ. َٔ وْ=أػَْ َٔ  أػَْ

اصْ: يْ.ق ز  َٓ وْ أَ َٔ  أػَ

زْ: وْ.أ عْم  َٔ  أػَْ

اصْ: يْ ق ز  َٓ وْ أَ َٔ بىْ أػَْ َـ  ؟أ٤َِّٗ

زْ: وْ مَا٣بَ.أ عْم  َٔ  ألَاَ لالَاَ ...أػَْ

اصْ: بىْ ق ز  َّٔ َ٣ ْٖ نْ ثَ َٔ ْٖ أؽَْ ْٖ أػ٢َِِْ ثَ يْ ؟ثَ َٓ وْ أَ َٔ بىْ أػَْ َـ ْٗطنَْ.، أ٤َِّٗ ّْ أَ ب ََّ ْٖ هَ  ثَ

زْ: وْ ٗبَسْ . en tout casأ عْم  َٔ ْٖ ٗيَْ مَػْ وْ ثَ َٔ بر٢ِْْ مَػْ َٓ  ٗيَْ 

ؿْ     َٝ ؾْ  َّٔ ص٤ِشْ ژَ )٣َ ْٞ ٤ْٗبََ(ْٕ ٣ُ ِْجُٞ ٍَ 

زْ:  آ١ْ أ عْم 

نْ: غْش  و٣يْ؟و  ْٔ ُْؼَ ٍْ مِ ؾَب ّْ  أَ

مْ : لٍِّ ؟س  ْ٘ َٓ ُّٞ صْقَلْ  أَ

زْ   .Ingénieurأ عْم 

نْ: ٤ُْ٘ٞهْ.وغْش  ٤ُٞ مَعَ َْ َٓ 

مْ: لٍِّ بػْ .س  َّٖ يْ َٗ ِٓ ١ِٞ مَفَلِّ ْٗ  أَ

زْ: .أ عْم  ْٞ ُْغِجِ ْٕ مِ ْٞ أصَْ٘بَ ِٚ ؿْ َٞ ٌْ َُ َْ وَ ُٓ 

  ) ًْ ْٖ اهِوََا ََ َ٤ ٌَ وْ ٣لَْ َٔ ْ٘ ٗؼَْ ؿَ َٞ ٌْ لْ َُ َٓ ْْ ٣لَْ  )ى٤َُِّ

اصْ : ب merd merd ingénieur en fecique l’ecliarق ز  َٔ وْ أهَْ َٔ ْٖ أػَْ ٞهْسْ أ٣ََ ُٔ ْٕ مِصْ لَّ َٔ ْٗ ٌَ أَ ْٔ غِ أهََا فَ َْ  أهَُْٗ

ٞهْسْ ٗؾَْ أرََْضْ  ُٔ ْٗ صَ جُْ٘ٞ َْ ٢ِ٘ أف٤َِوْ أرَْ ِْ زْ ٌَ ْٓ ٤ُْ٘ٞهْ أَ ا.أعََ َٝ  ّْ َْ أَ َـ ّْ ْٕ ؿَبهْ أَ ِٞ َ٤ ًْ ُّٞ أهََاأَ ْٗ أَ  ٜلَُّ

زْ: يْؿَب.أ عْم  َٔ ْٞ ٗيَْ أرََْ ٞهْصِ ُٔ  صَ

نْ: غْش  ٢ِ٘٤. salouو  ٌِّ ْ٘وبَؽْ َٗ قَ ْٔ ًَ  أمََ

مْ: لٍِّ ْ٘وزٌِْس  ْ٘وزٌِْ.، فَ  فَ

نْ: غْش  ْٕ أمَِهُٝػْ و  ب ًَ  ًْ وْؽَب ٍَ  ٢ِ٘٤ ِْ زْ ًَ ٤ُْ٘ٞهْدْ ، أمَْؿَب ٤ُْ٘ٞهْ ٗبَؽْ رغََ . مَاعَ ْٔ  أمَِفََِّ

مْ: لٍِّ سْ.س  َٝ سْ أَ َٝ  أَ

زْ:  أ١َْ.أ عْم 

نْ: غْش  ْٖ أه٢َِِ؟و  َٓ ْ٘ امَِ َُ َٞ  أصَْ

مْ: لٍِّ ْٖ أه٢َِ؟س  َٓ  امَِ

زْ: .أ عْم  ْٖ لاؿَْضَ َٝ 

مْ: لٍِّ ؟س  ْٖ ْ٘زَ  ثَِِ
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زْ: .أ عْم  ْٕ وْوَا ُٔ ْٗ ْٖ أَ َٓ  مِمَ

مْ: لٍِّ ْٕ أَ س  ْٖ ڤِ اهِِهَا ُزََ َٞ ٤ِِؼْ ، ٢ صْ ْٓ نْ أَ ٌَ ٍِ  ْٕ . ثض٤ِِْ٘لاَ ْ٘ ْٖ رَْؼَوَِْ  أصََ

زْ: ْٕ أ عْم  َٞ ْٗ نْ أىَِ أَ ًَ ُّٞا أَٗزَِْ أَُُّج٤ِبَ أىَْهُك٣ِبَ أََُّلذَْ.، ِٝ ْْ أهََا أَ ٌِ ْٕ أه٢َِ  أؿُْضلَْ ب ٍَّ ُّٞ ْٗ  ٗؾَْ صْلاصَخَ أَ

نْ: غْش  ٢ِ٘.و  ٌِّ َٗ ْٜ ٤ ِٚ ِٝؽْ أَُُّٞث٤ِبَ صغَْ وْ ََّ ًْ ْٜ أمََ ٤ ِٚ ث٤ْبَ صغَْ  أصَْؼَغْج٤ِيْ أَُُّٞ

ؿْيَ  َٝ وْ() َٔ ُْ ٗؼَْ ْ٘لُٞ ْٖ ؿَبهْ أفَُ َٓ ْٕ أ٣َْقَنْ لْ اهِِهَا َٓ  ْٕ ٣لَْ

لٍِمْ: ٢ِِ؟س  ًْ َٝ ْٗوبَ ٣لَاَ   أَ

نْ: غْش  جبَسْ .و  ْٓ جُٞ ْٔ َُ ْْ َـ ٢ اكَِرَْ َِ ْٗ  أَ

زْ: ْٖ .أ عْم  َٓ ْ٘زَْقَنْ  أمَْٗيَْ اصَِ

نْ: غْش  (و  ٌْ ٤ِ٘ َْ ًْ هوَْ اكَِ ٘بَ ْٓ بىْ اِٗبّ)أفََنَ ٌَّ ْٕ أػََّ ب ًَ ِٝكْ   أَ

لٍِّ ًْ مْ:س  ْٗلبَ .، أَ ْٖ ََ بؽْ اكَِ َٓ ويْ ًْ ْٗ ٗؾَْ أَ ًْ أكَْهوَِّ ْٗلبَ  أَ

زْ: ٣يِْ.أ عْم   أهَْىْ أهََّوُّ

نْ:أ غْش  .و  ْٗ  مْكْهوَِ

زْ:  أكُْرَْووِِؽْ أهََا.أ عْم 

اصْ: ٌْ ق زَّ بىْأ٢َِّٗ، أؽَْجَ ٌَّ ٣ِٝلْ أػََ ٌْ أَ ْ٘ صُٞهَا ، أؽَْجَ ٤ ِـ ضجَْ َٓ ب  َٔ وْ أهَْ َٔ ٢ِِ أصَبَٙ أػَْ ًْ َٝ ْٗوبَ ٣لَاَ  ْٕ أَ ب ًَ ْ٘لْ ٍَ وَاػْ اِٗبَ  ََ ْ٘ ًَ أمََ

 مَا٣بَ.

زْ: .أ عْم  ْ٘ ضَ ْٔ  هُٝػْ أرََْ

اصْ: ْ٘ ق زَّ .، مُه٤ِ ٢ِٜ أََّٛقْ أىََّ  أهَْعُٞ ا٣ِ

زبَ( َْ ُْلِ ًْ أَ ب  ٌَ بىْ ٣لَْ ٌَّ ًْ أػََ ا ووََّ ٍْ ب ٌَ  )٣لَْ

اصْ: ٤وَْوَاػْ ا٤ِِٗلْ أمَْ ق زَّ ٌْ ِٓ  َْ ِؼَْوَ ٍْ ْٜ ، عْجْنَاؽأمَْثوَْٗبَؽْ أَ ٤ ِّ ٤زَْوْوَاػْ أمََهُْٗٞؽْ  ٌْ ىَّ ، َُ َٝ ٤ُِْ٘يْ اِ َٝ ٘ذَْ  ْـ ْٗذْ ُزََْلَ آثْنَ

ْٗ أهََا   أكَْرَْووِِ

ىَّ صُٞهَا أرََْ، أهَْعُٞ، أهَْعُٞ َٝ ِذْ ژْ اِ َٖ ١ِٞ صجِْ َْ ًْ أهُْصَ ب َّٔ ؼ٠َْ٘ ٣َ َٓ بىْ  َّٔ َ٣ ْٗ ْٗوبَ ٣لَاَ ، هَ ْٗطنَْ أَ نْ  أَ ََ ْٕ أهُْرْ ب ًَ ٢ِِ أَٛبَ ًْ َٝ     

ؿَبؽْ  َٞ ٍُٞؽْ أ٣َبَ صُٞهَا أرََْ ٍُٞؽْ  .أَٛبَ  ْٖ َٔ وُ ْٔ ْٖ م١ِ هَ َِ ْٔ ًَ ب  ٍَّ ْٖ أَ ََ ْٗ ْٖ أَ بصَ َٔ ْٕ أصَْ ْٗيَ ٍْ اهِيََ ؾَب ّْ ٍُٞؽْ صجَلْاَ           ، أهََا أَ ٍُٞؽْ 

ٍُٞؽْ  ٍُٞؽْ  ٍُٞؽْ   ْ٘ َُٞؿَ بىْ أهَْمَرْ َّٔ وْػَ ، ٣َ َٕ  ِّ ْٕ أهََ َُٞؿَب بىْ أمَْٗيَْ اهِْ َّٔ ؾَب م١ِ ٣َ  بؽْ.َٕ

نْ: غْش  ٤ز٢ِ .و  ٍِ ٘وَْ رْوِ ٍَ  أمََ

اصْ:أ ٞسْ .ق ز  ُّٔ كْ ٗؾَْ ٣َ ٤ْووََّ َٓ شْ أهََ ْٔ ْٖ صَٞصَ ًِ  ٣ِٝشْ أَ

نْ: ش  غ  ٌْ ٗؾَْ ألَاَ.و  ٤ُِْ٘ َٝ ْ٘ذْ  َـ لْكْ َٓ  ْ٘ ٤ُِ َٞ ٤ز٢ِ مَامِ أرََْ ٍِ ٘وَْ أرَْوِ ٍْ  أمََ

اصْ: .ق زَّ ُْ ْ٘لُٞ وْىَؽْ أفَْ ًَ ْ٘ أَ ٤ ِـ  صجَْ

ْْ أهَنَْ  وْ()ى٤َُِّ َٔ ْٖ أػَْ ْٕ أث٤َِ ؿْيَ َٝ 

اصْ: ًَّ صوَِْٗ ق زَّ ْٝ أَ ًْ ف٤ِوِ ب ََ ْ٘ صِ ؼ٤ِ َْ ْٗ صَ جْوَ ََ ؼ٠َْ٘ أمََرْ َٓ  ْٖ ووَْؽَ ًْ وَاهْ أمََ ْٓ َٞ ٍْ ْٕ أَ لَّ ِْ ًْ ٤لْ صُٞهَا أمََ أَ َِ ا أهَْرْ َٝ ٢ أَ ِٚ
وْ  َٓ ٢. صيَْ َِ  أرََْزْ

مْ:س   َّّبفْ.لٍِّ زِْ امَِ ًَ ضز٢ََِْ أمَْ َٓ 

اصْ:ق   وْ زَّ ٍُ ْ٘ززٌَْ  َُ. ٍْ ّْ ٗلََّ وُٝ  ْـ



 ملاحق
 

66 
 

مْ:س   ْٖ .لٍِّ يْ ٣لَاَ أىَُاهْمَاؿَ َٓ  أَ

اصْ:ق   .زَّ ْٖ ََ ْٖ اكَِ َٓ وْضلََّهْسْ ٗبَسْ اهِْيَ ٍَ ْٞ ٗيَْ  ِِ ْٖ  أََُ

مْ:س   .لٍِّ ْٝ وِ َّٖ  أ٣َقََ

اصْ:ق   لْْلَّّ أه٣َْلَاَّ أىَُاهْ هوََٗؾَْ .زَّ َٝ ل٤ِِٗؾْ  ًْ وَؽْ أمََ ْٓ  ٣وَْٗىَيَ

مْ:س   ٤ز٢ِ .آ١ آ١ ٛبَ ٛبَ لٍِّ ٍِ ٢ِٗ روَِ وَّ َٓ  ْٖ ٍَ ْٖ أمََكْوَؽْ كلَاَّ َ٣ َٝ ْٖ صُٞهَا ٣لَاَّ   ٛبَ....أصََ

ْٖ أكَِهوِْ( ًَّ َٝ ْٕ اِ وْوَا ُٓ ْ٘لْ   )أثَِّ

اصْ:ق   لْ ٗوََا ؟زَّ ًَ بهْ اِ َـ ْٗ أ٣َْ  صيَْهِ

انْ:  أىُْهِؽْ أهََا.مُقْز 

اصْ:ق   ْٛ زَّ ب َـ ََ ٢ِ٘٤ رْ ِْ زْ ًَ ْ٘ أىَْ ، أفََطوَْ ْٜ أؿَْل٤ِِٗ شْ.ر٤َْي٣َِ َْ ٢ِ٘ رََِّْ ِّْ زْ ًَ ْٗ ث٢َِِّ  ْٕ صيَْهِ ْٖ ٣لَاَّ  أ٣ََ

انْ:  أىَْهِؽْ .مُقْز 

غْ  ْٛ.نْ:ش  و  ب َـ  رَْ

مْ:س   ِْذْ.لٍِّ صُ ْٞ  رَْ

انْ:  أىَْهِؽْ.مُقْز 

غْ  ٌْ نْ:ش  و  ٤ِِْ٘ شْ أهَُ ْـ ْٗلْ ػَوَِْ َٞ َـ ٤ُِْ٘يْ مِثؼَْوبَمْ.، أََّٗبؽْ ِٗ ْٕ أَ ب ًَ جلَْ  ٍْ  أَ

انْ: ْٖ مُقْز  ٍَّ ِٝ . مِثؼَْوبَمْ  ْٞ ٞمَِٗ ُٚ ٍِ بؽْ  ََ ًْ لَ َِ زْ ْ٘ ٢ أمََصَ َِ ب أهََاصزَْ َٔ ٍْ ٤ُِْ٘يْ أَ َٝ ْ٘ذْ  َـ يْ أهََكَكْ َٓ ْٕ أَ ب ًَ 

غ   ِْوبَؽْ؟نْ:ش  و  بهْ أصَْلَ َٖ ِٓ ٞ ًُ 

انْ: ْٖ مُقْز  بصَ َٔ ًُٞمَىْ مَصْ ْ٘ ٣و٠ََْٗ ٗيَْ أَ ِْوَ ْ٘ ، ٛبَ ٛبَ ٛبَ...أمَٙضلَ ؾَِ٘ َٔ ٢ أمَْٗيَْ ُضَزََْ ِْ برْ َٓ  ْ٘ َُ َٞ ْ٘ ا٣ِضَزَْ ، صْ ؾَِ٘ َٔ َ

٘يِْ. َٓ  مِ

مْ:س   ٢ِ٘٤ ٗؾَْ ألَاَ.لٍِّ ِْ زْ ٌْ  مُمَا٣ْ

انْ:  مُٝمَا١ْ .مُقْز 

مْ:س   سْ.لٍِّ َٞ ِ٣ ًْ ْٕ مَهوََ ؿْيَ َٝ 

انْ:  آ١ْ..مُقْز 

مْ:س    مُٝمَا١ْ ٗؾَْ ألَاَ .لٍِّ

انْ: ىْ ، مُٝمَا١ْ مُقْز  َٝ .ڤَ مُٝمَا١ْ أمَْ ْٖ 

غْ  ْٗ نْ:ش  و  هَ ْٝ ْٗ ٗؾَْ ألَاَ.صُٞهَا أمََ ، أىََّ أصَْيُ ْٗ أكَْهِّوَّ وَ ِٓ هْشْ أمََرَْيْ َٞ ُْ يْ مَ ِٓ وْنْ ٍَ ِٝهْ   كْٗيَْ

انْ:  مََّٗووَِىْ .مُقْز 

غْ  يْ.نْ:ش  و  َٓ  أَ

انْ: بىْ مََّٗوْو٣ِيْ.مُقْز  َـ  أَِّٗ
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اصْ:ڤ   .زَّ ْٗ ًُلاَّةْ صجَْنُٝ لْ أَ َٓ  أكَْ

انْ: ْٗل٤ِِٗؾْ أىَْ مُقْز  ْٝ ْٖ اىَْهِؽْ آ١ْ ٣ب١َْ أَٗلَْض٢ِ أَٗلَْض٢ِِ أمََ ٌَلاَّةْ.، أ٣ََ ٢ِ٤ ؽَلاَ صبَه٢ِ ُٗ َِ ًْ ّْ أَ ب َـ ْٖ صجَْ  أ٣ََ

اصْ:ق   جْو٣ِنْ زَّ ٍَ َُٞؿَِوَ  ْٕ ُلََرْ ٝ.، أصَبَ ًْ أؿَْ أهَوَُّ وَؽْضبَ ٍَ 

مْ:س   .لٍِّ ْ٘ ٤ ِـ  صجَْ

انْ: .مُقْز  ٍْ ا َٝ لاَ مَ ْٝ ؽْ أُ ْْ ٗؾَْ أهُْكَرَْووَِّ ََّوْؽَ  آ١ ْ آ١ْ أم٣ََِ

اصْ:ق   ًْ زَّ وَؽْضبَ ٍَ ، ٍَ. ًْ  وَؽْضبَ

انْ: ؼِْض٤ِِلِْ ، آٙمُقْز  َّ ْٙ أإ٣َِلْ أهَوَُٝا  ّْ صُٞهَا، آْٙ ، آ ّْ أرََْيْهَ ب َـ ُّٞ صجَْ ْٙ أَ ْٕ أهََا ، آ ْٞ أهَُىْهِ نِهْكوِِْ٘ َٓ ٢ِِ؟ٗيَْ أىَْهِؽْ  ًْ َٝ ْٗوبَسْ  أَ

. ٌْ ٤ِ٘ض٤ِ ْٚ ٘بَؽْ أىْ  صجََ ٍْ  أَ

اصْ:ق   ْٗطنَْ صُٞهَا.زَّ  أَٛبَ أَ

انْ: .أهَْعٞا مُقْز  َْ ٍُٞؿَبؽْ أهَْجَ  أمَْ

ْٕ ٢ُُِٞ٣ ؿَبفْ أَٛبّمْ ( وْوَا ُٓ ( 

اصْ:ق   ٢ًِ.زَّ ا َٝ ُّٞسْ   أ

انْ : وطََّبمْ.مُقْز  ٍَ  ْٞ بِٗ َٓ َٖ ٗؾَْ أمََهْوَاؽْ اِ َُٞسْ م٣ِ ْٞ أؽَْجْ ضِْ٘ َٔ ْٕ أصَْ ْٗيَ  أمَْٗيَْ أ٣َيََ

اصْ:ق   لْ أهَْصو٤ُِْ٘زٌْزَّ ٍَ ُْ أهََا أهَْ ِٝ لَهْ ٍْ ضَ ، أَٛبَ ثوَْىَ أُ ْٓ لُٞسْ أَ ّْ شْ أَ ْـ بى٣ِ َٔ ْٕ ، شْ ؿَبفْ أصَْ َٞ ْٗيَاؽْ ٣ِ اؽْ أهََ اهُْاىََ ، أهُْكْهوَِّ

ْٜ٘بَ. شْ مِ َُ َّٔ ْٕ هِ َٞ  اهُْأفَْنِػَؾْ   ٣ِ

٤طََّبمْ ( ٍْ ٌْ أَ ب٤ِٗ َٓ =اظَِوْوَكْ اِ ْٕ وْوَا ُٓ ( 

اصْ:ق   .زَّ ْٖ قَوْك٤َِ ِٓ ٘ؾَْ أَ َٚ َِ ٌْ بىْ صَ َّٔ ب مِ ٣َ ؾَّ َٕ  ْٙ  آَ

غْ  ٍْ نْ:ش  و  ٍْ أىََ ٞسْ أىََ ُّٔ ًْ أَٛبَسْ ٣َ ٍْ أهَْؿُٞهَ ب.، أىََ َٔ ُْذْ ٣ؾَْ يَ َٓ  ْٖ ٌَّ َٓ ْٛلض٤ِِلْ   أَ

اصْ:ق    مَهْهيَْ.، مَهْهيَْ زَّ

مْ:س   .لٍِّ ًْ ٝ ْـ أىُْ أهُوَُّ َْ  اكِزَْ

اصْ:ق   .زَّ ْٕ ْٖ أىَْ اهَِهيََ  مَهْهيَْ ٣لَِ

) ٌْ ُْؾَجْ  )مِ

؟ٌذٌِِزْ: ْٖ ًَ ٌْ أَ ِٔ ٍْ ْٖ اِ ََ ْٗ َّّبفْ أ٢َِّٗ أَ  أَ

زْ: ًْ هَ أ عْم  ا .، وَّ ًْ ا بهْ هَوََّ َٖ ِٓ ٞ ًُ 

ّْ أ٢َِّٗ.ٌذٌِِزْ: ُْٞ ْٓ َٝ ٘بَؽْ  َْ ْ٘لَ اصْ لْْلَّّ ػَ َٝ 

زْ: َْ أصُؼَْولِاؽَْ أهََاأ عْم  ْٕ اؿ٤ِِ ب ًَ ْْ ، أَٛبَ  ؼ٢ِِْ ٗبَسْ ثْوَاَٛ َِ ْٗ ٌْ أَ ٤ ِّٓ ُْوبَمَهْ ، مَ ٌْ ػَجْل أَ ِٔ ٍْ ْٗ اِ ْْ ، صيَْهِ ٍَ ٢ًِ مِ ًْ أَ ا هوََّ

وْر٢ِ ٣وَْ  ٍُ ًَ   ٠َٗأُ لْْلَّّ أ٣َن٣ِِوْ أمََ َْ أُٝلاَ أمَْ ٗزََْب.ڤَّ َٝ  لاَّؽْ ا٣ِلِْ ٣ؼَْوَ
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َْ :كْلًِأ   ج٤ِ َِّ ْٖ أىَْ أم٣ََْ ضَ ْـ َ٘ ٍْ ْٕ أَ ب ًَ  ْٖ ٍَ ْٗلبَ ّْ مِ ُِ ، أ٣َبَ أَ ٢ِْ٘ٗ اكِْكُٝا افَِلْكَ ْْ أَ َُٞمْ ، ِو١ُِڤِ ى٤َُِّ ٍْ ْٞ مِ  ًَ ْٞ ًَ ْٕ ٣يَْٗيُُٝ  ؿْيَ َٝ ، 

ْٕ ا٣ِجَ  ًْ أصَبَ ا نْهوََّ َٓ. ٌْ ِٔ ٍْ ْٕ اِ ب ًَ  ٍْ بهْ اثَِّلَّ َٖ ِٓ ٞ ٌُ ُْ ْٕ مَ  ب

زْ: .أ عْم  َْ َٖ  أىَْ مَُْ

ْٕ مُِوَِِو١ٌُِذٌِِزْ: َٞ ْٕ كََِ٘ؾَْ ، ٛبَٛبَٛبَ ٣ِ ِْجيَِ جَ َْ نْ َُ ََ ٍْ ب  أَ َٔ وْ أهَْ َٔ ْ٘ أػَْ َُ َٞ َُٞمْ أصَْ ٍْ ْٞ مِ ًَ ْٞ ًَ ْٕ ٣يَْٗيُُٝ  َٞ ِ٣

٢ِِ     ingénieur en informatiqueمَامِ  ًْ ضْ٘ؾَْ أَ َٔ وْ أؽَُوْوَث٢ِّ  ingénieur en fisique léclaireأهَْ َٔ ضْ٘ؾَْ أػَْ َٔ أهَْ

ْٖ ٛبَٛبَ. َ٤ ََ ْٚ ٍَ  أهَْ

شٌْ انْ : َبَ.م  ْٚ بسْ صَ ًَ ْٙ ثوَْ َّٝ  أَ

.أ كْلًِ: ْْ ََ ْٚ ّْ أرََْ وَ ْٓ  أصَْيَ

شٌْ انْ: ْ٘ أهَْ م  ٤ُِ َٞ اػْ أ٣َن٣ِِوْ أمََرَْ َٝ ٍْ أهَْ ْٖ ٣يََ ًَ ًْ أَ اػْ.أَٗلَْضبَ َٝ 

ُْغََّ٘شْ.ٌذٌِزْ: ًْ مِ ِّٞ ّْ ٤َُزََْؾَ ٍُٞ ٌَ فَوْ بؽْ ٗزَْ َٓ قَنْ ٍْ ٞ أهََ ُّ ٌْ مَا ٤ُِؾْ أمَْهَ َٝ ُّٞ أهََا   أَ

شٌْ انْ: ٤ُِؾْ.م  َٝ ٤ؾْ أمَْ ِـ  ٗيَْ أثَْ

زْ: ْ٘ أ عْم  ٤ُِ َٞ ْ٘ .، أهُْرَْوُؽُٞا أهََا أرََْ َٓ ْ٘لَ ْٕ أرََْ ي٣ْبَ َٓ  أَ

شٌْ انْ: ٤ُِؾْ م  َٝ .، أهَْعُٞا أمَْ ٌْ ٤ َِ لافَْلْ أىَْ أكُُ ْْ لْ ٣َ َـ ٌْ ٣لَْ ٤ ِـ ًْ أَُ ٝ ْٚ ٣لَْنَاؿْ أهُوَُّ  ا٣ِ

زْ: .أ عْم  ْ٘ َُ َٞ  أصَْ

ُّٞا.أ كْلًِ:  مَ

زْ: يْ أ عْم  َٓ ْٙ.، أَ ْ٘ أصَبَ َُ َٞ ضْ َٓ ٞا  ُّ  مَ

.أ كْلًِ: ْٖ َٓ ْ٘ امَِ ٤ُِ َٞ ْٗ أرََْ وَ ْٓ  ؿِلاؽَْ أصَْيَ

شٌْ انْ: .م  ًْ يْ ٣لَْنَؿْ أهُوَّٝ َٓ ْٗ أَ لاَ َٞ  أصَْ

زْ:أ   ب٤ِٗيْ ٤َِّ٘ٛؾَْ صُٞهَا.عْم  َٓ ْ٘ اِ ٤ُِ َٞ ْ٘ أرََْ ضَ ْٔ ْٕ أهَْرَْ ب ًَ  أَٛبَ

) ٍْ ٢ِِ ٣زََْوُٝؽُٞا ٣زََْٞؿَب ًْ  )أَ

ْٕ أ كْلًِ: َٞ ْٗ ْٕ أَ َٞ َُ ُٝ ْٖ أمََكُؿَلاؽَْ ؿَوْ  ًَ بؽْ أَ َٓ ُّٞا أهََافَنْ و٢ِ أىَْ اك٣ِْيََّ أَ ٍْ ح أَ وَّ َٓ ضبَه٢ِ اِ ْْ ْٞ آٙ، أََٗ بِٗ َٓ ْٗيَاؽْ اِ ...أمَُصبَؽْ أمََىَ

 ْٞ ِ٣  أهَوَُّ

)ٛنَْ ٛنَْ(.       ْ٘ ُْؾ٤ِ  ؿَوْ أَ

ًَّ أىََىَّ ٌذٌِِزْ: وِٙ أهََا مَههْك٤ِنْ أََّٗؾْ أَ ٌْ َ٘ ًْ ٢ِِ أهَُ ٌْ ْٝ أهَْعُٞ أ٣ََ .، أهَْعُٞآ أَ ْ٘ َٔ ْْ أمََرَْوِ  هِ

زْ: ٌَّيْ  voilaأ عْم  ْٕ أػََ َٞ ِ٣ ْٗ َْ صيَْهِ ٤ٌِ ْٗ وُ ْٛ ْ٘ أفَِوَىْ أَ َٔ ْٕ صوَِّ ب ًَ ُُٞ. ْٖ صَ ْٞ  اؽِْ ٣ُ

ؼْن٣ِشْ أىََّ أهََرَْزؾَْطِطِوَاؽْ.أ كْلًِ: ََ ْٕ أهََا صَ وْكَهِ ُٓ 

زْ: ؼْن٣ِشْ.أعْم  ََ ْٗضَ ٤بَ  ْٓ شْ ص٤ِقْ أَ ْـ بى٣ِ َٔ ْ٘ صَ ضَ ْٔ ؼْن٣ِشْ أهََا صَ ََ ٘وَوَْ أهََا ؿَبفْ صَ ٍْ ُن١ِِ أُ ْٝ اػْ أَ َٝ  أهَْ

ْٔ لًِ:كْ أ ٤ِّ٘ؾْ ؽَ ٍَ وْ أهُْ َٔ ػْ ْٕ أكََّ هُٞهَ َٝ زَْب  ٍَ ْْ أَ ٌَ ْـ َِ ،. ٌْ ٤ ِٓ َُٞ ًْ ْٖ أَ ْٖ أصَزََْ ََ ْٗ ْٖ أَ ََّ ْٖ هبَهْ اكَِ  صُٞهَا أر٤َََْ
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زْ: وبَىْ.أ عْم  ْْ  أصََ

وب١َِ.:كْلًِأ   ْْ  صَ

زْ: ٢ِِ.أ عْم  ٌْ ْٖ أ٣ََ ٣ِٞ ِّٔ زَ ْٗ ٘بَسْ أَ ٍْ ؽْ هبَهْ أَ ُّٞ٘ َٓ اه٢ِ مَ َٝ  أَ

َٔ٘:كْلًِأ   .، ُضَزََْقَوْصِ ْٗ وَ َْ ُّٞ أهََصْقَ ْ٘ أَ ٞأكَْهَثْؾَ ُّ  أَ

زْ: ْٖ مَ أ عْم  َّ ْٕ ٗض٢ُِْ٘ ُزََْوَِ وَ َْ َٞ أَّمِفَ ْٗ ْٖ أَ َٞ أمَِهَثْؾَ ْٗ يْ أَ َٓ ْٕ ألَاَ ٥٥٥...أَ وَ َْ أه٣ََْقَ َٞ ْٗ ْٖ أَ أمَِهَثْؾَ َٞ ْٗ ْ٘طنَْ أَ هْ٘بَؽْ أمََكَْٗ

ْ٘طنَْ أهََا. ََ ٢ِ٘ أكُْٗزَْ ٌْ  اثِبَُٗ

بػْ صنَِرٌْ:كْلًِأ   َّٖ ْٕ ٢ُِ أَ َٝ ُِْؼَْتْ  اه٢ِ مَ َٝ ْٖ أصِ ، أ٣َبَ  ْٖ ُضَزََْ ََ ْٗ ْٖ أَ ََ ْٖ هبَهْ اكَِ وَّوَاؽْ أرََْ ًْ ؼْن٣ِشْ أمََ ََ نَرٌْ صَ

. ٌْ ٤ ِٓ ٞ َُ ًْ  أَ

زْ: ًَّبهْ أ عْم  لْْلَّّْ ، أ٣َنََ َٝ  ٢ِٜ ْٗ صنَِرٌْ ا٣ِ ْ٘ أرََْيْهَ ٤ ِـ ضجَْ َٓ ٌْ أ٣ُوَُْٗٞ  بِٗ َٔ وْا٣ َٓ ؼْن٣ِشْ صيَْ ََ بهْأصََ ًَّ ْٕ أمَُ ٢ أهََّوَ ِٓ ٞ ُٓ ْ٘ اِ َ٘ َْ   صَ

       . َْ ّٔ ْٖ ا٣ِضِْؾَ ًَ ِيِْ أَ ْٔ ضْؾَ َٔ ؼْن٣ِضْ ََ  أهَْصَ

زِْ؟:كْلًِأ   ًَ 

زْ: ٢ِ٘ ا٣ِٚ.أ عْم  ٌِّ َٗ 

ْٕ صََّ٘ض٤ِلْ ك٢َِِّ :كلًِأ   َْ أصَبَ َّٔ نَةْ أمَْٗيَْ اصِْؾَ ٌْ ْٖ أمََُْ هْجََِ َٞ ْٖ أه٣ُْزََْ اه٢ِ مَا٣َ َٝ بهْ  َّٖ ِيِْ مَفَ ْٔ زِْ أصَْؾَ خ.ًَ َٓ ُْؾَوْ  ْٖ ََ ٌْ  ُضََ

زْ  ْٖ أىَْ أمَْهيَْ.:أ عْم  ط٤ِ ْْ ضَ َٓ لْْلَّ  َٝ  ْٖ ْٖ ث٢َِِّ صوَْٗبَصَ ْ٘لْ كوََ ٍَ ْٖ أمََ ًَّ ٌْ أَ بِٗ َٔ بر٢ْْ كلَاَّىْ ؿَبفْ ٣ِ َٓ  أ٣َجَُٞعَبمْ 

ْ٘ :كْلًِأ   ثَ ٌِلِّ َْ .، ُضََ ٌْ ٤ِِْ٘ ١ِٝ مُهَ ٍْ ؽَلاَ ص٤َْو١ِ أهََكَ وَكُٝؿَب َٓ ْ٘  ٣و٠ََْٗ  ٌِلِثَ َْ  أصََ

زْ: ٢ُِ.أ عْم  َٞ ْ٘  أرََْ

٢ُِ.:كْلًِأ   َٞ ْ٘  أرََْ

زْ: ٢ُِ.أ عْم  َٞ ْٗ ٢ِِ أَ ٌْ ٢ُِ أ٣ََ َٞ ْٗ  أَ

ؼْن٣ِشْ( ََ  )صُٞؿَِلَْ صَ

زْ: ٢ِِأ عْم  ٌْ َْ أ٣ََ وَ ُٓ ، . ٌْ ٤ِِْ٘ ُّٞ كَهَا مُهَ َْ أَ وَ ُٓ 

عْذٌِجْ: ْٕ ح ظ  وْوَا ُٔ ْٗ ز٢َِّ٘ أَ َْ ُْلِ ٤ٌِِّلْ أَ ٤ِِؼْ أكَْ ْٓ ٤ِِِّلْ اَ ٍْ ْٕ أَ ي٣ْبَ ٣ز٤َْلْ ؿَبفْ ص٤ُبَصِ ، َٓ .أهَِّ ْٞ 

.ٌ انْ:شْ م   ْ٘ ٤ ِّٔ ٍَ ْْ أُ ٌَ  ؽُنْ اهِوَْؽِ

عْذٌِجْ: ْٕ ح ظ  ي٣ْبَ َٓ ْٖ أَ َٓ قَلْ ًْ ُّٞ أىََّ أَ .، ألَاَ أَ ْٖ وَُِ ُٔ ٍْ بهْ أىََّ ٤َُلِْ َـ ْٖ أ٣َْ َٔ َْ َُ ٍْ بهْ أَ َـ  أ٣َْ

ًْ :كْلًِأ   ًْ ، آصبَ .، آصَبَ ًْ  آصَبَ
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٢ِِ.ٌذٌِِزْ: ٌْ ًْ أ٣ََ ْٗلبَ  أَ

.:كْلًِأ   ًْ  آصبَ

عْذٌِجْ: ُّٞ ح ظ  ٤٘مَا ِـ  صجَْ

ِِْ٘ٞ:كْلًِأ   ْٕ مُهَ ٤ِّلْ ألَاَ ص٤َْو١ِ أهََا أك٣َْوَْوِ ِٚ  صَِّ٘

عْذٌِجْ: ٛبَٛبَٛبَ ص٤َْو١ِ.ح ظ   

ًْ ا٣َوَْهيَْ.ٌذٌِِزْ: ْٗلبَ أَ  

عْذٌِجُْ: . ح ظ  ْٗ ُّٞ أكََرَْقَيِهَ أَ  

.ٌذٌِِزْ: ْْ اػْ هِ َٝ ْ٘ أهَْ َٓ اػْ أرََْنِّ  َٝ ٤ِٗٝشْ أهَْ ْ٘ أكَُّ هَ َٞ أصَْؼُ  

عْذٌِجْ: .ح ظ  ْٕ ي٣ْبَ َٓ ْٖ أَ َٓ ب ُقََلْ ًَّ ُّٞ أَ ٍْ مَا ؼ٢ِ أىََا َْ ا أه٣َُْ وَّ َٓ ضبَ  ْْ أََٗ  

ا.ٌ انْ :شْ م   َٝ ٌْ اِ يَهو٣ُِ ٍُ ا ٣يَ ِ َٝ  ْٖ َٔ أهَِّ  

عْذٌِجْ: ْٗيْأهََا.ح ظ  ًْ أهُْصْ٘يََ ِْٜبَ اِٗبَ َ٣  

.ٌذٌِِزْ: ًْ أَٗيََهَ أصَبَ  

عْذٌِجُ: .ح ظ  ْ٘ َٔ ِْ ا٣ِلامَْ أصَْ٘زََْ٘ؾَْ  

وَؽْ أهََاٌ انْ:شْ م   ِٓ وَؽْ أهََا.، أىُْ ِٓ أىُْ  

عْذٌِجْ: ٤ِِؼْ ح ظ  ْٓ و٤ِِِّْلْ أَ ْٗ أهََاڤَ صُ ، ُٓ ْٗ ا٣ِلامَْ أؿُْضيَْٗيَُ ْٗ أهََا.، بمَ أهُْكَرَْووِِ  

٢ ، ب أىَْهِؽْ ڤَ أَْٗ ٌ انْ:شْ م   ِٔ ْٝ م٣َْ ْٛوِ ّْ أىََّ ْٖ ٣قَْنَ ٢ًِ م٣ََ َٝ لاؽَْ  َٞ ْٔ ٌَ ِٓ ٌُٞهَاطْ  ِْ َٗ ْٜ ِّ ؼ٤ِؾْ  ٍْ ٢ِ٘ أَ ٌِّ ْٕ مَٗوَوَُٝا.َٗ ب ا٣ِغَِّ  

عْذٌِجْ: ٍْ ح ظ  ْٕ أه٣ُْلُِّْٗٞ َٞ ْٖ أهََا ٣ِ َُ ْٖ مَّىْهُٝا، أه٣ُْلَُِّٗٞ ٍَ ب َـ ُْ ْٖ  ، أؿَُب ََ ْٗ ْٖ أَ ََّ ؾْ اكَِ َٚ لاؽَْ أهَُثْ َٞ ْ٘ لُٞ ، أهَْصَ ّْ ْٖ أَ لْٗطَْوَ ِٓ

 ْٖ ِْجضَِ َـ ْٖ آٙ أصَْ ِ٘ ٍِ ْ٘ أمََ ٌَ ِْ َّْيْ أصُْ ٍَ ْْ أمَْه٢ِ  َٓ ْٖ ، اصِْقَنْ ََ ْٚ ل٤َِّٗؾْ  أََٗ ًْ ْٖ اِ ضَ ِٔ ْْ ْٖ ٗؾَْ ؾَ ْٚ َّ امَْ َٝ  ْٖ ْٕ أمَْكوَْؽَ ب ًَ ، كلَاَٗؾَْ ُُٞ

 َٔ ٍْ َُٞ جَّبىْ ٗطََّبمْ أه٢َِ ا٤ِِٗلْ أرََْ ّْ ْٞ ؿَوْ  بِٗ َٓ ِْوبَؽْ اِ ْٗ أمَْػَ ْ٘لْهوَِ ٍَ ْٕ أمََ ب ًَ ْٖ اُِيِْ مَهْهيَْ ُُٞ ِْجضَِ ْ٘ ٗؾَْ ألَاَ.ؿَ  

)٢ِِ ٌْ ؾْ أكَّ َّٔ َ٣ ْٕ ي٣ْبَ َٓ ( 

و٤ِِْشْ ٌ انْ:شْ م   ُٓ و٤ِِْشْ  ُٓ و٤ِِْشْ  ُٓ ، ًْ َّٞ ْٗذْ أمَِؽَ نِ ْٔ بأمَِهٝػْ ؿَبهْ صَ ََ ْٕ أهََا ٗزَْ لَّ ِّ ٌْ أُٝهْ ِ٘ َْ ٌْ اكَِ ا ٣طََّ َٝ ب ٣وَْ َْ ٣زَْ

 ْٖ ٍَ ضبَؽْ كلَاَّ ْٓ ًْ ٗيَْ أمََ ِّٝ هَّ َٝ نْ ًْ أ٣َبَ.، أَ َٝ ْ٘ أَِّٗنْ  ٤ ِـ ُّٞ صجَْ ْٖ أَ ٍَ شْ أىَْ كلَاَّ ْٔ أََٗ  

وْؽ٢ِ صُٞهَ :كْلًِأ   ٌُٞهَاطْ.ٍَ ُْ ٢ أَ ِّٓ ٌُٞهَاطْ أَ ُْ أَ  
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٢ِ٘٤ٌ انْ:شْ م   ٌِّ يْ َٗ ِّٓ ٢ مَ ِّ ب َٓ ، ْٝ ب ََ ٢ِِ أصَزََْوْه٤ِو٢ِ صَ ٌْ لاؽَْ اصِِ ٍْ لاؽَْ اكَِّهْىْ أمََ َْ َٓ  َْ ًُ يْ  ِّٓ ٢ مَ ِّ ب ْٕ م١ِ ، َٓ ا ْٕ رَْجلََّ َٞ طَّ َٓ اِ

 ْ٘ ٤ٌِ ضْ َْ أىََّ ُضَزَْ ْٞ ٍِ ؼ٠َْ٘، ص٤ْوَْ َٓ ؼْن٣ِشْ  ََ ب صَ َْ ْ٘ ؽَ . أصَْووُْػَ ْٗ ْٖ ُضَزََْ٘نَِ ْ٘ أ٣ََ َِ ْٔ ٌَ ضبَؽْ أصَْ ْٓ أهُْرَْونَْ ٗيَْ أمََ  

عْذٌِجِْ: .ح ظ  ْٕ ي٣ْبَ َٓ  

يَْٗ ٌ انْ:شْ م ًَ لْْلَّّ أمََ ب .ژَٝ ََ ْٕ صَ ْٗيَ ْٖ اهِيََ ٣ِٝ  ّْ ىاؽْ أَ  

عْذٌِجْ: ْٗ .ح ظ  ْٗيَ نَرٌْ اؿَْضيََ َِ ٤ِِؼْ أرَْ ْٓ و٤ِِِّْلْ أَ ُٓ  

٢ِٜ أُٝهْ ٌ انْ:شْ م   ب أَٛبَلالَاَ ا٣ِ جَُُٞٛٞٓ ٍَ لْْلَّّ أهَْمِػَل١ِّ  َٝ ْٖ أَّمَكْهوِْ ، صيَْٗيَُاؽْ أهََا  َِْٜ ََ ْٖ اهِْ ِْلِ ݒمَا٣َ ْٞ   أم٣ََْ ِٓ ْٖ ؿُٞه١ِ اِ

 ًْ ٢ِ٘، ٝؽْنَ ٌِّ ٢ أمََْٗ ِْ برْ َٓ  ْٕ ْٞ أمََكِهوََّ ِٓ ْٖ مِ ٍَ ؽَنْ َٝ  ْٖ َـ ْٖ أكَْرَْلْ لا٣ََ َْ َٓ بهْ أىََّ صُٞؿَبَُ ، اِ َـ ْٖ أ٣َْ ْٖ مَاؿَ ٤ُْ٘ٞؿَ ًُ ٞ اِ ُّ ْْ أَ

 ْٖ هَؿَ ْٝ َٓ ، مِ  ًْ ٢ِ٘٤ أصَبَ ِّٔ ًَ ْ٘ؼَبؽْ  َٔ َْ َٔ ًْ ْٕ أمََ َٞ وْ ٍَ طْ٘ؾَْ  طُّٞسْ ٗيَْ مَهْوُٝهْ أَٗبَؽْ ژَ َّ َٔ ْْ أرََْ ًَ ٤ِٗٝشْ أهََىْمَاسْ  لاَٗؾَْ أكَُّ

ْٖ أىَْ أم٣َْوَْوَاهْ. ْٖ   أهََا ص٣َِِٞ  أهُْٗوَ

عْذٌِجْ: ْ٘ أَ ح ظ  َٓ وَ ََّ ٤ِٗٝضبَه٢ِِ صَ .أهُْثْـ٤ؾْ أهََا أكَُّ ْٕ ي٣ْبَ َٓ 

ُٔٞرٌٌْ انْ:شْ م   ُْ لاَ اَ َٝ ٍْ أف٤َِوْ  ْٕ هجَْلاؿَْزٌْ أكََّ ٤ِٗٝشْ ٣لَاَّ وْ.، ٗيَْ هجَْلاؿَْزٌْ أكَُّ َٔ يِفْ ُؼَْ ْـ وا ٣ُ َٓ  ْ٘ لَ َْ وَّبهْ أم٣ََْ َٓ  ٍْ  أكََّ

ْ٘لْ صنَِرٌْ.ٌذٌِِزْ: ٍَ ب َٚ ضَِّ٘ َٓ  ًْ ْٕ أهََا ؿَب ؾُٞ ُْ زَْ ًَ ْٕ أُ ي٣ْبَ َٓ ْ٘ أَ َٚ ِْ َـ  أصَْ

ُّٞرٌْ.ٌ انْ:شْ م   ْٖ صوُِهبَ مَ ََّ ٢ أمَْٗيَْ أم٣ََْ ِّ ب َٓ ؾْ  ِـ ْٗ اه٢ِ اِ َٝ ّْ مْ ٍُٞ  فَوْ

يْػَبفْ( ٍَ  ْْ ْٕ اهُِٝػْ ٣وَِّ ي٣ْبَ َٓ ( 

زْ: ْٗيْ .أ عْم  وَ َْ قَ ٍْ َّ أَ ْ٘يْ أهََ َـ ْ٘ َٓ لْْلَّّ  َٝ  ٢ِ ِٚ ْٚ َـ ْٖ أ٣ُو٠ََْٗ صْ َـ ْ٘ ًَ سْ أمََ ْٞ ِـ ْ٘ َٔ  صِ

ْٙ ألَااَلَاَ أهُْكَرْ ٌ انْ:شْ م   ْٖ صُٞهَا أىَْ أىَْ.آلاَ آَ ًِ ْٕ أمَُْؼَْجؾَْ أىَْ أىَْ أَ ب ًَ ٤ؾْ  ِـ ٍْ أثَْ ا َٝ لا مَ ْٝ ْ٘ل أُ ََ َـ ِّ٘ َٓ  ْ لْْلَّّ َٝ ؽْ أهََا   َووِِّ

زْ: لْ أ عْم  َٚ ب صَِّ٘ َٓ ْٖ أَ ٍَ ؾَوْ ًْ ْٖ أمََ ٍَ ؾَوْ ًْ ْ٘يْ مَٗوَوَُٝاأمََ ْ٘ أعََّ ي٣َِ َٓ ْٗيْ  ٢ مََُّؼْتْ أىَْهَ ِْ برْ َٓ اه٢ِ  َٝ  ْٕ ي٣ْبَ َٓ ْٕ أَ ب َـ ْٖ أثَْ أ٣ََ

ْ٘ أهََا . ْ٘طَوَ ََ ٢ِ٘ صُٞهَا أهُكَرْ ٌْ ُْؼَتْ أََّٗؾْ  ُٗ  أَ

ْٕ أهََا أه٢َِِْ مَاه٢ِ.لًِ:كْ أ   ْٞ أهُُهِىَ ِ٘ َْ ْٕ اكَِ ي٣ْبَ َٓ ْْ صبَه٢ِ أهُْرَْونَْ أَ َٓ ؾْ أرََْقَنْ ٘غََّ ًْ ْْ أمََ َِ ِـ ْٝ أصَْ  آ

عْذٌِجْ: ب ٗؾَْ أه٣ُْجَْؾِ.ح ظ  َـ  ٣جَْ

نَػْ  ًْ ()٣ن٣ِِوْ أَ ْٖ َـ ْ٘ ْٖ أصََ ًَّ َٝ ْٕ اِ ي٣ْبَ َٔ ْٖ أكَْ َـ ْٓ وْ أَ َٔ 

ضبَؽْ مَاه٢ٌِ انْ:شْ م ْٓ ٤ؾْ أهََا أمََ ِـ ب أهَُثْ ٍَ آ١ْ أه٣ُِْ٘وََّشْ أهََا أصَبَ َٝ آ١ْ  ْٖ أهُنَْ هَث٢ِّ.، َٝ ضَ َِ ٢ِِ أهُنَْ هَث٢ِّ ؽَجْ ٌْ  أ٣ََ

ٍْ .لًِكْ أ   ْٕ أصَِ٘بَ َٞ  =أهَْهيَْ مَهْ

زْ: ْٖ أ عْم  ٍْ ٣وَْكوَِ ؾَب ّْ ٢ِِ .أَ ٌْ ْ٘ م١ِ صلََّهْسْ أ٣ََ  اكَِعِّ

بهْ.لًِ:كْ أ   َـ ْٖ أ٣َْ ٤ َِ ْٔ  فَ

زْ: ْٕ أ عْم  ي٣ْبَ َٓ  ْٖ ْٗيِصَ ٤لَاَ ٣يََ َٓ  ْٖ وْمَا٣َ َـ ِٓ ْٖ أَ َٙ شْ أمََهْوُهْ ْـ بى٣ِ َٔ ْٕ ٗزَْ َٞ َ٘ َْ ُٓ ْٖ اِ ٤ َِ ْٔ ن١ِ.، فَ ٍِ قْضوِِىْ أَ َْ  أ٣َبَ َٗ

ضبَؽْ مَاه٢ِ ٌ انْ:شْ م   ْٓ ٤ؾْ أهََا أمََ ِـ ّْ أهُْثْ ْٖ أَُؾَْوَا َ َِّ وْ أ٣َوِزَ َٔ ػْ وْٝأكََّ َٔ ػْ .، ٝأكََّ ْٖ ٌُ ْـ وَْٛ ًَ  ْٙ  رْلُٞٙ رْلُٞ
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عْذٌِجْ: ؾ٢ِِ ح ظ  ْٔ ٍَ  ْٕ ب أػَْيِىَ َٔ ؾ٢ِِّ أهَْ ْٔ ٍَ ٞسْ .، أثَبَثبَ ف٣ُٞبَ ُّٔ َ٣ ْٖ  مَا٣َ

زْ: ٞسْ.أ عْم  ُّٔ َ٣ 

شْ لًِ:كْ أ   ْٔ ْ٘وَ ب أصَْقَ ًَّ ْٕ أَ ل٣ْجَْنَا ًَ ب اِ ًَّ ُّٞ أَ ٍْ ، أَ ٞ ُٖ ُْؾَ .، أَ ْٕ َٞ وْ ٍَ ؽْ  ْٕ أكََهَّ َٞ وْ ٍَ ؽْ  ٤ؾْ أكََهَّ ِـ  أثَْ

زْ: ٢ِّ٘ .أ عْم  ٌِّ َٗ ْٞ بِٗ َٓ لاؽَْ اِ ْٔ ْٞ ؽَ بِٗ َٓ لاؽَْ اِ ْٔ ْ٘ ؽَ  ٗيَْ أصَْغَؼَِْ

ْ٘وطَْ :كْلًِأ   ٢ًِ صْقَ ٤ُِؾْ أهَْوُٝهْ أَ َٞ ًَّب أرََْ ح أَ وَّ َٓ  ْٞ ٝٗضِِ ْ٘ اِٗيَْ أكَُّ ٍَّبػَخ أرََْزَِّْٜ٘ يَلاىَْ أَ َٓ  ٢ِ٘ ِْ زْ ْ٘وطَْذْ ٗزََْب ، ذْ ًَ أصَْقَ

وْ  َٔ ػْ ًْ أكََّ ٤ِِيْ أََٛب ْٔ ٌْ اؽَِ ٤ ِٛ ووَْ ْٔ ْٕ صَ ٤ِ٘يْ ُزَْي٣ِّوَ َْ ٤ُِؾْ اكَِ َٞ ًَّب أمََرَْ اصْؤَ َٞ ٤زََْؾَ ٌْ ٌْ أهََا ، َُ و٣ْطَِّ ُٓ  ًْ ّْ ثبَثبَ ج٤ِيْ أَ َْ اؽَِ

ٌْ اهَُّ  َٚ َْ ٌَ ْٗ صَ وَ ٌْ ٌُ ْٗ أهُْصَ زِْ أهُْصوَنَْ  ًَ ْٖ   أهََا  يْ أه٣ُْوََ َٔ  ٝػْ.صَ

زْ: ْ٘ أهََا .أ عْم  ََ ٢ِ٘ أ٣َْـؤهْ أ٣ُلَِؽْجِ ِْ زْ ًَ ْٗطَوْلْ  ؽْن١ِ أَ َٝ  ٢ِ ِٔ ْْ أىَْ صُٞهَا صغَِّ َٔ َْ َُ  صَ

ؾْ.لًِ:كْ أ   ًَ ٢ِّ أمَْؽَوْ ِٔ  صغََّ

زْ: يَؽْ أَٛبَسْ أمََهْهوِؾَْ .أ عْم  ِٓ ؾْ أمَْ ََ ْ٘ أَٛبَسْ أمَْؽَجْ َٔ ْ٘ أ٣َضِْوَهْ َْ  أم٣ََضِْقَجْ

ْٞ :كْلًِأ   ِ٘ َْ ْْ ا٣ِوَْكو٤ِِْ٘يْ اكَِ ؾْ أمََك٤ِِٗ ًَ ؾَوْ َٓ ٘طَْوؾَْ  َٓ نْ ، ... ًَ زِْ أَ ًَ ْٕ أمَْ ب َـ ْ٘ ًَزِْ اص٤َِْ ل٤ِِٗؾْ ٗؾَْ ألَاَ مْ ًْ ُّٞا أهََ ْٗ مَ صيَْهِ

٤ْٗن٣ِِوْ  ضِ٘بَ أَ َْ زََِّْ ًَ ًْ أَ ب َٔ زْ ُْ َٝ ،. ْٕ ب ًَ نْٗيَْ مَاٗو٢َِ  َٓ 

زْ: ْٗطنَْ ٗطَْوشَْ أ عْم  ب أَ ٍَ ْ٘ أصَبَ لْثَ ٌَ َْ .صَ ُْ ْ٘لُٞ ًْ أفََ ؽْن١ِ أ٣َن٣ِِوْ أهَْىَا َٝ  ْْ ب ا٣ِضِغََّ ًَّ بهْ أَ َـ  أ٣َْ

عْذٌجْ: ْ٘لِهوِْ.ح ظ  ٍَ ُّٞ أهََك٤ِِٗؾْ أهُْا٣ِلامَْ أهََا أَ  أهُْىْه٣ِؾْ أهََا مَ

زْ: .أ عْم  ْْ ْ٘ ك٢َِِّ أفََطوَْ أمَْف٣َُٞ َٔ ٌْ ُْؾَنْ أرََْؾَ  ْٕ ؼَب َْ ْْ اهِْ ًَ  ؽَلاَ

عْذٌجْ: وِٛؾَْ ح ظ  ٌْ ًَ  أهُْىْػِلؾَْ أهَْؿُٞهَىْ . أهُْ

زْ: وَؽْ أهََاأ عْم  ِٓ ؽْن١ِ أهَُىْ َٝ ب  َٓ  ْٞ ِ٘ َْ لَ ٍِ  ْٕ ب َـ ْ٘ ١ِٞ اص٤َِْ ْٗ ٞ ًُ ؽْن١ِ ٗؾَْ أمَْ َٝ  ٢ِ ِٔ ْ٘ صُٞهَا صغََّ ؾَ ْٔ َْ ؾْ أم٣ََِ ٌَ ِّ ًَّب ، أُٝهْ أَ

اه٢ِ  أ٣َْنَهْهيَْ. َٝ  أ٣َن٣ِِوْ أمَْ

وْ ٌذٌِِزْ: َٔ ْٖ اػَْ ٤ُٞؿَ ًْ ُّٞ اِ ٤ُ ، أَ ًْ ٞ اِ ُّ ْٖ مَا ْٕ  ، ٞؿَ َٞ َ٘ َْ ُٔ وْ ٍَ  ْٖ ٤ َِ ْٔ ٞسْ أهََا فَ ُّٔ ْٕ أه٣َُْ ب ٌَ ٞسْ اُُِ ُّٔ شْ ٣َ َّٔ ْٕ ا٣ِلامَْ أم٣ََْ ي٣ْبَ َٓ

ٞسْ مَا٣بَ. ُّٔ شْ ٣َ َّٔ ْٕ ا٣ِلامَْ أم٣ََْ ي٣ْبَ َٓ  ْٖ وْمَا٣َ َـ ِٓ ْٖ أَ َٙ بى٣ِشْ أم٣َْوَْوُهْ َٔ  ٗزَْ

ٗؾَْ.لًِ:كْ أ   ْٞ ؼِ ْٔ ًَ لْ أَ ْـ ٍِ  أه٣ُْطَِّوَمْ أهََا أُٝ

عْذٌِجْ: ب .ح ظ  ًَّ ْٛلؾَْ أهََىَ وَؽْ أمََ ْٓ ْ٘وُٞ ىَ َْ ؾ٠َْ٘ ُٗ َٔ ُْ ب اِ ٍَّ نَ ِٓ جْوَؽْ أهََا  َٕ عَؾْ أهََا  َٝ ْٕ أهََا أهُْؽْٞ ا َٞ  أه٣ُْزَِْؼَ

ْٗ أهََا.لًِ:كْ أ   وَ ِٓ  أهُْصيَْ

عْذٌِجْ: ٤ِٗٝشْ.ح ظ  ُْجََّ٘خ اكُِّ ًْ أَ ب ََ ٌْ ْٕ صَ ي٣ْبَ َٓ ٞسْ  ُّٔ وِ ِٓ َْ ك٢َِِّ  َٜ َْ َ٣ ِْ َِّ ًُ 

ْٗ أىََاهْ.:كْلًِأ   ٞ َُّ ْٖ صزََْ ًَ وْ َْ ْٖ اؿِِ ْٗ أ٣ََ ٞ َُّ  صزََْ

عْذٌِجْ: ْٖ ح ظ  ًَ وْ َْ ْٖ اؿِِ ُْ أ٣ََ لاَ ْٝ . ، أُ ْ٘ ٢ِ٘ ر٤ََْ ٌِّ ٞسْ َٗ ُّٔ ْ٘ صَ ٤ ِـ ؼْن٣ِشْ صجَْ ََ بىْ صَ ُْ أىََاهْ أَّٗـِ لاَ ْٝ  أُ

وْسْ :كْلًِأ   َٔ ْـ ْٞ مِصَ بِٗ َٓ ْْ أه٢َِِْ أمَْػَيْلاؽَْ اِ ًَ لاػَْ أمَْ َْ ْٗلَا ٗلََّوْ َُ ْ٘ أَ ْٗذْ مُهَّقْغِ ب َـ ْٗ ْٖ أَ ْْ أصََ ٍَ ِْوبَ ٞػْ ٗشَْ ثَ ُٓ اَِّٗبأرََْئُص٢ِِ 

. ٌْ ُْغِج٤ِ ْٞ مِ ِٚ ؿْ َٞ ٌْ ؽْ َُ وَّ ٍَ ْٕ أمَْهُؽَؾْ أَ  مَهْقَوْثبَ

ََتْ(  ٤ْ٘ؾَْ وْر٢ِ أصََ ٍُ لْ أُ َٔ ْْ ٌْ َ٣( 
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؟أ طُىرْتًِ: ْٖ ُّٞ اص٤ُِْٞؿَ  مَ

عْذٌِجْ: .ح ظ  ٌْ  ٣طََّ

عِيْ.تًِ:أ طُىرْ  َٞ ًَزِْ ٗؾَْ  ْٕ ب ًَ ػْ  َٝ  أهَْ

)٢ِِ ًْ ْٕ أَ ِٝ  )اِ

عْذٌِجْ: شْ ؿَبفْ ح ظ  ّٔ ْٕ ا٣ِلامَْ أم٣ََْ ي٣ْبَ َٓ  ْْ نْؽِ َْ لامَْ أهََا أرََْ ْٕ أهُِّ ي٣ْبَ َٓ  ْٕ ب َـ ْ٘ ١ِٞ اهَِ ْ٘ ًُ ٢ أمَْ ِْ برْ َٓ ٍَّو٢َِٗ أهُْرَْونَْاسْ  أَ

ٞصْ٘بَُزََْشْ ٗبَُزََْشْ. ُّٔ  اؿ٤َِْ

ْٕ أىَْ ؿَ  ()ُزََْوُٝ ْٕ ي٣ْبَ َٓ  بفْ 

ُْج٤ِوُٝا(  )مِ

مْ: لٍِّ ْٕ س  ؾْ أرَْوَ َٔ ْٜ بكَ َٓ لْْلَّّ  َٝ  ٍْ ٞ ُٕ ُْؾَب ٢ِ٘٤ أَ ٌِّ َُّْ٘ؾْ.، َٗ ُٝ  ْٖ ُْ أك٣َْؾ٤ِِْ٘ لاَ ْٞ ُٓ  ْٜ َْ ُْجُ ٢ أَ َِ قْ ٍَ 

وْر٢ِ( ٍَ لْ أُ ْٔ َْ ٌْ َ٣( 

مْ: لٍِّ ٣ِٝلْ أهَْوُٝهْ أ٢َِّٗ.س   هُٝػْ أَ

يَلاىَْ أهَْوُٝهْ أ طُزْتًِ: َٓ ْ٘ذْ.أهَْوُٝهْ  َـ ْٗ  أَ

مْ: لٍِّ ْٙ.س   آ

ٌْ  أ طُزْتًِ: ًْ صََّ٘بىْ ٣طََّ ب َٔ زْ ُْ َٝ نْ  ًَ ْٜ أَ ِّ لْ  ْـ َّ ٍْ أهَْوَمْ شْ ٣يََ ْـ سْ أُٝكِ لِّ َٔ ٢ِِ صَ َٙ ْٗذْ اِ ب َـ ْٗ ْ٘لْ ، أَ هَاؽْ أظََجْؼَ ْٝ ب مَ ََ ٗزَْ

    ْٕ  اظُِٞمَا

         . ٌْ ٤ ِٙ ووَْ ْٔ  مُهُ

اصْ: صَ  oh salouق ز  ْٝ ٍْ مِ ْٖ .أهََْٗ٘ؾَْ ُٗٞؿَب ََ ٍْ أىْمَاصْ  ب

نْ: غْش  .و  ْ٘ ٤ُِ َٞ  أهََْٗ٘ؾَْ صُٞهَا أرََْ

مْ: لٍِّ ٢ِٓ؟س  ٞ ُٓ  اِ

نْ: غْش  ب.و  ًَّ بٗيَْ أَ ًَّ ْٗلْٗض٢ِِْ٘ اَ ب هوَِّ َٓ ٞصَ٘زٌْ أهََ ُٓ ب َٓ لْْلَّّ  َٝ ٢؟ ِٓ ٞ ُٓ  اِ

مْ: لٍِّ ًُلاَّةْ أ٢َِّٗ.س  ب صُٞهَا أكَْٛو٤َِؾْ أَ ًَّ  أَ

اصْ: ضَ ق زَّ ْْ ح أىََّ أََٗ وَّ َٓ  ٢ ِٓ ٞ ُٓ ٞهْسْ.، باِ ُٔ ٍْ صَ نْ اثِلَِّ ْٖ ٤ْوَ ِٓ  ٢ِِ ًْ بػَخ أه٢َِ أَ ٍَ  ْٖ و٣ِ ْْ ٢ أهََثْؼَخ أػَُ ِٓ ٞ ُٓ  اِ

نْ: غْش  ْٖ مَا٣بَ.و  لا٣ََ َْ َٓ عَؾْ أمََا كَ َٞ ٢ِ٘٤ٌِ أؽَْ َٗ ْٖ ََ ْ٘ ْٔ ََّ ط٤ِ٘ؾَْ أهََا مَهَ ّْ  أهُْ

مْ: لٍِّ ْٖ أهََا.س  لا٣ََ َْ ْٓ ٤لَاَ أكُْ َٓ  اِ

ْٗلْ ٣ن٣ِِوْ  ِٞ وْ ، )ا٣ِ َٔ ؼْن٣ِشْ(، أػَْ ََ  صَ

اصْ: .ق زَّ ْْ َٓ ضْقَنْ ٍْ ٞ اِ ُّ غْطُٞؽ٢ِّْ٘ مَا َٓ  أَ

نْ: غْش  ّْ أهََا.و  نْؽَب َْ ْٕ أصَُ َٞ ؿْيِْٗ َٝ ُْ مِ  أمََُؾُُٞ

اصْ:أ شْ.ق زَّ ْٔ َـ ْ٘ ٠ أكَِهوِْ صَ َـ  ؿِْنَْ ٣جَْ
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عْذٌِجْ: ٢ِ أهََا أكَِهوِح ظ  َـ نَةْ أ٣ُجَْ ٌْ ٢ أهََا ، أمََُْ ِـ ْٕ مَهْ٘ؾَْ أه٣ُْجَْ َٞ  أكَِهوَْ.٣ِ

اصْ: ٢ِٜ.ق ز   ا٣ِِ

زْ: وْأهََا.أ عْم  ِٓ ٣ٞيَْ ُٓ ُْؾ٤قْ اِ  ًْ أَ ب ََ ٌْ َٗ ١ يِّ َٓ ُن١ِِ  ْٝ  أَ

اصْ: .ق ز  ْْ َـ لْْلَّّ أمََرَْلْ َٝ  ٢ِِ ًْ َٝ ْٗوبَ ٣لَاَ  ْٖ ا٤ِِٗضلَْ أَ  مَا٣َ

نْ: غْش  بهْ.و  َٖ ِٓ ٞ ًُ 

اصْ: ٢ِٜ ا٣ِٚ ٗؾَْ ألَاَ أرََْوجََ ق زَّ ْْ ا٣ِ ًَزِْ أرََْوجَََِ شْ.أؿَِْنَْ  ّْ َٝ ْٕ أ٣َبَ صبَه٢ِ رَْلَهْ َٞ ِ٣ ّْ وَ ْٖ ْٖ أرََْ ًَ ْْ أَ ضَ ْٔ ْْ أرََْ َِ 

مْ: لٍِّ .س  ْٕ َٞ ِ٣ ّْ وَ ْٖ ْٖ أرََْ ًَ ْٖ مِصْلاصَخَ أَ ضَ ْٓ ْٖ أمََ  أمَْهجََِْ

اصْ: ٤ِٗٝشْ ق زَّ ؾْ أر٢َََِِِْ، مَكُّ ٌَ ٗلَْ ْٝ ٤ِٗٝشْ أهََمَ .la libertéمَكُّ ْْ َٔ ْٗطَوْضلَْ صوَُ ْٗطَوْضلَْ أَ  أَ

عْذِ  ْٖ ، ٗوَْثؼَْ ٌجْ:ح ظ  ِْجْضَ َـ ْٗ ْٗزل٤ِ٘٣ِِؾْ أثَْلاَ ، ٗوَْثؼَْ أَ َٝ ٢ِِّ أمََ َٙ ْٖ أكَْوَؽْ اِ ٣ن٣ِِوْ أ٣ََ ْٖ ٗوَْثؼَْ أكََّ صَ َٞ زَْؾَ َـ وْ َُ َٔ ػْ ْٖ أكََّ ْٖ ٗوَْٗضََ ٗوَْٗضََ

 ُؾ٤َْبَ

ٍُٞؿَبؽْ            امَْ َٝ ْٞ ، صُٞهَا أمََصل٤ِِِٗؾْ  ٝٗضِِ و٢ِْٗ أكَُّ ََ قْ ٍْ ََوْ ، اَ قْ ٍَ ْٞ اَ ٝٗضِِ ْٖ ، ٢ِٗ أكَُّ ًُلاَّثَ ْٕ اِ ْٗلَا ألَاَّ ّْ أَ نْؽَب َْ صُٞهَا صَ

ْٗلَا صلَاَّ  ْٕ أَ َٞ ْٗ  أَ

          ْٕ َٞ ْٗ ز٢ِ أَ ٍِ ّْ ، أرَْوِ ُّٞ ُضَْزَْوَعُٞ أَ ْٝ ضَ٘ؾَْ.، أَٛبَ ْـ َٗ 

نْ: غْش  ؾْ آ...و  َـ ْ٘ ْ٘ ْٖ ٗيَْ أصََ ْٖ مَا٣َ  مَا٣َ

مْ: لٍِّ ْٚ.س  ْٖ ا٣ِ ضَ ِـ ْٗ  أَ

اصْ: .أَٛبَسْ ق زَّ ٍْ ٤ْ٘زََْ٘بَ ْٕ أصَُ َٞ ْٖ أه٢َِ أهَْٗؾُْ مَا ٣ِ َ٤ َٓ َّّبفْ ٣ُٞ  أهُْرَْؼَطِّلاؽَْ أهََا مَ

نْ: غْش  ْٕ .و  ب ًَ ز٢ِ أىَََّٗخ  ٍِ ْٜ ٗزَْوِ ِّ 

مْ: لٍِّ .س  ْٕ ب ًَ ز٢ِ أىََٗخَ  ٍِ ْٜ ٗزَْوِ ِّ  ْٚ  ا٣ِ

نْ: غْش  اه٢ِ ٗجَض٤ِِلْ مَهْهيَْٗوََّ و  َٝ  ْٖ ِْ أصََ َِّ ًُ  ْٖ ؤمََك٤ِِٗ ٍَ شْ .أصَََّ٘ؾْوَ َْ  سْ رََِّْ

ْْ ٌذٌِِزْ: ٤ُِ َٞ شْ أمََرَْ َٙ ّْ ، ػَوْ لّْلّّ أه٣ُْضِْزَْوُّ َٝdix mille volte . ْٞ ِٔ ٤َِِّز٤َْلْ ٣ِ َٓ 

اصْ: .ق زَّ ًْ ب ََ ْْ ص٤ِ ؼَ َْ ضَ َٓ  ٢ِٜ ْٕ ا٣ِ َٝ ْٕ ؿُٞهْ  أصَْ٘بَ

نْ: غْش  غُٞٛبَمْ أصًْ و  ْٓ نِ َٓ  ْٕ هْغُٞ َٝ ْٞ ٣زَْْبسْ  طِ٘ؾَْ أهََا ٗيَْ أُُِ ّْ ب.أَٗيَْ أهُْ كَ َٔ ْٞ أهَْ ِٓ لاؽَْ أفََلِّ ْٔ  ٘غََؾْ أؽََ

مْ: لٍِّ بٕ أهَََّٛجْلاَ.س  ًَ ِٝصلِْ   أَ
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.ٌذٌِِزْ: ْْ وْؽَ ََ ْٖ أهَْمَاؽْ صْ َٔ يْ أهََْٗ َٓ  أهَْعُٞ أهَْعٞ أهَْمَك٢ِ٘٤ِْٗ اَ

اصْ: .ق زَّ ْٞ ؾْ أُُِ ٌَ ٗلَْ ْٝ ٗوَلَاَّؽْ أَ ْٝ  أمََ

ُيِْ ٌذٌِِزْ: َٝ ٘ؾَْ أَ ْٓ ب أمََ ًَّ ن١ِ ، أَ ٍِ ٘ؾَْ.هُػْ أَ َْ َ٣ ْْ َٓ ُّٞ أهََاأصَْقَنْ َْ أَ  أصَبَ ٗوَْجَ

اصْ: ػْ.ق زَّ وَّ ََ ْٗ َٝ  أمََ

.ٌذٌِِزْ: ْٓ ب َٕ وْ ٍَ ؾَْ  ّْ كلَاَّٗ  أمََكعَجْنَ

اصْ: .ق زَّ ْْ َـ لْْلَّّ أهَْمَرَْلْ َٝ  ٢ِِ ًْ َٝ ْٗوبَ ٣لَاَّ  ْٕ أَ ب ًَ  اِٗضِلَْ 

.ٌذٌِِزْ: ْٞ ْٖ ٣وَْكوِِْ٘ وجََِْ َٓ  ِْ َِّ ًُ ْٗل٤ِِٗؾْ  َٝ  أَ

زْ: بهْأ٣َن٣ِِوْ أ عْم  َـ .، أ٣َْ ْ٘ َّ ْٝ َْ صلَْهَ ٤يْ ُؼَْوَ ِـ بهْ ٣لَْ َـ  أ٣َْ

ؽَنْٗؾَْ.ٌذٌِِزْ: َٝ  ٜ ِّ  ْْ ْ٘ أَٗوَِّ ْٗ أؿَْضغََ وَ ْٓ  أصَْيَ

اصْ: ْٕ ق زَّ ؿْيَ ْٝ أهََٛوّْفْ ، َٝ ْْ أ٣َبَ ٞرٌْ.، ى٤َُِّ ُٔ ُْ ْٗ أَ ْٗ صوُبَمَ ْ٘ أكَْ هِّوَّ ٤ ِـ بهْ صجَْ َـ  أ٣َْ

ُٔٞرٌْ.ٌذٌِِزْ: ُْ  أهُنََاؽْ أَ

عْذٌِجْ:ح   ْٙ أ٣َبَ فَج٤ِشْ ظ  ْٗ أهََا.، أرَْلُٞ  أصُزََْنْؽَب

اصْ: بػَخ.ق زَّ ٍَ ْٕ هَثْغْ  َٞ َـ ٌِ ١ِٞ أكَْ ْ٘ ًُ نْ َٓ ًْ أََّٛبمْ  ْٕ ػَب ؿْيَ َٝ ًْ صجَُٞهْسْ  ْْ ػَب  ى٤َُِّ

٢ِِ ٣طِِّظْ ٌذٌِِزْ: ْـ ْٗيَاؽْ أَ ، ٣َ ْٖ أمََىَ ًَّ ٢ِ٘ أَ ٌِّ ْْ أكَْٗطَْوؾَْ َٗ َِ ِـ ْْ صْ َّ ْٝ يْ صلَْهُ َٓ ٢ِِاَ ْٗوبَ ، ًْ ْٕ أَ ب ٌَ ْٓ َٝ وْؼَؾْ أهَْ َْ ْ٘ ْٕ أصََ ب ًَ ٤ؾْ  ِـ أثَْ

ْ٘لغَْ  َٗ ٍْ يَا َٓ ؼ٠َْ٘  َٓ  ْٜ ِّ وْٗؾَْ  ََ قْ ٍَ  ْٖ َّٕ َٞ ْ٘ ْٖ ، اؿَِ ِٝؽِ ْٕ صْلاصَخَ صوَْ ب ًَ به٢ِ  ًَ يْ  مَهْوَؽْ أَ َٓ بهْ ، ا٣ِلامَْ أكَْٗطَْوؾَْ أ٥َُٝ َـ أ٣َْ

ُّٞ  ٗوَْثؼَْ. ْْ مَا ضَ ْٔ ّْ أرََْ ب َـ  صجَْ

زْ:  اهَِّؼْ.أ عْم 

٢ِٜ.ٌذٌِِزْ:  ا٣ِ

زْ: .، أ٣َن٣ِِوْ؟أَػ٤ْؾِْ أ عْم  ْٖ  أػ٤َْؾِْ أمُْ هَث٢ِّ رقَْو١ِِ مَا٣َ

٘لََّهْ ٌذٌِِزْ: َٓ عَ٘ؾَْ  َٞ شْ صؾَْ ْـ بى٣ِ َٔ شْ أ٣ُوَُْٗٞ صَ ْـ بى٣ِ َٔ ؾْ اكَضَْ َٓ ٘خَ ُقََلْ َْ َٗ ُْ طَب َْ َٔ ُنَْٗيَْ أػ٤َْؾِْ أفَْ ْٝ ٞسْ  ٣ؼ٤َْبَ أُ ُّٔ َ٘ َٓ  ٢ ِّ ب َٓ ،

. َْ ُْجطََ شْ مِ َّٔ بهْ أََٗ َـ ؼ٠َْ٘ أ٣َْ َٔ ُُ ْٖ ََ ْٕ مَهْ َٞ لاَ أم٣َِْ ْٝ ٢ِ٘ أهُْهنََاؽْ أُ ٌِّ ٞرٌْ َٗ ُٔ ُْ  اهُْأهُنََؽْ أهََا أَ

زْ: َّٔشْ أ عْم  ْٖ ، أََٗ وْسْ أهَْى٢َِِٗ اثِوَْم٣َِ َٓ ٢ِِ٘ صيَْ َْ ًْ شْ أ٣َن٣ِِوْ أَ َّٔ زَْضؾَْ أهََ  ، اََٗ َٔ بهْ أهَُرَْ َـ ؾْ أهََا أ٣َْ َٖ هؾَْ.أهُْفُ  ا ىَكِّ

.ٌذٌِِزْ: ْٖ َٗ ْٞ ْٖ أؿَِؼَ ْٕ ٣وَْ كوَِ  ألَاَّ
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زْ: .أ عْم  ْٕ ْٗوبَ أ٥ََّ ْٖ أَ ٤ْٗوَْكوَِ  ٞ ُّ  أَ

.ٌذٌِِزْ: ْٕ ْٗ ألَاَّ ْٗلَا صلَِّ  أَ

زْ: .أ عْم  ْٗ ٞ ًُ جيِْ أمََرَْوْ ْٔ ْٖ مُُِّ وْؽَ ََ ًْ ْ٘لْ أمََ ََ َٙ ضْووِْ َٓ  ْ٘ َِ ِـ ْ٘ أ٣َن٣ِِوْ صْ َّ ِٝ لَهْ َْ  أصََ

.أمََكْ ٌذٌِِزْ: ٍْ َٝ  ٗوَْ

زْ: .أ عْم  ْ٘ ٌْ أهََكْهَُُ َ٣ِٞ ٍْ وَاأ ًْ  ْ٘ ؼ٤ِ َْ ْ٘ ٛبَٛبَٛبَ...صَ َُ ْٝ ٢ِ٘٤ أمََكْهُ ِْ زْ ًَ  ْٚ  ا٣ِ

شْ.ٌذٌِِزْ: ْـ بى٣ِ َٔ ّْ أكَْضْ قْنَ َْ ْٖ أصَََ٘ ٌْ اهْكوَِ ُْؾَجْ وْ أهََا أَٗقَْ مِ ِٓ ًْ أُٗيَْ ْٗ ؿَب زِْ أَٗؼَْوَ ًَ ٢ أمَْٗيَْ أمَ ِْ برْ َٓ ب َٓ 

زْ: ْٖ ٣لَإَّ ك٢َِِّْأ٣َن٣ِِوْ أ عْم  ؾْ أ٣ََ َٓ ًْ فَنْ ب َـ ٍْ مِصو٤ُِْ٘زٌْ أَِّٗ ْٕ ٣يََّ ي٣ْبَ َٓ لاؽَْ  َٝ  ْٖ ًَّ ٢ أَ ِٓ ٤ِِؼْ  ْٓ ٤ِِِّلْ أَ ٍْ ْٕ ، أَ ب َـ ْ٘ أمَْٗيَْ اص٤َِْ

وْجوَْسْ  َٔ لْوَؽْ ؿَوْ أصَْ َٚ ٘بَسْ أمََصْ ٍْ ٍَّبػَخ ٗؾَْ  أَ نَاؽْ افََطوَْ ؿ٤ِلاَّؽْ أَ ْٔ ٞسْ َٗ ، ػَ ُّٔ ب ٣َ ََ  impossibleيْ امََكْهَؽْ صُٞهَا ٗزَْ

 َٕ ْ٘ أهََا اصِوَْ ٌِ ٌُٞهَاطْ أ٣َن٣ِِوْ اُِيِْ مَهْهيَْأصُزََْ ِْ طؼُْ َٗ ِّ  َْ َْ ُؼَْوَ ْٖ أهُِهجََ ْٖ مَا٣َ هْجََِ َٞ ْ٘ؤه٣ُْزََْ يْ م٣ََ ِٓ ٞ َُ ْْ أهَْ َْ ًْ وَكَ َٓ شْ  ْٕ ، ب

ٌَّبسْ أهُلَُّٞهْ. َ٤َُ 

ْٗ أه٢ِ ٌذٌِِزْ: سْ اِ َٞ هْ أرَْ ْْ ، أهَلَُّٞ ًَ .اِ ْٗ لاَ َٞ ُّٞ صْ ب أَ ٍَ  أصَبَ

عْذٌِجْ: ضؾَْ .ح ظ  ْٓ ٢ أهََ ِٔ ِْ َٓ  ٗيَْ ؽَوَؽْ 

ب. ٌذٌِِزْ: ٍَ ْٖ أصَبَ  ا٣ِوَْكوَِ

عْذٌِجْ: هْكنِْ ح ظ  َٝ ِٝصَ٘ؾَْ أهُْٗزََْوو١ِِ ٣وََا.، أهُْك٣ْوَوَِا  ْٝ أَ  ا٣ِبَ

ٌَ كْه٤َنَْ.ٌذٌِِزْ:أ ْٔ ٍْ فَ يَا َٓ  هْعُٞ 

عْذٌِجْ: ْٗ أُ ح ظ  ْ٘ أ٣َضِوََّ ٤ ِـ .صجَْ ٍْ َٞ  هَّ

ٍْ .ٌذٌِِزْ: َٞ َّ ؽْ أهُ ٘وََّ ًْ ْٚ أَ  ا٣ِ

عْذٌِجْ: ْٜ٘بَح ظ  ْٗ اَُِ ْٗ أرََْلْهَ وَ ْٓ هْضْيَ اُيِْ ىَكِّ َٝ ِْ أُ زْ ًَ ، ْٕ ي٣ْبَ َٓ  ْٕ ب َـ ْ٘ َ٣ ِْ زْ ًَ ْٞ اِ ٝٗضِِ و٢ِِْٗ أكُّ ََ قْ ٍَ ْٗجبَثبَ ، اِٗيَْ  ب أَ َٔ أهَْ

ٍْ أمَْٗيْ اص٤َِْْ٘  َٝ ْٜ   أهُْك٤َِّٗؾْ أَ ٤ ِـ ْ٘ ب صَ َّٔ ٢ِ٘٤ أم٣ََْ ِّْ زْ ًَ ٝ ٣ن١ِِ  ْٖ أم٣َْلَُّ ًَّ ضؾَْ أَ ْٓ شْ ا٦٣ِمَْ أمََ ْـ ْٖ أثُُّجَ َّ َ٘٤ ٍْ ٟ اِ َٞ ْٗ ْٞ أَ ِ٘ َْ لَ ٍِ  ْٕ ب َـ

 ْٞ بِٗ َٓ وْٛؾَْ اِ ًَ زٌْ ٗيَْ  ِْ ٤ِٗٝشْ   أرَْ ْ٘ أكَُّ ٤ ِـ ضجَْ لْ.، َٓ ْـ َُٞ ث٢َِِّ َُُُٞ ٢ًِ أرََْزْ ٤ِٗٝش أَ وْ أك٤ُِؾْ أكَُّ ِٔ ُِ 

زْ: ب ٗيَْ أهَِِْ أ عْم  ٍَ ْ٘ هجَْلاؿَْشْ.أصَب ْٖ ا٣ِل٤َِِّٗ ّْ أ٣ََ نَ ًُ  ٢ أَ

ْْ .ٌذٌِِزْ: ًْ صوُِّ ْ٘ؼَؾْ ؿَب َٔ َْ َ٘ ًْ ّْ أَ ٢ِٜ صيَْهَ  ا٣

عْذٌِجْ: ؟ح ظ  ْٗ  أكَْهوَِّ

ؽْ.ٌذٌِِزْ:  أكَْهوَِّ

عْذٌِجْ: ْٕ ح ظ  ي٣ْبَ َٓ  ْْ َـ ْ٘ نَؽْ أرَْ ْٔ ْٗؼَ َٞ َٙ يْ أ َٓ ْٗ أَ ْٕ أىَْهِؽْ أكَْهوَِّ ب ًَ ُُٞ ْ٘ ِْقَ ٌَ ْٖ اؿَِضْ ًَّ يْ هَث٢ِّ أ٣َن٣ِِوْ.أَ َـ ِْ ًَ  أُ

ًِ ٌذٌِِزْ: ًِقْ   ٢ ِّ ُٔٞرٌْ ٓب ِْ َ٤ ٍْ ْ٘ؼَؾْ أَ َٔ َْ َ٘ ًْ ْٖ أَ ًَّ ِْقَؾْ أَ ًَ  ْٖ ٍَ ٤ؾْ أَ ِـ ٢ِ٘ أثَْ ًِّ ْٗيْ ٣بَىْ.َ ٠ أؿ٤َْيََ َـ ي٣ْبَٕ ٣جَْ َٓ  قْ.أَ

عْذٌجْ: ْ٘ذْ.ح ظ  َٚ ْٖ اثَْ َٓ وَ ٍَّ ْٖ أَ ْٖ أ٣ََ ًِقْ ٗض٢ُِْ٘ هَثْؾَ ًِقْ  ًِقْ   ًِقْ 
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َْ ٌذٌِِزْ: ًُ ْٖ اهِْ ٢ ؿَبفْ ٣وَْكوَِ ِّ ب َٓ شْ  ْـ بى٣ِ َٔ ٢ ؿَبفْ أصَْ ِّ ب َٓ  ّْ ب َٔ ْ٘ أهَْ ٤ ِـ ْ٘ مُٝؿْ اصَ ٍَيُّ بك٢ِ  َٕ ب  ٍَ ْٚ أصَبَ يْ ا٣ َٓ أمََاه٢ِ  أَ

٢ ِّ ب ِْؼَتْ.    َٓ برِْ أهَََٗ َٔ ُْ  مَ

عْذٌِجْ: ٞسْ.ح ظ  ُّٔ ْٞ مَىْهُٝا ٣َ  أَُِ

َِّ ٌذٌِِزْ: لْ ٣َ ِٔ ًَ ْٖ أَ ْْ أهََا أ٣ََ ْٖ أك٣ُْوَِ ْٜ.مَا٣َ ِّ  ْٖ  ؾ٤ِْ٘

عْذٌِجْ: .ح ظ  ْْ ٍَّ ِْ مَ َِّ ًُ  ُْ لاَ ْٝ  أُ

لاؽَْ.ٌذٌِِزْ: ْٞ َِّ َ٘ ٍْ ٢ِٜ ٗيَْ أمَْهُؽَبؽْ أَ  ا٣ِ

عْذٌِجْ: ب مَثْوُٝه١ِح ظ  ًَّ ُّٞ أَ لاؽَْ أهََا أثَْوُٝه١ِ، أَ َٝ ْٕ أ٣َبَه٢ِ أهُْ هُٞهَ َٝ ب ، صْلاصَخَ  َٓ  ٍْ ب ًَ وَاػْ أَ ََ ْ٘ ٍَ ٍْ صُٞهَا أمََ ب ًَ ْٚ م ا٣ِ

٤ؾْ أهََا٣زَْلُٞهُ  ِـ ٍْ أهَُثْ ب ًَ ٤ؾْ أهََا.، ٝا أَ ِـ  أهَُثْ

...ٌذٌِِزْ: ًْ ًْ أصَبَ  أصَبَ

زْ: ْ٘ أهََا.أ عْم  ٤ ِـ ُّٞ أهُْصجَْ  أَ

عْذٌِجْ: لاؽَْ صُٞمَهْسْ .ح ظ  ْٔ وَؽْض٢٤ِِّ ؽَ ٍَ ٤ؾْ أهََا أمَْهُٝؽْ  ِـ  أثَْ

مْ:س   هْشْ.لٍِّ َٞ ُْ لبَ  ٌْ َ٣ 

ْٗووِْ.ٌذٌِِزْ: بهْ أكََ َٖ ِٓ ٞ ٌُ ُْ ًْ اِ  اِٗبَ

عْذٌِجْ: ٞصؾَْ ح ظ  ُّٓ ٢ِٜ أَٗلََّهْ ، أَٗلََّهْ ٗيَْ ؿلاؽَْ أَ ض٤ِِّلْ.، ا٣ِ َْ َٙ وْ أَٗلََّهْ أ  َٔ ػْ  أكَّ ٣ن٣ِوْ أكََّ

زْ: ٘لََّهْ.أ عْم  َٓ ِْٜبَ  َ٣ 

اصْ:ق   ٢ِٜ.زَّ  ا٣ِ

.ٌذٌِِزْ: ْٖ ْٖ م٣ِ ِْ أصََ َِّ ًُ  ْ٘ ْ٘ أفَْغِ ْٕ أرَلََ  مَهْقَوْثبَ

اصْ:ڤ   ْٕ زَّ ؿْيَ َٝ ، ٌَ ْٔ ْْ فَ ْٕ ى٤َُِّ ٢ فَوْثبَ ٍِ  ْْ ْٕ أصَْوُؽَ لْ.، ٣وَْهيََ َٚ ِْ َـ ٤بَه٢ِ صُ ٍْ ْٖ أَ ضَ ِـ لْ ٍُ  ْْ  ى٤َُِّ

مْ:س   شْ.لٍِّ ًَ  ؽَوْ

غْ  .نْ:ش  و  ْٖ ََ ْٗ ٝؿْ أَ لبَ  أىَُّ ٌْ َ٣ ْٕ ْٖ أصَبَ يْ أؿَُبَُ َٓ ْ٘ أهََا أَ َُ َٞ ْٖ أصُْ ْٖ اثِبََٗ  مَا٣َ

مْ:س   .لٍِّ ْٖ ََ ٌْ ٌْ ٗؾَْ أؿََْ٘ ٌَ  أصَََ٘

) ْٓ ب َٕ ْٕ اهِْ لاَ ٍْ  )أ

اصْ:ق   ُْ زَّ ٢ِ٘، أمَُْؾُُٞ ٌْ ُٗ ُْ َّٔشْ en est des monstre أمَُْؾُُٞ ٢ِ٘ ا٣ِلامَْ أََٗ ٌْ ُٗ ْٕ ٢ مِهْهيََ ِّ ب شْ.، َٓ َّٔ  ا٣ِلامَ أََٗ

غْ  .نْ:ش  و  ِْ َِّ ًُ ْ٘لْ   ٛوََّ

مْ:س   ِْ لٍِّ َِّ ًُ  ِْ َِّ جبَهْ.، ًُ ًُ ْٖ اِ َٓ  فَنْ

غْ   les parti politiqueنْ:ش  و 

مْ:س   ّْ ؿَبفْ لٍِّ شْ.أَٗقَْنَ ْـ بى٣ِ َٔ  أصَْ

غْ  شْ.نْ:ش  و  ْـ بى٣ِ َٔ ُْ ؿَبفْ أصَْ  أَٗلَْنَ
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مْ:س   جبَهْ أه٢َِ.لٍِّ ٌُ ِٗ ١ْ ٢ِ٘ امِِهوَّ ٌْ  أ٣ُوَُْٗٞ أمََْٗ

غْ  شْ   viveؿ٢َِّ٘ ٣نِْٗؾَْ صُٞهَانْ :ش  و  ْـ بى٣ِ َٔ شْ viveصَ ْـ بى٣ِ َٔ شْ. vive ,viveصَ ْـ بى٣ِ َٔ  صَ

اصْ:ق   شْ  زَّ ْـ بى٣ِ َٔ شْ.رؾ٤َْبَ ، رؾ٤َْبَ صَ ْـ بى٣ِ َٔ  صَ

 

 التعّذٌب) تزجمة إلى اللغّة العزبٍةّ(

َّغٖ ٓي٣بٕ ٣٘زوَ ٖٓ ٌٓبٕ  ا٠ُ آفو(.  )ك٢ اُ

 رٌِٔٞارٌِٔٞا. مشٌان:

غٖ ٛوىٝاإٌدٌز: ٍِ  أٗب ك٢ 

 ٣بأ٣ّٜب أُ٘ل٢ 

 اُزؼّن٣ت ٣٘زظو٢ٗ        

 ٣بأ٣ّٜب أُ٘ل٢ 

 أٗب ك٢ ٍغٖ ٛوىٝا        

 ٣بأ٣ّٜب أُ٘ل٢

 اُـزؼّن٣ت ٣٘زظو٢ٗ        

 ٣بأ٣ّٜب أُ٘ل٢

٢ّٓ لا رجي          هَُ ٧ُ

 أرو٢ً٘.، أرو٢ً٘تظعدٌت:

 ٌٍٞري لا٣غل١ ٗلؼب.مشٌان:

 آثبربٙ ٣وكٕٚٞ اٌُلاّ.أعمز:

ّْقٔ اُن١ ر٢ُّٞ ثٚ، إُٔوُفبثيإٌدٌز: َّ ٛنا ٤ٍجو٠، لارقق ٝلارقغَ، هثٔب ٍزغل ٓب رجٞػ ثٚ أٝ اُ ً 

وا ث٤٘٘ب ٌُٖ          لاأظٖ.ٍِ

 ا٣ل٣و.مقزان:

 رجبً افزِطذ ػ٢ِّ ا٧ٓٞه لاإٔلّم.إٌدٌز:
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َُّوٛٔب.، أٗزْ أُْ رئٌُْٔ أ٣لًْ، لاإٔلِّمأ عمز: بأٗب كول اٗزلقذ ثَجت رٌ ّٓ  أ

 أػ٤ِ ٖٓ أعَ ا٧ٓبى٣ـ٤خّ أػَِْ أَّٗٚ ٣ٞٓب ٓب ٍؤٓٞد ٖٓ أعَ ا٧ٓبى٣ـ٤خّ.إٌدٌز:

ٌَُّٞد أكََٚ، اٌُلاّ ع٤ِّل، إُٔٔذأعمز:  ًُٞبٕ ُل٣٘ب ٓب ، ا٧ٓبى٣ـ٤خ ؟ٍَ٘ٔٞد ٍِٝ٘زؾن ثب٧ٓٞاد، ٌُٖ اُ

ط أّ لا.، ٗقُل٤ٚ ػْٜ٘ ّٝ  ٌُٖ لا ٣ٞعل.ٓووإ َٛ أٗذ ٓزي

 اّٜٗب ك٢ اُغجَ.مقزان:

 َٛ رَزط٤غ اُزل٤ٌو ك٤ٜب.أعمز:

٢ أػَٔومقزان: ِّٔ  ٌُٜ٘ب ثؼ٤لح.، إٔ أؽُبٍٝ ٣ب ػ

لاحإٌدٌز: ّٖ َّٕ ، اِٗلصود أٝ هثٔب ٣٘زظو٢ٗ، ٗب ٤ِّٓذثبَُّ٘جخ ا٤ُْٜ أ، ٛبٛٞماعل١ِّ ٤ٜ٣ِّئ ٗلَٚ ُِ  أٗذ رؼوف ثؤ

 ثؼل مُي ٍِ٘زو٢ ك٢ اُغ٘خ أٝ ك٢ عْٜ٘.، ٌٛنا ٣٘زظو٢ٗ ؽز٠ ر٘ز٢ٜ اُؾ٤بح، ٌُِجبه ٕجو لا ؽلٝك ُٚ      

 أٗب ٤ٌُ ُل١ّ أؽل.أعمز:

 ٓبما لا أؽل.إٌدٌز:

 أر٠٘ٔ اُيّٝاط. enfinٝلّْلّ ٤ٌُ ُل١ أؽل أ عمز:

 أ٢ًِ ٣وِن ػ٤ِ٘ب. ػ٘لٗب، ٣ٞعلأ٢ًِتظعدٌت:

 لا رٌوّه هٍٞ أ٢ًِ اّٗٚ ٣قبف ػ٤ِ٘ب ٧ٗيّ رؼُغج٤٘ٚ.أعمز:

ٌِّو ػ٤ِ٘ب ع٤ٔؼب.تظعدٌت  =ًنة اّٗٚ ٣ل

َّ ٓب أػوف ، أُٞد ٍ٘ٔٞد ع٤ٔؼب tout façonأعمز: أرؼ٤ِٖٔ ، ُٔبما ٍؤفل٢ ٓب ٣ٞعل ك٢ هِج٢ ٍؤهٍٞ ً

 ثبٌٓب٢ٗ إٔ أٓٞد. ا٥ٕ، رَؼل٣ذ ٝاّللّ أٗب أؽجيّ أر٠َ٘ٔ إٔ ر٢ٌٗٞ ىٝعخ ٢ُ ٣ب

َّغٖ ٣٘زظو٢ٗ، ٣بأ٣زّٜب اُ٘قِّخ اُؼب٤ُخّ أػ٠ِ اُؾبهحإٌدٌز: ّٕ اُ ٢ ػ٠ِ أث٢ ٝأ٢ٓ أفجوٛٔب ثؤ ٍِِّٔ ، ّٕ  أفجوٛٔب ثؤ

َِّغٖ ٣٘زظو٢ٗ.        اُ

 )كفَ اُؼٌَو١ ٧فن ا٣ل٣و(

 ٤ٛبّ رؾوّى.العظكزي:

ك٢ ، ٕواؽ٢ اما أِٛوٞا ٍواؽ٢َٛ ٍؤرؼوّف ػ٠ِ ٗل٢َ ػ٘لٓب ٣طِوٕٞ ، ٌٛنا أكَٚ ٤ٍجلإٕٝ ث٢إٌِدٌز:

 ٛنا اُٞهذ ٣ؼٞك أث٢ ٓغ ٓب٤ّزٚ ٖٓ أُوػ٠.  ٓضَ
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 )َٛ ٍٔؼزْ إٔٞاد(

 ٓبما ٣لؼِٕٞ ُٚ.مقزان:

 اّْٜٗ ٣ؾٚوٕٝ ُٚ اُؼْبء.، ٝلّْلّ أ عمز:

٢ِّٔ ٓووإ أفجو٢ٗ.مشٌان:  أهعًٞؤرو٢ً٘؟ػ

ُٔل ٝلا ٣ؼزوف ٧ّٗٚ اما اػزوف ٤ٍئُم١ ٗلَٚ أًضو، أرؼِْمقزان:  ٓٔب٤ٍئُم ٣ٌْ. أُْٜ إٔ ٣ٖ

ل إ ّبء اّللّ.أعمز: ُٔ ٖ٤ٍ 

 ٕؼت إ ُْ ٣ٌٖ ٛ٘بى ٓب ٤ٍؼزوف ثٚ ٕؼت.مقزان:

 اّٗٚ ُْ ٣ٖوؿ ًض٤وا.أعمز:

َّ ٛنا ٝٛٞ ٣ورؼِ.مشٌان:  ٣لؼِٕٞ ثٚ ً

 أٗذ ٕـ٤و لا رقق.، ُٖ ٣لؼِٞا ثي ًَ ٛنا، أٍزوٗب ٖٓ كِٚيأعمز:

 )عَِٞا ًِّْٜ ٣٘زظوٕٝ كٝهْٛ(

ٌّْٔ ْٓوهخ ك٢ اُقبهط، ثبُؼٞكح هلّ أ٢ًِ ٍٝٔؾزْ ُٚتظعدٌت:  اّٗٚ أ٢ًِ اّٗٚ أ٢ًِ.، اُ

 ٝلّْلّ ٣بأف٢ ٓووإ لاأٍزط٤غ إٔ أفجوٛب ثؤ٢ّ٘ٗ أه٣ل اُيّٝاط ثٜب كؤٗب أفغَ.أعمز:

ُٔذ ا٥ٕ.مقزان:  إٔ

 ُول ػبك.أ عمز:

 أٝكُّ إٔ ٣ؾ٤ٖ كٝه١ ا٥ٕ.، أٗبأٝ أٗذ.٤ٍزوًٕٞ اَُّ٘بء ٝا٧ٛلبٍمقزان:

 )كفَ اُؼٌَو١ ٝٓؼٚ ٝاؽل(

 !أ٢ًِتظعدٌت:

َّوق ٖٓ ٣ٞعل ٛ٘ب ٖٓ.، اٗزظو١ لا رزِلظ٢ّ ثب٢ٍٔ ٣ب رَؼل٣ذ:أكلً  هثٔب ٣زغََٕٞ ػ٤ِ٘ب ٖٓ اُ

 أػٔو اثٖ ػ٢ِ اثٖ ّؼجبٕ.أعمز:

 ٓووإ أُٝهب٢ٍ ثٖ ثوا٤ْٛ.مقزان:

 ٝا٣ل٣و؟:أكلً

 أفنٝٙ ُِز٤َِّخ.أعمز:
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ذَّ أؽَٖ.، ٓي٣بٕ ؽز٠ أٗذ أؽٚوٝى ا٠ُ ٛ٘ب:أكلً ِٓ  ُٞ 

ُٔٞد.، أؽ٤بء ٨ٍُق ٗؾٖأعمز: َّجت ٌُٖٝ لا رقق ُول أىُ٘ب ػ٘ي اُؼِتء ٍ٘  ٌُٖ َُ٘ب اُ

 ٝأٗذ ٣ب رَؼل٣زٔبثي ُٔبما أفلٚذ ػ٤ٞٗي.:أكلً

 ً٘ذ ٕبثوح آَٓ إٔ ٣ؤر٢ أ٢ًِ ٤ُقوع٘ب.، ُول كولٗب ا٧َٓتظعدٌت:

ًّلٝا اما هِذ اُؾو٤وخ أّ لا.، هو٣جب ٍؤفوط ٖٓ ٛ٘ب، لاروِو٢ ًض٤وا:أكلً  أؽٚو٢ٗٝ ٤ُزؤ

 ٓبما كؼِذ ٝإٔلهبإى ك٢ اُوو٣خ أُغبٝهح أأ٤ّٝذ ثْٜ ؟؟:أكلً

 ا٧ٕلهبء ِْٕٜٝ اُقجو ٣غت إٔ أكِّو ٣غت.:أكلً

 ا٧ٓبٗخ اُز٢ أ٤ٕٝز٘ب ثٜب رئُعَّ.أعمز:

 ٍ٘وّٞ ثٜب ك٤ٔب ثؼل.:أكلً

 لاأ٣ّٜب اُغ٤َٔ أػلٛب ث٘لَي.أعمز:

 أػٔواعٌِِ ا٥ٕ ٢ً لا٣وٝٗ٘ب ٓؼٚ.مقزان:

 أؽٚوٝا ا٣ل٣و.ٍٔؼذ آصبه أهلاّ هثٔب أعمز:

ُْوٞ ثب٣ل٣و ػ٠ِ ا٧هٗ أٍوع ا٤ُٚ إٔلهبإٙ(  )أ

 ًْ أُلّح اُز٢ ثو٤ذ ك٤ٜب ػ٘لْٛ.إٌدٌز:

 ٖٗق ٍبػخ أٝ أًضو.أعمز:

واف٢إٌدٌز: ُٕ  أعَ ٕوفذ ٍؤ٢ُّٝ ثٚ.، َٛ ٍٔؼزْ 

 أٌٍُذ؟أعمز:

 ٓبما ؽلس أ٣ٚب.إٌدٌز:

 )أّبه أػٔو ا٠ُ أ٢ًِ(

 ٛنا اُن١ّ ٣وق ٛ٘ب ٛٞ أ٢ًِ(إٌدٌز:

ّٔيأعمز:  ُول ظّ٘ٞا أّٗٚ ٝاؽل ٖٓ اُوو٣خ أُغبٝهح.، أؿِن ك

 اُوو٣خ أُغبٝهح ٣ب ؽظ٢ّ.إٌدٌز:

 ٓبثٚ ؽظيّ ٓب ثٚ.أعمز:
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 ٣ب ا٢ُٜ ٣با٢ُٜ ا٥ٕ ٣ٞعل ٓب رقُل٤ٚ ػْٜ٘.، أهٍٞ ُي ٛنا ٛٞ ؽظ٢ ٛٞ ٛ٘ب ٝأٗب ػنّث٢ٗٞ ٛ٘بى ٖٓ أعِٚإٌدٌز:

َّو اُن١ ، ٛنا ٕؾ٤ؼ ٣ب ا٣ل٣وأعمز:  ٍ٘ٔٞد ٖٓ أعِٚ.ُول أػطبٗب اّللّ اُ

 هِذ ُي ٝلّْلّ ُٞ هز٢ِٗٞ أكَٚ.إٌدٌز:

 ا٣ل٣و؟ا٣ل٣وٍؤؽِق ُي ثٔب رْبء إ ً٘ذ رَط٤غ اُّٞب٣خ ثٚ اّٗٚ ٛ٘ب.مقزان:

 أػ٠ِ اُؾبهح.، أػ٠ِ اُؾبهحإٌدٌز:

 أٌٍُذ ٣ب ا٣ل٣و اٌٍذ؟:أكلً

 )أ٢ًِ اهزوة ٖٓ رَؼل٣ذ(

 ًلىجٌبءا.:أكلً

 امٛت لاأٍزط٤غ.تظعدٌت:

 ()ٛغْ ٓي٣بٕ ػ٠ِ أ٢ًِ

 لاأٍزط٤غ أُٞد.، ُول أٝهلٞا أػ٤ٔوُٝ ٤ٌُٝ ٤ٌّلبهح لاأٍزط٤غ أُٞد أٗب لا أٍزط٤غ أُٞدمشٌان:

 ٓي٣بٕ؟تظعدٌت:

 َٛ كٜٔذ ، أٗب أًوٛٚ ، أ ًوٛٚ ، أرُو٢٘٤ً أٗذِ ُٖ أٓٞد ٖٓ أعِٚ أٗب اما أهكد إٔ رؼ٢ِٔ كؤٗب أًوٛٚمشٌان:

 أّ لا.        

 ٌٛنا ػ٘لى ؽنّ.:أكلً

 )أ٢ًِ أػط٠ ٤ٍغبهح ٧ػٔو(

 فنٛب ٣ب ٓي٣بٕ.، أػط٢٘٤ ٝاؽلح أفوح ُٔي٣بٕأعمز:

 أرؼِْ أرو٢ًِ٘ لا أؽزبط ٤ٍغبهح.مشٌان:

َََذ ثٚ ا٤ُّٞ، اٗز٠ٜ ٣ب٤ٍِّل١ أّؼِٜب ٢ُأعمز: ٌّ ثنٝهٚ ًٔب أؽ  ًْ ثو٢ ُي؟، ًْ أؽت اُلّفبٕ ٌُٖٝ ُْ أؽ

 ٝاؽلح.:أكلً

لاً ٩ػطبئي ٤ٍغبهح ٢ُ، أٗب كوػ علا ُٞعٞكى ث٤٘٘بٛبى ٣ب ا٣ل٣وفن فن ٝلّْلّ ٣ب أ٢ًِ أعمز: ّٝ  صب٤ٗب ، أ

َّ ٓب ٤ُٖ٤ٍجْٜ.         ٍزٌٕٞ ّبٛلا ػ٠ِ ٝٛ٘٘ب.ٍزقجو أَٛ ٓووإ ٝا٣ل٣و ثٌ

 رؤفن ٕٞهح ٝع٢ٜ ؽ٤خ ث٤ٖ ػ٤٘٤ي ٌُٖ ؽناه إٔ رَ٘بٗب.، ؿلا ٍزنٛت ا٠ُ أُل٣٘ختظعدٌت:
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 أَٗبًْ لا؟:أكلً

 )ٜٗ٘ أ٢ًِ ا٠ُ رَؼل٣ذ(

و ٗل٢َ ؿلا.ُٞ ُْ رٌٖ ٓٞعٞك ث٤٘٘ب ٝلّْلّ ٤ٍؼنّثٞٗ٘ب          ا٠ُ =أعمز ِّٚ  أ٣ٖ؟اعٌِ أرؼِْ ٣بأ٢ًِ ٣غت إٔ أؽ

َّ ٓب ٣ؾلس ُ٘ب ُل٣ٚ ه٤ٔخ.ٍ٘زٔبٍي         ٗٔٞد إ اظطوهٗب ٤ٌُ ٖٓ أعِي، ًبُٔب٤ّخ ٌُٖ ثٞعٞكى ٓؼ٘ب ً

 ُنٍّ ُْ ٣زجؼ٘ب ُْ ٗؾُطَّْ ُٖٝ ٌُٖ ا، ٖٓ أعَ ا٧ٓبى٣ـ٤خ ٝا٧ٕلهبء ٝؽز٠ ٝإ ُْ َٖٗ ا٠ُ ٓجزـبٗب، كوٜ

ْ٘ؾ٢ِ٘ ٓ٘ن ىٖٓ ٝأٗب أهٍٞ أ٢ِّٗ ٤ٌُ ُل١َّ ه٤ٔخ.ا٤ُّٞ أػوف ه٤ٔز٢ ع٤ِّلا.       َٗ 

 أٍوع ا٤ُٚ إٔلهبإٙ(، )أُوٞا ثٔووإ ػ٠ِ ا٧هٗ

ُّغبػب ٓضِي.إٌدٌز: َّ ٓب كؼِٞٙ ثي ُْ رجي ُْٝ رُٞ ثْٜ أر٠٘ٔ ُٞ ً٘ذ   ٓووإ ٝلّْلّ أٗذ هعَ ً

 رجبً ُي. ، أٗب هعَمقزان:

 )ك٢ أٌُزت(

 ٝؿيٕ ٖٓ ٛٞاُوّئ٤ٌ ٛ٘ب ؟اّٜٗب اُضبّٓ٘خ ؽبٕ ٝهذ ا٧فجبه.زّاص:ڤ

 )أفن هوّاً أُن٣بع(

َّورٚ ٣ب ٝؿيٕزّاص:ڤ   بى ثٞؿيٕ ُْ ٣زوى ُي ٤ّئب ٌُٖ لا رٌٖ أؽٔوب. ، ٛب هل ً ّٔ ٍ ٖٓ 

 أر٠٘ٔ إٔ لا رؼٞك.وغشن:

 ٓبما ٓبما؟زاص:ڤ

٤ّْئ ٓضَ ٛنٙ.وغشن:  ٗلَبُ

ب هأٟ اُلِّٓبء رو٤ؤّ(، ٤ُُ٘ظِّق أٌُبٕ )كفَ اُقبكّ ّٔ ُٝ 

م:  امٛت ٖٓ ٛ٘ب.، أٗظو ٓبما ٣لؼَسلٍِّ

 ا٥ٕ ٍؤؽوٍْٜ ٖٓ ٍ٘غِت ا٥ٕ.، أُٗظو ًبٗذ كٓبء أٙبف اُو٤ئوغشن:

 ٝاؽل.سلٍّم:

 ٖٝٓ أ٣ٖ ٣ْزوٕٝ اُو٘بثَ كوٜ.، ٤ٍقُجوٗب كوٜ ثيػ٤ْٜٔ، ٤ّئ ٍَٜوغشن:

م:  ٛنا كوٜ.سلٍِّ

 )مٛت ى٤ُِّْ ٝعِت أػٔو(
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 أروًٚ ٌٛنا ٓب أٍيvoilaاهثٜ ٣ل٣ٚ ػ٠ِ اٌُو٢ٍ اؽٖ ثوأٍٚ ا٠ُ اُلِّٓبء ٢ً ٣واٛب ، كيُ هثبٛٚزّاص:ڤ

 هِذ ُي ٓب أٍي؟        

 أػٔو.أعمز:

 أػٔو ٤ًق؟زّاص:ڤ

 أػٔو.أعمز:

 هِذ ُي أػٔو ٤ًق؟زّاص:ڤ

 آٙ آٙ أػٔو ًٝل٠.أعمز:

 اثٖ...رٌِّْ.هِذ ُي أػٔو٤ًق؟اثٖ أػ٢ِ أٝ اثٖ أؽٔل أٝ اثٖ أٓي أٝزّاص:ڤ

 أٗب َُذ أػٔو اثٖ أٗب أػٔو ٖٓ. en tout casأعمز:

 )ٛغْ ػ٤ِٚ ٝؿيٕ ٝٙوثٚ ثوجٚخ ٣ل٣ٚ(

 ٝآ١...أعمز:

 ًْ ػٔوى؟وغشن:

م:  ٓبما رؼَٔ؟سلٍِّ

 .ingénieurأعمز:

 ٤ٍِّل١ ٜٓ٘لً.وغشن:

م:  ٓب ٛٞ ػِٔي اُؾو٤و٢؟سلٍِّ

 أُٗظو ا٠ُ أٝهاه٢ اّٜٗب ك٢ اُغ٤ت.أعمز:

اً(ڤٝهلَّٜٓب ُ)أفن ى٤ُِّْ أٝهاهٚ   وَّ

اص:ڤ ُٔبما ٣ب ، لا ِٗٔي فَٔخ أّقبٓ ٓضِٚ ك٢ اُجِل merdmerdmerd ingénieur en physiqueزَّ

 ٓباُن١ِّ ككؼي ُزوّٞ ثٔضَ ٛنٙ أ٧ػٔبٍ .، أػٔو ٜٓ٘لً ٓضِي ا٧كَٚ ُٚ إٔ ٣ج٢٘ ثِلٙ أٝ ٣ُٜلِّٜٓب   أف٢

 ثِل١ أٗب ا٧ٓبى٣ـ٤خّ.أعمز:

 أٗب ٖٓ ٤ٍْ٘وُي. salouوغشن:

م:  أّ٘وِٚ.سلٍِّ
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ب أٗذ كؤروًٚ ٣نٛتوغشن: ّٓ ٜ٘لً أٝ ٜٓ٘لٍخ ٤ٍلكغ اُضّٖٔ.، أ ُٓ 

م:  أٙوثٚ؟سلٍِّ

 ٝآ١...أعمز:

 أروٟ ٛنٙ اُلِّٓبء؟وغشن:

م:  ٛنٙ اُلِّٓبء؟سلٍِّ

 هأ٣زٜب.أعمز:

م:  ُٖٔ ٢ٛ؟سلٍِّ

 ٛنٙ اُلِّٓبء ُٔووإ.أعمز:

م:  ٝٛنا اُو٤ئ أهأ٣زٚ ُٖٔ ٛٞ؟أٗظو ع٤ِّلا ُز٤ُِّٔيْٛ؟سلٍِّ

 ُول ثو٤٘ب صلاصخ أ٣بّ ُْٝ ٗؤًَ لا اُل٤ُٖٞبء ٝلا اُغيه ٝلا اُِِّلذ.، ٛئلاء ٌُْأعمز:

 ٍؤّجؼي اُل٤ُٖٞبء اُغل٣لح.، َٛ أػغجزي اُل٤ُٖٞبء اُغل٣لحوغشن:

 )أفن ٝؿيٕ اُو٤ئ ٝٝٙؼٚ ػ٠ِ ٝعٚ أػٔو(

م:  أ٣ٖ ٛٞ أ٢ًِ؟سلٍِّ

 ٖٓ أ٣ٖ رؾِٖٕٞ ػ٠ِ اُو٘بثَ؟وغشن:

 أٗب ٖٓ ٣ٖ٘ؼٜب.أعمز:

 أػط٢٘٤ مُي اُؼٖب.وغشن:

 )ٝٙؼٞا اُؼٖب ث٤ٖ ٣ل٣ٚ(

م:  أروًٚ أروًٚ ٤ٍؼزوف أٝ ٍؤهطغ ٣ل٣ٚ.سلٍِّ

 اكؼَ ٓب رو٣ل.أعمز:

 َٛ ٍزؼزوف؟وغشن:

 ُٖ أػزوف.أعمز:

 ٣غت إٔ ، امٕ ٌٛنا ٣بأف٢ أػٔو اما أهكد إٔ ٗطُِن ٍواؽي، رٞهق أؽٚو مُي اُؼٖب، رٞهقزّاص:ڤ

 رقجوٗب ثٌٔبٕ أ٢ًِ.        
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 ٠ُ اُغؾ٤ْ.امٛت اأعمز:

اص:ڤ  فن ٛنا. ، اٗزظو اما، لا رو٣لزَّ

اً اُؼٖب ُي٤ِ٤ٓٚ ٝٗيع ثنُزٚ(ڤ)أػط٠   وَّ

اص:ڤ ًججطئ اما أٝعؼزي أفجو٢ٗ ٧رٞهَّقزَّ ٌٝٛنا ، َٛ ٣ئُٔي ٍؤ٤ٙق ه٤ِلا ثلأد ػ٤٘٤ي رقوط، ٍؤؽوِّ

ي     َٛ ُّٓ ي ٤ٌُ ُٜب ه٤ٔخ، ٍزؼزوف اٗزظو اٗزظو ٌٝٛنا ا٥ٕ ٍزوٟ أ ُّٓ  رٌَِّْ أ٣ٖ ٛٞ أ٢ًِ؟لارقغَ ، ٌُٖ أ

 ًْ ٖٓ ٝاؽل ٠ّٝ ثبفٞاْٜٗ رؾٍٞ ا٠ُ ٤ٗٞ٤ِٓو.٤ٛبّ إٔوؿ إٔوؿ ؟ا٥ٕ ٍزٖوؿ إٔوؿ إٔوؿ؟ 

       . ِّٓي أٗب ٖٓ ٕوؿ ؽز٠ أؿ٢ٔ ػ٢َِّ ي ٍزٖوؿ إٔوؿ إٔوفؤٕوؿ؟رجبً ٧ ُّٓ  ثلٕٝ أ

 ٍ٘ٚغ ُٚ اٌُٜوثبء.وغشن:

 فنٝٙ ٖٓ ٛ٘ب ٝاٙوثٞٙ ؽز٠ أُٞد.زّاص:ڤ

 ٍزوٟ َٛ ٍزقوط ػ٤٘٤ٚ أّ لا.، اٌُٜوثبء ٍ٘ٚغ ُٚوغشن:

 أرو٣ل إٔ أؽطِّْ ٝعٜي.زّاص:ڤ

 )أفن ًَ ٖٓ ى٤ُِّْ ٝٝؿيٕ أػٔو(

هذ ػ٢ِّ ، ا٥ٕ ٤ٍوثطُٞٗي ثبُؾجَ ٤ٍئُُٔي ٌَُّ٘ي ٍزٖجوِ، اهعؼٞٙزّاص:ڤ ّٞ  ُل٣ي هعُٞخ أكَٚ ٢ِّ٘ٓ ا٤ُّٞ رل

هذ ػ٢ِّ          ّٞ  ٌُٖ ٣ٌٖٔ إٔ ر٘وِت.، رل

م:  كؤٗذ ٛٞ اُيّػ٤ْ.اما اٗوِجذ سلٍِّ

 ٗؾٖ ٗؤًَ ٖٓ ٓبٍ اُؾواّ.زّاص:ڤ

م:  ٛ٘بى ِٕخ امٕ؟، ٓبماسلٍِّ

ّْقٔ اُن١ ٣وطغ ا٣٧ل١.زّاص:ڤ ٢ِ ٖٓ هو٣خ اُ ْٕ  أٗب أ

م:  ٣بهة أُطقُ ث٘ب.سلٍِّ

ّٕ ٛ٘بى ِٕخ رغٔغ ث٤٘٘ب.زّأص:ڤ  أٍزط٤غ اُوٍٞ ثؤ

 وثبء؟ى٤ُِّْ=ٝآ٣ٞآ٣ٞآ١ ٛبٛبٛبا٥ٕ ٣ٞعل ٓب ٗقُل٤ٚ ػْٜ٘ اما ػنِث٢ٗٞ ثبٌُٜ

 )أؽٚوٝا ٓووإ ٢ً ٣ؼزوف(

 أرؼوف ُِٔب أهعؼ٘بى ا٠ُ ٛ٘ب؟زّاص:ڤ
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 لاأػوف.مقزان:

َِّ ٤ّئ ٧َّٗي كزبح.زّاص:ڤ  ٧َّٗي ٓؼيح كعبعخ ٍزقُجوٗب ثٌ

 أػوف.مقزان:

 ٓؼيح.وغشن:

م:  أهٗجخ.سلٍِّ

 أػوف.مقزان:

ب عبؽظخ.وغشن:  هِذ ٌُْ ػوكذ مُي ٖٓ ػ٤٘٤ٚ اهكغ ػ٤٘ي اَّٜٗ

ب ر٘وِت ٍؤٗيػٜب ثؤٕبثؼ٢.عبؽظخ لا مقزان: ّٔ  أكه١ ٤ًق ٍزقوط ػ٤٘٤ي َُ

 ٣ب هه٤ت ٍؤّٞٛٚ.وغشن:

ب افٞح ًٔب روٟ ٤ٌُ أٗب ٖٓ رؼبهتمقزان: َّ٘ٗ٢ ٧  اٗيّ رؼُبهت ٗلَي. ، ٛبٛبٛب ٍزُِّْٞٛ٘

م:  أٗذ ٣ُٜٞك١ أّ لا.سلٍِّ

 َُذ ٣ٜٞك٣ب.مقزان:

م:  ٝؿيٕ=أٙوثٚ ثٞاؽلح.سلٍِّ

 ٝآ١...مقزان:

 ٣ٜٞك١ أّ لا.سلٍّم:

 ٣ٜٞك١ ٣ٜٞك١ ٣ٜٞك١ ٖٝٗق.مقزان:

 ؽبٕ اُٞهذ ٢ٌُ رووّه َٛ ٍزؼزوف أّ لا.، ا٥َٗ٘جلأ ثؤ٣بٓي، أٗزٔغزٜلوغشن:

 رجبً ُي.مقزان:

 ٓبما؟وغشن:

 هِذ رجبً ُي.مقزان:

ٌُلاَّة ٝاثلأ.زّاص:ڤ  فن اُ

َُّ ٓب أػوكٚمقزان: ٌُلاَّة.، ٓب رو٣لٝٗٚ، ٝآ١ ٝآ١ أرو٢ًٗٞ ٍؤفجوًْ ثٌ  اٌٗ كوٜ اُ

 أِٛوٞا ٍواؽٚ فن ٤ٍغبهح. ، اٗيّ رؼٞك ا٠ُ هّلىزّاص:ڤ
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م:  رو٣ل.سلٍِّ

 ٝآ١ ٝآ١ أِٛوٞا ٍواؽ٢ ٝالاَّ ُٖ أثٞػ ٌُْ ث٢ْء.مقزان:

 أِٛوٞا ٍواؽ٢؟أِٛوٞا ٍواؽ٢؟زّاص:ڤ

ب ، إٔ رؼوكٞا ا٥ٕ أ٣ٖ أ٢ًِ ، أّؼِٜب آٙ آٙ ٓبما رو٣لٕٝ، آٙ آٙ أػط٢٘٤ ٤ٍغبهحمقزان: َّٓ أٗب أػوف أ

َُّ ٛنا. ، إٔلهبئ٢ لا ٣ؼوكٕٞ  أػوف ً

 ٤ٛب رٌِّْ ا٥ٕ.زّاص:ڤّ 

لاً.مقزان: َّٝ  اٗزظو أُّوة أ

 )ٕؼل ٓووإ ػ٠ِ اُ٘بّكنح(

 ٓب ٛنا.زّاص:ڤ

 أٗب ٖٓ ٢ُّٞ٤ٍ ثْٜ اٗزظوٝا ٛ٘بى أٝ ٍؤه٢ٓ ث٘ل٢َ ٖٓ اُ٘بّكنح.مقزان:

َّبؽخ ٝاّللّ ٍ٘طِن ٍواؽي.زّاص:ڤ  لا رٌٖ ٓغ٘ٞٗب اٗيٍ ا٠ُ اُ

٢ِّٔ أػٔمقزان: ٢ أػٔو ٣ب ػ ِّٔ ٞرٞا ٖٓ أعَ ػ ُٓ ٞرٞا لا رقبكٞا ُٓ و ا٣ل٣و رَؼل٣ذ ٓي٣بٕ رٔبٌٍٞا...

ًَّوٝا ُْ أػزوف ُْ  ُْٝ أُٝ ثؤ١ِّ ٝاؽل ٌْٓ٘ ُْ أفلع أؽلا اثوٞا ك٢ آٓبٕ.، ا٧ٓبى٣ـ٤خّ  رن

 )ه٠ٓ ٓووإ ٗلَٚ ٖٓ اُ٘بّكنح(

 آٙ رجبً ُي ُول ٍقود ث٘ب ٓضَ اُقوكبٕ.زّاص:ڤ

ب ُْ، اعو١، اعو١وغشن:  أٌَٓٚ ٓب كاّ  ؽ٤ب. ، ٣ٔذ ثؼل اعو١ ػ٘لٙ هثَّٔ

 اّٗٚ هعَ اّٗٚ هعَ .زّاص:ڤ

م:  ُول رؾطّْ هأٍٚ.سلٍِّ

عبٍ.زّاص:ڤ َِّ اُوِّ  اّٗٚ هعَ أكَٚ ٖٓ ً

َِّغٖ(  )ك٢ اُ

 ٓب اٍْ ىػ٤ْٜٔ.إٌدٌز:

 وّاً.ڤوّاً ٣ب هه٤ت ڤ٣بأعمز:

ُّٖ ثؤ٢ّٗ أػوف ٛنا أُْئّٝ.إٌدٌز:  ٝاّللّّ أظ

، أػ٢ِ اثٖ اثوا٤ْٛ أرؼوف أٍٚ ػجل اّللّ أٝ ػجل اُوبكه ، اّٗٚ اثٖ ٢ٍء، ػ٤ِٚاّٗٚ ٣ظٖ ثؤ٢ِّٗ ُْ أرؼوّف أعمز:

 وّاً ٛنا اثٖ ٓلزِِّ اُْوٛخ ًٔب أّٗٚ ٝاّللّ ٣ب ا٣ل٣و ٍؤؽِقّ ثؤّٗٚ رؼوّف ػ٢ِّ.ڤ

ْ ك٢ ا٧ه٤ّق ى٤ُِّْ اّٗٚ هوك ٣ؼَٔ ك٢ اُؾبٗبد:أكلً َُّٞم، أروًْٞٛ أػوكْٜ ًُِّٜ  ٝؿيٕ ٣ج٤غ اٌُبًٝبٝ ك٢ اُ

 وّاً ٛنا ًٔب رؼوكٕٞ اّٗٚ هه٤ت ؿ٤وّ كوٜ أٍٚ.ڤب ّٓ أ
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ب.أعمز: ًٚ  ٝا٧َٕ أ٣

َُّٞم أروٟ ٣بأف٢ أػٔو اّْٜٗ ٣زلبفوٕٝ ػ٤ِ٘ب ٛ٘ب ، ٛبٛبٛبٝاؽل ك٢ اُؾبٗبدإٌدٌز: ٝاؽل ٣ج٤غ اٌُبًٝبٝ ك٢ اُ

ingénieur en informatique  أفٞٗب أ٢ًِ ، ingénieur en physique أٙؾٌٞٗب ُول  ، أفٞٗب أػٔو

 ٛبٛبٛب...

ؾي.مشٌان: ّٚ  آٛزٞهلّٞ ػٖ اُ

ؾي.:أكلً ّٚ  رَزط٤ؼٕٞ اُ

ٔلكامشٌان: ُٓ  رؼب٠ُ ٣با٣ل٣و رؼب٠ُ.، أروًٚ 

ٍ ك٢ اُغ٘خّ.، ٓبما ٍؤهٟ ك٤ٚإٌدٌز: ّٞ  ٓبما ٍؤكؼَ ُٚ ٛٞ ػ٠ِ ا٧هَ ٣زغ

 أٗب أه٣ل إٔ أهٟ.مشٌان:

 ٍز٘لّ ٣ب ٓي٣بٕ. ، لا رنٛت ُزوٟأعمز:

َّود ٣لٙ.اٗزظو ٍؤهٟ آٙ ُول رؾطّْ مشٌان:  هأٍٚ رٌ

 أهأ٣ذ؟أعمز:

 ٓبما؟ :أكلً

 ٓبما ٓبما هأ٣ذ ٛنا.أعمز:

ّٖ أٗيّ رَزط٤غ هإ٣خ اُلِّٓبء. :أكلً  ً٘ذ أظ

 لاأهأ٣ذ ٤ًق رؾطّْ هأٍٚ. مشٌان:

 أروً٘ب ا٥ٕ.، ػ٘لٓب رٔٞد ٍزوٟ ٗلَيأعمز:

 )أ٢ًِ ٣نٛت ٣ٝؼٞك(

َّ ٛنا ًبٕ ٖٓ هج٢َِِ :أكلً ٍؤث٤غ ٗل٢َ آٙ ٍؤث٤غ ٗل٢َ آٙ... أٙوة ، ٓبما أكؼَ ٢ً أػٞك ا٠ُ هِٞثٌْ، ً

 ٗل٢َ 

 ا٠ُ اُغلاه )ٛن ٛن(.      

 اعٌِ. ، اٗزظو ٣بأ٢ًِ ٗؾٖ لا ٌٗوٛي أٗذ ٕل٣و٘ب ا٤ُّٞ ٝؿلاإٌدٌز:

 ُٞ ثو٤ذ ثلا ْٓبًَ رؼِْ ثؤّٗ٘ب ٝهؼ٘ب ك٢ ٗلٌ أٌُِْخ. voilaأعمز:

 إ ُْ ٣وُعؼٞا رَؼل٣ذ ٍؤثو٠ ٌٛنا هِوبً.:أكلً

 ا٧ٓبى٣ـ٤خ أكَٚ ٖٓ ٓبئخ رَؼل٣ذ.، ٤ٍِّل١ ٢ٌُ لا ٗوٍٞ ثؤٗيّ ٍزٔٞد ٖٓ أعَ رَؼل٣ذرؼب٠ُ ٣ب أعمز:

٢ِّٔ أػٔو :أكلً ٜب.، ٛنٙ ٍزخ أّٜو ُْٝ إُٔبهؽٜب ثؾج٢ِّ ٣ب ػ ِٔ  ا٥ٕ ٢ٛ ث٤ٖ أ٣ل٣ْٜ ٣ؤًِٕٞ ٖٓ ُؾ

ُٔي؟أعمز:  ٓب ٛ

ٜزْ ثٜب . :أكلً ُٓ  أٗب 
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ّٕ ٛنا ٕواع ث٤ٖ ٛوك٤ٖ ٣بأ٢ًِ.أعمز:  ا

٢ أػٔواٗيّ رزؾبٓ:أكلً ِّٔ  رزؾبٓن ٖٓ أعَ..ٓباُن١ ٍزوثؾٚ ٝٓب اُن١ِّ ٍزقَوٙ.، ن ٣ب ػ

َّ ٓب ثٍٞؼْٜ ٢ً ٗزٌِّْأعمز:  ٖٓ ٤ٍوثؼ ٖٓ ٤ٍقَو لالالا..ٓبما ٖٓ ٤ٍوثؼ ٖٓ ٤ٍقَو؟اّْٜٗ ٣وٕٞٓٞ ثٌ

 ٌُٖٝ ٗؾٖ ُٖ ٗزٌِّْ.      

ّٕ ٛنا ُؼت:أكلً ّٕ رَؼل٣ذ ث٤ٖ أ٣ل٣ْٜ، ا ٤ّْئ اُؾو٤و٢ ٕؾ٤ؼ ٕؾ٤ؼ ا  ٣ؤًِٕٞ ٖٓ ُؾٜٔب. أٗظو ا٠ُ اُ

ّٕ رَؼل٣ذ ٓزٌِّخ ػ٠ِ ٗلَٜبأعمز:  ًٔب أّٗٚ إ أهكد إٔ رؼوف اُؾو٤وخ ٝاّللّ   ، ...أرؼوف ُٖٔ ٣وُٕٞٞ... ا

.٢  رَؼل٣ذ لا رؾجيّ ًٔب رؾجُّ٘

 أٗذ؟:ًأكل

 ٗؼْ أٗب.أعمز:

ّٕ ٛنا لا ٣ُٖلّم:أكلً ٢ أٗب ُول هبُزٜب .، أٗذ رؾُجُّي ا  ُٖٝ ٣وجِٚ اُؼوَ ًنة رؾُجُّ٘

ّٞ ، ٛنا ٢ّء عل٣ل ٤ٌُ ٖٓ أعِي ٖٓ أعَ ٗلَٜبز:أعم هذ ػ٤ِْٜ أٓب أٗذ كِْ ر٤ُُٞي ٢ً رظُٜو ُْٜ ثؤّٜٗب رل

 اٛزٔبّ.  أ١ّ 

 ٍزوٟ ؽ٤ٖ رؼٞك ٍزغِت اُؾتّ ث٤ٖ ػ٤٘٤ٜب. أكلً:

 ٍ٘واٛب.أعمز:

 ٍ٘واٛب. أكلً:

 ٍ٘وٟ ٣ب أ٢ًِ ٍ٘وٟ.أعمز:

 )ػبكد رَؼل٣ذ(

 ث٤ٖ ػ٤٘٤ٜب.أٗظو ٓبما عِجذ ، أٗظو أٗظو ٣ب أ٢ًِأعمز:

 ٣ب ٓي٣بٕ أٍؼ٢٘ ع٤ِّلا أػط٢٘٤ ٓؼطق ٓووإ ٙؼٚ ػ٠ِ ًزل٢ّ.تظعدٌت:

 َٛ رْؼو٣ٖ ثبُجوك؟مشٌان:

 ُٔبما ْٛ ٕبٓزٕٞ ُٔبما ٣٘ظوٕٝ ا٢ُّ؟، لا ٓبما ٣لؼِٕٞ ٣ب ٓي٣بٕتظعدٌت:

 رَبرَبرَب...:أكلً

 أروًٜب ٣ب أ٢ًِ.إٌدٌز:

 رَب...:أكلً

 ٓبما رو٣ل؟تظعدٌت:

 ؾتّ اُن١ ٤ٍزجو٠ ث٤ٖ ػ٤٘٤ي.هِذِ ٢ُ ٍٟٞ اُ :أكلً

 ٛبٛبٛب اُؾتّ.تظعدٌت:

 أروًٜب ٣ب هعَ.إٌدٌز:
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 ُٔبما ر٘ظوا٢ُّ؟تظعدٌت:

 ُول فوّثذ اُل٤ٗب رؼب٠ُ ُزغٌِ اعٌِ؟إٌدٌز:

َّ ٛنا ٤ٌُ ُل٣ٚ ه٤ٔخ ٓبما ٣لؼِٕٞ ٣ب ٓي٣بٕ؟تظعدٌت: ً 

َّ ٝاؽل أكاه ظٜوٙ ٦ُفو.مشٌان:  عَِٞا ًٝ

 ٍ٘وٟ ٣ب رَب.إٌدٌز:

 رقغَ؟٣غت إٔ تظعدٌت:

 لا أٍزط٤غ لاأٍزط٤غ؟؟مشٌان:

 أٗظوا٢ُّ ع٤ِّلا َٛ أٗذ فبئق؟لا ٣غت إٔ ر٢ّٞ ث٘ب لا ٣غت إٔ رؼزوف؟تظعدٌت:

ّْغبػخ ثٞعٞكىمشٌان:  ُٜٝنا رو٢ًٗٞ ك٢ ا٧ف٤و. ، ٛنا ؽظ٢ّ ، لاأكه١ أٗب ُل١ّ ه٤َِ ٖٓ اُ

جخ ُْٜ ُْ ٣َزط٤ؼتظعدٌت: ِٞا ا٢ُّ ُْ ٢َِٗٞٔ٣ ُْ ٢َِٗٞٔ٣ إٔجؾذ ٓضَ اُؾغوح ثبَُِّ٘ ِٖ اما رٌِّٔذ          ، ٞا إٔ ٣

ٌُْ ٌِ ًّوٝا ٓب كؼِزٔٞٙ ث٢  ثْ ٤ٍٚؾٌٕٞ ػ٤ِ٘ب ٤ٍلوؽٕٞ        ، ألا رْيّ ثؤّْٜٗ ٤ٍوُٕٞٞ ُول ؿِج٘بْٛ، رن

جبى ٛنٙ  ، ًٖ هعُلاً ، أؿِجِْٜ، ٤ٍٝوهٖٕٞ أفْغِِْٜ ًٔب هِذ ُي ُّ ُٞ اػزوكذ ُْٜ ٍؤػُِنّ ٗل٢َ ػ٠ِ 

ٌُذ  أٝ لا. اُ٘بّكنح.هَُ ثؤٗيّ ٍزَ

 )ٛغْ ٓي٣بٕ ػ٠ِ أ٢ًِ(

ٍ ٓغ أث٘بئٚ ، أٗظو ا٤ُٚ أٗظو ا٤ُٚ أًَ ّٝجغِمشٌان: ّٞ و٤لّح ًٔب أّٗٚ ٤ٍنٛت ا٠ُ أُل٣٘خ ٤ُزغ ُٓ  ٗبّ ٝأ٣ل٣ٚ ؿ٤و 

 ٝأٗب ٍؤٓٞد ٖٓ أعِٚ.ٍ٘ٔٞد ًُِّ٘ب ٖٓ أعِٚ ٓباُن١ رو٣لٙ أًضو ٖٓ ٛنا.        

 رْغّغ ٣ب ث٢٘ رْغّغ. ، أِٛن ٍواؽ٢ ا٥ٕ:أكلً

 أٗب َُذ اث٘ي ًِّٔب أٍٔغ ٕٞد ا٧هلاّ ٣ورؼِِ ًجل١ِ.اُلُّٓٞع لا رو٣ُل اُقوٝط ٖٓ ؽِو٢ ٝأٗذ رْي مشٌان:

ي كوٜ رَؼل٣ذ ٌُٖ لا رقق ٍ٘ٔٞد          ُّٔ َ ٓب ً٘ذ رجؾش ػ٘ٚ.، ٛ ِٔ  ٝأً

 ٓي٣بٕ؟تظعدٌت:

 ٝاّللّ ٍؤث٤ؼي .مشٌان:

 ٕؾ٤ؼ ٍز٢ُّٞ ث٘ب.، أٗظو ا٢ُّ ع٤ِّلاتظعدٌت:

٘ن، اما ُٖ أػزوفٓبما؟مشٌان: ْْ ٢ ٤ٍلُزؼ ٝؽلٙ ، ٢ّء ٍَٜ ٤ٍوزوثٕٞ ٢ّ٘ٓ، ٝلّْلّ ٍز ِّٔ اٌُلاّ ٤ٍقوط ، ك

ب ُٔبما إٔجؼ ٌُْٞٗ إٔلو لاأٛزْ ثٌْ ٍؤٗونى  ، ٝؽلٙ ًٚ ٢ ٛٞ اُن١ ٤ٍؼزوف ٤ٌُٝ أٗب.ٓبما إٔبثٌْ أ٣ ِّٔ ك

 َبء ٝا٧ٛلبٍ.ٓب رياٍ اُل٤ٗب أٓبٓ٘ب أٗذ آوأح ٝأٗب ٛلَ اّْٜٗ لا ٣وزِٕٞ اُِّ٘  ، أٗذِ ٣ب رَؼل٣ذ

 لا أه٣ل ٓضَ ٛنٙ اُل٤ّٗب َٛ أٗذ رؾِْ ٣بٓي٣بٕ؟تظعدٌت:

ب ٌٗجوُ. ، أٗب أهجِٜب ًٔب ٢ٛمشٌان: ّٔ  اُنٍُّ أكَٚ ٖٓ أُٞد اُنٍُ ٤ٍُٔؾ٠ ُ

ُٓقطِئ ٣ب ٓي٣بٕ ُٖ ٣وأكٞا ثي ؽز٠ ٝإ هِذ اُؾو٤وخ.إٌدٌز:  أٗذ 
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َّ ٛنامشٌان: ي اُوّعُٞخ.، ػ٠ِ ا٧ه  ٤ٌُ أٗب ٖٓ ٤ٍؼُِِّٔ

جبً()عِ ِٙ  ٌ ٓي٣بٕ ؿب

ٛٞى.أعمز: ّٞ  اُوزَ ٍزوُزَ ٝأٗب أُّلنِ ػ٤ِي ٝاّللّ ُٖ ٣وزِٞى ؽز٠ّ ٣ُْ

 اثزؼل.، اثزؼِل اثزؼل ا٥ٕ اثزؼل، لالا ُٖ أػزوف ٝاّللّ ُٖ أهٍٞ ُُْٜ أ٣خ ًِٔخ أه٣ل كوٜ اُِؼّتمشٌان:

 ٤ٍوُؿِٔٞٗي ٤ٍوُؿِٔٞٗئًب رؼِْ ُول روًٞى ك٢ ا٧ف٤و ، ه٤ِلا كوٜ، ٣بٓي٣بٕ ٛنا ٤ٌُ ُؼِجبأعمز:

 ػ٠ِ هٍٞ ٓب ٣و٣ُلٕٝ ٌُٖٝ ُؼُجز٘ب ٗؾٖ ٛٞ ػلّ اٌُلاّ ػلّ اٌُلاّ.       

ًٌُْ ٛ٘ب لا رقبكٞا:أكلً  ٣بٓي٣بٕ ٣ل١ ُْ روُثٜ أٗب ٛ٘ب.، َٛ رظٕ٘ٞ ثؤ٢٘ٗ ٍؤرو

 ٣و٣ُل أٝ لا٣و٣ُل.تظعدٌت:

 )ٛغْ ا٣ل٣و ٝأػٔو ػ٠ِ ٓي٣بٕ ٢ٌُ ٣وزِٞٙ(

 أٝهلْْٜ  ارو٢ّ اّللّ.، ٣ب أ٢ًِ فبف ٖٓ اّللّ ، رَؼل٣ذ لا أه٣ل إٔ أٓٞد ٛ٘ب ٝآ٣ٞآ١...لاروز٢ِٗٞ ٣بمشٌان:

 ٌْٓ٘ هعلا  ك٤َِٔٚ. ٖٓ ًبٕ:أكلً

 ًْ ػلك ا٧ٕلهبء اُن٣ٖ روًزَْٜ ك٢ اُوو٣خ ٣بأ٢ًِ ؟أعمز:

 فَٕٔٞ ُٔبما.:أكلً

 رؾزبه.ف٤َٖٔ ثبؽضب أٓبى٣ـ٤ب ٤ٍٔٞرٕٞ ٓضَ اُلئوإ اما أ٠ّٝ ثْٜ ٓي٣بٕ ٗؾٖ ٗزوًي أعمز:

ب اُوزِخ رْلُٞٙ رْلٞٙ أًوٌْٛ.مشٌان: ٢ أػٔو ٣بأ٣ُّٜ ِّٔ  لاأه٣ل إٔ أٓٞد ٛ٘ب ٣بػ

 ٣بأف٢ ٣بأف٢ ٍبٓؾ٢٘ ٣بأف٢ اُؼي٣ي اّٗٚ ٓبد.تظعدٌت:

 !ٓبدأعمز:

 أرو٤ؤ ٌْٓ٘.، ك٢ اُؾو٤وخ أه٣ل إٔ أرو٤ؤ ٌْٓ٘، ٓبما إٔبثٌْ َٛ هزِزٔٞٙ:أكلً

 ل٢َ.أٗب أؽتّ ٗ، أٗب َٛ رظٖ أ٢ِّٗ أؽتّ ٗل٢َأعمز:

ب أٗب كطٍٞ ؽ٤بر٢ أهٟ ٛنا اُطلَّ اُن١ ف٘وزٚ، أٗذ ثو٤ذ ُي ٍبػخ ٢ً روربػ:أكلً ّٓ  ف٘وزٚ ٝٛٞ ٣زوعّبى، أ

جخ ا٤ُٚ ٓضَ أث٤ٚ      ٢ أػٔو أٗذ ً٘ذ ثبَُِّ٘ ِّٔ لّ ػ٠ِ ههجزٚ ٛنا ًض٤و٣ب ػ ُْ  إ ُْ ٣ْ٘ ػ٘لى ، ٌٛنا أهٟ ٣ل٣ي ر

 ُٖ ٣٘بّ ٝأٗذ ُْ رقق أفند هٝؽٚ.    

ٌُْ روًز٢ٗٞٔ ُٞؽل١ُول أعمز:  رٌِّْ أٗذ ُٔبما ُْ رٞهل٢٘.، ٌٍزُْ ًِّ

 َٝٛ روًز٢ٗٞٔ أرؾوّى؟:أكلً

 أ٤ُِّٓي أٝ أهرؼِ.، ٍزقل٢ُّ٘ ٍزْز٢ُ٘ٔ هثّٔب أرٞهقّأعمز:

لاً أٗذ ٖٓ هزِٚ  ، ُول ًجِزْ ٣لا١....اما رٌِّٔذ أٝ رؾوًّذ روُٕٞٞ إٔلهبإى:ًأكل ّٝ أرؼِْ ٓبما ٍؤهٍٞ ُي أ

ب أٗب كْبٛل كوٜ.، اُلزبح  ٣ب ا٣ل٣و أٗذ ٝرِي، أٗذ ٝأفزٚ ّٓ  أ

٢ رٌِّٔٞا رٌِّٔٞا ُٔبما روًز٢ٗٞٔ ٝؽل١ ٣ب ا٣ل٣و ؽطِّْ ٝعٜٚ.، رٌنثٕٞأعمز:  ٣ب رَب رٌَِّٔ
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 لا أػِْ ٓبما ٍؤهٍٞ لا٣غت إٔ ٣ؼزوف.تظعدٌت:

ٌُْ ػ٢ِّ ٧ّٗٚ أفٞى.أعمز:  أٗذِ كوٜ ٖٓ ُل٣ٜب اُؾنّ ٢ً رؾ

 ُْ أًوٛي َُٝذ ؿبٙجخ ٓ٘ي.تظعدٌت:

ب  ٝؽل١ كلا ، ا٥ٕ اّٗٚ ٤ِّٓذ ا٥ٕ روًز٢ٗٞٔ ُٞؽل١، لا أظٖ ثؤٗيّ ٍزَُبٓؾ٢٘٤أعمز: ّٓ  أٗزْ ٖٓ هزِٚ ث٤ل١ أ

 ٌٛنا ٣ب ا٣ل٣و ٛئلاء ْٛ اُوّعبٍ.، أٍزط٤غ

ُٔذ فَٕٔٞ ثبؽضبً أٓبى٣ـ٤ب ، ٓبما إٔبثي ٣ب أػٔوإٌدٌز:  ٓبماإٔبثي.ٓي٣بٕ ٣غت إٔ ٣ٔٞد ٓبد ٓبما ُٞ ُْ ٣

ٞرٕٞ ٓض        ُٔ  اٗز٠ٜ ٓي٣بٕ ٣غت إٔ ٣ٔٞد ٓبد كوٜ. ، َ اُلئوا٤ٍٕ

 لا رطوُك٢٘٣ عئذ َُٔبػلري.:أكلً

ب ٓبد ٓي٣بٕ ُْ رؼل ُِؾ٤بح ُنّح.، ٤ًِّْئ ٍَٜ ػ٢ِّ تظعدٌت: ّٔ ُ 

ِخ.:أكلً ّٖ  ٤َٗذ ٓب ٣وثط٘ب ٤َٗذ اُ

 لا ٣ٞعل ٓب ٣وثط٘ب لا رٞعل هِذ رَؼل٣ذ اُز٢ ً٘ذ رو٣لٛب  ٓبرذَ أٗب أفوٟ.تظعدٌت:

َّلاػ ، أٗذ أٗب ٍؤػيٍ ٗل٢َ ك٢ أٌُبٕ ا٢َٗٞٗ :أكلً  ٓٞػ اثٖ ثِوبٍْ ُول هزَ ك٢ أٌُبٕ اُن١ فجؤٗب ك٤ٚ اُ

 ٍؤمٛت ٝأٙغ أٝهاه٢ ك٢ ع٤جٚ.، ك٢ اُقواثخ       

 )كفَ اُوّه٤ت ٤ُؾَجْٜ(

 ٓب اُن١ إٔبثٚ.الزّقٍب:

 اّٗٚ ٗبئْ.تظعدٌت:

 أٗذ ٗؾٖ ثؾبعزي.الزّقٍب:

 )أفنٝا أ٢ًِ(

َّو ، لا ٣غت إٔ رقغِٞا، َُ٘ب ٗؾٖ ٖٓ هزَ ٓي٣بٕلا رقق تظعدٌت: ُٔٞد ٓبد ٖٓ أعَ اُ  ٓي٣بٕ ٣غت إٔ ٣

 آٌَٓٞٛآٌَٓٞٙ...

 )ثلأٝا ٣جٌٕٞ ػ٠ِ ٓي٣بٕ(

 )ك٢ أٌُزت(

م:  أٛلئ أُن٣بع ٝالا ٤ِ٤ٍٖ هِجي.، أٗذ ُْ أكْٜ ٝاّللّ ُْ أكْٜ ٤ّئبسلٍِّ

 )كفَ اُوّه٤ت(

 امٛت ٝأؽٚو اُطلَ؟سلٍم:

 ثو٢ اُطلَّ ُول هزَ.اُطلَّ َٝٛ الزّقٍب:

 آٙ...سلٍّم:
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ٔلكا رٌِّٔذ ه٤ِلا ٓغ أفزٚ كؤفجور٢٘ ثؤّٗٚ ٗبئْالزّقٍب: ُٓ  ُٞٗٚ إٔجؼ إٔلو ثو٤ذ ، هزِٞٙ اُجبهؽخ َٓبءا ٝعلرٚ 

 ثٖٔبد ا٣٧ل١ ػ٠ِ ههجزٚ.         

 إٔجؾ٘ب أهاٗت ث٤ْٜ٘. ohsalouزّاص:ڤ

 ُول ؿِجٞٗب ا٥ٕ أروٟ.وغشن:

 ُٔبما.سلٍّم:

 ٝاّللّ ُٖ ٣ٔٞرٞا ؽز٠ ٣ؼزوكٞا ثبُؾو٤وخ ْٛ ٌٛنا ٝأٗب ٌٛنا.ُٔبما وغشن:

٦ٌُة.سلٍّم:  ٌٛنا امٕ ٍؤعُِّٜياُ

َّ ٛنا ا٤ُْئ ُٔبما أهثؼخ ٝػْوٕٝ ٍبػخ؟أ٢ًِ اما هوّه هثّٔب هل ؿ٤وّ اُجِل.زّاص:ڤ  ُٔبما ً

 لا أثُب٢ُ ثْٜ أٗب أه٣ل إٔ ٣زٌِّٔٞا كوٜ.وغشن:

م:  ٝإ ُْ ٣زٌِّٔٞا ؟سلٍِّ

 ا٣ل٣و أػٔو ٝرَؼل٣ذ()أؽٚوٝا 

ـ٤و.زّاص:ڤ ّٖ  ٓب اُن١ كؼِزٔٞٙ ثبُ

 ٝؽُٞ.....ألا رقغِٕٞ؟وغشن:

 أٌٍذ أهاك اُجٞػ ثبُؾو٤وخ كوزِزٔٞٙ؟زّاص:ڤ

 اّٗٚ ًنة ُْ ٣وك الاػزواف لاأؽل ٓ٘ب ٣و٣ُل الاػزواف.تظعدٌت:

 امٕ؟زّاص:ڤ

 ٤ٍِّل١ اّٗٚ ٕـ٤و ُول أىُ٘ب ػ٘ٚ اُؼتء اُن١ لا ٣َزط٤غ ؽِٔٚ.أعمز:

 اٗز٠ٜ اٗز٠ٜ أفجوٝٗب أ٣ٖ ٣ٞعل أ٢ًِ ٝاّللّ ٍؤُِٛن ٍواؽٌْ.:زّاصڤ

 ٣ب هه٤ت ؟وغشن:

ّٕ ٛنا عٕ٘ٞ.زّاص:ڤ  أٌٍُزؤٗذ؟أروجِٕٞ أُٞد ٢ٌُ رزََزَّوٝاػ٠ِ ٝاؽل ا

م:  ٤ٍوجِٕٞ أُٞد ك٢ اُضلاصخ ٢ً ٣زَزَّوٝا ػ٠ِ ٝاؽل.سلٍِّ

 رٌِّٔٞا لا رو٣ُلٕٝ. رٌِّٔٞا la libertéاّٜٗب اُؾ٤بح ٍؤػط٢ ٌُْ اُؾو٣ّخ زّاص:ڤ

ه٘ب ػ٤ِْٜ ؿِج٘بْٛ ؿِج٘بْٛتظعدٌت: ّٞ ٢ ا٣ل٣و ، ٗغؾ٘ب ٗغؾ٘ب ُول رل ِّٔ ٍِّٞٗ٘ب ٗغؾ٘ب ٣ب ػ ٢ِّٔ أػٔو اّْٜٗ ٣زٞ  ٣ب ػ

ّٓوٝا ؽ٤بر٢ ا٥ٕ ٗلِٓزْ ا٥ٕ هل            ٓب أفل٤زٚ اُجبهؽخ ٍؤفجوًْ ثٚ كٕٝ فغَ ٍؤهُٞٚ ٝإٔوؿ ُول ك

 ا٥ٕ رزٍِٞٞٗ٘ب ٢ٌُ ٗؼ٤ِ لا ٣غت إٔ ٗٔٞد ٢ٌُ ُٗ٘ؤ ك٢  ، اٌُٜوثبءفغِزُْ أ٣ٖ اٌُلاة أ٣ٖ          

 أهٝاؽٌْ ٓبما ر٘زظوٕٝ أهُزُِٞٗب.        

 اٗز٠ٜ اٗز٠ٜ أٗب ٍؤهزِٚ.وغشن:
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 أهزِْٜ أعَ.سلٍّم:

َّْٜ.، هثّٔب ُٖ أكّٝ هئ٤َب ُٔلح ٣ِٞٛخزّاص:ڤ ِْٜ لا أؽل ٤ٍٔ ِٔ  ٛنإ ا٤ُٞٓبٕ اُِنّإ ٍؤً

 ء ه٤ِلا كوٜ.ه٤ِلا ٖٓ اٌُٜوثبوغشن:

 ه٤ِلا ٖٓ اٌُٜوثبء ه٤ِلا كوٜ.سلٍّم:

َّ ٢ّء ٛنا أؽٚوٗبٙ هعلا عؼِ٘بٙ كزبح.وغشن:  ٍ٘غجوٙ ٢ً ٣قُجوٗب ثٌ

٢.إٌدٌز: ِّٔ ٕ ٝاّللّ ؽز٠ّ إ أٙلزْ ٢ُ ػْوح كُٜٞ ُٖ ٣لُزؼ ك ْٝ  ؽبُٝٞا ٍزو

 اّٗٚ ػ٘لًْ اما ًبٗذ ُل٣ٌْ ًوآخ.زّاص:ڤ

ّٓ وغشن:  ب أُغبٛل٣ٖ ُْ أروًْٜ أؽتّ ػ٢ِٔ .٣ب أف٢ ى٤ُِّْ أؽٚوٙ ا٠ُ اُطبُٝخ.أٗب لا أثُب٢ُ هِج٢ أًِٚ اٌُِت أ

 ٤ًق ٍ٘ضنِ ثؤٌّْٗ ٍزطُِوٕٞ ٍواؽ٘ب. ، اٗزظو اٗزظو ٍ٘وٍٞ ٍ٘وٍٞإٌدٌز:

 أهَُْ ٍؤػُط٤ٌْ ًِٔز٢.زّاص:ڤ

ٞاكوٕٞ ٓبما ٍزلؼِٕٞ ث٘ب.إٌدٌز: ُٓ  ٌٛنا ٍؤصن ثٌلآي امٛت ٣ب ٤ٍِّل١ ٗؾٖ 

 ٍؤُِٛن ٍواؽٌْ.زّاص:ڤ

 ٍزطُِوٕٞ ػ٤ِ٘ب اُوّٕبٓ.إٌدٌز:

 أفجوٝٗب كوٜ أ٣ٖ ٛٞ أ٢ًِ ٝاّللّ ٍؤِٛن ٍواؽٌْ.زّاص:ڤ

َِّ ٢ّء اما ٝاكن إٔلهبئ٢.إٌدٌز:  ٍؤفجوًْ ثٌ

ُٓقزَ أٝ ٓغٕ٘ٞ.أعمز:  ُٔبما ٣ب ا٣ل٣و ُٔبما َٛ أٗذ 

 َٛ ثبٌٓبٗي روً٘ب ُٞؽلٗب.إٌدٌز:

ٞ عبٗجبً ُٔبما رو٣ل إٔ رؼزوف ٛ، ٝؿيٕزّاص:ڤ  َ أٗذ فبئق؟ى٤ُّْ ر٘ؾَّ

 أٗب أفبف أُٞد.إٌدٌز:

 رْلٞٙ أ٣ّٜب اُقج٤ش ألا رقبف.تظعدٌت:

ب أٗزْ كِل٣ٌْ هثغ ٍبػخ.زّاص:ڤ ّٓ  ى٤ُِّْ أؽوًُ اُجبة ؟ٝؿيٕ أؽوً اُ٘بّكنح أ

ٌّْٔإٌدٌز:  أٗب ٍؤ٢ُّٝ ثؤ٢ًِ أه٣ل كوٜ إٔ أثؼضْٜ ا٠ُ أٌُبٕ ، َٛ أٗزْ ٓغب٤ٖٗ رظّٕ٘ٞ ثؤ٢ِّٗ ٍؤرٌِّْ، ؿوثزبُ

 ُٔبما  ، ٣غت إٔ ٗزٔبٍي لا ٣ٌُٖٔ ه٢ٓ صلاصخ أهٝاػ، اُن١ إٔٝٞٗب ثٚ ُول أكَلٝٗب ه٤ِلا ٌُٖ ٓيُ٘بٗ٘لغ       

ٌَّٞد ٓبما ٍزغُْٕ٘ٞ.         رو٣ُلٕٝ اُ

 لا٤ّئ .أعمز:

 ٝامٕ؟إٌدٌز:

 ٣ب ا٣ل٣و أٗب رؼت رؼت أرو٢ًُ٘ أرو٢ًُ٘.أعمز:
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ّٕ ا٧ٓبى٣ـ٤خ رؾزبط       ، أػَٔ ٖٓ أعَ ا٧ٓبى٣ـ٤خ فَٔخ ػْو ٍ٘خ ٝأٗب، اّٗٚ رؼت ٝأٗب أ٣ٚب رؼتإٌدٌز: ًٔب أ

 أٗب لاأفبف أُٞد أٗب لا أفبف أؽلا ْٜٓ٘ ٌُٖ ُٔبما ٍ٘ٔٞد ٖٓ أعَ لا ٢ّء، ا٤ُ٘ب أؽ٤بء ٤ٌُٝ أٓٞاد

َّوٝا ٢ُ ....ٝٛنا لا ٣٘و٢ٖ٘ ُٔبما لا أٓٞد ٗظ٤لب.أعمز: ر٢ ً ّٞ  ٍ٘ٔٞد ٍ٘ٔٞد ٣ب ا٣ل٣و ُول ٍِجٞا ٢ّ٘ٓ ه

 إٔلهبء ٤َُُبػلٝٗب. ٣ٞعلإٌدٌز:

 أ٣ٖ ْٛ ا٧ٕلهبء ٖٝٓ ْٛ ؟أعمز:

 أ٣٘ٔب مٛجذ رغلْٛ.إٌدٌز:

َّغٖ.، أرظٖ أٗي اما اػزوكذ ُْٜ ٤ٍطُِوٕٞ ٍواؽي، أٗذ رٜيأ ٣ب ا٣ل٣وأعمز:  ٍزٔٞد ك٢ اُ

 ٍٜ٘وة.إٌدٌز:

 ٛبٛبٛب...َٝٛ ػ٘لى ٓب ٍزٜوة ثٚ؟، أعَ ٍٜ٘وةأعمز:

َِّغٖ إٔلهبء ٍَ٘زقلْٜٓ ٖٓ أعَ ٍ٘ؾُبٍٝ ؽز٠ّ ٝإ ُْ َٗزط ، َُذ ٝؽل١إٌدٌز: غ ٍ٘غل ك٢ اُ

 ا٧ٓبى٣ـ٤خ.

ٔلكا ك٢ اَُبؽخ هِذ ُي ُول هُٔذ ثٞاعج٢أعمز: ُٓ ب هأ٣ذ ٓي٣بٕ  ّٔ  أٗب ٖٓ هزِٚ ٝهل ، ٣ب ا٣ل٣و أٍؼ٢٘ ع٤ِّلا ُ

ه٘ب ػٖ أُوجوح        ّٕ ٍبػخ أٝ اص٘ز٤ٖ ٍزلوِّ ّٔلد مُي ً٘ذ أظٖ أ  ا٥ٕ ٛٞ ٓبد ٝأٗب ٍؤػ٤ِ، رؼ

impossible  ب رلفَ ك٢ ّٔ ٤ّئ لا ٣ُٖلّهٚ اُؼوَ ه٤َِ ٖٓ اُٖجو ٣ب ا٣ل٣و ًٖ هعلاً ُٖ رْؼو ثبُوّٕبٕخ ُ

 عَٔي.

ّٕ أُطو ٣٘يٍ.  ا

 أُطو ٤ٍ٘يٍ ا٤ُِِّخ ٝأٗذِ ٣ب رَب ٓبما رو٣ٖ؟إٌدٌز:

هخ ُِٔٞد.تظعدٌت: ِّٞ  أٗب ٓزْ

 ٝا٧ٕلهبء ٣ب رَب؟إٌدٌز:

 ؼزوف.ُْ ٣جن ٕل٣ن رؼبُٞا رؼبُٞا فنٝٗب ٓؼٌْ ُٖ ٗتظعدٌت:

 اٗزظو ثو٤ذ فٌٔ كهبئن.إٌدٌز:

 أرو٣ل إٔ رـ٤ُِّو ًلا٢ٓ.تظعدٌت:

 أعَ ٍؤؿ٤ُوّ ًلآٌْ.إٌدٌز:

ّٓوٝا ؽ٤بر٢تظعدٌت: ٝأٗذ اُن١ هزَ ٓي٣بٕ اثٖ أث٢ ، أٗذ هِجي ٕبف لا رَزط٤غ اُؼ٤ِ ك٢ ٛٔؤ٤ٗ٘خ ٝأٗب ك

٢ هزِٚ ُْٝ أهَ ٤ّئب ِّٓ  أٗب ٖٓ هزِٚ ث٤ل١ ٖٓ ٤ٍوٍٞ    ثؤ٢ِّٗ......، ٝأ

أٗب أًوٙ ٗل٢َ أر٠٘ٔ إٔ ر٠َ٘ اُل٤ٗب ، أٗذ اما ً٘ذ رو٣ل اُؾ٤بح  كقنٛب ًِّٜب ، إٔ أٓٞد ٢ٌُ أُزؾن ثٚ ٣غت

ُلد. ُٝ  ثؤ٢ِّٗ 

َّ ٓب رو٤ُٞ٘ٚ أهجِٚ. ، أرَب أٗب ٓؼيأعمز: ً 

 اما أٍزط٤غ إٔ أؽوهًْ ؽز٠ ٝإ هكٚزْ مُي.إٌدٌز:
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 َٝٛ ٍزؼزوف؟تظعدٌت:

 أعَ ٍؤػزوف.إٌدٌز:

 ُٞ ً٘ذ أػِْ ثؤٗيّ ٍزؼزوف ٤ًق ٍؤٍٔؼ ثؤٕ روزِٞا ٓي٣بٕ..... ، اٍزٜيأد ث٘ب ُولتظعدٌت:

ّٕ ٓي٣بٕ ٣و٣ل إٔ  ٢ّٞ٣ ث٘ب ًِّ٘بإٌدٌز: أٗب أٗب أه٣ل إٔ أرلاػت ثْٜ ٢ٌُ أؽوهًْ ٖٓ أُٞد ٤ٌُ ٗلٌ ، ا

 ٤ٌُ ٗلٌ ا٤ُْئ.، ا٤ُْئ

 ٣ؾِٕٔٞ ثٚ ِٕٝٞا ا٤ُٚ.ٓب ًبٗٞا ، ٗلٌ ا٤ُْئ ْٛ كبىٝا كبىٝا، ٗلٌ ا٤ُْئ ، ٗلَب٤ُْئتظعدٌت:

َّ ا٧ٕلهبءإٌدٌز: َُ٘ب ٛ٘ب ، ٓبما اما ٣ب رَب اما هزِذ أفٞى ثلقو٤ٌُٝ ٖٓ أعَ ا٧ٓبى٣ـ٤خ.٤ٌُ ٖٓ أعَ ً

 ثٖلك ُؼت ًوّح اُولّ.

٢٘ اٌُوآخ.تظعدٌت:  اٗيّ ر٤ِّٚغ ٝهزي ٓؼ٢ ٤ٌُ أٗذ ٖٓ ٤ٍؼُِِّٔ

م:  ثو٤ذ كه٤وزبٕ.سلٍِّ

 ٝ أػٔو.إٌدٌز:

 .ٛب ٢ٛ رَؼل٣ذ ػ٘لىأعمز:

ّٕ اُٖٞٛ ٓبىاٍ ثؾبعزيإٌدٌز:  ٖٓ أَُزؾ٤َ إٔ ٣ؼضوٝا ػ٠ِ آوأح رؼَٔ ػ٠ِ اُٖٞٛ ٓضِي أٗذ.، ٣برَب ا

 هِج٢ إٔجؼ ؽغو ُول ٓبد.تظعدٌت:

 اٗز٠ٜ ُْ ٣جن ٓب ٤ِ٤ٍٖ هِجي ُٝٞ ه٤ِلا.إٌدٌز:

َّ ٤ّئ إٔجؼ ٍٔب.تظعدٌت:  لا ٣ٞعل ً

 اما ٍؤمٛت ٧ٗبكْٛ.إٌدٌز:

لا أه٣ل لا أه٣ل لا ، اُزوّاة، اّٜٗب هائؾخ اُزوّاة، صلاصخ أّٜو ُْٝ أهَ اُضِٞط ، ٓب ٛنا اُضِظ ٣٘يٍتظعدٌت:

 أه٣ل.

 ٣برَب ٣ب رَب.إٌدٌز:

 ٓب اُن١ لا رو٣ل٣٘ٚ.أعمز:

 أِٛوٞا ٍواؽ٢ أؽتّ اُل٤ّٗب أؽت ّ اُؼ٤ِ. ، لا أه٣ل إٔ أث٢ٌتظعدٌت:

م:  اٗز٠ٜ اُٞهذ.سلٍِّ

 أفجو أُلزِِّ ثؤٗ٘ب ٍ٘ؼزوف.إٌدٌز:

٢ أػٔو ٍ٘ؼ٤ِ اٙؾٌٞا ٢ُ.، ٍ٘ؼ٤ِ ً٘ذ أظٖ ثؤ٢ِّٗ ٤ِّٓزختظعدٌت: ِّٔ ٢ّٔ ا٣ل٣و ٣ب ػ  اما ٍ٘ؼ٤ِ ٣ب ػ

 ع٤َٔ إٔ ٗؼ٤ِ.أعمز:

َّ ٢ّء.إٌدٌز:  ك٢ اُقواثخ ٍزغل صـوا ثلافِٚ ً

 ى٤ُِّٔي٤ُِّْ أفوعْٜ ٖٓ ٛ٘ب ٝػل ثؼلٛب.، ٝؿيٗي٤ُِّْ فٌٔ هعبٍ ٣نٛجٕٞ ا٠ُ اُقواثخزّاص:ڤ

م:  رؾوًّٞا.سلٍِّ
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 ٣جلٝا أٗيّ ُْ رو ٤ًق إٔجؾٞا ُول اٗز٠ٜ اكزقبهْٛ. ، اٗز٠ٜوغشن:

م:  ٍ٘يُؽٚ أٝ ٣ي٣ُؾُ٘ب.سلٍِّ

 )ٍٔؼٞا ِٛوبد ٗبه٣خ(

 ٣غت إٔ ٗٔٞد.، َُ٘ب هعبلا ٣غت إٔ ٗٔٞد en est des monstresٗؾٖ ٝؽُٞ ٝؽُٞ...زّاص:ڤ

َّ ٢ّء.وغشن:  ُول ٤ٛؤٝا ً

م: َّ ٢ّءسلٍِّ  ُول أْٗؤٝا أؽياثب. ، ٤ًِّْئ ً

 Les partis politiques وغشن:

م:  ٍ٘ؼَٔ ٖٓ أعَ ا٧ٓبى٣ـ٤خّ.سلٍِّ

 ٍ٘زؾلّس ػٖ ا٧ٓبى٣ـ٤خّ.وغشن:

م:  ًٔب أٗ٘ب ٗؾٖ هأٍبء ٛنٙ ا٧ؽياة.سلٍِّ

 ا٧ٓبى٣ـ٤خّ. viveviveا٧ٓبى٣ـ٤خّا٧ٓبى٣ـ٤خّ viveؿ٘ٞا ا٥ٕوغشن:

 ا٧ٓبى٣ـ٤خّ.، رؾ٤با٧ٓبى٣ـ٤خّزّاص:ڤ

  وٌنتهً العزض المظزحً.             
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ْــمَمي :ّأبْــريذ2ّْمـــمحقّرقـــمّ ّنَتـــــــ

ذْ: ًْ  أ حْم  ٦ ؽْ ؿُوَ ْٔ ًَ ب هْ اثٍبَثَبََ ٗبَؽْ أمَْ ََ ْٖ أكََهَؽْ أرَْ ٍَ ْٜ٘بَ ٗيَْ أمََكّٝؽ ْ ٣نْ  ْْ م١ِ َُ ٌَ ْـ ب أعَِّ َٔ ْٖ ا٣ِٚ أْىََّ أ٣ََ َٓ نَ ٍِ  

ْٜ٘بَ. ْْ م١ِ َُ ٌَ ْـ ْٚ .أىَّ أعَِّ ١ِٞ ص٢َِِِِ ا٣ِ  أَٗبَؽْ أكَْٗ

ذْ: حٍ  مْاتْض ٍِ هِ ن حْم  ْْ أهُْرَْوُؽُٞا أهََا  ٢ هِ ِٓ .ْْ أَ ْٖ َٔ ًَزِْ ا٣ِل٣ِوَْ  ٟ َٞ 

ضلَِهَؽْ » ْٓ ب مَرَْبهْأَ َٓ ْٕ أُٝهَرَْوُٝا  ب أػَْي٣ِيَ َٔ  أ٣ََ

ضلٍَهْؽْ  ْٓ بهْأَ ََ ب مَرْ َٓ ْٕ أُٝهَرَْوُٝا  ب أػَْي٣ِيَ َٔ  أ٣ََ

بعْ  ٍَ ْ٘ل١ِ أه٢َِِْ ػُٞ ْٛنَهْأهَُْٗٞمَ عُ ِْؼَيَا أَ ٍَ 

«مُٝ هْنْهَهْأرََْ٘ظََبؽَبؽْ 
1

 

ِٝ ڬأهْعُٞأنحْمذْ: حٍ  مْاتْض َّّ هَث٢ِ أم٢ِِِ٣َْ ٣نَِىْ ل ٌْ هُٝػْ أَ ٌْ مَه٣ِؾََِ٘ ْٗجبَثبَىْ أهَُِْٞ ا٣ِِ  ؽْ أثوًَُْٗٞ أَ

بهْ، َـ ْٓ َٝ ٍَّوْ صج٢َْ أهَْوُٝمْ أمَْ َبؽَْ أَ ٌْ ب صَ ََ ْٗ ْٖ أثُوَْنُٝم أكَْوَ َٓ ْٖ ُغَْنُٝمْ أهَُٝ امَِ ٍْ اكَِعَ ب ٌَ ٍْ أ٣ََ ب ٌَ  ص٢َِِِِِ أ٣ََ

 ْٝ بؽْ ڤْ صَ  صوُْع٠َ صوَْوَ َٔ٢ِِِْ لاَ اظَِ ْٞ ُٔٞسْ   أؿَْضجَْوُٝ صَ َٗ ًْ ٠ٍّ  فَب اطْ  أَ َٞ هِػبَ  ٣ؾَْ ب أىََّ َٖ ٍْ ٗؾَْ ُٞ  ٗوَُّ

 ْٖ ًَ َٝ ؾِ  اِ ْٔ ٞ أرََْ ُٔ ْٗ  أرََْوْ َٞ ٢ِ  ارََْ ِـ ٍْ  أرََْوْثُٞ ا٣َلامَْ  ُجَْ ب ٌَ ْٖ  أهَُّ ًَ َٝ ٍْ  أكََطْ  اِ ب ٌَ  ُزََْ

 ْٕ ٝ بٍ اِْ  أرََْوْثُٞ ا٣ِلامَ اُِغ٤َْبٍَ أْكَِرَْلُّ ٌَ .أهَُّ ْٕ ٝ ٍْ أكَِرَْلُّ ،اُِغ٤َْبَ ْٕ ٝ ٍْ أكَِرَْلُّ ،اَُغ٤َْبَ ْٕ ٝ ٍْ أكَرَْلُّ  ُغ٤َْبَ

ذْ: حٍ  مْاتْض ْٕ هوَْصوَْ  ڬأهََث٢ِّ مُِؼ٤ََ٘بَن حْم  ْٜ٘بَ أرََْ٘بَمِ نْهَاهَْ أمََُْ ٍَ  ْٖ َـ لْ ِٓ  ْٕ ب َـ اٍ اثِْ َٞ ّْ ٢ مَ ِّ ب َٓ  ْٖ ٍَ ا٢ِِ٣ِ ٣نِْ

ْٖ  ،أ٣َؾَِْ٘  ٍَ ْٖ ك٦َ ْٖ أهََث٢ِّ ؽُ ٤ ِٕ ب َٕ. ْٖ ٍَ ْٖ كلَاَ ْٖ ؽُ ٤ 

نْ( َٔ ٌْ ٗؾَْ ِْزَ لْ فَ ْٔ َْ ٌْ  )ص

ذْ: حٍ  مْاتْض بثعَْ كلَاَٗؾَْ.ن حْم  َـ ْ٘عْ أهََاأصَْ ٢ٌِ أكُْثَ ؾَلا٣ََ ّْ  أَ

لْت ضْ  ذْ: خ  ضُٞكبَؽْ ن حْم  ٍْ ْ٘ أُ ٤ُِ َٞ ؼ٠َْ٘ أرََْ َٔ َُ ْ٘ ْ٘ ٢ٌِ أكُْثَ ؾَلا٣َ ّْ ِْووَِاأَ ْٗ ُؾِبَُخَ  َٗ ب صيْهِ َٔ ُْزْ َٝ أهََا ثُٞٙ ثُٞٙ أَ

.٢ ِٙ ب َٓ ْٗ أهََا  لاؽَْ أصُْووَْىَ َٞ ْٔ ًَ ؟اِ ٤ُٞؿَٖ أىََّ ْٔ ًَ َّيَّ اِ  أَ

ذْ: حٍ  مْاتْض َّ ن حْم  ؽ٤ِنْ  ڬأَ ْٝ ِّّ أَ نْ َٓ  ٢ ِـ ْ٘ َٓ بَهْاِ ٢ِِ أهَُّ٘ ْـ بهْ ٣ َـ ّْ أَٓ وَ َِ ٍُ  ٥ ْٝ ًْ ٣وَْلاَ أُ ٍَلاَ ٢ِِ أُ ْـ َ٣ ْٖ َٔ ا٣ِل٣ِْوِ

غَبٛنَ أؽَْوُٝهْ أ٣ُوََْٗ  ْٓ .أػَْيِىْ ٣لَْبؽْ مَ ْٕ ْٖ ٣ُٞهَا ٤ِٗٝشْ أؽٌُنْ أ٣ََ لبَ ك٢َِِ أكَُّ ٌْ ْٖ صَ  ٠ ٓبى٤ََُِشْ مَهْوُٝهْ م٣ََ

                                                           
1
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لْت ض ذْ: خ  ْٜنَاؽْ أىَْماسْ هَث٢ِّ أم٤َُِِؾْ ن حْم  ؼَ ْٔ ًَ َٖ أَ ؼْ َٓ
ؾْ،أُ َٔ ّْ ٗيَْ أٝهَػِِْ وَا ٣نَِ ْٚ ؾَب أ٣َيَِّ ٣َ َٕ ؾَب ٣بَهَث٢ِّ  َٕ

وبَهْ  َٓ  ٞ ِٓ قَب ٍَ اػْ أرََْلّٝٗ  َٝ ْْ أهَْ ٍِ نِ ٍِ . ْٖ ًَ  أ٢ِِ٤َِٗ أَ

ذْ: حٍ  مْاتْض جوََ ن حْم  ِٓ ٍْ  ڬأَ ْٕ أك٣َُْٞؿبَ وبَؽْ ُوَْوَاهْاٌُُِبَ ٍْ بهْ ا٣ِلامَْ أمََ َـ ْٓ َٝ بَ  ّْ اك٣ِْغََّ ؼ٠َْ٘ أفََب َٔ ُْزْٔبَ ُُ َٝ هَث٢ِّ أَ

. ْٖ ٟ أهََصوِجََِْ َٞ ْٗ ؟أَ ّْ ٟ أه٣َْبفَْ أهَُّقبَ َٞ ْٗ  أَ

ذْ: لْت ض ْ ن حْم  ْٖ أَ خ  ْٖ اِ  ڬأرََْنَرٌْ أ٣ََ ّْ ،م٣ََ ؽْنَ َٝ ؾْ مُِؾِبَُخ ٣بىَِ  غَّ َٔ ًْ ٍْ أَ ؾبَ ُٔ ُْ ّْ مَ ْٖ ٣نَِ َٔ ْ٘ أمَْٗيَْ أك٣َْوَِ كَِّٗ

ُْغي٣َوَْ. ا٣ِبكْ أرَْ  ٠ٍَّ أرََْؾ٤ُْٞ  ّْ أَ ّْ أَ وَ ٍِ ٍْ أَ بىَا َٓ  َْ ِّٔ ٌَ ٤ِٗٝشْ أصَزََْ ٌْ أثَوًَُْٗٞ أَُؾَْيَٕ أكَُّ ًَ َلُّٝٗ صُٞهَا أَ

ّْ أكََ  ٤ُِؾْ  ڬأكَْٗيْمَ َٞ َُٞ ص٤ِجُٞهَا. أرََْ َْ أك٣ََْ  أمَْكَ

ذْ: حٍ  مْاتْض ًْ ن حْم  جبَ ِـ ُْ ْٗؾَ ألاَ أَ ب ٣لََّهْ أَ َٓ  ْٕ ب ًَ  ْٖ ََ ٣ ِٝ نْهَاهْ، ٍَ ن  َٔ ػ ٗؾَْ َٝ ْٕ أكَوَْ ُٜٞهْاهِْؼَلَّ ْْ ب أمََُْ َٔ زْ ُْ َٝ ْٚ أَ ا٣ِ

ْٗذْ. وْوَ ُٔ ْٛجخَ رَْ بكْ أهََّ  صغََّ

لْت ض ذْ: خ  ّْ ن حْم  طْ كلَاَّ ب أ٣َْلوََّ ٍَّ ّْ أَ ّْ . أَ ب قَّ ٍَ نْ  َٔ ٍْ أؽَْ أك٣َُْٞؿَب َٝ 

طَجْطتَْ ؿَبفْ صجَُٞهْسْ  ٍْ  ()أَ

لت ضْ  ذْ: خ  َٞ ن حْم  ْٗ ًَّ  أَ َٞ أَ أَ ْٗ . بًَّ ب أَ ِّّ ْ٘يْ أَ َٓ لاَ َْ ُْؼَ نْ أَ َٔ  أؽَْ

ذْ: حٍ  مْاتْض ْ٘ذْ ن حْم  ُِ َٞ ًْ ٍْ أَ بىَا َٓ ِْؾَ أهَا  ِّّ أؿُِ ْٖ ؟أَٗؾَْ أَ ب اك٣ُِْٞؿبُ ًَّ زِْ أَ ًَ نْ أمَْ َٔ ِٝهَا أؽَْ ٤ُٞؽْ  ًْ ْٞ ٗبَؽْ أُ ُِْ٘ َٝ

ْٖ أه٣ََزَِْ . لْ أ٣ََ َْ َ٣ِٝ ب هُٝػْ أَ َٔ ُْـزْ َٝ لبَىْ ألَاَّىْ،أَ ٌْ َّْ أَٛبَسْ ٣َ َّ َٝ  ْٓ ًِقُٞ  أُ

ذْ: ٌْ أىْ أؿ٤َِِقِْ أُٝؿَبُؾَْ مَهْ أ حْم  ًَ ب أهُْرَْوبَمْ،أَ َّٔ ِٝهَا أ٣ََ ٢ أَ ڤَ أ٤ِ٣ُبَؽْ  ِٓ برْ ڤَ يْ أؿَُبؽْ صَُ٘ٞ َٓ  َٕ ٢ نْهَاهْ ،أ٣ُوَْ ِْ

ْٖ أك٣َْلَْلا٢َُِ ر٢ََِِِْ ٗز٢ََِِِْ ا٣ِلاَ  ًَّ ّْ أَ ،ُؼَْلاَ ْٖ َُ ْٞ ََّ ٞهْسْ اؿِْل٣َْ ُٔ و١ِ ٗزَْ ْـ ّْ رَْ ؾْ أفََب ْٞ اكَِعِّ ٤ ِـ ِجَْ  مْ أمِثلَْ.ٍْ

ذْ: حٍ  مَّاتْض ّْ .ن حْم  وُٝ ْـ طؼ أثَُ ِّ ِٝؽْ  لَ ًْ ْٗ أَ ٞ ُٔ ؾْ ََ ْٗ أرَْ ْْ صُٞهَا أرََْضؼَْلُٞ َٖ هِ ؼْ َٓ  أرََْنَرٌْ أَ

ذْ: ْٖ أهََصزَْْؾْ،ؿُٞهَ أ حْم  ٍَ ِٝؽْ ٣نِْ ّْ أصَبَ وُٝ ْـ طَؼْ أثَُ ِّ ٤ٌِلْ  ْٞ أكَْ بُ ًَ لُ ْٔ َ٣ ْٕ اٙ أمَُٝؿَلاؽَْ أ٣َزَِْوَعُٞ َٝ ْٗ  ڬأَ أرََْٞ

. ْٞ بؽْ آِؤِٗ ٌَ ِْ ٍَ ْٕ ا٣ِلامَْ أمَْهُٝؽَبؽْ أمَْ ب ٌَ ْٓ ٍْ أَ ْٝ م٣ْبَ  أػَْنَا

ذْ: حٍ  مَّاتْض ُِ ن حْم  َٞ ًِ ْٖ أَ ِٓ ِّّ أَ ِْزيَْ أَ أَٗبَؽْ أَ ْٖ فَ ْٛ.ڬْٖ مِصوِْهبَ أر٤ََْ ِٞ ْٖ أرََْ ٣ِٞ ١ِٝ أػَْ  لَ

ذْ: ْْ هَث٢ِّ.أ حْم  يْأثَبَثبَ أص٤َْوَْؽَ ٌَ  صؼََ

زْكًِ: َْ أ ح  ْٖ صَ َٔ ْْ ًَ لْ ِٓ  ْٖ لاؿَْضَ َٝ  ٌْ ْٗلَ ٣لََّوْٗزٌَْ أم٣َْوَْكو٤ِِْ٘ نْ؟أَ َٔ ْٗلَاسْ أؽَْ ِْؼِضَٖ صْو٤ُْ٘زٌِْ.ݒأَ  جَ

لْت ضْ  ذْ: خ  ًَزِْن حْم  . أمَْ ْٕ ٌْ أثُوَْغُٞ ِّٓ ب أَ ََ ْٗ ْٕ أكَْوَ ب ْٕ اهَْغَّ ٞثبَ ُْ ًِ ِٝمْ اِ  أمَْ

زْكًِ: ْٕ ؟أ ح   أمَْٗيَْ امَِهْغُٞ
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ذْ: حٍ  مَّاتْض ْ٘ذْ.ن حم  َٗٞ ُٔ ١ِٞ صِ نْهَاهْ ٣و٠ََْٗ أك٣ََْ ٍَ ن ٣لََّبؽْ  َٔ  أؽَ

زْكًِ: َُٞ ا أمََٗوَْ أ ح  ْ٘ ٢ أرََ َِ ََ ب ٗؾَْ ر٤ِ َْ زْ َٔ ُّٞرٌْ رَْضزْ ْ٘ذْ؟مَ َٗٞ ُٔ .صِ ٌْ نْ أمَْ ٣وَْك٤ِو٤ِْ٘ َٔ ِٞ أؽَْ  وَا أك٣ََْ

ا  Que ce qu’il dit encoursت ان:ٻِ ك 

نْ أ حزْكًِ: َٔ  Les autre fellaga il vous l’indépendanceأىَْ ث٢َِِ أؽَْ

ا  Quoi vous parler de l’indépendance vous savez que l’Algérie et française elleت انْ ٻِ ك 

restaura toujours française et pour la dernier fois ou sont les moudjahidin! 

زْكًِ: .أ ح  ْٕ ْٗوبَ ألَاَ شْ أَ ْٓ ْٜنَ َّ  ًْ ُْ ؿَب ٞلاَ ُٓ ْٗوبَ ألإَّ  ْٕ أَ ب ًَ ضلَْ  ْٔ  اِِٗ

ذْ: حٍ  مَّاتْض ٞهْسَ أَ ن حْم  ُٔ ْٖ ؿَبفْ أصَْ ََ ْٗ ْٖ أَ ِٝؽَ ْٖ صوِْ جَِْ ٍَ ٣ِٝنْ اِ ٞصَٖ ْ  ُّٔ ٣ِٝنْ ٣َ ْٗلْٗوَوَْ  ٢ڤِ أُٗقِْ أهََا  َٝ ضبَؽْ أُ ْـ َٗ

ٝؿُوْ  ّْ أر٤ََْبَ صْووَْثلَْ أرََْلُّ وَ َِ َُٞسْ ُٗ ْ٘ذ صُٞهْعَب صلَْ َٗٞ ُٔ ؼ٠َْ٘ صِ َٓ ُٔٞهْسْ  ا صْ ُٝ ٍْ ٣نِِ أرََْوْ َّْ أم٣َْيََ َّ ٗبَؽْ أَ

َْ أهََا.  أرَُْؼَط٤ِ

زْكًِ: بأ ح  ًَ ُٔٞرٌْ .أَ ُْ ْٕ أَ ًَُٞٗٔض٢ِ اهِْقْضبَهَ شْ أمَْ ْٓ  Elle refuse de dire Wilson ,Aْٕ زبَٻِ ثلَاىَْ أرََْٞ

mon capitan elle refuse de dit est elle sont    

ا   : Alors vous préférez la mortsت انٻِ ك 

بؿْ( ََ ٢ِِ صلَْ ْـ َْ صَ ٤ًِ ًْ أهََ ٤بَ ٌَ نْ ٣لَْ َٔ َّٔبً ٗؾَْ بؽْ أك٤ََْ َّٔ َ٣ ْٖ ًِ ْٖ أَ َ٤ ٍْ  )أَ

لْت ض ذْ: خ  ْ٘زٌْن حْم  َـ ْٗ ب أَ َٔ زْ ُْ َٝ ب  َّٔ  . أ٣ََ

) ٌْ ب٤ُِ ًَ لُٝ ْٔ نْ أم٣ََْ َٔ لأؽَْ ْٔ َْ ٌْ َ٣( 

ذْ: ب؟أ حْم  َّٔ ب ٣ َّٔ َ٣ 

وْلىِْ قْ أ   ٍْ مِصْو١ِ اه٢َِِّ٘ ِّأهَُِٗ :1ز  ؾَب ّْ ْٖ أَ َٚ ْٓ ُوُْ ْٖ فَب َـ ْ٘ ْٗلَآخ أص٤ََْ ٢ًِ مَ ْ٘ ڤْ َٝ ْْ ٗجََ َُْٜ لبَ أَ ٌْ َ٣ ْٖ وْ أهََا مَا٣َ

لُ لْْلَّ ْ ٣بَ هَث٢ِّ. ْٔ ٢ِ٘ ؽَ َٔ ْٖ اٗزََْ َ٤ ٍَ 

ذْ  جْلاَ :أ حْم  ٍَ  ْٞ ِٓ ؾْ أفََب شْ هُٝؽَبؽْ أعَِّ َْ َـ ّ صجَْ َٝ ضوَْ ٍْ ًْ ىُؿْ أَ ْٝ ؿَب يِ ْٔ جْلاؽَ صَ ٍَ ْٖ اؿَِقْ اِ ْٞ أص٤َِ ٞهْصِ ُٔ ب أصََ ّٔ ؽْ أ٣ََ

 َ٣ ْٝ ُْقَطْوِ بكْ أَ صغََّ ْٞ َُِ٘ ْٞ َٓ ٢ ا ِٓ أصَْؼَنْ ْٞ ِٓ وْ ٍِ ب صيَْلا١َِ أَ ََ ْٗ شْ،أكَْوَ َْ َٔ ََبؽ مُهْغَبعِؼْ ٗزَْ ، ػَلْ ْٞ ِٝؽْضِ ًّ ؾْ صوَْ  وَمْ أَ

ْٝ أً  ْٗل٤ِؾْ أػَْنَا ْٞ أَ ُِ ْٝ ًَّ أهُْلاؽَْ مَهْوَ ٌْ ،أَ ًَ َٞ ّْ  ٣زََْ ٍْ كلَاَ أكََّ ْٞ َِ لُ ٍُ  ْٝ ْٗل٤ِؾْ أػَْنَا أَ ْٞ ُِ ْٝ ٍْ هْلاؽَْ مَهْوَ ْٞ أكَّ َِ ٍُلَُ  

. ٌْ ًَ َٞ ّْ ٣زََْ  كلَاَّ

هُٞهْ اصَِ  َٝ ْٜوَكْ  لْ صي٣ِِو١ِ  ݒْ اظَِ ٌَ ؾَبه١ِؼِض٤ِلْ ٣ضَْو١ِ اكِغََظ ٣زََُْ٘ٞه٣ْلَْ ٍْ نَ  ًْ ُٔٞها أمَُْجَْؾُٞهْ امُِهَاهْ أَ ١ِٞ صِ ْٚ َ٣ 

هُٞهْ اصَِ  َٝ ْٜوَ كْ نَ ؽَْبه١ِ  ݒْ اظَِ ًْ ٞهَا أمُْجَْؾُٞهْا مُهاهْ أَ ُٔ ١ِٞ صِ ْٚ لْ صي٣ِو١ِِ  ٣َ ٌَ  ؼِض٤ِلْ  ٣ضَْو١ِ اكِغََظْ ٣زََُْ٘ٞهْ ٣لَْ
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وْلىِْ  نْ.:2أ قْز  َٔ ِْي٣َوَْاؽِْ شْ َٗ ْٓ ًْ صؼََلاَّ ب٣بَ ٌَ  ٣لَْ

وْلىِْ قْ أ   ٍَّ :2ز  ٞهْسْ،اِ ُٔ ّْ ٗزَْ وَ ٍِ زِْ أ٣َْنَ ًَ ِّّ أمَْ . َڬأؿَْ أَ  أهََصجَُْ٘ٞ أىََىَّ

 طــــزٌق الحــــــزٌّـــــــة

بدمائنا نأتي ، سأذىب معيـ وسأنتقـ لأبي أو سألحؽ بو، إذا ىكذا يا أمِّي أتركؾ في رعاية المّوأحمد:
 بالحريةإذا أتركؾ في رعاية المّو.

 بني لا تذىب أنت أنت وحدؾ مف بقي لي.ابؽ يا الأم:

 يتحدّث عف تضحية المجاىديف بدمائيـ فداء لوطنيـ.)مقطعّغنائي(:

 انتظر سأحضر برنوس أبيؾ خذه معؾ إنّيا ذِكراه.اذىب يا بني إفّ المّو معؾ.الأم:

 أيّػػيا التػّػػراب الذي تركو أسلبفنا بدماء أجػدادنا

 فالنا وشيوخنافرنسا سمبت مكانتنا منّا وأخذت أط

 الحػريػة تنتظر الحػرب الشِّػدّة لاتػػريد أف تػػزوؿ

ف متنا  الماضي بحاجة لمحاضر حمفنا وعممنا حتى وا 

البذرة كي تنمو وتكبر وتصؿ إلى مرادىا يجب أف تُدفف في التّراب كي تكوف قدوة للؤجياؿ القادمة.يجب 
 أف تُدفف في التّراب كي تكوف قدوة للؤجياؿ القادمة.

ياإليي كف رؤوفا ، بؿ مُناىـ الطمأنينة بيف القنابؿ، المّيمكف معيـ فميس الشّر مرادىـ بخروجيـ لمجبؿلأم:ا
 بيـ.

 )دخوؿ الجارة(

 لِما ىذا الغياب؟، لـ نراؾ منذ مدّةالأم:

ما بؾ يبدو ، ىذه مدّة وأنا أتمنى أف آتي ولكف ليس لدي وقت، آىياأختاه أنتِ تعمميف حالة الحربألأخت:
 أنّؾ لست عمى ما يُراـ.

زوجي سقط في ساحة الوغى وابني العزيز خرج ، مابقي لي شيء سقطت الدعامة وأخذت حتى الأمؿالأم:
 لقد انتيى العالـ بالنّسبة لي ىذا قدري.، لمجياد رغـ أنّو مازاؿ صغيرا

، ف إلى جانبؾولكف يشيد المّو عميّ بأني سأكو ، يا إليي حدث كؿّ ىذا معؾ وأنا ليس لي عمـالأخت:
 تعالي معي لتمكثي في بيتي لا تكوني وحيدة.
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 بارؾ المّو فيؾ يا أختي فبيت زوجي أولى ماذا لو عاد؟مف سيستقبمو؟الأم:

لديؾ حؽّ فيما قمتو أنا مف سيبقى معؾ يستحيؿ أف أتركؾ وحدؾ في ىذه المحنة.يكفي اخمعي ّالأخت:
 ىيا بنا لنحتطب. ، كمثؿ ىذا اليوـ ستحيىالجزائرالحياة تستمر مازاؿ ىناؾ أمؿ ، عنؾ عباءة الحزف

 عمى ما يبدو الثموج ستسقط.

مف يدري ىؿ ىو عمى قيد  ، لقد مرّت شيور عف ذىاب أحمد لمجبؿ لقد طاؿ غيابو، آىياأختاهالأم:
 أملب؟لقد ترؾ فراغا كبيرا.، الحياة

 يوما ما ستفُرج عميؾ ويعود أحمد إلى البيت.الأخت:

ربّما أنت جائع؟ ياأختي  آه يا بُنيّ لـ أكف أنتظر أف أراؾ مجددا ىؿ أنت بخير؟، أنت مف عادالأم:
 أحضري لو شيئا ما يأكمو.

كما أنِّي لـ أذىب بإرادتي  ، لاتخافي يا أمّي لـ يحدث لي شيء أصبحت رجلًب تعوّدت عمى الجبؿأحمد:
 فالواجبيناديممساعدة الوطف وجمب الحرّية.

 لترتاح وتتدفأ سأجمب لؾ قميلب مف الخبز. حقايابني لكف اجمسالأم:

سأذىب أصدقائي بانتظاري أعطيني قميلب مف الخبز سأكمو معيـ لا تنسي يا أمي العدو موجود في أحمد:
 كؿّ مكاف يجب أف أنقذ نفسي.

 لقد ذىبت خالتؾ لتُحضر لؾ المؤونة.، آه يا بُنيّ وكأنّو حمـالأم:

 إنّيا عصا أبي رحمو المّو.أحمد:

 أيف ذىبوا ؟ىؿ ابتمعتيـ الأرض؟ أيف ىو أحمد وأصدقاؤه؟العميل:

 أنت ومف شابيؾ مف ترؾ فرنسا حتى الآف يا ابف الكمب.الأخت:

 أنا ابف الكمب؟العميل:

 أحمد خرج لمجبؿ كما أنّو سيأتي.الأم:

 سيحضر لكـ مصيبة أحمد وأصدقاؤه. ، الاستقلبؿ تؤكؿ أو نشربياالعميل:

 Que ce qu’il dit encoreّالكابتان:

 Les autre fellaga il vous l’indépendanceأفّ أحمد والعميل:

 Quoi vous parler de l’indépendance vous savez que l’Algérieet française elle resteraالكابتان:

toujours française et pour la derniere fois :ou sons les moudjahidines 
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لّا فاشيدوا أيف ىـ؟العميل:  قؿ لنا فقط أيف ىـ؟ وا 

 ، لسنا أفضؿ مف ىؤلاء الذيف استشيدوا مف أجؿ ىذه الأرض أقتمونا فمف نقوؿ أيّ شيء سننتظرالأم:
 شمس الحرّية ستشرؽ إنّيا تقترب منّا لف تتأخر.

 Elle refuse de well sont a mon capitane elle refuseلا تنسي أنتف مف فضّؿ الموت.أكابتافالعميل:

de dire ou est elle sont 
 Alors Vous préférez la mortالكابتان:

 )ركؿ الأـ العجوز وتسقط عمى الأرض(

 آي قتموا أختي.الأخت:

 )فجأة يدخؿ أحمد مع المجاىديف(
 أمّي أمّي؟أحمد:

حمد لمّو لقد وصمنا إلى السّماء لف تتدمّر ال، ميما قتموا يبقى نجما، ىذا ستقتمو الحسرة والنّدامة:1المجاهد
 ما كنا نتمنّاه انتيت الأحزاف والألآـ.

 ، لقد ذىبت وتركت بيتي ، بأبنائؾ افتخري ، ياأيّتيا الأرض الطّيّبة مف أجمؾ فقط ضحيت بشبابيأحمد:
اليوـ  ، دخمت في نيراف الحروب فرنسا حطّمت آمالي عدمت أىمي وأحرقت نفسي ، بنفسي ضحيت

 أصبحت مقاوما أخرجت

 اليوـ أصبحت مقاوما أخرجت العدو بيدي وأزيح الذّؿ جانبا.، أخرجت العدو بيدي وأزيح الذّؿ جانبا

ّ)مقطعّغنائيّيتحدّثّعن(:

شراؽ الشّمس مف جديد.  نيؿ الحرّية وانتياء الحرب وا 
 أعطى العالـ الجزائري لأحمد.ىاؾ يا أحمد أنت أمؿ ىذه الأرض بؾ سيُبنى الوطف.:2المجاهد

 

ّ
ّ

ّ

ّ
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ّ:ّّيُـــوقـــلّْأقَمْــمونّْســـِيّظــــاَرَن3ّّّممـــــحقّرقـــــــــــــــمّ
 

.ح مْغ ارْث: ْٖ َـ ْ٘ اىِ أمََ ٣ِ َٝ  ثُٞٙ ثُٞٙ أمْ

) ٌْ وَْٛبثِ ًَ ّْ أهَُ ْ٘زَْقْنَ ٌْ أَ صَ ٤ ِّٔ َٗ ٍْ ا َٞ َّٔغ ُؾَْ برٌْ أصَْغَ َّٔ لْ أص٤ََْ ْٔ َْ ٌْ  )صَ

ِْ أ٣َزٌَْ فَيِهْ أهََ  ٤ ِْ هْ َٝ لْ  ْٔ َْ ٌْ ٞهْسْ()٣َ ُٔ  صْ

 آ١ْ آ١ْ...أ قْشٍِشْ:

٢.ح مْغ ارْثْ: ِّٓ ّْ أَ ْٗؼَب  أَ

؟أ قْشٍِشْ: ْٞ وَْٛبثِ ًَ ْٗوبَ ٣لَاَ أُ  أَ

ْٜ.ح مْغ ارْث: ِْج٤ِشْ أرََْبكَ  أهََ

ِْ أ٣َوََّبهْ( ٤ ِْ هْ َٝ لْ  َٓ  )٣لَْ

 آٙ آٙ آٙ..أ قْشٍِشْ:

ؽْن١ِ َٝ ٢ِّ٘ أ٣ُزَْغَب  َـ بهْ اُِؾ٣َُٞزََْ ٌَ َْ َ٣ ًْ لْ ف٣ُٞبَ ْٔ َْ ٌْ َ٢ . )٣ ِّٔ ضِ ْٓ  أَ

ٌْ ٗؾَْ ألَا؟َأ قْشٍِشْ: ْ٘ أَٗطََّ  أؿَْضغََ

ال دْ: ٤ؾْ أمََرَْٞؽْ.خ  ِـ ٢ِ٘ أثَْ ٌِّ لاَ مَْٗ ْٝ ز٢ِِ٘٤ْْ أُ ًَ  ْ٘ ََ ْٛ ؾْ أَ غَّ ًَ ٢ِ٘٤ أَ ِْ زْ ًَ  ْ٘ ََ ْٛ ؾْ أَ غَّ ًَ  أَ

ؼْ٘ـ٠ أُٝهنَاؽ أْمََهْهـُٞؽْ  َٓ ٤ؾْ أمََهْ٘ؾَْ اِ ِـ  أثَْ

ْٖ أَ  ًَ ْٖ أَ َُٞؽْ أهُنَاؽْ أمََهْهُٞؽْ أ٣ََ ٤ؾْ أمََرْ ِـ  ثْ

ٍْ أمََرَْوُٝؽْ  ُٝ ْ٘ أم٣َْغَْوَػْ  ض٤ِ ٌْ َّٓ  أهُنََؽْ أكَّ

وْ٘ؾَْ أهُنََؽْ أمََهْهُٞؽْ  َٓ  أهُنََؽْ أمَهْ٘ؾَْ 

) ٌْ ًْ ٣طََّ لْ ف٣ُٞبَ ْٔ َْ ٌْ َ٣( 

ؽَب ٣بَىِ أ قْشٍِشْ: ُّٞرٌْ أهَِّ ْٖ مَا َٔ ِْ ََ ْ٘ ََ٘، آثُٞٙ أ٣ِ ْٗوبَ أهََصطَْ ٤يْ ، هُٝػْ أَ ِّ ْ٘لُٞ اّللّ أهَْمَأمَْثلَْلاؽَْ أفََ َٝ أ٣زََْلُٞؽُٞ 

.) ْٕ ب ٌَ ْٓ  أَ

) ٌْ ٌْ أهََصْوو٤َِْٗشْ ٣طََّ ِ٣ٍُٞ ِْ أُ ٤ ِْ هْ َٝ  )٣وَْكنَْ 

جبَػْ( ْٕ برٌْ أَ َّٔ وَكْ أص٤ََْ ٌْ  صَ

(ح مغ ارْثْ: ٍْ ٞ ٌُ ْ٘ أهَََُّ ًَّوْ أرََْوُٝؽَ ٢ أَ ِّٓ  أَ

ََ أ قْشٍِشْ: ِٛ ْ٘ أُ ٍْ أه٤َِ ْ أًُٛٞ اللَّّ َٝ  ًْ ا َٝ  ٢ُُِٞ٣ ِٞ ّْ  ؾْ.أَ

) ًْ ؤ ّٔ ٌْ ٣لََّؾْ أًَنْ ٣َ وَْٛبث ًَ  )٣وَْكنَْ أَ

ح(ح مغ ارْثْ: َٞ ُْوَٜ لْٛو٤َِّؾْ أَ ًَ ُْؾُٞ أَ  أَ

ب.أ قْشٍِشْ: َّٔ  ٣وَْثؼَْ أ٣ََ
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) ٍْ ٞ ٌُ ِْ اهُِٝػْ أََُّ ٤ ِْ هْ َٝ  )٣لََّؾْ 

ٞمْ( َُّ ٍِ بهْ  َـ ْٓ َٝ  )٣ُٞؿَبُلَْ 

ْ٘ل٣ِلاَ أ مْغ ارْ: َٓ ْ٘ أَ ٤ُِ َٞ ْٕ أرََْ ب ًَ بهْسْ أ٣ََّب َـ ْٔ لُٝؿَبؽْ أصََ ْٓ ٤ؼَْغَتْ ٗؾَْ ألاَ ، ىِ اِِ ْٔ ؼْ أَٗجَْنُٝ ٣بَه٢ِ.، َٓ َٚ ّْ ْٗ أَ ُٝ  أرََْوْ

) ٌْ ٌْ ٓيَا٤ُِشْ ٣طََّ ٤ ِّٓ ٠َُ ٣ُٞك٠َ أَ َٝ ْٕ اِ َُٞؿَب لاَ ا٣ َْ َ٣ 

ِْ أ٣َبَه٢ِ ى٣ِؾْ أهَْعُٞ.أ مْغ ارْ: زْ ًَ  أمَْ

ٌْ اهُِٝػْ أصَِ٘ؾَْ( ِْز٤ِ وْؾَ ُٔ  )٣وَْكنَْ صِ

.هُٝػْ أ مْغ ارْ: ُْ وَْٛب ًَ ؼَوَا اِ َْ ْ٘ؼيْ هَث٢ِّ أصَُ َٓ  اِ

) ٌْ ٤ ِّٔ َٓ ٌَّبسْ  ٌْ أ٣ََ يْص٤ِ ٌَ  )٣وَْكنَْ صؼَُ

ُْل٣ِيْ(أ مْغ ارْ: َٝ  َْ ْ٘ؼَ ًَّوْ ٣َ ْٖ أَ ُّٞ أهََكْ ٣ُٞؿََِ  أَ

برٌْ أصَزََْٞؿُٞ( َّٔ لْ أص٤ََْ ْٔ َْ ٌْ  )صَ

؟ح مْغ ارْثْ: ْٕ َّيَّ اهِلَاَّ  أَ

ل٣ِِْ٘ أ مْغ ارْ: ْٓ ْْ أَ ٤ ِّٓ ًْ اِ  ٢.اِٗبَ

؟ح مْغ ارْث: ْٕ َّيَّ اهِلَاَ  أَ

ال دْ: .خ  ٌْ يْص٤ِ ٌَ ؼُ ٍْ ْْ ك٢َِِّ ٣ُٞص٤ِِّلْ أَ َِ ََ ؾْ أ٣ْ َّٔ َ٣ ْٕ ب ًَ  ْٖ ًَ ْ٘ أهَْؿُٞه١ِ أَ ْٖ اكِْثَ ًَ  ٤ُِؾْ أرََْوْهُٞؽْ أَ

ْٖ كلَاَّىْ اِ أ مْغ ارْ: َٔ ِْ أمَْرَْ َٝ ْٗلَىْ  ّْ أَ ه٢ِ مْؿَب امَِثْ٘لََ َٝ ٞسْ مْ ُٔ ُْ ْْ كلَاَّىْ أَ َِّ ََ ُْل٣ِيْ أ٣َْ َٝ  َْ سْ.، ْٗؼَ لِّ َٔ ؼ٠َْ٘ ٗيَْ ٣نَِىْ أهَْصَ َٓ  أَ

ُْغ٤ِوَإ.ح مْغ ارث: لْ أَ ْـ لاَٗ َْ َٓ  َْ بهْ كؾَِ َـ ْٔ ٍْ أ٣ََ ا َٞ ّْ بؽْ  ًَ  أَٛبَ ثوَْ

ِْ أ مْغ ارْ: ؽ٤ِ ؽْٔبٕ أهََّ ْ اْللّّ أهََّ َْ به٢ِ امَِرَْوْثوَبَ ثَ ََ َْ رْ ٤ٌِ ْٗ وَ ْٛ  ْْ ٍْ ، أهَِ ْٜجبَ َٓ جطَِبهْ اِ ٍْ اه٢ِ مَ َٝ. ّْ ب ٢ مَفَّ ِْ برْ َٓ 

ال دْ: .خ  ْ٘ ض٤ِ٘٤ِ ٍْ ْٕ أهَْ ب ًَ  ْٖ ًَّ  أَ

ًَزِْ.....حَّمْغ ارْثْ:  ْ٘ ض٤ِ٘٤ِ ٍْ ُّٞ أمََ  أَ

ال دْ: بػَخ صُٞهَا؟خ  ٍَ ٍْ أَ ؾَب ّْ بهْ أَ َـ  أ٣َْ

٤يْ رْلُٞٙأمْغ ارْ: ؾْ مَُّـَ ََ ًْ لَ ًْ ّْ أمَْ يْ ٣ؾَْوَ َٓ ٍَّبػَ ، أَ ٍْ أَ ؾَب ّْ ُْ أه٣ُْيَْه١ِ أَ ْٖ أمَْهيَْ أمَُْؾَْلَ ُْلَ َٞ َْ َ٤ ٍْ ْْ اِ ًَ ؼ٠َْ٘ أمَْ َٓ
خ آٙ أُ

ضبَه٢ِ. ْْ  أََٗ

٢ٌِّ.ح مْغ ارْث:أ جَّؾْ اكَِ ٍَ لَ ًْ بهْ أ٣َبَ أَ َـ ْٔ ْٖ أ٣ََ ِّّطَ  ٛبَ أفَْيُٝا أَ

ال دْ: اه٢ِخ  َٝ  ْْ نفَّ َٓ َْ أَٛبَ صُٞهَا  ًَ ج٢ِِِْ اهِْ َّ ؾْ أكََكؾَْ اِ ، اِ َٔ ْْ ًَ لْ ِٓ ْٖ ٗيَْ  ْٕ اكِزُب٣ََ ؼَب ٍْ ٢ أىَْ أَ ِّ ب َـ ُْ ْٖ أ َُٞ َُّ ٌَّوْ ، هَ ل٣َْ َٓ  َْ ًُ

ِْوبَُٛٞا َٗ ْٖ َ٤ ٌْ ْ٘ اثَِ ُْجؼَْ َٞ ٍْ ًْ أَ وْو٣ِض٤ِلْ ثبَثبَ ُٓ أك٣َْبَفْ اِ َٝ ح  َٞ ْٜ ُْوَ ٍْ أَ ْ٘غَب جؼَْ أك٣َْبَفْ أكََ لْ ، ْٕ ْـ لاََُ ْٓ ْٕ أَ ب ًَ وَؿْلْ  ًْ  ٢ِ٘ ٌِّ َٗ

 ٍْ ب صْ٘طَْوَ ، اثِؼَْلاَ َٓ بىْ  ٌَّ ٍُٞػَ  ْ٘ َٔ ٍْ ٞ َُ ب صَ َٓ بدْ   مَرَْوْثو٠َ  بىْ آ١ْ آ١ْ...َٓ ٌَّ ؼَ ٍُ  ْ٘ 

ُّٞا؟ح مْغ ارْثْ: ْ٘ مَ ٤ ِـ ُّٞا صجَْ  مَا

ال دْ: ز٤َِْ٘طشَْ اثِبَثبَ .خ  ٍْ ُْٜلَهَح أ سْ أَ َٞ ل٤ِِٗؾْ ٣ِ ْٓ ٤ؾْ أ ِـ  أثَْ

٤ِ٘ؾْ.ح مْغ ارْثْ: ٍِ ُّٞا أمََ  أَ
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ال دْ:  آ ...، آخ 

اتْض: ُّٞا ؟حٍ  مَّ  مَا

انْ: ٍضْ أ مُقْز  مِّ ٤ؾْ أىَُعَؾْ.م  ِـ  أثَْ

()ٗزََْب  ٌْ ٤ٌِ ْ٘ ُْؾَ ٌْ ٗزََْشْ صطََّقْ أَ ِ٣  ٣لََّوْ أهَوَُّ

اتْض: ّْ صبَه٢ِ.حٍ  مَّ ُْٜلَْها أَ مْ أهََا أَ َٞ يْ أرَُْؼَ ِٓ ْٕ أهَنَُٝ ب ًَ ٘لَْ  ٌْ ٍَ 

ال دْ: ٢ِ٘خ  ٌِّ ُْٜلَْهَح َٗ ُْ أَ لاَ ْٝ ًْ أُ ًْ ثبَثبَ يْ ٗزََْب اىُِعَب َٓ لاؽَْ.، أ ْٔ ب ارَِْؾَ َّٔ اّللّْ أ٣ََ َٝ 

 ِْ هْ َٝ لْ  ْٔ َْ ٌْ َ٣() ِْ ٤ 

٤ِِزٌْ ْٔ =ٛبَٛبَٛبَ..اؽَِ ِْ ٤ ِْ ووََفْ.، أهَْ ُٓ ل٣ْلَْيْ هَث٢ِّ صَٔطُّٞسْ أَ ًْ َْ أهََا صَِٜبَ صبَه٢ِ اِ ْٔ ضْؾَ ًَ  ٗؾَْ ٗزََْبسْ أُ

بهْ( َـ ْٓ ًْ أَ ل ثبَثبَ ْٔ َْ ٌْ َ٣( 

.أ مْغ ارْ: ْٖ ًِ ٍْ أَ  أُٝؿَب

ْ٘ أقْشٍِشْ: َُ ْٝ ب ، اُٝؿَبُلَْ أ١َ، أصَْوُ َّٔ ْ٘ ا٣َِ ل٤َِّٗ ٍْ ْٖ اِ ٌَّ ض٤ِلْ اثِبَثبَ. َٗ َْ  اَِٗ

٢.أ مْغ ارْ: ِّٓ بىْ أَ َّٔ ْٖ ا٣َِ ٤َ٘بَ مَاؿَ ٍْ ٞ أَ ُّ بهْ أَ َـ  أ٣َْ

ب ُؼَْغَتْ.أ قْشٍِشْ: َـ  أ٣َؤ ٣جَْ

.أمْغ ارْ: ْٖ ْ٘لْ ٣و٠َْٗ هَث٢ِّ مَاؿَ ٞاأََُّؼْغَتْ أه٢َِ مَاؿَٖ اؿْ ُّ  أ

.أقٌْشٍِشْ: ّْ بكَا َٓ ٝا  لْ ٗوَُّ ٍَ ب أَ َـ  أ٣َجَْ

َِ أ مْغ ارْ: بك٢ِ رْ َٕ بآ  ٍْ َٞ ٍْ ْ٘ أَ خ.، ٌَ َٔ ْٕ ُقَْززَْ ْٖ ػَو٣ْبَْ ْٖ اثْ َّٖ ًِقُ ُّٞا اِ  أَ

       . ْٖ َٓ بر٢ْْ أمَْٗيَْ ارَِْقَنْ َٓ  ْٞ ِ٣ ْٖ مَهَّ َٓ ْٞ ارَِْقَنْ ِ٣  مَهَّ

ِْ ٣ُٞص٤ِشْ( ٤ ِْ هْ َٞ ؾْ أكَْ َّٔ َ٣( 

اطْ.ح مْغ ارْث: َٝ ْٗ اىِْ َٞ َْ بهْ ٣َ َـ ْٔ ُْؾَنْ أ٣ََ غَ أَ َْ َ٣ 

طْ أََّٛقْ أ مْغ ارْ: َٝ ْٗ اىِْ َٞ ََّ ٣ ْْ َ٘ ِٓ ٢ أىَّ ، اِ ِٓ ؼ٠َْ٘  َٓ
ٌْ أُ بِٗ َٔ ّْ أك٤َِْ ًْ أمَِهُٝػْ أم٣َْقَْنَ ْٗجبَثبَ بهْ أَ َـ ْٓ َٝ ٌْ اِ ََ ؾْ َٔ َْ ْٕ اهِْ ب ًَ ُُٞ

 ْٕ به٢ِ أكَِثبَ ٍَ ِْ أَ َُّٞ ًُ  ْٞ ٢ مَهَا٣ِ ِّ ب ٌْ اف٣ُِٞبَىْ أكَِهُٝػْ.، َٓ َُ ْٞ ٍِ  هُٝػْ 

ْٕ .أ قْشٍِشْ:  اثِبَ

بهْ.ح مْغ ارْثْ: َـ ْٔ ْ٘ أ٣ََ َٓ ضْقَنْ ٍْ ُّٞا أَ ؼ٠ََ٘ أَ َٓ  أَ

ْٞ أ مْغ ارْ: ِٓ قَب ٍَ َٔطُٞسْ  ب أك٣َْوَُْٗٞا صَ َـ ا١ْ أصَبَ مَاه٢ِ.آٙ ٣جَْ َْ أهََّ َٜ َْ َ٣ ْ٘ ل٣ْجَْ ِٓ .، أَٛبَ صُٞهَا  ٌْ بِٗ َٔ وْ ا٣ِِ ِٓ هْػَبم ٣يَْ َٝ  ٗزََْب 

) ْٕ وْوَا ُٓ ًْ أ ب َٔ ًْ أهَْ نَ ًُ ِْ ٣ج٤َْلْ أَ ٤ ِْ هْ َٝ لْ  ْٔ َْ ٌْ َ٣( 

ْٞ مْغ ارْ:أ   طَ َّ ش اِ ْْ ي١ِ أََٗ ِـ زَْ َٓ ْٕ هوَْثلَْ أهْمَا. ب ًَ اطْ ، أ٣َبَ  َٝ ْٗ اىِْ َٞ ََ ْ٘لْ أهََّقَٔبه٢ِ صَ َّ ٍْ أَٗ ٞ ُٖ ُْؾَ ْٖ أَ ٢ِّٓ ، أص٤ََْ ا٣ِٚ أَ

ّْ أه٢ِ ْ٘ أهُقََب ُْجؼَْ ْٕ أكَْٗغََلْ أَ َٞ ُْؾَنْ أمََُ ْ٘ أَ ؼ٤ِ َْ ْٗذَ  ، صَ ْٜنَاىْ هَث٢ِّ ا٤٤ِِِّٗلْ أَ ب ٣َ َٓ  ْٖ ٌِ ُ َٝ ْٖ َّ ْٝ لْهَ َْ ًَ ْٖ اِ ُْؼ٤ِ ح أَ ؽُوَّ

ْ٘ أُٝؿَبُلَْ  َُ َٞ ٍَّ ْ٘ أ ٍْ أه٤َِّ ُٞٛ ْٗ ْ٘ أرََْوْهُٞ ْٝ ، صُٞؿَبَُ ْٕ ٣ؾَْغَتْ اىِْهِ ٞهوََ ُٓ َٞ اِ ٍْ َٞ ٍْ اه٢ِ أَ َٝ ْٖ صُٞهَا أمَْ صوَْٗلَْ  ، أصَب٣ََ

. ًْ نْؽ٢ِ ثبَثبَ ََ ٍْ أ٣َزَْ  ٣ُٞؿَب
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َٔ ح مْغ ارْثْ: ه٣ِلَح ٗؼَْ ْٝ بهْ مُ َـ ْٔ ْٙ أ٣ََ ٣.٢ُٞ ٣ُٞ.ثُٞ َِ ٌْ  وْ أَُٛ

لاَ أ مْغ ارْ: َٝ ْٕ أَ ب ًَ م٣ِلِْ  ْٞ به٢ِ.ڤِ ث٦ََّعْ ػَ ًَ ْ٘ أَ  ٢ اك٤َِِّٗ

٢َِ.ح مْغ ارْثْ: ًْ وْأَُٝٛب َٔ ه٣ِلَح ٗؼَْ ْٝ  مُ

٢أ مْغ ارْ: َِ ًْ ًُنىْ ، أَُٝٛب ُْٜلَْه٣َُِ٘ٞ أَ لُٞؽْ أَ ًْ ٢ِٜ آَٙ ا٣َِّبكْ أهَْمَاه٢ِ أمََ شْ ا٣ِ ْـ َ٘ ٍْ و٢ ا٣َِّبكْ أهَْمَا ، آٙ أَ ََ و ٍُ ْٗ أَ لَا ٍِ بك٢ِ صلَِّ َٕ

 ْ٘ ْٗطنَْ.، أرَْيُعَ  أ

ال دْ: ْٚ.خ   ا٣ِ

ْٗ أ مْغ ارْ: لَ ٍِ ُْل٣ِيْ ، صلَِّ َٝ  َْ ْ٘ؼَ ِْذْ ، ٣َ ِٔ ٌْ ٗزَْلَ ن٣َِِّْ َٓ  ْٗ ّْ ٗؾَْ ا٣َلامَْ أرَْيْهَ ونَُٝ ٍَ ض٤ِلْ  ِٚ ْٗ أهََا ص٤َِّ٘ نْؽَب ََ جَّب١ْ ، أُٝصَ ََ َٓ

ؼَب  َْ ضَ َٓ ا٢ُِ  َٞ ْ٘ ٢ ى٣ِيْ أرََْ َِ ْ٘ َٓ لبَ.اِ ِّٕ ْٕ أَ ؼَب َْ شْ ٣َ ْٓ طَؼْ ٗزَْونَُٝ ِّ 

ْٖ أَ أ قْشٍِشْ: ب٤ِٗوْ.ݒَ أر٤َََْ ٌَ ٍْ ْ٘ أَ َٓ ضْقَنْ ٍَّ نْ  َٓ  ب 

لاؽَْ.أ مْغ ارْ: ْٖ َ٘ َْ ًَ ٍْ أَ ا َٝ لْ أَ َٚ  أرَْوُْٗ

) ٌْ ٤ ِٓ مْ ُٝ  )٣ُٞىَا 

ُْ أىََّ أ٣َوَِامْ أهَُ أ مْغ ارْ: لاَ ْٝ و٤ُُِّٞيْ.أ ٍَ  ْ٘ ْ٘ أرََْيُعَ ٤ ِـ بك٢ِ صجَْ َٕ ٢ِ٘أ٣ُو٠ََْٗ  ِْ ًَ يْ  ِٓ ل٤ِِٗؾْ  ، نٝ ًْ ُّٞ أهََ ْٗ أَ ، صيَْهِ

٤لَاَ  َٓ ْٕ أَ ب َٔ غْ ٤ُِ َٔ ْٖ أعَْ ٢ِِ٘٤ أص٤ََْ ًْ ُّٞ أهََ ْٗجبَثبَىْ أَ بهْ أَ َـ ْٓ ٤ِِؼْ اِ ْٓ ِلَْ أَ ٍْ ْ٘ أَ ْ٘ أرَْيُٝعَ ٤ ِـ ضجَْ ِٓ ز٢ِ ا٢ٜ٣ِ  ٍِ ٢ أرَْٞلاَ ِْ برْ َٓ  

ٌْ أَ  وْص٤ِ َـ ْٔ ٌْ أرََْ به٣ِ َـ ْٓ َٝ ِْ اِ ؼ٤ِِْ َٓ  ْٕ ٤وَْوَّ ٍْ ْٖ اِ ْٚ ْٕ أكْيَهُٞه٣ِيْ أرَََِْ ب َٓ ْ٘ أَ ْٖ مُِقَْلاَ أكَْثجََ ََ ْٛ جؼَْ أمَْ ْٕ غ أَ ٌَغَّ مَصَ

لْ  ٌْ َـ ْ٘ ٢ِٜ أصبَ ػَوَ ْٗ ا٣ِ ُْ أرََْيْهَ ٢ِٜ ثبَ ضيِْ ا٣ِ ْٔ ْٗزْقَ لْ صجَُٞهْسْ أ ٌّ بصلَْ َٓ  ُْ ٞلاَ ُٓ ٞهْ أَ ُّٓ ْٗ صوِبَمْ  ، أىََ ِٝ ثلَاىَْ ثلَاىَْ أ٣َلَِ

 ٍَ ْٖ اِ ٍَ زَُِْٞ ًْ لَهوََؽْ.أه٢َِ اِ ًَ ُْٜنَُٝهْ أه٢َِ أَ ِلَْ أىََّ اِ ٍْ ِْ أَ زْ ًَ لاَ أمَْ ْٝ لاَ أُ ُٝ  وْ

ْٕ .أ قْشٍِشْ: ٞهَ ُْ ْ٘ ٌْ افَِ ٌَّ ب أكَِصَ ََ لِٛلََّهْ ٗزَْ ٍْ  ثبثب أَ

) ٌْ به٣ِ َـ ْٓ َٝ ًْ اِ ًْ أكَُٞ برٌْ صطَْلبَ َّٔ وَكْ أص٤ََْ ٌْ  )صَ

اتْض: تْ.حٍ  مَّ َٚ لْٗقَْ ٍَ ُْؾُٞا أَ ًَّووََؽْ أَ  أَ

ِّ٘ؾْ.أأمْغ ارْ: َٓ ْٖ امَِ ْٗ أ٣ََ ّْ أرََْٞ  هْعُٞا ؿُٞهَ

اتْض:  أصَزََْٞؽْ أهََا.حٍ  مَّ

ْٚ أصَزََْٞؽْ أهََا.أمْغ ارْ:  ا٣

ظؼَْ.أقْشٍِشْ: ّْ ُٝ أَ ْٖ أَٗوَْ جَ ْٚ ْٖ أًَلْفَ وَا أص٤ََٖ هُٝؽَ ْـ َٔ وَا ألَالَاَ أٛبَسْ هْو٣ِتْ أرَْ ْـ َٔ  صَ

ا ل دْ: ض٤ِؾْ ، أث٤ُِِْغ٢ِخ  ٌْ َٔ ٍْ ًِلَ ِْؾَبعَخأ سْ َٗ َٞ ْٗ اثِبَثبَ.، أك٤َِْ ضوَوََ ٍْ ْٖ اِ ٌَ َٓ 

ص٤ِشْ( ْٞ ُ٣ ِْ ٤ ِْ ؾْ أكَوُْ َّٔ َ٣( 

ْٗقَبُلَْ( ْٕ أَ لاَ ْٞ َٓ ْ٘لْ اِ  )أُٝؿَبَُ

.أ مْغ ارْ: ْٖ َٚ ٍْ اِٗبّ أَِّٗ ـ٤ُٞ ْٓ ٢ أَ ِّ ب َٓ زِْ  ًَ  أَ

) ْٖ َٓ ٤لَْيْ امِْهِ ٍْ ؾْ أ َّٔ َ٣  ًْ ْْ أكَوَْوُٝ أثَبَثبَ َِّ ٍَ ِْ اِ ٤ ِْ  )أهَْ

بارْ:أ مْغ   َّٔ َّ ٣ِٝلْ أَ ْٖ أؿَْ أَ ْٗ صلِز٤ِ٘٤ََْيْ مَاؿَ ٞ ٌُ بهْ أىََّ أرَْؾْ َـ ْٖ أ٣ْ ٤ُٞؿَ ًْ ُّٞ اِ لاَ أمَْكُهُٝا، أَ ْٝ ْ٘ أُ َٓ َْ ، ؿُٞهَىْ أرَْلْ وَ ُٓ

نَاه٢ِ امَكَّه٣ْبَ. ًَ ِٝ نْ َٓ بهْسْ  َـ ْٔ  أصََ
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) ِْ ٤ ِْ هْ َٝ  )أ٣َزََْوُٝا 

وْ اصَِ أ مْغ ارْ: َـ ُّٞ أَِٗ نَىِ امَِكَّه٣ْبَ أَ ًَ ِٝ. ْٖ َُٞهْك٣َِ ٍِ ْ٘ ا٣ِلامَْ  وؼََ َْ ْ٘ 

بهْ أ٣َْيَهْ ٗؾَْ أرََْيَهْ ح مْغ ارْث: َـ ْٔ ؼْ أمَِهُٝػْ ٣لَْه٤ِوخَ. ، ثُٞٙ أ٣ََ َّٕ ْٖ أَ ل٤ِِٗ ٍْ ب أمَِهُٝػْ أَ ًَّ  أىَ

ْٗوبَ أ٣َيَِهْ.أ مْغ ارْ: بهْ أَ َـ ْ٘ أ٣َْ َّٔ ْ٘ أرََْقَ َ٘ َْ  أىَِؽْ صَ

وْ فَ  de théا٣ِٚ أمَْ أ قْشٍِشْ: ٌَ َ٤ ًْ ْْ أَ َْ ٌْ ْٖ أم٣ََْ َ٤ ِٙ ا َٞ ٍِ تْ  ُٕ ْٖ أَُقَْ أمَِ ٤ َِ ْٔsalon de thé  ْ٘ سْ أظََبهْ أك٤ََْ َٞ ُ٤ ٍْ  أَ

٣ِٝلْ أعَُٞا  ٢ِِ٘٤ أَ ٍْ  ٤زْيَا.ٻِ أَ

ٝاأ مْغ ارْ: ٝىْ أم٣َْلَُّ ْٕ أهُوَُّ ضبَه٢ِ ا٣ِولَاَّ ْْ ْٗ ْٖ ، ألَْْلَّّ أ٣ُو٠ََْٗ أَ ٍَ ْٕ أكََّه٣ْبَ ٣وََّوْ وَّوَ ُٓ نَاىِ اِ ًَ ؼَب أهََا ، ِٝ َْ ْٖ أصَُْ٘ ٣ِٝ أكََّه٣ْبَ أؿ٤ُِِِقْ 

ْٗووَْ  اسْ أَ َٝ ْٕ ٣وَْ ؼَب َْ َ٤ْ٘ ْٖ اصَِ ٣ِٝ نْ َٓ ْ٘وبَهْ  َْ صَ .، أمَِؿ٤ِ ْْ ؽ٤ِ ْٖ أهََّ َٔ ِْ لْلَّّ اهَِؽْ َْ  ثِ

ال دْ: ِق٤َِوْ أثَبَ.خ  ََ ْٓ  أَ

ّْ ٗوَْثؼَْ أ مْغ ارْ: ب أ٣َنَُ َٓ لاَ َْ ُْؼَ بؽْ ، أَ َّ ْٝ ٢ًِ أمَْكْهُ ب ََ وَ ٍُ ؼ٠َْ٘ أَ ِْق٤ِوْ أثبَثبَ.، َٓ ََ ْٓ ٍْ ٣وََّبهْ أَ  ٣ُٞؿَب

) ٍْ َٝ  )اهُِٝػْ أم٣َْوَْ

بٕ أهَْمَاىِ ؿُٞه١ِ.أ مْغ ارْ: ًَ ًُٞم١ِ هوَْثلَْ  ُْٜلَْهَا٣يَِ اِ ْ٘ أهََا أَ ٌِل  أُٝؿَبُلَْ أهَْصَ

ٝا( ٌْ أهَُهوَُّ يْص٤ِ ٌَ ؼُ ٍْ ًْ أَ ؾْ كلَاَّ َّٔ َ٣( 

ل٤ِِٗؾْ ٗؾَْ أَ أ مْغ ارْ: ًْ ُّٞا أهْمَ ْٗ أَ ْٖ صيَْهِ ْٖ أ٣َزََْوُٝؽُ وْك٣َِ ٍُ ْ٘ أىََّ اِ َُ ْٝ بهْ أىَّ أصَْوُ َـ ٤ٌِلْ أ٣ُوَُْٗٞ أَُُِ٘ ْـ لَ ْٛ ٍَّبه٢ِ أَ ٢ِٜ أَ لاَ ا٣ِ

. ْٕ وَ ٌْ ٤ْ٘زََْ زِْ أهََ صَ ًَ  أمَْ

ال دْ: ِِ أمَْٗيَْ.خ  بر َٓ 

ِْ أ مْغ ارْ: زْ ًَ ٢ أمَْ ِْ برْ َٓ يْ  َٓ وْمَا، أَ َـ ْٗ أ٣ََ ِٞ ْ٘زَْ ْٖ أصَْ َٓ ؾْ امِْهِ ٍَ وْ ٍَ  ٢ ِٓ ٍْ  اِ ٞ ُٖ ُْؾَ ٢ِٜ أَ ل٤ِِٗؾْ ا٣ِ ًْ ُّٞ أهََ ْٗ أَ صيَْهِ

َّيَّ أك٣َْوََّبهْ اىََّ ف٣ُٞبَىْ  لاَ مِهَّؼْ أَ ْٝ ؾْ أُ َٔ ِٜ ْٖ ، أكُْ َ٤ ِٙ ا َٞ ٍِ  ْ٘ ٞثَ َُ ْٖ أَُقَْ أرَْ َِ ْٔ ْٗ فَ وَ ٌْ جبَػْ أرََْ ْٕ ْٗ أَ وَ ًْ لَ ِٓ

ذْ  أهَُّيْهُٝا كُ ر٢ِ ٣بَه٢ِ ْٙ ْ٘ أرََْيْهَ ، أرََْيْهَ ٤ ِـ ضجَْ َٓ  ٢ِٜ ٢ًَِّّ٘.ا٣ِ ْ٘ أَ ٤ ِـ شْ ا٢َِّٗ صجَْ ْْ ٤ ِْ ْٕ روَْ ْٖ أَ َُ ْٞ َٔ ٍِ ْٗوُٝػْ أَ  ْٗ أَ

ال دْ: ب.خ  َّٔ ب ٣َ َّٔ  أ٣َ

.أ مْغ ارْ: ْ٘ بهْ أصَْلوَْؽَ َـ بىْ أ٣َْ َّٔ بىْ ٣َ َّٔ  أ٣ََ

ال دْ: ل٤ِِٗؾْ.خ  ًْ ٞ أَ ُّ بهْ أَ َـ  أ٣َْ

٢ِٜ.أ مْغ ارْ: ْٗ ا٣ِ ُْ أرََْيْهَ ْٖ ثبَ  أ٣َبَ أه٤َِ

٢ِِ فَبُلَْ  ْـ ُْوبَػَخ()٣َ  أَ

ُّٞ اص٤ُِْ أ مْغ ارْ: ْْ أَ ٤ ِّٔ َٓ  ْ٘ وَِْ ُٔ َْ وْسْ ا٣َِّب أرََْ َـ ْٔ ٌْ أصََ بؽِ َّٖ ٍَ هلِاَ أهَْ َٝ اللَّّ  َٝ ْٕ ثوَْىَ أرَُِْؼََتْ أهََا  ب ًَ ًَّبه٢ِ.أَٛبَ  ْٖ أَ  ٞؿَ

ْ٘ ح مْغ ارْثْ: َٓ ضْقَنْ ٍْ ٞ اِ ُّ ْٕ أَ وَ ْٚ ٌَّب اهَِ َّ غْطُٞػْ ٣ج٤َِلْ ، أَ َٓ ًْ أَ َُٞؽْ. ٣يُُْلَْ ف٣ُٞبَ ًْ صْ ب َّٔ َ٣ ْٖ ُضََ َٞ ْٕ صْ ب َٓ  أَ

.ح مْغ ارْث: َْ  أمَُْغُِج٤

وَكْ( ٌْ َ٢ْٗ ٣َ ب َٓ َٞ ٍْ ْ٘ذْ أَ َّ  )هُ

وَكْ أ مْغ ارْ: ٌْ َ٣ ْٖ وَكْ.، أص٤َََ ٌْ ُْوبَعْ ٣َ ْ٘ أَ ْٕ ٣جََ ب ًَ  ْٖ ًَّ  أ٣َبَ أَ
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٢ِِ.أ قْشٍِشْ: ْـ طُّٞسْ ٣َ َٔ َٞ صو٤ُِشْ أصَْ ْـ ْٕ أصَلَِ  آٙ أ٣َوَِّوَ

ؼِ أ مْغ ارْ: َْ ٢أصََ ِّٓ ُْؾَنْ أَ ْ٘ أَ ٢، ٤ َِ ًْ ٌْ ٗؼ٢َِِْ أَُٝٛب ا ٤َِِّ٣ ضوََّ ًْ ب اِ ًَّ ْٗوبَ صلَاَّ صْيَهْث٤ِشْ أمََىَُؾَْ.، ى٣ِؾْ أَ ٢ِ٘ أَ ِّٔ ًَ  اِ

٤ْ٘قَْيُٝا هَث٢ِ.ح مْغ ارْثْ: ًُ ٤لِْ مَاه٢ِ اِ ِٚ ذْ صغَِّ ٍْ ْْ ارَِْوُٞ ًَ شْ أ٢َِّٗ أمَْ ٍْ ْٗزوَُٞ ب أَ َٔ ْٖ صَ  أر٤َََْ

لْ صيََهْثِ  َٓ ِْج٤ِزٌْ()٣لَْ  ٤شْ أ٣َزََْيَلاَّ اهَِ

شْ(ح مْغ ارثْ: ّْ َٝ ًِلْ أصَْلَهْ هلِاَ صجَْنَا َٝ بهْ  َـ ْٔ  ثُٞٙ أ٣ََ

بهْ.أ مْغ ارْ: َـ  أ٣َْ

زٌْ.ح مْغ ارْثْ: ْٚ ِْجَ ْٖ أصَْوَ  أص٤ََْ

.أ مْغ ارْ: ّْ ب ْٕ أهَُّقَّ ؼَب َْ َ٤ ْٔ ًَ ْٖ اِ ٣ِٝ  أَ

 )أ٣َزََْيَلاَّ(

جوَْ.أ مْغ ارْ: ًْ َٝ  ألَْلَّّ 

ال دْ: .أَ خ  ْٖ ُْٞ ٣ُٞه٤ِ بهْ أكََّ َـ ٣ْ 

بىْ.ح مْغ ارْثْ: َـ ِّ  أَّٗ

ل٤ِِٗؾ.أ مْغ ارْ: ًْ  صُٞهَا أَ

.) ٌْ ٤ِ٘ ْٚ جَّ َٕ ب اِ ََ ِْ َ٣ ٌْ  )٣وَْكنَْ صيَِهْثض٤ِِ

لَهَّبهْ أهَا ٗزََْبسْ.أ مْغ ارْ: ًْ بهْ أَ َـ  أ٣َْ

ؽْ.ح مْغ ارْثْ: ُّٞ٘ َٔ ٍَ ْٕ أكَِهُٝػْ أَ ْٖ ٣زََْيَلاَّ ٣ِٝ  أَ

٤ْٗوِْاِ صجَْوَا أ مْغ ارْ: ٞ أَ ُّ ْٖ أَ َٛ َٞ ّْ ٢ِٜ أَ يُُزٌَْ ا٣ِ َٓ  ّْ لَا ْْ ݒَ َٓ َٚ ؿَبهْ صجَْ ُٝ  ْٕ ْٖ ، وْمَا ٣ِٝ  ُْ لاَ ْٝ ُْؾَنْ أُ ْٕ أَ ؼَب ٍْ ِّّ أَ نْٗض٢ِِْ٘ أَ َٓ 

ٌْ ݒْ أمَِهَ  ْٗلِه١ِ ا٤َِِّ٣ِ ْٖ أَ ْٖ أ٣َ َِ ،.٢ِٜ ْٗ ا٣ِ ْٖ أرََْيْهَ ًَ ُْ أَ ٢ِٜ ثبَ  ا٣ِ

ٍْ ىِ خأل دْ: يَا َٓ ْٖ اكِْ َٓ َْ عَؼْلاؽَْ امِْهِ ْٖ ُؼَْوَ ضَ ِـ ٢ ٣لَْ ِّ ب َـ ُْ ؤلُاَ مَ ْـ ٢ِ٘ ، ٣ ٌِّ ّْ اَِٗ ّْ ٗزََْبسْ أصَْقَلَّ ًْ افَِلّ ّْ ف٣ُٞبَ ًْ افَِلَّ ثبَثبَ

خ. َٓ ُْقُنْ بهْ أمََهُْٗٞؽْ أَ َـ  أ٣َْ

ْٗووَْ أهُو٣َُيْ أ مْغ ارْ: ّْ أَ ًْ أصَْقَلَّ ب َّٔ َ٣ ّْ ًْ افَِلَّ ٢ِٜ ثبَثبَ ٤ِ٘ؾْ ا٣ِ ٍِ ب أمََ ًَّ بفِ أَ َٕ ّْ ْ٘ ، أ٣َْقَلَّ َٓ ْٕ أ٣َلِْفَنْ ُْؾُٞ بهْسْ أَ َـ ْٔ صَ

ا٢ِّٗ. َٝ  أكَْ

ال دْ: ٍَّو٢ِ. normalementخ  ب مَاه٢ِ أرََْيْهَؽْ أَ َّٔ .أ٣ََ ًْ ؾْ ؿُٞهَ َٙ َٞ ٢ِِِ صُٞهَا أََٗ ْٔ  أصَْؾَ

) ْٖ ٣ِٞ ِٔ ْْ صِ وِّ ََ ٌْ أ٣َزَْ بِٗ َٓ ٢ُِ  اِ َٞ و١ِ أ٣زََْ ْٔ لْ َُ ََ ٌْ َ٣( 

ال دْ: ؾْ خ  َٓ قَنْ ٍْ ُّٞ أهََ َٞ أَ َْٜ٤ ٍْ ٢ اِ ِٔ ِْ َٓ  ْٕ ب ًَ  ْٗ ْٝ ؼ٠َْ٘ أكََ َٓ
اه٢ِ.أُ َٝ ُّٞسْ  َٞ أهََكْػَل١ِّ ٗؾَْ أَ ْٜ َ٤ ٍْ ٢ اِ ِٔ ِْ َٓ اصِو٢َِ صُٞهَا 

ٞ أ٣َل٢ِ٘٣ِِ أثَْوؼَِْق٤َِوْ  ٍْ َٞ ٍْ ْٖ أَ لْٗطَْوؾَْ م٣ِ ِٓ  ُْ ْ ُٝلاَ ْـ ٤ْ٘بَ.، َٗ ُْجُ ؾْ أَ ٌَ لْ ٍَ ٢ِ٘ أَ ٌِّ ْٗ ٗزََْبسْ َٗ َٝ ٍَّبه٢ِ أكََ ْٙ أَ ا َٝ  آ

 َٚ ()صجَْ ٌْ هْك٣ِخ صؾَْج٤ِجْض٤ِ َٝ  لْ 

رْدٌِ ة: (و  ْٖ ْٖ مَاؿَ ٤ُٞؿَ ًْ ُّٞ اِ  أَ

ال دْ: ْٖ أهََا.خ  ٤ ِـ ْٕ أثُْ َٞ ْٗ ْْ أَ  أفََّ
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رْدٌِة: ٤ُِيْ و  َٞ ْٞ مُهَ لاَِٗ ْٞ َٓ ْٗ اِ ٢ِ٘٤ أكََكْهَ ِْ زْ ًَ  ّْ ْٕ أ َٞ ِ٣ ، ْٜ ٤ َِ ْٞ مِ صوَْ َُِ٘ ْٞ َٓ ْٖ اِ ُّٞ اكِِكَفَِْ ؼ٠َْ٘ أ َٓ ْٖ ، أه٢َِاُ  أمْٗيَْ اهُِٞه٤ِ

بر٢ْْ أمَْ  َٓpapa . 

ال دْ: هْك٣ِخخ  َٝ ْٗ أَ ٣َِّٞب، صيَْهِ ّْ ١ِٞ أَ ُـ ٢ِ٘ أثَْ ِّٔ ًَ ،. َٞ ٍْ َٞ ٍْ ٣ِٞبَ أكَْٗيَْه٢ِ أَ ّْ ّْ أ  ثبَثبَ

رْدٌِ ة: ْٖ أمََؿَبؽْ ا٣ِلامَْ أم٢ِِِ٣َْ و  ٣ِٝ  ٢ِ٘ ٌِّ َٗ ْ٘ ضَِّ٘ ٍْ به٢ِ اِ ًَ وَٟ fils uniqueأ ْـ ّْ أ٣َُ ا مَفَلَّ َٝOu moins ingénieur  

ال دْ  ْٖ  fils uniqueصو٢َِ:خ  َٚ ِٗ ٢ِّٗ بهْ أكَهُْٗٞ اكُِّ َـ ؾْ أَِٗ َٔ ْٛ َٝ  ْٞ ِْؼَوِِْ ْْ هَ َْ ٌْ ضَ َٓ لْْلَّّ  ـبهْ ، َٝ ْٓ ب أكََهُْٗٞ أَ َـ أَٛبَسْ مَاه٢ِ ٣جَْ

 ْٖ ِؼَْجَ َْ ْٕ أهََر٤ْ ب ًَ  ْٖ ا اؿَوْمَا٣َ َٝ ؾْ أٙلْ ٌَ ِّ  ٌْ ٤ج٤ِّ ِّّ ْ٘ أهًْ ا٣َ َٝ ، ِّٔ ًَ  ْ٘ َٓ خعَؼْلاؽَْ أصَْقَلْ َٓ ُْقُٞمْ نَ َٓ.٢ِ٘ 

رْدٌِ ة: بؽْ.و  َٓ  أفَلْ

ال دْ: زَْو٢ِ أَ بهَ ثَ لْْلّّ اِ خ  َٓ ّْ   l’ingénieurىْ  . aprèsأه٢َِ أَ ّْ ٘قَْنَ ٍْ يْ أهَ َٓ ٘بَفْ أ ٍْ  أَ

رْدٌِ ة: ْ٘ ٗؾَْ.و  َِ ٌَ بك٢ِ ك٢َِِّ اصِْزَْ َٕ  أَ

ال دْ:  ا٣ِٚ.خ 

رْدٌِ ة: ْ٘ و  ٌَ ِْ ََ ارََْ َٝ  ّْ ْ٘ أفََلِّ ِْجَ بىْ هُٝػْ أرََْوَ َـ ِْٜبَ ِٗ ٢ أمَْهُٝؽَبؽْ ٣َ ْٕ أعَِّ ٝىْ أ٣َبَ ٢ِ٘ ٗيَْ  ، أهَوَُّ ِْ زْ ًَ  ْٗ ضُٞكبَ َْ ضَ َٓ

ضُٞكبَؽْ أهََا. ٍْ  أُ

ال دْ: لاؽَْ خ  ْٔ ؾَ ًْ َْ اِ َّٔ ْٖ ، ا٣ِٚ أهَْعُٞ ٣قَْن ؽََ بصَ َٔ لْْلّّ أم٣ََؼِْوَهْ٘ذَْ أىَْ أ٣َضَْ َٝ  ّْ ْٞ أمَُْجِْوُثْلاَ ِْز٤ِ ًُ لَ ْٔ ّْ أهزََْ ّْ أمَُْجِْوُثْلاَ ب ، أهََّقَّ

ْٕ صلَبَسْ ِّ  وَا أكْثبَ َٓ ْٕ أَ ب ًَ ٞ ُٓ ْ٘ اِ ِْجؼَْ ٍَ ْٕ أَ ب ًَ ٤ٌِؾْ  ٍْ ؾْ أرََْوِ ٍَق ، ٌَّ ْٛلاَ ٣ُٞ .أَُُٞا أَ ْٞ ِِ ًْ لَ ْٓ َٝ لاؽَْ     اِ ْٞ ََ َْ ٍَّ  savaأَ

خ َٓ ُْقُنْ ْ٘ أَ ٢ أصَُٞؿَبَُ ِٔ ِْ َٓ ٣بَ  ِٞ ّْ ْٚ ، أَ ٝؽْ ا٣ِ كْ ك٢َِِّ أمََكُّ ب ػَلِّ ًَّ ب اصِجَْ   bon nuitأىََّ ًَّ ٤بَ أَ وَا َٓ َٔ ٍَ مَىُكْو١ِ صَ ب أم٣َُْٞؿَب َـ

 ْٞ ِّْ ُْوَ ْٕ أَ وْمَ ََ ِ٣ َٝ جبَػْ  ْٕ  ْٕ وَ ٌْ ٍَّ ٣لَِ َٝ ؾْوَا  َّٕ َْ هُٝؽَبؽْ    أهَ ٘غَْؼَ ٍْ ١ أَ ِٞؽْ  bonأ٣ُضِوَِّ ٍْ أصََ ا َٝ وْ ٍَ أ

ِٞؽْ أَ   dégréssageأَ  ْٜ أرََْ ْٙ   dégraissageصغَِّ ٌْ أَ ْٙ ُْؼَتْ.أً لْْلَّّ أمََ َٝ  َْ ْٗلَفَ ٍْ أَ ا َٞ ْٜ٘بَ اُِؾَْ َُ  ُْ لاَ ْٝ ٌْ أُ

زَْو٢ِ... َٓ ٍَّتَّ  لْٗبَفْ أَ ٍَ خ أَ َٓ ُْقُنْ ْ٘ أَ ا٣َ َٝ هُٞهْ  َٝ ِٞ ٣لَاَّ  ّْ خ أ َٓ ُْقُنْ ُْ أَ لاَ ْٝ  أُ

ْٖ أػ٤ْؾِْ  » ٌْ مَا٣َ  أ٣ؼَْوَمْ ٣قَْل٤ِ

ْٖ أىَْ ٗنَُاؽْ أصُُٞك٤ِؾْ  ْٖ أىَْ أرََْ٘بَم٣ِؾْ أ٣ََ  أ٣َ

٢ َِ وْ ٍَ ْٞ ٣بَىْ مَا  صُٞمَهِصِ

 ٍْ ب ََ ْٔ ض٤ِِِؾْ مِصَ ٌْ جبَؽْ أرََْ َْ ؾَ ٍَّ ٣ِٝؾْ أ ب ََ ْٔ ٍَّ  أَ

ْٖ ا٣ُِٞك٤ِؾْ. ْٖ ٣وَْىَهَ ٟ أ٣ََ َٞ ٍِ»
1

 

ٌْ ٣ٍُٞقْ( ٤ِِ ًْ لَ ْٓ َٝ بكْ  ٍَ ُٞ٣( 

فْ: يْ ٌىُط  َٓ  . savaأَ

ال دْ: ٣بَ.خ  ِّٞ ّْ 

فْ: ْ٘زبَىْ أىَْ.ٌىُط  ْ٘ ػَوْهَ ًَّب أصَزََْج٤ِْ٘ ْٖ أَ ٤ُٞؿَ ًْ ب اِ ٌَّ َّ اٙ أَ َٝ  آَ

 ْٔ جبَ أثَُ ًَ ()٣وَْكنَْ أَ ٌْ ٤ِِ ًْ  لَ

ال دْ: اه٢ِ.خ  َٝ ُّٞسْ   أَ

                                                           
1
ٌّة " تادوكلً." -  ٌّة الثّقاف  مقطع غنائً استعانت به الجمع
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فْ: جبَ.ٌىُط  ًَ  مَ

ال دْ: .خ  ْ٘ ٍَّبه٢ِ أهََصْوُٝؽَ  أ٣ُلِْهَّوْ أهََا أَ

فْ: ُْ ٗيَْ أمَْهُؽَبؽْ.ٌىُط  ٞلاَ ُٓ  ْ٘ ٣ ْ٘ صلَِّ ٣ ضلَِّ َٓ 

ال دْ: وَّبهْ أكَْ خ  َٓ  ْ٘ ضَ ْٔ ْ٘ أرََْ ضبَهَ ْْ ُٔٞرٌْ صَ ُْ لاَ مَ ْٝ ٝػْ أُ ْٕ ٗوَُّ َٞ وُٝػْ هَث٢ِّ ٣ِ َْ ًِ جبَ.أ ٍَّ  ٗبَفْ أَ

فْ: .ٌىُط  ّْ قَلِّ ٍَ  ْ٘ ْٕ أرََْٞؿَبَُ ٤وََّ ًْ وَا اِ َٔ ُّٞ ٗزَْ ْ٘ أهََا أَ ؼ٠َْ٘ أ٣ُلَِِّٗ َٓ  أَ

ال دْ: .خ  ْٖ َٕ ٢ِّ٘ ا٣ِلِِ ؽَوْ َٓ ٞ ُْ ْٓ  أ٣َبَ مَ

فْ: ّْ أ٢َِّٗ أثََّجبَىْ.ٌىُط  ٞ ُْ ْٓ َٞ أ٣ُلَِهَّبهْ أهََا مَ ْٗ  أَ

ال دْ: ُْؾَنْ خ  ٤ٌِؾْ أَ لْ ٍَ وَا اِ َُ ٢ أرُْ ِّٓ ْ٘ ا٣ِلامَْ  أ ٤ؾْ ا٣ِلامَْ أرَْْ َِ ٌْ لَكِِْ ٍْ زَْٞهَا ا٣ِلامَْ أَ َٓ ٌَّبىْ  ّْ أػُ ب أك٣َْلََّ َّٔ ْٗطنَْ ٣َ لَ ِٓ اثبَثبَ 

ْٗ أهََا. ْٖ أ٣َوَُٝا أصُزََْؼَلِّ ًَ ْ٘ أَ ََ ِْ ََّ  أرَْ

فْ: ْٕ ٌىُط  ب ًَ ؼْ  َّٕ ؼ٠َْ٘ أَ َٓ ْٗ أَ وَ ٌْ ٞصَ ُٓ اطْ اِ َٝ ؾْ أى٣َِؾْ اىِْ َٔ ْٜ لْكَ ًْ َُٞهَا اِ زْ ِٓ لْٗبَفْ أ ٍَ ؼ٠ََ٘ أَ َٓ
لْْلَّّ أه٣َُْٞػَوْ أُ َٝ  ّْ ؤ أفََّ

. ْ٘ ًَّبه٢ِ أهَُاصْوُٝؽَ وْأَ ًَّ ًَّوْ صُٞهَا أَُّٗٞػْ أَ  ص٤ِلْوَاسْ أَ

ال دْ: ْٚ.خ   ا٣ِ

فْ: ْ٘ ٌىُط  َِ٤ ِـ بثََّ٘يْ.  en vacanceأرََْ ًَ ْٝ ْٗوبَ ٣لَاَّ أُ يْ أَ ِّْ ُْوَ ْٗوبَ ٣لَاَّ أ  أ

ال دْ: ؾْ خ  َٙ ْٞ َٙ جبَ أَ ًَ ْٕ أكََؿَبؽْ.أَ  ؿَوْمِ

فْ: .ٌىُط  ْٗ ضؼَْلُٞ َْ ٢ٌِ ا٣ُِ٘ٞ أ٣َ بثب٣ََ ًَ ١ِٝ أَ وَّبهْ أَ َٓ 

)٢ِّ٘ َـ ٝا ٣زَْ جبَ أكَْيَهُٞهْ ٣لََّؾْ اصِلَُّ ًَ  )٣وَْكنَْ أَ

ْٕ ك٢َِِّ.ح مْغ ارْثْ: ْٖ اهِْؼَلَّ ٤ِ٘ َْ  أمََُْ

بهْسْ.أ مْغ ارْ: َـ ْٔ ِْق٤ِوْ أصَ ََ ْٓ  أَ

َّ٘يْ ح مْغ ارْثْ: َٓ لاَ َْ ُْؼَ بهْ.أَ َـ ْٔ  أ٣ََ

ْٗوُٞرٌْ أه٢َِ.أ مْغ ارْ: ِٞ ْْ ْ٘ صَ  أؿَْ أرَْْ

.ح مْغ ارْثْ: ْٝ ؼْلِ ٍَّ ْٞ أَ ُْلوَْؽِ  أَ

ًَّبه٢ِ.أ مْغ ارْ  بهْ أ َـ ّْ أ٣ْ ؽْنَ َٝ  ْٕ ب ًَ  ْ٘ َٔ ْٜو٣ِلِْ صوَِّ  =اظَِ

ْٕ اهُِٝػْ ح مْغ ارْثْ: َٞ ِ٣ ٍْ ٞ ٌُ َّ ْٕ اهُِٝػْ أَُ َٞ يْ ٣ِ ِّ لاَ ْٝ ٢ِ٘ أُ ِّْ زـْ ًَ  ْ٘ ٤ ِـ يْ صجَْ َٓ خ. أَ َٓ ُْقُنْ  أَ

ر٤َْلْ أهَْمَاأ مْغ ارْ: ْٗوُٞرٌْ أ٢َِّٗ، أهَِّ ِٞ ْْ ِٝكْ أهْمَا صَ خ، أَ َٓ ُْقُنْ ْٕ اهُِٝػْ أَ َٞ ِ٣ ْٖ ٤ضَ ِّ لاَ ْٝ ُْ أُ َ٥ ْٝ ُْ أُ ا ْٕ اهُِٝػْ  ، أهََّ َٞ ِ٣

ب ًَّ ٍْ ٗؾَْ أ ٞ ٌُ ٢ِ٘.، أََُّ ٌِّ نَْٗ َٓ
ْٖ أمَُؿَبُؾَْ أُ  أص٤ََْ

لْ أثَُ  َْ ِْ ٣ج٤ََِ ِْ هْ َٝ لْ  ْٔ َْ ٌْ َ٣() ًْ ب َّٔ َْ ا٣َِ  ٞهْٛبَثْ

 أؿَْ آ١ْ...أ قْشٍِشْ:

اه٢ِ.ح مْغ ارْثْ: َٝ ُّٞسْ   مَا

بأقْشٍِشْ: ًَّ ٢ أَ ِْ برْ َٓ ْٗ ا٣ِٚ  ْٗوبَ أهََصْٜنَْهَ َْ أَ ًَّب.، أمََثُٞهْٛبَثْ  أَ
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ْٖ أهََا.أ مْغ ارْ: ٤ َِّ  أصَُ

 أَُُٞ.ح مْغ ارْثْ:

ضوََّبهْ أَُُٞ.أمْغ ارْ: ٍْ ًْ أَ ب َٚ ٤ِِ َْ  ٗؾَْ صَ

يْه٣ِؾْ أهََاح مْغ ارْثْ: ًَ ٍْ أ٣َبَه٢ِ أُ ؾَب ّْ ٢ أَ ِّٓ ًَّب.، أَُُٞ أَ ْ٘ أَ ب صَِِّ ًَّ ْٗوبَ أَ ْ٘ أَ ٍَ ب أهََاكَ ًَّ ٢ أَ ِٔ ِْ َٓ ٣ِٝوَا  ٤ُٞؽْ  ًْ  ٗؾَْ أُ

.أ مْغ ارْ: بلْْلَّّ َْ ْٗ وْجوَْسْ أَ َٔ  مِصْ

.ح مْغ ارْثْ: ْٕ ب ًَ وِ َٓ يْ  َٓ  أَ

ْٕ أ مْغ ارْ: ب ًَ نَةْ  ٌْ اه٢ِ أمََُْ َٝ  ْٖ اه٢ِ ر٤ْضِبَ ٣بَ أص٤ََْ َٝ  ْٕ ب ًَ وِ َٔ ْٗ ّْ أَ ًْ أمَْؿَب مَهنَُٝ ؽْنَ ٤بَه٢ِ.ڤِ َٝ ٍْ ْٕ أمْهُٝؽَبؽْ أَ ِٞ  ٢ أ٤ِ٣ََ

؟ح مْغ ارْثْ: ْ٘ ٍَ ب أهََاكَ ًَّ ٢ أَ ِٔ ِْ َٓ 

َْ أَْٗ أمْغ ارْ: ؾْ أهْمَفَ َٔ ْْ ًَ يْ أمَْ َٓ َٝ ْٕ ٣لَاَّ  ب ًَ ّْ أه٢َِ ُُٞ ب اطْ أهََا مُهَّقَّ َٞ ٘ؾَْ ًْ ٍْ أهََا أ ؾْ.أكََرَْٞؿَب ٌَ ِْ َٜ ًْ ْٕ أَ  ز٤ِِِلُٞ

ي اهِْوبَ ثبَثبَىْ ح مْغ ارْثْ: َٓ ْٗ أَ ٢ صيَْهِ ِّٓ وبَىْ أَ ْْ ْٜ٘بَ.، ٣َ ًَّب هُٝػْ مَُِ ٢ِٜ أَ  ا٣ِ

لاهَْ.أ قْشٍِشْ: ْٗ أهََا أكَُّ ِٞ ْٗ أكَْرَْ َٞ يْ أفَُٞ ؿُٞهَىْ أرْ َٓ  أَُُٞ أَ

بهْ.ح مْغ ارْثْ: َـ ْٔ بهْ ٝأ٣َ َـ ْٔ  أ٣ََ

ٝمْ أُ أ مْغ ارْ: امَاػَيُّ َْ أهََاَٝ ََ ٣ْ ، ْْ ٤ ِّٔ َٓ  ْٗ َٞ ٢ِِْٔ أهََك٣َْ َٓ  ْٗ ٌْ أصَْؾَوَ ْٗلَ ْٖ صُٞهَا صوَْظؼ٢َِْ أَ ُّٞ مَا٣َ ْٖ أَ ُّٞ مَا٣َ أَ

٢ِٜ ٌْ ، ا٣ِ ٤ ِّٔ َٓ  ْٗ َٞ ٢ أك٣ََْ ِٔ ِْ َٓ ْٗ صْؾَبهْ  .، صْؾَبهَ ْٖ ؾ٤ََ ْٔ ْٖ أمََُْ ؾ٤ََ ْٔ  أمََُْ

َُٞؿُٞ( ِْ أ٣زَْ ه٤ْْ َٝ لْ  ْٔ َْ ٌْ َ٣( 

.آ١ْ أ٣َبَ أ قْشٍِشْ: َْ ٌَ ب٣ْ َٓ بكْ  ٍَ ُٞ٣ 

.أ مْغ ارْ: ْٕ ب ٍَ ىَّ اك٣ُِْٞ َٞ ْٗ  أَ

 فَبُلَْ.أ قْشٍِشْ:

ُْلِىْ مْفَبُلَْ؟أمْغ ارْ: َٝ  َْ ْ٘ؼَ ب أهََا  déjàرْلُٞٙ أمْهيَْ ٣َ ََ نَةْ أك٣ُُْ ٌْ ْٞ ، ٣ُٞؿَبُلَْ أمَْ َُ يْصِ ٌَّ ٤ِّ٣لْ صؼَُ ِٝ ٍْ أَ ٤ِ٘ؾْ ، أىََّ ِٓ ٍْ أمََا أىََ

 ْٗ ٢ِ٘ صيَْهِ ِْ زْ ًَ ب.اِ ًَّ ا أَ بهْ اهِوََّ َـ ِ٘ ٍَ 

٢.أ قْشٍِشْ: َِ ًْ وْ أَُٝٛب َٔ ه٣ِلَح ٗؼَْ ْٞ َٗ ّْ ب فَّ َٝ  ْٝ  أكُّ

ْٖ أ مْغ ارْ: ٣ لِّ ِٓ ٍْ أهََ بك٢ِ ٣ُٞؿَب ٤وََىْ ، َٕ ِٓ ِٝهْمَا ... ، أ َْ ًَ ْٖ ٗؾَْ صُٞهَا أَ ٤ًِ ب أهَْىْ أ ٌَ ُْ  أ٢ُِ كُٞ

) ْٕ  )فَبُلَْ أ٣َْٜلََّهْ مِر٤ِِ٤ِلُٞ

ال دْ: اَ خ  َٞ ٍْ ْ٘ أهَْلاَّؽْ  جْلْ أ٣َلَِكَ ُٕ ّْ أه٢َِِْ م٣ِ٘بَ  ب َـ ِٝؽْ أهَعُٞ أِّٗ ْٕ أهَْ َٞ ْٗ ّْ أَ ْٝ أثَْقَب ّْ أه٢َِِْ كَّ ْٖ مَِّٗووَِ ّْ أه٤َِِْ ْٖ  ٍْ كلَاَّ ؼ٠َْ٘  م٣ِ َٓ

 ىَهْثلَْ.

) ًْ ْْ كلَاَّ َِ ََ  )صيُُْلَْ أهْفَبُلَْ أرَْ

رْدٌِ ة: يْ و  َٓ لاَ َْ ُْؼَ ْ٘  ، أَ ْٕ اص٤َِِِّ ب ًَ وِ َٓ ٤ِِؾْ  مِ ٍْ بػْ.أ َّٕ  مَ

ال دْ: هلِاَ صلَْوَا.  l’ingénieurلاك٤َِوْأ٢َِّٗ   bien surخ  َٝ 

رْدٌِة: ؟و  ْ٘ ُّٞ اك٤َِِّٗ ْٕ أَ ب ًَ مَكْ = ْٞ ٤ِِؾْ أهََا ػَ ٍْ  أكَُ
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ال دْ: ّْ ؟خ  ب ْْ أهَُّقَّ ٤ِِ َِ يْ اصِزَْ َٓ وَّبهَؽْ أَ َٓ  أَ

رْدٌِ ة:  أهَْلاؽَْ...و 

ل ْ  ْٔ َْ ٌْ غْطُٞػْ()٣َ َٓ ًْ أَ  ف٣ُٞبَ

َْ أ قْشٍِشْ: ٌَ ب٣ْ َٓ ٤ْٛبَ  شْ أ٢َِّٗ. How are youأَ ّْ ٞ ُٔ َٓ  مَاه٢ِ اصِلَاَّ أصَْيَهْ

ال دْ: .خ  ْٖ ِْ أص٤َََ َِّ ًُ ؼْ  َٚ ْٖ أؿَُوْمَا أ٢َِّٗ أؿََلْ ٣لَْ  أص٤َََ

٢ِٜ أ قْشِشْ: يْ ا٣ِ َٓ ؾْ أَ  savagive me fifty dollarأَ َٔ ْٜ لَ ٍْ لَ ًْ ْ٘ أَ ِـ ضجَِ َٓ ْ٘ أهََا. َٔ ِٜ هلِاَ أ٣ُضِلَْ ضوَْج٤ِِ٤َْشْ َٝ ٣ِٞبَ ، ٍْ ّْ ِٝكْ  أَ

وُٝفْ. ْٖ َٓ
 أُ

ال دْ: وْكؾَْ.خ  َٕ هْػَبمْ اصِْ٘لِْ  َٝ لاهَْ  بى٤َُِشْ مَكُّ َٓ ٗلْ  َٞ َـ  أَِّٗ

رْدٌِة: بػْ.و  َّٕ بك٢ِ مَ َٕ  أَ

ال دْ: بػْ. bien surخ  َٕ  مَ

بهْ( َـ ْٓ َٝ لْ  ْٔ َْ ٌْ َ٣( 

نَةْ أ مْغ ارْ: ٌْ لاَ َُ َٝ  ْٖ ز٤َْبَفْ صنَِرٌْ ٣زََْوْوَؽَ َٓ. ْٖ لْوَؽَ ََّ َ٣ 

ال دْ: ٍْ أ٢ِّٗخ  ْٖ ث٣ُْٞجؼَْلاَ لْ مَاؿَ َٚ ْٖ ٣جَْ ٘يَْ أثَبَ.، أص٤َََ َٓ لاَ َْ ُْؼَ  أَ

ْٖ أ مْغ ارْ: ًِ ِٝهبَمْ أه٢َِ، أهَْىْ أَ ْ٘ اِ ِْقَ ٌَ َ٘زْ ٍْ ب اِ ًَّ يْ أَ َٓ ْ٘ أَ ِْقَ ٌَ ْ٘ أ٣َضْ َِ ِـ ًَّب ، ؽُنْ أصَْ بهْ أَ َـ ِ٘ ٍَ ْٗطنَْ ا٤ِّ٤ِِٗلْ  ْٕ أَ ب ًَ أَٛبَ

ٝىْ. ٍُٞكلَاَ أهُوَُّ ْ٘ ٗؾَْ أرََْوْىَؽْ  ٣  اصِوَِّ

ال دْ: خ اهُِٝؽَبؽْ.خ  َٓ ُْقُنْ  أهََ

ْ٘ ٗؾَْ ألَاَ.أ مْغ ارْ:  صُٞك٤ِ

ال دْ: خ.خ  ًَ وِ َّْ سْ َٗ َٞ لْ ٣ِ ْـ  أكُِ

٢.أ قْشٍِشْ: َِ ًْ وْ أَُٝٛب َٔ ه٣ِلَح ٗؼَْ ْٝ ٍْ ؽَطَّخ صُٞهَا ٣قِْ أُ يْ ٣ُٞؿَب َٓ ْ٘ أهََا أَ َُ َٞ بهْ أصَْ َـ  أ٣َْ

هْك٣ِخ( َٝ وَارََْلَّؾْ  ٌْ  )صَ

نْؽ٢ِ ٣وََا أُٝؿَبُلَْ أُٝؿَبُلَْ أ مْغ ارْ: ََ ْٕ أرُْ ب ًَ ّْ صبَه٢ِ، أؿَُبُلَْ  ُْٜلَْهَا أَ ْٗ أَ مَ َٞ لاؽَْ أرََْؼَ َْ َ٘ ًْ ٢ِ٘ ؽَنَهْ أَ ِْ زْ ًَ  ، ٣وَُْٗٞ 

ْ٘ صوَْوُٝهْسْ مَاه٢ِ. ْ٘ أرََْقِوَ ٤ ِـ  صجَْ

ال دْ: وْكِ خ  ٍُ طُٞػْ اِ ِّ ؾْ  ٌَ لْ ًَ ْٖ أ٣َبَ أَ تْ.، ٣َّ ََ ٌْ ٍْ أصَََ٘ ا َٞ وَا أََُّؾْ ًْ  ْ٘ ْٖ أكََؿَ ًَ  أ

ْ...أ مْغ ارْ: ْ لْْلّّ َْ ْ ثَ ْ لْْلَّّ َْ  ثَ

فْ: ْ...، أهَْعُٞ أهَْعُٞ أهَْعٌُٞىُط  لْْلَّّ َٝ لاَ امَْ كُهُٝا  ْٝ ْٓ اُ  ؽَنْهَىْ أمََكبَؽْ أصَْقُٞ

ال دْ: ٘ذَْ.خ  ٍْ جؾَْ اِ ًْ جبَ اكِْهَ ًَ ٤زَبَُقَْ مَهَّ ْٓ ٘ذَْ أَ ْٖ  فُ

فْ: ويَْ.ٌىُط  ٍْ بؽْ أَ َـ لْ ٍُّ ْ٘زَْلَ نْؽَبؽْ أصََ ٍَ ْٗجبَثيَْ اِ بهْ أَ َـ ْٔ وْ ٍُ  ٢ ِْ برْ َٓ  ْٕ ب ٌَ ْ أَُُ لْْلَّّ َٝ 

ْٕ أ مْغ ارْ: ب ًَ ٤يْ  ِٙ وْ َـ ِْ ٍَ  ٢ ِّٓ ْٕ أَ ب ًَ ويَْ ، أهَْعُٞ  ٍْ بؽْ أَ َـ ٞكْ ٍُّ لَ َِ زْ ْ٘ ٤زَبَُقَْ أصََ ْٓ ْٗجبَثيَْ أَ بهْ أَ َـ ْٓ ِٙ ، أَ وْ َـ ِْ ٍَ  ْٕ ب ًَ لْ  َٔ ْٜ لَ ٍْ ٤يْ أَ

.٢ ِّٓ  أَ
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فْ: ِّْ ٌىُط  ُْوَ و٣ِلِْ أَ ٌْ ؾْ ٣ُ ََ طْ ِٓ ب١ِ أهََ وْ ٣غََّ ِٔ ٣شِْ مِفْ ؼ٠َْ٘ ٣وََّ َٓ ُْق٤ِوْ أَ ؾْ أَ َٓ قَنْ ٍْ شْ أَ ْـ ؾْ أثَِّ ََ طْ ِٓ ب١ِ أهََ ب٣لِْ ؽَبلاَ ٣غََّ ْٞ ٣غََّ

 ْ٘ ٤ُِ َٞ بمْ أه٢َِ ُزََْ ًَ قَ ، ِٝ ٍْ ُْق٤ِوْ     اِ ب اؿِِلاؽَْ مَ ًَّ ٢ أَ ِْ برْ َٓ ؼ٠َْ٘ ٗيَْ  َٓ ؾْ.أَ َٓ  نْ

ْٞ صو٤ُِْ٘زٌْأ مْغ ارْ: ِٔ لاؿَْ ّْ  ْٖ َٚ ضوَْىَؽْ ، صُٞهَا أثَْ ْٓ ب أ ًّ ْ٘ أَ َـ نْ اصِْزَْلْ ًَ ْْ أػََيْه١ِ ٣بَه٢ِ ٝأَ ًَ . ْٕ ّْ أىَْ مَاه٢ِ مِٗوِبَ ْٕ صلَاَّ أصَبَ

 ْْ ْٛ أىَْمَصَ ب َـ ضَ ْٓ لُٞ.، أَ ّْ ٢ِٜ أ٣ُوَُْٗٞ أصَبَ أَ ل٤ِِٗؾْ ا٣ِ ْٓ  صُٞهَا أَ

فْ: .٣وَُْٗٞ صيَْهِ ٌىُط  ٌْ ًَّ ْٜ أَ ٤ٌِ لْ صغِِ َٙ جب٣َُِ٘ٞ صوَُْٗٞ ًَ ٣ِٝلْ أ ًَزِْ أَ  ْٗ 

ال دْ:  أهَْعُٞ...خ 

فْ: ٤ِ٘يْ ٌىُط  ْٚ جَّ ٍَ وْؼَط٤ِّلْ.، أهَُْٗٞكْ اِ َْ وْمِص٤ِلْ أصْ ٍِ  ّْ ب ٍَقَّ  ْ٘ َٚ ضجَْ ِٓ  ٍْ ا َٝ وْ ٍَ نَ َٓ
ٌْ أُ ًَّ  أَ

٣لْ أ مْغ ارْ: ُْ ػَلِّ ٞلاَ ُٓ  ّْ ب قَّ ٍَ شْ  ْـ َٙ ْٞ َِ َٓ  ٢ ِّٓ .أهَْعُٞ أَ ٌْ ْٗ أََُّزب٣َِ َٞ َْ سْ أرََْ لِّ َٔ ٣لْ صَ جطَِبهْ ٗؾَْ ػَلِّ ٍْ ًْ أهََ  ؿُٞهَ

فْ: خ.ٌىُط  ًَ ُْجوََ ؾَبؽْ أَ ْٔ ٍَ 

َْ هَث٢ِّ اصُِٞهَا.أ مْغ ارْ: َٜ ٍَ ٢ أمَِ ِّٓ ْٗزنَُهْسْ أَ ؼْ اَ َٔ ٍْ  أَ

َُٞؿُٞ( ًْ أرََْ ب َّٔ سْ صيُْلَْ ٣َ َّٞ ًْ أص٤ََْ ؾْ كلَاَّ َّٔ َ٣( 

ب ح مْغ ارْثْ: ًَّ ُّٞ أَ .أَ ْٖ بهْ أ٣َبَ أرَُْٔجضََ َـ ْٔ  أ٣ََ

ْٕ صبَه٢ِ.أ مْغ ارْ: ٢ِ٘ ثلِاَ ِّْ زْ ًَ  اِ

 اصِبَه٢ِ.أ قْشٍِشْ:

٢أ مْغ ارْ: َِ ٌْ وْ أَُٛ َٔ ٌْ أه٢َِ ٗؼَْ ٤ِِؼْ ، أرََْبه٢ِ ام٤َِِّ٣ِْ ْٓ ا٢ُِ أ َٞ ْ٘ ْٕ أرَْ ب ًَ وْهيَْ ، أهَْعُٞ  ٍَ  ْ٘ َـ ارََْو٢ِ امَِرَْوْثوَبَ أصَْزَْلْ

 َِّ َ٣ ْْ ًَ هْػَبمْ اِ بهْ ، ْٖ آَٝ َـ ِ٘ ٍَ ن١ِ هَث٢ِّ  ٍِ ىْ هَث٢ِّ مُِؼ٤ََْ٘بَىْ أَ ٤وََّ ْٔ ًَ ٤بَه٢ِ اِ ٍْ ْٖ أَ ًِ ْْ أهْىْ أَ لا٤َِٗ ْٞ َٓ ْٕ اِ وَثَّب ْٔ ًَ ب اِ ًَّ  أ

ُّٞ اك٣ِْوَِّ  ُْ أَ لاَ ْٝ ِْ أُ َِّ ًُ لبَ  ٌْ َ٣ ْٖ ْ مَا٣َ ٍْ لْْلَّّ ٞ ٍُ لْ هَ َّٔ ؾَ ُٓ  ْ ْٙ الِاَّ لْْلَّّ ُْؼ٤ِجبَمْ لاَ ٣ْلا ْٖ أَ َٙ ْٞ ََّ ْٖ ؿَ َّّبْٙ  َٔ ضبَه٢ِ أَ ْْ ؼ٠َْ٘ أََٗ َٓ اِ

. ْٕ ب َـ ٢ِ٘  اص٤ِْجَْ ٌْ ْٙ مَهْ٘بَؽْ أمََْٗ ب َّّ  مَهْ٘بَؽْ أَ

ٝ ِْ مَؿُوُّ َِّ ًُ ْٗيُْٛٞ ى٣ِؾْ  َْطَّبػْ أَ ْٗ َُٞ أَ ْٕ ٗزَْ ب َٓ  ٗزَْجغَْ أىَْ

ْٖ اؿِْلَعَّ  َ٣ َٝ ْٖ اِ لُٞ أ٣ََ ْْ ٝ ُٗٞه٢ِ أََٗ ْٖ ٗؼ٤َْبَ مُهْٜلُُّ ًُٞ مَا٣َ ٌْ أرََِجُٞهْ ْٕ ُغَْنُٝمْ صنَِرْ  ب

ُٜٞكْ  ْْ وَا أَُ ًْ ٝ أعََشْ أَ ًْ أم٣ْوَُّ ُْلِسْ اىِْه١ِ أمَْ ٣ؼ٤َُْٞ أكُُٞ  أَ

ََتْ  ٌْ ْٗلَاسْ أهَْثؼَْ َٗ ٍَوٝ أَ جغَْ مَ ْٚ يْهُٝ ٣َ َٔ ُ٘ٞ أهُْ ْْ ًْ أََٗ ٣شْ أكَََْٗلْوُٝ كلَاَّ  أكَْضغََلِّ

ْٕ صُٞهَ  لاَ ْٞ َٓ خ اِ َٓ ُْؾَوْ ْٗلَارٌْ أَ َْ أ ِوَْجب٣ََ ٍْ ٢ِ٘ أَ ٌْ ُٗ  َْ ٤ ِٔ ِْٗؾَُٞ ٗزََْ ِتَْ أ َْ َٗ َْ ٘وَُ ِٓ  ا 

 ْٖ َٔ َْ َُ َْ َ٣ ْٖ ٣ِٝ ب ف٤ِوْ  ََ ٍْ ٗزَْ َٝ جِّؼْ أ َْ ؼلَّ ٗزَْ َْ ْٖ أىَْ َٗ ْٕ أ٣ََ ٢ ظَبهَ ٍِ  ْٕ ٞ ُٔ ِْ َْ اهَُ  ٣ُٞهَ

تْ صلََّهْ. ََ ٌْ ٤زََْ٘ ِٓ  ًْ ْٗيُؿْ أَٛبَ ْٖ أكَْٛتَْ أَ خ ٣لَِ َٓ ُْؾَوْ  أَ
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ّالمّغةّالعربّيةّ(قمبّالبرنوسّرأسًاّعمىّعقبّ)ّترجمةّإلىّ

 ىو مف سيقتمني. ، آه ، آه :الأمّّ
 دخؿ ابنيا الأصغر يبحث عف أدواتو( ، في ىذا الوقت ، ) الأّـ تجمع أدوات ابنيا وتضعيا في المحفظة

 أمي. ، أمي فل:الطّّ
 : نعـ يابنيّ.الأب
 : أيف محفظتي؟فلالطّّ
 ستجدىا. ، ابحث عنيا :الأمّّ

 وبدأ يقرأ( ، ) أخذ الطّفؿ أدواتو المدرسيّة
 سأناـ. ، أشعر بالنّعاس ، آه فل:الطّّ

 ) دخؿ الأخ الأكبر وىو ثمؿ. ويُغنِّي.
 لا تتركيني وحدي يا ذات الحواجب. خالد:
 : ستتركُنا نناـ أـ لا؟فلالطّّ

 لكف أخاؼ أف أحمـ ما أريد نسيانو. ، حتى أنا أريد النّوـ !أنت تريد النّوـ !أتركؾ تناـ خالد:
وصراعو بيف رغبتو في النوـ وخوفو  ، موسيقي يتحدث عف(:الحالة النفسية التي يمر بيا خالد ) مقطع
 مف الحمـ

 قرر خالد أف يخمد لمنّوـ(. ، ) في الأخير
 اذىب وابحث عف مكاف آخر لتناـ فيو. !ما ىذه الرّائحة  !: يا إلييفلالطّّ

 ) في الصّباح نيضت الأـ(
 المدرسة. حاف وقت ، انيض يا بنيّ  :الأمّّ
 الحمد لله. لقد طمع النيار. والله لـ أنـ طوؿ الميؿ. فل:الطّّ

 ) أخذ محفظتو وذىب مع أمو(
 ىيا. سأحضر لؾ القيوة. الأمّ:

 حاضر يا أماه. الطّفل:
 ) عاد الأب مف السّوؽ(

 تعالي لتري إف كاف ىذا المنديؿ سيُعجِبؾ أـ لا. في ىذا الصّيؼ ستشبعيف الرّقص. ، يا عجوز الأب:
 ) سمع صوتا فنظر ووجد ابنو الأكبر ما يزاؿ نائمًا (
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 أنت ؟ انتظر. الأب:
 ) أخذ الأب بُندقيتو وصوّبيا في اتّجاىالابف (

 لقد أنقذؾ الله منّي ىذه المرة. ، لا يُوجد فييا رصاص الأب:
 وبدأ في ضرب الابف ( ، الأب البندقيّة وأخذ عصاه) رمى 
 لعف الله والديؾ. ، مف سيعود ؟ انيض الأب:

 ) في ىذا الوقت دخمت الأّـ وىي تصرخ (
 ماذا حدث ؟ الأم:

 اسألي ابنؾ سيُخبِرؾ. الأبّ:
 ماذا حدث ؟  الأمّ:
 ولما اقتربت لتقبِّمني  شعرت بأحد يضربني فصرخت. ، كنت أحمـ خالدّ:
 مف سيسمـ عميؾ ؟ لعنؾ الله. لكف حسابي معؾ سيكوف فيما بعد. !أىذا إنساف  ، ستقبِّمُؾ الموت الأبّ:
:  توقؼ عف الصُّراخ يا عجوز. لا داعي لأف يسمعنا الجيراف. الأمّّ
 ىذا مستشفى المجانيف وليس بيتا. ، بسـ الله الرّحمف الرّحيـ !أىذه ىي التّربيّة  ، ابقي ىادئة الأبّ:

 اخبريو. الدّ:خ
 أنت... !ماذا  الأمّ:
 : لماذا ؟ كـ السّاعة الآف ؟خالدّ
 إنّيا الحادية عشر. ىو لا يعرؼ السّاعة الآف. آه كؿ ىذا بسببؾ.  ، تفوه ، سأنزع منؾ عقمؾ الأبّ:
ت لا أجد أمّا أنا فكؿ مرّة أدخؿ إلى البي ، ىذا ليس ببيت. لقد أُرىقت. كؿّ النّاس لدييـ ما يتمنَّوف خالدّ:
الصُّراخ. جميع النّاس ينيضُوف في الصّباح ويجِدوف قيوة وحمويات أمّا أنا أستقبؿ صباحي بالعيوف  سوى

ذا تكمّمت ستضرب أيضا. أمّاه أمّاه. ، ىذا ليس ببيت . إذا سكت ستضرب بالعصا المُحدّبة  وا 
 ماذا تريد ؟ الأمّّ:
 آه  آه . خالدّ:
 ماذا تريد ؟ الأمّّ:
 أريد أف أتزوّج . خالدّ:

 والأـّ أمسكت رأسيا( ، ) خالد غطى وجيو
: ر ما قمتو أماـ والدؾ. ، أريني وجيؾ الأمّّ  لا تُكرِّ
 أنا أيضا أريد الزوّاج. والله أنا أحبيا. !لماذا ؟ ألـ يتزوّج منؾ  خالدّ:

 ) دخؿ الطّفؿ وسمع ما قالو أخوه (
 أتمنى أف يرزقؾ الله بامرأة تشبو الغراب.  ، يّدىذا ج ، لكف ىي لا ، ىا ىا ىا يحبيا الطّفلّ:
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 ) في ىذا الوقت دخؿ الأب وحاوؿ خالد الانسحاب (
 عد إلى ىنا. الأبّ:
 واخبر أباؾ . ، حاوؿ أف تكوف رجلب ، لقد ىربت الطّفلّ:
 بماذا سيخبرني ؟ الأبّ:
 إنّو يريد العجب. الطّفلّ:
 !!ما ىذا العجب  الأبّ:
 يريد امرأة . ، يريد الطّفلّ:
 جيّد. ىذا ما ينقصؾ. الأبّ:

 ) مقطع موسيقي يتحدث عف تأنيب الأب لنفسو (
 ) اندفع الأب إلى ابنو وأخذ يضربو (

 لقد بمغ سف الزّواج. ، لديو الحؽ يا رجؿ الأمّ:
لكف ىذه  كؿ  ، لو سمع كلبـ أبيو لذىب ليبحث عف عمؿ ، أغمقي فمؾ . لقد بمغ سفّ الزّواج الأبّ:

 سيتضح لاحقا. ىيا اذىب ونادي لأخيؾ.  ءشي
 حاضر يا أبتاه. الطّفلّ:
:  ماذا ستفعؿ لو ؟ الأمّّ

 ) عاد الطفؿ مع خالد (
 لقد سمعت أنّؾ بمغت سف الزواج. ، اقترب فطولؾ مثؿ القصب ، ىيا اقترب مني يا ابني العزيز الأبّ:

أخبرني بقرّة العيف  ، أحدا وشأنو في ىذا البيت. لكف إف ىداؾ الله لقد حاف الوقت لنترؾ ، أتريد الصراحة
 التي تنادي باسميا في الأحلبـ. أـ أصبحت تخجؿ الآف.

 إنّيا وريدة بنت عمار الّطاكسي. ) أخذت الأّـ تزغرد ( ، آه يا رجؿ الأمّّ:
 !توقفي. كرري ما قمتو.مف تكوف  الأبّ:
 .بنت عمار الطّاكسي ، وريدة الأمّّ:
 أجؿ تذكرتو. تعالى إليّ لأنيي كلبمي معؾ. إذا قررت أف تتزوج ىذا العاـ . !الطّاكسي  الأبّ:
 أجؿ. خالدّ:
 قررت لوحدؾ. لعف الله والديؾ. ألا تخجؿ مف نفسؾ ؟ لقد قمتيا في وجيي. ىؿ ىي ابنة أصؿ ؟ الأبّ:

 ىؿ تطبخ العشاء في وقتو ؟ سنرى ىؿ ىي جميمة.
 صورة وريدة () أخذ الطّفؿ الأصغر 

 إف كنت تريد التّدقيؽ فييا. ، ىاىي يا أبي الطّفلّ:
 لو تضيؼ كممة سأكسِّر عظامؾ.  الأبّ:
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 ) اقترب مف ابنو الأكبر (
 إف كنت تريد حقا الزّواج فأنصت إليّ جيّدا ، إذا تريد الزّواج حقا . ألا تخجؿ. لكف ىذا لا ييـ الأبّ:

 ولا تيتـ بأشغاؿ المنزؿ سأتركيا تناـ في الخارح. ستجمب الماء وتجني الزّيتوف  ، إذا كنت لا تطيع والديؾ
لّا لف تدخؿ ىذا البيت. أـ تظف أنّؾ ستجمب لي إحدى تمؾ الفتيات المّواتي يرتديف السراويؿ المُمزقة   وا 

 صغر (أو تنظر إلى نفسيا دائما في المرآة. وىذا الأمر ينطبؽ أيضا عميؾ .) وىو يقصد الابف الأ
 أبي يكممو وىو يمعب بأنفو. الطّفلّ:

 ) نيضت الأّـ وأمسكت يد زوجيا (
:  ىيّا لنخطب لو. الأمّّ
 تذكّري ما قمتو لؾ. ، انتظري الأبّ:
 أنا أذكر. ، أجؿ الأمّّ:

 لقد ذىبا ليخطبا لؾ. سنرقص كثيرا. ، أنظر يا أخي ، إذا العرس قريب الطّفلّ:
 سأكافئؾ عمى ما فعمتو. لكف ، ىذا واجب عمييما خالدّ:

 ) ىجـ عمى الطّفؿ وضربو (
 وأسرع الطّفؿ إلى أبيو فأمسؾ بيده ( ، ) بعد مرور الوقت عاد أىؿ خالد

 خذ الماؿ. ، الحمد لله. أنت لا تُشبو ىذا الحمار الأبّ:
 وأخذ يفرِؾ يديو ( ، ) سمّـ الطّفؿ عمى رأس أبيو

 ىكذا ؟ اذىب وأحضر لي التبّغ و لا تحمـ بأف تأخذ الباقي.ما الذي أصابؾ ؟ لماذا تفرِؾ يديؾ  الأبّ:
 لا تخبري ابنؾ بما حصؿ في بيت الطّاكسي. ، الميـ !أنظري يا عجوز إلى تربيتؾ. أىذه ىي الذّرية ؟

 سيراىا و ستخبره بالحقيقة.  ، آه ياعجوز الأمّ:
 لكف أيف سيراىا ؟ ، ماذا قمت ؟ أنت تفكريف الأبّ:
 . سيسرؽ منؾ خمسيف ألؼ دينار. يذىب إلى واضية مع حبيبتو ويطمب البيتزا  salon de théالطّفلّ:

 و العصير. 
 أما مف  ، كؿ ىذا وأنا لا أعرؼ. تبا أنتـ ذرية فاسدة. إيو مف ليس لديو أبناء يظف بأفّ العالـ فاف الأبّ:

 كسبيـ فيو بؤس. بسـ الله الرحمف الرحيـ.
 مساء الخير يا أبتاه. خالدّ:

 أصبح يقوؿ لأبيو مساء الخير. ، مرحبا بؾ. يا وجو الخير. لكف إنشاء الله سأصبح مجنونا لأبّ:ا
 ) ىّـ خالد لمعودة إلى الخارج (

 عد إلى ىنا فأنا لـ أنوِ كلبمي معؾ. لقد كشفت أعمالؾ. فأنت مف يسرقني. الأبّ:
 لا لا لست أنا. خالدّ:
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 ألا تعمـ بأفّ أىؿ حبيبتؾ ... ، بخباياؾ. لكففأنا عمى عمـ  ، لا تحاوؿ المراوغة الأبّ:
 أماه أماه. خالدّ:
 لماذا أنت مسرور ؟ الأبّ:
 لكف أنت ذىبت إلى... خالدّ:
 لكف رفضوؾ. ، أجؿ الأبّ:

 ) أغمي عمى خالد وسقط عمى الأرض (
 إنّيـ عمى حؽ. قمت لؾ انيض. يا امرأة تعالي لتري ابنؾ. ، ىيا لا تمثؿ الأبّ:
 ماذا حدث ؟ ماذا فعمت لو ؟ يا ابني أحضر الماء . الأمّ:
 لقد أخبرتو بالحقيقة. الأبّ:
 فأغمي عميو. ، رفضتو امرأة !أىذا رجؿ  الطّفلّ:
 لديؾ الحؽ يا بنيّ. أنظر إلى الحالة التي وصؿ إلييا بسبب ابنة الطّاكسي. يا امرأة أيف السجادة الأبّ:

 لأصمي؟
 إنّيا أماـ الحزاـ. الأمّ:

 لعنكـ الله. ، أنت ىي الحزاـ بّ:الأ
 ) أخذ السّجادة وبدأ يصمي (

 ماذا أصابؾ ؟ ىؿ جننت ؟ :ّالأمّّ
 : لماذا ؟الأبّ
 لقد قمبتيا. الأمّ:
 مف يممكؾ في الدار ... الأبّ:

 ) عاد الأب ليكمؿ صلبتو (
 لماذا رفضوني ؟ خالدّ:
 قمت لؾ... الأمّ:
 الآف سأخبرؾ. الأبّ:

 ولبس حذاءه ( ) رفع الأب السّجادة
 ألـ تعممؾ حبيبتؾ بالأمر ؟ الأبّ:

 لا يأتي لمشّجار. ، الذي يصمي :ّالأمّّ
:ّ فيـ لدييـ  ، فأنا لف أصمي أماـ الشّياطيف. إفّ الطّريؽ الذي تسمكو ليس مستقيما ، مادمتـ ىنا الأب
 إف كنت تعمـ. ، فلب أحد يريد أف يزوج ابنتو لشخص مثمؾ الحؽ
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الأـ  ، الأب يعمؿ ، لكف النّاس في ىذا الوقت أصبحوا مجانيف ، كنت أظف أفّ الماؿ ىو المشكؿ خالدّ:
 حتى ىي عاممة أيضا. تعمؿ
 الأـ تعمؿ... ، الأب يعمؿ ، ىكذا إذف الأبّ:
 تعالي لتقدِّمي لي الدواء. ، يا امرأة
 سأذىب لأراىا. ، أنا متأكد مف حبيا خالدّ:

 أ يعدؿ حاجبيو (وبد ، ) أخذ خالد المرآة
(:ّ ّ  ، لكف ستأتي في الوقت الذي ترغب فيو ، وىو ينتظر حبيبتو ( ماذا سأفعؿ ليا ؟ لقد تأخرت خالد

 ىي تقوؿ وأنا سأضربيا بالكؼ. ، فيذا أفضؿ مف أف تتركني. اليوـ سأثبت ليا رجولتي
 وصمت الحبيبة ( ، ) في ىذا الوقت

 ؾ ؟ما الذي أصابؾ ؟ لماذا تتمتـ وحد ورديةّ:
 أىمؾ ىـ السبب. خالدّ:
 فواحد مثمؾ لايحؽ لو التكمّـ عنيـ. لكف ما دخؿ أىمي بالقصة ؟ فأنا مف   ، لا تمفظ بكممة أىمي ورديةّ:

 رفضؾ وليس أبي.
 وأبوؾ قميلب سنكوف عمى ما يراـ. ، أنت قميلب خالدّ:
 عامؿ ومُتعمّـ عمى الأقؿّ ميندس. ، أنا لف أتزوج إلّا مع الابف الوحيد ، ماذا ؟ أتعمـ ورديةّ:
 لكف أنا مُندىش لماذا أضافت ذلؾ القرد ، إفّ فكرة " الابف الوحيد" والله لا يريد أف يتقبميا العقؿ خالدّ:

 ربّما تريد أف تأتي بعجوز آخر. فدواء الفئراف ىو الحؿ. أما العمؿ فأنت تعمميف.
 أعمؿ. ، أجؿ ورديةّ:
 أما " ميندس" سنتفاىـ عمييا فيما بعد. ، البركة فيؾ ، إذف خالدّ:
 !ماذا ؟ أنت ستتكؿ عميّ  ورديةّ:
 لـ لا. خالدّ:
 اذىب لتبحث عف عمؿ فيذا أفضؿ لؾ. أما أنا فاتركني بحالي ، ىذا جيّد. أتعمـ ما سأقولو لؾ وردية:

 فميس لدي الوقت لؾ.
 فأنا أحبّؾ.  ، لا تذىبي ، أرجوؾ خالدّ:

 متـ لوحده () غادرت وردية وخالد يت
:ّ سأخاطر  ، والله لقد اختمطت عميّ الأمور. ىذه المرة ، مع الحبيبة مشاكؿ ، في البيت مشاكؿ خالد
 ربما ستفتح عميّ الأبواب. سأتّصؿ بصديقي فيو الحؿّ الوحيد المتبقي . ، وأذىب إلى مكاف بعيد بنفسي

 ) أخذ خالد ىاتفو (
 إذا سأذىب معؾ. ، غدا ، متى ستعود إلى العمؿ ، أىلب يوسؼ ، ألو خالدّ:
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 والمشاكؿ تبعتو إلى ىناؾ( ، ) بدأ خالد يتخيّؿ نفسو في الصّحراء
 (:المشاكؿ التي يعانييا الشباب  .)ّمقطعّموسيقيّيتحدثّعن
 في الصّباح وصؿ الصديؽ.

 كيؼ حالؾ ؟ أأنت بخير ؟ يوسفّ:
 قميلب. خالدّ:

 أفّ أمورؾ سيئة.ما الذي أصابؾ ؟ يبدو  يوسفّ:
 ما ىذا ؟ ) وىو ينظر إلى حقيبة يوسؼ ( خالدّ:

 إنّيا حقيبة. يوسفّ:
 لا تقؿ أنّؾ ستذىب اليوـ ؟ خالدّ:

 أنا ذاىب بؾ أو بدونؾ. يوسفّ:
 فميأخذ الله روحؾ . وىكذا سأجد سبب لمبقاء. خالدّ:

 لـ تقؿ مف دفعؾ لمعودة إلى العمؿ. ، ولكف يوسفّ:
 ذلؾ المّعيف. خالدّ:

 لا تقؿ بأنّو العجوز. يوسفّ:
 فكمّما تكمّمت أمي يأخذ العصا. أما أنا فيجب أف أعبئ ليا  ، أعطيت الحؽ لأبي ، حتى الآف خالد:

 كؿ ىذا وىي لا تقدرني.، أشتري المباس والأكؿ ، الرّصيد
:ّ عا سنجد الحؿّ لكف م ، تريد الزواج. في الحقيقة بناء الأسرة شيء صعب ، الآف فيمت يوسف
 فلب تقمؽ. انيض الآف لنذىب . لكف أىكذا ستذىب ؟ ، المناسب
 أجؿ. خالدّ:

 وكأنّؾ ذاىب في عطمة. أيف ثيابؾ؟ وأيف حقيبتؾ؟ يوسفّ:
 عندما أصؿ إلى ىناؾ سأشتري واحدة. !الحقيبة خالدّ:

 عمى الأقؿّ ساعدني في حمؿ الحقيبة.يوسفّ:
 ظيره وىو يُغنِّي () أخذ خالد الحقيبة ووضعيا عمى 

 الأـّ تُغنِّي ( ، ) في البيت
 مساء الخير يا امرأة . الأبّ:
 أىلب بعودتؾ. الأمّّ:
 خذي مف يدي ىذه الحبة مف الحموة. الأبّ:
 يا لفرحتي . الأمّ:

 أراؾ ميمومة ووحيدة. الأبّ:
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 عمؿ.والآخر في ال ، أما الأبناء فواحد في المدرسة ، أنت دائما في الخارج الأمّّ:
 واحد في المدرسة والآخر في العمؿ سأعود  أنا أيضا. لكف قبؿ ذلؾ ارجعي لي حبة ، ىكذا إذف الأبّ:

 الحموة التي أعطيتيا لؾ.
 ) دخؿ الطّفؿ وأحضر الياتؼ لأمو(

 ما ىذا ؟ :ّالأمّّ
 تكمّمي مع خالد. لكف امسكيو بيذه الطّريقة. ، إنّو الياتؼ الطّفلّ:
 إنّيا لا تعرؼ. الأبّ:
 ألو. الأمّّ:
 أسمعت إنّيا تقوؿ ألو. الأبّ:
:  ابني إنيا مدة طويمة ولـ أراؾ . أأنت بخير؟ متى ستعود ؟ أيف أنت ؟ الأمّّ
 إنّو في المقبرة إف شاء الله. الأبّ:
 !في أمريكا  !أيف  الأمّّ:
 ما ىذه الكذبة الكبيرة؟ أىو وجو أمريكا ؟ الأبّ:
 متى ستعود ؟ :الأمّّ

 لو استطعت الدخوؿ مف الياتؼ لكسّرت عظامؾ. ، فنحف لسنا بحاجة إليؾ ، لا تعود :الأبّ
 فأنت تعرؼ أباؾ جيّدا.  ، : لا تيتـ يا بنيّ الأمّّ
 لا تنسى أف تحضر لي الدولار. ، : أعطيني الياتؼ فلالطّّ
 يا عجوز. ، : يا عجوزالأمّّّ
 عمى ابنؾ. أنت قمقة ، : أنا أصـ لا أسمع. لقد ضاقت بؾ الدنياالأبّ

 ) عاد الطّفؿ وىو يصرخ (
 لقد عاد مايكؿ. ، : أماه فلالطّّ
 : مف جاء؟ الأمّّ
 : إنّو خالد.فلّالطّّ

ّ ىؿ تعرؼ أيف ىو  ، ما ىذه الترىات؟ أبيذه السّرعة؟ اذىب وأحضر عصاي. أسرع ، : تبا لؾالأب
 الآف؟
 : أماـ بيت وريدة بنت الطّاكسي.فلّالطّّ

 سأفيمو بالعصا. ، تصرّفاتو: لقد عاد إلى الأبّ
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 ) خالد يتكمّـ بالياتؼ مع وريدة (
 تعالي بسرعة. ، أنتظرؾ منذ مدة ، أنا أماـ بيتكـ ، : نحف بخيرخالدّ

 ) وصمت وريدة وسممت عميو (
 سمعت أنّؾ كنت في أمريكا. أىذا صحيح؟ ، : أىلب بعودتؾوريدةّ
 إذف مشكمة " الميندس" قد حمت. ، : بالتأّكيد خالد

 : لـ أسمع ما قمتو.وريدةّ
 أنا أسأؿ فقط عف أحواؿ عائمتؾ. ، : لا شيء خالد

 : ىا نحف...وريدةّ
 ) وصؿ الطّفؿ واتّجو مباشرة نحو خالد(

 !: مرحبا مايكؿ كيؼ حالؾ؟ ىذه الحرباء ىنا  فلالطّّ
 : ىاىو الفأر الذي سيفضح كؿّ شيء. خالد
 أعطيني قميلب مف الماؿ أـ أنؾ لـ تعد تتكمّـ القبائميّة؟ : فلالطّّ

 : قمت لؾ لـ أحوؿ العممة بعد.خالدّ
 : إذا إنّيا الحقيقة.وريدةّ
 : بالطّبع.خالدّ

 ) في ىذا الوقت وصؿ الأب(
 أفضؿ مف الكذب المُفرح. ، : الصّراحة المؤلمةالأبّ
 : وصؿ أيضا ذو العيوف الكبيرة. مرحبا أبي.خالدّ

 أتظف أفّ كذبتؾ ستنطمي عميّ مثؿ ىؤلاء الأغبياء.ىيا تكمـ أيف كنت؟  ، : لا تقترب منيبّالأ
 ذىبت لمبحث عف عمؿ. خالدّ:
 : ىؿ وجدت أـ لا ؟الأبّ
 : في إحدى الشّركات. خالد
 الآف ىو أفضؿ مف بنت التاكسي. ، : ألا ترى يا أبي؟ لقد أصبح متأنقافلّالطّّ

 )ىمت وريدة بالخروج (
 لا تخجمي. وأنت لا تكرر مثؿ ىذا الكلبـ مرة أخرى. أتريد أف تزعج الفتاة ىنا؟ ، : عودي إلى ىنا الأب
 سأعطيؾ الماؿ لكي تشتري بعض الأدوات المنزلية . ، : اقترب يا أبتاه خالد
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 : بسـ الله. الأب
 ) وصؿ يوسؼ (

 احذر أف تنقص مف مالي. ، : انتظريوسفّ
 حؽ الحافمة. ، لقد أنقصت منيا مائة ألؼ خالد:
 لو لـ يكف ىنا والدؾ سأخرجيا منؾ. ، : واللهيوسف
 : انتظر. فأنا لـ أفيـ عمّا تتكمماف. الأبّ

لكف أنظر  ، ظننت أنّني فعمت لو الخير ، أخذ منّي حقيبتي. أخذتو معي ، : تركني حتى نمتيوسفّ
 جزاني. بما

 شفاعتؾ. ماذا سأفعؿ لمثؿ ىذا الإنساف؟ ، : شفاعتؾ يا اليي الأب
 : لقد سرؽ مني كؿ شيء. يوسف
 أما أنت يا ابنة التاكسي فانظري  ، : لقد وصمت شواربي إلى الأرض. أنتـ ستشيدوف عمى موتوالأبّ

 كيؼ أحولو إلى نعجة أمامؾ.
 وأنزع معطفي. ، : رّد لي حقيبتي يوسف
 : انتظر. خالد

 السرواؿ فابعثو لي عندما تصؿ إلى البيت.أما  ، : وحذائي أيضا يوسف
 أو عد في المساء لتحضر جنازتو. ، أو زره في المستشفى ، إف وصؿ إلى البيت الأبّ:
 : سامحني يا أبتاه.يوسفّ
 الله يرحـ والديؾ. ، : السّماح يابنيّ الأبّ

 ) انقض الأب عمى خالد بالضربات وفي ىذا الوقت وصمت الأـ ( 
 ؟ لماذا استقبمتو بالصّراخ والشّجار يا عجوز؟: ماذا يحدث الأمّ
 : مف تكوف ىذه البنت ؟الأبّ
 : إنّيا ابنة الطّاكسي.فلّالطّّ
 : أىذه ىي ابنة الطّاكسي؟ سأقترب لأراىا جيّدا. أىذه ىي التّربيّة ؟ كيؼ تخرجيف مع شخص لـ الأب

 لعنؾ الله. ، تتزّوجيو بعد؟ أىكذا رباؾ أىمؾ ؟ أغربي عف وجيي
لكف  ، لـ يبؽ شيء ، لا الو إلّا الله محمد رسوؿ الله ، أنظر إلى الحالة التي وصمنا إلييا ، إليي أسترنا يا

ما نفع البكاء والكلبـ  ، كؿ شيء كاف غرورا ، ونسينا أنفسنا. نرقص و نمرح ، تبعنا الزّمف ، نحف السّبب
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 ، واتركوا بعض الشّيود. مف أجؿ الأجداد ، أكتبوا بأيديكـ ، لقد نسينا وصيّة الأجداد. افتحوا عيونكـ
 ، أيف ىي حرمة الأىؿ ، ونكتب أسماءىـ في التاّريخ. أيف الربح الذي كسبناه نحف القبائؿ ، سنُنظِّـ أشعارا

نُزيّف الكلبـ لكف ما  ، كؿ ما كسبناه ضاع سُدا ، قمب  البرنوس رأسًاعمى عقب ، أصبحنا نمشي ونميؿ
 نفتخر كثيرا لاكتسابيا.  ، ؿ مف الذّىبنفع كؿ ىذا؟ فالحرمة أفض

ّنهايةّالعرضّالمسرحي.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
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ّ:ّّّّّيَمْلاّذَرْقَزّْذَّلْحَرْمَةّثُوسَادّْثَرَاثّْذَشْمَاتة4ممــــحـــــــقّرقـــــــــــمّ
(قُ ) ْـ  وخَا

 .1«إِيمَاوْلافْ قَبْلبغْ أَزَّىْرِوْ مَاشِي ذَكْرَا لَشْرَضَا »: ثَمْطُوثّْ

ْـ ذَاشُو خَدْمَفْ؟ ، : أَيَا زْذَاثيقَزّْأَرّْ  أتْسزْرَضْ أَرَوي

 )قُوبْريذْ(
ْـ أَسَعْشْريفْ أَلَؼْ أَعْطَارّْ ْـ سْثْلبثِيفْ أَلَؼْ  ، : أَثْخَدَ ْـ أَسْخَمْسيفْ أَلَؼْ  ، مَا تِسسْنَاثْ أَثْخَدَ  ، مَا تِسسْثْلبثَو أَثْخَدَ

ْـ سَمْيَتَالَؼْ .  مَا تْساقِي أَثْخَدَ

 مْيَتَالَؼ. ، : آوَاهْ وَليدّْ

أُثْتَسفْضَارَا  ، رُوحْ أَرْبَجَايَة ، رُوحْ أَرْوَقْبُو ، لَسْوَاؽْ رُوحْ أَرَعْزَازْقَة: أَمْيَتَالَؼْ إيوْ ذَايّا. أَتْسنَذِضْ أؾْ أَعْطَارّْ
 سْسَمْعا أَمْثاَكِي.

ذَكْرِثْ ذَاي  ، أَلْبَؽْ إغَرْذَايَفْ. ذَكْرِثْ ذَاي أَذِمَثْ ذَاىِي ، أَكَفَارْ  ، أَوْطُوؼْ ، أَبَاعُوشْ  ، ثِيزِيتْس ، أَيَوْ أَدْوَا قِزَافْ 
 أَذِمَاثْ ذَاىِي.

 كَتْش ذَلْقَاري.  et portons، أَشُو ثْخَدْمَضْ ذُقْبِرَاجْ  ، أَصَاحِتْ أَمَاسي يِذيرْ:

أَلْخَدْمَة أُرْنُفَرَا. يَرْنَى أَمْكَفْ ثَزْريضْ  ، أَنَاذي أُرْنَجَرَا ، لَقْرَيَا نَغْرَا A trois diplômes: ذَلْقَاري إيوْ. مَاسي
 أَيِذيرْ أَقْمَا لَقْرَايَا نَبْلب أَلْمَعْنى أمِثقََرْسْ أَيفْ إِسْمَرَضْ أَدِعَدي أَسْوَدَ.

أُويَسْعا لَغْرُورْى. أُيَرْنىَ مَا يَطْفيؾْ  ، يَسْعَا لَبْخُورْ  ، حُورْ . يَسْعَا أسْ danger: أَمَعْنَى أَمَاسي أَبِرَاجْ أَكِييِذيرّْ
ْـ أَثْخَفَتْس مَرَاْطَؼْ أَزَرزورْ.  أَ

ْـ أَنَمْشَاحْ  ، أُبْمِجي أَدْنَّفَاغْ أَنَمْرَحْ مَا ثْشَطْحَاضْ  ، : إمَا وْلاشْ مَاسي  مَا ثَزَطْلبضْ أَنْدو ذَلَرْيَاحْ. ، مَا ذَسَا

ْـ  ، رُوحْ أَدَويضْ  ، أَقْمي ضَاعَاغْ مَا ثَزْريضْ. بَدْ أَتسوَلؤيضْ  ، أَبَرْؾَ أَمَاسي أُرْتُسغَاؿْ أَمْنِكِني: يِذيرّْ نَاغْ قِ
 أُلاشْ.
أَيَا  ، ا سْمُخْذَايَ ْـسْتَكَمْفَفْ مَرَ ڤَ أَمي ثتَْسنَاذِضْ أَتْسفَيْمَضْ. أَيَا أَنْدُكَؿْ نَؾْ يِذَؾْ أَرَيِوَفْ أَنْدِرَكْتُورْ أَّذْنَتسَ إِ  مَاسي:
 أَيا. ، بُوجِي

ّ)ثِزْلِتْس(ّ
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 وَاشْ رَاهْ صَايَرْ في الجَزَايَرْ وَاشْ رَاه صَايَرْ   »

 فَمْبَثاَيَرْ وَاحِدْ سَايَرْ وَأخَرْ طَايَرْ                            

 وَاحَدْ كَاسَبْ لَمْلبيَرْ أَمْخَبِيْـ في الشْكَايَرْ                           

 وَىُوَ يَاكُؿْ في فَمْطَايَرْ وَأَنْتَ ضَرْبَؾْ بَمَصْفَايَرْ                           

 1«وَاشْ رَاهْ صَايَرْ في الجَزَايَرْ                           
ّرُو(ي)ذَلْبِّ

ّ...ىاىاىاأَ :1ّأَرْقَزّْ

.ذَ  ثَمْطُوثْ:  اشُو أَسْسِعْقَا يَاقِي إدْيُورَافْ أَؾَ ؟ أَوَقِلب فَمي إثْتَسضْصَاضْ أَؾَّ

, طَ ْـ ،  ْـ: طَ 1أَرْقَز ْـ ؟ ، طَ ْـ  طَا طَا. أَرْوَشُو دْرُوحَضْ أَمَدَا

ْـ كُونْوي. :ثَمْطُوثّْ ْـ نَاؾْ أَ  رُوحَاغَدْ أَذْنَاذِغْ لْخَذْمَة أَ

 . أَمَعْنَى أَيَثْفُوحَاضْ أَتْسبوكِمُونْتْ.عَاليأَذَرَّايْ لْ :1ّأَرْقَزّْ

 أَكِدَسْ ثقَْريحْثْ. أَذْكَتْش إذَبُوكِمُوفْ. ثَمْطُوثْ:

 أَدَّلْوَرْجِفْ أُسُنِزَاغْ أىاىا ، آهْ يَدُنِثِوْ  ، اسْ ثُوْثِيِي دُنِيثِوْ آهْ يَدُنِثِوْ غَ 

 بْرَا وَرْقَزْ إِيُغَاغْ يَ  ، آهْ ذِغِمِوْ  ، أَلْغَلبيِنُو ذِغِمِوْ 

 أَنَانَؾْ ثَسْعَى أَنْنِؼْ أُثَرْنى لْحَرْمَة.
أَثْعَوْذْضَدْ أَلَبْسَ  ، أَسْمَقَمَفْ أَلْمَادة أَكَذْ لْحَطة. رُوحْ بَدْلَدْ لْحَطَة ، أَوِيقِي أَسْمَقَمَفْ أَرَا أَرَانيؼْ ذَالْحَرْمَة :1قَزّْأَرّْ

 ثُغَمْضَدْ أَرَمَذْدَ.
 نَانَاؾْ ثِفيؾْ أَيَثَغْرَا ىَاىَاىَا... ، آهْ أَبُوخْنُونَة ثَمْطُوثْ:

 أُثَسْعَرَا كْرَا لْحَطَة أَدْبَدَؿْ  ، رُوحْ إِقَرْبي أُثُغَمَضْ أَرَا نَانَاؾْ 

 لْجَزَايَرْ سِبِمِيزِي ، أَلِزي ، أَلِزي                     

 ي .لْجَزَايَرْ سِبِمِيزِ  ، أَلِزي ، أَلِزي              

 )يُسَادْ دِرَكْتُورْ( 
 أَبُوجُورْ. أَفْلاحْ:
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 : أَشُو؟؟دِرَكْتُورّْ

 لْخَذْمَة. أَفْلاحْ:

 : ثَغْريضْ؟دِرَكْتُورّْ

 أُغْريغْ أَرَا. ، أَلاأَفْلاحْ:ّ

 : إِذَاشُو ثَسْنَضْ؟دِرَكْتُورّْ

 تْسفَلبحْ. ، أَقَبَاشْ  أَفْلاحْ:

 : إِنِثْنْدْ كَافْ سَثْرُمِيثْ.دِرِكْتُورّْ

 أَمَؾْ أَسِنيغْ؟ قَبَاشُو. أَفْلاحْ:

 Suivantأَكْمَرْكِفْ أَفيميَ صُوصْياؿْ. أَيَا ، رُوحْ أَحْنِنِيؾْ أَلَمِري !: أَمَؾْ؟ قَبَشُوفْ دِرَكْتُورّْ

 أَرْنَافْ غُوري وَكْنِوَفْ زِكَني أَسْعيغْ عَشْرا ثُورَا. ، أُرْقَاغْ يَرْثَرْقِثْ لَعْشَا ثَمْطُوثْ:

 ذَاغَفْ أَذْروحَفْ أَذَمْثَفْ. ، مُولاشْ أَتَسرْوي ، سِذي لْمُديرْ أَعْزيزَفْ أَفْكَاغْ شِطْ نَمْخُذْمَة ، عَشَرْ أُوْنَصْ إثْنَى 
 ()ثاَغُوشثّْ

ْـ إتَسخَذْمَفْ ذَرَايِ ْـ  »  ذَرْقَزِْـ إِكْمِغُرَفْ ذَرْقَزِ ْـ ، ذَرَايِ

ْـ إِتَسخَذْمَفْ ذَرَايِ ْـ  1«ذَرْقَزِْـ إِكْمِغُرَفْ ذَرْقَزِ ْـ ، ذَرَايِ
 Bonjour monsieur:2أَرْقَزّْ

 : أَشُو ثبَْغيضْ؟دِرَكْتُورّْ

 Je cherche un poste d’emploi:2أَرْقَزّْ

 : ثَغْريضْ؟دِرَكْتُورّْ

 I bat oui. Je suis licencié: 2أَرْقَزّْ

 : إِلْكَرْتَ جُوفْ ثَسْعيضْ لَكَرْتْ جُوفْ؟دِرَكْتُورّْ

 !: لَكَرْتْ جُوفْ أُولاشْ 2رْقَزّْأ

 Désolé suivant، : إِىيدِركْتُورّْ
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 :3Bonjour monsieurأَرْقَزّْ

 أَشُو إِكِدِبيفْ ؟ ، bonjour: دِرَكْتُور

 Un postأَتْسنَذيغْ  :3أَرقَزّْ

 : ثَغْريضْ؟دِرَكْتُورّْ

 أَغْريغْ.  bien sur:3أَرقَزّْ

 ثَسْعيضْ لَكَرْتْ جُوفْ؟ !أَلَكَرتْ جُوفْ  دِرَكْتُورْ:

 أَسْعيغْ لَكَرْتْ جُوفْ. bien sur!لَكَرْتْ جُوفْ :3ّأَرْقَزّْ

؟ ، إِدِبْمُو ْـ دِرَكْتُورْ:  !ثَسْعيضْ إدِبْموْـ

 يَلب. :3أَرْقَزّْ

 دْرَكْتُورْ: إلِكْسْبَرْيُوسْ 
 مَازَاؿْ. !لِكْسْبَرْيُونْسْ  :3أَرْقَزّْ

 . Désolé on cherche quel q un exprimant erإىي دِرَكْتُورْ:

 لب أُخَدْماغْ أَرَا.ڤَ أَمَؾْ أَرَسْعُوغْ لِكْسْبَرْيُونْسْ مَاذَا  :3أَرْقَزّْ

 نْلْؤَميرْ عَبْدْ القَادِرْ. extrait de naissance: يَسْيَؿْ أَيِدَويضْ دِرَكْتُورّْ

  !Mais si pas possible:3أَرْقَزّْ

ْـ أَلْمُخِؾْ أَذَاتِسدَفَضْ.: أَنانانا أُوثَزْرِضْ دِرَكْتٌورّْ  أَرَا ثَشُوثْ؟ سَخْذَ

 ) يَفْغَدْ أَرْقَزْ أسْسِمْبِرو يُوفَادْ إمْدُكاليسْ أَسَقْسَاثَفْ(
 نَلْؤَميرْ عَبْدْ القَادِرْ  l’extrait de naissanceأُولاشْ. أُيَرْنى يَنَيِدْ أَيٍدَوضْ  :3أَرقَزّْ

 !أُثَزْرِضْ أَرَا :4أَرْقَزّْ

 أُوزْرِغْ أَرَا.: 3أَرْقَز

ْـ كَافْ سْيِوَثْ نَّمُغَة ، أَذِبِيِثَفْ نَمْيَتَالَؼْ  :4أَرقَزّْ أَيُوكَافْ  ، أَذَخَمْني إِثَلب لافُتُو نَلْؤَميرْ عَبْدْ القَادِرْ. أَوَقِي إِفَيَ
 أَسْتِسدْنَوي

ّ)ثاَغُوشثْ(:



 ملاحق
 

131 
 

 أَتَسوِضَدْ أَطُمُوْبيؿْ أَتْسكَؿْ فَمي أَكَتْسسَرْذَاغْ            أَدْرَكتُورْ نَاغْ إلَعْنَيَاؾْ أَسِذي لْمُديرْ نَاغْ          »

 أَقْمي بِغَكَدَْ أَيزِيضْ أُدَبيغْ إوَرَويوْ وأَتْسمَطُوثِوْ               يَاؾْ أوقَذَاغْ فَلبسَفْ أَثْنِظور

 غيغْ أَّذَزَوْجَاغْ أُرْسْعيغْ أَرَاآه يَالايَالايَا أَبْغيغْ أَذَخَذْمَاغْ أُرُفيغْ أَرَا                     أَبْ 

 أَبْغيغْ أَذَخَذْماغْ أُرُفيغْ أَرَا                                 أَبْغيغْ أَذَزَوْجَاغْ أُرْسْعيغْ أَرَا

 مَرَا أَجَمْعَاغْ مَرَا أَجَمْعَاغْ                                 أَذَزَوْجَاغْ أَذَزَوجَاغْ 

 لا يَا آهْ يَا لا يَا

 أَسْميغْ ثبَْغيضْ أَتْسخَذْمَضْ لَمَعْنى أُثِفيضْ أَرَا

 أَسْميغْ ثبَْغيضْ أَتْسزَوْجَضْ رُوحْ أَتَسزَنْزَضْ يَاؾْ طْرَبَنْدو يَقْوى

 1«أَلْعَمْرِوْ أَلْعَمْرِوْ ذِذْرِمَفْ أَذَلْعَمْروْ أَلْعَمْروْ ذِذْرِمَفْ أَذَلْعَمْروْ 

 سَمِسْ خَمْتي.: أَمْرَحْبَا دِرَكْتُورّْ

 أَمْرَحْبَا أَمْرَحْبَا أَمْرَحْبَا سَمِسْ أَخَمْتي مَرَحْبَا سَمِسْ أَخَمْتي »

 2«أَسْدَفَغْ لْخَذْمَة أُيَرْنى أَسُوخْثِري أَسْدَفَخْ لْخَذْمَة أُيَرْنى أُسُوخْثِري                            
 إسْعَافْ إذْرِمَفْ أَطَاسْ وَتْسمْحَسَابَفْ يَرْفَ أَتَسبْصُنْتيغْ كُؿْ أَسْ.: أَبْغيغ لْخَذْمة إسَيْمَفْ ثِفْ مِسّْخَمْتَسّْ

 )ثَكْشْمَدْ ثقَْشيشْ تُسزْيِنْتْ( 

عْقا أَىْيا يَا يا يَمَا يَا يَمادِرَكْتُورّْ  !!!: أَىْيا صِّ

 أَلْعَسْلبمَا نْوَفْ.
 أَذْكَتِسني أَيَذْدِرَكْتُورْ؟ ثَقْشيشثْ:

 إيوْ أَذْنَؾْ. ، أَذْكَ ْـ ، ذْوَىي دِرَكْتُورْ:

 أَذْوَاقِي ذَمْكَانِؾْ؟ ثَقْشيشْثْ:

ْـ أَفْيِمَنِ ْـ !أَمْكَنِوْ  دْرَكْتُورْ: . ، والله مَزْريغْ. قِ ْـ ْـ ذَخَمي  أَخَا

 Mais je suis recrutéثَقْشيشْثْ:

 أَثْنَوَرْضَاغْ أَشْشَريِكَة. ، سُبْحَافْ الله mais: دِرَكْتُور
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 : لَقْرَيَا وَالُو. ثَقْشيشْثّْ

 أَدِّبْمُوْـ كُنْتبَِمِتي. دِرَكْتُورْ:

 Je garde la forme et bien sur la botterأَلْخَدْمَة نَكِني أَتْسحَذَرَغْ إمَانِوْ.  ثَقْشيشْثْ:

 عَبْقَريَة في كُنْتبَِمِتي عَبْقَرِيَة. oh yes:دِرَكْتُوْر

 Dalleur c’est mon bureauثَقْشيشْثْ:

 أَوَسْعيضْ يِوَافْ نَنيبُو إيَسْ أَيَثَرُمْبْلبسيضْ. ، سُبْحَافْ الله  mais:دِرَكْتُورّْ

 رُوحْ شُوؼْ شُغْمَؾْ كَاشْ مَكَيَفْ رَني ىْنَا. ، إمَالا ثَقْشيشْثْ:

 بيبيدْ.  la carte visite: أَخْ أَمَفْكَاغْ دِرَكْتُورّْ

 . سُغَفْ أَفَمْدِرَكْتُورْ()كَشْمَنْدْ ويذْ أُدْصَاحْ أَرَا أَلْخَذْمَة

 !إنُكْني، إنَاؾْ  ، إنَاؾْ  !صَافي أَؾَ  ، يَاميسْ لَحْرَا ْـ     

ّ)ثاَغُوشثْ(:

 أَىْيَا لا لا يَلب ذَرْقَزْ سَشْمَغْمِسْ ثتَْسكَؿْ ثَرَاثْ أَفِظَرْنِسْ   »

 أَىْيا لا لا يَلب ذَرْقَزْ سَشْمَغْمِسْ ثتَْسكَؿْ ثَرَاثْ أَفِظَرْنِسْ 

 لا لا يَلب ذَرْقَزْ ذَلْحَرْمة ثُوسَادْ ثَرَاثْ ذَشْمَاثَة أَىْيا

 أَىْيا لا لا شُفُو كي رَاىي فْمَيْنا ذَلْكَرْنَبَاؿْ فَدَّ شْرَة

 1«أَىْيا لا لا شُفُو كي رَاىي فْمَيْنا ذَلْكَرْنَبَاؿْ فَدَّ شْرَة

ّ)فيّالمنزل(جاءتّوحوّلتهّإلىّمهزلةّ،ّكانّرجلًاّذوّكرامة

ّإلىّالّمغةّالعربيةّ(ّ)ّترجمةّ

 لأنّيا تزوّجت مف رجؿ رُغما عنيا.، المرأة تتأسّؼ عمى حظّيا التّعيس

 )بعنؼ( ىيّا أمامي لتري ماذا يفعؿ أبناؤؾ؟ الزّوج:

ّ)فيّالشّارع(

                                                           
1
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أمّا ىذه فتبُاع  ، أمّا الثاّلثة تبُاع بخمسيف ألؼ ، أمّا الثاّنية تبُاع بثلبثيف ألؼ ، ىذه تباع بعشريف ألؼ البائع:
 بمائة ألؼ.

 !وليد: مائة ألؼ

اذىب إلي بجاية.  ، اذىب إلى أقبو ، ةڤنعـ. مائة ألؼ. ابحث عنيا في كؿّ الأسواؽ.اذىب إلى عزاز  البائع:
 لف تجدمثؿ ىذه البضاعة.

 يرمي البائع المخدرات جانبا( ، )مر رجؿ أمف

 الفئراف والقمؿ.أرميو ىنا تجده ميّتا ىناؾ.  ، الحشرات ، الذّباب ، دواء البعوض ، : اشتروا ىيا ىياالبائع

 )يظير ماسي جالسا في الطّريؽ وىو مَيموـ(

 ماذا تفعؿ في ىذا الطّريؽ وأنت مُثقّؼ ومُتعمّـ؟ ، : مرحبًا يا ماسيإيديرّ

 تعبت مف البحث عف العمؿ ولـ أجد.و كما ، j’ai trois diplômes: أجؿ. أنا متعمّـ ماسي

 كؿ ماتفرّغ فيو يسيؿ مف تحتو. ، إيدير العمـ بدوف فائدة كالشّيء بدوف قاعدةتعمـ يا 

ذا تعوّدت عميو ستقع في فخو. ، فيو السّحر ، لكف ىذا الطّريؽ خطِرإيدير:  البخور وأيضا الغرور. وا 

ذا أكمتـ نأكؿ معكـ ، يجب أف أتجوّؿ وأرقص ، ماداـ لا يوجد عمؿ ماسي: ذا خُدرتـ سنطير م ، وا  ع وا 
 الرّياح.

ابؽ في  ، ابحث تجد ، فأنا ضائع إف كنت لا تعمـ. قؼ لترى ، : أسكت يا ماسي ولا تفعؿ مثميإيدير
 مكانؾ ولنتحصؿ عمى شيء.

 ىيا بنا نذىب معا إلى مدير يتكفؿ بكؿ ىذه الأمور. ، : مادُمت تريد أف تفيـماسي

ّعن ّيتحدث ّغنائي فالغنّي يُكدّس الملبييف  ، ية النّاجمة عنو(: التفّاوت الاجتماعي والآثار السّمب)مقطع
 والفقير

 لا يجد لقمة عيش( 

 )في المكتب(

 : ىا ىا ىا...1رجل
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 !ما ىذه المصيبة؟ أتضحؾ عميّ  المرأة:

 !: ما الذي جاء بؾ يا سيّدتِي ؟1رجل

 مثمي مثمكـ. ، جئت أبحث عف عمؿ المرأة:

 : ىذا رأي صائب. لكف تحتاجيف إلى الماكياج.1رجلّ

 إلا أنّني أفضؿ منؾ فمدّي الشّرؼ و الكرامة. ، : فمتصبؾ مُصيبة. رغـ حالتي ىذهالمرأة

 : إنّيـ الآف لا ينظروف إلى الكرامة والشّرؼ. بؿ ينظروف إلى الييئة والمادة. اذىبي وغيّري ملببسؾ1رجل

 وتأنّقي جيّدا ثـ عودي إلى ىنا.

 أغيّره في مظيري. أنا أفضؿ منؾ في كؿّ شيء. وليس لدّي ما المرأة:

 تطور الجزائر وتغيرىا.)ّمقطعّغنائيّيتحدثّعن(:ّ

ّ)ّوصلّالمديرّإلىّمكتبه(ّ

 صباح الخير يا سيّدي المدير. الفلّاح:

 ماذا؟ المدير:

 العمؿ. الفلّاح:

 : ىؿ أنت مُتعمّـ؟المدير

 : لا لا لست مُتعمّما.الفلّاح

 ماذا تعرؼ إذا؟  المدير:

 القادوـ والفلبحة. الفلّاح:

 : قميما بالفرنسيّة.المدير

 أنا أعرؼ فقط القادوـ و الفلبحة. !بالفرنسيّة !ماذا أقوؿ؟الفلّاح:ّ

 اذىب إلى البمديّة فيناؾ سيكتبوف اسمؾ. التاّلي. المدير:

 حممت البارحة بأنّني حامؿ بتوأـ وعندما أنجبتُيـ أصبحوا عشرة. مف فضمؾ يا سيّدي المدير المرأة:

لّا ستتفاقـ المشاكؿ ويمُوتوف.  أعطيني منصب عمؿ وا 
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 لوـ الرّجاؿ لممرأة المطمّقة.)ّمقطعّغنائيّيتحدثّعن(:

 صباح الخير. :2رجل

 : ماذا تريد؟المدير

 أبحث عف منصب عمؿ. :2رجل

 : و ىؿ أنت مُتعمّـ؟المدير

 : لديّ شيادة جامعيّة.2رجل

 و البطاقة الصّفراء؟ ىؿ عندؾ بطاقة صفراء؟ المدير:

 : لا لا.2رجل

 أنا آسؼ.التاّلي. ، : إذفالمدير

 : صباح الخير.3رجل

 ما الذي أتى بؾ؟ المدير:

 : أبحث عف عمؿ.3رجل

 : ىؿ أنت متعمـ؟المدير

 : بالتأّكيد. أنا متعمـ.3رجل

 والبطاقة الصّفراء؟ أعندؾ بطاقة صفراء؟ المدير:

 أجؿ عندي. !صفراء: بطاقة 3رجل

 أعندؾ شيادة ؟ ، : والشّيادةالمدير

 عندي. ، نعـ :3رجل

 و الخبرة. المدير:

 الخبرة. ليس بعد. :3رجل

 أنا آسؼ. نحف نبحث عف شخص لديو خبرة. ، إذف المدير:

 وأمثالؾ لـ يُقدّموا لنا فرص عمؿ؟ ، : كيؼ ستكوف لي خبرة3رجل

 لبد للؤمير عبد القادر.ىذا شيء سيؿ. أحضر لي شيادة مي المدير:
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 ىذا مستحيؿ. ، لكف :3رجل

 فكّر قميلًب ستفيـ. !لا تقؿ أنّؾ لـ تفيـ ما أريد قولو المدير:

 مف المكتب وعلبمة الاستغراب بادية عمى وجيو. يمتقي بصديؽ( 8) يخرج رجؿ
 كما أفّ المدير طمب منّي شيادة ميلبد للؤمير عبد القادر. ، لـ أحصؿ عمى عمؿ :3رجل

 !ألا تعمـ ماىي؟ الصّديق:

 لا.لا أعمـ قصده. :3رجل

 فعمييا صورة الأمير عبد القادر. ، إنّو يقصد الأوراؽ النّقدية الصّديق:

 ىذا المدير يفيـ بمغة واحدة. ىيا نفيمو إياىا . الجماعة:

 ليا. نظرا لحاجتيـ المُمحة، (: تودّد الشّباب لممدير لمحصوؿ عمى الوظيفة)مقطعّغنائيّيتحدثّعن

 ) في ىذا الوقت دخؿ ابف خالة المدير(

 مرحبا بابف خالتي. المدير:

ّعن ّيتحدث ّغنائي ّمقطع (: تقديـ الوظيفة لمف لا يستحقيا ويختارىا كما يريدىا كونو تربطو صمة )
 بالمدير.

 : أريد عملب سيلب ويكوف الماؿ فيو كثير.دوف أف يُحاسبني أحد وأتغيّب كما أريد.ابنّالخالة

 فتاة جميمة ومتأنّقة( )دخمت
 مرحبا بكـ. المدير:

 أنت ىو المدير. الفتاة:

 نعـ أنا. ، أنت ، : إنّو ىوالمدير

 ىؿ ىذا المكاف لؾ؟ الفتاة:

 البيت بيتؾ.، اجمسي ، و الله لا أعمـ !: مكانيالمدير

 الفتاة: تحصّمت عمى الوظيفة إذف.

 لقد شرّفت الشّركة. !لكف سبحاف الله المدير:

 لست مُتعمّمة. الفتاة:
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 أعيدي ما قمت فسمعي ثقيؿ. المدير:

 لست مُتعمِّمة. الفتاة:

 : شيادة في المحاسبة.المديرّ

 أنا أحافظ عمى لياقتي. ، العمؿ الفتاة:

 عبقريّة. ، عبقريّة في المحاسبة ، : أجؿالمدير

 أصبح ىذا المكاف لي. ، إذف الفتاة:

 لديؾ مستوى بو ستحصميف عمى منصب.  !: سبحاف اللهالمدير

ف حدث شيء أنا ىنا. ، إذف الفتاة:  اذىب إلى عممؾ وا 

 واتّصمي بي. ، خذي بطاقتي المدير:

 )و عندما سمع الجميع بما فعمو المدير دخموا إلى مكتبو وىـ غاضبيف(:

 وأنا وأنا ونحف.

 أة.عف تخمي المسؤوليف عف مبادئيـ مف أجؿ امر )مقطعّغنائيّيتحدثّ(:

ّنهايةّالعرضّالمسرحي.ّّّّ
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َــرّّْ:5رقــــــــــمّّممـــــــــــــحق ّةــــــــــڤلْحــــ

ّ
 !ؽِ ة يَاطَ حَ س لْ وتْ قاسي ذا شُ آو  بَابَابَا: زّْقَرّّْأَّ

 ورْناَؿْ .جُ أَ دْ اغَ غَ ي أُ مِ قْ أَ  ضْ رَ زِ سخَ تْ ثَ  لاَ : أَ اسيقَّ

مِدُغَضْأَجُورْنَاؿْ؟زّْقَّأَرّْ  : إٍوَاشُواٍ 

 .وقُ يجِ : صَاحَا نّْقَّإٍحَرَّ

 لَاتِيمِبزْيُو لَعْشَا؟ : ثَزْرَاـوقُّيجِّ

 زرِ أَرَا.فْ: أُورْنَ قَ إِحَرَ 

 أُبْظَفْ  ذَخْمِيسْ زْ أُبَامَافْ رَكْبَفْ  أَرْذَخَؿْ  أَنْشْثِلآػتْس أُوسْيَنَا أَرَنْتْس خَذْمَفْ يِوَثْ أَنْتفَْمُكْثزَفْرِكَف لِ  سَكْنَنَدْ كْرَا: أَ وقُّيج
َـ بْظَفْ غَارْ طَمْيَافْ  ، أَرَالَحُوفْ  أَرَالَحُوف  .أَرَالَحُوفْ أَلَ

 !!إِيَاهْ  نْ:قَّإِحَرَّ

ْـ إيوْ أُيَرْفَ أَخْذَمْنَاسَفْ لَتْوَ أَفْكَنَسَافْ أَلْمَكْلب أُبْرُمِنَسَافْ وقُّيج  لَكْوَاغَضْ. : أَنْعَا

 : إِىِي وِكِي أَحْشَنَسَاتْس.نّْقَّإِحَرَّ

 أَمْنُثْنِي؟ أَنَخْذَ ْـ وَكَفْ  إ إِغِيخُوصَفْ  ذَاشُو كُنْوِي يَاكْذ إِنَكَينِي، إِبْيَسُورْ أِحْشَاتْس: وقُّيج

 : أَبابابا نَكِنِي أَتْسقَذَاغْ.2قَزّْأَرّْ

 إِشُفَيَاكِي نَكِنِي. : أَحْبَسْ ذِيفْ أُرْزْمِرَغْ 3زّْقَّأَرّْ

 : إْلُكَافْ أَنْمَاثْ.ثَقْشِيشْثّْ

 مَحْسُوبْ أَكَا ثَدْرَضْ.اأَىاىاىاأَتُسسْمَ : وقُّيجِّ

 يَالْمَوْ.، تْسكَؿْ أَفَرْبِي أَدُّزَانْوَفَ  أَزَكَا أَوِثَدْ  : يَاوْنَمْلبغْ 4قَزّْأَرّْ

ّ

ّ
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ّإِحَرقَنْ:
 أَرَفْرَنْسَا أَلا أَيَاسَرُو أَوِفْ يَسْرَوَيَفْ أَزْىُو أَضَوْضَاغْ »

 أَرَفْرَنْسَا أَلا أَضَوْضَاغْ أَيَاسَرُو أَوِفْ يَسْرَوَيَفْ أَزْىُو 
ْـ أَقْمَاخْضُوي أَذَوِيغْ   أَبَاجِيرُو رُوحْ قِ
ْـ أَقْمَاخْضُوي أَذَوِيغْ   أَبَاجِيرُو رُوحْ قِ

 أَلْبَبُورْ أَيْعَدِيفْ أَوِيفْ يَسْوُفْ لْحَنْتِسسْ 
 ثَطَمْيَانِيثْ  أَضَوْضَاغْ أَفْرَنْسَا أَذَغَاغ
 مَاخْضُويرُوحْ أَقْمَاخْضُوي رُوحْ أَقْ 

 أَمِقِرُو يَتْسكُورَفْ  أَيَفْرُوخْ  أَلْبَبُور أَيَفْروخْ  أَلْبَبُورْ 
 أَجَمْعاغْ لُرُو أَلاذِيفَ  أَرَفْرَنْسَا أَضَوْضَاغْ 

ْـ أَقْمَاخْضُوي  رُوحْ قِ
 1«لالالالالالالالالا

 )إِلَبْحَارْ( 
 أَرْفَدْسَرْسْأجْبَذْ.، إحَرَقَفْ: أَرْفَدْ سَرْسْأَجْبَذْ 

 )ثاَغَوشْثْ( 
 خَمُونِي نْشَؽْ لَبْحُورْ خَمُونِي نَبْنِي أَمَالِي     خَمُونِي نْشُوؼْ النُورْ يَحْلب مَقامَي»

 خَمُونِي نْبَدَؿْ النُورْ سَامْحِينِي نْحَبَؾْ يَا بلبدي
 قَاميخَمُونِي نْشَؽْ لَبْحُورْ خَمُونِي نَبْنِي أمَالي     خَمُونِي نْشُوؼْ النُورْ يَحْلب مَ 

 خَمُونِي نَبَدَؿْ النور سَامْحِينْي نْحَبَؾْ يَا بْلبدي
 يَكُمْني لْحُوتْ نَعْيَا ما يْكُمْنِي الدُودْ 
 يَكُمْني لْحُوتْ نَعْيا ما يْكُمْني الدُودْ 

 ىْمُوميأَمْشِيتْ في طْريؽْ المُوتْ سَيْرَافْ لْمُوجْ في حْيَاتي    تْمَنيتْ لَجَاتْ المُوتْ نَنْسى كامِؿْ 
 في وسطْ لَبْحارْ نَسْمَعْ في الصوتْ تْرَجِتْمو رَبي خَميني   عِنْدَ رُؤْية الموتْ مَمْيامُو أَحْمَؼْ ما يَرْحَمْني

 يَكُمْني لْحُوتْ نَعْيا ما يْكُمْني الدُودْ 
 2«يَكُمْني لْحُوتْ نَعْيا ما يْكُمْني الدُودْ 

 حَلَب قاسي إدُكْرافْ إباضْ لَخْبار إماوْلافْ( ، وثاَفْ إِحَرقَفْ مُ  ، ثفَْمُوكْثْ  ثتَِسي، ) إِىَاجْ لَبْحَارْ 

 )ثاَغَوشْث نمَاطُوب( 

                                                           
1

 مقطع غنائً للجمعٌة الثقافٌة " تادوكلً".  -
2

 للجمعٌة الثقافٌة " تادوكلً"مقطع غنائً   -
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 وَحْبِيبْ أنْتَسى مُوثْ إيَدَنَفْ يافْ موثإقَ  أَتْسرُوغْ بَابْ أَصْصورَة»

 قِي إقَسْعىاذَاي وثْلبثيفْ نَسْنة  رَبْعَة أورْبْغيغْ أرَا أَيَضْرو وايَفْ يَضْراف

 يَقِي إقَسْعىاذَ  إقَسْعى أرَبي صَبَرْ إِمَوْلافْ  ذَيَقِي إمَوْلافْ  أرَبي صَبَرْ 

 إدَعْوُسو مَبْعيذْ إثْوُغَا أرْنافْ      أسْثَسىحُمْفَغ أَسْمِيغ

 أذِثَضْمو أويَتْسقَمَرَا أَنْزَقُو ْـ  أسَى فَمي أيْدَسثقَْسافْ 

 رْدْيَدوأ أَقَرَفْ أحْبِيبِؾْ يَفْنى أدْيَوَضْ    أزَّكا أُقْصُنْدوؽ

 أولاشْ ويفْ أدَواضْ  ذْريفْ أدَطِميف وُفَنْدْ أَؾْ ثُ  ثْزي أؾ

ْـ أيَزْذاغْ ديمَا أحَسَفْ   أحْبِيبْ ألَسْنيفْ       أَسَؽِ أثَويفْ سَخا

 1«نْرَحْما غَرْذيفْ   أمْلبسْ أبْريذ مَقْرِثيفْ ما دْيَوَضْ  أبَابَاس

ْـ أشِعا ىاىاىا أمْنُكْني، تِسفَمْسَفْ  أويذْ أكَا ؟أيْغارْ؟  : أَيْغارْ أَيَضْرو يِذيقاسي ْـ لاذا أكَفْ أتَساوي  أسى أدْوَجْيَ
. فَلبناغْ ، أدْسقْمَ ْـ إقَرَيْنْوافْ بْلب لْمْزِيَنْوُفْ فَلبناغْ  صُبْثَد!رْنو ْـأَ  اأىَ  ْـ  أدْسقْمَ

 : إسْمِؾْ؟لْقاضي

 ذَلْعَبْذْ أَرَبي.: نَكِنيقاسي

 إسمِسْ بَابَاؾْ؟:ْ لْقَاضي

 أُبَرْقَزْ. مِسْ ذَ  :قاسي

 إسْمِسْ يَماؾْ؟:لْقَاضي

 تْمُطوثْ.ذَمِسْ قاسي:

 أتْسحَرْقَضْ؟ إكِبيفْ  ذَاشولْقاضي:

 !ناغْ ذَلْغابَة !ناغْ أذْلاشِفْ  !ذَلَمبوؿْ  رْقاغْ حَ  ذَاشوقاسي:ّ

 أتْسحَرْقَضْ؟ أشو كِيبيف لْقاضي:

                                                           
1

م،  بتورٌث موسى إحدى قرى ;:<6جانفً  79مقطع غنائً للفنان معطوب لوناس: مغنً،  كاتب غنائً جزائري للطابع القبائلً،  ولد فً   -

 م.=<<6زي وزو عام مدٌنة تٌزي وزو،  ٌعتبر من أشهر المغنٌن والموسٌقٌٌن فً الجزائر. أغتٌل عند حاجز على طرٌق بالغرب من مدٌنة تٌ
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نْكِني  ، سُعَكازْ أذْوَعَسْكروْ  جَدي أبِينْتْ ذَاكْمي، نْتَفْريقْتْ  أدْىَضْرضْ أكَفْ؟ نْكِني ذَمِس ؾْ إوَكَفذَاشو قاسي:ّ
جَديَ أدَوْه عبيد و أنا نْروح عبيد برغَبْتي عمى خَطَرْ تْسوَحَقْرغْ ذِيثْمُرْثِوْ  ، سْمَبْغِوْ  أُويَرْفَ  ذَكْمي أذْروحاغ

 ، أَذْنَكي ، أذْشَرْعَغْ  لَيْمُومِوْ؟ سَمْمُخِوْ أؾْ ذَدْرَعِوْ  أَذَفْرُوغ أشَرْعَاغْ؟ إِمي تْسناذيغْ  إوَشُو أشْشَرْعاغْ تَشافْ لْحِقِوْ  
 صافي أنا لي...

، ظْيَرْ  لِسْتِقْلبؿْ  أىاىاىا...يَاخي ، أَشْراعْ ثُورا أذْنَؾْ أَرَاكِشَرْعَفْ. أوه صافي أنا لي...إمي ثبَْغِيض، أَذْنَكي
 لِسْتِقْرارْ؟؟ أُلَبْلبدْ أَمْعَمْرَ بِدُولارْ وَرَاه سْسِمْـ

 objection: لْقَاضي

 بَاشْ نَتْزَوَجْ و نْعَمَرْ دَارْ. ، ىاتْمي لْخَدْمَة والسُكْنَة ، ىاتْمي حَقي ، أنا لِنَشَرْعَؾْ  :قاسي

 objectionلْقَاضي:

 ، أنا يَسَمُوني قَاسي قَاسي وْلِدْ الدُوارْ. نَزْقِي عْميؾْ أُوَمَنْخَميؾْ تَرْقَدْ لا ليؿْ ولا نْيارْ  ، : شُوؼْ فِيا مْميحْ قاسي
 وتْخَمي لِيا الدَارْ. ، حتى نْخَميؾْ أنْتَ تَحْرَؽْ 

 objectionلْقَاضي:

ْـ و الاختيارأُباغي ، نْحَبْ بْلبدي ، قَاسي وْلِدْ الدُوَارْ ، إيو. أنا يَسَمُوني قَاسي :قاسي  ، نْعيشْ فييا في السِمْ
 أنا قاسي وْلِدْ الدُوارْ.

ّشْثْ(وّغَّا)ثَّ
 ذْثْمُورْثِوْ  ألاأذَقِمَغ   أُحَرَؽْ غَارَا ألا «

 ة أُرْتْسقْبِمْغَرا ألا ألا            فْلبسْ أُزْلافْ إذَمْنِوْ ڤلْحَرْ 
 أثِدَوْ سَذَّرَعِوْ  إِقَلب ذَاقِي   أَزَرْفِو فْلبسْ أُزْلافَ إذَمْنِوْ 

 نْكِني أُحَرَؽْ غَارا ألا ألا             نْكْني أحَرَؽْ غَاراَ ألا ألا
 خُويا لْحَرْقَة ماتِشي حَؿْ            حَؿْ عْيُونَؾْ يا أخي
 1«نَكِني أحَرؽْ غَارا ألا ألا            نْكِني أحَرؽْ غَارا ألا ألا

 

 

                                                           
1
 مقطع غنائً للجمعٌة الثقافٌة " تادوكلً". - 
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 العربيةّ(ةّ)ّترجمةّإلىّالمغةّڤالحَرا

 : يايايا...ما ىذا التغيير يا قاسي؟الرجل

 لقد اشتريت جريدة. ، : كما ترىقاسي

 : لماذا اشتريت جريدة؟1الرجل

 و.ڤيچ: أىلب ينڤالحرا

 : ىؿ شاىدتـ التمفاز البارحة؟ وڤيچ

 !: لا لا ندريينڤالحرا

 ، وبدأوا يمشوف ، أدخموىا في البحر ، صنعوا سفينة كبيرة ، : لقد صوروا مجموعة مف الأفارقةوڤيچ
 يمشوف حتى وصموا إلى إيطاليا. ، يمشوف

 !!حقا ين:ڤالحرا

 كما وعدوىـ بالوثائؽ اللبزمة. ، نعـ. فيما بعد أكرموىـ وأعطوىـ الأكؿ ، : أجؿوڤيچ

 إذا ىؤلاء تلبعبوا بيـ. ين:ڤالحرا

 وانتـ ماذا ينقصنا لكي نعمؿ مثميـ؟ : بالتأكيد لقد تلبعبوا عمييـ. أناوڤيچ

 : لالالا أنا أخاؼ.قاسي

 : أسكت. أنا لا أستطيع. لست قادرا عمى فعؿ مثؿ ىذه الأمور.3الرجل

 ماذا لو متنا؟؟؟ الفتاة:

 :) ضاحكا( وىؿ أنت عمى قيد الحياة؟وڤيچ

 : سأُخبركـ بطريقة. غدا أحضروا كؿ أدواتكـ. فنتكؿ عمى الله.4الرجل

 يف وصنعوا زورؽ (ڤؿ الحالؾ اجتمع الحرا) في المي

 وتفاؤليـ وأماليـ في الوصوؿ إلى فرنسا. ، مقطع غنائي يتحدث عف: تحدي الشباب وذلؾ بصنعيـ لمزورؽ

 ) في البحر(

 اجذب. ، انزؿ، ارفع ، اجذب ، انزؿ ، : ارفعينڤالحرا
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رغـ محبتيـ لو. إلا  ، بلبدىـة عمى البقاء في ڤمقطع موسيقي يتحدث عف: تفضيؿ فئة مف الشباب الحرا
فقد فضمو أف يأكميـ الحوت عمى المكوث في بمدىـ أيف سُمب  ، أف حالتيـ المزرية أرغمتيـ عمى ىجره

 فسمكوا طريؽ الموت لأنو الأنسب لنسياف ىموميـ. لكف عند رؤيتيـ لمموت بدؤوا يتضرعوف لله. ، حقيـ

ووصؿ الخبر إلى أىالي  ، نفسو أماـ القاضيفمات الجميع إلا قاسي الذي وجد  ، )تحطـ الزورؽ
 يف(ڤالحرا

 ، )مقطع موسيقي لمفناف القبائمي معطوب يتحدث فيو عف: فقداف أعز صديؽ الذي مازاؿ في رعياف شبابو
 ويدعو فيو الأىالي إلى الصبر(.

 ما اسمؾ؟ القاضي:

 : أنا عبد الله.قاسي

 ما اسـ أبيؾ؟ القاضي:

 ابف رجؿ. قاسي:

 ما اسـ أمؾ؟. القاضي:

 : أبف امرأة.قاسي

 ة؟ڤ: ما الذي دفعؾ لمحراالقاضي

 ماذا أحرقت ؟ ىؿ أنا مصباح أو مذياع أو غابة؟؟؟ قاسي:

 ة؟ڤما الذي دفعؾ لمحرا القاضي:

جدي أخذوه عبيد بالعصا والعسكري. أما أنا  ، مف أنت لتتكمـ معي بيذه الطريقة؟ أنا ابف إفريقيا قاسي:
لماذا؟ أنا أبحث عف  !لأنني أىينت في بمدي وسُمب مني كؿ حقوقي.ستقاضيني، يفأكوف عبيد بإرادت

أنا أنا أنا...ىاىاىا. يبدو أف  ، أنا مف سيقاضيؾ ، إذف ما دمت تريد المقاضاة !!الحموؿ وأنت ستقاضيني
 البلبد استقمت ومميئة بالدولارات. أيف السمـ والاستقرار؟.

 : اعتراضالقاضي

 أنا مف سيقاضيؾ. أعطيني حقي . وفر لي العمؿ والسكف لكي أتزوج ونستقر. قاسي:

 : اعتراض.القاضي

 ، أنظر إلي جيدا. أنا اسمي قاسي. قاسي ابف الدوار, سأصرخ عميؾ ولف أتركؾ تناـ لا في الميؿ قاسي:
 ولا في النيار. أنا سأدفعؾ لميجرة وستترؾ لي الدار.
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 اعتراض. القاضي:

أجؿ أنا يسموني قاسي ابف الدوار.أحب وطني وأريد العيش في السمـ والاستقرار والاختيار. أنا  قاسي:
 قاسي ابف الدوار.

ة ڤة والدعوة إلى البقاء في الوطف. وبياف أف الحراڤ)مقطع موسيقي يتحدث عف: عدـ المجوء إلى الحرا
 ليست الحؿ المناسب دائما(.

ّنهايةّالعرضّالمسرحي.    
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ـزاجع:ـائــمة المصادر والمق  

المصادر: -1  

 :سِي  أُقَمْمُوفْ  يُوقَؿْ "، "طريؽ الحرّية" "نَتْمَمِي أَبْريذ" ، "التّعذيب" "أشَنْقُو"- العروض المسرحية
ذو كاف رجؿ "، "ذَشْمَاتَة ثَرَّاثْ  ذَلْحَرْمَة ثُوسَاد ذَرْقَزْ  يَلبَ "، "رأْسًا عمى عقب مَبَ البَرْنُوسْ قُ " ، "ظَارَفْ 

 ."الحرّاقة" "لْحَرْقَة"، "كرامة جاءت وحوّلتو إلى ميزلة
 زاجع:مـال -2

 .2006 ، 1ط ، الإسكندرية، دار الوفاء لمنّشر، الدرامية والفُرجة المسرحية ، أحمد)ابراىيـ( .1
مطبعة دار النّشر  ، نظرية ففّ الإخراج المسرحي دراسة في إشكالية المفيوـ ، أحمد )أمؿ( .2

 .2009 ، 1ط ، الدّار البيضاء المغربية
 . 1985 ، دار المعارؼ ، القاىرة ، معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية ، إبراىيـ)حمادة(  .3
 دار رسلبف ، الدراميالفضاء المسرحي بيف النّص الاجتماعي والاقتصادي  ، أكرـ )اليوسؼ( .4

 .2010 ، 1ط ، دمشؽ ، سوريا ، لمنّشر
 ، دار دمشؽ لمطّباعة والنّشر ، عبد)اليادي عبّاس(:تر ، المقدّس والمدنّس ، إلياد)مرسيا( .5

 .1981 ، 1ط ، دمشؽ
إصدرات ميرجاف المسرح  ، سيّد سباعييف: تر، والعلبمات المسرح، وجورج)سافونا( إليف)إستوف( .6

 . 1996 ، أكاديمية الفنوف ، التّجريبي
 .1982 ، 3ـ ، 2ـ ، تجمّيات التّغريب في المسرح العربي، بدوي)محمّد( .7
في الثقّافة الشّعبية الجزائريةالتاّريخ والقضايا والتّجمّيات بدعـ الدّيواف  ، بورايو)عبد الحميد( .8

 ة للؤدب الشّعبيالوطني لحقوؽ المؤلِّؼ والحقوؽ المجاورة بمساىمة منشورات الرّابطة الوطنيّ 
 دار أسامة لمطّباعة والنّشر والتّوزيع.، لاتّحاد الكتاّب الجزائريف

 ، وزراة الثقّافة الجزائر ، ميدانية دراسة ، القصّ الشّعبي في منطقة بسكرة ، بورايو)عبد الحميد(  .9
 .2007 ، 1ط

 عالـ ، والتّطبيؽأضواء عمى المسرح المدرسي ودراما الطّفؿ النّظرية ، جماؿ)محمّد نواصرة( .10
 .2003 ، 1ط ، الأردف ، الكتب الحديث



 قائمة المصادر والمراجع
 

147 
 

 ، 1ط ، ىلب لمنّشر والتّوزيع ، صميحة نياد: تر ، نظرية العرض المسرحي ، جولياف)ىمتوف( .11
2000. 

 حامد.د: تر ، الإرتجاؿ وففّ التّمثيؿ المسرحي دراسة في إبداعية الممثؿ ، جير)ىارد إيبرت( .12
 .1993 ، القاىرة ، مركز المّغات والتّرجمة

 مجمّة الثقّافة.، مسارات ومدرات مسرح اليواة في الجزائر ، حفناوي )بعمي( .13
 .1974 ، سوريا ، دمشؽ ، القاسـ بدر الدّيف: تر ، تاريخ المسرح الحديث ، حنيؼ)سيرو( .14
 مقالة في مجمّة ، التّحميؿ السّيميائي في الحكاية الشّعبية الشّفوية الجزائرية،  رشيدة)غانـ( .15

الباحث عبد )الحميد بورايو(   (PNR)الخطاب ضمف العدد الخاص بأعماؿ اليوـ الدّراسي
 ، منشورات مخبر تحميؿ الخطاب ، إشراؼ حورية بف سالـ، 2013ماي  26 ، الثقّافة الشّعبية

 وزو. تيزي ، دار الأمؿ
دار النّيضة  ، بحث في عمـ الاجتماع الثقّافي ، الثقّافة والشّخصية ، سامي)حسف السّاعاتي( .16

 .1983 ، لبناف ، بيروت العربية
 عويدات منشورات ، نعماف خميؿ شرؼ الدّيف وآباظة: تر ، تاريخ المسرح ، )ليوف( سانصويؿ .17

 .1960 ، 1ط ، لبناف ، بيروت
 مطبعة ، عالـ تنشيط الشّباب ، السّينوغرافيا تقنيات تكامؿ العرض المسرحي ، سييمة)عزّوز( .18

 .1999 ، 1ط ، دار الشّريفة
   ، مصر ، مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب ، الإضاءة المسرحية ، شكري)عبد الوىاب( .19

1985 
 دراسات تحميمية لوظيفة مدير المسرح والحرفية ، الإدارة المسرحية ، شكري)عبد الوىاب( .20

 الإسكندرية. ، عناصر العرض المسرحي الكتاب العاشر ، المسرحية
 ص المسرحي دراسة تحميمية لأصوؿ الكتابة المسرحية والتّعريؼالنّ ، شكري)عبد الوىاب( .21

 .1997 ، الإسكندرية، المكتب العربي الحديث لمنّشر ، بالمأساة الإغريقيّة
 الييئة العممية لممسرح ، عناصر التّركيب الجمالي في العرض المسرحي، شكير)عبد المجيد( .22

 .1973 ، 1ط ، الشّارقة
 .2006 ، القاىرة ، الييئة المصرية العامة لمكتاّب ، الشّعبمسرح  ، )الرّاعي( عمي .23
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 لبناف ، بيروت ، لمنّشر عويدات منشورات ، شعباف بييج: تقنية المسرح تر ، فميب)فاف تيغـ( .24
 .1973 ، 1ط

 1ط ،دار الفكر الأردف، الدراما والمسرح في تعميـ الطّفؿ، لعناني)حنا عبد الحميد( .25
 .1995 ، مصر، الييئة المصرية العامة، والدّيكور المسرحياليندسة ، لويزة )مميكة( .26
 .2002 ، 1ط، مصر، دار القاىرة لمنّشر، اليويّة والقمؽ والإبداع، محمّد)إبراىيـ عيد( .27
 ، القاىرة دار غريب لمطّباعة والنّشر والتّوزيع ، أشكاؿ التّعبير في الأدب الشّعبي، نبيمة)إبراىيـ( .28

 .1981 ، 1ط ، مصر
 مقالة في مجمّة الخطاب ضمف  ، الأسطورة في منطقة القبائؿ دراسة نياسية ، مي(نبيؿ)حوي .29

ماي  06، الشّعبية الجزائرية والإبداع ىالذّكر   (PNR)العدد الخاص بأعماؿ اليوـ الدّراسي 
2012. 

 .1980 ، لبناف ، بيروت، المسرحية في الأدب العربي الحديث، نجـ)محمّديوسؼ( .30
 الاتباعية ، إلى دراسة المدارس الأدبية في الشّعر العربي المعاصرمدخؿ  ، نسيب)نشاوي( .31

 .1981 ، دمشؽ ، الرّمزية ، الواقعية ، الرّومانسية
 القاىرة مصر. ، دار الموقؼ العربي لمصّحافة والنّشر والتّوزيع، عالـ المسرح ، نعماف )عاشور( .32

 

الزّطائل الجامعٍةّ: -3  

شيادة المّيسانس في ، مسيرة المسرح الجزائري دراسة تاريخية، مسعيد)فريدة(، صدّيقي)نواراة( .1
 جامعة تيزي وزو.، 2007/ 2006 ، المّغة والأدب العربي

 في الأدب العربي ماجستير رسالة، التّراث الشّعبي و المسرح في الجزائر، )الحميـ بوشراكي( عبد .2
 لنيؿ شيادة الدّراسات العميا في مذكّرة ، الرّقص الشّعبي الأمازيغي في الجزائر، )رزيقة( مقراني .3

 جامعة الجزائر. 2004/2005 ، الفنوف المسرحية
دراسة مقارنة بيف السّرد في الحكاية الشّعبية ، السّرد في النّثر القصصي القبائمي، نادية) بردوس( .4

 جامعة تيزي وزو.، 2000/2001 ، في الأدب الأمازيغي ماجستير رسالة، الشّفوية
المجلّات:-4  

 Maison de la culture Mouloud Mammeri :UssanUmezgun s tamazight di  

(. )ا٣٧بّ أُـبهث٤خ َُِٔوػ اُ٘بّٛن ثبُوجبئ٤ِخ  tmura n tmazght 
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