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ستعارة أىـ المكضكعات التي شغمت المفكريف كالبلبغييف كالنقاد عمى مر شكمت الا
العصكر، فقد كانت مجالا جاذبا نظرا لمدكر الذم تمعبو في نقؿ معاني النص باعتبارىا ركيزة 

آليات اشتغاليا  أساسية مف ركائز الخطاب، ليذا كانت الدراسة تيدؼ إلى كشؼ كننيا كفيـ
رؤية الاستعارة  النظر كالمنطمقات، إلا أف الأسس التي حكمت كرغـ الاختلبفات في كجيات

بحيث ارتبطت في أذىاننا باعتبارىا  مجاؿ البلبغييف كالأدباء، كبكصفيا تقميديا كانت ثابتة، 
ظاىرة لغكية يتـ فييا استخداـ لفظ عكضا عف لفظ آخر، عمى أساس التشابو بيف طرفييا، 

نعيش عمت الاستعارة تؤدم دكرا تكاصميا، فنحف غير أف كجية نظر البلبغة الجديدة ج
ف كنا لا نشعر بذلؾ.  كنتكاصؿ كنحيا كنتعامؿ بيا يكميا، كا 

إف الاستعارة تعمؿ عمى تنظيـ معارفنا كسمككات حياتنا، كتكشؼ أشكاؿ التفاعؿ داخؿ 
 بأفالمجتمع بنيتو كنظامو، كلتحقيؽ ذلؾ سنستند في منيج مقاربتنا إلى الإقرار مبدئيا 

الاجتماعية  ، فيي تحمؿ ممارساتوذات البشريةبالاىتماـ بالاستعارة ىك اىتماـ قبؿ كؿ شيء 
كالأيديكلكجية كالثقافية، كتعكس تفكيره كتمتح لو نسقا لفيـ الأشياء كطريقة اشتغاليا، ذلؾ أف 

مجرد زخرؼ لفظي أك كسيمة مجانية مادامت الأمر ىا ىنا أعمؽ مف أف يقتصر عمى أنيا 
الاستعارة لا ترتبط بالجانب المفظي أك المغكم فحسب، بؿ تقترف بالذىف كبالعلبقات الفكرية 

 كالتخمينية التي يقكـ بيا كؿ مف المتمقي أك المستمع.

بحثي بعنكاف "بلبغة الاستعارة في ركاية "العثمانية" لطيب صياد،  كليذا كاف مكضكع
لما يحممو العالـ الركائي مف القدرة  عمى تكليد الدلالات المتباينة، كنسخ المعاني  كنظرا

المتعددة إنو عالـ لا ينفؾ عف التشظي كالتكسر، لما يميزه مف خصائص: التحكؿ كالانتشار 
الاستعارة الركائية الكبرل، حيث تظير كؿ  بمكالتكسع، كالكاقع أف درب الكصكؿ إلى ق

لـ يعبد بعد، مازاؿ شائكا كمبيما، فالساحة النقدية البلبغية تتداكؿ إشارات  معانييا كمقاصدىا
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صريحة لممكضكع، إلا أنيا للؤسؼ لـ تقدـ دراسة كاممة كاضحة كمجممة تؤسس لو كتحدد 
 معالمو بدقة.

أقصى ما أخشاه ىك الخطأ في التقرير، كرغـ ككف القمـ الماثؿ عمى ىذه كلذلؾ بات 
لبراعة الكافية، ككنو قمما قادما كلكؿ قادـ دىشة كما يقكلكف، إلا أف ما الصفحة لا يتحمى با

إقدامي حقا ىك فرصة الاطلبع عمى ىذا الكـ النادر مف الدراسات البلبغية كالأسمكبية، شجع 
فيي في الحقيقة تعبير عف سيركرة الدرس الاستعارم عمكما كشقو النثرم بشكؿ خاص، كأنا 

شكالات المطركحة لإـ درس عظيـ يستطيع فؾ شفرات العديد مف انني أماأأشعر جراء ىذا 
، كرغـ ذلؾ فمـ أتكانى في حقؿ البلبغة السردية، لك يككف بمقدكرم أف أدركو حؽ الإدراؾ

عف المجازفة بالقكؿ أف الاستعارة الركائية لا يمكف حصرىا في الحدكد الضيقة لممعنى 
 جمكعة مف الإشكاليات:الكاحد، كبذلؾ سيحاكؿ البحث الإجابة عمى م

كيؼ اعتمدىا المؤلؼ الركائي في ك  ما ىي أشكاؿ الاشتغاؿ الاستعارم في الركاية؟
 كيؼ تسيـ القراءة الاستعارية في فيـ كتأكيؿ النص الركائي؟ك  بناء عالـ النص في الركائي؟

أىميا: ما يلبحظ مف ندرة التطبيؽ كمف أسباب كدكافع اختيارم لممكضكع أكليا ك 
الإجرائي لظاىرة الاستعارة الركائية، عمى المستكل الأكاديمي الجامعي بصفة خاصة كفي 

 حقكؿ النقد البلبغي بصفة عامة، إضافة إلى طبيعة الركاية.

محاكلة تجاكز العرض النظرم البحت، للآراء النقدية مف خلبؿ البحث عف دبيؿ 
ثمار الرؤل النظرية التطبيقية بدؿ الاكتفاء بسرد التنظير السطحي مكضكعي يتمثؿ في است

 بصفاتو الجزئية، عمى اعتبار الركاية نظرة فمسفي عميقة تحتاج إلى تأمؿ متعالي كراجح.
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في الإطالة عمى عكالـ معرفية غير مألكفة في بيئتنا النقدية، فالأصؿ عندنا ىك الرغبة 
ى كجو خاص، فلب يكاد ييتـ بقيمتو الشعرية كمظاىره بلبغة الشعر، أما النثر السردم عم

 البلبغية المثيرة.

الكصفي التحميمي، حيث بدل  بآلياتأما فيما يخص منيج البحث سيستعيف البحث 
الأنسب لدراسة ىذه الظاىرة دكف أف يمنع ذلؾ مف الاستعانة بمناىج أخرل متى استدعتيا 

 الضركرة.

مدخؿ كفصؿ نظرم كآخر تطبيقي، تمييما خاتمة، ك كقد قسمت بحثي ىذا إلى مقدمة 
 كقد جاء مفصلب كما يمي:

دعكات إلى  ينقسـ إلى عنصريف ىما: :بالأدبالبلبغة  ةعلبقخؿ: يحمؿ عنكاف دمال
تكسيع البلبغة مف خلبؿ قراءات نقدية لكتاب أسرار النقد الأدبي لمحمد مشباؿ كأسمكبية 

، ثـ تطرقنا في كتابو صكرة الركاية في الركاية الإسبانية الركاية لحميد الحمداني كمحمد أنقار
كتاب الناقد المغربي  مف خلبؿ آراء نقدية مف  إلى العلبقة المكجكدة بيف البلبغة كالأدب

  .محمد مشباؿ البلبغة كالأدب مف صكر المغة إلى صكر الخطاب

الفصؿ الأكؿ: استعارة في الركاية كيشمؿ عمى ثلبثة أقساـ: الاستعارة المغكية، حيث 
يف الاستعارة كالصكر البيانية المجاكرة تعرضت مف خلبلو إلى دراسة الحدكد الفاصمة ب

)التشبيو كالكناية كالمجاز المرسؿ( الاستعارة غير المغكية، حيث تعرضت فيو إلى النظر في 
استعارية الركاية مف خلبؿ التطرؽ إلى المرتكزات المؤسسة للبستعارة الكبرل كمنيا استعارة 

ياء كاستعارة الأحداث كالمكاقؼ، أما الشخصيات، استعارة الأزمنة كالأمكنة، كاستعارة الأش
 القسـ الثالث تعرضت إلى شرح نظريات الاستعارة.

 .الفصؿ الثاني، كىك القسـ التطبيقي، كفيو تحميؿ لمككف المؤسس الركائي
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الممحؽ، أيف تحدث عف التجربة الركائية لمطيب صياد في ركاية "العثمانية" ك"متاىة 
 ممخص الركاية.قرطبة"  كالتعريؼ بصاحب الركاية ك 

كمف أىـ المصادر كالمراجع المعتمدة نجد: الركاية العثمانية لطيب صياد كالكتب 
التراثية العربية أذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ: أسرار البلبغة لعبد القاىر الجرجاني كمنياج 

 .البمغاء  كسراج الأدباء لحازـ القرطاجني ككتاب الصناعتيف لأبي ىلبؿ العسكرم

 اجع الأجنبية المترجمة كتاب لايككؼ كجكنسكف: الاستعارات التي نحيا بيا.كمف المر 

 كمف أىـ المصاعب المكضكعية التي كاجيتنا نجد:

 ندرة الأسس كالمرتكزات النقدية البلبغية. -

صعكبة تعميـ الأحكاـ البلبغية عمى مركب معقد الركاية مف نكع منفتح عمى كؿ  -
 أصناؼ القكؿ.

نظريات كالأعماؿ التي تتيح الكصكؿ إلى تصكر شامؿ محدكدية الإحاطة بال -
كنيائي كتجيب عمى المسائؿ التي تطرحيا خصكصيات الاستعارة الركائية إجابة 

 محددة كدقيقة.

 مشكمة اصطفاء المادة البلبغية مف مصنفات البلبغة الأدبية. -

كأنا  كعمى الرغـ مف أطياؼ الصعكبة التي تبينت لي مرارا إحاطتيا بالمكضكع خاصة
في البداية قد اعتبرت البحث في ىذا المكضكع لمكىمة الأكلى نكعا مف المغامرة التي سرعاف 
ما رست رحمتيا عند ككنيا متعة حقيقية، فقد كاف اقتراح أستاذم الفاضؿ لمكضكع ىذا 

ضالة المنشكدة ما دامت تمح عمى ضركرة  البحث فكرة لامعة، حددت معالـ الطريؽ نحك
محمؿ كمنسؽ لجيكد سابقة، كبذلؾ فإنو ما كاف لعكد ىذا البحث أف يستقيـ  بذؿ جيد مكازم
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أستاذم الفاضؿ الذم كاف سندا لي في التكجيو كالإرشاد، كالذم شرفني لك لا جيكد  كيثمر
شرافو عميو، الأستاذ الدكتكر عمر بف دحماف  كأسعدني جدا باقتراحو لمكضكع ىذا البحث كا 

 احترامي كتقديرم. مع خالص

ئا مف حقو كأخيرا فما رجائي إلا أف أكفؽ كلك بالقدر اليسر في إعطاء المكضكع شي
كحسب الجيد المبذكؿ، كنية الإخلبص في العمؿ، كيبقى الله مصدر النكر كىك المكفؽ لما 

  فيو الرشاد كالسداد.



 

 

 مدخل

 علاقة البلاغة بالأدب
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 دعوات إلى توسيع البلاغة:-1
أسرار النّقد الأدبي( إلى تكسيع البلبغة عمى غرار ) يدعك محمد مشباؿ في كتابو القيـ

في حاجة إلى سعة  » ففّ القكؿ(، حينما أثبت بأفّ البلبغة:) دعكة أميف الخكلي في كتابو
ّـ تبنى دعكة محمد مشباؿ إلى دراسة النّص بدؿ الجممة،  (1) «شاممة، كبسطة كافرة كمف ث

الخبر كالحكاية كالنّادرة كالطّرفة ) غة لدراسة النّثر الأدبي كالسّرد العربي القديـلبلباكتكسيع 
كالكذب كالأحجية كالنّقد...(، بدؿ الاقتصار عمى الشّعر فقط كما تستند ىذه الدّعكة إلى 
دراسة السّمات الفنّية كالجمالية كالأسمكبية في إطار سياقيا الكمّي العاـ، مع دراسة الأساليب 

جتماعية كالإنسانية، ثّـ الانفتاح عمى جميع الأجناس كأبعادىا الا بناىا كدلالاتيا ككظائفيا في
 كالأنكاع الأدبية، سكاء أصيغت شعرا أك نثرا.

تقترح البلبغة المجددة أف تصبح كحدة التّحميؿ متمثّمة في  » كفي ىذا يقكؿ الباحث:
غي القصيدة الكاممة أك النّص النّثرم مكضكع الدّرس البلبالنّص بدؿ الجممة، كبذلؾ يغدك 

 بتمامو، كىك ما يؤذف بانفتاح البلبغة عمى الأدب بمدلكلو الإبداعي الحيّ.

تدعك البلبغة المجددة إلى درس السّمات الأسمكبية الجزئية في سياؽ المعنى الكمي  -
مكب بمدلكلو لمنّص أك قصد الكاتب، كعمى ىذا النّحك يتجاكز الدّرس البلبغي البحث في الأس

 المّغكم إلى البحث في المعاني الأدبية بما ىي ركح العمؿ الأدبي كلبابو.

مف تعمؿ البلبغة المجددة إلى درس الأساليب الفنّية المعتمدة في العمؿ الأدبي،  -
 حيث كظائفيا الأدبية كدلالتيا الاجتماعية كالإنسانية.

شعرية كنثرية،  ميع الأنكاع الأدبيةتقكـ البلبغة المجددة عمى مبدأ دراسة كتحميؿ ج -
قديمة كحديثة، كبيذا لف يقتصر الدّرس البلبغي عمى معالجة الشّعر أك فنكف القكؿ الأدبي 

                                                           
 .183، ص1947، سنة 1ينظر: أميف الخكلي، ففّ القكؿ، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، ط - 1
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القريبة منو كالخطابة كالتّرسؿ كلكف سيشمؿ أيضا أنكاعا أدبية سردية كالمقامة كالخبر 
 كالقصة كالرّكاية.

تقكـ بو مف مككنات كسمات تعتبار ما كسيككف أساس البحث في جميع ىذه الأنكاع، ا
 (1) «خاصة بكؿ نكع

كمف ثـ، فالبلبغة الرّحبة أك المتجددة ىي التّي تدرس مككنات الأنكاع الأدبية كسماتيا 
مككّف الحدث  »مثؿ: الفنّية كالجمالية، كمف ىنا، فالمككنات ىي عناصر ثابتة في الأدب، 

، كمككف الرؤية السّردية كمككف المّغة كمككف الشّخصية، كمككف الفضاء كمككف الكصؼ
كالأسمكب في حيف تتميز السّمات بككنيا خصائص قد تحضر أك تغيب في نص إبداعي 

 ما.

كتشكّؿ المككنات كالسّمات معا ما يسمى بالصّكرة السّردية المكسعة أك بلبغة الصّكرة 
لأدبي، فيي إذ طاب االرحبة، كمف ىنا تستمد البلبغة مفيكـ الرحابة مف طبيعة تصكرىا لمخ

تتعامؿ مع الأسمكب، لا تختزلو في مككنات محدكدة كما أنّيا لا تختزؿ الأدب في الشّعر، 
بؿ تتعاطى جميع الأنكاع الأدبية كلا تنحصر في التّصنيؼ الشّكمي لمصّكر البلبغية 
 المتعالية، بؿ ييميا استشراؼ ما ينطكم عميو العمؿ الأدبي مف سمات تعبيرية منفتحة،

 .(2) «ككشؼ ما ينضـ عميو مف دلالات كقيـ إنسانية

جيرار )   ىذا، كيشير الباحث إلى بلبغة عامة مكسعة كرحبة، اقترنت بعمـ السّرد مع
(، لكف الميـ Groupe Muجماعة مك) (، كبنظرية الأجناس الأدبية معG. Genetteجنيت 

كيبدك أفّ  »كفي ىذا الصّدد يقكؿ:في ىذا كمّو ىك تكسيع البلبغة لتشمؿ الشّعر كالسّرد معا، 
بأنّيا بلبغة عامة يجد مسكغيا في طمكحيا إلى فتح البلبغة عمى  مك()  نعت بلبغة جماعة

                                                           
 .34، ص2002، سنة1محمد مشباؿ، أسرار النّقد الأدبي، مطبعة الخميج العربي، تطكاف، المغرب، ط - 1
 .39-38المرجع نفسو، ص - 2
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ف رأكا في المّحظة السّيميكلكجية مخاطرة إلّا أنّيا تعد خطكة جديدة نحك  مجاؿ السّرد، فيـ كا 
جراءات الأساس في الانزياح، لا بناء بلبغة معاصرة، فالكجكه البلبغية التّي تترتب عمى الإ

لمتّكاصؿ المّغكم، فمنذ فترة تحدث نقاد الففّ عف الاستعارة التّشكيمية،  تقتصر عمى صيغة
كبناء عميو يمكف الحديث عف الكجكه البلبغية في الخطاب السّردم، كيصدر أصحاب 

غة الرّكاية بالقياس البلبغة العامة في نظرىـ لبلبغة السّرد عف مفيكـ الانزياح الذّم يحدد بلب
إلى معيار نظرم يرل أفّ الخطاب شفاؼ إلى درجة ينساب فييا الحكي عمى نحك معيار 
طبيعي كعميو فإفّ الخطاب الرّكائي المتسـ بالانزياح لا يكؼ عف تذكيرنا بكجكده الخاص 

 الذّم يستكقؼ النّظر، كيحجب عنا رؤية ما يكجد خمفو. ؽفيصفيما يشبو الزّجاج ال

نا نتعرؼ الكظيفة البلبغية في فعميا الجكىرم المتمثّؿ في جذب الانتباه إلى إنّ  -
الرّسالة نفسيا كليس إلى العالـ الكاقعي أك المتخيؿ، كتتحقؽ ىذه الكظيفة بكاسطة جممة مف 

الزّمنية، كتسمسؿ  )المدّة كىيالانزياحات التّي تحدث في مستكيات الخطاب الرّكائي 
 لسّببية، كالفضاء ككجية النّظر(.الأحداث، كالحتمية كا

كقد تـ افتراض لكؿّ مستكل مف ىذه المستكيات درجات صفر أك معايير ثابتة يتـ 
حيث يترتب عؿ ذلؾ مجمكعة مف الكجكه خرقيا بكاسطة الحذؼ كالاستبداؿ كالزّيادة كالقمب، 

 .(1) «البلبغية السّردية أك الرّكائية

المّغة كبلبغة النّثر الرّكائي( لأفّ كثيرا ) في مقالوكيدافع محمد مشباؿ عف مككف المّغة 
مف النّقاد كالدّارسيف انتقصكا مف قيمة المّغة الرّكائية، باعتبارىا خاصية ثانكية في العمؿ 
السّردم، كليس مككّف أساسيا، لذا أثبت الباحث بأفّ المقاربة البلبغية الرّحبة ليا خصكصية 

 »كالنّكعي، كفي ىذا يقكؿ:ضمف السّياؽ النّصي كالذّىني  كبرل في دراسة الطّاقة المّغكية
كعمى الرّغـ مف أننا نصدر في تصكرنا العاـ عف مفيكـ رحب لمبلبغة إلّا أننا نتكخى في 
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ىذه المقالة ربط البلبغة بالمككف المّغكم في الجنس الرّكائي الذّم درج نقدنا العربي المعاصر 
يديكلكجية كسيميائية. ج شكمية كبنيكيةىانعمى مقاربتو بم  كا 

إفّ البلبغة الرّحبة إذ تستفيد مف ىذه المناىج، فإنّيا لا تنكر لدكر الطّاقة المّغكية في 
الأعماؿ الرّكائية، إنّيا تقنية بلبغية كركائية ينبغي أف تراعي في التّحميؿ كالقراءة كما تراعى 

 (1) «المككّنات البنائية السّردية الكبرل

اقد الذّم يعنى ببلبغة العمؿ الرّكائي كقيمتو الجمالية يدرؾ دكر الطّاقة كالحؽ أفّ النّ 
المّغكية في تككيف ىذا العمؿ، كقد تعرضت ىذه الطّاقة في الحقؿ تارة إلى الإىماؿ عمى نحك 

 النقد الجديد كالنقد الأيديكلكجي أك الاستثمار غير الناجع عمى نحك ما كضع  ما كضع
خرل إلى التّصريؼ كما فعؿ البنيكييف، أك الإغناء الذّم اضطمع بو معظـ الأسمكبيف، تارة أ

 ميخائيؿ باختيف عندما دعا إلى منيج جديد في التّعامؿ مع لغة الرّكاية.

تحميؿ المككف الرّكائي يستدعي إثارة مجمكعة مف القضايا المرتبطة  إفكجممة القكؿ 
 .(2) الرّكائيالخطاب النّقدم كطبيعة الجنس  بمناىج القراءة كأصكؿ

ذا كاف حميد لحمداني يرل أفّ المّغة في الرّكاية ثانكية، إذ يمكف أف يستغني عنيا  كا 
إفّ المّغة... في الحكي كفي الرّكاية  » الرّكائي لحساب لمككّنات الأخرل كما في قكلو ىذا:

ي، بشكؿ خاص غالبا ما تشكؿ مادة أكلية فقط، لا ترتبط بيا مباشرة دلائؿ العمؿ القصص
فيذه الدّلالة تتأسس عمى الأصح مف خلبؿ العلبقات القائمة بيف الكقائع كالأحداث، كيمكف 
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القكؿ بصكرة أكثر كضكحا، بأفّ الرّكائي لا يتحدّث بالمّغة، كلكف يتحدّث بالكقائع كالأعماؿ 
 .(1) «كالأفكار... أك ما يدعى عادة بالحبكة

ريا في بناء النّص الرّكائي كليس مجرد حمية أمّا محمد مشباؿ، فيعتبر المّغة مككّنا ضرك 
ىؿ  » أك زينة أك طاقة زائدة لا قيمة ليا في العمؿ الرّكائي كفي ىذا النّطاؽ يقكؿ الباحث:

يستطيع قارئ الرّكاية أف يتعامؿ مع مجازاتيا كتشبيياتيا كاستعاراتيا كرمكزىا كاختياراتيا 
غية المتقنة، باعتبارىا مادة أكلية لا تمتمؾ أية كغير ذلؾ مف الكجكه البلبالمّفظية كالنّحكية 

دلالة في العمؿ الرّكائي؟ ألا تتحكّؿ ىذه الكجكه إلى مككّنات ركائية مثؿ باقي المككّنات التّي 
تصنع منيا الرّكاية؟ ماذا يعني التّركيب كالبناء كالحبكة كالشّخصية كالمكاف كالزّماف... 

 .(2) «بالمظير المّفظي لمغة؟

جية أخرل يرل رائد الصّكرة الرّكائية محمد أنقار عمى ضركرة المّغة في العمؿ كمف 
الرّكائي، كأنّو كؿّ تعبير لغكم ىك في جكىره تصكير بالمّغة كفي نظره الأديب إذ يعبر 

مف  »بالكتابة كبذلؾ فيك بحاجة إلى استعماؿ المّغة كفي ىذا الصّدد يقكؿ محمد أنقار:
د الصّكرة الرّكائية ضمف ما يصطمح عمى تسميتو بالتّصكير المّغكم، الممكف مقاربة أبرز حدك 

كالحقيقة أف كؿّ تعبير لغكم ىك في جكىره تصكير بالمّغة، كالأديب إذ يعبر بالكتابة فإنّو 
يخضع ىذا الإطلبؽ العريض إلى قكانيف تداكلية يقتضييا الففّ الأدبي كحتّى في ىذه 

، لأفّ الأدب بحكـ طبيعتو الإنسانية، ليس كتلب مشكمة في الكضعية لا يختفي الإطلبؽ نيائيا
 .(3) «صيغ ثابتة قبؿ استدعاء الطّاقات البلبغية التّداكلية أك ما يعرؼ بالصّكر البلبغية
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أسرار النّقد الأدبي( بمقكلة ىامة تذىب إلى أفّ محمد أنقار ) كيختـ محمد مشباؿ كتابو
في الكطف العربي، بيد أفّ النّقد المغربي لـ يمتفت إلى  ىك الرّائد الحقيقي لمصّكرة الرّكائية

مبحث الصّكرة إلى يكمنا ىذا، كالسّبب في ذلؾ انشغاؿ ىذا النّقد بمقاربات نقدية غربية، 
إذا كاف نقد  »سكاء أكانت إيديكلكجية أـ لسانية أـ أسمكبية، كفي ىذا السّياؽ يقكؿ الباحث:

جراءات  الصّكرة الشّعرية قد رسخ عبر تاريخ ممارستو التّحميمية كالتّقكيمية الطّكيمة تقاليد كا 
منيجية متنكعة، فإفّ نقد الصّكرة السّردية الرّكائية كالقصصية، لا تزاؿ اجتياداتو النّظرية 
كتحميلبتو التّطبيقية تتحرؾ في دائرة ضيقة... كلعمو لـ يحف بعد أكاف اكتسابيا ليكية جنسية 

 .(1) «ركائية كقصصية

، فقد دافع محمد مشباؿ عف الصّكرة البلبغية الرّحبة أك الصّكرة الرّكائية  كعمى العمكـ
أسرار ) المكسعة، كما عرض مختمؼ تصكراتو النّظرية حكؿ مبحث الصّكرة الرّكائية في كتابو

النّقد الأدبي(، حيث قدـ الصّكرة السّردية بمفاىيـ أستاذه محمد أنقار، مع تقديـ تصكرات 
 لسّرد العربي القديـ.شخصية حكؿ ا
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 البلاغة والأدب-2

البلبغة كالأدب مف صكر المّغة إلى ) يقكؿ الباحث محمد مشباؿ في مقدّمة كتابو 
نعرؼ أفّ ىناؾ أكثر مف تحديد لمبلبغة، لكف ما يميز المقاربة البلبغية  » صكر الخطاب(:

ف زاكية تأثيره في المتمقي، مف غيرىا مف المقاربات النّصية ىك أنّيا تنظر إلى النّص م
تتحرؾ البلبغة في ىذه المسافة بيف النّص كالمتمقي، تتساءؿ عف كيفيات التّأثر فيو جماليا 
كتداكليا، كبذلؾ يتداخؿ في التّحميؿ البلبغي ما ىك جمالي أك نصي داخمي، بما ىك 

ذا التّداخؿ فيناؾ يع الأحكاؿ مؤيّدا ليمإيديكلكجي كتداكلي لكف تاريخ البلبغة لـ يكف في ج
كىناؾ مف يحصرىا في درس بلبغة الحجاج(، ) مف يقيّدىا بدرس ما ىك إقناعي في النّص
 .(1) «(بلبغة الأسمكب) الكجكه كالصّكر التّي تحسف النّص كتزينو

ارتبطت البلبغة نظريا كتاريخيا تارة بدراسة  »كعف تحكلات البلبغة يضيؼ الباحث:
، كتارة بدراسة الخطاب الأدبي في كجكىو الأسمكبية المّغكية، الخطاب التّداكلي كالحجاجي

كيؤكّد مؤرّخك البلبغة كمنظركىا أفّ تحكّؿ البلبغة مف المنظكر الحجاجي إلى المنظكر 
كماتيا كتقكيضا لأساسيا النّظرم باعتبارىا فيالجمالي، كاف تضيقا لمبلبغة القديمة كاختزالا لم

تصكّر ىؤلاء إلى المقاصد كالبناء كالأسمكب كيستند نظرية لمخطاب الحجاجي، مف حيث 
فصؿ أرسطك بيف البلبغة كالشّعرية، حيث تختص الأكلى بدراسة النّص التّداكلي، بينما 

 .(2) «تختص الثاّنية بدراسة النّص التّخيمي

إفّ البلبغة في نظرىـ لا يمكف أف تككف سكل دراسة لمنّص مف كجية كظيفتو 
سة الكجكه الأسمكبية في النّص ينبغي أف تخضع لمبدأ التّلبزـ بيف الحجاجية، كحتّى درا

الأسمكب كالحجاج، فالمقاربة البلبغية لمكجكه الأسمكبية معنية بما تحممو مف أبعاد حجاجية، 
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عمى ىذا استعاد المنظركف المعاصركف البعد الحجاجي الذّم ضاع مف البلبغة في تاريخ 
لمخطاب، كأصبحت البلبغة  جميؿ أك في الكظيفة الأدبيةتحكليا إلى نظرية في الأسمكب ال

تعنى اليكـ دراسة البعد الجمالي في النّصكص كالخطابات بعدما أنجز منذ منتصؼ القرف 
تصحيح الخطأ التّاريخي كالنّظرم الذّم تسبب في تقمصيا  » العشريف يقكؿ الباحث:

 .(1) «كانحرافيا عف الأصؿ النّظرم الذّم قامت عميو قديما

إفّ التّمسؾ بالبعد الحجاجي في تحديد البلبغة عمى نحك ما ىك سائد في التّصكرات 
البلبغية الجديدة لا يفضي بالضّركرة إلى حصر عمميا في مقاربة الخطابات التّداكلية دكف 

كالحؽّ أفّ التّفكير في تكسيع النّظرية  »الخطابات الأدبية، كفي ىذا السّياؽ يقكؿ النّاقد:
ة اليكـ لتشمؿ مككنات العمؿ الأدبي كسماتو يتكجب بالضّركرة التّنبو إلى مختمؼ البلبغي
الاختزاؿ الذّم تعانيو، مما يحدّ مف قدرتيا عمى الرّحابة كالتّكسع، لعؿّ أىـ ىذه الكجكه كجكه 

التّي حصرت البلبغة في دائرة ضيقة كحالت بينيا كبيف استيعاب ثراء الخطابات، ىك بناؤىا 
ر كالاستبداؿ كالانزياح كالاختيار" التّي يالتّغيك ئ كمية محدكدة، فمفيكمات" التّحكيؿ عمى مباد

لبلبغة الخطاب( تعد مبادئ كمية لا تمتمؾ القدرة عمى ) استند إلييا البلبغيكف في تحديدىـ
تمثيؿ البلبغات النّكعية التّي تجسدىا أنكاع أدبية مختمفة، فالخطاب الرّكائي بلبغتو النّكعية 

 (2) «ية العامة.دالمخصكصة لا دكر لو في صياغة ىذه المبادئ التّجري

الإنصات إلى النّص الأدبي كالانطلبؽ مف بلبغة نكعية كبيذا يمح النّاقد عمى ضركرة 
في التّعامؿ معو دكف الارتياف دائما إلى المبادئ الكمّية كالمقكلات الجاىزة التّي ضيقت أفؽ 

النّقدم ىك الذّم يعد مدار ىذا الكتاب كعمة كجكده كلذلؾ أفرد لو البلبغة، كلعؿّ ىذا الطّرح 
نحك بلبغة أدبية(، كفي ىذا الفصؿ يشير إلى أفّ الدّراسات ) فصلب قائما بذاتو أسماهالنّاقد 
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البلبغية العربية الحديثة صدرت في بناء تصكرىا عف كجكد أكثر مف بلبغة في تراثنا يجب 
ر الصّالح منيا كىكذا أفرزت تمؾ الدّراسات مصطمحات عدّة لييا كمف ثّـ تطكيإالتنّبو 

 -يؼ بلبغات أخرل مقابؿ ما أطمؽ عميو البلبغة الأدبية منيا: البلبغة النّظريةصلتك 
البلبغة  -البلبغة المدرسية -البلبغة الاصطلبحية -البلبغة الرّسمية -البلبغة الكلبمية
كىك ما الصّنؼ الأكّؿ:  »ضة إلى صنفيف:ؼ النّاقد البلبغات المرفك صنالمتفمسفة... كي

 يسمى بالبلبغة النّظرية، أم مف حيث ىي عمـ نظرم ينزع إلى التّقنيف كالتّقعيد.

ىك ما يسمى بالبلبغة الحجاجية، أم البلبغة التّي تنظر إلى النّص  الصّنؼ الثاّني:
 مف حيث فاعميتو كتأثيره في المتمقي.

لدّارسيف عف أدبية القرآف الكريـ كالشّعر كدعكتيـ إلى كيؤكّد النّاقد أفّ دفاع ىؤلاء ا
ف يعني أفّ البلبغة الأدبية مطالبة اإشراؾ البلبغة في بياف سحرىما كأسرار جماليما ك

بتقكيض أسس البلبغة النّظرية كمفيكمات البلبغة الحجاجية، لكف ما سيتبيف في الكاقع 
إعلبنيا الخصكمة ة الحجاج عمى الرّغـ مف العممي أفّ ىذه الدّراسات لـ تكف بعيدة عف بلبغ

مع مفيكماتيا، كفي ىذا الإطار يقؼ النّاقد في البداية عف محاكلات أميف الخكلي الذّم لـ 
يستطع التّحرر مف بلبغة الحجاج حينما تبنى التّصكر البلبغي الحجاجي، لأجزاء الخطاب 

عف ضركرة تكسيع البلبغة خارج  المتمثّمة في الإيحاء كالتّرتيب كالتّغير في سياؽ حديثو
حدكد الجممة، كىي المراحؿ الأساس المعتمدة في إنتاج الخطاب كتأكيمو كفؽ البلبغة 

عمى الدّراسات  اطلبعومنيا، كلكنيا مف أثار  حاليكنانية القديمة التّي لا يبدك أفّ الخكلي يمت
سطك لخدمة الأدب، كالباحث تحكير بلبغة أر البلبغية الغربية الحديثة التّي قامت أساسا عمى 

الثاّني الذّم يتناكؿ محاكلتو ىك سيد قطب الذّم أدرؾ بدكره أفّ بلبغة القرآف الكريـ لا يمكف 
مقاربتيا بأدكات أدبية مستقمة عف البعد الحجاجي أثناء كضع اليد عمى التّصكير في القرآف 

لخالصة، كلقد شكؿ النّظر كفؽ تصكرات جمالية كأدبية مشتقة مف الآداب الحديثة كالفنكف ا
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في القرآف الكريـ مف حيث ىك نص أدبي بميغ مناسبة لإعادة النّقاش حكؿ مكضكع البلبغة 
مكاناتيا كغاياتيا.ك كحد  دىا كأدكاتيا كا 

إفّ السّياؽ الأدبي الذّم انطمؽ منو ىذا النّظر سياؽ مغاير يحتفى بالأدب مف حيث 
كالنّفعية نشاط يعبر عف الإحساس الجمالي عند  ىك نشاط جمالي منزه عف الأغراض العممية

 .(1) «الإنساف

أف أم حديث عف كضع عممي لمبلبغة تعترضو  »كفي الأخير يخمص القارئ إلى:
، إنّيا ماثمة في طبيعة الأشياء كفي الحياة كفي جميع أشكاؿ التّغيير كالتّكاصؿ (2) «مشكلبت

محددا كما أفّ قكاعدىا لا يمكف أف تشكؿ البشرم، كمف ثـ فإنّيا لا يمكف أف تكتسب شكلب 
ا تستمد حدكدىا كمفيكماتيا مف طبيعة الإبداع المّفظي كغير المّفظي للئنساف يعمما مغمقا إنّ 

في مجرل التّاريخ، كىذا ىك الذّم يفسّر الفيض الغزير لمصّكر كالكجكه الأسمكبية التّي أنتجتيا 
لتّعبير البلبغي في مختمؼ أنكاع الخطاب كلا البلبغات الإنسانية في سعييا لتضيؼ أشكاؿ ا

شؾّ أفّ أىّـ ما يترتب عمى ىذا القكؿ مف نتائج مفيدة لنا، كىك ضركرة تطكير البلبغة 
كتكسيع حدكدىا، بدؿ حصرىا في الاجتيادات القديمة كالحديثة كبدؿ البحث عف بدائؿ جديدة 

نياية البلبغة بمفيكميا القديـ  لا طائؿ مف كرائيا سكل ما حممتو معيا مف إعلبف رسمي عف
 باعتبارىا نظرية شاممة لمخطاب.

 

 

 

                                                           
 .40محمد مشباؿ، البلبغة كالأدب، مف صكر المّغة إلى صكر الخطاب، ص   - 1
 .59ص المرجع نفسو،   - 2
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الاستعارات التّي نحيا بيا( إلى نتيجة مفادىا ) تكصؿ لايككؼ كجكنسكف في كتابيما
صكرات الميمة الاستعارة تغزك نسقنا التّصكرم العادم، فيما أفّ عددا كبيرا مف التّ  » أف:

لدينا ىي إمّا تصكرات مجردة، أك غير محددة بكضكح في تجربتنا مثؿ المشاعر، الأفكار، 
الزّمف... إلخ، فإنّنا نحتاج إلى القبض عمييا مف خلبؿ تصكرات أخرل، نفيميا بكضكح أكثر 

    التّكجيات الفضائية، الأشياء...إلخ( كىذه الحاجة تدخؿ الحد الاستعارم) مثؿ
(metaphorical detinition) .(1) «في نسقيا التّصكرم 

كقد حاكلا إعطاء بعض المؤشرات عمى الدّكر الياـ الذّم تمعبو الاستعارة اعتمادا عمى 
النّسيج المّغكم( ككيفية بناء تصكرنا لتجربة ما كالكيفية التّي نتحدث بيا ) المعطيات المّغكية

 عنيا.

تميز أساسي بيف بإقامة Roman Jakobson  فكغير بعيد عف ىذا، قاـ ركماف جاكبسك 
 Paroleكالكلبـ Langueالبعد الأفقي كالبعد الرّأسي مف المّغة، كىك تميز يرتبط بيف المّغة

مخزكنا كيمكف تكضيحو بالإشارة إلى نسؽ الأزياء عند" بارت" حيث يتضمف البعد الرّأسي 
كالقمنسكة كالمّفاعة، كيتضمف البعد مف العناصر التّي يمكف استبداؿ كاحدىا بالآخر، كالبخنؽ 

تنكرة، بمكزة، جاكيت(، ) الأفقي العناصر التّي نختارىا مف ىذا المخزكف لتشكؿ مساقا فعميا
 كيعني ذلؾ إمكاف النّظر في أم جممة مف الجمؿ مف منظكر رأسي أك أفقي.

ديف أك كلبمنا العادم، يسمؾ سمككا جميلب، يميؿ بو إلى أحد البع »كيرل جاكبسكف أف:
القطبيف، كأفّ الأسمكب الأدبي نفسو، يتكشؼ عف ميؿ إلى القطب الاستعارم أك القطب 

 الكتابي.

                                                           
جكرج لايككؼ كمارؾ جكنسكف، الاستعارات التّي نحيا بيا، ترجمة: عبد المجيد جحفة، دار تكبقاؿ لمنّشر، الدّار    - 1

 .101، ص2009، سنة2البيضاء، المغرب، ط
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كقد أظير تشكمسكي أف: نقطة الانطلبؽ في فيـ المّغة، ىي استعداد مف يتكمميا 
 (1) «نسؽ المّغةلإنتاج كفيـ جمؿ محكمة الشّكؿ، نتيجة معرفتو المتمثمة لا شعكريا ب

لمعطيات عمى الككف الرّكائي، تتجمى لنا الاستعارة الرّكائية مف خلبؿ بإسقاط ىذه ا
مظيريف أساسيف: مظير لغكم تفعمي يرتكز عمى الخاصية الاستعارية في العبارة كمظير 

 نسقي شمكلي ينبني عمى الخاصية الاستعارية في الخطاب الرّكائي ككؿّ.

 أوّلا: الاستعارة المّغوية:
مف خصائصيا التّي تذكر بيا كىي عنكاف  »ا الاستعارة:يقكؿ الجرجاني عف مزاي

مناقبيا، أنّيا تعطيؾ الكثير مف المعاني باليسير مف المّفظ حتى تخرج مف الصّدفة الكاحدة 
ذا تأمّمت أقساـ الصّنعة التّي  عدّة مف الدرر كتجني مف الغصف الكاحد أنكاعا مف الثّمر، كا 

يرىا عا يستحؽ كصؼ البراعة، كجدتيا تفتقر إلى أفّ تيككف بيا الكلبـ في حدّ البلبغة كمعي
حلبىا كتقصر عمى أف تنازعيا مداىا، كصادفتيا نجكـ ىي بدرىا، كركضا ىي زىرىا 
كعرائس ما لـ تعرىا حمييا فيي عكاطؿ كككاعب ما لـ تحسنيا فميس ليا في الحسف حظّ 

 (2) «كامؿ...

ة( لمتّشبيو عربيفقو المّغة كأسرار ال) بوكيعقد الإماـ أبك منصكر الثّعالبي فصلب في كتا
 بغير أداة كفصلب آخر لممجاز، معكلا فيو عمى ما قالو الجاحظ كفصلب ثالثا للبستعارة، قائلب:

أنّيا مف سنف العرب، كىي أف تستعير لمشّيء ما يميؽ بو، كيضعكا الكممة مستعارة لو، مف »
حيكاف، رأس الأمر، كرأس الماؿ، كضع آخر لقكليـ في استعارة الأعضاء ما ليس في ال

                                                           
زيع، القاىرة، مصر، راماف سمدف، النّظرية الأدبية المعاصرة، ترجمة: جابر عصفكر، دار قباء لمطّباعة كالنّشر كالتّك    - 1

 .105، ص1998
 .21، ص1998، 1عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة، تحقيؽ: محمد القاضي، المكتبة العصرية، بيركت، ط   - 2
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ككجو الأرض، كعيف الماء كحاجب الشّمس، كأنؼ الجبؿ، كلساف النّار، كريؽ المزف، كيد 
 (1) «الدّىر كجناح الطّريؽ، ككبد السّماء كساؽ الشّجرة... إلخ

فمادة » كيذىب الفارابي إلى اتفاؽ الفنكف جميعا في مبدأ المحاكاة، كاختلبفيا في أدائيا
عر أدكاتيا ىي الأقاكيؿ، في حيف مادة الرّسـ كصناعة التّزكيؽ عمى حدّ تعبيره ىي الشّ 

 ( .2) «الأصباغ، لكنيما يتفقاف بعد ذلؾ في إيياـ النّاس كحكاسيـ

ىك أصؿ يكناني  Métaphore كقد بحثت الدّراسات الغربية عف الأصؿ الأكؿ لكممة 
 في النّشأة حيث أفّ:

« word mining" Transfer" Greek originally methaphor was from meta, 

implying" a change" and etymology, the Greek, pherien meaning " To bear, or 

corry. »
 (3)

 

كقد حظيت دراسات أرسطك باىتماـ النّقد الغربي اىتماما خاصا، لاسيما كأنّيا تربط 
  الاستعارة بجكانب الإدراؾ العقمي.

، ""Métaphor     " مثلب، باسـThe New encyclopedia Britanicة في"كردت الاستعار 
بيف " Amplicit comparison" حيث تعرؼ الاستعارة في أبسط أشكاليا بككنيا مقارنة ضمنية

 شيئيف أك كيانيف غير متشابييف.

 An explicit comparison"  كىي بذلؾ تختمؼ عف التّشبيو الذّم ىك مقارنة ظاىرية
ة بيف مفاىيـ مثؿ: حسف التّحميؿ ؤلّؼ ذاتو، إشارات كاضحة لمتّداخلبت الاصطلبحيكفي الم

                                                           
براىيـ الأبيارم، مكتبة كمطبعة البابي   - 1 أبك منصكر الثّعالبي، فقو المّغة كأسرار العربية، تحقيؽ: مصطفى السّقا كا 
 .414/ 412، ص 1972كلاده، القاىرة، كأ
، 2006شفيع السّيد، ففّ القكؿ بيف البلبغة العربية كأرسطك، دار غريب لمطّباعة كالنّشر كالتّكزيع، القاىرة،    - 2
 . 241ص

3- Martin Banham, The Cambered guide to world theatre, press, 1988, p39-40.  
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" " concietكالتّشخيص " Personification " كالكناية "Metonymy "كالمجاز المرسؿ " 

Sycdochse" فميست إلّا أنكاعا مف الاستعارة، كأحيانا يعتبر القصص الرّمزمAllegoy 
" Extended" "Metaphor "ة متسعةرّمز، استعار كالتّمثيؿ كال

 (1) 

 «إدراؾ لا زينة أدبيةنمط يتحدّث أرسطك عف الاستعارة بكصفيا  »يقكؿ ؾ. ؾ. رتفف:
الآف لا يمكف القكؿ بأفّ  »كيدافع جيرار جنيت عف إسيامات أرسطك في ىذا المجاؿ قائلب:
بثؽ الاىتماـ بالصّكرة كان( 2) «يككف أرسطك متيما بالتّقصير، في مجاؿ البلبغة كالأسمكب...

الأدبية عف طريؽ تأكيؿ مفيكـ المحاكاة عند أرسطك" فأعيدت قراءة التّشبيو كالاستعارة 
لمعاني كتخيميا، كمف ثـ عرؼ الشّعر بككنو" كلبما مخيلب اصكير لتكالتّمثيؿ باعتبارىا أدكات 

 (3) بعد أف كاف" لفظا مكزكنا مقفى"

ة، أفّ الأمر يكاد يككف متعة أك تسمية لا أمر مشكمة الاستعار  خيؿ إلينا في تفيـ لقد) 
كتعقيد، كالغريب أنّنا عزكنا ىذه النّظرة إلى القدماء، كالحقيقة أف الاستعارة عمى خلبؼ ىذا 

 لانطباع، ليا مكاف جدم في مناقشات المّغة.ا

نّقاد إفّ معالجة الاستعارة في النّقد العربي معالجة حافمة بالجدؿ كالريب، فقد كشؼ ال
عف الأسمكب الكاضح الذّم نسميو الاستعماؿ الحرفي، ثّـ خطر ليـ الرّيب في ىذا الكضكح 

 كنكع ىذه الدّقة.

أسرار البلبغة( أمر ) دلائؿ الإعجاز( ك) كميما يكف، فقد استقر في أنفس الذّيف قرؤكا:
كد نمتفت إلى المشابية، كغاب عنيـ أمر الرّيب فييا، كاحتمت المشابية مكانا كبيرا، كلـ ن

                                                           
ؿ الاستعارم في شعر أبي العلبء المعرم، دراسة أسمكبية إحصائية دار العمـ كالإيماف لمنّشر شعيب خمؼ، الشّك  - 1

 .26 -61، ص2009كالتّكزيع، كفر الشّيخ، مصر، 
 .62-61المرجع نفسو، ص  - 2
 .208، ص2005المغرب، محمد المعمرم، البلبغة الجديدة بيف التّخييؿ كالتّداكؿ، إفريقيا الشّرؽ، الدّار البيضاء،   - 3
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بعض مساءلات النّقاد ليذه الفكرة، لقد اخترنا الجانب الذّلكؿ مف كتابات القدماء، قؿ إننا 
 حكلنا اليضاب كالكدياف أرضا مسطحة ممساء.

الباحثكف المتقدمكف جادلكا فكرة المشابية جدالا عنيفا، لـ تتح لو الحياة في أذىاننا، لقد 
، تأىمية العبارة الحرفية كشكككا فييا كأعادكا فييا الممراعف  -بعبارة أخرل -تساءؿ النّقاد

فقد يبدك عمؿ النّقاد المتقدّميف أكثر عمقا كصعكبة مما ألفنا إننا نقبؿ العبارة الحرفية، فإذا 
 (1) صرفنا الانتباه إلى الاستعارة بدا لنا أمر القبكؿ ميددا أك مرغكبا في تيديده

يت أسدا" كربما مممت مف تكرار ىذه العبارة، إذا كنت كأنت قد سمعت قكؿ النّقاد:" رأ) 
متقدما في السّف، كلكف عبارة رأيت أسدا تملؤ كتبا كمجمدات لا سطكرا كصفحات، أليس 

 يعني ىذا كمو شيئا خبيئا؟ ما الأسد؟ ككيؼ يرل؟ كىؿ حقا قد رأيناه؟

جدؿ العميقة، لقد حكلنا ىذا الجدؿ إلى مقررات بسيطة ىشة، حرمنا كتابنا مف صفة ال
جادؿ المتكممكف الأسد، أك قؿ جادلكا الكممة، كجادلكا العلبقة بيف الإنساف كالأسد، كلاحظكا 
المفارقة بينيما، كلاحظكا إلى جانب المفارقة محاكلات إخفاء ىذه المفارقة، ىذه مشكمة رؤية 

زا، حذفنا أك كدنا لا مشكمة أسمكب، لكننا تصكرنا طريقة تفسير النّقاد للبستعارة تصكرا متميّ 
نحذؼ الاستعارة كأعمينا أك كدنا نعمي الدّلالة الحرفية، كزعمنا في أثناء ذلؾ أنّنا قد فيمنا 

 (2)كلبـ المتقدميف عمى كجيو، ىذه مسألة خطيرة(

ير غير النّمط التّشبييي باسـ" عبكلـ يكف عبثا أف سمي البلبغيكف نمطا جديدا مف التّ 
تعريفيا كأقساميا ككظائفيا أرادكا أف يقكلكا، إفّ الاستعارة في حدكد الاستعارة" ككأنّيـ بيذا 

كاستخداميا، غير باب التّشبيو، الذّم فيو مف الأقساـ كالحدكد ما يبقى داؿ عميو، دكف 
                                                           

مصطفى ناصؼ، النّقد العربي، نحك نظرية ثابتة، المجمس الكطني لمثقّافة كالفنكف كالآداب، عالـ المعرفة، الككيت،    - 1
 .195، ص2000، مارس255

 .195المرجع نفسو، ص   - 2
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أك التّشبيو(، كاستعارة بنفس المعنى، ) كلطالما استعمؿ النّقاد مصطمحي مقارنة (1)غيره
از مرسؿ، كيمكف تمثيؿ العلبقات بيف جمصطمحيف كناية كمكخالفكا المعنى عند تكظيؼ ال

 الشّيء الدّاؿ كالشّيء المدلكؿ في الاستعارة كالكناية، بالطّريقة التّالية حيث:

 (2) {د= داؿ، ـ= مدلكؿ  }

 
 
 

- 
 الاستعارة - الكناية 
                     ـ() التّقاطع بيف الشّيء المدلكؿ -       التّجاكر داخؿ نفس المجمكعة. -

 د( بفضؿ صفة مشتركة.) شّيء الدّاؿكال                                        
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
، بيف الجمالية كالكظيف   - 1 ، 2004، 1ية، كائؿ لمنّشر كالتّكزيع، الأردف، طمحمد بركات حمدم أبك عمي، بلبغتنا اليكـ
 .63ص

 .41، ص2003فرانسكا مكرك، البلبغة، المدخؿ لدراسة الصكرة البيانية، المغرب،  - 2

 د.
 ـ.

 

 د.

 ـ.
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رادة الجزء - رادة الكّؿ -                          ذكر الكؿّ كا   ذكر الجزء كا 
 
 
 

 ـ(.) في المدلكؿد( ) تضمف الدّاؿ –                 ـ( في) تضمف الشّيء المدلكؿ -
       د(.) الشّيء الدّاؿ 

آخر يرتبط محتكاه إلى تمثيؿ انتقاؿ مف تمثيؿ  »قاؿ نيركب عف الكناية أنّيا:) كلذلؾ
 «بعلبقة تجاكر مع التّمثيؿ المعطى.
إنّيا اطلبؽ اسـ شيء عمى شيء آخر، بفضؿ خاصية  »كيقكؿ متحدّثا عف الاستعارة:
 ابييف... إفّ نقطة الانطلبؽ بالنّسبة لكؿّ استعماؿ تحسينيمشتركة تجعميما متقاربيف كمتش

Figure) )(1) «لكممة ما ىي ترابط المشابية 
ما في ذلؾ شؾ، بدا ليـ أمر الاستعارة  بخص كقد اضطر الباحثكف إلى جدؿ كثير 

ّـ بدا ليـ في السّياؽ نفسو بعض الشّؾ في ىذا  محتاجا إلى افتراض تغيير حرفي معادؿ، ث
دؿ، لقد حدثكنا عف نمط مف الاستبداؿ، ثّـ نظركا في الاستبداؿ نظرة ثانية متسائمة التّعا

كبعبارة أخرل بدا ليـ الاستبداؿ أقرب إلى التّعميـ اليسير الذّم لا يصمح أف يخدعنا طكيلب 
 كنسى المحدثكف ىذا التّردد بيف التّعميمية مف ناحية كالمساءلة الفمسفية مف ناحية ثانية.

                                                           
، ص   - 1  .41محمد بركات أبك عمي، بلبغتنا اليكـ

 المجاز المرسؿ

 ـ.

 

 

 

 

 د.
 د. ـ.



 ستعارة في الرّكايةالا   :الفصؿ الأكؿ
 

26 

 

بلبغة، يحتاج إلى أبعاد الكشؼ عنو، لقد تساءؿ  توالعربي التّي درجنا عمى تسميالنّقد 
النّقاد أكثر مف مرّة: إذا كانت الاستعارة كممة أبدلت مكاف كممة أخرل فكيؼ اختمفنا ىذا 

 (1) الاختلبؼ المثير؟(
الخكض في تقديـ تعريفات كلبسيكية للبستعارة بقدر ما أسعى إلى  -كلست أريد ىنا

ضيح التّداخؿ كالتّشابؾ بيف الاستعارة كمحسنات المجاكرة الأخرل، فبالنّسبة للؤسمكبيف، لـ تك 
يمارسكا لعبة التّفرقة بيف الاستعارة كالتّشبيو، بؿ اعتبركا التّقريب بيف تصكريف متشابييف، 

 كأنّو لمف الخطأ المنيجي الفادح أف نقيـ الحكاجز) يعطي الصّكرة كؿ قيمتيا ككؿ حيكيتيا
العازلة بيف ىاتيف الطّريقتيف، سكاء أبقيت ضمنية أـ عبر عنيا بطريقة بينة، إذ ىي تتبع 
دائما مف الحدس الدّاخمي ذاتو، فالتّماثؿ ذاتو يعبر عنو غالبا في النّص الكاحد بالتّشبيو تارة 

 (2)كبالاستعارة طكرا(

سمة تشحف فكرة مجردة، إف التمثيؿ  استعارة مستر »كبالنسبة لمتمثيؿ يقكؿ ألبير  ىنرم: 
كمف الجانب التطبيقي، فإننا نستعمؿ بالانسجاـ مع التراث الأدبي  كالتشكيمي أيضا مصطمح 

حينما يككف ىناؾ تشخيص أك تجسيد مادم لفكرة مجردة، كلك كنا نعدـ  allégorieتمثيؿ 
 (3)«البنية المسترسمة

أك المشبو كالمشبو بو معا   أف الاستعارة قد ترمز إلى المشبو بو،": »زكيرل "ريتشارد
 (4)«ككضع ذلؾ بالترسيمة التالية

 

                                                           
 .193مصطفى ناصؼ، النّقد العربي، نحك نظرية ثانية، ص   - 1
، 2005سميماف، الأسمكبية، مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية، تقديـ: طو كادم، مكتبة الآداب، القاىرة، د ط، فتح أحمد    - 2
 .74ص

 .50، صالمرجع نفسو   - 3
يكسؼ أبك العدكس، الاستعارة في النقد الأدبي الحديث، الأبعاد المعركفة كالجمالية، منشكرات الأىمية كالمممكة   - 4

 109/110، ص1998، 1الأردنية، ط
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 ( : المشبو كالمشبو بو منفصلبف كمتعاكناف، كالمشبو بو ىك الاستعارة1ففي الشكؿ )
 المشبو كالمشبو بو معا. إلى(: الاستعارة ترمز 2كفي الشكؿ )

ة كفي الشكؿ الثاني إف المصطمح يعد استعارة في الشكؿ الأكؿ، كالجممة تعد استعار 
المشبو كالمشبو بو ربما يتكاضعاف، كقد يككف أحدىما ىك الغالب أك المسيطر، كربما تككف 

 .ثنيف بقدر كاحدلإا ةسيطر 
كقد لا  (،كبالنسبة لاستعارة الركاية، قد يككف المشبو ىك )الركاية( كالمشبو بو )الكاقع

لمكىمة الأكلى )المشبو/كالمشبو  يبدكافبينيما فيكشؼ الركائي عف عممية المماثمة الحاصمة 
 بو( كأنيما منفصميف.

 إلىالكعي، كالركايات النفسية كالخيالية كقد ترمز الاستعارة الركائية  بركاياتتمثؿ لذلؾ 
بينف الكاقع الحي كالكاقع الركائي، لدرجة أننا لا تكاد  المشبو كالمشبو بو معا، في اندماج كمي

جتماعية، كبعض لاكا الكاقعية الركاياتيما، كما ىك الحاؿ في نبييف الخطكط الفاصمة بين
 .الركايات البكليسية كركايات السير الرحلبت

، ليس ىك المير، إذ أف المشبو كالمشبو بو يشبياف كتساكم السيطرة»يقكؿ ريتشاردز: 
في رجميف يتعاكناف في عمميما، كلف يزدنا فيما ليما أف نفترض أنيما قد صيرا عمى نحك ما 

شخصا رجؿ ثالث يختمؼ عف كمييما، زد عمى ذلؾ أننا لا نستطيع عاف نحقؽ صيرا يتحقؽ 

 المشبو بو أك الاستعارة 

 المشبه

به المشبه  

 المشبه

(1      )                                 (2)  
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معو في الكقت نفسو إبراز المركبيف معا عمى درجة متساكية مف الكضكح، ىذا اذا فسرنا 
 .(1)«تفسيرا حرفياالصير 

عارم كقد أنشأ سكرؿ رسكمات تكضيحية لمفركؽ كالتنسيقات بيف التعبيريف الحرفي الاست
كالتعبير الساخر )المفارقة( كالكلبـ غير المباشر تتـ ىذه الرسكمات عف مدل اىتماـ سكرؿ 

بيو )لمعلبقة بيف المعنى المتضمف في الجممة كالمعنى شخلبؿ ت فبالظاىرة الاستعارية م
المتضمف في التعبير، فالمعنى المتضمف في الجممة )س ىك ب(، كالمعنى لممتضمف في 

الشيء  أفيعني ياف المتكمـ عندما يقكؿ جممة فإنيا تعني حرفيا  كىذاؾ(  التعبير )س ىك
يقع تحت مفيكـ  تحت مفيكـ )ب( لكف عندما يعني المتكمـ بقكلو الشيء )س( فإنو يقع)س( 
 .(2)()ر(

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 92يكسؼ أبك العدكس، الاستعارة في النقد الأدبي الحديث، ص - 1
 .92المرجع نفسو، ص   - 2
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: المتكمـ يقكؿ: س ىي تعبير حرفي

ب كيعني س ىي ب كىكذا فإف المتكمـ 
 ( حيث:يضع شيء )س( تحت مفيكـ )ب

ب= س فالمعنى المتضمف في الجممة 
 كالمعنى المتضمف في التعبير متطابقاف

 
 
 
 
 
 

: المتكمـ يقكؿ تعبير استعاري بسيط
إف: س ىي ب كيعني س ىي ب كلكنو 
يعني استعاريا أف س ىي ر كمعنى التعبير 

ؿ ىي ما ىك عميو صالمجازم يتضح كي
 بكاسطة فحصص المعنى الحرفي بدقة

 

(: يقكؿ تعاري )نهاية مفتوحةتعبير اس
 يناالمتكمـ س ىي ب كيعني استعاريا مع

(، )س ىي 1غير محددة المدل )س ىي ر
...( كبالتالي التعبير الاستعارم يدرؾ 2ر

 بكاسطة فحكل المعنى الحرفي 
 ....3أك ر 2أك ر 1ر ب 
 
 
 
 
 

(: المتكمـ يعني مفارقة)تعبير ساخر 
 عكس ما يقكؿ كالمعنى المتضمف في

ؿ إلى ما ىك عميو بفحص صالتعبير ي
المعنى المتضمف في الجممة، ثـ الالتفات 

 إلى عكس المعنى المتضمف في الجممة

 

 

 

ر ب،  
 ب=س

 س
 

 

 ب
ر       ب   

 س

 ر 

4ر 3ر   2ر   1ر    

 
 

 
 س

 ب

 

 

 

   ب

س    

  ر

 ر عكس ب
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: إف معنى الجممة ىنا الاستعارة الميتة

يتجاىؿ كييمؿ فالجممة تتطمب معنى حرفيا جديدا 
يتطابؽ مع المعنى المتضمف في التعبير 

التعبير  الاستعارم السابؽ فيناؾ انحراؼ مف
 استعارم إلى التعبير الحرفي

 
 
 
 

 

: المتكمـ يعني ما يقكؿ الكلام غير المباشر
كيعني كذلؾ شيئا إضافيا آخر، كالمعنى المتضمف 
في التعبير يحتكم عمى المعنى المتضمف في 

 الجممة كيتجاكز ىذا المعنى إلى ما كرائو
 

 
 :حيث أن

 
 
 
 
 
 

شكؿّ مادة لخمؽ دلالات جديدة تالفيـ الرّكائي، جكىرية في حصكؿ  ةيفالاستعارة آل
كحقائؽ مكتشفة حديثا،" عكس الاعتبارات المركزية في الفمسفة الغربية تمؾ التّي تعتبر 

 )ب( قديمة
 

 

 ر )جديدة( ب

 ب )القديمة( ر 

  ر = ب )الجديدة(

 ر

 س

 

 

 

 ر

 ب

 س
ب تضمنت 

 في ر
 

 المعنى المتضمن في الجملة )ب(

 المعنى المتضمن في التعبير )ر(

 شيء )س( 
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. فتصكرنا (1) الاستعارة عاملب ذاتيا، كبالتّالي عنصرا مكجيا ضدّ البحث عف الصّدؽ المطمؽ"
ب نسقنا التّصكرم كتمتعنا بالجديد المفيد، تخصللبستعارة الرّكائية يفترض أف ىذه الأخيرة 

أك مف  -استعاريا -سكاء مف ناحية الأفكار الكاقعية المثبتة كالمعبر عنيا بصيغ متعددة
 ناحية الصّكر الخيالية في حدّ ذاتيا.

التّعبير الحرفي كالتّعبير الاستعارم ) كميما اختمفت طرؽ التّشكيؿ الاستعارم بيف
مفتكحة كالمفارقات كالكلبـ غير المباشر، كحتّى الاستعارة الميتة كما البسيط، كالنّيايات ال

كضح سكرؿ، فإنّيا لف تنقص مف القيمة التّقنية كالجمالية للبستعارة شيئا، طالما كُظّفت 
 بالطّريقة المناسبة.

كالكعي بالاستعارة جزء مف كعي المعرفة التّي تبنى حكؿ جنس أدبي معيف، كتشمؿ 
الفردية كالاجتماعية داخؿ ىذا البناء الذّم يؤسس إبداع الحياة بطريقة خاصة، الرؤيا لمذّات 

كقد أثارت دائرة المعارؼ البريطانية عددا مف القضايا الميمة المتعمّقة بمفيكـ الاستعارة نذكر 
 منيا ما يمي:

 تعارةبيف شيئيف، فالاس Explicitالعلبقة مع التّشبيو: فإذا كاف التّشبيو مقارنة ظاىرة  -1
 بيف شيئيف. Inlicitمقارنة ضمنية

الاستعارة تقيـ اندماجا بيف شيئيف، كمطابقة، كما أنّيا تجعؿ الكياف النّاتج عف ىذه  -2
 الاندماج، يحمؿ ميراث الكيانيف السّابقيف.

الصّمة كثيقة بيف الاستعارة كالفكرة، فالاستعارة تحكم عمى جانب فكرم يتقدـ الفكر  -3
 المنطقي.

ستعارة تحمؿ مفيكما عاما، يمكف يدخؿ في نطاقو الخياؿ، كالتّشخيص، كالكناية الا -4
 كالمجاز المرسؿ.

 Extend Metophorكياف تحت مفيكـ الاستعارة المتسعة ضإفّ المجاز كالرّمز ين -5

                                                           
 .190جكرج لايككؼ كمارؾ جكنسكف، الاستعارات التّي نحيا بيا، ص - 1
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 الاستعارة أسمكب راؽ كمتفرد، يؤدم دكر العلبمة الدّالة. -6
منطقيا، لكنيا تتكافؽ باعتبارىا مقكلة فرعية  قد تبدك بعض الاستعارات غير ملبئمة -7

 داخؿ مقكلة رئيسية.
ىناؾ فرؽ بيف الاستعارات التّي تككف منسجمة مع بعضيا، كتمؾ الاستعارات التّي تككف  -8

 (1) متلبئمة منطقيا(

، السّابعة كالثاّمنة تتضحاف أكثر مف خلبؿ الممارسات الاستعارية في كبالنّسبة لمنّقطيتيف
الرّكائي، حيث التّكافؽ المقطعي ضركرة سردية لابد منيا، ينتج عنيا انسجاـ استعارم الجنس 

 عمى الخصكص(.) مدىش يتجمى في مقاطع الكصؼ
نا الأمر بمثمث" بطذا ما ر إكبالنّسبة لمتلبؤمات المنطقية فسبيؿ تكضيحيا بسيط جدّا 

قة رمزية( تتضمف العكامؿ علب) الاستعارة نار تبكريتشاردز" الشّيير، في حاؿ ما اع أكجدف
 التّالية:

: الرّمز نفسو: كىك عبارة عف الكممة المنطكقة المككنة مف سمسمة مف العامل الأوّل
 الأصكات، مرتبة ترتيبا معينا.

: المحتكل العقمي، الذّم يحضر في ذىف السّامع حينما يسمع الكممة، كىذا العامل الثاّني
أك صكرة ميزكزة أك حتّى مجرّد عممية مف عمميات المحتكل العقمي قد يككف صكرة بصرية 

 ة، كىذا ما سماه النّاقداف بالفكرة أك الرّبط الذّىني.نالمعي ةالرّبط الذّىني، طبقا لمحال
بط تالشّيء نفسو الذّم ارتبط ذىنيا بشيء آخر، كىذا الشّيء قد أسماه المر  العامل الثاّلث:

  .(2) المصطمحات بصكرة مثمث" ذىنيا، كقد كضحت العلبقة الحاصمة بيف ىذه
 

                                                           
 : حمدم سمماف، الاستعارة كالعالـ، ينظر الرّابط   -1

http://www.daheha.com/dd/iewarticle.php.Id=5389.  
 .10:45.  السّاعة: 14/03/2011تاريخ فتح الرّابط: 

 .107يكسؼ أبك العدكس، الاستعارة في النّقد الأدبي الحديث، ص   -2

http://www.daheha.com/dd/iewarticle.php.Id=5389
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 الفكرة أك الرّبط      
 

 العلبقة السببية علبقة سببية أخرل 
   

 الرّمز    الشّيء           
 

 علبقة مفترضة:
 

     ة رمزية يككف بالإمكاف تطكيع ىذهمكحالما نسمـ بككف الاستعارة الرّكائية علب
 المعطيات كسحبيا إلى عالـ الرّكاية كالتّالي:

 
 فكرة/ داؿ(.) الرّكاية:

 :العلاقة السّببية :علاقة سببية أخرى
 تعبر عنيا أصكات الشخصيات)                           تتحكـ فييا كجية نظر الرّاكم

 الرّكائية كتتحكـ فييا طبيعة                                        كيعبر عنيا بمكتو
 المكضكع/ كمرجع خاص/                                                           

 الرّمز                   مدلكؿ() الكاقع        
  

 

 

 

 

مثمث أكجدف 
 كريتشاردز

  :علاقة مفترضة
يشارؾ في تأسيسيا )الخياؿ، 

المجاز  الكناية الشّخصيات/
المرسؿ( باعتبار مفاىيـ جزئية 

 عاـ. تنضكم تحت مفيكـ
 

جزئي: مقطع سردم، صكت،  -
 شخص، مكاف...إلخ.

شامؿ: )العممية الاستعارية  -
 .ككؿ مفككة أك مجممة
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كقد ميّز ريتشاردز بيف الاستعارة المّغكية كالاستعارة العقمية كبيف أفّ الاستعارة ليست 
ة، حيث يكضح مجرد انحراؼ لكممات معينة، إنّما ىي كذلؾ تفاعؿ بيف السّياقات المختمف

تيا يإفّ النّغمة الكاحدة في أية قطعة مكسيقية لا تستمد شخصيتيا كلا خاص »ذلؾ بقكلو:
فّ المّكف الذّم نراه أمامنا في أية لكحة فنّية، لا  ةالمميز  ليا، إلّا مف النّغمات المجاكرة ليا كا 

كطكلو لا  يكسب صفتو إلّا مف الألكاف الأخرل التّي صاحبتو كظيرت معو، كحجـ أم شيء
ا بحجـ الأشياء، كأطكليا التّي ترل معيا، كذلؾ الحاؿ في متيرنيمكف أف يقدر إلّا بمقا

الألفاظ، فإفّ معنى أية لفظة لا يمكف أف يتحدد إلّا مف علبقة ىذه المّفظة بما يجاكرىا مف 
 (1) ألفاظ"

ذا استطعنا أف نبيّف أفّ العلبقة بيف المعنى الحرفي كالمعنى المجاز  م في الاستعارة ىي " كا 
علبقة في داخؿ الدّلالة الشّاممة للبستعارة، فسنحصؿ بذلؾ عمى نمكذج لتعريؼ دلالي 
خالص للؤدب، سيصبح تطبيقو عمى فئاتو الجكىرية الثّلبث: الشّعر كالمقالات كالنّثر 

 (2)الفنّي"

مما كحيف نعطي لمعمؿ عنكانا كبداية كنياية، فإنّنا نحاكؿ ببساطة أف نصنع معنى 
ة مف الصّكر حتى في ساكنيبدك كأنّو صكر متجاكرة، أك حكادث لا علبقة بينيا أك سمسمة 

عمؿ مثؿ" القصص السّبع" لػ ج د شالنجر، الذّم يبدك لمكىمة الأكلى مجمكعة قصص 
كمية شكمية، كتقدما تتابعيا ينشأ عف سمات مف ك عشكائية، يتصكر النّقاد ترابطات رمزية 

ة كتيمة الاغتراب العامة كأنماط الصّكر كالشّخكص المتكررة كتنظيـ قبيؿ" أف" المأثكر 
 (3)المجمد(

                                                           
 .109يكسؼ أبك العدكس، الاستعارة في النّقد الأدبي الحديث، ص    -1
بكؿ ريككر، نظرية التّأكيؿ الخطاب كفائض المعنى، ترجمة: سعيد الغانمي، المركز الثقّافي العربي، الدّار البيضاء،    -2

 .85، ص2005، 2المغرب، ط
يات ، دراسات في نظرية الأنكاع الأدبية المعاصرة، تر: خيرم دكقة، دار شرقة الرّكاية المؤلؼصتكدركؼ كآخركف، الق   -3

 .94 -93ص، 1997، 1لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط
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قاؿ أرسطك:" إفّ أعظـ شيء ىك امتلبؾ الاستعارة، فيي علبمة العبقرية لأفّ القدرة 
عمى صنع الاستعارة الجيّدة، تتضمف الانتباه لمتّشابيات.... إفّ أسمكب الاستعارة ىك أعظـ 

الأسمكب كحده ىك الذّم لا يمكف أف يستفيده المرء مف غيره، كىك آية أساليب الكلبـ، كىذا 
 (1) المكىبة"

إفّ عبقرية الاستعارة كعظمتيا تتجمى في قدرتيا عمى الخمؽ بكؿ أنكاعو مف التّخييؿ 
الطّبيعي إلى التّخييؿ العممي، كالميتافيزيقي، كالصكفي...إلخ" فالرّكاية تشتمؿ عمى نسؽ أدبي 

أكثر، عمى نسؽ لتشخيص المّغات، كتتمثّؿ الميمة الحقيقية لتحميميا أسمكبيا  لمغات، كبدقة
 في أف تكتشؼ داخؿ جسـ الرّكاية، جميع المّغات المفيدة في تكجيييا كفي درجة الانزياح

 (2) القائمة بيف كؿ كاحدة مف المّغات كبيف المستكل الدّلالي الأخير لمرّكاية"
عناصر المّغكية دلالة حية، كتصبح جزءا مف نظاـ يقكؿ ستيفف أكلماف:" تكتسي ال

أكسع، كيترتب عمى ذلؾ كجكب ارتباطيا بالمظاىر الأخرل في الرّكاية، كالبنية في كميتيا أف 
العمؿ الفنّي عالـ مستقؿ قائـ بذاتو يمتمؾ تنظيما متميّزا، كلأجؿ ذلؾ فإفّ ميمة التّحميؿ 

ظيار إلى أم مدل الأسمكبي تتمثؿ في تحديد كظيفة كؿ سمة أسم كبية داخؿ ىذا التنّظيـ، كا 
 (3) تقكم التّأثير العاـ لمرّكاية"
التّشيؤ( يمكف اعتباره كاحدا    ضياع الرّكح كتشتئيا) قطع السّردمفما عبر عنو الم

ك ركائي أمف أكجو الشّبو المتعددة، المحتاجة إلى تأكيؿ كاع، كىكذا:" فكؿ عمؿ قصصي 
ما ىك مقصكد منو، كىذا التّأكيؿ لا يصبح ممكنا إلّا عند الانتياء  ينبغي إعادة تأكيمو إلى

  (4) مف آخر كممة في النّص"
                                                           

 .128/ نقلب عف أرسطك طاليس، فف الشّعر، ص208يكسؼ أبك العدكس، التّشبيو كالاستعارة، منظكر مستأنؼ، ص  - 1
، 1قاىرة، باريس، طة، دار الفكر لمدّراسات كالنّشر كالتّكزيع، الدميخائيؿ باختيف، الخطاب الرّكائي، ترجمة: محمد برا   - 2

 .163، ص1987
 .06، ص1985ستيفف أكلماف، الصّكرة في الرّكاية، طنجة، المغرب،    - 3
 .96المرجع نفسو، ص   - 4
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فالمقاطع الرّكائية الأكثر تأثيرا في الرّكاية، ىي تمؾ المقاطع التّي تتجمى فييا الصّكرة 
المّغة الأدبية، كىي تمثؿ:" أظير الأماكف عمى مستكل النّسيج المّغكم التّي تكاثفت كتركزت 

في المقطع بشكؿ مثقؿ بالدّلالة كالتّخييؿ فييا، كبيا تتفتؽ طاقات الألفاظ، كقكة التّعبير، ك 
السّردم الذّم تؤطره بنية الصّكرة، يكاجو المتمقي عنفكاف المغة، كيعايش تكالد المعاني الجديدة 

 (1) أك تشبيو الألفاظ القديمة، ضمف تأليؼ مغاير كتكظيؼ مبتكر"

 ف أكلماف":يقكؿ" ستيف
" الذّيف اكتفكا بتحميؿ المقكمات الأسمكبية في نطاؽ الفقرات القصيرة، ىـ عرضة 
لمتّضحية بدكر البنية الكمية لمعمؿ الذّم يستكعب ىذه المقكمات الجزئية، أمّا الذّيف أثركا 

 (2) ع المقكـ الأسمكبي مف سياقو المباشر"لبقلئالنّظر إلى البناء الكمّي لمعمؿ، فيـ عرضة ل

عبر مسرل( إلى ) أكعية( كيرسميا) أشياء( داخؿ كممات) كما أفّ المتكمـ يضع أفكارا
 (3) مستمع، يخرج الأفكار/ الأشياء مف كمماتيا/ أكعيتيا

عارات يصعب الكصكؿ إلى ككنيا تخفي شيئا ما، أك انتباه إلى ككنيا ستكىناؾ إ
ميتة(" أنّو لمف الفقر في الخياؿ أف يمجأ  استعارات) استعارة أصلب، إنّيا ما سماه النّقاد الغرب

لـ يجد المرء قدرة عمى التّعبير  حؾشعب إلى العبارة نفسيا لمائة فكرة، إنّو لمف الجدب كالضّ 
 (4) بطريقة مختمفة عف ذراع البحر، كذراع الميزاف كذراع الأريكة...

نية، غير مدىشة، كقد بتكرار نسقيا الكاحد مرارا حتّى تصبح ركتي -عادة -كتمكت الاستعارة
ة إلينا، تماما كما ىك الأمر بالنسبة نسبسبؽ لكنتمياف أف لاحظ بأفّ الاستعارة" أمر طبيعي بال

 (5) إلى ذلؾ" اك نتيمستعممييا... أف يل

                                                           
 .96ص ستيفف أكلماف، الصّكرة في الرّكاية،   - 1
 .06المرجع نفسو، ص   - 2
 .29ا، صيككؼ كجكنسكف، الاستعارات التّي نحيا بيلا  - 3
 .81المرجع نفسو، ص   - 4
 .81أمستركنغ ريتشاردز، فمسفة البلبغة، ص   - 5



 ستعارة في الرّكايةالا   :الفصؿ الأكؿ
 

37 

 

 الاستعارة غير المّغوية: -ثانيا
تضح إذا كانت الصّكرة الاستعارية لا تحقؽ بالكممة المفردة، فإفّ الاستعارة الرّكائية ت

مف خلبؿ بحث علبقات التكاصؿ الرّمزية كالصّكر الاستعارية، في شركط المعاني كالدّلالات 
النّشاط الفكرم كالكجداني لحؿّ شفرات المركب الاستعارم، ثّـ إسنادىا إلى الحيّة التّي تحفز 

اءات، مرجع ما، كطريقة أكلية مف طرؽ قراءة النّص الرّكائي المفتكح عمى التّأكيؿ كتعدد القر 
بقدر ما كاف  »ذلؾ أفّ المكركث البلبغي كالجمالي لمنّثر لـ يكف استجابة كاعية لجمالياتو

تقديرا لمكانتو الاجتماعية في ظؿّ شركط أصبح فييا الكاتب في منزلة لا يدانيو فييا الشّاعر 
الذّم تدىكرت حالو في كقت أصبح فيو تعاطي حرفة الأدب مرتبطا بالرّقي في السّمـ 

جتماعي، كلـ يكف إذف تفضيؿ النّثر عمى الشّعر نتيجة لكعي جمالي مرىؼ بيذا النّمط الا
التّعبيرم، فقد سبؽ أف أقررنا أفّ جمالية النّثر جسدت نمكا أدبيا، كلكنو كاف نتيجة لنمك 

 (1) «شعكر متزايد بالمنافع المادية كالحاجيات العممية

ئي فػ" إفّ الفرؽ بيف مجتمع كآخر كسكاء تحدّثنا عف مجتمع كاقعي أك مجتمع ركا
يكمف في كيفية التّعامؿ مع كاقع الاختلبؼ أم في القدرة عمى الاستيعاب كالدّمج كفي 

إلى ابتكار الكحدات التّركيبية، التّي تتيح للبختلبؼ أف يتجمى عمى نحك الإمكاف الدّائـ 
لابتكار ىي خصائص ذلؾ الاختلبؼ كذلؾ الدّمج كا (2) تكاصمي أك بصكرة فعالة كمثمرة"

 تميّز التّقنية الاستعارية بالدّرجة الأكلى.

                                                           
، 2001، 2محمد مشباؿ، بلبغة النّادرة، دار الجسكر لمطّباعة كالنّشر كالتّكزيع، طنجة، المممكة المغربية، ط   - 1
 .05ص

 .111، ص2004، 2اليكية، المركز الثقّافي العربي، الدّار البيضاء، ط عمي حرب، حديث النّيايات، فتكحات العكلمة كمأزؽ   - 2
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 استعارة الشّخصيات: -1

إفّ التّعبير الصّادؽ عف الشّخصية الجيّدة، يتطمب شكلب جديدا كالجممة  »يقكؿ جيد:
ة عمى الربط مثؿ قكس عصيينا، ينبغي أف تظؿ أيضا بشكؿ خاص، الخاصة بالنّسبة إل

 (1)«أكليس
 ىك النّظر إلى الشّخصيات سكاء لعبت دكر العامؿ أك الممثؿ بكصفيا -ناى -كما ييمنا

مشبيات( أيف تظير خصكصية المبدع في الإطار  -دكاؿ) ؿ إلييايمدلكلات/ مشبو بو(، تح)
الشّمكلي لمرّكاية، كمساىمة ىذه المدلكلات في بناء نسؽ عاـ، بكصفيا شفرات تشكؿ إلى 

 جانب عناصر أخرل بنية متضافرة.
 كبيذا تتعدد مدلكلات الدّاؿ الكاحد، خاصة في تمؾ النّماذج الرّكائية التّي تتبنى الاستعارة     

يتحكّؿ إلى حضكر كاضح  بيسرافييا بعدا أسطكريا، أيف يتماىى الكياف الرّكائي في كجكد 
ّـ القراءة الشّاعرية  »حقيقي أثناء القراءة، كالقراءة ىنا  Poeticتنصب عمى تحميؿ الشّيفرة، ث

Reading  كىي التّي يتجاكز فييا تحميؿ الشيفرة إلى تعبئة الفراغات، كالتّكصؿ مف خلبؿ ما
دراكو إلى ما ىك مضمر في النّص  (2).«تـ تفسيره كتذكقو كا 

النّممة كالصّرصكر(، كأكثر ما ) كقد أكرد" لحمداني" حكاية تمثيمية تتجسّد في قصة
 ف حدكد الجممة إلى مستكل النّص.يسعى إليو ىك إخراج مبحث الاستعارة م

ينبغي الاىتماـ في نقدنا بمصادرة التّجارب البشرية كأىدافيا، كأصكؿ  » يقكؿ" محمد مندكر":
 (3) «بنائيا الفنّي العاـ، حتّى لا يقتصر النّقد عمى الجزئيات مغفلب الكميات

                                                           
، 1994ركلاف بارت، قراءة جديدة لمبلبغة القديمة، ترجمة: مر أككاف، إفريقيا، الدّار البيضاء، المغرب، دكف طبعة،    - 1
 .34ص

 .208المرجع نفسو، ص   - 2
 .223معاصركف، مكتبة نيضة مصر، القاىرة، د ط، صمحمد مندكر، النّقد كالنّقاد ال  - 3
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ؿ عمى مركب جديد المكاد الأكلى ثّـ إعادة التّشكيؿ لمحصك  كيبقى الكاقع منبعا لاستقاء
 الاجتياد( كاستعير) ير عف مدلكؿالنّممة( لمتّعب) بممسات خاصة، كمثمما استعيرت

 الكسؿ(، تأخذ الشّخصيات داخؿ الرّكاية.) الصّرصكر( كداؿ لمدلكؿ ىك)
الاستعارات المختمفة لنفس التّصكر، فقد لا تككف عمكما متلبئمة مع  » كرغـ أف

الإشعارات تتلبءـ مع بعضيا، ىذه المجمكعات مجمكعات  بعضيا فإنّو تكجد مجمكعات مف
 (1) «إشعارية متلبئمة

فالاستعارة لا تيتـ كثيرا بالكممات مفردة، لأنّيا تنتج أكّؿ عمى صعيد جممة كاممة، إذف 
فالظّاىرة الأكلى التّي ينبغي أف نتأمميا ليست العدكؿ عف المعنى الحرّ في الكممات، بؿ 

مى صعيد الجممة بكامميا، فالتّكتر الحاصؿ في القكؿ الاستعارم ليس تكظيؼ عمؿ الإسناد ع
بالشّيء الذّم يحصؿ بيف مفردتيف كالقكؿ، بؿ ىك حقيقة تكتر بيف تأكيميف متعارضيف لمقكؿ، 

عمى أف لا نقدـ الإيديكلكجي عمى  (2) كالصّراع بيف ىذيف التّأكيميف ىك الذّم يغذم الاستعارة"
 ، لأفّ عممية كيذه ستتكج بإخفاؽ كاضح.الجمالي بصكرة متعمدة

 استعارة الأماكن والأزمنة: -2

 استعارة الأماكن: -أ

إفّ المكاف اليكـ قد" تغير عمى نحك كمي... إنّو يتغير عمى نحك يتيح نشكء مركز ىك 
كمف ىنا فإفّ  الطّغياف كالحضكر، بحيث يكجد في كؿّ مكاف كلا يكجد في أم مكاف معا،

قيف في سباتيـ النّضالي مف أجؿ المجتمع المدني، لف تجدم مساعييـ المدنية المثقفيف الغار 
 ما لـ يأخذ المستجدات المدنية بعيف الاعتبار.

                                                           
 .208ركلاف بارت، قراءة جديدة لمبلبغة القديمة، ص   - 1
 .90بكؿ ريككر، نظرية التّأكيؿ، الخطاب كفائض المعنى، ص   - 2
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إفّ المدينة تغيرت عما كانت عميو، كلـ تعد تشبو نفسيا لا في مجاؿ العمارة كلا في 
نة سقراط الذّم يكلد مجاؿ الفكر، كىذه كاقعة يجدر أخذىا في الحسباف، لـ تعد المدينة مدي

الحقيقة في السّاحات العمكمية، لأفّ حقيقة كؿ كاحد ىي ما يصنعو أك ينجزه، كلا مدينة 
نّما الأشياء تتفاكت كتتفاضؿ،  الفارابي الباحث عف كمالاتو القصكل لأنّو لا تجربة تكتمؿ كا 

بأفّ يبمغ الإنساف  أك تتفاعؿ كتتكامؿ، كلا مدينة كانط صاحب الميمة التّنكيرية، لأفّ لا أمؿ
رشده العقمي... كأخيرا لـ تعد المدينة الآف مدينة سارتر، المثقؼ النّخبكم، صاحب الدّكر 

الكعي كيحرض عمى الثّكرة،  ضخالرّسكلي التّحررم، الذّم يقكؿ الحقيقة كيدافع عف العدالة كي
در ما يمارس ع حريتو بقصنكيتو، لأفّ كؿ كاحد ياكبطمثؿ ىذا الدّكر انكشؼ خداعو بعد 

 (1) فاعميتو كيككّف سمطتو"
كلما كانت مستجدات الكاقع ىي مستجدات الجنس الرّكائي بشكؿ أك بآخر، انعكس 
ىذا عمى الككف الركائي مف حيث اعتبار الرّكاية استعارة كبرل، كقد لكحظ اف منظمات 

 النّصية/ المرجعية( تكثر في المكاقع التّالية:) الكصؼ بنكعييا
   تيتـ فييا الرّكاية بمكضكعات تدعي أنّيا مطابقة لمثيلبتيا الكاقعية أك التّي المكاقع

التّاريخية، فإفّ حرص الكاصؼ عمى الإيياـ بالكاقع يجعمو يدقؽ في ضبط العناصر 
كتعييف الصّفات، كيعمد إلى الإكثار مف منظمات الكصؼ حتّى ترتسـ لدل المكصكؼ 

 ا يككف الكصؼكؼ قريبة منو أشدّ ملو صكرة عف المكص
   المكاقع التّي تككف فييا لممكصكؼ أىمية ممحكظة بسبب مكقعو في مسار الحكاية

 ككبر تأثيرىا فيو فإفّ المنظمات مف ىذه النّاحية تمفت الانتباه إلى المكصكؼ كتبرزه.

                                                           
 .162عمي حرب، حديث النّيايات، فتكحات العكلمة كمآزؽ اليكية، ص   - 1
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كالمسألة بعد ذلؾ مرتبطة بنكعية الرّكاية كمنحاىا الدّلالي، فالرّكاية الكاقعية أحرص 
كمانسية عمى كؿّ أبعاد المكصكؼ الحسّية، الفضائية، المكانية، كالزّمانية، مف الرّ 
  (1)ية...دكالعد

إفّ الحيز المكاني ىك الحيز الذّم تتحدد داخمو مختمؼ المشاىد، كالصّكر كالمناظر 
، التّي تشكؿ العمكد الفقرم لمنّص السّردم إذ يعيد المشيدية لمشّخصية كالدّلالات كالرّمكز

ة، فيك مسرح الأحداث كاليكاجس التّي تصنعيا الذّاكرة التّاريخية برمكزىا المتنكعة، القصصي
مادامت صيركرة النّص سكل جزء مف صيركرة الكاقع، كآليات المكاف، ما ىي إلّا كسيمة مف 
 الكسائؿ الرّئيسية لرصد الكاقع عمى مستكل السّرد، كما بعد أم عمى مستكل المكقؼ كالرؤية.

 الأزمنة: استعارة -ب

مى بكثافة الصّكر بإفّ الرّكائي يخمؽ عالما جديدا مف خلبؿ الاستعارة الرّكائية الح
ح بإمكانو بيص فكالمعاني كالدّلالات، إنّو ينتقؿ مف شعرية المّفظ إلى شعرية المعنى، حي

التّعبير عف إحساسات يعجز الإنساف العادم عف التّعبير عنيا، كلك كانت تمس كيانو 
 منو.كتنبعث 

كقد كضع فكنتانيي لمكصؼ سبعة أصناؼ، منيا المتخالؼ كمنيا المتكامؿ كمنيا 
 المركب، كمنيا المتعمّؽ بالإنساف، كمنيا المتعمؽ بالحيكاف أك الجماد.المفرد، كمنيا 

 كىذا بياف ذلؾ كما كرد عند فكنتانيي:
 خصائصيا النّكعية كالكيفية الأصناؼ الكصفية

 الطّكبكغرافيا -1
 (La Topographie) 

كصؼ المكاف مغمقا أك منفتحا، قد ترد متسعة أك مضيقة  -
 إلى حد كبير

 الكركنكلكجيا -2
(La chronographie) 

كصؼ الزّماف الذّم يستغرقو الحدث أك الظّركؼ الزّمنية -
 المحيطة بو، يرد حيكيا حركيا.
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 البركزكغرافيا -3
 (La prosographie) 

أك الييئة كالسّمكؾ كالحركات كصؼ الملبمح الخارجية  -
 المتعمقة كمّيا بكائف بشرم أك حيكاني كاقعي أك متخيّؿ.

 الايطكبيا -4
 (L'étoupée) 

كصؼ أخلبؽ الكائف البشرم كسماتو العقمية كالنّفسية  -
 سكاء كاف ذلؾ الكائف كاقعيا أك متخيّلب.

 الصّكرة الشّخصية -5
 (Le portrait) 

الجانب المادم المتعمقيف بكائف كصؼ الجانب المّغكم ك  -
إنساني أك حيكاني كاقعي أك متخيّؿ، فيذا الصّنؼ مف 

صنؼ المظير الخارجي، ) الكصؼ جامع لمصّنفيف الثاّلث
 كصؼ المظير أك الجانب المعنكم() كالرّابع

 المتكازم -6
 (Le parallèle) 

كصؼ يتكازل فيو اثناف أك يتدخلبف بغاية إبراز أكجو  -
أك تخالفيما، فإفّ أصناؼ الكصؼ السّابقة كمّيا  تشابييما

 يمكف أف تمتقي كتتفاعؿ.
 المّكحة -7
 (Le tableau) 

كصؼ مدقؽ ممعف في التّفصيؿ لأحداث أك ظكاىر  -
مادية أك نفسية يجعميا كأنّيا ماثمة أماـ العيف، فيذا الصّنؼ 

 .جامع لكؿّ الأصناؼ السّتة السّابقة
مف مجرد كصؼ البديؿ لمبنى القائمة الفكرية، الاجتماعية، الأدبية،  عمى النّص أف يقدـ أكثر

 عميو أف يكفّر إمكانات إقامة البنى البديمة.
إفّ النّظاـ الذّم تفرضو الأشياء ذاتيا عمى كاصفتيا لا يككف دائما معركضا في كضكح 

 ى تغيير بعضو.كدقة لذلؾ فإفّ الكاصؼ يجتيد في إدراكو كاستنباطا عامدا في الكقت ذاتو إل
كميما بدّؿ الكاصؼ كغير في تنظيـ الأشياء كترتيبيا، فإنّو إمّا صادر عف ثقافة مرجعية 

ف يتأسس عميو خطاب الكصؼ  مثقؼ عمييا، أك مذكر يمثؿ تمؾ الثقّافة في حاؿ خركجو عنيا، كا 
 (1) عامة مف منظمات مرجعية بعضيا ترتيبي عددم كبعضيا فضائي، يثبت ذلؾ كيدؿ عميو"

                                                           
 .280نجكل الرّياحي القسنطيني، في نظرية الكصؼ الرّكائي، ص   - 1



 ستعارة في الرّكايةالا   :الفصؿ الأكؿ
 

43 

 

 استعارة الأشياء: -3

الجنس الرّكائي مشركع قرائي متعدد الكجيات كالمداخؿ، يقكـ عمى الانفتاح كالإبداعية 
بعد كؿّ قراءة بظيكر مفاىيـ جديدة كأدكات تحميمية كتفسيرية خاصة، كالتّعددية الرؤيكية، إذ يسمح 

لمعلبقات المكجكدة بيف رغـ انطلبقو مف أرضية تأكيمية كاحدة، ىي رصد التقّابلبت المعنكية 
الكممات كالجمؿ كالأساليب، كالضّمائر كالعلبمات، كالسّمات كالبنى البلبغية كالأسمكبية، أك أم 

 عناصر بنائية أخرل تفيد في استخراج المعنى الرّكائي، المتمتع في كثير مف الأحكاؿ.
ّـ إفّ طريقة التّأكؿ يتفاكت تفاكتا شديدا فمن »ككما يقكؿ العسكرم: و ما يقرب مأخذه ث

كيسيؿ الكصكؿ إليو، كيعطي المفادة طكعا، حتّى أنّو يكاد يداخؿ الضّرب الأكّؿ، الذّم ليس 
...( كمنو ما يحتاج فيو إلى قدر مف التّأمؿ، كمنو ما يدؽّ كيغمض ) مف التّأكؿ في شيء

 (1) «حتّى يحتاج في استخراجو فضؿ ركية كلطؼ فكرة

 :استعارة الأحداث والمواقف -4

العكالـ البشرية تمتمؾ قكّة خارقة عمى رسـ خرائط  -بكصفيا استعارة كبرل -الرّكاية
كافئ، كلكف ىذا الإبيار فييا قاعدة ليا تالدّاخمية كالخارجية، الحسية كالنّفسية بتصميـ م

استثناءات، ما دامت بعض الاستعارات الرّكائية دكف بعضيا الآخر، تناؿ كساـ الإكبار 
صفيا منظكمات أكثر نضجا كتميّزا، تككف نمكذجا قياديا صالحا لتنظيـ كالإعجاب، بك 

 الكحدات كتشكيؿ العلبقات الرّابطة بينيا.
الاستعارة التّمثيمية أكثر دلالة عمى  »كلطالما أشار" لحمداني" إلى ذلؾ، كىك يذكر بأفّ:

كدة ىنا، بؿ تمؾ خصكصية الحكي، كأفّ الاستعارة القائمة عمى مستكل العبارة ليست ىي المقص
 (2) «التّي تقكـ عمى اقتباس أساليب الآخريف كالاستدلاؿ عمى ىذا الرّأم كالبرىنة عمى مصداقيتو
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 نظرية الاستعارة  -ثالثا
شكمت الاستعارة مكضكع اىتماـ المسانييف، كفلبسفة المغة كالسيميائييف، كعمماء النفس 

المختمفة،ػ فإف التنظير للبستعارة كتحميميا  كالأنتركبكلكجييف كغيرىـ، كنتيجة ليذه الاتجاىات
كتأكيميا تنكعا كاختمؼ باختلبؼ كجيات النظر، فدافع كؿ فريؽ عف فعاليات كجيتو، كمع 
ذلؾ حاكلنا في ىذا البحث أف ندمج ىذه النظريات كنختزليا في نظريتيف أساسيتيف كما فعؿ 

 (1)رية التفاعميةمحمد مفتاح، حيث أرجعيا إلى النظرية الاستبدالية كالنظ

ة بكصؼ بعض التماثلبت المكجكدة يترل النظرية الاستبدالية أف الاستعارة كسيمة لغك 
قبميا بيف شيئيف في العالـ، تجمعيما علبقة مشابية، تمتد ىذه الأسس مف الفمسفة اليكنانية 

ية، إلى عصرنا الحاضر، إذ ىي قائمة عمى التحديد الأرسطي كاستقراره في الشجرة الفرفكر 
كما عدت الاستعارة بمثابة انحراؼ طفيمي يصيب المغة كبسبب ىذا، فإف الاستعارة ليست ليا 
نما ليا دكرىا في الخطاب البلبغي كالجمالي، في حيف أف النظريات  أىمية معرفية، كا 
ف شئنا، كما يرم محمد مفتاح كبحسب "أرتكني" النظرية البنائية ىي السائدة لأف  التفاعمية، كا 

ب عديدة منيا التطكرات العممية المحضة كالتغيرات التي لحقت مناىج العمكـ الإنسانية بأسبا
دراؾ الكاقع كلخمقو كليست مجرد كصؼ  كالأدبي كالتي تجعؿ مف الاستعارة كسيمة لفيـ كا 

 (2)لو
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 :نظرية الاستعارة-1

 النظرية الاستبدالية:-1-1

احؿ تاريخية متعاقبة قاعدة العديد مف المعمكـ أف نظرة "أرسطك" للبستعارة شكمت في مر 
مف الدراسات القديمة كالحديثة، عمى سكاء، كلقد أكدت دراسات حديثة كمعاصرة عمى أف 

" تشير إلى تحديد العممية المغكية في فيـ الاستعارة كالتي Metaphoreالكممة اليكنانية "
تعني الانتقاؿ بالمعنى كحممو عمى معنى أخر، كبيذا عرؼ "أرسطك" الاستعارة عمى أنيا 
إعطاء الشيء اسما يعكد عمى شيء آخر، بالانتقاؿ مف النكع إلى الجنس، كمف الجنس إلى 

 ع ففكرة النقؿ عند "أرسطك" كالتالي:، كيمكننا استرجا(1) النكع، كالنقؿ بالتناسب

النقؿ مف الجنس إلى النكع: أم استبداؿ الجنس بالنكع، كأعطى "أرسطك" المثاؿ -أ
 قؿ.نالآتي لتكضيح ما يقكؿ: "ىناؾ تكقفت سفينتي"، باعتبار أف الإرساء ضرب مف الت

لأف  النقؿ مف النكع إلى الجنس: "أجؿ لقد قاـ" أكديسكس مف الأعماؿ المجيدة"،-ب
 آلاؼ معناىا "كثيرة" كالشاعر استعمميا مكاف "كثير"

النقؿ مف النكع إلى النكع: مثاؿ ذلؾ قكلو: "انتزع الحياة بسيؼ مف نحاس"، كعندما -ج
"قطع بكأس متيف مف النحاس"... لأف "انتزع" ىنا معناىا قطع كقطع معناه انتزع ككلب 

 .(2) القكليف يدؿ عمى تصر مف أجؿ )المكت(

قؿ القائـ عمى التناسب )التمثيؿ(: حيث تماثؿ الاستعارة في ىذا النكع فئتيف الن-د
متشابيتيف تككف فييا نسبة الثاني إلى الحد الأكؿ كنسبة الرابع إلى الثالث، لأف الشاعر 
يستعمؿ الرابع بدلا مف الثاني كالثاني بدلا مف الرابع، كفي بعض الآحياف يضاؼ الحد الذم 
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لمبدؿ بيا المجاز، كما يضرب "أرسطك" المثاؿ التالي: "النسبة بيف تتعمؽ بو الكممة ا
الشيخكخة كالحياة ىي بعينيا النسبة بيف العشية كالنيار" كعف الشيخكخة، أنيا عشية الحياة 
أك غركب العيش، كفي بعض أحكاؿ التمثيؿ يرم أرسطك لا يكجد اسما كلكف يعبر عف 

كلكف لمتعبير عف فعؿ الشمس كىي تنشر أشعتيا لا النسبة فمثلب: "نثر الحب" يسمى البذر 
يكجد لفظ كمع ذلؾ فإف نسبة ىذا الفعؿ مع أشعة الشمس ىي بعينيا كنسبة البذر إلى الحب 

 .(1)كليذا يقاؿ: "تبذر نكرا إلاىيا"

كبناء عمى ذلؾ تتميز البنيات الاستعارية عند أرسطك بعممية استبداؿ كفؽ محكر 
ليو "أمبرتك إيكك" عندما عمؿ عمى نقد النمكذج الأرسطي إذ يرل أف المشابية كىك ما أشار إ

الاستعارة في النقؿ مف الجنس إلى النكع يبدك إشكالا مف  الترادؼ، بحيث يربط إنتاجو 
 كتأكيمو بشجرة فرفكرية كبالتالي فإننا إيزاء تعريؼ فقير، لأف الجنس لا يكفي لتحديد النكع.

الاستعارة مثؿ القياس تتركب مف طرفيف كىذا شيء  كبيذا يصؿ محمد مفتاح إلى أف
معركؼ في كتب البلبغة العربية، إذ أف ىناؾ طرفا مذككرا كطرفا مضمرا كأحدىما مشبو 
)المكضكع الأكؿ( كثانييما مشبو بو )المكضكع الثاني( كىك ما يحد مف كثرة التقسيمات 

عتبار أنيا ليست محككمة بمقاييس البلبغية التي قدميا القدماء كالتي انتقدكىا بأنفسيـ با
 (2)مضبكطة

 :النظرية التفاعمية-1-2

انطمؽ كؿ مف "ريتشاردز" ك"بلبؾ" مف نقد التصكر الاستبدالي مف أجؿ بناء نظرية 
تفاعمية ترل أف الاستعارة ليست مسالة  لغكية بؿ إنيا نتاج فكر، كتفاعؿ عكامؿ اجتماعية 

 ككر" ك"جكرج لايككؼ" ك"مارؾ جكنسكف".كثقافية، كىك ما أضافو كؿ مف "بكؿ ري
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 ":Max Blackتصور "بلاك" ' -1-2-1

( focusميز "بلبؾ" في الاستعارة بيف الكممة الاستعارية التي أطمؽ عمييا اسـ البؤرة )
( كيقدـ أمثالا لذلؾ "انفجر الرئيس أثناء المناقشة" frameكباقي الجممة الذم أطمؽ عميو )

أنو تكجد كممة عمى الأقؿ تستخدـ بشكؿ مجازم كتككف في أم  فالملبحظة في ىذه البنية
جممة استعارية، متمثمة في كممة انفجر كما تكجد كممة أخرل تستخدـ بشكؿ حرفي، كىك ما 
تمثمو باقي عناصر الجممة، كبيذا يطمؽ عمى كممة انفجر بؤرة الاستعارة كعمى باقي كممات 

أ التفاعؿ بينيما مما يجعؿ مف الاستعارة عممية الجممة "الإطار" المحيط بالاستعارة، كيبد
ذىنية بيف فكريف نشطيف ينتج عنيما مكلدة جديدة. نستطيع بكاسطتيا إدراؾ الشيء غير 
المعتاد في طرفي الاستعارة عف طريؽ شيء آخر نعرفو، كما نتمكف كذلؾ مف النظر إلى 

 .(1)ىذا المعتاد نفسو نظرة جديدة غير مألكفة

ظرية التفاعمية للبستعارة تكلى اىتماما بالمتمقي في عممية فيـ كتأيؿ كبيذا فإف الن
الاستعارة، بحيث تمعب الظركؼ السياقية كالخارجية دكرا مركزيا لمكشؼ عف ىذا التفاعؿ، 

 (2) يؤخذ فييا الاعتبار المؤتمؼ كالمختمؼ بشكؿ الكؿ، ما يبيف الشكؿ التالي:
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 (I.A Richardsتصور ريتشاردز )-1-2-2

جاء تصكر "ريتشاردز" للبستعارة مف خلبؿ كتابو "فمسفة البلبغة"، حيث انتقد فيو 
المنظكر التقميدم الذم يرل أف رؤية المتشابيات مكىبة يمتمكيا بعض الناس دكف بعض 
رغـ أف الكاقع يؤكد أننا نعيش كنتكمـ مف خلبؿ رؤيتنا لممتشابيات كما أكد "ريتشاردز" عمى 

تنا عمى الاستعارة مثمما نتعمـ أم شيء يميزنا كبشر كيككف بذلؾ قد  أنكر أننا نكتسب قدر 
التصكر الذم يجعؿ الاستعارة مكىبة خاصة، كفي ظؿ ىذا الطرح الجديد للبستعارة، يمغي 
الباحث الفكرة القائمة بأف الاستعارة شيء خاص كاستثنائي في الاستعماؿ المغكم، أم أنيا 

للبستعماؿ بدلا مف أف تككف المبدأ الحاضر أبدا في نشاط  انحراؼ عف النمط الاعتيادم
 (1)المغة الحر

كيقر في مقابؿ ذلؾ أف الاستعارة مسألة طبيعية في المغة كفي التفكير الإنساني كىك ما 
يمكف البرىنة عميو بالملبحظة المجردة، فنحف لا نستطيع أف نصكغ ثلبث جمؿ في أم 

الاستعارة، فيي ظاىرة لا يخمك منيا حتى الخطاب حديث اعتيادم سمس دكف المجكء إلى 
كىك ما يجعؿ مف الاستعارة "الممكة التي  (2)العممي الجاؼ الذم لا يمكنو الاستغناء عنيا

 (3)نحيا بيا"

 كيركز الباحث لبناء تصكره عمى فكرتيف أساسيتيف:

ات نقد الاعتقاد الذم يطمؽ عميو خرافة المعنى الخاص كالذم يرل أف الكممات ذ
معاني ثابتة كمحددة، فرفض "ريتشاردز" ىذا الحصر لمكممات في إطار كحيد كمقنف كدعا 
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إلى ضركرة فتح مجاؿ تعدد المعاني كاختلبفاتيا، إذ أف طريقة استعمالنا لمغة تؤكد ذلؾ 
 فكمماتنا تحكؿ معانييا حسب السياؽ الذم كردت فيو كالاستعماؿ المتعدد.

حيث يرفض الفصؿ بيف المغة كالفكر كيؤكد عمى ضركرة : لفكرالمغة واالقول بتفاعل 
التفاعؿ بيف الطرفيف، كىك ما يقضي إلى تعريفو للبستعارة ككنيا جمعا لفكرتيف مختمفتيف 
تعملبف معا كتستنداف إلى كممة كاحدة، أك عبارة كاحدة، يككف معناىا حاصؿ تفاعؿ ىاتيف 

يعة مف سمات الأسمكب لأنو يعطينا فكرتيف الفكرتيف، كبذلؾ التعبير الاستعارم عنده سمة رف
في فكرة كاحدة، انطلبقا مما تفعمو كؿ فكرة في الأخرل أك ما تفعمو الفكرتاف فينا، أننا نجد 
تنكعا ىائلب مف أنماط التفاعؿ بيف الأفكار بتداخؿ مختمؼ أجزاء البنى الغائبة كالذم يعمؿ 

دكر المتمقي في الكشؼ عف جكانب  ىنا يطرح "ريتشاردز" فالسياؽ عمى استدعائيا  كم
السياقات المختمفة لمعنى الكممة كالذم يختمؼ مف كاحد لآخر باختلبؼ مياراتيا كقدرات 

 (1)المعرفية.

كيطمؽ "ريتشاردز" عمى طرفي الاستعارة "الحامؿ كالمحمكؿ" ليذا نراه يستغرب مف عدـ 
كىك ما يجعمنا في نظره نقع في  امتلبكنا مصطمحات مميزة ليذيف الشقيف المككنيف للبستعارة

فكضى التحميؿ منذ البداية، إف التميز بيف الطرفيف يعد عنده مف الخطكات الميمة في 
الخطكة الأكلى أف نضع مصطمحيف نستطيع بيما التمييز بيف ما »التحميؿ الاستعارم يقكؿ: 

كاليا دعكنا نسمييا ييما الاستعارة بأبسط أشأسماه الدكتكر جكنسكف الفكرتيف المتيف تعطينا 
 (2)«الحامؿ كالمحمكؿ

بيف الطرفيف كلا يفصؿ بينيما عمى حساب الآخر خلبفا لمتجارب  كيكازف الباحث
السابقة في تحميؿ النماذج الاستعارية، حي أكدت نتائج الفصؿ بينيما إلى تحقيؽ أسكء 
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معنى محدد ليذا يعدىما كمييف مجتمعييف ينتج عف حضكرىما  (*)التكقعات عمى حد قكلو
كتفاعؿ مشتركؾ بينيما، فالحامؿ ليس مجرد زخرؼ لممحمكؿ كما كاف لو أف يتغير 
بكاسطتو، بؿ إف تعاكف كؿ مف المحمكؿ كالحامؿ يعطى معنى ذا قكل متعددة كلكف لا يمكف 

 .(1)اني نسبب إلى أم منيما منفصميف

مثمة  ذلؾ: "حافمة كأكرد الباحث أمثمة لتحميؿ العلبقة بيف الحامؿ كالمحمكؿ، كمف أ
نما تعتمد  دكارة" حيث نجد أف التفاعؿ بيف الحامؿ كالمحمكؿ لا يعمؿ مف خلبؿ المشابيات كا 
عمى علبقات أخرل فيما بينيا،، انو في حالة "الدكار" تبدك "الحافمة" ككأنيا دكارة فعلب كعندما  

ببا في إحداث الدكار الدكار فإف العالـ يبدك أيضا، كالحافة لا تككف س فيترسخ الإنساف م
فقدا الطريقة نقؿ إلى أف الاستعارة ناتجة عف إسقاطات مف العالـ الخارجي الذم نتفاعؿ معو 

 .(2)باستمرار كنتصكر بيا سمات حياتنا الخاصة

كعلبكة عمى ىذا، شكؿ تحمؿ "ريتشاردز" مدخلب لتأكيد انو لا ينبغي أف نحصر التفاعؿ 
نما يراىف عمى علبقة التبايف كالاختلبؼ بيف الحامؿ كالمحمكؿ عمى مجرد ا لتشابيات، كا 

نما جيء بيا لمجرد  التي تصب المحمكؿ، إذ أف التشابيات لا قيمة ليا في تفسير النص كا 
يحاءاتيا بككنيا أكصافا  أف تككف لكصؼ الذىف، لذلؾ يمضي في دراسة معاني الألفاظ كا 

 (3)لممجرل  كالذىف

                                                           
ف الفصؿ بيف ىذيف الطرفيف حسب النظرية التقميدية )الاستبدالية( يؤدم إلى التعامؿ مع الحامؿ عمى أنو مجرد إ -*

 زينة مكممة لممحمكؿمزخرفة أك 
 101ايقكر ارمستركنغ ريتشاردز، فمسفة البلبغة، ص   - 1
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ستعارة  عند "ريتشاردز" تنفتح عمى تعدد تفاعؿ انطلبقا مف ىذا نخمص إلى أف الا
الجكانب الثقافية كالاجتماعية كالنفسية، كتعد بذلؾ كسيمة لمفيـ كالمعرفة لمكشؼ عف كنتو 

 الأشياء.

 (Paul Ricœurتصور بول ريكور )-1-2-3

تتمثؿ الخطكة الأكلى لفيـ الاستعارة عند "ريككر" في التخمي عف نظرية المشابية 
ؿ التي تجعؿ مف الاستعارة عممية عميقة، ليذا نراه يرفض الخضكع لمسممات ىذه كالاستبدا

النظرية فينتقدىا، كبالمقابؿ  يرل أف النظرية  التفاعمية  ىي النمكذج الذم بإمكانو أف ييتـ 
يبدأ "ريككر" انتقاده  (1)تقدـ لنا معمكمات جديدة دلاليبالاستعارة كيجعميا عممية ابتكار 

ائمة أف الاستعارة مجرد استبداؿ في دلالة الكممات يعتمد في ذلؾ عمى المشابية، لممسممة الق
حيث يرل أف الاستعارة تيتـ بدلالة الجممة قبؿ أف تيتـ بدلالة الكممة المفردة كىذا أكؿ 
كشكؼ  المقاربة الدلالية لاستعارة كما دامت الاستعارة لا تحضي بالمغزل إلا في القكؿ، 

ريككر" ظاىرة إسناد لا مجرد تسمية كيضرب مثالا لذلؾ "صلبة زرقاء" اك فإنيا تغدك عند "
"غطاء الأحزاف" فتككف عممية الجمع بينيما ىي ما يشكؿ الاستعارة كليست الكممات بمفردىا، 
كبيذا فإنو لا يجب عمينا أف نتحدث عف استعماؿ استعارم لكممة معينة بؿ عف قكؿ 

 .(2)ة التكتر بيف مفردتيف في قكؿ استعارماستعارم كامؿ، فالاستعارة ىي حاصم

كيتجو "ريككر" انطلبقا مف ىذه القضية إلى إثارة مسألة أخرل كىي قضية العدكؿ فما 
دامت الاستعارة لا تيتـ بالكممات باعتبارىا ليست العدكؿ عف المعنى الحرفي لمكممات بؿ 

نده في لقكؿ الاستعارم تكظيؼ عمؿ الإسناد عمى صعيد الجممة بأكمميا، فيككف التكتر ع
ليس بالشرع الذم يحصؿ بيف مفردتيف في القكؿ، بؿ ىك في حقيقتو تكتر بيف تأكيميف 
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ف الصراع بيف ىذيف التأكيميف ىك الذم يغذم الاستعارة كبيذا  متعارضيف في القكؿ كا 
 الاعتبار فإننا نكثؼ عف مغزل الاستعارة انطلبقا مف تأكيؿ القكؿ الحرفي، فالصلبة ليست
الزرقاء اذا كاف الأزرؽ لكنا، كالأحزاف  ليست غطاء اذا كاف الغطاء كيسا مصنكع مف 

 .(1)قماش، كبالتالي فإف الاستعارة لا تكجد في ذاتيا بؿ في التأكيؿ كمف خلبلو

تقيـ الاستعارة عقة معنكية جديدة لـ تمحظ حتى الآف مف بيف المفردات التي تجاىمتيا 
بيا كيقدـ "ريككر" مثالا "لشكسبير" فحيف يتحدث عف الزمف  أنظمة التصنيؼ أك لـ تسمح

"شحاذا" فيك يعممنا أف نرل في الزمف  ككأنو شحاذ فيجتمع صنفيف كاف متباعديف سابقا 
كيخمص "ريككر" إلى أنو يجب  (2)لغرض الكصكؿ إلى فكرة  جديدة لـ تكف معركفة مف قبؿ

ارات كالرمكز فمف جانب نرل أف في تقبؿ قضيتيف متعاكستيف حكؿ العلبقة بيف الاستع
الاستعارة أكثر ما في الرمز باعتبارىا تزكد المغة بعمـ الدلالة ضمني لرمكز كما يبقى  

 .مختمطا في م الرمز كىك دمج شيء بآخر

كالتجاكب اللبنيائي بيف العناصر يتـ تكضيحو في تكتر المنطكؽ الاستعارم كمف 
ما تتضمنو الاستعارة،، حيث أف الاستعارة ليست جانب آخر نجد أف الرمز يتضمف اكثر م

سكل إجراء لغكم يختزف في داخمو قكل  رمزية، كيظؿ الرمز ظاىرة ذات بعديف إذ يشير 
لمكجو الدلالي إلى الكجو اللبدلالي فيك مقيد بطريقة لا تتقيد بيا الاستعارة كمع ذلؾ فإف 

لالي بينما تضمره كما  تصرح ليو، الاستعارات عند "ريككر" مع الرمكز تمتاز معا بتكتر د
 .(3)بينما يكجد كما تبشر بكجكده مستقبلب

                                                           
 90بكؿ ريككر، نظرية التأكيؿ، ص   - 1
 92-91المرجع نفسو، ص   - 2
 116-115المرجع نفسو، ص   - 3



 ستعارة في الرّكايةالا   :الفصؿ الأكؿ
 

53 

 

 تصزر جورج لايكوف ومارك جونسون: -1-2-4

يسعى "لايككؼ" ك"جكنسكف" إلى جعؿ المعرفة أداة  لفيـ اعمؽ لمكقائع كالكعي 
ة القصد كالانتباه إلى ما يختفي كراءىا، كلذلؾ يمكف اعتبار مجيكد الباحثيف مجيكد التكعي

مننو بناء كعيي جديد كالانتصار لمعاني مختمفة، كذلؾ بتحميؿ المغة كالكر كخمؽ لغة تفكر 
في فكرر جديد، ليذا لخص الباحثاف التصكر الذم يعزؿ ذىف الإنساف كجسمو عف باقي 
عناصر العامؿ الخارجي، كيقصي مف الاعتبار فاعمية الجسد كالخياؿ، كالقافة في تنظيـ 

ست مجرد تصكير ليو فقط كقد اطلبؽ الباحثاف عمى تصرىما مصطمح 'المقاربة العالـ، كلي
 (1)التجريبية" المستمدة مف أفكار النظرية الجشطالية

إف ىذا البعد الذم أضافو الباحثيف بمعناه الكاسع بما في ذلؾ البعد الحسي كالحركي 
كفي أشغاؿ دائـ مع   كالبعد العاطفي كالبعد الاجتماعي حيث تككف التجارب عنصرا فاعلب

عناصر العالـ الخارجي فلب يستطيع الإنساف أف ينجز معارؼ بعيدة كمعزكلة عف تجربتو 
إف ىذا البعد المعرفي الذم أضافاه الباحثاف عمى  (2)كمحيطو باعتبارىما جزء جكىريا فيو

لأخرل، الدلالة جعؿ مف الاستعارة كسيمة معرفي فاعميتيا شأف فاعمية التجارب الإنسانية ا
ليذا فيي تتيح لنا انطلبقا مف خصكصية الإدراؾ البشرم كعكامؿ البعد المعرفي مف خلبؿ 
مقترحات "جاكندكؼ" كما عؼ بلبلة  الأطر التي كضع أسسيا كدافع عنيا "فيممكر" كنظرية 

 (3)الفضاءات الذىنية التي قدميا "فككيني"

ارة مف خلبؿ المقكمات إلا أف قدمت النظرية الاستبدالية عناصر أساسية لفيـ الاستع
طبيعة المغة كتراثيا، كتدخؿ السياؽ كالمحيط الخارجي بما يتضمنو مف معارؼ يبيف قصكر 
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 22، ص2005دار تكبقاؿ لمنشر، المغرب، 
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النظرة الكلبسيكية في تحميؿ الاستعارة حيث ركزت عمى محدكدية المعجـ كىك ما يجعؿ 
جارب المرتبطة ىيمنة النظرية المعرفية باعتبارىا تفتح مجاؿ التأكيؿ بدمج كؿ المعارؼ كالت

بالسياؽ، إضافة إلى مقاصد كأىداؼ المتمقي مما يجعؿ تأكيؿ الاستعارة يختمؼ باختلبؼ 
 الثقافة المعرفية كاختلبؼ قدرات المتمقي

يتطمب تأكيؿ الاستعارة تدخؿ المتمقي كالسياؽ الذم يستند فيو إلى المكسكعة المرتبطة 
رس" في السيركرة التأكيمية كمبدأ الكجاىة بثقافتو، كلعؿ مفيكميا يظير جميا عند كؿ مف "ب

عند "سبيربر ككيمسكف" كتدخؿ التجارب كمختمؼ الأنظمة الاجتماعية كالاقتصادية كالثقافية 
في إنتاج النص عند "جكليا كريستيفا" مما يجعؿ مف عممية التأكيؿ مفتكحة كمختمفة باختلبؼ 

 .المكسكعة الثقافية
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 / استعارة الشّخصيات:1
كاية" العثمانية" نجد أفّ شخصية آسيا قرمزلي كسفياف الشّاب ىما مربط الفرس، ر في 

بسيط أك بيت القصيد كما يقاؿ، إذ أنّيما السّمسمة المفقكدة التّي تصؿ الصّحراء بالمدينة كبال
 المتكامؿ في الرّكاية، كىي جكاب المّغز، لماذا كاف عنكاف الرّكاية" العثمانية".

إنّيا الدّاؿ الاستعارم الرّئيس الذّم يحرؾ استعارية الرّكاية مف حيث ككف ىذه المرأة 
الجزائرية كالدّكتكرة المتخصّصة في التّاريخ كالحضارة الإسلبمية كالميتمة بجمع المخطكطات 

قة لتاريخ كالتّراث العثماني كبالأندلس، تمتقي مكاطنيا سفياف شاب بسيط ينحدر مف كالعاش
قرية نائية بضكاحي بكسعادة، كتقكده الظّركؼ إلى العاصمة تمبية لنداء العمؿ كتحسيف الكاقع 

 المعيش.
بنت عثماف تضع عمى صكرتيا الشّخصية صكرة مسجد كشاكة الذّم  » يقكؿ الرّاكم:

اح ىذا اليكـ كلـ يعرؼ معنى اسمو، إنو مبنى جميؿ حافظ عمى العيد زاره سفياف صب
 العثماني الإسلبمي الذّم ازدانت بو الجزائر دىرا ما....

 (1) «يا ليا مف فتاة جريئة... إنّيا تثبت انتمائيا بقكّة لا مثيؿ ليا في كثير مف الرّجاؿ
  الإحالة   مانينةالدّاؿ الاستعارم، المشبو: آسيا بيف الحزف كاليأس كالطّ 

الجزائر بيف فقداف اليكية كالتّراث الإسلبمي كسفياف الأمؿ ) المدلكؿ الاستعارم، المشبو بو
كالسّعادة في استعادة المخطكطة كالمرافؽ في رحمة لمبحث كالتّكجو إلى مسجد النّخمة المتكاجد 

تبعث لو بقكافؿ  (لازالت بنت عثماف) »في مسقط الرّأس لسفياف بكسعادة. يقكؿ الرّاكم:
الكممات كيكتفي ىك بالمكافقة، فمـ يتفيـ مغزل كلبميا: أىك ثراء معرفي فقط؟ أـ تريد 

تصنع الكلبـ كما تصنع أنّيا أنثى  -لشراسة البدكية -الدّخكؿ في مشركع محدّد؟ الرّاجع
  (2) «!الحياة الكقت دكف تكقؼ
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 ى أصحاب الجماعة كالسّنةكفي الرّكاية استعار الرّكائي رمكزا إسلبمية تشير إل
قرطبة، مصعب الزّىرم_ يحي بف بكير كبقي بف مخمد كىي رمكز ) الحديث( مف الأندلس)

تشير إلى التّاريخ الإسلبمي في الأندلس إلى جانب رمكز الخيانة كالسّرقة، الطّاىر أكغمك 
جانب  التّركي الأصؿ كربرت لانغدكف شخصية خيالية كالسّارؽ الأمريكي لممخطكطات إلى

صاحب كرفيؽ آسيا قرمزم الطّاىر أنغمك إلى جانب رمكز التّضحية كحب التّراث كالتّاريخ 
ماـ المسجدلالإسلبمي: سفياف كآسيا قرمز  يد القاسمي كيبقى الكاقع منبعا النّخمة( العق) ي، كا 

 ستقاء المكاد الأكلى، ثّـ إعادة التّشكيؿ لمحصكؿ عمى مركب جديد بممسات خاصة، كمثممالا
 الصّرصكر( كداؿ لمدلكؿ ىك) النّممة( لمتّعبير عف مدلكؿ الاجتياد، كاستعير) استعيرت

متباينة الكسؿ( استعيرت الشّخصيات المختمفة في الرّكاية العثمانية لمتّعبير عف مكاضع )
 بالنّظر إلى عنصر الشّخصية نمثميا مف خلبؿ الجدكؿ أدناه.

 كاية العثمانية/ كاقعيةر 
 الشّر:صراع الخير ك 

 ابف عامر() سفياف -
 آسيا قرمزلي -
 إماـ المسجد -
 سعاد العاشقة -
 رمكز الخير() 

 الطّاىر أككغمك -
 ركبرت لانغدكف -

 الجزاء الاجتماعي/ الكاقع البطؿ/ المشبو: آسيا قرمزلي
 تعشؽ التّاريخ

 تممؾ شيادة دكتكراه
 تسعى إلى حفظ اليكية كالتّراث القكمي

 لحركي لانغدكفمساعدة السّارؽ ا
تتعرض إلى محاكلة سرقة التّراث القكمي 

المكاطنيف  مع أجانب كمتيمة بقتؿ أحد
 كالتّراث القكمي.

 الكاقع السّياسي. :2البطؿ الضّاد/ المشبو



 لاستعارة في رواية "العثمانية"ا ةبلبغ                                      :الفصؿ الثاني
 

58 

 

 ركبرت لانغدكف
 محاكلة سرقة الإرث الإسلبمي

ينيب خيرات البلبد كالتّجسس 
العاـ العربي( ) كاستغلبؿ الكضع

 لصالح أمريكا

 إلصاؽ التّيـ بالبرمء
 لا مكاف لمضّعيؼ في عالـ الأقكياء

 انتحار الضّمير

 كاستعارية الشّخصيات.مقاربة السّرد الرّكائي 
اعترؼ سفياف بأنو لا يزاؿ عاطفيا، ىذا لا ينفعو في اتخاذ القرارات الحاسمة  » قاؿ الرّكائي: 

عمماء الأندلس... كىي جزائرية فما تتبع كثيرا مف منشكرات" بنت عثماف" فكجد أغمبيا يتعمؽ ب
 (1) «!ليا كللؤندلس

 كيقكؿ الرّاكم في مقطع آخر:
لا ماؿ كلا مستكل  !أنا تمميذ في الثاّنكية مازاؿ لـ يتحصؿ عمى شيادة البكالكريا بعد » 

يساىـ في مشركع" بنت عثماف" دكتكرة، كفؤاد باحث كفلبف خبير المّغة عمى الأكضاع 
 (2) «!الجيؿ الذّم يصنع مجدا المتدىكرة، لست مف

 كبيذا تتحكّؿ ركاية العثمانية إلى استعارة تمثيمية كبرل تجسد نماذج مكجكدة في الكاقع، لتؤكّد
أف البحث عف المخطكطة العثمانية لـ تكف سكل مشركع لـ يكتمؿ انجازه، كأفّ الطّرؼ 

 المغيب لا يزاؿ يمارس حضكره كىك المؤىّؿ.
حمة تاريخية كسياسية ىامة في العالـ العربي بصفة عامة، " العثمانية" عكست مر 

و كقد استطاعت الجمع بيف كحياة الشّعب الجزائرم بصفة خاصة، بكؿّ تفاصيمو كحيثيات
مع ابنة عمو سعاد( كالتّي تعكد بنا إلى مرحمة الماضي،  قصة حب سفياف) الذّاقي
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اء البلبد كالرّحمة في استرجاع كالخلبصة ليا بعد رحيمو إلى العاصمة كبيف استجابتو لند
 المخطكطة العثمانية المفقكدة.

كذات عشؽ، مرت سعاد في ظممة أفكاره المتلبطمة مركر الشّياب في سماء  » يقكؿ الرّاكم:
، فعندما يستعير الرّكائي بشخصيات (1) «حالكة السّكاد، سماء بادية مقفرة إلا مف الأصرميف

مثلب، بكصفيا رمكزا أك أمثمة لنماذج مستعارة مف الكاقع لتمثيؿ أدكار البطكلة الإيجابية 
عمى  المعيش، يككف تحقيؽ شرط الانسجاـ في تكظيؼ ىذه النّماذج سبب في منحيا القدرة

 التّعبير عف نفسيا بقكّة تعانؽ الحمـ الحكائي كتحكؿ الحبكة إلى ضكء ساطع.
العثمانية كمتاىة ) كنممس أنماط ذلؾ التّكفيؽ الانسجامي في أعماؿ طيب صياد
ف في ىذه الفترة كما ك قرطبة(، حيث المغزل العاـ لا يبتعد عف ما كتبو الرّكائيكف الجزائري

خمفو الرّبيع العربي مف محاكلة الغرب ضرب كنسخ اليكية الإسلبمية كلمقكّمات الإنسانية، 
مكىكب  كذلؾ مف خلبؿ سرقة التّراث كالمخطكطات كىذا تأكيد كاضح لككف الرّكائي خالؽ

 ينحت شخصيات عالمو مف مكاد أكلية بسيطة مستمدة مف كاقع حي ماثؿ.

 / استعارة الأماكن والأزمنة:2

 استعارة الأماكن: -أ

كلما كانت مستجدات الكاقع ىي مستجدات الجنس الرّكائي بشكؿ أك بآخر، انعكس ىذا 
ذلؾ مف خلبؿ تحميؿ عمى الككف الرّكائي مف حيث اعتبار الرّكاية استعارة كبرل، كيتّضح 

 الأمثمة التّالية:
لطيب صياد، يتصدر الرّكائي عممو بكصؼ مفصّؿ لممكاف ففي ركاية" العثمانية" 

 ـ.854ق المكافؽ لػ240التّاريخي" لقرطبة"، كيعكد بنا إلى الماضي بحكالي 
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طرؽ الباب طرقا عنيفا... كاف الكقت ضحى يكـ مشمس جميؿ مف أياـ  » يقكؿ الرّاكم:
بيع في قرطبة، خرج صاحب المنزؿ كىك رجؿ كيؿ طكيؿ محدب الأنؼ ذك لحية... فيك الرّ 

ّـ ينتقؿ بنا الرّاكم إلى كصؼ مدينة البطؿ سفياف كىي قرية نائية مف (1) «منزلو الأندلسي ، ث
 قرل المسيمة الجنكبية.
رل كانت شيادة البكالكريا تعد عندىـ في ىذه القرية النّائية مف ق »يقكؿ الرّاكم:
مف الحرية يستغميا النّاجح في اليركب مف الكاقع الكئيب الذّم يعيشو... المسيمة بمثابة نزعة 

 (2) «كيعطر أثكابو بدؿ غبار القرية بعطر خارجي فكاح...

ّـ ينتقؿ بنا الرّكائي إلى كصؼ ما حدث في ت ثر حادثة ـ إ2010كنس كسكريا في نفس السّنةث
 مف تكتر كمست كامؿ العالـ العربي. البكعزيزم كما خمفو ىذه الحادثة

: طالب شاب تكنسي يدعى البكعزيزم بحقو فكاف 2010كاف ىذا سنة »قاؿ الرّاكم:
جزاءه أف اعتدت عميو شرطية سافمة... نقاط التّكتر بدأت تضيء مف تكنس الخضراء حتّى 

يب ساحة دعت خلبؿ عاميف غالب العاـ العربي كلـ تكتؼ بيذا الحدّ مف الإضاءة بؿ ىك لي
 (3) «انطمؽ منيا فالتيمت ألسنتو الأخضر كاليابس

كيصؼ الرّاكم الحالة الاجتماعية المزرية التّي يعيشيا سكاف قرية المسيمة كخاصة في فصؿ 
 الشّتاء كغياب التّدفئة كالغاز الطّبيعي.

كاف المّيؿ قد بدأ يرسؿ سيامو الجميدية عمى ىيكؿ القرية كالشّكارع  »يقكؿ الرّاكم:
تخمك مف الحركة تدريجيا بعدما يغكر قرص الشّمس في الأفؽ كتتشابؾ النّجكـ الزّرقاء التّي 
يقكؿ عنيا الفمكيكف إنّيا أشد بركدة مف غيرىا لا يفكر النّاس في شيء سكل آلة حامية 
كغطاء دافئ... أك سمر عائمي حار بالقصص الشّعبية كالمغامرات، أك النّبش في أجزاء 
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ا دفينا لـ يقدر لو الظّيكر حتّى الآف... غير أفّ عامرا م مرّ مف ىنا كترؾ مجدالتّاريخ الذّ 
 (1) «ميمكـ المّيمة بشيء إضافي...

كما يقدـ الرّكائي مكاصفات عف الجزائر العاصمة إثر قدكـ سفياف إلينا مف أجؿ تحسيف 
 الأكضاع الاجتماعية كطمب العمـ.

الجية الأخرل، فذىب ىناؾ كلبس حذاءه فتنكر أف دخكلو كاف مف  »يقكؿ الرّاكم: 
كمشى خارجا مف المسجد، ىك ممتف لمقيـ فالأبكاب الخارجية قد كانت ىي الأخرل 

الأصكات مزعجة إلى الغاية، السّيارات كحافلبت النّقؿ  !مفتكحة... إنّيا كذلؾ مف حديد
النّاس يكاد كبينيا سكة الطرامكام الذّم كاف يسمع أنّو قمة في الإبداع... أصبح صكت 

سكؽ الفلبح( مكجكدة عمى حافة الطّريؽ... دار ) يطغى عمى صكت الآلات محمة النّقؿ
ساف ميزكف، الميناء، الخميس ركيبة، بكمرداس... كفي الكقت نفسو: بكمعطي، الحراش، 

 (2) «لاقلبسيار، خركبة، الدزاير، تافكرة...

ذا كاف المكاف ىك الفسحة التّي تمتقي فييا الشّخص يات، كتتقاطع كتتحاكر، فإفّ ىذه كا 
الفسحة لا تتحدد إلّا باجتماع الصّفات الجغرافية كتشخيصيا في صكرة قريبة مف ذىف القارئ 

 مستمدة مف بيئة يألفيا لا يشعر اتجاىيا بالكحشة كالغرابة.
إفّ المكاف بقعة سيميكلكجية ذات دلالات متنكعة، كقد مثؿ في ركاية" العثمانية" بؤرة 

لمظّكاىر الإنسانية الاجتماعية، التّي نشأت كنتائج التّكاصؿ الحتمي، الذّم تفرضو  تشخيص
بخاصة علبقة الشّخصيات بالمكاف كما ينشأ بينيما مف ائتلبؼ، كما ينجـ عف الانتقاؿ مف 

 مكاف إلى آخر... كممكف بلبغة الكاقع في ذلؾ كمو.
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لسّرد الحكائي، كبيذا يتحكّؿ" العثمانية" إلى فتعييف المكاف ىنا أك ىناؾ ىك الثّكرة التّي تدعـ ا
داؿ ضخـ، شامؿ لرمكز متعددة تسمط الضّكء في النّياية عمى انشغالات العصر كقضايا 

 السّاعة التّاريخية كالاقتصادية كالاجتماعية كالسّياسية مختمفة.

 استعارة الأزمنة: -ب

ات كصكر كتبادؿ بعض" النّاس يرغبكف في اكتشاؼ الآخريف عبر كمم »قاؿ الرّاكم:
السمايلبت" في عصر السّرعة، كؿّ شيء يحدث بسرعة، فالحب الذّم كاف قديما يحتاج إلى 
مسيرة عمى ظيكر النّكؽ شير أك شيريف بات الآف بطباعة كمية مف الحركؼ خلبؿ خمس 
 دقائؽ، لتخرج النّتيجة أفّ فلبنا في علبقة كطيدة مع فلبنة، كييرع الأصدقاء إلى مباركة
الحدث الجميؿ كتسجيؿ الإعجابات، كقد يصؿ بيـ إلى إقامة حفؿ زفاؼ إلكتركني، 

 (1) «سبة...االفيسبكؾ يتيح ذلؾ عبر إنشاء من

كىذا ما يدؿّ عميو المقطع أفّ الرّاكم يتحدث عف عصر العكلمة مع استعماؿ كسائؿ  
اف عمى اكتساب التّكاصؿ الاجتماعي أيف يصبح الزّمف محدكد، كىذا ما ساعد شخصية سفي

الأصدقاء في مدينة جديدة أيف أصبح العالـ قرية في يد سفياف. كالزّمف في الرّكاية ينقسـ إلى 
 محطات ثلبث كىي:
زمف الأمجاد كالتّراث الأندلسي( كبيذا تككف استعارة دلالية عمى أفّ" ) الزّمف الماضي

ق في  240كد بنا إلى حكاليالعثمانية" المخطكطة القديمة تستعيد الزّمف الماضي الذّم يع
قرطبة كالتّي يربطيا الرّاكم بذكر بعض شخصيات التّاريخ الإسلبمي، كىنا إف دؿّ عمى شيء 

 إنّما يدؿّ عمى أفّ العالـ الغربي بصفة عامة يعكد دائما إلى ذكر أحداث الماضي العريؽ.
ضكاحي المسيمة كالزّمف الماضي بالنّسبة لسفياف الذّم يعيش في قرية نائية معكزة مف 
 كزمف الحب القديـ الذّم تركو كراءه في مرحمة الثاّنكية مع ابنة عمو سعاد.
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زمف الحاضر المشرؽ الذّم يمثؿ مرحمة جديدة لسفياف في العاصمة الجزائر الذّم  -
عصر السّرعة( كدخكؿ عالـ العكلمة ) يظير كؿّ شيء في نظره جديد لابدّ مف اكتشافو

المحطة الثاّنية(: التّي تمثّؿ ) قة جديدة في كقت قريب كىذه المرحمةكالفيسبكؾ كتككيف صدا
زمف البحث عف المخطكطة التّراث المفقكدة، كما تتكازل الأحداث مع ظيكر شرارة الرّبيع 

الكطف العربي، زمف تظير مف خلبلو العربي مع حادثة البكعزيزم في تكنس، كالتّي مست 
كية كبيع المخطكطة كىـ ركبرت لانغدكف شخصيات جديدة معارضة تحاكؿ مص الي

 كألرغمك.
بعدما طبعت سعاد ىذه الكممات، تأممتيا قميلب فإذا ىي مناسبة لما  »يقكؿ الرّاكم:

يختمج في قمبيا الصّغير، قررت أف تنشرىا عبر حسابيا في الفيسبكؾ كالمرتبط بتكيتر، إنّيا 
حرؼ في  140ح تكيتر أكثر مفلا يتي 158كاف عدد الأحرؼ  !تغرد بالحب، حرية شامخة

خير ) كؿ تغريدة، ىكذا قررت الإدارة أف تعمـ النّاس كتذكرىـ بتمؾ الحكمة العربية التّي تقكؿ
الكلبـ ما قؿّ كدؿّ(، كاف جميع العرب يحفظكنيا كيطبقكف نقيضيا، كلأفّ التّغريدات متاحة 

فقط يمكف تقسيمو بؿ بإطلبؽ كدكف تحديد عدد، فإفّ نشر مقالة كجداؿ طكيؿ ليس صعبا 
 (1) «حرؼ أك أقؿ... 140إلى أجزاء كؿّ جزء يحتكم 

كالمحطة الزّمنية الثاّلثة تتمثّؿ في فترة انتقاؿ آسيا كسفياف مف الجزائر العاصمة إلى  -
 رحمة البحث عف المخطكطة(.) بكسعادة

امتلؤ ساعات مف العاصمة إلى مدينة بكسعادة، 6الرّحمة التّي دامت  »يقكؿ الرّاكم:
ىاتفو النّقاؿ بالمكالمات التّي لـ يرد عمييا... فقد قاـ بتشغيؿ الكضع الصّمت حتّى لا يزعجو 
أحد، أك حتى لا يضطر إلى الكذب بأنّو لـ يسمع الرّنيف، فيك يخشى أف ينغمس معيا في 
 محادثة سفرية ساخنة، قد تصؿ بو إلى تبادؿ القمكب كالقبؿ كاف ذلؾ متاحا بكؿّ سيكلة لأفّ 
الحافمة التّي تقميما شبو خالية مف الرّكاب، فأغمب النّاس في ىذه الأكقات تنتقؿ مف المناطؽ 
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كىي  (1) «الصّحراكية تجاه العاصمة كالمدف الشّمالية، فكؿّ الظّركؼ مكاتية لرحمة غرامية...
بتيمة كالقبض عمييـ مف قبؿ الشّرطة  حبسالمرحمة انتياء الرّحمة فيما بعد، كالتّي آؿ إلى 

 خيانة التّراث القكمي.
الحديث الدّائر في عربة الشّرطة يفيد أفّ ىذيف الشّخصيف متكرطاف  »يقكؿ الرّاكم:

في قتؿ أحد المكاطنيف مف مدينة" اليامؿ" كسرقة آثار قكمية... كاف ىذا ما سمعتو عف 
تشيد الميتة الثاّنية المرأة العثمانية" التّعيسة"، بدا بكضكح أف رجكعيا إلى بكسعادة إنّما كاف ل

 (2) «لحبيبيا...
 (Le portrait) كبيذا يتحكّؿ" ساعة القبض عمى آسيا" عف طريؽ الصّكرة الشّخصية

إلى مثابة مكت بالنّسبة ليا، بعد الأمؿ في الحصكؿ عمى المخطكطة كضياعيا في بكسعادة 
 مثؿ الميتة الثانية لحبيبيا.

 الميتة الأخرل لنفسيا.
مجكىرة الأندلسية التّي كانت مفقكدة كستظؿ مفقكدة، كمف خلبؿ اليكية الميتة الأخرل ل

الشّخصية، أنّيا شرؽ" العثمانية" الرّاكم مف ساعتو بدؿ أف تسرؽ ساعتو منو، حيث يمارس 
 الرّاكم تحطيما كمّيا للبستعمالات المّغكية المألكفة، كيصؿ إلى قمة الانزياح.

 استعارة الأشياء: -3 
ظؿّ سفياف يصارع أفكاره، يتظاىر بأنّو منشغؿ  »لعثمانية يقكؿ الرّاكم:في الرّكاية ا

كمـ، كعمى طرفي ىاتو  200بصديقو، لكنو في الحقيقة يحكـ فكؽ منزؿ بنت العـ عمى بعد
المسافة كاف في الحديقة الكطنية جسد يتحركف كفي الطرؼ الآخر ركح محبكسة لا تدرم 
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فتحكؿ الحيرة إلى ( 1) «ى أركاح لا فكضى حكاس...أتستقر ىنا أـ تؤكب إلى مسكنيا؟ فكض
لباس، معناه الملبزمة المستمرة، فالحيرة تلبزـ الراكم كما يلبزمو الخكؼ مف فقداف حب بنت 

 العـ التّي تركيا سفياف الشاؿ ملبزمة المّباس للئنساف.
ففي المثاؿ التّالي تتضح ملبمح ذلؾ القمؽ حيف تتصؼ عكاطؼ الشكؽ كالبعد عف 

تمؾ اليكاجس بمبمت رأسيا ىذه المّيمة، لذا فيي  »لحبيب بالانزلاؽ بيف الألؼ في قكؿ الرّاكم:ا
متعبة جد، مف الأفضؿ ألا تستمر في سماع المكسيقى التّركية الحزينة، إنّيا تكرث الكآبة، 

 كقبؿ أف تناـ راحت تعبث بياتفيا...
 (2) «عة درس اليكـ...أخذ سفياف مكانو ليناـ، كبالو لا ييدأ مف استحضار مت

كىج الأضكاء العاصمة بدأ يظير كأنّو مجرة  »يصؼ العاصمة ليلب يقكؿ: كفي مقطع آخر
تتلؤلأ كسط الككف الدامس، نسيـ البحر الذّم يتسرب عبر فتحات في الأبكاب أك ثقكب 

 (3) «صنعتيا يد الدّىر الطّكيؿ...

 ىي قتؿ أحد المكاطنيف كسرقة التّراث القكمي.
سفياف( لرحمتو، ) ىذا التّقييـ يساعد في إدراؾ المحطات الأساسية التّي تبرز أداءلعؿّ 

 بكؿّ تفاصيميا كمنعرجاتيا، ككؿّ ما صادفو خلبلو كالرّحمة ىنا رمز لمسيرة الإنساف في الحياة
 حيث تعدّدت صكرتيا فييا لقاء الخير كالشّر كبيف الشّدة كالرّخاء(.)

 محكر لمرّكاية، كمركز مستعار نحصؿ عمى القراءة التّالية. كعندما ننتقي" سفياف" بكصفو
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 النّتيجة            العاصمة       الشّخصية المحكرية       
 البحث  الرحمة العالـ الركائي

 عف الكاقع
  المخطكطة الحياة 

 

لبحر ، كسط السّماء المظممة كنسيـ ا(1) فيك يستعير المشبو العاصمة بمدلكؿ المجرّة
بمدلكؿ مادم يتسرب في الأبكاب، كشبو الدّىر بإنساف لو يد كىذا دليؿ عمى قدـ الآثار 

 العاصمية القديمة كزاخرة بالمعالـ القديمة.
كممخص القكؿ، أفّ الصّكر الاستعارية الحيّة، القائمة عمى الابتكار كالجدّة في 

شعارات الميتة التّي شاع تداكليا التّصكير، تتمكف أكثر مف التّأثير في نفس المتمقي عكس الإ
 حتّى صارت مألكفة ذابمة مبتكرة.

نّاجمة فف كتتضاعؼ متعة المتمقي بذلؾ ككنو يكتشؼ نكعا مف المغالطة الدّلالية ال
 اللّبمباشرة في صياغة المعاني، كالتّي يقؼ في النّياية عمى تبنييا.

 استعارة الأحداث والمواقف: -4
يقة التّمثيؿ الاستعارم في ركاية" العثمانية" يمكنا مف إعادة تقييـ إفّ التّأمؿ الكاعي بطر 

 نص الرّكاية إلى مقاطع جديدة، استنادا إلى الإحداثيات الزّمنية كالفضائية لممبنى الحكائي.
 سفياف كآسيا قرمزلي( لممخطكطة.) قبؿ مرحمة البحث -1
طريؽ كسائؿ التّكاصؿ  انتقاؿ سفياف إلى العاصمة كالتّعرؼ عمى أصدقاء جدد عف -2

 الاجتماعي.
 مرحمة البحث كحسف التّصرؼ. -3
 نياية سفياف كآسيا في السّجف في بكسعادة كالتّيـ المنسكبة. -4
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 خاتمة
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 خاتمة
 

68 

 

الإحساس بقرب الخكاتـ لا يخمك مف أسؼ كانتعاض، ميما عسرت البدايات فإف 
كحسب المكضكع أنو جعمني أعي مقكلة "الاستعارات التي نحيا بيا" كعيا خاصا كفريدا، كقد 
بت فعلب أحيا بالاستعارة بعد أف أزاح البحث بعض علبمات الاستفياـ بكصكلو إلى مجمكع 

د استمر مدة محددة كخلبصة بسيطة تعدك ككنيا حصيمة جيمف النتائج، مع إيماني أنيا لا 
لكجية نظر تحاكؿ قدر الإمكاف استيعاب معطيات العالـ الاستعارم الركائي المستعصية عف 

 القبض كباختصار فقد أسفر البحث عف النتائج التالية:

تقترح البلبغة المجددة أف تصبح كحدة التحميؿ متمثمة في النص بدؿ الجممة،   -
البلبغي القصيدة الكاممة أك النص النثرم بتمامو، كىك كبذلؾ يغدك مكضكع الدرس 

 ما يؤذف بانفتاح البلبغة عمى الأدب بمدلكلو الإبداعي الحي.

دعكة محمد مشباؿ إلى تكسيع البلبغة كالدفاع عف مككف المغة في مقالو "المغة  -
كبلبغة النثر"، لأف كثير مف النقاد كالدارسيف انتقصكا مف قيمة المغة الركائية 

 اعتبارىا خاصية ثانكية في العمؿ السردم.ب

يعتبر الناقد المغربي محمد أنقار الرائد الحقيقي لمصكرة الركائية في الكطف العربي  -
 إلى جانب محمد مشباؿ.

كاف النقد البلبغي إلى حدكد الثامف عشر أسير البلبغة الكلبسيكية، مما جعمو  -
 عاجزا عف فيـ الخصكصية الأسمكبية لمركاية.

تاريخ البلبغة أف ىناؾ مف يحصرىا بدرس ما ىك إقناعي في النص )بلبغة  يؤكد -
الحجاج( ىناؾ مف يحصرىا في درس الكجكه كالصكر التي تحسف النص 

 كتزينيا)بلبغة الأسمكب(.
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تكفر الجمؿ الاستعارية عمى جممة مف العلبمات البنائية المكرفكلكجية كالدلائؿ  -
ف التمقي مف الاىتداء  إلى الكحدة الاستعارية المغكية الصريحة كالمضمرة التي تمك

 الركائية المركبة.

المعايير البلبغية التقميدية مف الصعب أف تؤسس لكحدىا فاعمية الاستعارة الركائية  -
التي تتميز بتشابؾ معقد لمعلبقات الفنية كالحياتية، كمع ذلؾ يمكنيا أف تككف 

 عميقا.منطمقا أكؿ تعاد صياغتو بنظرة أكثر شمكلية كت

إف استيعاب الاستعارة الركائية في الكاقع لا تستدعي النظر إلى الركاية مف زاكية  -
 تقنية بلبغية بحتة.

الاستعارة الركائية في معناىا الأعـ إحالة أدبية إلى الكاقع الكجكدم العربي في ظؿ  -
عادة تأسيس مفاىيـ الأدب بعد تجاكز الأساليب  العكلمة كتكقو نحك التحديث كا 

 لبسيكية.الك

إف صكرة الشخصية المستعارة في الركاية لا يمكف أف تكتفي بالمأخذ الجمالي الفني  -
نما تتعداه إلى إطار إنساني.  كحده، كا 

استعارية الركاية كبلبغتيا مكضكع بكسعو تأسيس مفيكـ جديد لمركاية بالجمع بيف  -
ػ، كمف منظكر لمنص البنيكيةالنظر إلييا كمركب نصي داخمي انطلبقا مف المككنات 

بلبغي كاسع يأخذ بعيف الاعتبار شعرية الركاية كانزياحاتيا كأبعادىا التداكلية 
 كالثقافية المعرفية كالاجتماعية.

كأخيرا لا أدعي أف ىذا البحث شامؿ متكامؿ برمء مف العيكب كالمآخذ، فبإمكاف 
ف لـ يتسنى لي عناكينو الجزئية أف تناؿ حظا مف الدراسة المستقمة المتسفيضة، ذلؾ أ
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الغكص في أعمؽ أعماؽ المكضكع، كلكنني لـ أدخر في السعي نحك إجلبئو كتكضيحو مف 
 ناحية محددة بما أتيح لي مف إمكانيات.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 ممحقال
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: صاحب ركايتي: "العثمانية" ك"متاىة قرطبة"، خريج تقسـ تعريف الكاتب طيب صياد -0
المغة العربي كالدراسات القرآنية، أكتب في  ، تخصص1المغة كالحضارة مف جامعة الجزائر 

البحكث الشرعية كالمغكية، كما أكتب في الشعر الخميمي كالزاكية كالمقالة، الاسـ الكامؿ 
سيدم عامر كلاية  26/07/1988الطيب بف محمد صياد، مكاف الكلادة كتاريخيا: 

 (1)بكسعادة"

 :بةومتاهة قرط في رواية العثمانية الطيب صياد تجربة -2
ذلؾ عمى امتداد سبع سنكات أك أكثر قميلب، كبطبيعة الحاؿ ينبغي أف أقكؿ أف  كاف

الكتابة في ميداف الركاية  مثؿ السباحة في شاطئ  مجيكؿ لا يدرم أحد امتداده كعمقو،  
الكاتب حيف يريد الانطلبؽ في تدكيف نص ركائي جديد، لأنو سباح ماىر   أتصكركىكذا 

غريب ترتطـ أمكاجو بكؿ الاحتمالات الأقؿ سيكلة حتى الأكثر يقؼ عمى عتبات شاطئ 
صعكبة فيك يرل بيف يديو ىذا الماء المتلبطـ مف الكلبـ، كليس الكلبـ فقط  بؿ مزيج ىائؿ 
مف الأفكار التي ينبغي أف يرمـ بيا فحكات الكممات كآلاؼ السكتات التي تفصؿ زخاـ 

ؾ، فالعممية تستدعي نية أخرل ىي نية خمؽ الألفاظ كالعبا رات بؿ الأمر ابعد مف ؿ ذل
 .(2)مجتمع كامؿ عمى بياض الصفحات

الركاية ليست سكل انسحاب رياضي حقيقي لممجتمع داخؿ الكلبـ، كىك الأمر الذم 
 ليس في المداكلة بمكاف أبدا، نعـ ليس داخلب في باب المحاؿ

ليو مشركع تخطيط إاسند  الذمف يمبس بدلة الميندس المعمارم أعمى الركائي  فكلك
جمالية لبناء المدينة، ككؿ ما يمزمو مف كافية كالإال مدينة جديدة، تعطيو الحككمة المساحة

لا ، إيةار نيا نتعرؼ أنو يحمؿ شيادة رسمية في اليندسة المعمأأدكات اليندسة، كلكف رغـ 
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ب التي ية بدء المشركع كلا  كيؼ يذلؿ الصعايفؾ مستكل ذائقتو كحدسو في كر نيا لا تدأ
 .(1)يمكف اف تعترضو في التخطيط

 ىنا مع الأسؼ الأمرلا ينتيي 
مدرسة ريفية، اقضي زمنا  لا بأس  فيالابتدائي  التعميـ فياعمؿ  كنت 2012عاـ 

التلبميذ   بأصدقائيالمدرسة التقي  إلىبيو في المشي راجلب أم: عمى قدمي، حتى اصؿ 
ر تلبميذ كانكا يحبكنني لأني لست معمما بقدر يتجاكز عش لا إذكقد كاف عددىـ قميلب جدا، 

الى البيت  أعكدؾ، كحيف حشكؿ قصصي مبيج كمض فيما كنت قاصا أركم ليـ الدرس 
بجمع آثار احد  الخاصةالعة كالكتابة في بعض البحكث الشرعية طكنت  اشتغؿ عمى الم

و تطمب مني قراءة لأن مينيااسمو )قاسـ بف اصبغ القرطبي(، كاف عملب  الأندلسييفالعمماء 
 .كالمغةكالحديث  الفقوفي  الأندلسية الكتبكبحث في عشرات  كاسعة

 يكادإذ  الأندلسيمف العثكر عمى مخطكطات ىذا العالـ  نتيجة اليأسىذا العمؿ كاف 
حكـ المفقكد، كىك  في اليكـ يعد كتبوكؿ ما  أفالمجاؿ عمى  ىذا الباحثيف فيجميع  يتفؽ
الكتب مثؿ الأكلاد  أف إذلا نظير  ليا،   كالإحباط الحزف الة مفحالذم جعمني في  الأمر

 فيما مثؿ مساعدتو  لشخصمثؿ ضياع الأكلاد تماما، كليس ىناؾ حدمة تقدميا  كضياعيا
 عمماءلأحد  صغيرةالذم اشتغمت عميو خدمة  البحث كافالضائعيف،  أكلادهالعثكر عمى 

ككني  بيفكؿ فخر كمسؤكلية في خضـ ذلؾ: ب أتحمموكىك ما اعتبره حقا ككاجبا  الأندلس
نفسي  كانتمخطكطات ثمينة  ضياعنظر تلبميذم الصغار كبيف اسام عمى  فيراكيا جيدا 

ضياع  مأساةتكثؽ  أف تلبميذهالذم يمنعؾ أييا الراكم الناجح مع  ماتمحح عمى سؤاؿ مفاده: 
 الثمينة؟ المخطكطات

كمؿ –لمركايات دكف التفكير  فيماقارئا  انو لسؤاؿ عجيب، كأنا الذم كنت في الحقيقة
 كتابة ركاية، ىؿ يحؽ لي اقتحاـ مجاؿ لـ أكف فيو سكل  قائرا؟ في -ذلؾ الكقت
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بدأت التفكير    كفعلبحبيبة ما،  مع مكعداتريد  ككأنياتمح اكثر كأكثر،  النفس كانت
تضاض ما لاق كشغؼشديد  بحماس مصحكباذلؾ  كاف، الركائية الكتابة تجربةالجدم في 

 أندلسيةمخطكطة  قصةخلبلو  فرصدت م أكسأكتب اذا ركاية حكيت فيو  أقفؿ عني منو،
 شخصيات بيف متضاربة بحث قصةعت رحمة مف خلبلو صنالضياع ك  لياثمينة كتب 

 عنكافالمخطكطة، كانتيى النص الذم حمؿ  بتمؾ كالظفر البحث شغؼ يجمعيا متباعدة
 ماعمى  نفسودرم ىؿ كنت اقصده أمـ لا، لكنو فرضض "العثمانية" بمشيد تراجيديي لا ا

عمى سجف بطؿ الركاية  مع صديقتو  الحزف دمكعبعض القراء الأعزاء يذرفكف  كجعؿيبدك، 
 .(1)الأكاديميةالباحثة 

 ممخص الرواية:
 العثمانية لطيب صياد

لى ية ركايتيو الأك مسلبأصدر الكاتب الجزائرم "الطيب صياد" خريج كمية العمكـ الإ
 ـ 2017 رلى نياية نكفمبإالعثمانية نياية شير أكتكبر 

عبد الرحماف بف بقي بف مخمد ـ ماندلسية للئأحداث الركاية تدكر حكؿ مخطكطة أف إ
لى إ( في القرف الثالث ىجرم، تختفي منذ قركف كتعككد 899-817ندلسي القرطبي )الأ

 يتمكفالتحؼ القديمة كالم المخطكطات كالآثار كتجار ميربك الكاجية، فيتيافت عمييا
 .بالتاريخ

يحكي الكاتب قصة شاب بالمرحمة الثانكية اسمو سفياف يعيش في قرية نائية بسيدم 
عامر، يمزمو كالده بترؾ الدراسة كالالتحاؽ بالعمؿ بالعاصمة، يتعرؼ الشاب عمى طلبب 

رمزلي" خريجة العمـ الشرعي التراثية عبر مكاقع التكاصؿ الاجتماعي كيتعرؼ عمى "آسيا ق
ندلس التاريخ كعاشقة لكؿ قديـ فكؿ ما في حياتيا تاريخ الجزائر كالدكلة العثمانية كالأ

 .كالمخطكطات
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تنتظره، كيجد نفسو سابحا فيرتبط بيا سفياف ارتباط عمـ لا حب تاركا ابنة عمو التي 
 .تاريخ الجزائر العثماني كحارات مدينة القصبة كقصة خداكج العمياءفي 

 ندلسية التيالحصكؿ عمى النسخة النادرة لممخطكطة الأخذه معيا في رحمة أآسيا تقرر 
ف ك لا نسخة كاحدة في مسجد النخمة الذم بناىو العثمانيإقرف، كلـ تمبؽ منيا  11الفت منذ 

 .منذ ستة قركف في مدينة بكسعادة
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 ممخص البحث:

تعرضت في بحثي إلى دراسة بلبغة الاستعارة في ركاية "العثمانية" لطيب صياد، كىي 
 دراسة تنتني إلى الأبحاث النقدية في مجاؿ البلبغة.

رة الركائية قسمت بحثي إلى فصميف، فصؿ أكؿ نظرم تطرقت فيو إلى تحميؿ الاستعا
المغكية، كذلؾ بالتطرؽ إلى الحدكد الفاصمة بيف الاستعارة كالصكر البيانية المجاكرة، كاستعارة 
غير لغكية، كذلؾ بالتركيز حكؿ الركائز الأساسية للبستعارة الركائية مف استعارة الشخصيات 

في بالتحميؿ  كالزمف كالمكاف كاستعارة الأشياء كالأحداث كالمكاقؼ، كىذا ما تطرقت إليو
 الفصؿ التطبيقي.

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 


