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للأستاذة المشرفة السيدة طالب كهينة، قل ما يمكننا ان نقدمه أ
الطيبة و  مة شكر رقيقة تحمل خالص المشاعرهي كم

أعضاء المجنة المناقشة  يضاأ الصادقة لما قدمته لنا ، نشكر
لقبولهم مناقشة عممنا لذا نقدر جهودكم المضنية ، فأنتم أهل 

كم، فمكم منا كل الثناء و الشكر و التقدير، فوجب عمينا تقدير 
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 يقة يجب التعايش معيا و ىذا مطمبحق و ضرورة لا يمكن الاستغناء عنيا تواصل الشعوب واحتكاكيم   
  اختلافاترغم  اكتشاف حتى أو حدثا أو ايغيب لمواحد منا  خبر  ، فلايتيااستمرار ضمان الحياة البشرية ل

 في مختمفوىما المّغة و الثقافة ذات اىمية قصوى عنصرين  اختلافالأجناس والديانات، إضافة الى 
لضمان التواصل المستمر بين مجتمعات  الترجمة  عامل أساسيالأجناس البشرية الرقعات الجغرافية و 

ويسمح لنا بالحديث عن ناقل التراث و الثقافة  العالم المختمفة ولمحديث عن ىذين الآخرين يفتح لنا المجال
            الترجمة.وكذلك المغة في 

تكامل  لضمانجسر لتبادل الثقافات عبر العالم من خلال ما ذكر اعلاه تمعب دورا فعالا، فيي  الترجمةف
ليعزز فيمو  م، منذ القد البحث عن فيم الآخر فيالإنسان بدا ف تانيا.  وبغيرهاولا علاقة الإنسان بذاتو 

نستوعب  أن الترجمة تعمل عمى توسيع خيال الإنسان وتحفظ  ىنا، ومن الآخرون اشكال مع  وتواصمو 
، رغم ولا مكانو جيد و بكل سيولة مختمفة دون وتجعمو يسافر عبر الأزمنة والأمكنة ال الاندثارذاكرتو من 

تزال تواجو غموضا وتناقضا و كثيرا من الأحيان أن الترجمة وسيمة ناجحة لمتفاىم بين البشرية الا أنيا لا 
زرع النص اليدف في محيط ،ف يواجو المترجم صعوبات لغوية و ثقافية خلال قيامو بالعممية الترجمية

.امر يتطمب جيد من طرف المترجم  لغوي وثقافي مغاير لأصمو  

جم بدور الوسيط طرفاه لغتان مختمفتان، لغة مصدر ولغة ىدف يقوم فييا المتر  بمينح فتقوم الترجمة بربط 
وذلك من خلال العممية الترجمية ما، لأجناس اخرى لا دراية ليم بيا حضارة  ثقافة و لنقل نيمابي

نقل تمك المّغة من ناحية المفردات م لا يكتفي بالمترجففيوم لمقارئ لمنصوص وجعل النص المصدر م
د والتراكيب الصّرفية، الصوتية والمعجمّية بل يتوجب عميو نقل جميع الأحاسيس و المشاعر التّي القواعو 

الثقافة التّي يجسدىا ليدف التغمب أي اصر الخارجية عن المّغة عمى العن والاطلاعيحتوييا النّص المترجم 
 لصحيحة.ة التّي تعرقل العمميّة الترجمية ايعمى تمك المفارقات المّغوية و الثقاف

ثر عميو، و كثيرا ؤ د عقبات تعرقل المسار الترجمي وتمن مجتمع لآخر، وىذا ما يولتختمف الثقافة 
ىذا العمل الحدود الثقافية التّي ولد فييا ليجد النّص نفسو في بيئة لا ينتمي ليا لذا عمى المترجم  يتجاوزما

 ة.أن يدرك مدى أىميّة الخصوصيات الثقافية في العممية الترجمي

 يا بشكلتحميم ستيا ودر ترجمة بعض المقتطفات من المغة العربية  لمغة الانجميزية وكذا  قررنا بالتاليو  
  ، تحت عنوان. نقديّ 
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«. رواية "حبيبي داعشي" لهاجر عبد الصمد ة الخصوصيات الثقافية فيإشكالية ترجم»  

تطرح الخصوصيات الثقافية مجموعة من الإشكاليات التّي أقر بيا العديد من المنظرين و الباحثين في  
ىذا المجال كون المترجم يواجو عقبات، لا سيما في النّص الأدبي الذّي تختمف معانيو بين تعبير مجازي 

ة....وغيرىا.و حقيقي و تتعدّد أنواعو بين شعر ومسرح إلى القصة القصيرة وكذلك الرواي  

لذا يصعب أحيانا عمى المترجم نقل الخصوصيات الثقافية من خلال الترجمة إلى ثقافات أخرى لما يحويو 
يتوجب عمى  و التي النّص من إيحاءات وصور بيانية وأسموبيّة التّي تمعب دورا فعالا في جمالية النّص

.ام الإحتفاظ بيالمترج  

ىما سببين الأول ذاتي و الثاني « عشي لهاجر عبد الصمدحبيبي دا» ليذا البحث ناوسبب إختيار 
حبيبي » عنوانو و جمالية  اذبيةجفي موضوعي، يكمن السبب الذاتي الذي جعمنا ندرس ىذا الموضوع 

والتّي أرسمت  5102سنة « هاجر عبد الصمد.»يذه الرواية من أوّل أعمال الشابة المصريٌة ف  «داعشي
ة من حيث موضوعيا المعالج وبنيتيا السردية بالمّغة البسيطة التي شكمتيا عبرىا رسالة جد قوية و معبر 
، مما جعل ىذه العناصر متنوعة و مختمفة ينزمان ومكان معين يورطياالشخصيات والأحداث التي 

من أكثر الأجناس الأدبية انتشارا الرواية فيي متشوق لفك شفرات  الأبعاد وىذا ما جعل القارئ جدّ 
وقتيا الحالي.خصوصا في   

ىو كون الرواية من أكثر  خوض في انجاز ىذه المذكرةأما عن السبب الموضوعي الذّي حثنا عمى ال
الأجناس الأدبية انتشارا في العالم العربي وحظت بحصة الأسد من جية القراء والمعجبين، إلّا أنيا جدّ 

م لتتمكن من ايصال صوتيا لمعالمظمومة من الجانب الترجمي ولم تحظى بنصيبيا وحقيا من الترجمة 
 رض لو الشعوب يوميا من طرف  التنظيم الإرىابي.عمم الذّي تتظالخارجي وصرخة شعبيا من شدة ال

ت.رواية توصمنا لطرح بعض الإشكاليابعدما كشفنا عن أىم ماجعمنا نخوض وندرس ىذه ال  

  ؟ما ىي الطريقة التي نتبعيا لترجمة الخصوصيات الثقافية بأنواعيا -

 ؟  مدى نجاح النظرية التأويمية في ترجمتنا ما-

المتمقي الإنجميزي بشكل جيد؟ ترجمتنا تخدمسىل -  

 شكاليات المعروضة اعلاه ،نتقدم بالفرضيات الاتية: الإ في محولتنا الاجابة عمى
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 الفرضيات

يسمح لقراءىا عيش  ولى : فيم الثقافة ومحاولة نقل معانييا عنصر ميم في المسار الترجميالفرضية الأ
 كتشاف الرواية بشغف . إتجربة 

نتقال من ثقافة لأخرى في الترجمة امر ضروري لأي مترجم ، فالبحث عن الفرضية الثانية: اىمية الإ
 الحقول الثقافية الخاصة لكل ثقافة يمنح ترجمتو جودة و اىميو قوية .

ثير" ايجابي عمى الترجمة، حيث انو وسيمة للإثراء الفرضية الثالثة : الترابط بين المغات و الثقافات لو "تأ
 المعنى .

ىداف المسطرة في ىذا العمل، قمنا بجمع المعمومات باستخدام مختمف مصادر المعمومات ، لتحقيق الأ
سواء كانت مكتوبة مثل الكتب و المذكرات و كذلك المقالات او أي مصدر اخر مثل الانترنت. فاتبعنا 

 المنيجيو الاتية 

 البحث البيبميوغرافي .-        

 البحث في مختمف المواقع الالكترونية.-        

في بحثنا دراسة وترجمة الخصوصيات الثقافية من لغتيا الأصمية )العربية( إلى المّغة اليدف حاولنا        
التركيز عمى نظرية التأويمية مع لياجر عبد الصمد, وىذا حسب ال"حبيبي داعشي" )الإنجميزية( في رواية 

 .العامل الثقافي الوارد بوضوح في الاخيرة

الأول نظري و الثاني تطبيقي, بدءنا بحثنا بالجزء النظري الذي يحمل عنوان  ،ينجزئوينقسم بحثنا إلى  
ترجمة الخصوصيات الثقافية لمرواية وأنواعيا مع ذكر عناصرىا ويميو فيما بعد تعريف النظرية المستعممة 

عيا أما مام ترجمتنا وىي النظرية التأويمية بالإضافة إلى تعريف الخصوصيات الثقافية بأنواوالمساعدة لإت
.سنحاول من خلالو  الضوء عمى الخصوصيات الثقافية  بعنوان الترجمة وتسميط فصل الثانيفيما يخص ال

اىمت في التطرق إلى ترجمة بعض مقتطفات من الرواية باستخدام نظرية التمقي )التأويمية( وكيف س
ترجمة النّص وتحولاتو أما في الأخير سنقوم بدراسة تحميمية لمختمف الخصوصيات الثقافية التّي ترجمناىا 

( لغة عربية وما يقابميا بالمّغة 0عبر أمثمة مختمفة و التّي رتبناىا حسب الحروف الأبجدية )ممحق
( 5الإنجميزية )ممحق   
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.ولو بكممة واحدة عمى مذكرتناطمع ن تيد كل موفي الأخير نتمنى أن يستف  

 

 



 

 

 الفصل الأول        

 الخصوصيات الثقافية لمرواية و النظرية التأويمية       
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يعتبر الفف الروائي أكثر الفنوف اتصالا بالواقع لأنو ناتج عف علاقة حية قائمة بينو وبيف المجتمع ويعكس 

ثقافتو القائمة تبعا لمشروط التاريخية المحددة، وىذه الاجتماعية تتجمى في بكافة شبكاتو المعقدة عبر 

لمنظاـ المعرفي لممجتمع وىو نص التاريخ والجغرافيا والعلاقات بيف الأفراد، أي أنو ذاكرة ممخصة 

وعرض، والنص الروائي نسج تتخممو جممة مف الوحدات الدالة والمفاىيـ القائمة عمى شبكات دلالية ذات 

محتوى دلالي متجانس ومتكامؿ، والعرض ىو جوىر الظاىرة الروائية ولا يتكامؿ إلا بالاعتماد عمى 

لظاىرة الروائية ولا يتكامؿ إلا بالاعتماد عمى مجموعة مجموعة مف الجيود المتكاتفة، والعرض ىو جوىر ا

التي تشكؿ الفريؽ الروائي والحدث الاجتماعي، ولا يتحقؽ ىذا الا مف خلاؿ العلاقة  مف الجيود المتكاتغة

المقاء الحي المباشر مع المشاىد ليحقؽ أىـ فضاءاتو الروائية المميئة بالعلامات المغوية )المتمثمة في 

عمؽ بمكاف الشبكات الدلالية لمنص( وغير المغوية )المتمثمة في الفضاء الخارجي لمنص الروائي المت

  العرض وشروطو الخارجية، والأشخاص ومواد العرض...(

  الرواية فتعري .1.1

الأدبية الأخرى، تعد الرواية فف القرف العشريف وما بعده دوف منازع، فرضت ىيمنتيا عمى باقي الأنواع 

لعالـ القراءة الواسع، والموازاة ىي تتنوع يوما بعد يوـ تجددا وانحرافا وآفاقا مستقبمية  وتجاوزتيا لتفتح

مفتوحة تنفر مف السائد والمألوؼ وتخترؽ الجديد المستشرؼ، ولا ترضى بحدود ولا بقوالب جاىزة، عصية 

فتتجدد الذائقة الفنية  عمى الثبات والاستقرار، وىذا ما جعميا قادرة عمى تجاوز العصور والأشكاؿ والأنماط

واللانقاء، مما جعؿ الكثير مف الدارسيف يتنبؤوف   والقيـ الجمالية مف عصر لآخر، فأكسبيا صفة اليجونة

 بكونيا ستصبح ممحمة المستقبؿ.

فالرواية تركيب فني، أدبي، إبداعي، فيي مف أكثر الأجناس الأدبية انتشارا لكونيا تجسد الواقع بكؿ ما 

يحممو مف تناقضات،ػ والرواية تعبر عف روح الواقع، فيي تقوـ بمحاكاتو راصدة بذلؾ ظاىرة معينة قد 
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وضوع الرواية يختمؼ مف جتماعية....الخ في بيئة ومحيط معيف، ليذا نجد مإتكوف تاريخية، سياسية، 

 بيئة إلى أخرى.

تتخذ الرواية لنفسيا ألؼ وجو، وترتدي في ىيئتيا ألؼ رداء )وتتشكؿ أماـ القارئ تحت ألؼ شكؿ، مما 

يعسر تعريفيا تعريفا جامعا مانعا، وذلؾ لأننا نمفي الرواية تشترؾ مع الأجناس الأخرى في كثير مف 

      (11:1970. )مرتاض، الخصائص

خر ، يصعب تعريؼ الرواية بدقة و بمثالية  فيي تتميز بانفتاحيا لكؿ الثقافات و الاجناس ىذا آير بتعب

  ما يجعؿ تعريفيا معقدا لصعوبة جمع كؿ خاصياتيا.

كما أف الرواية تأخذ في كؿ عصر صورة مميزة وتكتسب خصائص تجعميا غير مطابقة لخصائص 

 (1958:37)الحميداني،    .الرواية في عصر سابؽ 

وىكذا ففي العصور القديمة كانت الممحمة ىي الرواية، وفي القروف الوسطى كانت القصة الطويمة 

الخرافية ىي الرواية، وفي بداية القرف التاسع عشر كانت القصة الطويمة الرومنسية ىي الرواية، ومع 

 الرواية.بداية النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر كانت القصة الطويمة الواقعية ىي 

فالرواية ىي متفردة بذاتيا، فيي طويمة الحجـ ولكف ليس طوؿ الممحمة غالبا وىي غنية بالعمؿ المغوي، 

ولكف يمكف ليذه المغة أف تكوف وسطا بيف المغة الشعرية التي ىي لغة الممحمة والمغة السوقية التي ىي 

 .لغة المسرحية 

 الأدباء والنقاد العرب والغربييف: نورد مجموعة مف تعريفات الرواية عند جممة مف 

الرواية كتابة تطورت في الغرب عف أشكاؿ السرد لتصبح شكلا معبرا اف  يعرفيا "محمد الدغمومي" بقولو

 (43:1991)الدغمومي، .عف فئات اجتماعية وسطى قادرة عمى القراءة والكتابة
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بمعنى اف الرواية تعبر عف واقع حياة و نمط عيش مختمؼ الطبقات الاجتماعية تتصارع فييا تقاليد 

عبارة عف وعاء لماض عتيؽ، صارمة و حياة داخمية واحداث مشوقة لتخدـ القارئ و شغفو لمقراءة فيي 

 . مستقبؿ قادـبمورة لوحاضر معيش و 

نثرا يتيح مجالا لمتعبير عف الحياة، وواقع المجتمعات  اف فرصة الكتابة أما "محمد كامؿ الخطيب" فيقوؿ

لأنيا تعمؿ عمى تقريب المتخيؿ مف الواقع كما لمراوي حرية أكبر لانو يبتعد عف قيود الشعر. 

 (107:1981)الخطيب،

بمعنى اف الرواية انعكاس و مرآة الواقع المعاش، فيي لا تنحصر في طبقة اجتماعية معينة، ولا عمى فئة 

اوحتى في جنس معيف ،بؿ ىي تنسج علاقة بيف القارئ و الواقع و تعطي لمراوي حرية اكبر في  عمرية

 التعبير دوف المبالاة بقواعد الشعر.   

أما "علاؿ سنقوقة" فيقوؿ: )اذا كانت الرواية نصا فاف طبيعة ىذا النص الأسموبية أنو يأتي في شكؿ 

مف مجموعة مف الأحداث التي تقع أو التي يقوـ بيا حكاية يمكف أف تروى، ومف ىنا تتكوف الحكاية 

 (20:2000. )سنقوقة، أشخاص تربط فيما بينيـ علاقات وتحفزىـ حوافز تدفعيـ إلى فعؿ ما يفعموف(

فبالنسبة لسنقوقة ، الرواية عبارة عف سمسمة مف الاحداث المشوقة التي يقوـ بيا شخصيات الرواية بدوافع 

 شكؿ مجموعا بمقدوره اف يحكى بشكؿ رواية .معينة تجبرىـ بفعميا، فيت

الرواية اذف عالـ شديد التعقيد، متناىي التعقيد، متناىي التركيب متداخؿ الأصوؿ، إنيا شكؿ أدبي جميؿ 

)المغة ىي مادتو الأولى، والخياؿ ىو الماء الكريـ الذي يسقي ىذه المغة فتنمو وتربو وتمرع وتخصب، 

ات لعجف ىذه المغة المشبعة بالخياؿ ثـ تشكيميا عمى نحو معيف، إضافة إلى والتقنيات لا تعدو كونيا أدو 

 (27:1970)مرتاض، .عنصر السرد بأشكالو، والحوار، والحبكة، والأحداث، والحيز المكاني والزماني(
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تعد الرواية فف القرف العشريف وما بعده دوف منازع، فرضت ىيمنتيا عمى باقي الأنواع الأدبية الأخرى 

اوزتيا لتفتح مجاليا لعالـ القراءة الواسع، وبالموازاة ىي تتنوع يوما بعد يوـ تجددا وانحرافا وآفاقا وتج

مستقبمية مفتوحة تنفر مف السائد والمألوؼ وتخترؽ الجديد المستشرؼ، لا ترضى بحدود ولا بقوالب 

ر والأشكاؿ والأنماط جاىزة، عصية عمى الثبات والاستقرار، وىذا ما جعميا قادرة عمى تجاوز العصو 

فتتجدد بتجدد الذائقة الفنية والقيـ الجمالية مف عصر لآخر، فأكسبيا صفة اليجونة واللانقاء، مما جعؿ 

  الكثير مف الدارسيف يتنبؤوف بكونيا ستصبح ممحمة المستقبؿ.

ميلادي مرت الرواية مف حالة التيميش والسخرية إلى حالة الإعتراؼ بيا ويعتبر القرف السادس عشر 

العصر الذي عرفت فيو الرواية فنية وجمالية مع "دوف كيشوت وبانتا غرويؿ" ىاتاف الروايتاف المتاف اتخذتا 

مدونتيف لمفيوـ الرواية بمعناىا الحديث، ثـ القرف التاسع عشر الذي يعتبر القرف الذىبي لفف الرواية لما 

وبير، زولا ىوجو وغيرىـ ومعيـ بدأ الاىتماـ بالمغة عرفتو مف مذاىب أدبية وروائييف كبار أمثاؿ: بمزاؾ، فم

والخروج عف القاعدة الكلاسيكية القديمة التي ترى أف التفكير السميـ يحتاج المغة السميمة النبيمة المثالية، 

وعوضت بضرورة ادخاؿ المغات المختمفة والأصوات المختمفة لمشخصيات المختمفة فدخمت لغة الخضار 

وصورت قدر الإمكاف ما يدور في الواقع ضمف مفيوـ الانعكاس فكانت الروايات في ىذا  والبائع والفلاح،

 القراف مرآة عاكسة لمواقع، وكاف جوىر العمؿ الروائي ىو الصراع الطبقي.

 بداية الرواية . 1.2.

بدأت الرواية في ظروؼ اجتماعية وتاريخية حتمت ظيورىا، فالطبقة الوسطى برزت وعمى يدييا تياوت 

صروح الإقطاع، فكاف لابد مف أدب يخدـ ىذه المرحمة الجديدة، ولأف الطبقة الوسطى تعمي مف شأف الفرد 

النوع الأدبي الملائـ ليذا الوضع الاجتماعي  -التي تقوـ عمى مفيوـ البطؿ–)البطؿ( فقد كانت الرواية 
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رف العشريف مطابقا لتطور والتاريخي الجديد، ولقد كاف تطور الرواية في القرف الثامف عشر حتى الق

 (58:2010)خميؿ، .البورجوازية 

بكممات و تعبير اخر، فاف الرواية تحتـ  ظيورىا بشكؿ غير مباشر ، ففي الحقبة الزمنية الموالية لظيور 

 الطبقية ، ولدت الحاجة لتمجيد الفرد او البطؿ ، فوقع الخيار عمى الرواية كأسموب لإرضاء ىذه الاخيرة.

وع أدبي كباقي الأنواع وىي متطورة عف الممحمة ولذلؾ تردد عبارات كثيرة تؤكد صمة الرواية والرواية ن

بالممحمة مع وجود بعض الفوارؽ بينيما، فالرواية سميمة الملاحـ الكلاسيكية، وىي تعالج الكثير مف 

مة والخيانة المواضيع التي تغذي الملاحـ، مف الصراع بيف الأفراد والجماعات، إلى البطولة والشيا

وغيرىا، ولكف الفرؽ بيف الممحمة والرواية يكمف في أف معظـ الملاحـ والمآسي كانت تدور حوؿ المموؾ 

 (30:2011)معيكؿ، . والأمراء في حيف أف أبطاؿ الرواية يكونوف أناسا عادييف

وليذا يمكف القوؿ إف الرواية قد ظيرت كردة فعؿ ضد الممحمة وقصص الخرافات التي عرفتيا القروف  

الوسطى في أوروبا، والتي كانت تنزع عف الانساف مقوماتو وقدراتو لتنسبيا إلى غيبيات وبطؿ أسطوري 

  ي خرافي.موى

الحديث مف حيث امكانياتيا في إعادة  عتبارىا أكثر نظـ التمثيؿ المغوية في العالـإوقد ظيرت الرواية ب

دراجيا في السياقات النصية، ومف حيث امكانياتيا في خمؽ عوالـ  تشكيؿ المرجعيات الواقعية والثقافية وا 

عادة تركيبيا بما يوافؽ  متخيمة توىـ المتمقي بأنيا نظيرة العوالـ الحقيقية، ولكنيا تقوـ دائما بتمزيقيا وا 

عف وظيفتيا التمثيمية، وبيذه الميزة تكوف الرواية قد  -في الوقت نفسو –تتخمى حاجاتيا الفنية، دوف أف 

إلى تثبيت أركاف العوالـ التي تحيؿ عمييا، وتكوف  ىتخطت أزمة الأنواع الأدبية القديمة، التي كانت تسع

ذا جانبا مف أمينة في التعبير عف قيمتيا الثقافية، بما يجعميا تندرج في علاقة محاكاة ليا، وقد يفسر ى

الحيوية والتجدد المذيف تتصؼ بيما الرواية التي لـ تقرف نفسيا بحقيقة مطمقة، وعمى ىذا فالرواية أقامت 
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رىاناتيا عمى العلاقات التفاعمية والتواصمية بيف العوالـ الخارجية والعوالـ النصية، وذلؾ عمى سبيؿ 

درة عمى إعادة النظر في كؿ ما يتصؿ بالوسائؿ التمثيؿ السردي، الأمر الذي جعميا نوعا متجددا لو الق

 (30:2011)معيكؿ،التي يستعيف بيا  

 أنواع الرواية. 1.2

الرواية فف نثري يعرض لنا حكاية طويمة ليا بداية و وسط و خاتمة يستعرضيا مجموعة مف الشخصيات 

نجد فييا تغيير المشاىد  الرئيسية منيا و الثانوية و تكوف احداثيا متسمسمة في ازمنة و امكنة مختمفة.

التي قد تكوف خيالية امكانية حدوث كلاىما معا و ىذا ما يعطييا رونقا فنيا يقتؿ ممؿ القارئ و تجعمو 

و  -نسبيا–. و لقد عرفيا ميخائيؿ بختيف قائلا :" اف الرواية ىي فف نثري تخييمي طويؿ متشوؽ للأحداث

لعلاقات الواسعة و المغامرات المثيرة و الغامضة ىو فف بسبب طولو و يعكس عالما مف الاحداث و ا

ايضا وفي الرواية تكمف ثقافات انسانية و أدبية مختمفة ذلؾ لاف الرواية تسمح باف تدخؿ الى كيانيا جميع 

انواع الاجناس التعبيرية كانت ادبية او غير ادبية " .فبنسبة لباختيف يجب اف يتوفر في الرواية الخياؿ و 

 يعكساف حياة الانساف الواقعية .و مف ابرز انواعيا: الغموض المذاف

 الرواية التاريخية . أ .2.1

وىي رواية يتـ فييا سرد احداث حقيقية في حقبة زمنية ماضية تجسدىا شخصيات تاريخية مثؿ رواية 

 .عميروش لسعيد سعدي 

سرد نثري يرتكز عمى وقائع تاريخية تنسج حوليا كتابات ذات بعد إبيامي فعرفيا ابراىيـ فتحي انيا 

 ( 103.1986،.)فتحيمعرفي، وتنح الرواية التاريخية غالبا إلى إقامة وظيفة تعميمية 
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يصح القوؿ اذف اف الرواية التاريخية تسمح لقرائيا بالتعرؼ عمى الاحداث و الشخصيات العظيمة او  

"نوتر داـ دي عبر التاريخ و تقربو اكثر عف الماضي القريب و البعيد كرواية   حتى الحضارات المنفرطة

 .لمكاتب والأديب فيكتور ىيغو "باري

ى ذلؾ فالرواية أو القصة التاريخية ىي نسيج لحياة الانساف، ولعواطفو وانفعالاتو في إطار تاريخي، ومعن

 أنيا تقوـ عمى عنصريف ىما

 حو، وحقائقو.الميؿ إلى التاريخ، وتفيـ رو  -1

 (23:1989. )ابو خميؿ و زيداف،فيـ الشخصية الانسانية، وتقدير أىميتيا في الحياة  -2

فالرواية التاريخية تسطر مراحؿ مف الماضي عمى شكؿ سمسمة مف الاحداث سواءا لشخص اـ 

 لمجتمع و بلاد معيف فيي التي تقربنا منيا و تجعمنا نتعرؼ الييا .

بو التحولات في الرواية العربية يعرفيا بأنيا: )ليست حكاية وقائع التاريخ، أما نزيو أبو نضاؿ في كتا

واف احتوت ىذه الوقائع، ولكنيا عممية عودة، أو استعادة لمفترة التاريخية المحكية بكؿ ما فييا مف 

 (42:2006. )نزيو،عوالـ، وأحداث، وبشر، وتفاصيؿ(

يطمؽ عمى القصة الطويمة فتساوي في نظرىـ المفظتاف  فمفيوـ الرواية عند مجموعة مف النقاد المغوييف،

مف حيث المدلوؿ، غير أنو يلاحظ عادة أف لفظة الرواية بمعناىا العصري حديثة العيد، ولفظة القصة 

 قديمة قدـ الآداب العالمية

 وابتداء مف القرف التاسع عشر، وىي سرد نثري لمغامرات خيالية وىي تتميز: 

 داىا الزمني، وغزارة الأحداث.عف الأقصوصة مف حيث م - أ
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وعف الحكاية مف حيث أنيا تسبغ وجودا واقعيا عف الأشياء والكائنات التي   - ب

 (129.1984،.)جبورتصفيا(

أما التاريخ فيبحث في الانساف، ومجتمعاتو موضحا كؿ ما يتعمؽ بالاقتصاد العاـ والأنماط الفكرية، 

والعممية فاف كؿ مف ىذه المجتمعات ىو كائف حي، وعمى التاريخ أف يصؼ أحوالو، وتطوره، وبذلؾ 

ارىا، ويصور التطور ، فيو يرقي إلى الأزمة التي انتقمت إلينا أخبللإنسانيةيصبح ىذا العمـ سيرة عامة 

 البشري، ويصؿ الأحياء بالأموات

مف خلاؿ ما تقدـ ذكره نستطيع القوؿ: بأف الرواية التاريخية ىي سرد نثري ينتمي إلى القصة فنستنتج 

الطويمة، التي تقوـ عمى عنصريف أساسييف: أوليما الميؿ إلى التاريخ، وثاف العنصريف ىو فيـ الشخصية 

تركز كؿ التركيز عمى وقائع التاريخ لذا فيي بمثابة عودة أو استعادة لفترة تاريخية  الانسانية،  فيي بذلؾ

عادة تشكيميا في قالب روائي شيؽ فيي بذلؾ تصور التطور البشري، وما مرت بو البشرية مف  ماضية، وا 

اء تطور، كما أنيا توطد العلاقة بيف أمـ سابقة مضت، وأمـ لاحقة, لذا فيي ىمزة وصؿ بيف الأحي

 والأموات.

  الرواية الواقعية.1.1.2

عبارة عف سرد احداث حقيقية الغاية منيا تغيير الواقع مف خلاؿ التدقيؽ في وصؼ الاشخاص و الطباع  

 و البيئة مثؿ رواية نجيب محفوظ القاىرة الحديثة .

يقوـ الكاتب في تمؾ الروايات عمى وضع أفضؿ الصفات في البطؿ لجعؿ القارئ يتأثر بتمؾ الصفات،  قد

 وبتمؾ الطريقة قد يغرس الراوي الصفات الحميدة في القارئ، وبذلؾ قد يصمح المجتمع مف الفساد.

 الرواية العاطفية . 1.1.2.
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 ثر و التي يعاني منيا الشخصيات.ىي عبارة عف قصة غرامية تعكس حياة و مشاكؿ شخصية او اك 

، ورواية "ابراىيـ الكاتب" 1913تمثمو عربيا أوؿ رواية مصرية، وىي "زينب" لمحمد حسيف ىيكؿ سنة 

 1931لابراىيـ عبد القادر المازني سنة 

 خصائص الرواية .4.1

والمضموف وضـ ىذا الرواية شكؿ مف اشكاؿ السرد النثري المطوؿ وىي اكثر تطويرا وتغييرا في الشكؿ 

العنصر عنصر التشويؽ في المواضيع والقضايا المختمفة في سمات ىذه الرواية انيا منقسمة واقع حقيقي 

 .مميء بالتناقضات و واقع افتراضي خيالي مثالي يحمـ بو

توارد النصوص والمشاىد والشخصيات في الرواية فإما تستفز القارئ بجماؿ حبكتيا أو جزالة لغتيا ت

ءىا أو ذكاء وجماؿ شخوصيا أو تسبر أغوار ذاتو بعلاقاتيا الإنسانية داخؿ النص وتجعمو يعيش في وثرا

تفاعلات أو تأزمات نفسية متتالية لمترؾ روحو وعاطفتو بعدىا جياشة متأممو ومنطقو أكثر عمقاً ووعياً مف 

ر ذلؾ مما يأخذه بعيداً إلى السابؽ، أو قد تتركو في نيايتيا مع تساؤلات سردية أو فمسفية مجردة أو غي

فضاءات وعوالـ تجعؿ تصوره لمحياة مختمفاً.لاتزاؿ تحتؿ مكاف كبيره منذ القدـ والى الاف. مف يقرأ لمرواية 

ىو إنساف ىاوي محب يمتمؾ ذائقة أدبية وفكريّة. ومتى ما كانت الرواية عمى العكس مف ىذا يكوف الأثر 

ى أسطر لا تفيد بؿ ىي مضيعو لموقت. الرواية تمتمؾ سر سمبي وسمبي جداً فتكوف مجرد كممات عم

عجيب بينيا وبيف القارئ حيث تأخذه الى حيث السطور والى ما وراء السطور ينظر لنفسو وكأنو جزء مف 

ىذه الرواية وىنا يكوف التأثير قوي جداً الى درجو انو يفكر في النياية كيؼ ستكوف، قبؿ اف ينتيي مف 

جزء منيا. أف الارتباط وثيؽ وقوي لا يوجد بأي عمؿ أدبي أخر لأنيا تفيـ الإنساف قراءتيا ويضع نفسو 

ودوافع الإنساف ونقاط قوه وضعؼ الإنساف فتلامس ذلؾ كؿ، فلا تموموا مف يجمس لوحدة ليقرا رواية، 
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يسير أومف يخرج لنزىة وينسى مف حولو متعمقاً بتمؾ الرواية، أو مف يمسؾ كوب قيوة ومعو رواية أو مف 

 الميؿ ممسكا بتمؾ الرواية.

 .عناصر بناء الرواية5.2

 لكي تكوف الرواية ناجحة و متكاممة يجب اف تتوفر فييا مجموعة مف العناصر مف ابرزىا 

 .الزمان 2.5.2

الروايات السردية. و ترتكز  و ىو مف العناصر الميمة في تشكيؿ النص الروائي و منو تنطمؽ ابرز

الرواية عمى زمنيف اوليما الزمف العاـ الذي تبني عميو احداث الرواية كحقيقة زمنية محددة مثؿ قرف او 

سنة . اما الزمف الثاني فيو الزمف الخاص او زمف الرواية و يعني بيذا الزمف بالفترة المحددة الذي تدور 

 فيو الرواية.

 .المكان1.5.2

مكنة و التي ىمية عف عنصر الزماف فيما متكاملاف و متداخلاف و يشمؿ مجموع الأأا العنصر لا يقؿ ىذ

تظير عمى امتداد بنية الرواية و عمى الكاتب اف يصور البنية المكانية و الزمانية بكؿ دقة حتى يشد 

 و الحاضر او في منطقة ما دوف غيرىا.أالقارئ و يثير سواء كانت الاحداث في الماضي 

كاف الرواية ىو عبارة عف "الإطار الذي تدور فيو الأحداث وتتحرؾ فيو الشخصيات، فكؿ حدث لابد لو فم

مف مكاف خاص يقع فيو، وقيمتو ميمة في بناء العمؿ ببعضو البعض، وىو العنصر الفاعؿ المكوف 

 (277:2009)شعباف،الجوىري لمرواية" 

 خصيات والزمف، وىو المحرؾ الياـ للأحداث.بمعنى أف المكاف ىو الإطار العاـ لمرواية مع الش
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 .الشخصيات1.5.2

تشمؿ عامة الافراد او الاشخاص الواقعييف او الخيالييف الذي تدور حوليـ احداث القصة ، و يعتبر مف 

اىـ عناصر الرواية فمف الموجب وجود شخصيات رئيسية و ثانوية تظير و تختفي حسب ادوارىا في 

 الرواية.

المحرؾ الأساسي لأي عمؿ أدبي فني، والذي يتمحور حولو الخطاب الأدبي، إلى جانب تعتبر الشخصية 

المكاف والزماف المذاف ىما عماد بناء السيرة الذاتية، باعتبارىا تكوينيا وبنائيا ميما في بنية الرواية، فيي 

يحيط بيا، بقدر  تمثؿ حمقة الوصؿ الأساسية بيف عناصرىا كافة، ويتجدد وجودىا مف خلاؿ علاقاتيا بما

 (90:2014)سالـ ىندي اسماعيؿ، الذي يؤثر فييا ىذا المحيط تأثر فيو، وتجدد ملامحو"

بمعنى أف ىناؾ علاقة تربط بباقي العناصر ارتباطا عضويا وتكوينيا وبنائيا، وتكامميا ميما في الرواية   

يات، وبما أننا نتحدث عف ذاتيا، والتي تتأثر بالمحيط، ولا يمكننا تصور أحداث بمعزؿ عف الشخص

 صطلاحية الذي أخذتو عبر العصور.الشخصية لابد لنا أف نتطرؽ إلى مفيوميا مف الناحية المغوية والإ

  أنماط الشخصية الروائية

لرواية تحتوي عمى مكونات لمقياـ بدور الحكي، والشخصية "بوصفيا مكونا حكائيا سرديا فلابد لأنماط ا

ة الحكي، فقد صنؼ النقاد و الباحثوف أنماطا لمشخصية الروائية، فنجد تسعى في إبرازىا في عممي

 (13:2001.)عواد العرقاف،شخصية رئيسية وشخصية ثانوية"

 أي أف الرواية عبارة عف حكاية سردية تظير عف طريؽ الحكي، والشخصية نوعاف رئيسية وثانوية.

 دائما ما تكوف مرنة قادرة عمى التغيروىو الشخصية المحورية في العمؿ الأدبي، وشخصية طؿ: الب -
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الشخصيات المساعدة )الثانوية(: اذا كانت الرواية تركز عمى بطؿ أو بطميف )قوى الشر والخير( فيناؾ  -

شخصيات أخرى متعددة تكمؿ بناء الرواية وتسمى بالشخصيات المساعدة أو الثانوية، فقد لا يكوف ليا 

 مؿ الأحداث.دور رئيسي لكنو أساسي وبدونو لف تكت

 .الحبكة 4.5.2

تعتبر الحبكة في الرواية العمود الفقري الذي تقوـ عميو بنيتيا ، فينتقي الروائي الاحداث الواقعية او 

 الخيالية التي تشكؿ النص الروائي بعناية و دقة فائقتاف .

 فيي عبارة عف سري أحداث القصة ناحية الحؿ، ويوجد نمطاف مف أحداث الحبكة: 

الحبكة النمطية: وفييا تسري الأحداث بالشكؿ المتعارؼ عمييا مف البداية الطبيعية للأحداث ثـ  -

 التسمسؿ الطبيعي في حدوث الأزمة ثـ تصاعدىا ومحاولة حميا.

الحبكة المركبة: تبدأ الأحداث فييا بالنياية ثـ يتـ استعراض الأحداث التي أدت إلييا، أي يبدأ الكاتب  -

 اوؿ حميا.بالعقدة ثـ يح

 .الاسموب5.5.2 

 يتميز النص الروائي عمى انو لغوي في المقاـ الاوؿ يتميز بنسقو المتفرد في ايقاع يتناسب بيف السرد

 والوصؼ و الحوار و المناجاة و نسيجو المغوي البديع الساحر الذي يييمف عميو الوظيفة الشعرية. 

 .السرد 6.5.2 

و الراوي ليقدـ بيا الحدث. و يمعب السرد دورا ىاما في عممية نقؿ أع و ىي الطريقة التي يختارىا المبد

 حداث منيا .احداث الرواية مف صورتيا الواقعية الى صورتيا المغوية . و ىناؾ طرؽ مختمفة في سرد الأ
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 سموب الوصفي و طريقة المذكرات او اليوميات و طريقة الرسائؿ. الأ

السرد أشكاؿ كثيرة: تقميدية كالحكاية عف الماضي، تتـ بضمير الغائب، كما ىو الحاؿ في رواية  وليذا

ألؼ ليمة وليمة وكميمة ودمنة، وجديدة، تصطنع ضمير المخاطب أو ضمير المتكمـ، أو استخداـ أشكاؿ 

 ( 37.1998،. )مرتاضأخرى كالمناجاة الذاتية والاستباؽ والارتداد

ستخداـ الضمير المخاطب، الضمير المتكمـ، او ما يعرؼ إتخداـ طرؽ عدة لمسرد ، اي مكانية اسإفمراوي 

 flash backب 

 فيقوـ السارد بتحويؿ الصورة الواقعية للأحداث وتجسيدىا في صورة لغوية لتخدـ غرضو.

 مكونات: 3و تتشكؿ البنية السردية مف تظافر 

رويّ بكؿ ما يحتويو مف عناصر: الحدث الراوي: الذي لديو ما يكفي مف المعطيات عف الم -

والشخصيات والزماف والمكاف، والقادر عمى استيعابيا والإلماـ بأسموب حضورىا وكيفية تمظيرىا في 

 الخطاب السردي الذي يختاره لبناء ىذه العناصر.

و المرويّ: الذي يكوف دائما ضمف وعي مسبؽ لدى المؤلؼ ثـ يتوسؿ السارد الأسموب الأمثؿ لعرض -

 بوصفو رسالة لغوية.

ختيار المتف، المروي لو: الذي يكوف حاضرا في ذىف المؤلؼ/السارد منذ المحظة الأولى التي وجيتو لإ -

 ( .114.2013،)شبيبلأف السارد ينطمؽ استجابة لممسرود لو 

مروي فالسرد في الرواية يقوـ عمى ثلاث اسس ، الراوي و ىو الذي يرسـ الرواية مف حيث عناصرىا ، ال

عمما أف  و ىو المضموف بتعبير لغوي، و اخيرا المروي لو و ىي الصورة التي ترتسـ في ذىف القارئ

 .العلاقة بيف المتمقي و الراوي ىي علاقة متينة
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 عالموضو .7.5.1

ىو الوعظ أو القيمة التي يتأسس عمييا مضموف الرواية بأكممو، كما يمكف وصؼ الموضوع بأنو الرسالة، 

الذي يحاوؿ الكاتب أف يمقنو لمقارئ، ويكشؼ الستار عف ىذه القيـ مف خلاؿ العقبات التي أو الدرس 

تواجييا شخصيات الرواية، ومساعييا لتخطييا مف أجؿ إحراز اليدؼ، ويعتبر الموضوع أساس القصة 

 والغرض منيا، وبدوف ىدؼ تصبح القصة تافية.

 المغة. 8.5.1

الرواية الجديدة بصفة خاصة أنو نص لغوي في المقاـ الأوؿ، يتميز النص الروائي بصفة عامة ونص 

يقاع التناسب بيف السرد والوصؼ والحوار والمناجاة، وبنسيجو المغوي البديع إيتميز بنسقو المتفرد في 

الساحر، الذي تييمف عميو الوظيفة الشعرية، انتقمت بموجبيا الرواية الجديدة إلى رواية شعرية، ىميا 

ر تحقيؽ ىذه الوظيفة الجمالية، دوف احتفاء بالعناصر التقميدية المذكورة، "فالمغة ىي مادتو الأوؿ والأخي

الأولى، كمادة كؿ جنس أدبي آخر في حقيقة الأمر، والخياؿ ىو الماء الكريـ الذي يسقي ىذه المغة فتنمو 

 (27.1990،)لحمداني وتربو وتمرع وتخصب"  .

 العمود الاساسي والمستوجب لإتماميا . فترتكز الرواية اذف عمى المغة و ىو

الترجمة الأدبية عممية شديدة التعقيد ترتكز أساسا عمى قدرات المترجـ المغوية والتعبيرية والخيالية ف

بداعية التي ستمكنو مف ايجاد مخارج وحموؿ لبعض الصعوبات التي تواجيو أثناء ترجمتو، اضافو اف والإ

صة ىي لوف تعبيري غربي دخؿ البلاد العربية حديثا، إثر اتصاؿ الشرؽ الرواية التي يسمييا البعض بالق

بالغرب وما تولد عنو مف تفاعؿ حضاري كبير كاف مف نتائجو الواضحة تعرؼ العرب عمى الأجناس 
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الأدبية الغربية أىميا الرواية، وذلؾ عف طريؽ الإطلاع عمى المؤلفات الغربية في لغتيا الأصمية، أو عف 

 ( .27.1998،)مرتاض  الآثار الغربية. طريؽ ترجمة

نستطيع القوؿ انو مف الموجب عمى المترجـ الادبي اتقاف المغة مف كؿ النواحي و ايجاب تغمغمو في  

 اعماؽ ما ىو مكتوب و فيـ المعاني المخفية لأداء عممو عمي اكمؿ وجو .

 .تعريف النظرية التأويمية .6.1

عمى  -نظرية مدرسة باريسو التي يطمؽ عمييا  نظرية المعنى، -ة تستند النظرية التأويمية في الترجم

أي (ة وفؽ ىذا التصور يمبدأ الاشتغاؿ عمى الخطاب/ النص وليس عمى المغات . وتشتمؿ العممية الترجم

المنيج التأويمي( عمى ثالث مراحؿ ىي: الأولى الفيـ، والثانية الانسلاخ المغوي )التفريغ(، والثالثة إعادة 

يتـ التركيز عمى ىذه الخطوات فييا بشكؿ خاص عمى  .صياغة النص أو إعادة التعبير في مجممو

يجاد المكافئ المناسب وليس  مجموعة مف العناصر المعرفية المكممة التي تساعد عمى فيـ المعنى وا 

صدية كاتب المقابؿ. وعميو، يمكننا القوؿ بأف الترجمة ىي ناتج قراءات معمقة تؤدي إلى الوصوؿ إلى ق

صؼ ارنست جونز في كتابو "حياة فرويد" و  . و لمخوض في تعريؼ ىذه النظرية تستند عمىالنص

 الطريقة  التي كاف يترجـ بيا فرويد قائلا 

 ‘In the first of the year1880 Freud was able to cope with the boredom of 

military service by devoting himself to translating a book by john Stuart mill, the 

first of five large books he translated . It was congenial work, since he was 

specially gifted as a translator. Instead of laboriously transcribing from the 

foreign language, idioms and all, he would read a passage m close the book 

and consider how a German writer would have clothed the same thoughts, 
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method not very common among translators. His translating work was both 

brilliant and rapid.’   Jones,1993:61 

كاف فرويد يتغمب عمى ممؿ الخدمة العسكرية بترجمة كتاب لجوف ستيوارت ميؿ ، 1880" في بداية عاـ 

الخمسة الكبيرة التي ترجميا ، فبدلا اف ينقؿ صيغة المغة الاجنبية  الكتب الاوؿ مف بيفو الذي يعتبر  ،

يسعى ماني لكاتب الاالكاف  فكرة  ومختمؼ تعابيرىا بمشقة ،كاف يقرا مقطعا و يقفؿ الكتاب متسائلا اي

 كاف فرويد يتمع بموىبة كبيرة كمترجـ فقد كاف. ، وىي منيجية نادرا ما استعمميا المترجموف لإيصاليا

 . .")ترجمتنا(وفعالاا سريع

عمى مستوى الخطاب او النص و ليس عمى المغات و ذلؾ بإظيار ما  تعمؿ نظرية المعنىبتعبير اخر  

 ىو مضمر مف المعاني

 الترجمة والتأويل: .2.6.2

ترجمة أي نص في عمومو بمرحمة أساسية، يعكؼ فييا المترجـ بوصفو أوؿ متمؽ عمى تفسير  رتبطتإ

أفكار ومعاني النص مشروع ترجمة، ىذا النص المجبور عمى عبور مسافات وثقافات وألسنة ليستقر في 

المعالجة مكاف آخر وبملامح مغايرة أحيانا غير تمؾ التي كاف عمييا مف قبؿ، وقد يتجمى ىذا المتغير في 

المغوية والأسموبية أحيانا، لكنو يأخذ أحيانا كثيرة بعدا آخر ترجح فيو كفة التأويؿ فيأخذ النص أشكالا 

عدة، مما يجعؿ فائضو مف الدلالات والمعاني يدخمو في دوامة التفسير والتأويؿ المفتوحيف عمى قراءات 

 (112.2018،)الزاوي متعددة.

خبايا المغة المصدر و المغة اليدؼ حتى يتمكف مف الفيـ و الحصوؿ عمى مـ بجميع ععمى المترجـ اف يف

 مر يختمؼ تماما عندما يعالج ىذا النص موضوعا بمغة متخصصة .ف الأالمعنى المراد، لأ
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كما عمى المترجـ العودة الى كؿ انواع المصادر مف كتب و مجلات و قواميس و غيرىا ىنا يأتي نيج 

بر عملا منيجا يقوـ عمى جمع  المعمومات مف مختمؼ الوثائؽ حتى تذلؿ البحث التوثيقي الذي يعت

 صعوبات فيـ النص المتخصص و ترجمتو.

يصبح النص في المعالجة التأويمية محور تركيز، وىو إجراء يسعى إلى الكشؼ عف مقاصد الكاتب  

 (112.2018،)الزاوي وأفكاره الضمنية غير المصرح بيا .

صؿ و المغة اليدؼ حتى في كؿ مف المغة الأالبحث التوثيقي  جمة عمى ضرورةفي حقؿ التر اذف تفؽ ن 

اعادة صياغتو الى المغة اليدؼ ليحصؿ بعد ذلؾ عمى  لمتمكف مفصؿ يتمكف المترجـ مف فيـ النص الأ

 الترجمة المناسبة لمنص المتخصص .

كانت الترجمة مف قبؿ ترجمة تقميدية ترتكز عمى المفردات لا عمى معنى النص ككؿ .ففيـ معاني النص ف

 ساس الفيـ اكثر فعالية مف ترجمة الالفاظ و الكممات.أالاصمي الظاىرة منيا و المخفية و ترجمتيا عمى 

انطلاقا مف ممارستو الشخصية اذ يعتبر : "  لقد صاغ جوف روني لادميراؿ أفكاره حوؿ العممية الترجمية

 أف الغاية مف الترجمة تكمف في إعفائنا مف قراءة النص الأصمي" 

« a translation, it serves to "exempt us from reading the original text» 

(LADMIRAL, 1994.15) 

ستيدؼ أف يفيمو وعميو فإنو لذلؾ يجب أف يكوف النص اليدؼ مصاغ بأسموب واضح يستطيع القارئ الم

 يمخص المرحمتيف الأساسيتيف في الترجمة كما يمي: 

 مرحمة القراءة والتأويؿ: فييا يتـ فيـ )فؾ الرموز كما يقاؿ عف خطأ( النص المصدر -1

 مرحمة إعادة الكتابة وفييا يتـ صياغة النص اليدؼ  -2
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“(1) a phase of ‘reading-interpretation’, where it is a question of understanding 

(decoding, as we wrongly say) the source text; 

(2) a phase of rewriting (rewording) where it is a question of producing a target 

text”.  (LADMIRAL, 1994.13) 

المصدر بينما الذيف ف الذيف أدعوىـ بػ 'أىؿ المصدر' يولوف أىمية في المغة ويعطوف الأولوية لمغة أ"

أسميتيـ بػ'أىؿ اليدؼ' لا يركزوف عمى الداؿ ولا حتى عمى المدلوؿ بؿ عمى المعنى، ولكف ليس ذلؾ 

نما معنى الكلاـ أو الخطاب الذي يجب أف يترجـ باستعماؿ الإمكانيات  المعنى الذي تحويو المغة، وا 

 .)ترجمة محمد يحياتف(الخاصة بالمغة اليدؼ" 

أف الترجمة عبارة عف "دائرة تأويمية" ، اذ يقوؿ أف عممية تمقي النص المصدر ىو "تأويؿ  ويرى لادميراؿ

ىدفا خاضعا للإكراىات –لا يتـ بشكؿ كامؿ إلا في ومف خلاؿ الإبانة عف الكتابة التي تنتج معنى 

contraintes   يجب عمى . إف ىذا المعنى المحصؿ عند نياية الكتابة، -المتعمقة بتسخير المغة اليدؼ

المترجـ أف يقدره وفؽ متطمبات النص المصدر بفضؿ قراءات نقدية متكررة غايتيا إجادة 

 ( .39:2010.)جويؿ،الترجمة"

وعميو فاف الترجمة عند لادميراؿ ىي عبارة عف تأويؿ لمنص لمصدر وفيـ معناه، وىذا المعنى ىو الذي 

 و وفؽ متطمباتو.يجب عمى المترجـ أف يوصمو لقارئ المغة اليدؼ وأف يكيف

ترتكز ىذه النظرية عمى مسار عممية الترجمة، حيث يرى روادىا أف تفكيؾ ىذه العممية سيسيـ في 

أثناء عممية   l’interprétationتوضيح المميزات الخاصة بيا، ويرى أيضا رواد ىذه النظرية أف التأويؿ 



 
27 

 

الترجمة ليس ميما فحسب، بؿ إنو أمر ضروري في الترجمة، وأف الترجمة لا يمكف أف تتـ دوف تأويؿ. 

 وتقسـ النظرية التأويمية عممية الترجمة إلى ثلاث مراحؿ ىي: 

  مراحل الترجمة حسب نظرية المعنى .1.6.2.

 تمر الترجمة حسب نظرية المعنى بثلاث مراحؿ اساسية و ىي 

 (understanding) الفهم مرحمة.2.1.6.2

في ىاتو المرحمة عمى المترجـ اف ياوؿ الخطاب في المغة الاصؿ ، كذا ليحيط بالمعنى المراد تبميغو . و 

ىو اظيار ما ىو مضمر مف المعاني ،  او بصيغة اخرى يمكف اف  interpretationما نقصد بالتأويؿ 

مكانيات متعددة المعنى . عموما فاف المقاـ و السياؽ يمنعاف الكاتب باف يقوؿ إنقوؿ فتح النص عمى 

بالكممات كؿ ما يريد تبميغو مف معنى لانيما يمعباف دورا كبيرا في التفسير و في تبييف ما ىو اضمر مف 

ف ستبياف ما اضمر مف افكار و قراءة ما بيإكلاـ، ومف ثـ فاف المترجـ يختمؼ عف القارئ العادي ب

 (.2008:1السطور ليتمكف مف تحصيؿ المعنى الكامؿ )د.عبد المطيؼ ىشوؼ،

شارات والتواصؿ والتعرؼ عمى المدلولات أوؿ خطوة لعممية فيـ المعنى، فاتصاؿ الكممات فؾ رموز الإ

 المعرفية تنتيي أخيرا بالتقاط دينامية النص، فيلاحظ نيج المترجـ في صعوبة الترجمة.

 )ترجمتنا( (.117: 2007)كريستيف.ديريو،

شارات كما يجب عميو قراءة ما ا  بكممات اخرى ، يتوجب عمى المترجـ اف يفيـ ما ىو مضمر مف معاني و 

ستنباط معنى سمسمة متتابعة مف الكممات إفيـ النص أو الخطاب ىو عممية ف ىو مخفي بيف السطور ،

 تسمح لممترجـ باداء عممو الترجمي. المنطوقة أو المكتوبة
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رجـ قارئ ولكنو يختمؼ عف القارئ العادي، فيو يحاوؿ أف يظير الأفكار المضمرة ليتمكف مف فالمت

تحصيؿ المعنى بأكممو، والمعنى عنصر أساسي في عممية الترجمة، ومفيوـ جوىري بالنسبة لمنظرية 

 التأويمية.

 (deverbalization )المغوي التجريد والانسلاخمرحمة .1.1.6.2

تفادي التداخؿ  الأفضؿنسلاخ المغوي عمى مكانة ميمة في النظرية التأويمية لمترجمة، فمف تتمتع عممية الإ

صؿ و ايجاد بيانات لغوية جديدة في المغة بيف المغتيف مف خلاؿ التحرر نيائيا مف البنيات المغوية الأ

، بؿ بالعكس يجب اليدؼ. فبالنسبة الى لدانيكا سيميسكوفيتش فاف المترجـ " لا يتبع بنيات النص الاصؿ

اف يبتعد عف ىذه البنيات بواسطة انسلاخ لغوي يمكنو مف تحصيؿ المعنى و يحافظ لو عمى حرية تعبيرية 

 خلاؿ اعادة كتابة النص اليدؼ."

تعرؼ مارياف التجريد المغوي كما يمي: "التجريد المغوي يعني أف يتحصؿ المترجـ عمى معنى النص بشكؿ 

ا المعنى بأكممو وبشكؿ تمقائي في المغة اليدؼ، ويقوـ المترجـ أثناء التجريد تدريجي، ثـ يعيد صياغة ىذ

المغوي بالإبقاء عمى المعنى الذي فيمو بينما يتخمى عف المفردات التي تشكؿ ىذا المعنى في المغة 

 ( ترجمتنا.213:1994)ليديرار،. المصدر والتي تختفي تدريجيا

التجريد المغوي عممية ذىنية تنطمؽ مف المادة المغوية لمنص يمكف أف نقوؿ مف خلاؿ ىذا التعريؼ إف 

المصدر، بيدؼ تحصيؿ المعنى عف طريؽ الاستعانة بالمكملات المعرفية، وبعد إدراؾ المعنى وتحصيمو 

عادة صياغة ىذا المعنى في المغة اليدؼ.  يتـ التحرر مف الدلالات المسانية في لغة الأصؿ، وا 



 
29 

 

بتعاد عف بنيات النص المصدر والتعبير بحرية في المغة اليدؼ، لى الإإلمغوي كما تدعو مرحمة التجريد ا

وتدعو إلى ضرورة نقؿ المعنى في سياقو العاـ، وعميو يمكف أف نقوؿ إف مرحمة التجريد المغوي ىي مرحمة 

عادة صياغة المدلوؿ في النص اليدؼ.  تتوسط بيف إدراؾ الداؿ والمدلوؿ في النص المصدر، وا 

  (expression )عادة التعبير والصياغةإ.مرحمة 1.1.6.2

الترجمة عبارة عف تأليؼ غير مباشر في لغة ثانية او اعادة الصياغة مف لغة الى لغة اخرى فينبغي عمى 

صؿ كاملا دوف زيادة و نقصاف و تخضع ىذه الترجمة لدقة و المترجـ اف يحافظ عمى مضموف النص الأ

و قواعدىا ، فالمترجـ يقوـ أثناء عممية الترجمة بدور القارئ ليفيـ، وضوح محترما ضوابط المغة اليدؼ 

 كما يقوـ بدور الكاتب لينقؿ مقصديو وينقؿ المعنى مف المغة المصدر إلى المغة اليدؼ.

فيو يعي بأنو يقوـ بنقؿ لغة إلى أخرى، أي لا ينقؿ مفردات وتراكيب وعبارات وجمؿ النص المصدر إلى 

ـ نصا أو خطابا في المغة المصدر ثـ ينقؿ ىذا النص أو الخطاب إلى المغة اليدؼ، المغة اليدؼ، بؿ يفي

عادة صياغتيا في المغة اليدؼ، بؿ يتـ عف طريؽ  ولا يتـ ىذا النقؿ عف طريؽ فؾ رموز المغة المصدر وا 

 فيـ المعنى في المغة المصدر ثـ إعادة صياغتو في المغة اليدؼ داخؿ قوالب وتراكيب ملائمة.

وتعبر مارياف عف ذلؾ بقوليا: "عمى المترجـ أف يبتعد أثناء عممية الترجمة عف التحميؿ المغوي ويجتيد في 

 ترجمتنا .(25:  2001 ،ليديرار  &)سيميسكوبيش  .إعادة صياغة المعنى في المغة الأخرى"

غوي وأف يتجنب كما ينبغي عمى المترجـ أف ينتبو أثناء مرحمة إعادة الصياغة إلى مشكؿ التداخؿ الم

إدخاؿ تراكيب المغة المصدر في النص اليدؼ، وأف يركز أثناء عممية الترجمة عمى ايجاد المكافئات 

 المناسبة في المغة اليدؼ.
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مف المعنى المراد و ىذا في اطار احتراـ  او قريب اكمما كاف عممو صحيح مص المترجـ مكمما ت أفنستنتج 

عفوية المغة المنقوؿ ليا . والمعنى يعتبر أساس الترجمة، ويتطمب استحضار معارؼ لسانية وأخرى غير 

لسانية لإدراؾ المعنى وتحصيمو، ومرحمة التجريد التي تيدؼ إلى التحرر مف البنيات المغوية لمنص 

في المغة اليدؼ، ومرحمة إعادة الصياغة أو التعبير في المغة  المصدر والبحث عف بنيات لغوية ملائمة

 اليدؼ والتي تتطمب اتقاف المترجـ لمغة اليدؼ وموىبة الكتابة وكذا معرفة الموضوع المراد ترجمتو.

إف المقاربات التي تتخذ الحرفية كأساس لعممية ترجمة النصوص خاصة الأدبية منيا تشدد عمى وجوب  

مغوية والثقافية لمنص الأجنبي والمحافظة قدر الإمكاف عمى حرفيتو مولية بذلؾ أىمية إظيار الخصائص ال

اربات المغة المصدر بغية دفع القارئ إلى التعرؼ عمى غرابة النص الأجنبي وتقبمو، أما مق  دلالات عمى

 إلى نقؿ النص المصدر عف طريؽ تكييفو مع متطمبات المغة مناصري الترجمة بتصرؼ فإنو يدعو

 والثقافة اليدؼ فيشعر القارئ وكأف النص المترجـ كتب في لغتو .

 .الخصوصيات الثقافية7.2

، لأنو يضع الترجمة ناقصالترجمة في أبسط تعريفاتيا ىي نقؿ نص مف لغة إلى لغة أخرى، وىو تعريؼ 

يقوـ بيا المترجـ، وينجح مف خلاليا في الانتقاؿ مف نص في لغة المصدر إلى  يكانيكيةفي سياؽ آليات م

نص في لغة اليدؼ، مع تجاىؿ مطمؽ لأحد المقومات الرئيسية لمترجمة ألا وىي الوعاء الثقافي لمغتيف 

 المنقوؿ منيا والمنقوؿ إلييا.

عتقدات وديف وسموكات، تتميز بيا والثقافة بمفيوميا الواسع كؿ مركب مف عادات وتقاليد وقيـ وأعراؼ وم

 أمة ما عف غيرىا مف الأمـ، وتنفرد بيا عف سواىا، وىذا ما يعرؼ بالخصوصيات الثقافية.
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ومما لا شؾ فيو أف ترجمة الخصوصيات الثقافية أمر صعب، لأنيا لا تيتـ بترجمة التراكيب المغوية 

فعمى المترجـ ألا يكوف عالما بمفردات فحسب، بؿ تتعدى ذلؾ إلى ترجمة العناصر المكونة لمثقافة، 

وقواعد المغات فحسب، بؿ عميو أف يعرؼ أدؽ تفاصيؿ النص المصدر والثقافة التي يدور فييا، وذلؾ 

لمتغمب عمى الاختلافات بيف الثقافات والمغات التي تقؼ في طريؽ نقؿ المعنى، وتؤثر عمى سلامة 

 العممية الترجمية.

 الترجميةمفهوم الخصوصيات .2.7.2

ف الفعؿ الترجمي لا يمكنو أف يقتصر عمى مجرد إعادة النص المصدر في قالب لغوي جديد، بؿ يتعداه أ

تمامو بشكؿ  ليشمؿ السياؽ الثقافي والحضاري ليذا النص، مما يسمح لممترجـ بأداء فعمو الترجمي، وا 

 يضمف نقؿ جؿ الخصوصيات الثقافية الواردة ضمنو.

نفراد بالشيء والتخصص بو. أما "الثقافة"  فقد عرفيا تايمور، باعتباره لفظة "خصوصية" تحمؿ دلالة الإ

أوؿ مف قدـ تعريفا لمثقافة عمى أنيا: "الثقافة أو الحضارة بمعناىا الاناسي الأوسع ىي ذلؾ الكؿ المركب 

العادات الأخرى التي يكتسبيا الانساف الذي يشمؿ المعرفة والمعتقدات والفف والأخلاؽ والأعراؼ والقدرات و 

 (278:2000باعتباره عضوا في المجتمع" .)الديداوي،

يرى تايمور أف "الثقافة" بمعناىا الشامؿ ىي الكؿ المركب الذي يضـ المعارؼ والمعتقدات والفنوف 

مف أعضاء  نساف بوصفو عضواوالعادات والأخلاؽ والقوانيف، وكؿ تمؾ القدرات الأخرى التي يكتسبيا الإ

 المجتمع.
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 .أنواع الخصوصيات الثقافية: 1.7.2

 ف الخصوصيات الثقافية ىي ذلؾ الكؿ المكوف لثقافة ما، مف لغة، وديف، وطعاـ، ولباس وسموكاتإ

وغيرىا، وىذه الخصوصيات ىي التي تفرض عمى المترجـ أف يكوف ماديا مرتويا مف ثقافة لغة الأصؿ 

حتى يتمكف مف إعطاء مقابلات ثقافية مكافئة في ترجمتو ولعؿ أوؿ مف أشار إلى أنواع ىذه 

 الخصوصيات نجد العالـ الأمريكي "يوجيف نايدا" حيث صنؼ ىذا المضاميف إلى خمس مجالات:

 وصيات الثقافية المادية: تشمؿ عمى أسماء الطعاـ، الشراب، والمباس، المنازؿ، المدف، الخص

وأخيرا النقؿ أو كؿ ما تشمؿ عميو التكنولوجيا، وبتعبير آخر كؿ ما يؤثر بو الانساف في العالـ 

( . وقد نممس ىنا فوارؽ جمة بيف مجتمع 104:1994بواسطة الآلة والأعماؿ المادية)موناف،

ذلؾ راجع إلى التفاوت التكنولوجي والاقتصادي بيف المجتمعات، فثقافة البمداف النامية وآخر و 

 ليست نفسيا ثقافة البمداف المتخمفة.

 جتماعية: ىي كؿ ما يميز شعب مف الشعوب مف عادات وتقاليد الخصوصيات الثقافية الإ

نواع الرقص، والحكايات حتفالات، وأومعتقدات توارثتيا الأجياؿ جيلا عف جيؿ، كالقرابة، والإ

ختلافات المتواجدة بيف مجتمع وآخر، يصعب عمينا في بعض الأحياف أف وغيرىا، ولكف بالإ

نترجـ بعض السمات الثقافية لعدـ وجود المكافئ الثقافي المناسب ليا، فكيؼ نترجـ أخ أو أخت 

ختمفة )الأخ الأكبر سنا إلى لغة المايا التي لا تممؾ مدلوؿ ىذه المبادئ عندنا بؿ تممؾ ألفاظا م

والأخ الأصغر سنا( وبصورة أعـ كيؼ نترجـ الكممات الدالة عمى القرابة إلى حضارات يختمؼ 

 (109:1994نظاـ الأسرة فييا )موناف،

 إف صعوبات الثقافة الإيديولوجية أشد تعقيدا مف غيرىا لأف ةالخصوصيات الثقافية الإيديولوجي :

الي، وفي مقدمة الصعوبات الإيديولوجية تمؾ التي تتعمؽ بالسياسة أغمبيا ينبع مف المعنى الانفع
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والديف، ففي السياسة نجد أف المجتمعات ذات النظـ المختمفة في فيميا لكثير مف الألفاظ 

شتراكية والميبرالية مثلا لا تعني الشائعة، حتى الأساسية منيا، فالديمقراطية والديكتاتورية والإ

 أمريكا، ومفيوـ البرلماف في بولندا والعراؽ غير مفيومة في انجمترا. الشيء نفسو في روسيا و 

يديولوجية يقصد بيا كؿ ما يختص بو مجتمع ما مف ديف وعقيدة وسياسة. ) فالخصوصية الثقافية الإ

( .  فكما ىو معروؼ أف عنصر الديف غير موحد في العالـ، لكؿ ديانتو ولكؿ 109:1994موناف،

ـ، والمسيحي، والييودي، والبوذي، والمجوسي، وغيرىـ، وكؿ ديانة تمتاز بعقيدة عقيدتو، فيناؾ المسم

في العقائد خرى، فيمكننا مثلا أف نجد مصطمحات في الإسلاـ غير موجودة خاصة ومغايرة لمديانة الأ

 خرىالأ

  الخصوصية الثقافية والمغوية : لكؿ مجتمع لغة يتميز بيا عف مجتمع آخر، ولكؿ لغة تراكيب

فمثلا في المغة الفرنسية ىناؾ نوع واحد مف الجمؿ ‘ ية وصرفية تختمؼ مف لغة إلى أخرىنحو 

ختلافات سمية، فالإوىو الجمؿ الاسمية، عكس المغة العربية التي تحتوي عمى الجمؿ الفعمية والإ

 تفؽ عميو المجتمع في القديـ.إالمغوية بيف الثقافات ىي نتيجة ما 

 الخصوصيات الثقافية  ستراتيجياتإ .1.7.2

اف اختلاؼ الثقافات مف مجتمع لآخر، ساىـ في تعقيد عممية الترجمة الثقافية وتصعيب نقؿ المفاىيـ ذات 

ىتماـ بالسياؽ الثقافي لتحميؿ معاني الكممات الشحنات الثقافية، اذف لا خيار لممترجـ في ىذه الحالة إلا الإ

ستراتيجيات التي قدميا كوكبة الباحثيف "بيتر نيومارؾ"  لإيجاد المقابؿ الصحيح ليا، ولعؿ أبرز اا  و 

 و"لورانس فينوتي"  وغيرىـ تتمثؿ : 
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 يجاد المقابؿ الثقافي المباشر، ففي إالمعادؿ أو المكافئ الثقافي: أكثر الأساليب استخداما ويتـ ب

شر في المغة ليا مقابؿ ثقافي مبا once bitten twice shyنجميزية العبارة الثقافية المغة الإ

 العربية ىو: لايمدغ المؤمف مف جحر مرتيف.

 نجميزية والعربية عمى الرغـ نجميزية ظمت بيف المغتيف الإالتطبيع: ىناؾ بعض التعابير الثقافية الإ

نجميزية، غير أنيا تأثرت بقواعد المغة العربية وأصواتيا فصارت مألوفة، ومثاؿ مف أصوليا الإ

، ويمكف أف يكوف olympicsوكممة الألعاب الأولمبية   democracyذلؾ كممة ديمقراطية 

الانتفاضة أصبحت مألوفة   intifadahنجميزية مثلا كممة التطبيع في جميع المغات، في المغة الإ

 .hajj , jihad, zakatبعد تطبيعيا في المغة الانجميزية وبالمثؿ كممة  

  الشرح المقتضب: وىي طريقة تستخدـ في الترجمة الثقافية لتقدـ شرحا مقتضبا يمجأ ليا عندما لا

تترجـ بالشرح المقتضب إلى )شريحة لحـ  steakتوجد طريقة أخرى لتوضيح المعنى، فكممة 

 البقر(.

 صواتيا عتمادا عمى أإنجميزية بحروؼ عربية الرسـ المفظي )النسخ/التحويؿ(: ىو نسخ الكممات الإ

 تكتب بحروؼ عربية حسب صوتيا لعدـ وجود المقابؿ الثقافي في المغة العربية.  cricketفكممة 

  الحذؼ: تحذؼ بعض الكممات الثقافية مف الترجمة، وذلؾ لعدـ أىميتيا لمقارئ وعدـ تأثيرىا عمى

 حواؿ حذؼ المكوف الثقافي كاملا.النص، وىذه الطريقة لا تعني بأي حاؿ مف الأ

 ستراتيجية عمى طريقتيف في آف واحد، فمثلا كممة  ائيات في الترجمة: تحتوي ىذه الإالثن

pentagon   بنتاغوف )وزارة الدفاع الأمريكية( تـ استخداـ الرسـ المفظي والشرح لإكماؿ الترجمة

 المفظية.
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 ا الأقممة: ىي التصرؼ في الترجمة واستبداؿ الواقع الاجتماعي الثقافي في النص الأصمي بم

يقابمو في النص اليدؼ، إذا كاف الظرؼ الموصوؼ في النص الأصمي غريبا تماـ عف المغة 

 المترجـ إلييا.

  التدجيف )التوطيف( و التغريب: يقوؿ ادويف غينتسمر "اف المترجميف حيف يعيدوف كتابة النص وفقا

ات في النص لما ىو سائد في الثقافة المستقبمية مف أساليب وحيف يكيفوف الصور والاستعار 

نيـ حينئذ لا يكبموف أنفسيـ إالأجنبي طبقا لانساؽ المعتقدات التي تفضميا الثقافة المستيدفة، ف

نجاز ميمتيـ فحسب ولكنيـ أيضا مرغموف عمى ختبارات التي يعتمدونيا لإبالأغلاؿ مف حيث الإ

تحريؼ النص الأجنبي لينسجـ مع الصيغ والأفكار في الثقافة المستقبمية" 

 (. ترجمتنا 115:2007تسمر،)غين

تعد الترجمة الثقافية أىـ أنواع الترجمة لما ليا مف دور في ربط الحضارات وتقارب الشعوب، رغـ 

صعوبتيا وعدـ قابمية الترجمة في بعض الأحياف لعدـ وجود المقابؿ الثقافي الدقيؽ، فقد أوضح بيتر 

مقارنة بيف الثقافة الأصمية والأجنبية، فلا مناص نيومارؾ أف مف أىـ الصعوبات التي تواجو المترجـ في ال

نجاز بطاقة ترجمية تجمع لممترجـ إلا أف يمـ بخصوصية كؿ ثقافة، بؿ أبعد مف ذلؾ يفترض المجوء لإ

 .يقابميا في لغة اليدؼ انطلاقا مف الاختلاؼ الثقافي كممات لمصطمحات تخص ثقافة لغة المصدر وما
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 تمهيد

والعربية، تعد الترجمة والخصوصيات الثقافية أمرا  نجميزيةختلافات المتجذرة بين المغتين الإفي ظل الإ

ختلافات بين المغة المنقول شائعا، وفقدان بعض عناصر النص أثناء الترجمة أمر حتمي، ليذا فان الإ

المترجم بين اختيارين، إما أن يقوم بترجمة جميع العناصر المفظية لمنص  ضعمنيا والمنقول إلييا ي

ما أن يترجم النص حسب المغة  الأصمي، فيتسبب في ضياع ىدف النص المترجم وجماليتو، وا 

 عنوان الرواية.2.1

يمعب العنوان دور فعالا في تحميل الخصوصيات العميقة الموجودة في النص، وذلك ما جعمو يحمل عدة 

ىيئة حرف، أو كممة وحتى علامة غير لسانية، وقد يكون شبو جممة  ن يكون عمىأ فيمكن العنوانصيغ 

تتميز لغة عناوين الروايات ببعدىا الإيحائي و المجازي و ... فو... وقد يكون أكثر من جممةأو جمم

الترويجي، فمغة المجاز ىي التي تمكن من تحقيق رواج عمى الساحة الفنية و الأدبية و لدى القارئ 

المستيدف، ولتحقيق ىذا الغرض فإن عمى مرسل العنوان و الذي يكون عادة دار النشر أو قسم التسويق 

نطباعا حسنا لدى إابير التي تسيل من عممية التمقي وتكون سيمة الحفظ وأن تترك ختيار الألفاظ و التعإ

 القارئ ما يجعمو يرتاد إلى المكتبات لشراء أخر العناوين. 

رتباطو بالنص، ىناك العديد من الألغاز والأسرار والأسئمة في محتواه. إبالنظر إلى أىمية العنوان وكيفية 

قة بين ليمى ومحمود، ثم ما ىي العلاقة بين ليمى وعمر  أيضا، إلى أي عمى سبيل المثال، ما ىي العلا

 مدى غيّر طلاقيا الطريقة التي سارت بيا الأمور 

فقد ابدعت عنوان ىذا الكتاب عبارة عن كممتين بسيطتين يمكن أن تعني الكثير من الأشياء المختمفة ، 

واقعية و جسدت في روايتيا قضايا اجتماعية  حداث بكلالكاتبة في سرد احداث الرواية وكذا تصوير الأ

عن كيف يدفع الظمم في الدول العربية الشباب والتي تتمثل في نظرة المجتمع لممرأة المطمقة و العانس ، و 
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 ورىابي . إعالجت قصة رومنسية بين رجل و امرأة في وسط  قدفي المقام الاول و  نضمام إلى داعشللإ

 محتوى الرواية في كممتين معبرتين. استطاعت الكاتبة تمخيص

 ملخص الرواية.1..1

من خلال قصة حب ليمى وعمر "أبطال الرواية" الذين سيخوضون حربيم ضد داعش ، تكشف رواية 

حبيبي داعشي الوجو الحقيقي لداعش وتوضح جرائمو قصة حب ليمى وعمر المذين سيقاتلان حربيم ضد 

سمط الكاتبة الضوء عمى قضية خطيرة موجودة داخل تنظيم داعش الإرىابي ، وىي "جياد ت داعش ، 

النكاح" ، حيث يجبر التنظيم مناصراتو عمى ممارسة "جياد الزواج" مع المجاىدين. في صفوف داعش ، 

ة علاقة وكان ىذا مكانًا لمتمييز بين "جبية النصرة" الذراع السورية لـ "القاعدة" وداعش ، وحاولت إقام

القاعدة "كمنظمة تتعامل مع أفرادىا بكرامة ولا تجبرىم عمى القتال أو" الجياد الجنسي "عمى  -بينيما. 

 عكس" التنظيم الإرىابي لداعش ".

حكاية ليمى المصرية، التي دفعت للإنضمام إلى داعش بسبب ظمم المجتمع والظروف الصعبة بعد أن 

نضمام إلى داعش ا ، دون سبب في الرواية. أُجبرت ليمى عمى الإطمقيا زوجيا محمود، الذي أحبيا كثيرً 

بعد أن طمقيا زوجيا دون سبب.  وبعد مضايقتيا من قبل مديرىا في العمل ، لم يكن أمام ليمى خيار 

سوى الامتثال لطمب صديقتيا المقربة سميرة. كانت سميرة قد أكدت ليا أن الدولة الإسلامية ىي البيئة 

رسة الحريات ، وأن بإمكانيا العمل كمترجمة ىناك. في الحقيقة، ىذا ما حدث، كما انضم ابن المثالية لمما

تبعت رفيقتيا الجديدة سميرة في رحمتيا. ا  عميا إلى تنظيم الدولة الإسلامية. حزمت ليمى كل ما تممكو و 

في المنزل. بل كانت  نُقمت ليمى إلى منزل أحد القادة في الرقة يدعى أبو سياف. لم يكن ىذا القائد وحدة

زوجتو وحارسو عمر معو. أقمعت الطائرة من مصر وىبطت في تركيا. بعد ذلك تم تيريبين إلى سوريا مع 

 مجموعة من الفتيات الأخريات. وفي سوريا توزعت عمى مناطق سيطرة "داعش".
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، لكن ذات يوم تتفاجأ عندما تتمقى بريدًا  ىاديئةيضا أمتتالية معيما وتعيش تقضي ليمى عدة أيام 

غتصاب عدة مرات من قبل رجال المنظمة، مما أدى إلكترونيًا من صديقتيا سميرة يبمغيا أنيا تعرضت للإ

صابة الجنين بالإيدز. صُدمت ليمى لمعرفة كل ىذه المعمومات. كانت تعاني من عذاب  إلى الحمل وا 

داعش والمجيء إلى سوريا ، ولكي تتمكن من اليروب لأن الدور  الضمير لأنيا أقنعتيا بالانضمام إلى

سيكون عمييا ، غضبت ليمى لسماع ىذا الخير وكادت تموت من الخوف. ركضت لطمب النجدة لعمر ، 

حارس أبو سياف ، وكانت تبكي وتتوسل إليو لينقذىا. كان سبب عذاب ليمى ىو حقيقة أنيا أقنعتيا 

عمر يناشدىا التزام اليدوء والإيمان بو ، وأعطاىا كممتو بأنو سينقذىا من نضمام إلى داعش ، وجاء بالإ

. تأخذ الأمور منعطفاً نحو الأسوأ عويا متبراثنيم. من الآن فصاعدًا ، تبدأ قصة حبيم والحرب التي خاض

 ستنتاجات كارثية عمى الدوام.، والإ

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 
 

 ترجمة بعض مقتطفات الرواية
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Chapter one 

Beginnings (are Amazing…. are  Cruel) 

 

 

 

 

“Whenever our situation gets worse, it gets tougher around us as we are today, 

we need love as a life line” 

 

 

Yousef Zeidan 
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the rays of the June sun were penetrating the wide windows of the apartment that overlooked sphinx square in 
mohandissin , adding to the splendor of its elegancy stacked white furniture.It is the apartment of an thirties 
years-old businessman, Mahmoud Ibrahim, owner of the “ the Mardins Export and Import company “, ans his 
beautiful young wife , Leila adel al-mahdi , daughter of adel al-mahdi , owner of “ al-mahdi motor company “ , 
and one of the largest car dealers in cairo.His wife is about thirty years old and she is from a prestigious family 
who works as a translator of german language , in one of the major companies  . 

a young married couple which is envied by everybody for their wonderful love story and their successful life , 
but , like everyone they were in lack of important thing to them … having children . 

she turned in her bed , to see what time it was ,  she noticed that it was ten in the morning. Before getting out 
of bed, she remembered the romantic moments that her husband made her live the night before and the gift 
he had given to her , after returning from his trip. 

She took the time to admire him while he was asleep as she does every time he comes back from a work trip , 
it’s true that she didn’t like when he traveled because he used to miss her.  

After a short while, he woke up and surprised her meditating on him, so he said:“you masturbate babe ?” 

She replied with a smile:”yes baby, do you have any objection ?”  

He replied to her :”yes, you know that I have work today and I wanted to get up early!” 

She replied sadly: “but today is a holiday that should be reserved for me only, try to cancel your appointments” 

He got up from the bed in the direction of the shower which was in the room saying : “I cannot now, I will 
make it up later honey .” 

She replied: oh no, I don’t want that anymore! 

He smiled and hugged her: instead of behaving like a child, go and prepare me breakfast. And I promise you 
that I will come back early to make you forget everything ! 

She smiled and said: okay 

Leila was drinking her little Nescafe when her phone rang, she replied with smile: I can’t rid of you even on 
the day off.. 

Soha answered: of course no, and how will you live without me? I’m bored, what do you say if we go shop 
and why not eat together? 
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She said ok without being really convinced, but rather out of pity. 

When Omar came out , she opened the windows straight away because she felt suffocated …  

without crying it’s enough  for her. 

Everyone looks for their own interests; no one cares about her anymore. That’s why she decided to 

leave in case her father decides on her marriage. And yes she will do it. 

The expected day arrived, she was wearing a dress that her mother chose for her, that day she was 

obedient…. She smiled and she even lets Omar put the ring on her finger. 

She did not feel Involved, she had the impression of seeing the scene from above as if, it did not 

concern her. 

Addel, Souad, Aymene and Ahmed  were happy except her, Leila was constantly looking at the clock 
on the wall… she couldn’t wait for the day to end. The needles of the clock absorbed the spirit of 
Leila until a cries of happiness of oum Mohamed awakened her, the she felt as something escaped 
her. 

Ahmed said to her : so Leila what do you think ? 

She wanted to understand what happened when her father interrupted her saying :” the bride is shy,  

the wedding will be for next month, god bless you “. 

Leila looked at her father and waited for her to change his mind, but the only thing he did, was to 

change the room…aymene meanwhile, he went out to whisper a few words in his father’s ear while 

crumpling his forehead.  She then saw her father scolding aymene who lowered his head sadly. 

His mom has the eyes in the scene like her , she watch the scene …. Only watching ! 

After the departure of the guests , Leila went to see her father who was in his room , and said : “I 

don’t want him !” .  he respond :”I didn’t ask your opinion , you think I’m kidding!” 

When she left , she found her brother’s bedroom door closed as well as her mother’s one .. she 

realized then , that no one could help her ….. she lay on her bed for three hours ,staring at the 

ceiling, without moving or even crying . 

She suddenly pick the phone and called samira , she was still sleeping when she called her , and say: “ 

it’s ok for what you proposed to me last time , tomorrow morning you will find me in the same place 

as the last time … I want to know more details, see you “. 

She hung up directly , without waiting for samira’s answer , maybe because she was afraid to change 

her mind . 
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                                 Chapter two  

ISIS settlements 

 

“We are not in the abyss, but we are staying there. I wish we could hear a voice that would 

show us the right way. ISIS didn’t come from the monn.they came the savagery of our region 

and our societies” 

Ghassan Charbel 
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The days of the girl’s travel arrived, mustaph drove them to bordj al arab 

interntional airport to meet their unknown fate. 

When the plane arrived at international airport, the girls followed oum 

salman’s instructions to go to oum bilal’s house, which was waiting for their 

arrival. The girl entered the guest room and found two other girls, hayat and 

hala who were presented by oum bilal as mujahedeen from Tunisia. Oum bilal 

went to prepare lunch while the girls get to know each other. 

Leila asked: how did you get here from Tunisia ? 

Hayat said that el-ikhwa in Tunisia obtained work visas for them in Libya, from 

there they headed to turkey, after that they will go to Syria. 

Oum bilal was very kind, she prepared the Turkish dining to girls and she told 

them that her son was a fighter in the Islamic caliphate state, and he was the 

one who would take them to Antakiya. She asked the girls to rest until their 

debarquement time. 

The girls got ready in the evening to leave with bilal, who said to them: if 

someone asks you, tell him calmly that you are tourists and I’m your tour guide, 

because I’m really a guide , later we will head to the city of Antakiya. 

The girls leave the house and find a bus with its driver inside, who will take 

them to the station where bilal will buy them tickets for the trip they were 

waiting for. 
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Leila said:” I’ grateful to you for the good you have done to me, but I can’t accept charity. 

The sheikh took a moment to reflect and then he said: “you used to work, right? “ 

She answered:” yes, as a germen translator”. 

The sheikh said: “are you good in English too?” 

She said: “yes , I have the same skills “ 

The sheikh smiled and said: “that good, now you can return the favor to me , I want to recruit you as 

a translator in my company ,  I will not force you to come every day but you will work from your 

home ,you will send me all works on mail.” 

Leila felt that the sheikh wanted to help her in a way that preserves her dignity, so she smiled and 

said: “you probably have translators in your companies; you offered me this job just to help me… “ 

The sheikh interrupted her and said: “ I haven’t finished speaking yet , I suggest you work in my 

house ,because I want you to teach my daughter who is a university student germen language , and 

English to my grandchildren . I’ll be grateful.” 

Months passed and Leila was still working at the sheikh’s house, the children and the daughter of the 

sheikh liked her , all this make her grateful to them . 

After paying at the masjid al-haram as she does every day , she sat by the door of the king Fahed 

waiting for her absent darling . bur that day, there was something that told her that he will not come, 

and she must lose hope.. a tear rolled down her cheek which she quickly wiped away while listening 

to the adhan of ichaa. 

Leila came back home being morally exhausted , arriving in front of the door, she saw the sheikh 

Saoud and his son Abdullah from afar , who were greeting a guest . she asked the driver to drop her a 

little further from them , so  that she could enter from the back door which leads to kitchen without 

being seen, but when they heard the noise of the car , they all turned towards her . she lowered her 

head  out of shyness  and went straight in. 

On returning, Leila found the wife of the sheikh giving instructions to the cleaning women , when she 

saw Leila , she said to her :” Leila we were waiting for you to dine with us and guests  , why are you 

late ? “ 

Leila respond:” I’m not hungry anyway!”. 
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Chapter three 

Return to homeland 

 

“Where we find freedom we find our home” 

Benjamin Franklin 
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Leila was very hesitant when she proposed to Omar Mahmoud’s help, because 

he is the only one who can help them to reach her father without arising 

suspicion from ISIS men, the the way, Omar was very surprised by the proposal 

that she gave to him, at the same time, Leila told omar, that she had met 

Mahmoud at Sheikh Saoud’s house in Mecca ans he had given her his secret 

number phone, which is not very well known, he also submitted his help if she 

need it upon her return to Egypt, however, she did not dre to tell him that he 

wanted to revive their relationship. 

 After a long hesitation, omar agreed to mahmoud’s help. Leila contracted 

Mahmoud, who was at the peak of his happiness uponhearing leaila’s voice 

telling him that she returned to Egypt and she was in a real need of him, 

without any hesitation, Mahmoud accepted to help Leila and he organized 

directly a secret meeting in his company to enable Leila to meet her father and 

brother. While Leila was waiting for Aymen and her father, she told Mahmoud 

about her actual husband Omar, the one who saved her from the cruelty of ISIS 

men. 

This painful truth made Mahmoud very sad and disappointed. Suddenly they 

heard a knock on the door, Leila felt shivering, then Omar held her hand to 

reassure her although he was also trembling. 
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جذلنمامنهجية تحميل ا  

ستخراج بعض الجمل الواردة في الرواية الأصمية )العربية( عمى إ الى سنمجأ في ىذا الفصل
مع كتابة كل الجمل والمفردات  (الإنجميزية)شكل مقاطع ومقتطفات مصحوبة بترجمتنا الى 

المراد تحميميا بالخط العريض ووضع سطرا تحتيا في المغة الاصل واليدف. سيشير إلى رقم 
 الصفحة، بعدىا نرفقيا بالتحميل.

في تمك العبارات أو الكممة. معتمدسنقوم بتوضيح وذكر نوع أسموب الترجمة ال  

المباشرة والغير مباشرة كالنسخ والتكافئ  ستعتمد في ترجمتنا عمى استخدام أساليب الترجمة
أو  التمقيبالإضافة الترجمة الحرفية وىذا كمو بالاعتماد عمى الأساس وىي نظرية  والإيدال

 النظرية التأويمية لترجمة المعنى فقط.

خير نقوم بإلحاق مدونتنا بما يقابميا في المغة الأصل.وفي الأ  

 

 

 

 

  

 

 

ة المادية : ترجمة الخصوصية الثقافي1النموذج   

 جاء في المدونة كالتالي:

»كانت اشعت الشمس يونيو تخترق النوافذ العريضة لمشقة التي تطل عمى ميدان سفنكس بالمهندسين 
«.فتزيد من بياء أثاثيا الابيض  

<<The rays of June sun were penetrating the wide windows of apartment that 
over looked Sphinx square inAL- Muhandessen (our translation).  «  
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لياجر عبد  ( من رواية حبيبي داعشي5قمنا بإستخراج ىذا المقتطف من الصفحة الخامسة)
الصمد، لوجود كممة خاصة بالثقافة المادية "الميندسين" و قمنا بنقل معانييا حسب النظرية 
التأويمية. ففي المرحمة الأولى من ترجمتنا قرأنا المقتطف و حاولنا فيمو بإستخراج المعنى 

 المضمر منو. 

في المرحمة الثانية أي مرحمة الإنسلاخ المغوي حيث إعتمدنا عمى أسموب النقرة لأننا قمنا 
سم إحروف نص اليدف كون المصطمح يمثل صل بما يقابميا من لأبترجمة حروف نص ا

 هأسماءثقافة بمد معين و  تشمل  الثقافيةفالخصوصية  ،المكان لذا لا يمكننا التصرف فيو
المكانية  وتترجم بأسموب النسخ، فالميندسين منطقة تقع في وسط محافظة الجيزة بالقرب 

حي الزمالك والدقي والعجوزة وترتبط بغرب القاىرة.من   

و في المرحمة الأخيرة تحصمنا عمى الترجمة أعلاه مع الاحتفاظ بمعنى الجممة كذا الإحتفاظ 
 بالخصوصية الثقافية المتواجدة فييا.

 

 

 

 

 

 

 

 

: ترجمة الخصوصية الثقافية الاجتماعية.الثانيالنموذج   

 جاء في الرواية كالتالي:

.« حمد أمى صوت زغروتة أطمقتيا ام عقارب الساعة ثم افاقت ع سرحت في    

<Leila looked at the clock, and in the moment she woke up from 
wanderings to the sound of Umm Ahmed’s cries of happiness (our 

translation).  «  
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(من رواية حبيبي داعشي . 72قمنا بأخذ ىذا المقتطف من الصفحة السابعة و العشرين )
جتماعية. فاعتمادا عمى النظرية التأويمية قسمنا ترجمتنا إستخراج خصوصية ثقافية إقمنا ب

 الى ثلاث مراحل . 

ما ىو مضمر من معنى في  ستخراجإ يأعتمدنا عمى فيم إفي المرحمة الأولى من الترجمة 
كممة زغروتة ، و التي تعتبر خصوصية تميز بلاد العرب ووسيمة للإحتفال و التعبير عن 

 الفرح .

قمنا  عتمادا عمى التحميل النصي إي مرحمة الإنسلاخ المغوي أو في المرحمة الثانية، 
ما يقابمو في المغة بإستبدال المثال بمجموعة من المفردات بطريقة غير مباشرة ، لعدم تواجد 

 اليدف .

تحصمنا عمى الترجمة أعلاه . كما حافظنا غمى ىذه المرحمة بمعنى الكممة بإستعانتنا ف
 بأسموب الإبدال. 

 

 

 

 

 

 

ستخدام نظرية إبتيا ترجمبإستخراج ىذه العبارة لوجود خاصية ثقافية إجتماعية فييا و  قمنا
 التّمقي، بمراحميا الثلاث، في المرحمة الأولى فيمنا مقصود كممة عانس ، و التي تدل عمى

 ترجمة الخصوصية الثقافية الاجتماعية الثالث: النموذج 

 جاء في الرواية كالتالي:

  "عانس"في مجتمعاتنا منذ أن أتممت الثلاثون وقد حضيت بمقب      

“ In our society, since I turned th thirty I have been called a 
spinster women” 
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 ملاقبة لممرأة الغير المتزوجة في المجتمعات العربية .

و في المرحمة الثانية ، أي مرحمة الإنسلاخ المغوي قمنا بتجريد ىذه المفردة من بنيتيا المغوية 
 الأصل و محاولة ايجاد مكافئ بالمغة الانجميزية .

إستعمال ىذه غياب لاه لتوصمنا في المرحمة الثالثة و الأخيرة الى الترجمة المذكورة أع
    في المجتمعات الغربية. سموب التعريف و التوطينأمع  الملاقبة

 

 

 

 

 

 

 

( من رواية حبيبي داعشي. 49ستخراج ىذا المقتطف من الصفحة الرابعة و التسعين)إتم 
يديولوجية ، قمنا اذن بترجمتيا حسب المراحل الثلاث لمنظرية إلوجود خصوصية ثقافية 

 التأويمية .

في عبارة "صلاة المغرب" و  في مرحمة الفيم ، قرأنا المقتطف و إستخرجنا المعنى المضمر
 تمعننا في فيمو.

ترجمة الخصوصية الثقافية الإيديولوجية. الرابع:النموذج   

كالتالي:لمدونة جاء في ا  

"كما تفعل كل يوم  المسجد الحرامفي  ة المغربلاليمى صصمت "  

« Leila prayed the Maghreb prayer in the Masjid Al Haram as she 
used to do (our translation). 

 
 تعابير دينية
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في مرحمة الإنسلاخ المغوي ،حممنا ذىنيا العبارة بإستخدام الأسموب المباشر و ىي الترجمة 
.لا إليس سلامية فقط بالدولة الإ ترتبطالحرفية .فيي خصوصية ثقافية إيديولوجية   

إستخدام أسموب علاه . بالإحتفاظ في ترجمتنا عمى المعنى مع أفتحصمنا عمى الترجمة 
 الترجمة الحرفية . 

 

  

 

 

 

 

ستخرجنا من الصفحة السابعة و العشرين من المدونة عبارة توحي لخصوصية ثقافية إ
 . عمى بركة اللهإيديولوجية و ىي عبارة 

من ىذه العبارة ، فيمنا أنيا عبارة  يصالوإففي مرحمة الفيم ، قمنا بفيم المعنى المراد 
إيديولوجية خاصة بالمسممين العرب ، و التي تعبر عن طمب لله بزيادة الخير لمشئ 

 والمباركة فية .

إنتقمنا لمرحمة الانسلاخ المغوي و التي قمنا فييا بتحميل العبارة و تحريرىا من البنية الأصل 
عطائيا نفس المعنى و لكن بالمغة اليدف.  وا 

 ستخدام أسموب الترجمة الحرفية.إفي الأخير تحصمنا عمى الترجمة أعلاه ب و

 .ترجمة الخصوصية الثقافية الإيديولوجية الخامس:النموذج 

 في المدونة كالتالي جاء

 " عمى بركة الله"الزواج الشير القادم 

« the wedding will be for next month , God bless you « (our 
translation) 
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( من رواية حبيبي داعشي لياجر عبد 5قمنا بإستخراج ىذا المقتطف من الصفحة الخامسة)
 الصمد و ترجمتو حسب النظرية التأويمية.

ففي المرحمة الأولى ، لاحظنا و جود خصوصية ثقافية و لغوية في ىذه العبارة و التي تكمن 
في كون المغة العربية تحتوي عمى جمل فعمية و إسمية عكس المغة الإنجميزية التي تحتوي 

 عمى جمل إسمية فقط فقمنا بإستنباط المعنى .

و تحويل الجمل الفعمية الى جمل نسلاخ المغوي بتغيير تركيب الجممة قمنا في مرحمة الإ
 إسمية بإستخدام الترجمة الحرفية و تحصمنا عمى الترجمة أعلاه .

 فقد تم الاحتفاظ بمعنى الجممة مع تغيير تركيبتيا الأصمية.

 

 

 

 

 

 : ترجمة الخصوصية الثقافية والمغويةالسادسالنموذج ا

 جاء في الرواية كالتالي:

  كانت أشعة شمس يونيو تخترق النوافذ "" 

The rays of the June were penetrating the wide windows (our 
translation). 

 

و المغوية: ترجمة الخصوصيات الثقافيةج السابعلنموذا  

 جاء في المدونة كالتالي :  

"برج العرب و انطمقن في مسارىن المجيول لى مطارطفى بتوصيمين إ"قام مص  

Mustapha drove both them to Al Arab International airport to meet 
their unknown fate  
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( ىذه العبارة لكونيا تحمل سماة ثقافية 95الخامسة و الأربعون) ستخرجنا من الصفحةإ
 الجممة نىامعنا حاولو   العبارة عمى ناطمعت أين الفيم بمرحمة بدأنا ولغوية ، بحيث أن

 جمع إلى الذاتية فعالالأ تصريف في المتمثمة  المغوية و الثقافية الخصوصية منو ستخرجناا  و 
 .  (وصل) مصدر توصيمين: وىي سالم مؤنث

 (They)نجميزية .نعدام المثنى في المغة الإو في المرحمة الثانية، صرفنا لمجمع لإ  

فعال جمالي لمجممة مع تصريف الإاعادة الصياغة، احتفظنا بالمعنى الإو أخيرا في مرحمة 
 لمجمع و تحصمنا عمى الترجمة اعلاه. 

 ""المثنى موجود فقط في المغة العربية""

،  المستخرجة من مدونتنا و التي قمنا بترجمتيا وفقا لممنيجية المتبعة قتطفاتىذه ىي الم
بعض المقتطفات الغنية بالخصوصيات الثقافية بالمغة الاصل و  ستخراجإحيث قمنا أولا ب

نجميزية مع اتباع النظرية الملائمة بغرض ايجاد ىي المغة العربية و ترجمتيا الى المغة الإ
 نجميزي لفيم المدونة  .مكافئ لو بغرض مساعدة القارئ الإ

 

 



      

 

 

  
 ةالخاتم
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الركايات عامة كالركاية العربية خاصة جنس أدبي يصكر الحياة العامة كاليكمية لممجتمع، لذا 
ىذا، رائد في فالعناصر الثقافية جزء لا يتجزأ مف ىذا الجنس الأدبي الذّم أصبح في زماننا 

عماؿ يعتبر عممية الأخرل، فترجمة ىذا النكع مف الأ المجاؿ الأدبي مقارنة بالأجناس الأدبية
لى معطيات العممية الترجميّة  محفكفة بالمخاطر إذا ما نظرنا إلى طبيعة نصّو مف جية كا 

 لمتمقي.ثقافة ا كذا ك أمانة النّص الأصميالمترجـ في ىذه الحالة  يعاير د إ مف جية أخرل،

 

الفرضيات المقترحة في  تالإجابة عمى مجمؿ الأسئمة ك تأكدحاكلنا بعد تحميؿ ىذه المدكنة 

 المقدمة،  كتكصمنا في ىذا البحث الى النتائج التالية :

  و لعممو ، ك ذلؾ عف ئداأبمقدكر المترجـ تجاكز العقبات الترجمية التي يكاجييا اثناء
 الثقافية المعبر عمييا بالمغة الاصؿ .طريؽ الفيـ الجيد لمخصكصيات 

  تساىـ النظرية التأكيمية بشكؿ جد فعاؿ في ترجمة الخصكصيات الثقافية ، ك ىذا
بنقؿ المعاني كتحكيميا مف لغة لأخرل بدلا مف ترجمة المفردات بالإضافة لممطالعة ك 

 حادية المغة ...أستعانة بقكاميس ثنائية ك الإ
 ؿ نص مف لغة مصدر إلى المّغة اليدؼ بؿ تتجمى أيضا فالترجمة لا تيدؼ فقط لنق

 في نقؿ مضاميف ثقافية عديدة.

القراء المستقبمييف ،  لإفادةكتابة ىذا البحث ك الرجكع فيو الى مصادر ك مراجع مكثكقة 
حبيبي »كما أدركنا مف خلاؿ ترجمتنا لبعض مقتطفات مف ركاية  .شيء يسعدنا ك يشرفنا

ستخدمت إتيا الشابة ىاجر عبد الصمد التي أركع الأعماؿ التّي كتبك التي تعد مف  «داعشي
فية التّي تخص في ركايتيا مجمكعة مف التعابير كالألفاظ مف السمات الحضارية كالثقّا

ف الغكص في تجربة الترجمة ليذا الكتاب )الذم لا ترجمة لو مف قبؿ( أالمجتمع العربي ، 
يصاؿيتطمب التّغمب عمى حاجز المغة كالثقا الركاية بكؿ حذافرىا  مضمكف فة مع بعض كا 
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عادة زرعو في محيط لغكم ا  نقكـ بقمع النّص مف محيط عربي ك  فمف الصعب أفإلى المتمقي 
كثقافي إنجميزم لكف الترجمة ضركرة يفرضيا الكاقع كيؤكدىا التاريخ كمف ىنا حاكلنا ترؾ 

 نفس الإنطباع الذّم تركو النّص الأصمي العربي.

ىذه الدراسة خكض في  تككففدنا في حؿ الإشكالية مف خلاؿ بحثنا، كما نرجك أف أف نككف قد نتمنى أ

ك بذؿ جيد اكثر ، خاصة في المغة ىتماـ جؿ الإأك ركنؽ ثقافي كأف تككف طريقا مف ترجمة النصكص ذ

 . عريؼ بثقافتيا الغنية  في العالـالعربية لمت

 :ك ننيي بحثنا ىذا بذكر أىـ التكصيات ك الافاؽ المستقبمية  التي نكد أف نقدميا ك منيا  

تكثيؼ ك تعميؽ البحث في دراسة النصكص الثقافية ك ترجمتيا مع الإعتماد عمى مختمؼ النظريات -

 .عماؿ ني مف فقر ىذا النكع مف الأالترجمية كذلؾ لككف المغة العربية تعا

المراجع لتككف  ثراءلإبالعممية الترجمية في جميع المغات ك تحفيز الطمبة ك المترجميف ضركرة التمسؾ  -
 سندا للأعماؿ القادمة .

 كثر لتطكير الترجمة الثقافية لأنيا ميمشة خاصة في المغة العربية.أالعمؿ -

الخصكصيات الثقافية كيفية نقؿ نقترح عمى الطمبة المقبميف عمى إعداد مذكرة التخرج البحث في  كما

 . مف الكاجب التعريؼ بوجد ميمش الذم يعتبر ميدانا لمعنؼ المفظي مف لغة لأخرل، 
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مسرد عربي/انجميزي.                               
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لترجمة الى الانجميزيةا مصطمح بالعربيةال   

   أ                               
Problematic شكاليةإ 

Substitution method بداؿسمكب الإأ 
Copy method سمكب النسخأ 

Linguistic  نسلاخ لغكمإ  
issues ثػػػػػػػػػػػػػػػػػراءإ  
Social جتمػػػػػػػػػػػاعيةإ  
Legend أسطػػػػػػػػػػػكرة 

The Dead أمػػػػػػػػػػػػػػػكات 
Transition نتقػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿإ  

 ت
Effect تأثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػير 

Historical تػػػػػػػػػػاريخيػػػة 
Congratulations تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني 

Traditions تقالػػػػػػػػػػػػػػيػػػد 
Spontaneous تمقػػػػػػػػػػػػػػػػػائي 

 ث
Culture ثقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافة 
Dress ثػػػػػػػػػػػػػػػػػكب 

 ج
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Crimes جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرائـ 
Device  جياز 
chorus جكؽ 

 خ
Particularities/ 
characteristics 

 خصػػػػػػػػػػػػػػػائص

 د
ISIS داعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػش 

Dynamic دينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامية 
 ر

Symbols رمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكز 
Novel ركايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

 س
Sarcasm سػػػػػػػػػػػػػػػػخرية 
Political سػػػػػػػػػػػػػػػياسية 

 ص
Difficulties صػػػػػػػػػػػػػػػػػعكبات 

 ض
Light ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكء 

 ط
Obedience طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعة 

Middle class طبقة كسػػػػػػػػػطى 
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 ع
Ages عصػػػػػػػػػػػػػػػػػكر 

 غ
Mysterious غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامضة 
stranger غرة 

 ؼ
The loss فقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداف 

Corruption فسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد 
Phylosophical فػػػػػػػػػػػػػػػػمسػػػػػػػػفية 

 ؽ
Reader قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارئ 

Dictionnaries قكامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيس 
 ـ

infinite متناىية 
light نيجم  

Society مجػػػػػتػػػػػػػمػػػػع 
Environment محػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيط 

Mirror مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرآة 
Beliefs/ thoughts داتػػػػػػػػػػػػػػمعتق  

Terrorist organisation منظمة ارىابيػػة 
 ق

gulf  ىاكية 
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Aim/goal ىػػػػػػػػػػػػػػػػػدؼ 
Whispers ىمػػسػػػػػػػػػػػػات 

Dominance ىيمػػػػػػػػػػػػنػػػػة 
 ك

realistic كاقعػػػػػػػػػػيػػػػة 
 م

june يكنيك 
 

  

 Glossary 

Concept in english Translation into arabic 
A 

Appointment مكعد 
B 

Breakfast فطارإ  
Businessman رجؿ أعماؿ 

C 
City    مدينة 

Children الأطفاؿ 
Cleaning women  

clock ساعة الحائط 
Companies شركات 

Cries  صراخ 
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E 
Elegancy أناقة 

F 
Family عائمة 
Finger أصبع 

G 
Gift ىدية 

Guest ضيؼ 
H 

Holiday عطمة 
Hungry جائع 

Husband زكج 
K 

Kitchen مطبخ 
M 

marriage زكاج 
Moment لحظات 

N 
needles عقارب الساعة 

P 
Pity شفقة 

Prestigeaous مرمكقة 
R 

Rays أشعة 
Room غرفة 
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S 
Shopping تسكؽ 
Shyness حياء 
Square ميداف 
Station محطة 

T 
Tourists سائح 

Tour guide سياحي مرشد  
Travel سفر 

U 
University جامعة 

V 
visas  التأشيرات 
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 المراجع: 
 urban disctinnaryقامكس معجـ الترجمة *
   reverso contextقامكس إلكتركني*
 dictionnary.comمكقع قامكس لمترجمة *

 *عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الأدب، عالـ المعرفة، الككيت
  1985الحميداني: الركاية المغربية كرؤية الكاقع الاجتماعي الشركة الجديدة، دار الثقافة *ينظر حميد 

عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الركاية *    

 1991محمد الدغمكمي: الركاية المغربية كالتغير الاجتماعي، مطابع افريقيا الشرؽ، *

 1978شر كالتكزيع فائؽ محمد: دراسات في الركاية العربية، دار الشبيبة لمن*

 بيركت،  2ميشاؿ بكتكر: بحكث في الركاية الجديدة، منشكرات عكيدات ف ط  *

 1، 1981محمد الخطيب: الركاية كالكاقع، دار الحداثة، بيركت ط *

 1997ينظر السعيد الكرقي: اتجاىات الركاية العربية، دار المعرفة الجامعية، مصر *

 1983الركاية العربية الحديثة في مصر، مصر، ينظر عبد المحسف طو بدر: تطكر  * 

 ، 2000، الجزائر، 1علاؿ سنقكقة: المتخيؿ كالسمطة، منشكرات الاختلاؼ، ط*

الدار العربية لمعمكـ ناشركف ك  -إبراىيـ خميؿ: في نظرية الأدب ك عمـ النص )بحكث ك قراءات(*
  - 2010ق/1431-1ط -منشكرات الاختلاؼ

دراسة  -صالة ك التغريب في الركاية العربية )ركايات حيدر حيدر نمكذجاأسماء أحمد معيكؿ: الأ*
  2011ق/1432- 1ط -الأردف -الحديث، اربد*عالـ الكتب  -تطبيقية(

 أسماء أحمد معيكؿ، نفس المرجع، *
 ، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف، 1986ابراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، تكنس:   *
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 ، دار الفكر1989، دمشؽ: 1الخميؿ، جكرجي زيداف في الميزاف، ط شكقي أبك*

 ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر2006، الأردف، 1نزيو ابك نضاؿ، التحكلات في الركاية العربية، ط* 

 ، دار الملايف 1984جبكر عبد النكر، المعجـ الأدبي، بيركت: *

 ابراىيـ فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية*

 ، المؤسسة الحديثة لمكتاب2005انطكنيكس بطرس، الأدب كتعريفو كأنكاعو مذاىبو، طرابمس: *

 2009ىياـ شعباف، السرد الركائي في أعماؿ ابراىيـ ناصر الديف، دار الكندم لمنشر كالتكزيع، *

 *عبد المالؾ مرتاض، مرجع سابؽ

ديدة)دراسة بنيكية تطبيقية(، دار الأمؿ *آسيا قريف، تقنيات السرد في ركاية نجيب محفكظ، القاىرة الج
 2015لمطباعة كالنشر كالتكزيع، 

 
، دار حسف سالـ ىندم اسماعيؿ، الركاية التاريخية في الأدب العربي الحديث، دراسة في البنية السردية*

 1الحامد لمنشر كالتكزيع، ط
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 الممخص:
ركاية حبيبي دبية في دراسة ترتبط بحقؿ الترجمة الأشكالية ترجمة الخصكصيات الثقافية ينتمي مكضكع بحثنا المعنكف " إ

تبسيط كفؾ الغمكض عمى دبية . ييدؼ ىذا البحث الى ميداف الترجمة الأ" الى -نمكذجاأ–داعشي لياجر عبد الصمد 
، حيث بدئنا بالتعرؼ عمى الركاية ك أنكاعيا  المشاكؿ العكيصة في الترجمةخصكصيات الثقافية التي تعتبر مف ترجمة ال

عريؼ بالخصكصيات ك التى ىذا ف قمنا بالشرح ضافة الاسة خصائصيا ك عناصرىا، إبشكؿ عاـ ك كذا التطرؽ الى در 
مدرسة باريس( التي تقسـ عممية  كيمية)التأنكاعيا التي تعتمدىا في الفصؿ التطبيقي ايف ركزنا عمى النظرية الثقافية بأ

نسلاخ المغكم ك مرحمة اعادة التعبير ك الصياغة . تطرقنا الى ترجمة لاث مراحؿ ك ىي مرحمة الفيـ ك الإالترجمة الى ث
ستخرجنا بعض الامثمة الدالة عمى الخصكصيات ك إالعربية الى المغة الانجميزية( كاية )مف المغة بعض المقتطفات مف الر 

الثقافية ك قمنا بدراستيا حسب النظرية التأكيمية التي كضعتيا مدرسة الترجمة ك المترجميف في باريس بقيادة " دانيكا 
 ك مارياف لكديرير  . سيميسككفيش

 : الركاية ، الترجمة الثقافية ، النظرية التأكيمية. الكممات المفتاحية

Abstract: 

Our research is about: “the problematic of translating the cultural particularities of some 

excerpts from the novel of hadjer abd-samad "my beloved ISIS”.The research is turning 

around literary translation, since it aims  a shedding the light on the different ambiguities 

encountered within the process of translating cultural particularities , which is one of the 

most  and sensitive translations. First, we attempted to define the novel in question with its 

types, then we discussed its characteristics and elements, in addition to this, we explained 

and defined cultural particularities‘s kinds . 

During our translation, we were focused on the interpretive theory, which is divided into 
three stages which are: the first is the stage of understanding; after that comes the 
linguistics alienation, and the stage of re-expression and formulation. 
Finally, we translated some novel’s excerpts from Arabic to English, so we extracted some 
examples of cultural particularities and analysed then according to interpretative theory that 
is developed by DENICA SELESKOVITCH and MZRIANNE LEDERER. 
Key Words: novel, the cultural translation, interpretative theory. 


