


 

 كممة شكر
 العميم الحكيم" أنتما عممتنا انك  إلا"سبحانك لا عمم لنا 

فقتنا، وو عنا  وفرجت وأنقذتناالميم ربنا لك الحمد والشكر لما خمقتنا وىديتنا وعممتنا 

 .لك الحمد

 الأنبياءوسمم عمى سيدنا محمد خاتم  صل الميم

 بعد أما.يوم الدين  إلىوالمرسمين وعمى الو وصحبو 

الذي لم  "شعباني  لوناسا"المشرف  الأستاذ إلىنتوجو بجزيل الشكر والامتنان 

 .ونصائحو القيمة التي كانت عونا لنا في إتمام ىذا البحثيبخل عمينا بتوجيياتو 

و من بعيد ولو بكممة طيبة والى كل ىؤلاء تحية كل من ساعدنا من قريب أ ونشكر

وتقدير وعرفان



 إىداء

عمى  بالإشراف، حفظو الله، الذي تفضل لوناساأ.د شعباني  ووالدي أستاذي إلى
، مرحب وتوجيو سديد، استفدت من عممو وتوجييو وتواضعو الجىذا البحث بصدر 

 .ن يرزقو دوام الصحة والعافية، وأجزييجزيو عني خير ما  أناسأل الله 

معنى الحب ريحانة قمبي سند حياتي بابتسامتيا وعونيا ودعواتيا  عممتنيمن  إلى 
  –الغالية  حفظيا الله  أمي – الحياة أعباء استطعت تحمل بفضمياالتي 

الله  أطال أبي - حاجتي  إرضاءتربيتي وسعى من اجل  وأحسنمن رباني  إلى
   - في عمره

اممكو في  إنسان اغمي إلىبالصموات والدعوات،  وأعاننيدربي  أنارمن  إلى
  –حفظو الله  –خالي "أعمر" العزيز  الوجود

 -فايزةالصغيرة أختي  –السراء والضراء  في وقفت معي صديقة ورفيقة أغمى إلى

 الى كل اخواتي و اخواني حفظيم الله

 والمساعدة من قريب او من بعيدكل من قدم لي يد العون  إلى

 

 جوىر

  



 إىداء

 وأسعدتني  صغيرةرحمتيا  تنيإلى اقرب الناس إلى قمبي وأولاىم بحبي، من وسع

الى سكنيا فسيح جنانو "أمي الغالية" من المولى عز وجل أن ي ىمنأتكثيرا، 

انجاز " الذي وجينا كثيرا وساعدنا في ناسو شعباني الأستاذي الفاضل الدكتور "

خواني والى  إلى. البحث.و إلى أبي الحبيب ىذا زوجي العزيز والى كل أخواتي وا 

 ا  البحث.المذين ساعدوني في إتمام ىذ جميع الأصدقاء

 

 كريمة
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 مقدمة:  

مكنيا أن تحتل مكانة بارزة بين  عرفت الرواية العربية تطورا كبيرا و انتشارا واسعا،مما

نتيجة امتلاكيا مقومات التأثير في المجتمع و التغيير فيو، و  .الأجناس الأدبية الحديثة

وليذا جاءت ىذه الدراسة الموسومة "بالبنية مكوناتيا.قامت حوليا عدة دراسات في مختمف 

ارنا ليذه الرواية من السردية"في رواية "عائد إلى حيفا"لغسان كنفاني" ، يعود سبب اختي

فتتبعناىا باىتمام دون انشغال لوجود وجو الشبو  .إحساسنا بمعاناة الإنسان الميجر من وطنو

أرضو وما يعيشو الفمسطيني ، إنيا قضية الاحتلال  تبين ما عاشو الجزائري عندما اغتصب

 و الإيمان بالعودة إلى الوطن.

مسالة العودة ، يؤكد الكاتب أن الذين  إن الإشكالية التي طرحتيا الرواية تتمثل في

تدخل ىذه الرواية فيما يسمى أدب القضية كون يافا  من ديارىم سيعودون يوما ما , اخرجوا

، ولذا نرى  ومؤ المشفمسطين قد اغتصبيما الكيان الصييوني بتشجيع من وعد بمفور  حيفا وو 

الكاتب يطرح مسالة العودة إلى جزء من فمسطين وىو لا يريد الجزء ولكنو أراد أن يؤكد عمى 

 يغدو الجزء رمزا لكل الوطن المسموب.   وعميو  .الارتباط بكل شيء من أرضو

خيوط ىذه القضية الشائكة في التاريخ المعاصر كما رسمتيا في ىذه الرواية تبع تن 

 عمل يدخل في أدب الالتزام.  ريشة فنان، انو

 ذه الإشكالية اعتمدنا خطة تضمنت: مقدمة، وفصمين وخاتمة.و للإجابة عن ى
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في الفصل الأول نتناول تقديم الرواية، نبذة عن الكاتب،ماتقولو الرواية،مفيوم 

 .الحدث،الشخصيات

، سردية سيكون الحديث فيو عن الما الفصل الثاني الموسوم بالبنية الفنية لمرواأ

 المكان، مفيوم  تجمياتو في الروايةو ن الزموظائفو و أنواعو ، الحوار، دراسة المغة ، مفيوم 

 اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى مجموعة من المراجع و المصادر.، وتجمياتو  في الرواية 

 اني الرواية عائد إلى حيفا لغسان كنف -

 الأدبي. يداني بنية النص السردي من المنظور النقدحميد الحم -

ثل في قمة و التي تتم ض الصعوبات في دراستنا ليذا الموضوعنا بعتوقد واجي

 .ابيياشالمراجع و ت

شعباني "  لوناسا في الأخير لا يسعنا إلا أن نتقدم بعميق شكرنا لأستاذنا الفاضل"الدكتور 

ونتمنى أن نكون قد وفقنا بفضل توجيياتو ، و المعرفة التي أمدنا بيا في ىذه الدراسة.
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 تقديم الرواية "عائد إلى حيفا": -1

رواية "عائد إلى حيفا " من حيث حضورىا الإبداعي إلى الأدب الفمسطيني،  تنتمي

أي بعد النكسة العربية، و الطبعة الثانية عام  1969حيث صدرت طبعتيا الأولى عام 

الطبعة 2111صدرت الطبعة الرابعة وفي  1987،  وفي سنة1985، و الثالثة سنة 1981

 .صدرت الطبعة السادسة 2114، وسنة الخامسة

، و إلى المغة 1969المغة اليابانية سنة  من المغات الأجنبيةترجمت الرواية إلى العديد   

، كما أنيا حولت إلى عمل 1991، و إلى المغة الفرنسية 1969الانجميزية و الروسية سنة 

 سينمائي أكثر من مرة.

 حيث ىاجم الصياينة ، 1948تحكي الرواية قصة سعيد وزوجتو صفية في عام 

في قوارب و أرسموىم إلى المجيول، ولم يكن ليم  امدينة حيفا، وفي لمح البصر وضعوا أىمي

ابنيما خمدون ورائيما، وبعد  االوقت لأخذ أشيائيم من البيوت، مثل الكثير من السكان وترك

عشرين سنة يقرر سعيد في لحظة شجاعة وصفية في لحظة حنين لمواجية ىذا الماضي 

ليجدا أن البيت و الولد أصبحا تابعين  لسيدة ييودية  تركاه من آثار مادية حثا عما المؤلم، ب

تسممت أثار سعيد و صفية، من الوكالة الييودية، و الأمر من ذلك يكتشفان أن خمدون أو 

 "دوف" يخدم في الجيش الإسرائيمي.
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فالرواية تروي أحداث جريمة عالمية تم فييا اغتصاب ارض عربية وتشريد شعب 

مو أمام أعين الجميع، وتحمل في طياتيا الكثير من الانفعالات و القيم عن الوطن بأكم

 .وسرقة الماضي والحاضر والمستقبل والأرض و التاريخ

الإنسان  أصعب القضايا عناني أن يناقش بكل جدارة وقد استطاع غسان كنف

ة( ىذه القضايا لعودوالإنسان الميجر بشكل عام) الوطن، القضية، وا الفمسطيني بشكل خاص

 الشائكة جدا.

 تكمن بساطتيا في: استطاع كنفاني بحبكة درامية روائية بسيطة  

 طبيعة القضية.-1

مشيد الفني فيو باىتا.الاتجاه الأدبي الذي اعتمده كنفاني و لذا كان ال2
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 نبذة عن الكاتب: -2

ن واحد، ولد سياسيا، باحثا، دارسا ورساما في القد كان غسان كنفاني قائدا مناضلا، 

ب ينة "عكا" بفمسطين، العام الذي خضفي مد 1936نيسان عام  من اني في التاسعكنف

 جل تحرير أرضو أو أمو التي افتقدىا.و وعرقو من أل فمسطيني حر، دفق دمبدماء ك

يعاني من جميع معضلات الحياة، بما فييا الفقر  للاستقرارعاش كنفاني حياة ا

، إلى جانب إصابتو بمرض السكري، الذي ظل ييدده بر والتغوالجوع واليأس وفقدان الأمل 

طوال حياتو حتى سئم وأصبح ينتابو شيء من القمق والخوف من قرب الأجل دون تحقيق ما 

 كان يرمي إليو منذ طفولتو.

الذي يتجول في مخيمات اللاجئين يتفقد أوضاعيم،  كان غسان كنفاني البطل الثوري

قد فضل حياة الجماعة الاشتراكية عمى المكوث بمفرده، وليذا أجردت تمك الفردية من ىذا 

مصاحبة الجماعة وىي الجسد المشتعل والقمب النابض، والعقل المتوقد، فقد كان ييوى 

في مخيمات  طبقة الفقيرة والمرماة، تمثل كل شيء في حياتو، فيو ينتمي إلى المجالو الرئيس

 البؤس التي عاش فييا ومعيا.

جل ؤولية باكرا، حيث اضطر لمعمل من أحمموا المستممن  اكما يعتبر كنفاني واحد

نو شارك في الثورة وىو لا يزال انت تعيش في ظروف سيئة جدا، كما أإعالة أسرتو التي ك

الذين حمموا مسؤولية الدفاع عن الوطن صبيا، فيو يمثل الآلاف من الشباب الفمسطيني 

 وعن القضية الفمسطينية.
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رض لأخرى، فقد و الرحلات من وطن لآخر، ومن أ سفاربالأكانت حياتو مميئة  

رحل من "عكا" إلى "يافا" وىو لا يتجاوز الثالثة من عمره، وىناك أقام وعاش حيث استقرت 

لفريد الفرنسية بيافا، وكانت بدايتو سة افي مدر ية" وكان تحصيمو الأول أسرتو في حي "المنش

 ح.لا يعمم ما ينتظره من الفزع والقر توحي لو بالزىو والمرح، و 

ولقد انتقمت أسرتو إلى"عكا" مرة أخرى بسبب ىجمات الصياينة ليم، مكثت بيا 

 بضعة أشير لكنيا لم تنجوا من شرارة العدو المئيم، مما دفعو ىو وعائمتو إلى الانتقال والمجوء

 مرة أخرى إلى لبنان. 

وىكذا ظمت أسرتو تعاني الفقر وعدم الاستقرار والانتقال حتى بمغت دمشق، تاركة 

 بيوتيا وممتمكاتيا وأراضييا.

لقموب، أي في رغبة ممحة في إشعال نار اليقظة في ا كان ىذا البطل الفمسطيني ذا

لعدو الذي كادت أن تحطمو أيدي ا المغتصبجل تحرير ىذا الوطن قمب كل فمسطيني من أ

إلا أن  ، جل استعادة الحرية، وبالرغم من أن عمره قصيرالشرس، وكانت دعوتو ىذه من أ

أعمالو طويمة ودائمة، وظل كذلك مؤثرا ومتأثرا وناطقا رسميا باسم مجمة"اليدف" حتى وفاتو 

 بحادثة مفتعمة. 

 أعمالو:

إليو بعد الضغوطات  الفمسطيني، وما آلحالة الشعب قدم لنا غسان كنفاني 

 . ب وعدم الاستقرار والاحتقاريلتغر امن و ، الصييونية و عممية التشريد و التعذيب
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مى إقامة عدة محاولات شجع غسان ع الأساسي الذيالدافع  وقد كان مصير شعبو، ىذا  

 ايات لمتعبير عما يخالجو.القصص والرو  في مجال كتابة

دور غسان في الثورة مزدوج الفعالية، حيث كان يكافح بالقول والفعل، وىذا ما  كان

حيث أصبح عضوا في حركة القوميين العرب، وكانت بدايتو عندما نصب  1965سنة  تأكد

 .1961كمحرر في جريدة "الحرية" سنة

ل حياتو، مركية التي كانت سندا لو طوايوفر" ىذه المرأة الدانى "أنيغسان كنفاني بتزوج   

، فقد تعرف عمييا غسان في احد المؤتمرات اىتماما كبيرا والتي اىتمت بالقضية الفمسطينية

 الدول العربية، بما فييا المخيمات بعد ذلك دعاىا إلى زيارة كل، 1961عام 

 و الاستشياد في سبيل ىذه الأمة الأصيمة و القائمة إلى الأبد، فيو ممن يرفضون الجمود .  

حتى صار في مرحمتو الثانوية، أي المرحمة التي بدأت فييا ملامح وىكذا ظل 

الاستقرار والثبات تظير، فمقد انخرط في سمك السياسية، وىو لا يزال شابا في مخيم 

حد ىذه غل منصب المعمم في أ، وش1952نة اللاجئين، ولقد دخل في سمك التعميم س

عاما، ولقد منحتو المرحمة الأولى من حياتو الفعالة في  لمخيمات وىو لا يتجاوز الستة عشرا

 .شعور بالظمم والاحتقار وال بار تغلاادمشق حياة المنفى والمعاناة في المخيم ألا وىي حياة 

زملائو، فكان موضوع سخرية بسبب ضعف  رضتو مضايقات من قبلاعتطالما ول

ا من جديد، فيذه المعاناة شجعتو لغتو العربية، ولكنو مع ذلك استطاع أن يظفر بيا ويتقني

حصل عمى شيادة البكالوريا، بر، بل وجعمتو يواصل دراستو حتى عمى التحمل والتسمح بالص
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جامعة "دمشق" قسم الأدب العربي حيث درس ثلاث سنوات فصل بعد ذلك لأسباب  ثم دخل

 سياسية.

بفضل ومن أىم خصوصيات غسان التوتر والقمق والحركة المستمرة، فقد توصل 

جيوده إلى إثبات وجوده ووجود وطنو وكرامتو، وبذلك انصرف يجاىد في سبيل تحرير 

خذ في إشعال نيران الحرب وىو وازن بين القول والفعل الثوري، فأأرضو بغية تحقيق الت

 .الأساسي لتفوقو في شتى المجالات الوسيط

عممو سياسي في نشيطا وفعالا في نضالو ال كان غسان كنفاني طوال حياتو القصيرة

كان يؤلف القصص القصيرة والروايات والمسرحيات ويقوم بدراسات مختمفة في . الصحففي 

 .سطينيين من أجل القضيةمجالات متعددة، وكانت معظم مقالاتو نداء لمفم

، 1967إلى  1963الاتجاه الناصري من  منصب رئيس تحرير جريدة المحرر ذات شغل 

الو تمثل بالفعل المرحمة الانتقالية في بحثو عن تحديد وىذه الفترة تدل عمى أن أعم

فمسطيني بإرادتو قد كان يدرك دائما أن فمسطين لن تتحرر ما لم يتحرك اللإيديولوجي واضح، 

التاريخي  لازم المسارن ىذا التطور الإيديولوجي الذي ذاتو،ا، تحرير الحرة عمى طريق 

تحقيق كيدف ل 1965ورة الفمسطينية عام لمصير الشعب الفمسطيني، يمتقي مع انطلاقة الث

 الاستقرار و الأمان.

تابو ن أرضو تنض المفقودة، وجدنا أن غسان الذي نفي مفإذا كانت الأم ىي الأر 

يمانيم بي وكان نفس ىاجس الفمسطينيين العتيق بالحياة، ىواجس الموت والحياة , ا من وا 

 الفمسطينية. جل تحقيق اليوية أ
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 . يرت لو عدة أعمال بقيت خالدة الى يومنا ىذاظ 1961-1959ما بين سنة في

بدأ غسان مرحمة الكاتب والمناضل الثوري، حيث عمل ، 1967وبعد حرب الستة أيام 

  (، واستقر فكره السياسي والاديولوجي، إذ أصبح ماركسيا، قائد1969-1967في "الأنوار" )

الثورة الفمسطينية، الناطق الرسمي باسم الجبية الشعبية لتحرير فمسطين، إلى جانب في 

، وىي المسان المركزي لمجبية، حيث أسيم 1969ميمات رئيس تحرير مجمة"اليدف" عام 

 الوصل بينيا وبين الحركات الثورية في العالم. ا صمةفي كتابة برامجي

 حياتو:مراحل في  بثلاث وقد مرت أعمال غسان 

 .مرحمة المنفى .1

 رض الأم.الأمل في العودة إلى الأ .2

 مرحمة الاستقرار. .3

وكانت لو مجموعة كبيرة من القصص والروايات نالت إعجاب الكثير من الكتاب 

والزملاء، ومنيا المجموعة الأولى التي تعبر عن الشعور بالمنفى والعذاب منيا:"موت سرير 

تتجو الرؤية نحو الماضي وتبقى  تضم مجموعة من القصص القصيرة حيث " التي12رقم 

لؤلؤة في الطريق"، "شيء لا  -مشمولة أمام تعاسة الحاضر، وىي "البومة في غرفة بعيدة

 رسالة إلى ميت" وىذه القصص كميا باعثة عمى الحزن. -منتصف أيار -يذىب

من  القصة صورة صة"كعك عمى الرصيف"وىذهإلى جانب مجموعة أخرى مثل ق 

سيرة الكاتب الذاتية، حيث قدم لنا الكاتب صورة مزدوجة تعبر عما سبق ذكره في العنوان 
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نو بائع كعك، بينما ىو ىي صورة ماسح الأحذية الذي يدعي أ)كعك عمى الرصيف(، ألا و 

 في الحقيقة يقضي كل وقتو راكعا عمى الرصيف لمسح الأحذية.

تضمن رسالة الوداع التي يكتبيا المشرف عمى الموت وكذا قصة "في جنازتي" التي ت 

ألف رواية"الموتس الأحمر" التي نالت نجاحا  1961لحبيبتو التي خانتو بآخر، وفي عام 

 كبيرا.

ال الحزين" والقصص التي احتوت رحمة أيضا ظيرت رواية "ارض البرتقفي ىذه الم 

-اضر وىي: )الأفق وراء البوابةعمييا ىذه المجموعة تميزت بميميا نحو تحول باتجاه الح

 ثلاثة أوراق من فمسطين(.

أما المرحمة الثانية )الانتقالية(: فيي تمثل أول إشارة نحو العودة ومنيا نجد 

رواية"رجال في الشمس" وىذه الرواية تعيد صياغة التاريخ في السنوات العشر التي تمت 

بالمعنى الأدبي، بل فييا ملامح  ، وىذه الرواية ليست كاممة1962النكبة، وقد ظيرت سنة 

وىي:) صورة الأرض الخضراء  لاأد فييا صورتين فنيتين مترافقتين القصة القصيرة، ونج

 وصورة الصحراء القاحمة(.

، وظيرت أيضا 1965الرواية التي تمتيا ىي "عالم ليس لنا" والتي كتبت عام و  

 .(جممنكفر ال -مجموعة من القصص الأخرى وىي:) جدران من الحديد

الاجتماعي تتجو نحو الاستقرار ،وكانت بيروتوالمرحمة الأخيرة بدأت في 

سنة  ت مجموعة من القصص والروايات من بينيا) ما تبقى لكم فيوالإيديولوجي أيضا، ضم

1966 ). 
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وفي ىذه الرواية اكتممت جميع عناصر الرواية، وأعطت مضمونا شاملا لمتحول 

 السياسي في ىذه الفترة.

ظيرت رواية "عن الرجال والبنادق" وىي تحكي الماضي البطولي  1968نة وفي س

 بكل ايجابيتو، أما سمبياتو فيي عبرة لمن يعتبر أو لحاضر بدا التنظيم الثوري يأخذ مداه.

و"أم التي ىي موضوع دراستنا كما نجد مؤلفات أخرى مثل روايتي"عائد إلى حيفا"

ن(، بدأىا ولم يكمميا، الأطرش وبرقوق نيسا -الأعمى)العاشق ، ومجموعة1969اسعد" سنة 

، وفي ىذه الفترة تممس التحام تاريخ النضال والصمود في التحام 1966سنة وكان ذلك في 

 المقاتل الفمسطيني عمى امتداد ىذا التاريخ.

 .وقرائو مات جسد غسان كنفاني وبقيت روحو الأدبية عمى قيد الحياة بين أحضان مؤلفاتو
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 :ما تقولو الرواية -3

و من عذاب وألام جراء تصور لنا الرواية مأساة ومعاناة الشعب الفمسطيني، وما لقي  

فرض عميو التشرد والنفي من وطنو،  الحرب مع الصييوني الإسرائيمي، فالشعب الفمسطيني

 حق العيش. فقد سمبت منو ابسط الحقوق وىو

اجل الحرية الشعب إلا انو مازال يناضل من  ىااالتي عان رغم كل ىذه المعاناة  

أمل العودة وعودة الاستقرار والعيش بحرية، فالوطن بالنسبة لو وذلك بتمسكو بالأمل، 

لو خاطر حتى يسترجع ما اخذ منو وىي أرضو  أالماضي والحاضر والمستقبل ولن يين

 الحبيبة واسترجاع ىويتو التي نيبت منو.

لغسان كنفاني تروي لنا قصة عائمة فمسطينية عانت وذاقت  فرواية "عائد إلى حيفا"   

مرارة الفراق والعذاب، فرقة الوطن والنفي منو وعذاب فرقة الابن، وىذا  الألم تعيشو كل 

 سر الفمسطينية بسبب الاضطياد الذي يمارسو العدو في حق  شعب اعزل من السلاح.الأ

من  مذين تركا حيفا ىاربينلصفية اعائمة سعيد)س( وزوجتو لات ومن بين تمك العائ  

ابنيما الصغير وحيدا في البيت وىو ذو خمسة أشير، تركوه  القمع والحرب، تاركين وراءىا

 وحيدا ليواجو مصير الوحدة.

فيذه العائمة عانت ىذه الحرقة طوال عشرين سنة، ففكرة فقدانيما لابنيما لم تفارقيما، 

ما خمدون، فسعيد)س( ين لا يعرفان بحقيقة وجود أخييرغم أنيما رزقا ب"خالد" و"خالدة" المذ

 كبر ليما تركوه في حيفا.وزوجتو صفية أخفيا وجود أخ أ
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والى بيتيم القديم،  الوطن القديم"حيفا" إلىسعيد)س( وزوجتو صفية بالحنين شعر   

خاصة بعد فتح الحدود بين أراضي الضفة الغربية والحدود الإسرائيمية، لكن عند وصوليما 

ل"حيفا" استرجعا ذكرياتيما دفعة واحدة، تذكرا الشوارع والطرقات وكل الأماكن كأنيما لم 

غيير يتغيبا عنيا عشرين سنة، فحيفا القديمة ىي نفسيا بعد عشرين سنة لم يحصل أي ت

فييا، فقد تذكرا ابنيما الصغير الذي تركوه، فقد جاء القصف من الشرق، تمك المدينة اليادئة 

 التي كانت لا تتوقع شيئا وذاقت ذلك القير والمعاناة.

ن ما ينتظرىما كان صعبا، خيبة وحسرة وندم، بعد مرور عشرين عاما لم يدركا بأ 

 الوكالة الييودية. ة ليم من قبل ية وأعطي الولد كيديفبيتو أصبح لعائمة ييود

عند ذىاب سعيد)س( وزوجتو صفية لرؤية بيتيم القديم ، استقبميم العجوز بكل فرح،   

 ا ليما يوما ما، وبدا منزعجا وبدألكنيما بدا ينظران إلى الأشياء القديمة والتي كانت ممك

دعتيما لشرب يصرخ في وجو العجوز إلا أن تمك العجوز ىدأت من روع سعيد وزوجتو و 

القيوة، وانتظار ابنيما خمدون الذي غير اسمو إلى "دوف"، شرعت العجوز بالحديث عن 

قد اعتبرت ميريام حياتيما وكيف أخذت بيت سعيد وأعطي مع البيت ذلك الطفل الصغير. ف

 أنيا لم يكن بمقدورىا إنجاب الأولاد. خاصة الاىيةذلك الطفل ىبة 

المفاجئة ىي إظيار الاىتمام وحبيا لدوف وأنيا لن  فقد كان غرض ميريام من تمك  

تتخمى عنو، فيذه عبارة عن مكر الإسرائيميين حيث اتبعوا سياسة الخبث والمكر والسيطرة، 

ن ذلك مشكمة بالنسبة ليا واجية خمدون بوالديو الحقيقيين لألذلك أرادت من تمك المفاجأة م

لذي تبنتو، لذلك تكممت صفية لأنيا واعية خاصة بعد وفاة زوجيا ظمت وحيدة، ىي والابن ا



- 14 - 

ن خمدون سيختار والديو الحقيقيين، فيو بنظرىا لن يتنكر لنداء المحم بأ بفكرة العجوز وقالت

والدم، لكن زوجيا كان عكسيا تماما، فقد رأى بان استرجاع ابنيما من المستحيل خاصة أن 

 ح ضابطا في الجيش الإسرائيمي.نو أصببى وتشبع بعادات وعقيدة الييود وأىذا الولد تر 

مربية ابنيما، إلى أن الحديث بين سعيد)س( وزوجتو صفية وميريام  فقد دار ىذا   

ية، لكنو في يده قبعة، فيو شاب طويل وقامت ميريام بتقديمو لعائمتو الحقيقدخل خمدون و 

ودار بينيما ، ربيانيما وأصبح يموميما خاصة بعد إدراكو بأنيما عا، ولم يعترف بتنكر لي

حوار حاد بين سعيد وخمدون "بعد أن عرفت أنكما  عربيان كنت دائما أتساءل بيني وبين 

؟ وكيف بنيما وىو في شيره الخامس وييربانفسي: كيف يستطيع الأب والأم أن يتركا ا

فخمدون يحمل الحقد  "1يستطيع من ىو ليس أمو وليس أباه أن يحتضناه ويربياه عشرين سنة

و لتخمييم عنو واتيميما بالتخمف الذي أدى ييما أن لا يعيا ذلك إلا بعد فوات عمى والدي

 الأوان.

م إلى الفدائيين، فمقد اخبر نجد شقيقو الأصغر"خالد" الذي انض ومن جية أخرى  

وانو قد سماه خالد لأنو كان يتوقع أن يعثر عمى  "خالد"اسمو سعيد)س( ابنو خمدون بان أخاه 

 صفوف الفدائيين.  ب لدخمدون، ولكن سعيد)س( شعر بالندم عندما رفض التحاق خا

مرارة العذاب ومازال  ىتحمل ىذه الرواية معاني كثيرة، فالشعب الفمسطيني عان   

و العدو لنيل كرامة يعاني، إلا انو تحمل تمك المعاناة بالصبر والصمود والمواجية في وج

 الوطن وحريتو واسترجاع حقوقو وىويتو.

                                                 
 78- 77دار العودة بيروت ,صعائد إلى حيفا، غسان كنفاني: 1
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ومن ضيع ىذه القيم عاش في ذل وكان نصيبو دفع الثمن، والعيش تحت وطأة   

الاستعمار. كما أن ىذه الرواية تثبت طغيان الفكر الصييوني، فغسان كنفاني يرسم لنا 

لمذات من خلال إعادة النظر  ، فيي محاكمة1948الوعي الجديد الذي بدا يتبمور بعد نكبة 

 في العودة إلى الوطن وتحريره، فحب الوطن راسخ في وعي وقمب الإنسان الفمسطيني.

 مفيوم الحدث:  -4

يمثل العمود الفقري في ربط  الروائي و ىو البناءيعتبر الحدث عنصرا ميما في 

يا، تدور حول ببسوالوقائع، مرتبة ترتيبا  الأفعالعناصر الرواية، فالحدث ىو "مجموعة من 

وىي تعمل عملا لو معنى كما  ، أبعادىاموضوع عام، وتصور الشخصية وتكشف عن 

الذي ترتبط بو باقي  الأساس، وىي المحور الأخرىتكشف عن صراعيا مع الشخصيات 

 " يعطييا فنيتيا.1عناصر القصة ارتباطا وثيقا

القصة فيو يقوم بتصوير  وأالحدث يمعب دورا ميما في الرواية  أنومن ىنا يتبين لنا 

 المواقف وتتحرك الشخصيات  وىناك عدة طرق تنموبو  لدورىا و أدائيا أثناءالشخصية 

وذلك تبعا لثقافتو ورؤيتو الفنية فقد يبدأ قصتو من  لأحدىم، فقد يمجأ الكاتب الأحداثلعرض 

الطريقة متبعا المنيج الزمني،  أماميايتو تطورا وشخص بأحداثوثم يتطور  أحداثيا أول

الخمف كي نكتشف  إلىبنا القصة من نيايتيا فيصور الحادثة ثم يعود  تبدأالتقميدية وقد 

فيبدأ التداعي،  /عيو اللا أسموب)الفلاش باك( وقد يتبع  أسموبوىو  والأشخاص الأسباب

 كمنزو الطريقة الحديثة، كل ذلك قانون التداعي...، حسب  ويتأخرمن نقطة معينة ويتقدم 

                                                 
 135ص ,الأردندار مجدلاوي .السرد في الخطاب الروائي،رب:جماليات صبحية عودة زع 1
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 أنىذه الرواية نجد  لأحداث" فمن خلال دراستنا 1الكتابة أدواتلعبقرية الكاتب وتمكنو من 

ماضية  لأحداثو عرض أيالتي حصمت  قبل زمن السرد،  الأحداثيعرض غسان كنفاني 

بتقنية يستعمميا الكاتب  الأحداثوىي تقنية يستعمميا الكاتب لعرض  بالأزمنةفيو يتلاعب 

متعددة، فنجده قد  أشكالا يأخذ، فالحدث عنده متميز  وبأسموبذكية ة بتقني الأحداثلعرض 

 ماضية منذ عشرين سنة. أحداثسرد  إلىبدأ من الوسط ثم يعود 

ن القضية الفمسطينية تتحدث ع أعمالو أنغسان كنفاني يدرك  لأعمالالقارئ  إن

التحرر من القيود والسيطرة التي  إلىتغيير الواقع ويدفع الجيل الناشئ  إلىيسعى  والثورة وىو

 .و الالتفات إلى المستقبل يعانييا الشعب الفمسطيني

ىذه الرواية من  أحداث بدأتىذه الرواية في حيفا في فمسطين، فقد  أحداثتدور 

 إلىحيث وصل سعيد "س" وزوجتو  أحداثالوسط وذلك من خلال قيام غسان كنفاني بسرد 

 ماضية منذ عشرين سنة. اأحداثرد لنا الوراء ليس إلىحيفا، ثم يعود 

 :أحداث الرواية-

 ث الأول:الحد

مشارف حيفا واسترجاع الذكريات  إلىسعيد "س" وزوجتو صفية  بوصولتبدأ الرواية 

، 1948 الحرب التي حصمت في نيسان أحداث، وكذلك تذكر إلييمابالنسبة  والأليمةالقديمة 

تيا في نفسية سعيد "س" وزوجتو صفية وفي الشعب الفمسطيني النفسية التي خمف والأضرار

                                                 
 135صصبحية عودة زعرب:غسان كنفاني ,  1
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خمسة شيور فقط،  كوا ابنيم الصغير في سريره وىو ابنوبسبب ىذه الحرب تخمو وتر 

 المخيمات. والمعاناة في نفى، وذاقوا ذل العوزواتجيوا نحو الم

 الحدث الثاني: 

يم الذي نفي منو بسبب حيفا والى الوطن القديم وبيتو القد إلىالرحمة  متابعةانو 

وىو صغير، وواصلا رحمتيم في صمت الحرب، والى ابنو الصغير "خمدون" الذي تركو 

 ذاكرتيماا، والممتصقة في دالطرق التي يعرفانيا جي إلىينظران صامتين  الآنحزين "وىا ىما 

سترجاع ، فيو اوالألم ةالمعانا" فيذا الصمت يحمل الكثير من 1كقطع من لحميما وعظاميما

 لمماضي ولمذكريات القديمة .

 ث الثالث:دالح

 وبدأتالقديم، الذي لطالما فكروا فيو،  ابيتيمقيام سعيد "س" وزوجتو صفية بزيارة 

اطل المنزل، المنزل  وفجأة" إليوزوجتو تبكي ففي ىذه الرواية استرجاع لمماضي والحنين 

يميزان  آبد المنزل و إلى" دخموا 2ذاتو، ذلك الذي عاش فيو، ثم عيشو في ذاكرتو طويلا

، التي تصورىا الحميمة والأشياءتغيرت كباب المدخل،  أشياءالتي تركوىا، فيناك  الأشياء

نو أ إلاسعيد "س" من جديد انو في بيتو  أحسدائما ممكية مقدسة كذلك غرفة الجموس،  فقد 

يف في بيتو، وبعد ض كأنوبل تغير كل شيء فيو، لبيت لم يصبح كما كان ان ذلك أشعر ب

 .ت وعمى الطفل "خمدون"يذلك بدأ بالحديث مع المربية، وعن كيفية حصوليا عمى الب

 
                                                 

 28غسان كنفاني:عائد إلى حيفا، ص 1

 29، ص المصدر نفسو2
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 الحدث الرابع: 

، لأصمو، لكنو تنكر نالحقيقيي أىموالبيت، ومعرفة  إلىخمدون ويتمثل في عودة 

يعاتب والديو  وأصبحواختار البقاء مع المربية، فيو بذلك لم ينكر المعروف الذي قدمتو لو، 

 أماغيرك،  أمالا اعرف  أناوالابن "  الأبالمواجية بين  بدأتعمى تركو صغيرا، ومن ىنا 

 أسئمة"دوف" يطرح  أو اخذ خمدون "1سنة، ولا اعرف غيركما 11فقد قتل في سيناء قبل  أبي

يتركا  أن والأم الأبكيفية تركو صغيرا ووحيدا في البيت "كيف يستطيع  عمى والديو وعن

ليما ترك يمكن  والأم الأب أن" فيو لم يتصور 2ابنيما وىو في شيره الخامس و ييربان

" ومن 3ولدىما الحقيقي كأنوبتربيتو  ورعايتو  أخرىطفميما الذي من لحميما، وتقوم عائمة 

 قضية.  الأمرفي نياية  الإنسان أنالمؤكد 

 الحدث الخامس: 

التي ضيعوىا  الأشياء أن أدركوامنزليما القديم بعدما مغادرة سعيد "س" وزوجتو صفية 

في استرجاع البيت والابن الصغير خمدون،  أحلاميمالا يمكن استرجاعيا فقد تحطمت كل 

لم ينصفيما ولم القدر  أن إلاتمنت صفية وزوجيا لقاء خمدون واسترجاعو معيا  ولطالما

ابنو "خالد" وفي الطريق  إلىلحنين سعيد "س" بالشوق وا أحسمن ىناك ، و أرادوايتحقق ما 

 ىي الأحداث" فيذه 4غيابنا أثناءيكون خالد قد ذىب ...  أن" ارجوا  صفيةاخبر زوجتو 

                                                 
 71، ص غسان كنفاني:عائد إلى حيفا 1

 78المصدر نفسو ص 2

 78، ص المصدر نفسو 3

 91،صالمصدر نفسو 4
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بسط الحقوق التي يجب عمى الفمسطيني، عانوا الحرمان وسمب أ عاشيا الشعب أحداث

  يممكيا وىو حق الممكية والرعاية. أن الإنسان

 الشخصيات: -5

سد فكرة الروائي، ، فيي تجيمكانة ميمة و معتبرة في العمل الأدبتحتل الشخصيات 

اكتست كممة الشخصية في الرواية مفاىيم متعددة بتعدد ›› الأحداث وتتطور فبواسطتيا تنمو

وجيات نظر الأدباء و النقاد، لكن المعنى الشائع ليا ىو أنيا مجمل السمات و الملامح 

وىي تشير إلى الصفات الخمقية و المعايير و  التي تشكل طبيعة شخص أو كائن حي ...

أخرى و عمى الأخص ما يتعمق بشخص تمثمو  الأخلاقية، و ليا في الأدب معان المبادئ

عمى الكاتب الاىتمام بالشخصية بقدر اىتمامو بالفكرة و الحدث ،وىذا .«1قصة أو رواية....

عمد ة، و لتوضيح فكرتو يى وجود الشخصيلكي يكتمل عممو الأدبي ، الذي يقوم أساسا عم

 الأديب إلى تقديم الشخصيات بتوضيح أبعادىا و جزئياتيا.

 الشخصية لغة:

وردت كممة الشخصية في المعاجم العربية،منيا ما جاء في لسان العرب لابن منظور 

شخص الإنسان أو غير دلك ,و الجمع  في مادة)ش خ ص(:شخص،الشخص،جماعة››

و غيره تراه من بعيد ، و كل شيء   الإنسانالشخص سواد  و شخوص وشخاص’أشخاص

وظيور، و المراد بو ’ رأيت جسمانو ، فقد رأيت شخصو و الشخص كل جسم لو ارتفاع 

                                                 
 17السرد في الخطاب الروائي،ص رب:جماليات صبحية عودة زع 1
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وما نفيمو من قراءة ىذا التعريف،ىو أن لفظة شخصية،أطمقت عمى ،« 1إثبات الذات

المعنى المادي إلى المعنوي المظير الخارجي الجسماني)الفيزيقي(للإنسان،و ىي انتقال من 

 ،فيميل التعريف أكثر إلى المعنى السيكولوجي منو إلى الفيزيقي .

 الشخصية اصطلاحا:

من الممكن تقديم عمل روائي ،دون تحديد للإطار الزماني أو المكاني الذي وقعت 

في  ئي بدون شخصية ،فيي الركن الأساسفيو الأحداث ،لكنو من الصعب تقديم عمل روا

يم في الحدث،يؤثر فيو و يتأثر بو فميا إذن حضور اية وكذا العنصر الفاعل الذي يسو الر 

 جمالي في العمل الروائي . 

في كل سرد،بحيث لا يمكن تصور شبكة سردية بدونو،  محوري فالشخصية عنصر

الشخصية الفاعمة العاممة بمختمف أبعادىا ››داني()حميد لحمفيعرف الباحث المغربي 

ل ما يخبر بو الراوي، أو النفسية و الثقافية،والتي يمكن التعرف عمييا من خلا الاجتماعية و

بو الشخصيات ذاتيا.آو ما يستنتجو القارئ من أخبار عن طريق سموك ما تخبر 

نجد نوعين الشخصيات في رواية غسان كنفاني، ومن خلال متابعتنا لحركة  ‹‹ 2الشخصيات

ثانوية لا تقل أىمية  والى جانبيا نجد شخصياتبالدور  تقوم من الشخصيات الرئيسية التي

ىي التي تقود الفعل و تدفعو إلى ››، فكل واحدة منيا تخدم الأخرى فالشخصية الرئيسية عنيا

الأمام، و ليس من الضروري أن تكون الشخصية الرئيسية بطل العمل دائما ، و لكنيا ىي 

                                                 
 36ص 8المجمد .4ط، النشر.بيروت لبنان و :لسان العرب,دار صادر لمطباعة ابن منظور 1

د ، المغرب ، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي لمطباعة و النشر، من المنظور النقد الأدبي  داني:بنية النص السرديلحماحميد  2
 51صط. 
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وتكون إما عوامل ‹‹1خصم ليذه الشخصيةالشخصية المحورية ، وقد يكون ىناك منافس أو 

ما تبكشف عن الشخصية ا ع ليا، تدور في فمكيا و تنطق لمركزية و تعديل لسموكيا، وا 

الثانوية تساعد . فالشخصية 2باسميا فوق أنيا تمقي الضوء عمييا و تكشف عن أبعادىا

غسان في أداء ميمتيا و إبراز الحدث ، كما أن الشخصيات عند الشخصية الأساسية 

 كنفاني تطمح دائما إلى التغيير ، لأنيا ثورية متمردة بطبيعتيا.

الشخصية البطمة  ‹‹عائد إلى حيفا››ومن بين الشخصيات الرئيسية المذكورة في رواية 

 التي يقوم عمييا العمل الروائي:

 :شخصية سعيد -

 حين››وىو المحور الأساسي ليذه الرواية، فيو أول شخص يظير في أحداث الرواية 

فكل الأحداث تدور حول سعيد و زوجتو، و لقد صور لنا  ‹‹3حيفا وصل سعيد إلى مشارف

أحس أن شيئا ما ربط لسانو ،فالتزم ›› الكاتب كذلك الحالة النفسية التي يعيشيا سعيد)س(

حالة سعيد)س( و شعوره وصف الكاتب  ‹‹4الصمت، وشعر بالأسى يتسمقو من الداخل

ولأول مرة منذ عشرين سنة،تذكر ما حدث بالتفاصيل ››بالأسى و المعاناة و تأنيب الضمير 

التي عاشيا فمقد عادت بو ذاكرتو فسعيد ىنا تذكر كافة الأحداث  ‹‹.5وكأنو يعيشو مرة أخرى

 عشرين سنة إلى الوراء.

                                                 
 131:غسان كنفاني،صربية عودة زعحصب 1
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ذكر ابنو الصغير الذي تركو وحيدا كما ذكر لنا الحالة النفسية، التي انتابتو عندما ت

وعندىا فقط تذكر )خمدون(الصغير، ابنو الذي أتم في ذلك اليوم بالذات شيره ››في البيت

 .‹‹1الخامس، وانتابو فجأة قمق غامض

لقد ››كما نجد أن شخصيتو شخصية واعية و مدركة لما يحدث و يظير ذلك في قولو

روا كيف ......إنيم يقولون لنا:تفضموا أنظو فورا. فتحوا الحدود فور أن انيوا الاحتلال فجأة

 .‹‹2أننا أحسن منكم و أكثر رقيا ،عميكم أن تقبموا أن تكونوا خدما لنا ،معجبين بنا

 شخصية خمدون)دوف(: -

ه وىو صغير بسبب تأزم افي الرواية ،فيو الذي تركو والد وىي شخصية أساسية

الأوضاع في مدينة حيفا، فقد قامت المرأة التي تسكن في الطابق الثالث بأخذه إلى الوكالة 

كوشن( ،فخمدون شاب طويل القامة  ايفرات)إلى  الييودية ، وقامت ىذه الأخيرة بإعطائو 

 . ‹‹ 3بيديوإلى الأمام ، كان يمبس بزة عسكرية و يحمل قبعة  طويل القامة خطاالرجل ال››

بعد أن ››ن ىما من أصل عربي خمدون العودة إلى والديو الحقيقيين المذيلقد رفض 

عرفت أنكما عربيان كنت دائما أتساءل بيني وبين نفسي: كيف يستطيع الأب و الأم أن 

ن يستطيع من ىو ليس آمو وليس أباه أ؟ وكيف و ييربا يتركا ابنيما و ىو في شيره الخامس

فمن ىذه المقاطع نجد أن خمدون تنكر لأصمو . ‹‹4يربياه عشرين سنةيحتضناه و 

                                                 
 15،صحيفا إلىغسان كنفاني:عائد  1

 9ص,المصدر نفسو  2
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حيث قام بتبنيو و ‹‹ايفرات كوشن››و‹‹ميريام››العربي،لكنو لم ينكر المعروف الذي قدماه 

رعايتو منذ أن كان في عمر خمسة شيور ، لكنو أصبح يموم والديو عمى سبب تركيما لو 

يترك الأب و الأم ابنيما الرضيع في السرير و انو يتساءل كيف ››وحيدا و بدا يتساءل 

 .‹‹1ييربان

فياتان الشخصيتان ىما الأساس في ىذه الرواية، كما نجد كذلك الشخصيات 

 المساعدة التي شاركت في نمو الحدث القصصي، وىي شخصيات ثانوية ومنيا:

 شخصية صفية: -

بنيا الصغير اعن وىي زوجة سعيد)س(، امرأة تحمل حرقة في قمبيا بسبب تخمييا 

وحيدا، فمقد حممت نفسيا مسؤولية تركيا لولدىا الرضيع، فكانت دائمة التفكير في ابنيا 

 نتضخا عيناىاقنيا ورفع رأسيا فإذا فوضع أصابعو تحت ذ››قولو خمدون ويظير ذلك في 

أنيا شخصية وكانت شخصية صفية تبدو  ‹‹2بدموع غزيرة فسأليا بنحو: صفية بماذا تفكرين؟

ينتظرىا أن تبتدئ كي ››مسالمة حيث استسممت لمحزن وكأنيا ىي التي ارتكبت تمك الفجيعة

في  جرتشا ىي التي ارتكبت تمك الفجيعة التي كما كانت تشعر دائم -لا تشعر بأنيا

بنيا عن افيي تحمل فكرة واحدة منذ عشرين عاما أنيا ىي السبب في تخمييا  ‹‹3قمبييما معا

 في المنزل و ىو لا يزال رضيعا. خمدون ،وتركو وحيدا
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 : تورازونشتاين

سعيد)س(  المرأة التي كانت تسكن مع ابنيا الصغير بعد أن طمقيا زوجيا ، فيي جارة

وىي التي أخذت خمدون إلى الوكالة الييودية، وذلك بعد ما سمعت  تسكن في الطابق الثالث

ممتو صوت بكائو وقامت بتحطيم الباب وأخذه إلييا لكنيا لم تستطع الاحتفاظ بو ، لذلك ح

فحممتو إلى مكتب الوكالة الييودية في حيفا وىي تتصور أن ››ا، إلى الوكالة الييودية في حيف

 .‹‹1مك المشكمةل تيقام بو لح أنشيئا ما يمكن 

 شخصية فارس المبدة: -

 جارنا في رام››ىي شخصية ثانوية في ىذه الرواية، رجل من يافا،وىو جار سعيد)س(

ولكنو عاد إلى بمده "يافا "التي كان يسكن فييا قبل عشرين  ‹‹2الله الذي سافر إلى الكويت

القديم ويظير ذلك عاما ، ولكنو عندما أتيحت لو الفرصة لمعودة إلى وطنو ذىب إلى بيتو 

جئت القي نظرة عمى بيتي، ىذا المكان الذي تسكنو ىو بيتي أنا، ووجودك فيو ميزلة ››:في

ث تكمم مع الشخص فقد كان فارس يبدو غاضبا حي ‹‹3محزنة ستنتيي ذات يوم بقوة السلاح

أن الرجل ظل واقفا عمى عتبة الباب وىو يضحك ، لكنو بعد معرفة  لاإالذي يسكن بيتو 

وقد  كان ››فارس بان الرجل لم يتغير فيو شيء ، وبدأت الدموع تنيمر عمى وجنتي فارس
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، شخصية فارس  ‹‹1البيت ىو نفسو، بأثاثو و ترتيبو، وألوان جدرانو وأشيائو التي يذكرىا جيدا

حيث أتاحت لو فرصة رؤية بيتو من جديد،خاصة انو شخصية متمسكة ، فقد تمسك بوطنو، 

وجده كما كان لم يتغير شيء فيو، بل بقي عمى صورتو القديمة، فيو يحمل في قمبو الشوق 

 كل شيء يخص "يافا". إلىو الحنين 

 :شخصية بدر المبدة -

كان أخوه بدر أول ››فارس المبدة ، وىو مجاىد،ويعتبر أول شخص حمل السلاح وأخ

1947السلاح في منطقة العجمي في الأسبوع الأول من كانون الأول عام من حمل 
2›› ،

جيء ببدر  1948وفي السادس من نيسان عام ››من اجل تحرير وطنو، رولقد استشيد بد

إلى الدار محمولا عمى أكتاف رفاقو، كان مسدسو مازال في وسطو، أما بندقيتو فقد تمزقت 

 .‹‹3ق تل الريشمع جسده بقذيفة تمقاىا وىو عمى طري

 الرجل طويل القامة: -

ىو كذلك شخصية مشاركة في أحداث الرواية فيذا الرجل طويل القامة، الأسمر وىو 

فأنا عربي أيضا ››أيضا من يافا، أصبح يسكن في بيت "بدر المبدة"وىو من أصول عربية 

في حرب ، فيو من سكان المنشية،ىدم بيتو ‹‹4ويافاوي مثمك ، وأعرفك فأنت ابن المبدة

حيث استشيد فارس المبدة، كان مع المقاتمين لكنو اعتقل عند عودتو إلى المدينة 1948

، و أمضيت فترة طويمة في المعتقل،ثم حين أطمقوني رفضت أن أغادر  ونااعتقم الميجورة
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، بقي ىذا الرجل في يافا مع  «1"يافا"وقد عثرت عمى ىذا البيت واستأجرتو من الحكومة

عائمتو ، وقد سمى أبناءه "سعد"و"بدر" فقد سمى ابنو الثاني عمى اسم الشييد "بدر 

تمك الصورة البيت الذي استأجره من الحكومة، المبدة"صاحب الصورة التي شاىدىا في 

ص أعطت لو الراحة و الأمان، فقد كان وحيدا في جزيرة صغيرة معزولة، لا يوجد فييا شخ

وجدت فييا ››:القول عربي ، ولكن عندما شاىد تمك الصورة وجد فييا سموى ويظير ذلك في

، «2رفيقا يخاطبني و يتحدث إلي و يذكرني بأمور اعتز بيا و اعتبرىا أروع ما في حياتنا

لمؤنس الوحيد لو،فيي تمثل لو شيئا فتمك الصورة منحت لو الحياة من جديد و أصبحت ا

يبدو لي أن يكون الإنسان مع ››ستغناء عنيا، وأصبحت جزءا من حياتولا يمكن الا اثمين

رفيق لو حمل السلاح ومات في سبيل الوطن شيئا ثمينا لا يمكن الاستغناء عنو، ربما كان 

الشييد يبقى ذكرى في أذىان الشعب إلى الأبد،  أن،ومن ىنا يتبين لنا  «3نوعا من الوفاء

 لأنو مات من اجل تحرير وطنو.

لموطن، فصفية تمسكت  في ىذه الرواية ما ىي إلا رمز ىنا يظير لنا أن الأم ومن

الشعب الفمسطيني أبناء   ك، كذلوعادت لتبحث عنو بعد مرور عشرين عاما خمدون،بابنيا 

 وان فمسطين ارض عربية وتبقى عربية ميما كان. بأرضيم،تمسكوا 
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 شخصية ميريام: -

الشكل الداخمي،ومن الناحية النفسية و قدم الكاتب ىذه الشخصية من حيث 

الاجتماعية، فيي امرأة عجوز سمينة بعض الشيء و قصيرة، وىي من أصول ييودية أتت 

مع زوجيا إلى "حيفا" عمى متن زورق بريطاني قادمين من بولونيا ، كما أنيا تكره الألمان 

قد فقدت والدىا في  كانت ميريام››لأنيم اعتقموا والدىا وقتموا أخاىا، ويظير ذلك في

وقد ››كما أنيا رأت كيف أطمقوا الرصاص عمى أخييا  ،«1"اوشغيتز" قبل ذلك بثماني سنوات

استطاعت أن ترى ذلك عبر تمك الكوة الضيقة التي تتيحيا المسافة الصغيرة المتروكة بين 

ميريام لم ترغب ف  ،«2لرصاصا لم، ومن ىناك شيدت كيف أطمق عميومجموعة السلا

وث في "حيفا"منذ البداية ، لكنيا وافقت بعدما منحتيم الوكالة الييودية  بيتا و طفلا عمره المك

خمسة شيور ، فشخصية ميريام تكره الظمم و الاحتقار ، لذلك رفضت العيش في "حيفا" ، 

لفمسطيني  وذلك بسبب الأثر الذي تركو الألمان في نفسيتيا ، خاصة عندما رأت ذلك الطفل ا

اناة و رموه في شاحنة  كأنو حطبة" شابان من الياغاناه يحملان شابان من الياغ الذي قتمو

 لم تريتو مكسوا بالدم... أرة... كان طفلا عربيا ميتا، قد رأشيئا ويضعانو في شاحنة صغي

ولقد كان سبب بقائيا في حيفا ىو الطفل الذي تبنتو،  ، "3حطبوكيف القوه في الشاحنة كأنو 

كأنو ابنيا الحقيقي، ولم تكن ترغم خمدون عمى البقاء معيا، بل أعطت لو حرية  اعتنت بو
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"لندعو يختار، لقد أصبح شابا راشدا، وعمينا نحن الاثنين أن نعترف بأنو صاحب  ,الاختيار

 " ميريام امرأة حنونة محبة لفعل الخير. 1الحق في أن يختار

 شخصية أفران كوشن:  -

حيث منح لو  من أصول ييودية جاء إلى حيفا مع زوجتو "ميريام" فقد حالفو الحظىو 

، فقد اعتبر انو لن ينجب أولادوكالة الييودية وذلك عندما تبين أال بيت وطفل صغير من قبل

الأمر كمو بمثابة ىبة إليية، ويتبين ذلك من خلال "لقد أعطى بيتا في حيفا نفسيا، وأعطى 

نو لم يكن يعرف فيو لم يكن يتصور ذلك خاصة أ ، "2ه خمسة شيورمع البيت طفلا عمر 

كان يراىا  د مسرح ملائم لأسطورة قديمة،الكثير عن فمسطين، وبالنسبة لو كانت مجر 

مرسومة في الكتب الدينية المسيحية الخاصة بالأطفال في أوروبا.
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 مفيوم السرد: -1

الحاكي )الراوي(، فينتج عنيا ذلك العمل  أو دالسرد ىو العممية التي يقوم بيا السار 

الروائي، وغالبا ما يأتي السرد كمفيوم وظيفي زمني عن مفيوم العرض حينا،  أوالقصصي 

التحميل فيو سرد  أوالعرض  أن، ففي السرد عرض لموظائف كما آخرومفيوم التمثيل حينا 

 .تفاصيل معينة أولصفات 

 السرد لغة: 

، وىو العممية التي يقوم بعضثر أفي  مابعضيبقا متس ابيم يتأت شيء إلىىو تقديم شيء 

عنيا النص القصصي ويقوم  وينتحالرواية  أحداثالحاكي من اجل تصوير  أوبيا السارد 

 ىما:  أساسيتينالحكي عمى دعامتين 

  .معينة اأحداثيحتوي عمى قصة تضم  أن -

والكممة مأخوذة من فن  1أن يعين تمك الطريقة التي تحكي بيا تمك الرواية أو القصة( -
 لسفن وىي إغريقية، و قد وردت في القرآن الكريم"وقدر في السرد"في صنع خياطة ا
  .الدروع

 اصطلاحا: 

ما يعد كخياليا،  أوسواء كان ذلك واقعيا  أحداث أوحدث  أونبأ  أوىو قص خبر 

 إلى الأحداثالقاص من خلاليا  أوقل الراوي ىو طريقة ين أو، الأحداثمتميزا بعرض  أسموبا

 أيقصة محكية فيو يفترض وجود حكي وشخص يحكى لو،  الحكيوباعتبار  2الممتقى

( Narrataireمرويا) ( وطرف ثانNarrateurيدعى الراوي ) أولوجود تواصل بين طرف 
                                                 

 113ص، حميد الحمداني: بنية النص السردي  1

 161، ص2111طبعة الأولى بيروت ، ابن منظور: لسان العرب، المجمد الثاني دار صادر،  2
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لك نحدد ذ أنفالسرد يرتبط بالخيال والمغة التي تعكس صياغة ىذا العالم الخيالي ولا نستطيع 

 بمعرفة طرق تعرف السرد التي يمارسيا الراوي في روايتو والقاص في قصتو. إلا

سواء كان  خطابيمصطمح السرد "سعيد يقطين" "كتجل  احددو ومن الباحثين الذين 

مترابطة  أحداث، ويتشكل ىذا التجمي الخطابي من توالي غيرىا أوىذا الخطاب يوظف المغة 

الحكي بيذا التحديد  أنتحكميا علاقات متداخمة بين مختمف مكوناتيا وعناصرىا، وبما 

 أنيتضح لنا من خلال  ما سبق  1"متمقيو أمامدة الوسائط التي عبرىا، يتجمى كخطاب دمتع

تقوم عمى الحركة والصور، وعميو فان  أنالسرد عممية لا تقوم فقط عمى المغة بل يمكن 

رد تتحدد وفق تقنيات مختمفة بمختمف مجالات التواصل "لقد حاول غسان كنفاني عممية الس

مجموعة  الإفادةالفنية والاستفادة من تقنية الرواية الغربية، فكانت حصيمة ىذه  أدواتوتطوير 

المتعدد، وتكنيكات تيار  والسرد الأحاديفي بنية السرد  أىمياالتكنيك الفني، تتجمى  ألوانمن 

 عيايجمتتوافق  أنالوقائع المختمفة التي تعالجيا الروايات، يجب  أناعتبار  الوعي عمى

 .لباحثين والنقادلقد شغل السرد اىتمام ا 2"مختمفة من السرد الروائي أشكالب
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 وظائف السرد:  -2

 الوظيفة السردية: 

وىذا   1"تواجد الراوي سرده لمحكاية أسباب أولالسارد " بيا وظيفة يقوم أولتعتبر 

 .الأحداثالراوي ىو الذي ينقل لنا  أوالسارد  أنيعني 

 ( Régieالوظيفة التنسيقية: )

 للأحداثالتنظيم الداخمي لمخطاب القصصي )تذكير  عاتقوفالسارد يأخذ كذلك عمى 

عمى ىذه الوظيفة حتى يبرمج السارد عممو  نصيوقد  .بينيا.. تأليف أوسبق ليا ربط ليا  أو

 .2(مسبقا

 ( Communicationالابلاغية: ) الوظيفة

مغزى  أوسواء كانت تمك الرسالة الحكاية نفسيا  لمقارئالرسالة  إبلاغفي "وتتجمى 

  للإنسان. أخلاقياالوظيفة ىادفة  فيذه  3" إنسانيا أو أخلاقيا

 (Phatiqueالوظيفة الانتباىية: )

وىي وظيفة يقوم بيا السارد " الندوات دون سواىا، و في بعض الخطابات، نجدىا 

وتبرز في المقاطع   التي يتواجد  إليوتتمثل في اختيار وجود الاتصال بينو وبين المرسل و 

 4." الساردفييا القارئ عمى نطاق النص حين يخاطبو 

                                                 
 118ص ط ديوان المطبوعات الجامعية ,الدار التونسية لمنشر و,د،إلى نظرية القصة سمير المرزوقي وجميل شاكر، مدخل  1

 118، صالمرجع نفسو 2
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 (testimonialالوظيفة الاستشيادية: )

درجة  أوتمد منو معموماتو ذي اسالمصدر الفي ىذه الوظيفة يثبت السارد في خطابو 

 .ذكرياتودقة 

 ( Idéologique ou Commentativeالتعميقية: ) أو الإيديولوجيةالوظيفة 

يبمغ ذروتو  التأويمي أووىذا الخطاب التفسيري " ،لمراوي،  التغيريونقصد ىنا النشاط 

 الأحداثوتتمثل ىذه الوظيفة في التعميق عمى  1"في الروايات المعتمدة عمى التحميل النفسي

الوعظ المباشر  إلىبالحوار، فتتحول  الأمرما تعمق  إذاالتي يقدميا الراوي، وخاصة 

 لشخصياتو.

 ( Conative ou impressive: )التأثيرية أوالوظيفة الافيامية 

، وتبرز ىذه تحسيسو أو إقناعوالقارئ في عالم الحكاية ومحاولة  إدماجفي  "وتتمثل

 .2"الروايات العاطفية أوالممتزم  الأدبالوظيفة خاصة في 

 ( Expressiveالتعبيرية: ) أوالوظيفة الانطباعية 

 أفكارهالسارد مكانة مركزية في النص وتعبيره عن  ءتبو وتتمثل ىذه الوظيفة في "

  3 "الشعر العربي أوالسيرة الذاتية  أدبومشاعره الخاصة، وتتجمى ىذه الوظيفة مثلا في 

 متعبير عن أحاسيسو ومشاعره الخاصة بو.ل الوظيفة يستخدم السارد ذاتوففي ىذه 

                                                 
 119، صنظرية  إلىسمير المرزوقي وجميل شاكر,مدخل  1
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 السرد:  أنواع-3

والوقائع  حداثفعالا في الرواية، فبواسطتو يقوم الكاتب بنقل الايعتبر السرد عنصرا 

يجب  الأحيانفي بعض  بأنو جينت ستأنس برأي الذي يرى جيرارن أنوىنا يمكن , لمقارئ

وجود بعض التحديدات الزمنية، لان ىذه الرواية تجسد لنا زمن الماضي، فصيغة الماضي 

المسافة الفاصمة بين زمن السرد وزمن الحكاية الذي ميزه جيرار جينيت من  إثباتقادرة عمى 

من السرد  أنماط أربعةجية نظر الموقع الزمني، وفي ىذا الصدد نميز في المستوى النظري 

 لقصصي.ا

 السرد التابع: 

حصمت قبل  أحداثبالسرد اللاحق" الذي يقوم فيو الراوي بذكر  أيضاما يسمى  أو

لمسرد بصيغة  النمط التقميدي ىو وقوعيا وىذا بعدماضية  أحداثازمن السرد، بان يروي 

ذا ما يقع في لحظة غير محددة، وى لأنو حقباللا" فقد سمي 1انتشارا الأكثر، النوع الماضي

 فالأفعال الحكاية أويوية السارد وبالزمن الذي يسرد فيو القصة ب جعل القارئ ليس لو دراية 

 الأحداثمك ت نالماضي ويوصف ىذا النوع بالثبات لأ إلىالواردة في ىذه الرواية تنتمي 

في الرواية ومنو" صباح  اتتغير، ونجد ىذا النوع سائد أنحصمت في الماضي لا يمكن 

كانت محكومة بتوتر  أنياة لا تتوقع شيئا، رغم ا مدينفكانت حي 1948نيسان  21 الأربعاء

                                                 
 118ص إلى نظرية القصةسمير المرزوقي وجميل شاكر، مدخل 1
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الراوي لاستخدام ىذا  عمدي لاحق، و أولحدث قادم  أو لأحداثتميد  الأحداثفيذه " 1غامض

 النوع من السرد لكي يؤثر في القارئ.

ىو "" بالسرد اللاحق، ويتمثل ذلك في قولو سماه "جيرار جينيتأوكما  نلاحظ ما 

" فيذا النوع 2يقاس بما لا اتواتر  الأكثرالكلاسيكي لمحكاية بصيغة الماضي، ولعمو  الموقع

الراوي بسرد  أوالكلاسيكية حيث يقوم السارد في الروايات  الأنماطاستخداما ما بين  أكثر

 وقعت قبل زمن السرد. أحداث

 السرد الآني: 

ىذا النوع في انو "سرد في صيغة الحاضر المعاصر لزمن الحكاية وتدور ويتمثل 

الحكاية وعممية السرد تدور في  فأحداثالتي وقعت،  الأحداثفي تمك المحظة بسرد  أحداثو

بساطة نظريا، وقد سماه جيرار جينيت بالسرد المتواقت "وىو  أكثرىذا النوع " و 3آن واحد

حركة السرد في الرواية تزامن زمن  أن" يعني 4معملالحكاية بصيغة الحاضر المزامن ل

ىذا النوع يتميز بالحركة لان السارد يقوم والحكاية ينموان معا، و السرد، فيجعل من السرد 

بساطة، ويظير  الأنواع أكثرالتي وقعت في زمن الحاضر، فالسرد الآني ىو  الأحداثبسرد 

شق تمك  طالمامفرا ومفرقا وراء مفرق، حجرا حجىذا النوع في الرواية في قولو كان يعرفيا 

لم يتغيب  بأنويشعر  والآن، انو يعرفيا جيدا، 1946 الخضراء موديل  لفوردالطرق بسيارتو 

                                                 
 12غسان كنفاني: عائد إلى حيفا، ص 1

ت: خطاب الحكاية، بحث في المنيج، ترجمة معتصم وعبد الجميل، الازدي وعمر الحمي، منشورات الاختلاف المممكة جيرار جيني 2
  264، ص1996، 1المغربية، ط

 112مدخل إلى نظرية القصة، صسمير المزرقي:  3

 231جيرار جينيت: خطاب الحكاية، ص 4



- 35 - 

يقود سيارتو كما كان يفعل، كما لو انو لم يكن غائبا طوال تمك  عنيا عشرين سنة، وىو

الرواية في  أحداثتظير الراوي يحكي فيسرد في الوقت نفسو، فىنا  "1السنوات المريرة

 الحاضر وتجعل تمك الصور حية.

 إلىكذلك في عبارة "فمضى عبر شوارع فرعية محاولا اجتياز الطريق كما يظير 

محين يندفعون القتال كان قد اتسع، وصار يرى الرجال المس أن إلاالحميصة حيث يقع منزلو، 

" فالسرد ىنا يعطي لمقارئ صورة واضحة حول 2الرئيسية وبالعكس إلىمن الشوارع الفرعية 

، فقد استعمل الكاتب أعينو أمامالرواية، كأنو يرى الصورة  أحداثينسجم مع وتجعمو المكان 

 ىذا النوع من السرد بكثرة في روايتو، ليعطي صورة واضحة لمقارئ

 السرد المتقدم: 

استطلاعي يتواجد  "سردبأنو وىو اقل استعمالا يظير  السابقبالسرد  أيضاويدعى  

وىو متميز بالتنبؤ والخيال ومحاولة ، الأدبوىو نادر في تاريخ  ،المستقبلغالبا بصفة 

المشاركة والكشف التدريجي عن  إلىتشويقو ودفعو  الانتظار عند القارئ بغية أفقلاستثمار 

مختمفة لم تحدث بعد، بل يتنبأ بوقوع ىذه  أحداثاالراوي يسرد  أن" وىذا يعني 3الحوادث

 في المستقبل. الأحداث

عالم آخر، وىذا نادر في الرواية لان غسان  إلىتنقل القارئ من عالم  كأنيافالرواية  

الرواية واقعية، ولو طموحات عديدة مثل  أحداثن الصورة مباشرة، لأ إظيار إلىفاني عمد نك

                                                 
 11غسان كنفاني: عائد إلى حيفا، ص 1

 13، صالمصدر نفسو 2
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وكانت رغبتو عودة ، " الذي تركو وحيدا منذ عشرين سنةصغير "خمدوناسترجاع بيتو وابنو ال

 منو. أخذهلموطن واسترجاع كل ما  والأمان رالاستقرا

 السرد المدرج: 

الحكاية" فيو سرد  فتراتيقع بين  لأنو الأنماط أصعبمن وىذا النوع من السرد  

عديدة، وىو مزيج من السرد اللاحق والمتزامن،  أطرافينبثق من  إذتعقيدا،  أكثرمتداخل 

بسرد الحوادث التي تمت في الزمن الماضي القريب والبعيد، بل  فيو يكتفيلا  لان السارد

" فالراوي او السارد يقوم بمزج بين الماضي 1أيضايسرد ما يتم حدوثو في الحاضر 

الحاضر غالبا  أماالزمن المستعمل في سرد ىذه الرواية فيو الزمن الماضي  أماوالحاضر. "

 اليجعمو في ذلك واليدف  ،قمة استعمال زمن المستقبل إلى الروائيينما يكون، وكثيرا ما يحمل 

" ويظير التعقيد حينما يجعمون الزمن في تداخل 2تعقيدا وصعوبة أكثرالبنية الزمنية لرواياتيم 

 عمل السردي.لالحاضر وبالمستقبل وىذا ما عرف بتداخل الأزمنة في اكمزج الماضي ب

"الحاصل بين  بأنوحم، وقد عرفو السرد المقجيرار جينيت قد سماه  ونجد كذلك 

وم بسرد الحدث في زمن قحيث ي" وىذا يعني بان السارد يقوم بدور ميم، 3لحظات العمل

والى المدرسة  الكنيس إلىييودي اذىب  وأنا"منذ صغري  النوع في القولوقوعو، ويظير ىذا 

ىما  الأصمينوالدي  أنوادرس العبرية، وحين قالا لي بعد ذلك، كل الكوشير وأالييودية 

                                                 
 113القصة, ص نظرية إلىسمير المرزوقي وجميل شاكر،مدخل  1 1

 114نفسو، ص المرجع 2
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" وىنا تظير لنا حياة "خمدون 1شيء، لا لم يتغير ذلك شيء مؤكد... أيعربيان، لم يتغير 

 شيء فيو. أي" وكيف عاش طفولتو ورغم معرفتو بالحقيقة لم يتغير دوف

المدرج في "الرواية القائمة عمى تبادل رسائل  السرد أيجد مثل ىذا النوع من السرد نو  

" 2بين شخصيات مختمفة حيث تكون الرسالة في نفس الوقت وسيطا لمسرد وعنصرا في العقدة

في المرسل  تأثيرباعتبارىا وسيمة  ذلك,و ىامة وفعالة قيمة انجازيو  ةلمرسال أنويعني ذلك 

في الجيش؟ من تحارب؟ لماذا؟ وانتفض الشاب واقفا فجأة: ليس  أنت، ونموذج ذلك في "إليو

"، نجد "دوف" لم يعط الحق لوالده 3الآخرعمى الجانب  أنت. الأسئمةتسأل ىذه  أنمن حقك 

كل فمسطيني سيدفع  أنشيئا يا سيدتي؟ يبدو لي  أتعرفينبان يتدخل في حياتو ولم يحترمو" 

دفعت ابنا بصورة غريبة،  الآخر أنا إنني الآن، واعرف ىمأبناءلكثيرين دفعوا ثمنا، اعرف ا

" فالوسيط ىنا 4، وىذا شيء سيصعب شرحوىالأولذلك كان حصتي .... ولكنني دفعتو ثمنا

وقامت برعايتو، وتربى عمى عقيدتيما  ةييوديعائمة  وأخذتوىو ابنو "دوف" الذي ضحى بو، 

 .ولنداء الأموتنكر لأصمو وعاداتيما 

 الحوار: -4

 أسموبيةيعتبر الحوار من مستويات الخطاب الروائي التي تولدت جراء الحديث عن 

ناحية المغوية لا نجد تعريفات كثيرة حمقة نقاش بين الباحثين، ومن الالرواية، والتي خمقت 

من كممة حوار، وقد جاء في لسان العرب لابن منظور عن الحوار كونو حديث النشأة اشتق 
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بكممة والاسم من  أحاروما  جوابو: عميو جوابو رده، واحرت لو أحارفي معجمو انو:" 

، نقول سمعت حويرىا وحوارىما والمحاورة: المجاوبة والتحاور: التجاوب رحويالالمحاورة: 

" 1يتراجعون الكلام أي، وىم يتحاورون: حويرا إلىجوابا وما رجع  إلا أحارونقول: كممتو فما 

من كممة فيي بدورىا اشتقت ( Dialogismeوما يقابل كممة حوارية في المغة الفرنسية ىو )

(Dialogue" )محادثة بين كانت كممة حوار قد تخصصت في المغة الفرنسية بمعنى  فإذا

غة فنية ذو طبيعة " فالحوار صيا2( يعني الفصل او عبرDia) شخصيتين فان المقطع الأول

 النص.منطمق آخر داخل  إلى، مثمو مثل السرد يتجو أدبية

في معرفتيا فيو من  أكثرالحوار نتعرف عمى صفات تمك الشخصيات ونتعمق بف 

في المجتمع البشري، فبدونو تتوقف جميع  يةة والفكر يالثقاف لوظائفيةاالرئيسية  الآليات

 فردية.  أمجماعية كانت  الاجتماعية الأنشطة

 الحوار في الرواية:  أنواع

 الحوار الداخمي: )المونولوج(

وفيو تتحدث الشخصية لنفسيا "وىو حوار ليدف واحد او حوار بين النفس وذاتيا 

 إلى الأشياء، وتغيب كل المكانويبيت  الآلية المحظةتتداخل فيو كل التناقضات وتنعدم فييا 

تحمل المسؤولية والاعتماد عمى  لىالفمسطيني إاني يريد توجيو الشعب فغسان كنف 3"حين

 المسموب منيم. حقيمالنفس لمخروج من الصمت والمعاناة، واسترجاع 

                                                 
 218، دار صادر، بيروت، ص14ابن منظور: لسان العرب، المجمد  1

 29المصدر نفسو، ص 2

 176رب: غسان كنفاني، صعودة زع يةحصب 3
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يحدث،  أن، عرفت ذلك قبل بمىيقول لنفسو:  أحيانايظير ىذا النوع في الرواية:"  

 أتوقع أنمن الممكن  حدث. لم يكن أنذلك بعد  أتصور أنايقول لنفسو : لا ،  أخرى وأحيانا

ووقائع خاصة، ويكشف عما بداخمو كما  أحداثالنا " فينا يروي 1شيئا مروعا من ذلك النوع

  .الإنسانيةالتي يعيشيا، ويعري الذات  النفسيةيصور لنا الحالة 

الحوار الذاتي يرجع  أنكثيرة تخص الشخصيات، كما  أمورفالحوار يطالعنا عمى  

ذلك العذاب، وبمدى يعنيو  أنا يمكن أبدا بملم يفكر  الوراء "استغرب كيف انو إلىبالذكريات 

صفية،  لزوجتو" ىنا يموم نفسو، وما حصل 2ما ىو غارق في تجاعيد وجييا وعينييا وعقميا

زوجتو بيذا  أصبحتفيو يتحمل مسؤولية فقدان او ترك ابنيم الصغير خمدون وبيذا الفعل 

 الشكل.

 الحوار الخارجي: )الديالوج(

بناء  مويلائالذي يكشف بعمق اكبر عن مستوى الشخصية وعن طبيعتيا معا، "ىو  

 " ويظير ذلك في قول "ىل تعرفين من نحن؟" 3معاصرة.... الأكثرالرواية 

قميلا كي تنتقي ، وفكرت تأكيدا الأمرعدة مرات لتزويد  بالإيجاب رأسياوىزت  

" فيذا الحوار يعمن عن 4اعرف ذلك وأناىذا البيت،  أصحاب أنتما"" ا، ثم قالت ببطء يكممات

بيتو وابنو الصغير  أخذتاختلاف وجيات النظر بين سعيد )س( وتمك العجوز ميريام التي 

 خمدون.
                                                 

 16غسان كنفاني: عائد إلى حيفا، ص 1

 11، صالمصدر نفسو 2

 178رب: غسان كنفاني، صعودة زعة يحصب 3

 35غسان كنفاني: عائد إلى حيفا، ص 4



- 41 - 

، الحوار الذي دار بين سعيد )س( وابنو الواردة في الرواية  الأخرى الأمثمةومن  

 أنفي الجيش؟ من تحارب؟ لماذا؟" وانتفض الشاب واقفا فجأة: "ليس من حقك  أنتخمدون: "

 أننجد ىنا  1؟"الآخر الجانبعمى  أنا؟ أنا" ، "الآخرعمى الجانب  أنت، الأسئمةتسأل ىذه 

، فالابن يحمل الضغينة لابنو، فيو يوالابن كل واحد منيما يقف في الصف المعاد الأب

 عائمة جديدة مختمفة في العادات والعقائد، ومقطع آخر:  إلىبو يحممو مسؤولية تركو و انتسا

 ىو قضية؟"  الإنسان نإ" -

 "بالضبط"  -

 لماذا جئت تبحث عني؟"  إذن" -

 اعرف ذلك، أوكي أتأكد منو أكثر أكنلم  لأننيدري، ربما "لست أ -

الحاد الذي دار بينيم بمثابة " فيذا الحوار 2لماذا لا تكمل؟حال  أيلست ادري، عمى  -

 لكن من سمح بحقو وتخمى عن اليوية. درس 

ىدف غسان كنفاني من استخدام الحوار في ىذه الرواية التعبير عن مجموعة من  إن

، ليعرف والإنسان شغل ذىن القارئي أن أرادالتي شغمت بالو، لذلك قناعاتو الفكرية والسياسية 

يتحمل  أنة فعميو تومن تخمى عن ىوي ،والإصراربالقوة  إلاما اخذ بالقوة لا يسترجع  أن

شخصية خمدون ترمز لموطن المسموب،  أنالاستعمار، كما  وطأةالذل، ويعيش تحت 

ويحتل  ليسيطرلنا السياسة التي اتبعيا العدو  تصوراو الاجتماعية، كما  الأبوية والعلاقة

  الفمسطينية. الأرض
                                                 

  74 – 73، صحيفا إلىغسان كنفاني:عائد 1

 77، ، صالمصدر نفسو 2
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 دراسة المغة: -5

استطاع كنفاني ببراعتو المغوية أن يسجل في عممو الروائي تعابير لغوية شديدة  

كسرت جمود النص وخمصتو عن  الثراء، تشد المتمقي إلى قراءة روايتو، ىذه الأساليب التي

ة، فمغة غسان كنفاني لغة مفعمة بالحركة والتركيز وملائمة لموضوع الرواية، كما الرتان

 نممس كذلك شاعرية لغة الرواية أيعن طريق ذكر الأحداث كما  يصور لنا حقائق الواقع

كتشفا الأمور شيئا فشيئا، أو و، مرا حواليالمتمثمة في:" واخذ يخطو ناظ ةالقراءة السينمائي

في غرفة الجموس، استطاع أن يرى أن  امن إغماء طويل، وحيث صار  دفعة، كمن يصحو

رى فقد ذي كان لو، أما المقاعد الثلاثة الأخمقعدين من أصل خمسة مقاعد ىما من الطقم ال

وغير متسقة مع الأثاث، وفي الوسط كانت الطاولة  كانت جديدة، وبدت ىناك فوضى

المرصعة بالصدف ىي نفسيا، وان كان لونيا قد صار باىتا، وفوقيا استبدلت المزىرية 

كان يعرف  الزجاجية بأخرى مصنوعة من الخشب، وفييا تكومت أعواد من ريش الطاووس،

استطاع الكاتب أن يسيطر عمى المغة بأساليب فنية جعميا تؤثر عمى  1"أنيا سبعة أعواد

 ولدت خيوط متشابكة بين الإعجاب والحيرة والتعاطف. ثالقارئ، حي

أنيا !ومن ىذه الأساليب عمى سبيل التمثيل التعجب في قولو" انظر من الذي يتحدث 

لأصمو،  " وىي صيغة تكشف عن تنكر خمدون2أبا غيركن لخمدون أ'' وك!يوبتقول ''مثل أ

                                                 
 33غسان كنفاني: عائد إلى حيفا، ص  1

 15نفسه,ص المصدر 2
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 1أسموب النداء في قولو: "أنت ياسيدتي......" الأساليب مبرراتو، ومن ىذه وان كانت لخمدون

 النفسية التي تشفع لو ىذا الموقف.

الذي  كما استخدم أسموب الاستفيام بكثرة في ىذه الرواية، كونو أسموبا يخدم الحدث 

 ل في أمور كثيرة، كانت تشغل بالو ومنيا قضية الإنسان.عالجو في الرواية، فراح يسأ

 "2الوطن"الإنسان ىو القضية؟ 

 "من قال ذلك؟" 

 "قال ماذا؟" 

 "من الذي قال أن الإنسان ىو قضية؟" 

  لا اعرف ، لا اذكر....لماذا تسال؟"فيذه التساؤلات كانت تدور في ذىن خالد حيث"

 لإنسان قضية.اعتبر أن ا

ىذا الموقف الذي يعبر عن  3ونجده أيضا يتساءل كيف يبدأ"حسنا، من أين نبدأ؟"

 الحيرة والمأزق في اتخاذ الموقف لمخروج من الورطة.

 

 

 

 

 

                                                 
 54حيفا,ص إلىغسان كنفاني :عائد  1
 81المصدر نفسه,ص2
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 : و تجمياتو في الرواية مفيوم الزمن -6

من العناصر التي يقوم عمييا فن الرواية، وىي بدونو تفقد  اأساسيمثل الزمن عنصرا 

  .فنيتيا

 الزمن لغة:

جاء  زمن من الناحية المغوية في معظم المعاجم المغوية ومن بينيا ماورد تعريف ال 

والجمع أزمن و أزمان ن والزمان اسم لقميل الوقت وكثير في لسان العرب لابن منظور "الزم

يقع عمى والزمان  ،بو زمانا أقامبالمكان  وأزمن ،الزمانعميو طال ,و أزمنة و أزمن الشيء

  "1وأشبيوولاية الرجل الفصل من فصول السنة وعمى 

 : الزمن النفسي

ونسجيا " زمنا  الأحداث أجزاءشد لعمود الفقري لمرواية، فيو الذي يوايمثل المحور  

مقاييس موضوعية منسوج من خيوط الحياة  ذاتيا خاصا لا يخضع لمعايير خارجية او

لزمن تفاعل الذات  ةغيالبلا صوروال الأزمنةالداخمي، وتداخل النفسية عن طريق المونولوج 

طبيعة المغة المعبرة في الخطاب الروائي، ففي ىذه  يف موجود" فالزمن الداخمي 2مع الزمن

حيفا" نجد الزمن يمعب دورا ميما، زمن موزع بين الماضي والحاضر حيث  إلى"عائد  الرواية

الحاضر لذلك يسمى ىذا  إلى بأرشيفوالماضي، والعودة يقوم البطل باسترجاع واستذكار 

 ."3حدث سابق لمقطة التي بمغيا السرد إيرادالزمن "استرجاعا" "فيو عممية سردية تعمل عمى 

                                                 
 61، ص4، ط7ابن منظور، لسان العرب، المجمد 3

 78، صعودة  زعرب، غسان كنفاني ةيحصب 2
 226صكر، مدخل إلى نظرية القصة ,سمير المرزوقي وجميل شا 3
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لا حدود التي يتيحيا تلاعب الروائي بالزمن  تمكاناالإ أنحميد الحمداني فيرى  أما 

بشكل يطابق زمن القصة ولكنو  الأحيان الراوي قد يبتدئ السرد في بعض أنليا فيقول "

تأتي سابقة في ترتيب زمن السرد عن مكانيا الطبيعي وقائع  إلىيقطع بعد ذلك السرد ليعود 

مزدوج، فيناك زمن الحكاية وزمن الخطاب او السرد  زمن القصةو  1في زمن القصة

في النص القصصي كدال عمى ىذا الزمن، فنجده   الأحداثالقصصي بحيث يرتب الراوي 

السارد يقوم بتنظيم نصو بالاعتماد الماضية، و  الأحداثاسترجاع  إلىلجأ  قدفي ىذه الرواية 

 الأحداث.وفني جعمو يتصرف في تنظيم ىذه عمى تصور جمالي 

الاسترجاع شكل حيزا ميما في  أنففي رواية "عائد إلى حيفا" لغسان كنفاني نجد  

"صفية"  وزوجتوحياة البطل، كما وردت مقاطع استحضارية كثيرة من خلال شخصية "سعيد" 

إلى بالذات  ون سنة لموراء،عشري إلى أحداثياوالمربية "ميريام" ومنيا تمك الوقائع التي تعود 

، 1967الحاضر في الرواية ىو يوم الثلاثين من حزيران  أن، عمما 1948نيسان  21يوم 

"حيفا" حيفا عمى يد الييود ومنع الناس من دخول بيوتيم وغادروا إلىوذلك يوم عودة سعيد 

مرة منذ عشرين سنة تذكر ما  ولأول" الأحداثفسعيد يسترجع تمك  أخرىبمدان  إلىمنفيين 

، في الأربعاء"صباح  الماضي إلى" عودة سعيد 2أخرىيعيشو مرة  وكأنوحدث بالتفاصيل، 

1948الواحد والعشرين من نيسان، عام 
العدو  من قبل" وىو تاريخ اليجوم عمى حيفا 3

كانت محكومة بتوتر غامض ، وفجأة  أنيالا تتوقع شيئا، رغم  الصييوني"، كانت حيفا مدينة

                                                 
 74حميد الحمداني: بنية  النص السردي، ص 1

  12غسان كنفاني: عائد إلى حيفا، ص 2

 12المصدر نفسو، ص 3
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فوضى واكتسح  إلىوانقمبت شوارع حيفا  ية...جاء القصف من الشرق، من تلال الكرمل العال

ىذا الاستذكار لمماضي يصوره  نا "1حوانيتيا ونوافذ بيوتيا أغمقتالرعب المدينة التي 

الشعب الفمسطيني خاصة "حيفا"  إليياالكاتب من خلال حجم المعاناة و المأساة التي تعرض 

 "سعيد"من حياة لاستحضار ليوضح الجوانب الغامضة اكما استعمل 

الذي حيفا لمبحث عن ابنو  إلىفبطل الرواية سعيد يعود  الأزمنةلقد مزج الكاتب بين  

تخرجوا من حيفا ... كان  ألا"كان عميكم  بقولو : بن يفاجئوتركو منذ عشرين عاما، ولكن الا

تتركوا طفلا رضيعا ... لقد مضت عشرون سنة، ماذا فعمت خلاليا لكي  ألاثمن  بأيعميكم 

لا تسترد  الدموعسنة تبكون،  نعشري أمضيتم نكمإابنك؟ عاجزون...، لا تقل لي  تسترد

 أنيمااتيام دوف والديو بالجبن، والحقد الشديد عمييما ظنا منو  "2المفقودين ولا الضائعين...

 و ىو طفل صغير. أىملاه

 فيوكذا  مرة في الحاضر لأول، فبدأ يسأل يالماضموقف سعيد من  أيضاكما نجد  

الوطن ىو الماضي  أنحين اعتبرنا  أخطأنابقولو "لقد  والإنسانمعنى الوطن ومعنى فمسطين 

ولكن  ’ىو عارناان دوف  أخطاءناحون حصلذلك ىم ي .ينظرون لممستقبل إنمافقط .... وىم 

لم يتمسك  الذيسعيد يموم ىذا الجيل،  أن" ومن ىذا الموقف نجد 3خالد ىو شرفنا الباقي

 .قضية الإنسان أنسعيد  أدركمل المسؤولية، ومن خلال ىذا الموقف و ولم يتحبقضيت

 ين ليست استعادة لذكريات بل صناعة لممستقبل.طوفمس

                                                 
 12، صغسان كنفاني: عائد إلى حيفا  1

  84، ص المصدر نفسو2
 89، ص المصدر نفسو 3
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 : و تجمياتو في الرواية المكانمفيوم   -7

اقع، يحتل الو  شيئابالنسبة لمقارئ  أحداثيايعتبر المكان في الرواية فضاء يجعل من 

 وأيالمسرح، وذلك يوىم القارئ بواقعيتيا، فيو يقوم  بالدور الذي يقوم بو الديكور وخشبة 

في العمل  أساسياضمن مكان معين، لذلك يعد عنصرا  إلايتصور وقوعو  أنحدث لا يمكن 

سموكيا وكيفية تفكيرىا،  وأنماطالروائي او القصصي وبو يفيم القارئ تقنيات الشخصيات 

منيا ما جاء في لسان العرب لابن منظور "المكان ولممكان عدة تعريفات من الناحية المغوية 

يكون مكان، لان العرب تقول،  أن، قال ثعمب: يبطل وأماكن أمكنةبمعنى الموضح، والجمع 

ث يعتبر حي "1مكانك  وقم مكانك، فقد دل ىذا عمى انو مصدر من كان او موضع منو نك

 .والإنسالمكان مسقط الرأس ومحل العائمة 

 اصطلاحا: 

ميما في الرواية والعمل  المسرد وعنصر  الأساسية يعد مصطمح المكان من المكونات

المناسبة والخصية  الأرضية،  كما يعد المكان الأحداثالفني فيو يمثل الخمفية التي تقع فييا 

وفي ىذه الشخصيات انو  الأحداثفيو " عنصر حي فاعل في ىذه  والأحداثلمشخصيات 

 أنلا يمكن الاستغناء عن المكان في العمل الروائي، فبمجرد  إذ" 2وجزء من الشخصيةحدث 

علاقة مع الإنسان، فلا يستقيم لممكان  أنخياليا، كما  ايخمق مكان الأحداثيسرد الراوي 

 السرد إلا بتوفير عنصر المكان. 

                                                 
 113، ص 14ن منظور: لسان العرب، المجمد اب 1
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فعنصر المكان ىو المكون الأساسي والعنصر البنائي الجوىري في العممية السردية 

لكون المكان ذروة العمل الروائي، فلا يتحقق النص إلا بوجود ىذا الحيز الذي تتصل فيو 

 .وخذا قانون فيزيائي من الخيالأم الشخصيات سواء كان العمل واقعيا 

فضاءات مكانية متنوعة  عمى حيفا إلىفقد اشتممت رواية غسان كنفاني عائد 

الفمسطيني في قمبو اتجاه  الإنسانالمشاعر التي يحمميا  أيضاوتحوي  .وشخصيات متعددة

 وطنو.

 الشخصيات حيث يمكن مساعدة الشخصيات عمى استرجاع عمى  تأثيرممكان ل

الثلاث التي تنحني  السرو أشجار ذلك في قول الراوي "وكانت الماضي المسموب، ويظير 

يتوقف لحظة كي يقرأ عمى جذوعيا  أنورغب جديدة  اأغصانقميلا فوق الشارع قد مدت 

استرجعت لو  الأماكن" فرؤيتو لتمك 1محفورة منذ زمن، ويكاد يتذكرىا واحدة واحدة... أسماء

 ،المكان ساعد سعيد )س( وزوجتو صفية عمى الفرار من العدو أن، كما الذكريات القديمة

ر الصييوني في قولو افمولا تمك الشوارع الفرعية المتواجدة في حيفا، لما نجا من الحص

" فميذه 2الحميصة حيث يقع منزلو إلى"فمضى عبر شوارع فرعية محاولا اجتياز الطريق 

 سعيد وصفية من العدو.في نجاة  وأىميةدور  الأماكن

 مدينة حيفا:  -

، الأحداثتشكل ممتقى الشخصيات وتطور  لأنيا، للأحداث الأساسيىي الفضاء 

، ففي بداية الرواية كبيرة حيث وصف مدينة حيفا وصفا دقيقا أىميةليا  أعطىفالسارد 
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 المسموبة لذكرياتاد )س( لرؤيتيا، فيي محل استرجاع ينة ومدى اشتياق سعيديصف لنا الم

 أن أحسلقدس، إلييا بسيارتو عن طريق امشارف حيفا قادما  إلى"حيث وصل سعيد "س" 

الذاكرة شيئا  إليوكلا لم تعد ...  الداخليتسمقو من  بالأسىشيئا ما ربط لسانو... وشعر 

 "1ار من الحجارة، ويتراكم بعضو فوق بعضدفشيئا بل انيالت في داخل رأسو كما يتساقط ج

ىذه الذكريات جاءت دفعة واحدة لذكريات القديمة لسعيد، و افمدينة حيفا تمثل مكان استرجاع 

لم  أنيافي مشاىدة المناظر الخلابة لدرجة  وبدأت، أرضياونجد كذلك صفية متميفة لرؤية 

التحديق نحو الطريق: تارة  إلى"كانت منصرفة ،ذلك في الرواية  تكن تنصت لزوجيا ويظير 

الذين يد وزوجتو مثل غيره من اللاجئين "، فسع2اليسار حيث كان البحر إلىاليمين وتارة  إلى

الغربية وتمك من بلادىم بسبب الحرب، ولكن عندما سمعوا بفتح الحدود بين الضفة  نفوا

مرة  سأراىا أنني أبدا أتصور " لم اكن وأرضيماا مبيتي إلىيحنان الحدود المعمقة بدءا 

البعد الذي دام عشرين سنة  لطول أخرىيمكن رؤية حيفا مرة  بأنيماىنا لم يصدقا " 3أخرى

 متتالية.

مسموب من قبل  لأنوفالمكان الموجود في الرواية عبارة عن طابع حضاري، 

الصياينة، لكن ىذا السمب لم يجعل حيفا تفقد جماليا ومكانتيا لان ىذه المدينة تحمل ىويتيا 

 الوطنية.
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ذه الشخصية ، لذلك نجد ىصفيةبقيت راسخة في ذاكرة سعيد وزوجتو  الأماكنىذه 

 ةباليدوء والراحعم كريات، وصورة المدينة التي كانت تنالماضي وتسترجع الذ إلىدائما ترجع 

"كانت حيفا مدينة لا ،جاء في قول الراوي كما  أعوامفقدت ىذه السكينة منذ  أنيا إلا، والأمان

 أي، فمدينة حيفا لم تتغير ولم يحصل "1كانت محكومة بتوتر غامض أنياتتوقع شيئا رغم 

 تحول فييا قبل وبعد عشرين سنة. 

 البيت:  -

يوجد سعيد بيت والارتياح، و  أىم الأمكنة عند الإنسان، فيو يحس بالأمانىو  البيت

 واستأجرمن صفية،  أشير وأربعةقبل عام  فيو كان قد تزوج "البنايةفي الطابق الثاني من 

 إطار" فالبيت ىو بمثابة 2آمنافر و ستكون أ أنيافي تمك المنطقة التي حسب بيتو الصغير 

 للإنسانتكاممي 

 السيارة: -

التي تحمل حيفا "سيارة الفيات الرمادية  إلىبيا من رام الله  أتىسعيد )س( التي سيارة 

تو "طوال الطريق ... ظل يتحدث قياد أثناء" كما وصف لنا الحالة النفسية 3ابيض أردنيارقما 

في  الآنغاليم ربط الصمت لسانو، وىا ىو بيت  أول إلى وصل... حين  شيءعن كل 

عجلات سيارتو تسير مثمما كانت دائما، وكان النبض الصعب لقمبو  أصواتالحميصة يسمع 
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 اأثر تسعيد وصفية  أن" يظير لنا من خلال ىذا القول 1والأخرىة بين الفينة يعيضالمتوثب 

 لمذكريات القديمة. احيفا باسترجاعيم إلى احين وصوليم

  

 الطريق:  -

في ىذه الرواية  الأحداثانتقال ومرور الشخصيات، وفيو وقعت معظم  أماكنالطرق تعتبر 

 آخر امقطع أيضا" ونجد 2زوجتو عن كل شيء إلى"طوال الطريق كان يتكمم ويتكممّ، يتحدث 

ابيض تشق طريقيا  أردنياقيادتو لمسيارة "كانت سيارة الفيات الرمادية التي تحمل رقما  أثناء

سنة، وتتسمق الطريق  نقبل عشريعامر  جنحو الشمال، عبر المرج الذي كان اسمو مر 

" ومن ىنا يتبين لنا الطرق التي سمكيا سعيد "س" 3الساحمي نحو مدخل حيفا الجنوبي

 حيفا. إلى اوزوجتو صفية عند عودتيم

 الشارع: -

حيفا، كما نجد في ىذه الرواية  إلىطريق عودة سعيد )س( وزوجتو صفية يمثل 

" 4الطريق الرئيسي... إلىالشارع ودخل بعض الشوارع منيا، شوارع القدس "حين عبر  أسماء

 اليادار، الشوارع الفرعية.  ناطير، الحميصةشارع الممك فيصل، ساحة الح

حارة الحميصة  تزلالمناطق المرتفعة المتصمة بشارع ىو  أو الأماكنكما نجد انو ذكر 

منبي، واد النسناس، وادي رشميا، البرج، المدينة القديمة، شارع ستانتون، شارع لوشارع ا
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شغمت مخيمة سعيد )س( من اجل المحافظة عمى اليوية والانتماء،  الأماكنالحمول، فيذه 

 فالمكان ىو الذي يحدد ىوية الشخص.

 

 البناية:  -

"خمدون" فيذه البناية بقيت عمى الصورة الصغير البناية تحوي البيت الذي ترك فيو الابن ىذه 

ممتقى  لأنياذكرىا،  إلىعمد الكاتب  ييا قبل عشرين سنة الماضية، وقدالتي كانت عم

البوابة الراوي ذكر بعض مكونات البناية "ف الرواية، أحداثشخصيات الرواية، وفييا دارت 

 الأشياء إلىفرصة النظر  أوليايترك لنفسو  أندون ة الخضراء، الدرج، وبدأ يصعدان يلحديدا

وتفقده اتزانو: الجرس، ولاقطة الباب النحاسية،  ونستحض أنياالتي كان يعرف  الصغيرة

" فيذه البناية 1الرصاص عمى الحائط ... حيث كان الباب يظل مواربا دائما أقلاموخربشات 

 بقيت راسخة في ذىن سعيد منذ عشرين سنة. 

صورة حيفا القديمة ىي نفسيا بعد عشرين سنة، لم يتغير فييا شيء بل بقيت كما  إن 

شعب الفمسطيني المغموب مىي، لكن عند فتح الحدود اعتبرت ىذه المحظة ولادة جديدة ل

الوطن الذي فروا منو ىاربين  إلىة تمكنوا من العود أنيم إلاوالذي سمبت منو كل حقوقو، 

منو بسبب العدو الصييوني، لكن عودتيم ليس للاستقرار فيو بل ليشعروا بالحسرة والندم 

 تخموا عن ىويتيم ونسوا واجبيم في تحرير الوطن واسترجاع حقوقيم التي  لأنيم

سمبت منيم بالقوة.
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 خاتمة: 

النقد باستمرار،  إلىلقد جعل المصير التاريخي لمشعب الفمسطيني المثقف يمتجأ  

البحث  ىذا خلال ىذا، ومن زيمة والمخيمات ويطالب البديل عنالخروج والي إلىوكان ينظر 

تاريخية عملا روائيا كبيرا  أحداثيخمق من  أنبراعة غسان كنفاني، الذي استطاع  نااستشرق

 ومميزا.

 مجموعة من النتائج:  إلىوفي الختام توصمنا 

بالنسبة لمحركة  وأىميتياليا وزنيا فنية وموضوعية  منطمقاتمن الرواية ىذه تنطمق 

 .الأفضلتطورىا نحو  وأفاقالروائية في فمسطين 

ىناك  أن إلاتطرح مشكمة الزمان والمكان والشخصية مشاكل عدة مازال حميا بعيدا، 

وتؤكد  الروائيحميا، فيي تعتبر العمود الفقري لمعمل  إلىن توصموا بعض الروائيين الذي

 الاىتمامالعمل، ثم  ل بشكل او بآخر محورركزوا عمى الفرد الذي يمث فإنيموليذا فنيتيا,

ن ىذه الرواية عبرت عن الوضع السياسي ، لأالأحداثوالمكان الذي حدثت فييا بالزمن 

والاجتماعي السائد في فمسطين، في حقبة زمانية معينة ىي مرحمة استلاب فمسطين وغرس 

 يارىم وحقوليم.دمن  الأىاليبطرد  إلا أتىتيالكيان الصييوني وذلك لا 

 نيااالوطن  إلىالشديدة لمعودة غسان كنفاني لوطنو ورغبتو حب  تجسد ىذه الرواية

الوطن لذا فالرواية تدخل فيما  إلىمن ديارىم عنوة في العودة  ااخرجو ة تفكير الذين يقض

 القضية. أدبيسمى 
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رسم لنا غسان كنفاني لوحة فنية، فجعل قممو وسيمة لمدفاع عن القضية الفمسطينية 

التي توضح الأصيمة وان ىذه الخاصية ىي العلامة  ،نضالية واضحة اليدف أداةالتي تعتبر 

 أدواتمن  أداةيكون  أن ثوري حاول من خلالو  أدبغسان كنفاني ونوعيتو فيو  أدبنتماء ا

 النضال.

، قد بمغ بو درجة عالية من اومضمون إنتاج غسان كنفاني شكلا القول إن وخلاصة

بأعمالو المكتوبة بالعربية لما يميزىا من متعة وتواصل زمني صادق،  يادةمتصدرا الر  نالإتقا

الكيان مع  الإنسان الفمسطيني في صراعو الدؤوب وما ىذه الرواية إلا لقطة من حياة

 الدخيل.
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